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Tassa tutkielmassa tarkastelen ranskankielisten elokuvanimien suomenkielisia kddnndsnimia
1950-1960-luvuilta ja 2020-luvulta. Tutkimuskysymyksina ovat, millaisia kdanndsstrategioita
aineiston kaanndsnimissé on kaytetty ja millaisia eroavaisuuksia k&&nndosstrategioissa eri
aikakausien valilla on havaittavissa. Tutkielmani tavoitteena on néin ollen luokitella ja
analysoida kaanngsstrategioita ja niiden kautta pyrkié selvittdmaan, onko elokuvanimien
kaantdminen vuosikymmenten saatossa muuttunut ja jos on, miten.

Tutkimukseni aineisto koostuu 25 ranskankielisesta elokuvanimesta ja niiden
suomenkielisista kaannosnimista, jotka olen kerannyt kahden suomalaisen elokuva-alan
toimijan, ELKE ry:n ja Cinema Mondon, katalogeista. ELKE ry:n klassikkoelokuvien
kokoelmasta keréattyja 1950-1960-lukujen elokuvanimia on aineistossa kolmetoista
kappaletta, kun taas Cinema Mondon katalogista perdisin olevia 2020-luvun elokuvanimi& on
kaksitoista kappaletta. Tutkimus on menetelméaltaén laadullinen sisallénanalyysi, minka
lisdksi osan tutkimustuloksista esitan tutkielmassa myods maaréllisesti. Kadnnésnimien
luokittelussa sovellan Minna Saarelman vuoden 2008 fiktiivisiin kirjallisuusnimiin
pohjautuvaa kaannosstrategialuokittelua, johon sisaltyy nelja yksittéista strategiaa ja nelja
osastrategiaa.

Suoritetun analyysin perusteella aineiston 1950-1960-lukujen k&&nndsnimissa on kaytetty
huomattavan paljon Saarelman osastrategioita, mika tarkoittaa, ettd samassa elokuvanimessa
ilmenevat eri osat on kadnnetty eri tavoilla. Tdma eroaa merkittévéasti aineiston 2020-luvun
kaannosnimista, joiden k&antdmisessé on kaytetty eniten yksittaisia strategioita eli
elokuvanimen kaikki mahdolliset osat on kdénnetty samalla tavalla. Saarelman luokittelun
kahdeksasta strategiasta maarallisesti eniten 1950-1960-lukujen kdanndsnimissa esiintyi
”kadnnostad” ja sen osastrategiaa “osakadnnostd” ja 2020-lukujen kd&dnndsnimissé
”korvaamista”.

Kiinnostavaa tutkimustuloksissa ovat erityisesti kddnndsstrategioissa eri aikakausien vélilla
ilmenneet selkeét eroavaisuudet, joiden perusteella 1950-1960-luvuilla ja 2020-luvulla on
kadnnetty elokuvanimid eri tavoin. Saatujen tulosten kannalta olisi ndin mielekasté tehda
aiheesta lisatutkimuksia laajemmalla aineistolla. Mahdollisissa lisatutkimuksissa voisi
esimerkiksi tarkemmin selvittdd, voiko nykypaivan kaannoksissa todella havaita useimmiten
korvaamiseksi tulkittavaa k&anndsstrategian kayttoa.

Avainsanat: elokuvanimet, kddnnésnimet, kd&dnndsstrategia, kadnndstiede
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1 Johdanto

1.1 Tutkimusaiheen esittely

Vieraskielisten elokuvien suomalaiset kddnndsnimet toimivat mielenkiintoisena esimerkkina
kadntamisestd, jonka tavoitteena ei pelkastaan ole valittda nimen siséltama viesti kielelta
toiselle vaan liséksi heréttda kuluttajassa mielenkiintoa ja uteliaisuutta elokuvaa kohtaan.
Ké&anndsnimet toimivat ndin tarkeéna osana elokuvan markkinointia: ideaalissa tapauksessa
elokuvalle annettu kd&dnndsnimi kuvaa elokuvaa niin hyvin, etté se tunnistetaan pelkan
kadnndsnimensa perusteella myos vieraskielisessa maassa, ja kuluttaja kiinnostuu elokuvan
katsomisesta. Kaikki edelld mainitut tavoitteet voivat kuitenkin tehda elokuvanimien
kaantamisesta melko monimutkaisen ja haastavankin tehtavéan. Esimerkiksi Danijela Ljepavic¢
(2021) Montenegron yliopistosta on Kirjoittanut haasteista, joita kaantéja saattaa kohdata

elokuvanimed kaéntaessaan.

Jotta elokuvien kadnndsnimid olisi mielekasta tarkastella tieteellisessé viitekehyksessd, taytyy
se tehdd jonkin ndkokulman kautta. Téassa tutkielmassa kasittelen ranskankielisten elokuvien
suomenkielisia kadnndsnimia tarkastellen ja luokitellen niissa kdytettyja kdanndosstrategioita.
Kéanndsstrategioita tutkittaessa analysoidaan toimintatapoja, joita k&antajat ovat
hyodynténeet kdantdessaan tekstin lahtokieleltd kohdekielelle. K&é&nndsstrategiat itsessaan
ovat kdannostieteessa verrattain suosittu tutkimusaihe, minka lisdksi moni tutkija (Nida, 1964;
Saarelma, 2008; Chesterman, 2016; monien muiden lisaksi) on vuosien varrella paatynyt
luomaan omia kadnndsstrategioitaan kaannostieteelliselle kentélle. Erilaisia

kaannosstrategioita on analysoinut tydssadn muun muassa Yves Gambier (2009).

Tutkimuksessani tarkastelen elokuvien kaannosnimié vuosikymmenilta 1950-1960 ja 2020 ja
luokittelen niissd kéytettyja k&annodsstrategioita valitsemani luokittelun pohjalta.
Ké&anndsstrategioiden luokittelu tarjoaa erityisen hedelmallisen pohjan arvioida, millaisia
eroavaisuuksia pystyn eri kd&dnnosstrategioiden esiintymisessa havaitsemaan tarkastellessani
k&anndsnimié kahdelta eri aikakaudelta. Aineistossa kéyttaméani kddnndsnimet ovat peréisin
kahden suomalaisen elokuva-alan toimijan elokuvakatalogeista, ja niitd on kdannosnimill&an

esitetty suomalaiselle yleisolle.



1.2 Tutkimuskysymykset
Tutkimukseni tutkimuskysymykset ovat seuraavat:
o Millaisia k&annosstrategioita suomenkielisissa kddnndsnimissd on kaytetty?

e Millaisia eroavaisuuksia 1950-1960-lukujen ja 2020-luvun suomenkielisten

kaannodsnimien valilld on havaittavissa?

Ensisijainen tavoitteeni on tutkimuksessa nain ollen selvittéa ja luokitella aineiston
suomenkielisissé kaanndsnimissa kaytettyja kadnnosstrategioita kahdelta eri aikakaudelta:
1950-1960-luvuilta ja 2020-luvulta. Tamén lisdksi tarkastelen, millaisia eroavaisuuksia
kaanndsstrategioiden tasolla kahden eri aikakauden valilla mahdollisesti esiintyy vai
esiintyykd ollenkaan. Jalkimmainen tutkimuskysymys kumpuaa puhtaasti omasta
mielenkiinnostani elokuvia ja niiden kaantamista kohtaan: miten elokuvanimien k&antdminen

suomeksi on vuosikymmenten saatossa muuttunut?



2 Teoreettinen viitekehys

2.1 Nimen lyhyt maaritelma

Merkittavassa osassa tutkimustani ovat elokuvien nimet, joista kdytan myos lyhyempaé
nimitysté elokuvanimi. Jotta elokuvanimia olisi mahdollista tarkastella, on kuitenkin ensin
olennaista mééritella lyhyesti pelkéstdan kasite nimi ja mita silla tieteellisessa viitekehyksessa
tarkoitetaan. Perinteisesti nimi pitaa sisallaén kaksi merkitystd, joista ensimméinen koskettaa
erisnimia ja toinen yleisnimid. Erisnimi on sana, jonka tehtavé on merkita tiettya henkiloa,
asiaa, esinetta tai oliota: esimerkiksi Maija, Turku tai Tuntematon sotilas. Yleisnimen merkitys
taas koostuu kokonaisen ryhman symboloinnista. Yleisnimi, kuten koira tai suomalainen,

merkitsee nain koko sitd ryhmaa, jonka edustajana se toimii. (Ainiala ym., 2008: 12.)

Tutkielmassani kasiteltavat elokuvanimet edustavat poikkeuksetta erisnimia, silla niilla
merkitaan tassé tapauksessa jotain tiettyd, yksilollista elokuvateosta. Kéytan néin ollen

tutkielmassa elokuvien erisnimista puhuttaessa pelkéstadn nimitysta nimi tai elokuvanimi.
2.2 Elokuvanimien erityispiirteet

Elokuvien kuten myds esimerkiksi Kirjojen ja muiden tuotteiden nimet edustavat erityisen
mielenkiintoista nimedmisen alalajia, sill& ne eivét pelkdstdan tayta erisnimen perimmaisté
tehtdvaa toimia yksittaisen asian merkitsijand, vaan ne toimivat myos houkuttimina
kuluttajille. Niin kutsutuilla kaupallisilla nimilla on, nimityksensa mukaan, kaupallisia
tavoitteita, ja ne pyrkivéat vaikuttamaan kuluttajien paatoksiin ja valintoihin (Sjéblom, 2008:
275). Myos Evangelos Kourdis (2014), joka on tutkinut elokuvanimien kd&ntdmista ranskasta
kreikkaan, toteaa artikkelissaan elokuvanimien siséltdvan useita mainonnalle tyypillisia
piirteita ja vertaa elokuvanimia mainoslauseisiin. Kuten mainoslauseet ovat elokuvanimet
perinteisesti lyhyita ja ytimekkaita ja siséltavat lahinna substantiiveja ja adjektiiveja, minka
lisdksi elokuvanimilla on selva kaupallinen tehtavé markkinointituotteina (Kourdis, 2014: 2—
3).

Elokuvanimill& on siis kiistatta oma merkittava tehtavansa elokuvien markkinoinnissa.
Elokuvaa nimettdessé ja sitd mahdollisesti kddnnettdessa taytyy ndin ottaa huomioon,
millainen nimi olisi juuri kyseista teosta sek& hyvin merkitsevd, kuvaava ettd houkutteleva.
Nimen k&antdminen alkuperdisesta Kielesta toiselle tuo elokuvanimien kaupallisiin

erityispiirteisiin viel4d oman lisdulottuvuutensa. Ljepavicin (2021) mukaan haasteet, jotka



kaantgjaa elokuvanimia kaantéessé koskettavat, kumpuavat elokuvanimien k&d&ntdmiseen
siséltyvista paatehtéavista. Kyseisia paatehtavia on kaksi: informointi (alun perin ransk.
informatif), joka ’kuvaa elokuvan persoonaa”, ja houkuttelu (ransk. persuasif), joka
maanittelee kuluttajaa tutustumaan elokuvaan paremmin. (Ljepavi¢, 2021: 273.) Kuten
Kourdis, tunnustaa myos Ljepavi¢ elokuvanimiin sisaltyvan mainonnallisen ulottuvuuden.
Ljepavi¢ kirjoittaa: ”Syntaktisesti ja semanttisesti vastaavan vaihtoehdon valitseminen ei aina
ole (k&antéessd) paras mahdollinen ratkaisu. Joskus se ei pelkastaan riita alkuperaisen viestin
valittamiseksi.” (Ljepavi¢, 2021: 273, oma kaanngs.) Elokuvanimien kaantdminen on siis
paljon muutakin kuin vain mahdollisimman tarkasti saman viestin valitysta kielelta toiselle.
Kaanndsnimen taytyy toimia elokuvan tunnisteena kohdekulttuurissaan ja vélittaa siité tietoa,

mutta myds myyda elokuva mahdollisille kuluttajille.
2.3 Strategian maaritelma ja monitulkintaisuus

Nimen liséksi strategian kasite toistuu tutkielmassani useaan otteeseen. Tutkimukseni
koskettaessa k&&nndosstrategioiden luokittelua on tarkoituksenmukaista valaista, mité strategia
ja sen myota myos kadnnosstrategia tassa tutkielmassa merkitsevat. Kaanndostieteessa
strategian maarittely ei ole aivan yksiselitteista, ja siihen liittyy jonkin verran
monimerkityksellisyytta ja esimerkiksi paallekkaisyyksid muiden samankaltaisten ké&sitteiden
kanssa. Aivan ensimmaiseksi huomattavaa kuitenkin on, etté strategian méaarittely

kaannostieteessa eroaa jonkin verran sen arkikielisesta maaritelméasta.

Strategian arkikielista ulottuvuutta kuvaa hyvin Kielitoimiston sanakirjan maaritelmd, jonka
mukaan strategia on ”’perusluonteinen toimintasuunnitelma” (strategia - Kielitoimiston
sanakirja, ei pvm.). Yves Gambierin (2009) luonnehdinta kasitteen kaanndstieteellisesta
kaytosta sukeltaa arkikielista tasoa syvemmalle. Gambierin mukaan strategia toimii
suunnitelmallisena tapana paasta tiettyyn eksplisiittiseen tavoitteeseen taktiikoita apuna
kayttden (Gambier, 2009: 64). Jaéaskeldinen (1993) taas kuvaa strategiaa “Kimppuna saantoja
ja periaatteita, joita k&antdja kayttaa saavuttaakseen kaannostilanteen maarittelemat tavoitteet
tehokkaimmalla tavalla” (Jadskeldinen, 1993: 116). Molempien tutkijoiden maaritelmista kdy
hyvin ilmi, miké strategian tai kddnnosstrategian ydintehtéva kdédnndstydssé on: se toimii
tyokaluna, jota kdantdjan on mahdollista kaytt4a tavoitteidensa saavuttamiseksi. Gambier
kuitenkin korostaa, ettei kdanndsstrategia rajoitu pelkkaan toimintatapaan, jonka mukaan itse

kaantadminen tapahtuu, vaan linkittyy koko k&d&nnosprosessiin (Gambier, 2010: 412).



Y1l& mainitut strategiaa avaavat selitykset ovat yhdenlaisia ndkemyksié siitd, mita strategia
kaannostieteessd tarkoittaa, mika sen rooli kaantdmisessé on ja toisaalta miké on se termi, jota
kaytetdan kuvaamaan kaantamisen toimintatapoja. Koska k&énndostiede on jokseenkin uusi
tulokas tieteellisen tutkimuksen kentalla, ja siind lainataan suhteellisen paljon kasitteita
muiden tieteenalojen piirista, on k&&nnostieteen alan sisainen metakieli vield verrattain
heikko. (Gambier, 2009: 63; 2010: 412). Tamé voi aiheuttaa jo aiemmin mainittuja haasteita
kuten monimerkityksellisyytta, kun yhteistd késitysta siitd, mita tietyt kasitteet kaytdnndssa
tarkoittavat, ei ole (Gambier, 2009: 64). Esimerkiksi juuri strategian kasitteen kanssa syntyy
tallaisia ongelmia, joista johtuu sen monitulkintainen madrittely: useampi eri termi voi pitaa
sisélladn saman sisallon tai toisaalta saman termin voidaan ajatella tarkoittavan useita eri
asioita. Strategia saatetaankin valilla sekoittaa muiden samankaltaisten kasitteiden,
esimerkiksi tekniikan ja metodin, kanssa (Gambier, 2010: 412). Tutkielmassani olen paatynyt
kayttdmaan nimenomaan termejé strategia ja kddnnosstrategia Gambierin ja Jadskel&isen
tavoin, jotta yhtenevaisyys seka itse tutkielman etta sen tieteellisen viitekehyksen sisalla

séilyy.
2.3.1 K&anndsstrategioiden moninaisuus

Ké&annosstrategiat ovat k&danndstieteessa yleinen tutkimuskohde, ja vuosien saatossa useat eri
tutkijat (muun muassa Nida, 1964; Saarelma, 2008; Chesterman, 2016) ovat luoneet omia
luokitteluitaan tavoista, joita kaantajat heidan tulkintansa mukaan kayttavét kdantdessaan

viesteja lahtokielesta kohdekieleen.

Kéanndsstrategialuokitteluiden kirjo kaadnndstutkimuksessa on laaja. Strategioiden
moninaisuus ilmenee esimerkiksi eroavaisuuksina lukumé&aréssé, miten monta taktiikkaa
yhden kaannosstrategian sisalla ilmenee: esimerkkeja on olemassa niin alle viiden kuin
monien kymmenienkin taktiikoiden strategioista. Laajemmista, monta eri taktiikkaa
sisaltavistd k&danndosstrategialuokitteluista hyvé esimerkki on Chestermanin (2016) luokittelu
eli strategia. Chestermanin luomassa luokittelussa esiintyy kolme eri ”péastrategialuokkaa”,
joihin kaikkiin sisaltyy kymmenen yksityiskohtaisempaa “’taktiikkaa”. Yhteensa nditd pienié
taktiikoita yhden kaannosstrategialuokittelun sisalla ilmenee Chestermanilla siis
kolmekymmenté. Lukumadraltddn huomattavasti vahaisemmat strategiat ovat luoneet
esimerkiksi Saarelma (2008), jonka luokittelu sisaltaa neljé yksittaista strategiaa ja nelja
osastrategiaa, ja Nida (1964), jonka luokitteluun puolestaan kuuluu viisi erillista

kaannosstrategiaa.



Strategioiden tai taktiikoiden lukumaaré tietyn luokittelun sisalld ei yksindan kerro luokittelun
toimivuudesta kdytdnndssa. Ei voida esimerkiksi tehd& olettamusta, ettd runsaasti taktiikoita
sisaltdva luokittelu olisi aina automaattisesti harvempaa luokittelua tarkempi. Erilaisiin
strategioiden tai taktiikoiden lukumaériin liittyy néin ollen sekd vahvuuksia ettd heikkouksia.
Esimerkiksi Chestermanin (2016) lukumaaréallisesti runsaassa luokittelussa saattavat eri
taktiikat helposti limittyé toistensa kanssa, kun taas esimerkiksi Saarelman (2008)
pelkistetymmassé luokittelussa on mahdollisesti haasteena ettei se ota huomioon kaikkia

kaannosratkaisuja.



10

3 Aineisto ja tutkimusmenetelma

3.1 Aineiston esittely

Tutkimusaineistona ké&ytan tutkimuksessani kahtakymmentaviittd (25) Suomessa esitetyn
ranskankielisen elokuvan kd&nnésnimea kahdelta eri aikakaudelta: 1950-1960-luvuilta ja
2020-luvulta. Elokuvanimet on kaannetty elokuvan ensiesittdmisen yhteydessa tai sen jalkeen
alkuperdisesta ranskankielisestd nimesta suomenkieliseen k&anndsnimeen, joita aineiston

analyysissa tarkastelen lahemmin.

Aineistossa kaytettavat kddnndsnimet olen rajannut ja kerannyt kahden suomalaisen elokuva-
alalla vaikuttavan tahon, kulttuuriyhdistys ELKE ry:n ja maahantuontiyritys Cinema Mondon,
elokuvakatalogeista syksylla 2024. Sek& ELKE ry ett4d Cinema Mondo vastaavat Helsingissa

oman, maineeltaan laadukkaan elokuvateatterinsa esitystoiminnasta, minké liséksi molemmat

osapuolet toteuttavat myds muunlaista elokuva-alaan liittyvéaa toimintaa.

Elavan kuva keskus ELKE ry on valtakunnallinen kulttuuriyhdistys, johon kuuluu 23

yhteisojésentd ja lukuisia elokuva-alan vaikuttajia. Yhdistyksen monipuolinen toiminta kattaa

muun muassa levitystoimintaa, elokuvakasvatusta ja esitystoimintaa, joka tapahtuu

yhdistyksen vuodesta 2019 alkaen omistamassa helsinkiléisessa elokuvateatteri Orionissa.

(Elavan kuvan keskus ELKE ry, ei pvm.). Tutkielmassa kasiteltavat 1950-1960-lukujen

kaannosnimet ovat peréisin ELKE ry:n klassikkoelokuvien katalogista, ja ne 16ytyvat alla

olevasta taulukosta 1.

Taulukko 1: 1950-1960-lukujen kdanndsnimet

Alkuperainen nimi Kaannosnimi Valmistumisvuosi Maa

Un condamné a mort Kuolemaantuomittu on 1956 Ranska

s'est échappé karannut

Nuit et brouillard Y6 jausva 1956 Ranska

Pickpocket Taskuvaras 1959 Ranska

Hiroshima, mon amour Hiroshima, rakastettuni 1959 Ranska, Japani

Les quatre cents coups 400 kepposta 1959 Ranska

Jules et Jim Jules ja Jim - rakkauden 1961 Ranska
hymy

Vivre savie : filmen Elda elamaansa 1962 Ranska

douze tableux

Lajetée Kiitorata 1962 Ranska

Cléode5a7 Cléoviidesta seitsemaan 1962 Ranska, Italia



Les parapluies de
Cherbourg

Le bonheur

Les demoiselles de
Rochefort

Baisers volés

Cherbourgin sateenvarjot

Onnen hetket

Rochefortin tytot

Varastettuja suudelmia

1964

1965
1967

1968

Ranska, Saksan
liittotasavalta

Ranska

Ranska

Ranska

Y14 olevassa taulukossa 1 nakyvat listattuna tutkimuksen vertailussa kaytettavéan

ensimmadisen aikakauden, 1950-1960-lukujen, k&&nndsnimet vuosilta 19561968, joita olen
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aineistoon kerannyt yhteensa kolmetoista (13) kappaletta. Taulukkoon on kirjattu vasemmalta

oikealle elokuvan alkuperdinen ranskankielinen nimi, jolla se on aikoinaan julkaistu,

suomalainen k&anndsnimi, elokuvan valmistumisvuosi ja maa(t), jo(i)ssa elokuva on tuotettu.

Seuraavasta kappaleesta I0ytyy esiteltynd maahantuontiyritys Cinema Mondo, jonka

elokuvakatalogista olen kerannyt aineiston 2020-luvun kdanngsnimet.

Vuonna 1990 perustettu Cinema Mondo toimii riippumattomana maahantuontiyrityksena,
joka tuo Suomessa julkaisuun 15-20 elokuvaa vuodessa niin elokuvateattereihin kuin

DVD:lle, minka lisaksi se omistaa helsinkilaisen elokuvateatterin Kino Engelin. (Tietoa

meistd, ei pvm.) Cinema Mondon katalogista on koostettu tutkimuksessani kasiteltavat 2020-

luvun k&&nnodsnimet, jotka I6ytyvét listattuna alla olevasta taulukosta 2.

Taulukko 2: 2020-luvun kdanndsnimet

Alkuperainen nimi
Un triomphe
ADN

La fine fleur

Les Choses Quon Dit, Les

Choses Quon Fait
Peter von Kant

Un beau matin

Les enfants des autres
Mon crime

Passages

Une belle course

Latheoreme de
Marguerite

Rosalie

Kaanndsnimi
Suurta teatteria
Perinto
Ruusuntekija

Sydamen asia(t)

Peter von Kant
Kaunis aamu
Muiden lapset
Rikos on minun
Hetkessa
Madeleinen Pariis

Margueriten teoreema

Rosalie

Valmistumisvuosi
2020
2020
2020
2020

2022
2022
2022
2023
2023
2023
2023

2023

Maa

Ranska
Ranska
Ranska

Ranska

Ranska
Ranska
Ranska
Ranska
Ranska
Ranska

Ranska

Ranska
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Taulukosta 2 10ytyvét tutkimuksen vertailun toisen aikakauden, 2020-luvun, kaksitoista (12)
uutuuselokuvaa, jotka ovat valmistuneet vuosina 2020—-2023. Kuten taulukko 1, nayttdad myos
taulukko 2 vasemmalta oikealle elokuvan alkuperdisen ranskankielisen nimen, sen

suomalaisen kaannésnimen seka elokuvan valmistumisvuoden ja maan.

Kuten jo mainittu, on aineistoon koottu elokuvia kahdelta eri aikakaudelta, 1950-1960-
luvuilta ja 2020-luvulta, silla haluan tutkimuksessani myos vertailla k&&dnndsnimia eri
aikakausilta k&annosstrategioiden luokittelun lisaksi. Analyysin kannalta tuntui nain
tarkoituksenmukaiselta ottaa kasittelyyn kaksi selvasti erilaista aikakautta niin
elokuvahistorialtaan kuin ajankuvaltaan, ja tdmé onkin suurin syy sille, miksi juuri kyseiset

vuosikymmenet valikoituivat tutkimuksessani tarkastelun kohteiksi.

Tutkimuksessa késiteltavaksi vanhemmaksi aikakaudeksi valitsin nimenomaan 1950-1960-
luvut erityisesti kdytannon syista. Aineistoa etsiessani torméasin ongelmaan, ettad mita
kauemmas historiaan menin, sitd vahemman aineistoa tuntui eri elokuvateattereiden
katalogeissa olevan tarjolla. Uskon tdmén johtuvan ensinnakin siita, etta kaikkien
elokuvateattereiden esitystietoja ei valttamétté ole arkistoitu vapaasti nahtaville, mutta myos
siitd, etta nykyadn kovin harvan suomalaisen elokuvateatterin historia yltaa pitkalle
menneisyyteen. Kun havaitsin, ettd ELKE ry:n katalogista 16ytyi melko runsaasti
ranskankielisia elokuvia jo 1950-1960-luvuilta saakka, tuntui juuri ndiden vuosikymmenien

valitseminen luonnolliselta.

Vertailun toiseksi osapuoleksi ja sen uudemmaksi vuosikymmeneksi taas valikoitui 2020-
luku, silla se on tutkielman kirjoittamisajankohtana viimeisin mahdollinen vuosikymmen, jota
on tutkimuksessa mahdollista késitell&. Lisaksi paatokseen ovat jonkin verran vaikuttaneet
my06s omat mielenkiinnonkohteeni, silla olen itse suuri nykyelokuvien kuluttaja. Tavat

k&antad uutuuselokuvia ja niiden nimia ovat siis kiehtoneet minua jo pitk&an.
3.2 Tutkimusmenetelma

Tutkimukseni aineiston kasittelyssa hyddynnan laadullista sisallénanalyysia, minka lisaksi
esitdn osan tuloksista tutkielmassa myos maarallisesti. Olennaisessa osassa tutkimustani on jo
aiemmin mainitsemani Minna Saarelman (2008) kirjallisuusnimille luoma
k&anndosstrategialuokittelu, jota analyysissa sovellan. Saarelman luokittelu pitaa siséllaan neljé

eri yksittdista strategiaa: laina, kdannds, mukaelma ja korvaaminen. Naiden lisaksi
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mahdollisia strategioita Saarelman mukaan ovat riippuen tilanteesta myds osastrategiat eli
osalaina, osakaannos, osamukaelma ja osakorvaaminen. (Saarelma, 2008: 340)

Saarelman strategioiden nimet ovat itsessdén jo melko selittdvia. Lainaa kéytettdessa kaantaja
séilyttaa, toisin sanoen lainaa, lahtokielen vieraskielisen nimen kohdekieleen sellaisenaan
kaantamatta sitd, kun taas kdannoksen kohdalla lahtokielessa kaytetty nimi k&&nnetaan
suoraan kohdekielelle. Hiukan erilaista lahestymistapaa k&antamiseen toteutetaan
mukaelmassa, jossa kaantdja muovaa k&&nnosnimen vastaamaan dantamyksellisesti
alkuperdista vieraskielista nimeé. (Saarelma, 2008: 340.) Korvaaminen taas vaatii kaantajalta
todennakdisesti eniten ty6ta. Siina lahtokielen nimi korvataan kohdekielessa kokonaan
toisenlaisella nimell& tai ilmauksella, jolla ei vélttamatta ole mitéan yhteisté alkuperaisen
vieraskielisen nimen kanssa. Jos kadnnettdva nimi koostuu useammasta osasta, kdantdmiseen
todennakoisesti kdytetddn osastrategioita: esimerkiksi yksi osa nimesté saattaa olla

osakaannos ja toinen osakorvaus. (Saarelma, 2008: 340.)

Tutkimukseni kontekstissa on otettava huomioon, ettd Saarelman strategialuokittelu on
kohdistettu erityisesti kirjallisuuden fiktiivisia erisnimia koskevaan kaantamiseen. Tasta
huolimatta sovellan tutkimuksessani nimenomaan Saarelman luokittelua, sill& se toimii
luontevasti myd6s elokuvanimien tarkastelussa. Erityinen vahvuus Saarelman
kaannosstrategialuokittelussa nimenomaan elokuvanimien kontekstissa on osastrategioiden
olemassaolo. Osastrategiat mahdollistavat hyvin sen huomioimisen, ettd monet elokuvanimet
koostuvat useista eri osista eli sanoista. Tallaisessa tapauksessa useamman strategian kaytto
yhden nimen sisall4 on melko todennakdistd, miké& Saarelman luokittelua kéytettdessa on
helppo merkité osastrategioilla. Lisaksi kandidaatintutkielmassani en nahnyt tarpeelliseksi
ottaa késittelyyn laajempaa ja ndin monitulkintaisempaa luokittelua, jossa paallekkéisyyksia
eri strategioiden tai taktiikoiden vélill tulisi todennékdisesti huomattavasti enemman kuin

Saarelman luokittelussa.
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4 Analyysi jatulkinta

Suoritin aineistoni analyysin kayttdmalla Minna Saarelman luomaa
kaannosstrategialuokittelua vuodelta 2008. Sen avulla luokittelin aineistoni
kaksikymmentaviisi suomalaista kddnndsnimea riippuen siitd, mitd kadnnosstrategiaa tai
kaannosstrategioita niissé tulkintani mukaan on kaytetty. Naita kadnnosstrategioita olivat
Saarelman luokittelua mukaillen yksittdiset strategiat kdannds, laina, mukaelma ja
korvaaminen seka osastrategiat osalaina, osakaannés, osamukaelma ja osakorvaaminen.
Analyysivaiheessa huomasin Saarelman luokittelun soveltamisen olevan tarpeen, silla
aineistossani ilmeni joitakin sellaisia piirteitd, joita ei ollut mahdollista luokitella pelk&staan
Saarelman kahdeksaa strategiaa kayttamalld. Paadyin nain ollen lisédméaan Saarelman
kayttdmien strategioiden rinnalle viel& kaksi osastrategiaa lisaa: osapoiston ja osalisayksen,
jotka nimityksensa mukaisesti ilmaisevat sitd, ettd alkuperéisestad nimesté on kaannettéessa
joko suoraan poistettu jokin siind ollut osa tai pdinvastaisesti lisatty jokin kokonaan uusi.

Analysoin aineiston kevaan 2025 aikana, noin puoli vuotta sen kerdédmisen jalkeen.
4.1 1950-1960-luvun kdanndsnimet

Alla l16ytyvassa taulukossa 3 on esitetty analyysin ensimmaisen osan tulokset, jotka
kasittelevat aineiston 1950-1960-lukujen k&anndsnimissa kaytettyja kddnnaosstrategioita.

Taulukko 3: 1950-1960-lukujen kaanndsnimien kaannosstrategiat

ALKUPERAINEN NIMI KAANNOSNIMI KAANNOSSTRATEGIA(T)
Un condamné a mort s'est Kuolemaantuomittu on karannut = Kaannos

échappé

Nuit et brouillard Yo ja usva Osakaannos & osakorvaaminen
Pickpocket Taskuvaras Kaannos

Hiroshima, mon amour Hiroshima, rakastettuni Osalaina & osakaannos

Les quatre cents coups 400 kepposta Kaannos

Jules et Jim Jules ja Jim Osalaina, osakaannos &
Vivre sa vie fitmendotize tabteattx = Elda elamaansa Osakadannds & esapoisto
Lajetée Kiitorata Korvaaminen

Cléode5a7 Cléo viidesta seitsemdén Osalaina & osakdannos

Les parapluies de Cherbourg Cherbourgin sateenvarjot Osalaina & osakaannos

Le bonheur Onnen hetket Korvaaminen

Les demoiselles de Rochefort Rochefortin tytot Osakorvaaminen & osalaina

Baisers volés Varastettuja suudelmia Kaannos
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Taulukon 3 kolmessa sarakkeessa ovat listattuna vasemmalta oikealle aineiston elokuvien
alkuperaiset ranskankieliset nimet, niiden suomalaiset kdanndsnimet ja kddnndosstrategia tai
useampi sellainen, joita nimien kaantamisessa on luokitteluni mukaan kaytetty. Olennaista
taulukon tulkinnan kannalta ovat siihen kirjatut muotoilukeinot, joilla esitdn nimen
kadnnoksessa kaytetyn strategian tai strategiat. Elokuvanimessa ilmenevat osat, joiden
kaantamisessa on kadytetty lainaa ja osalainaa, on taulukossa merkitty kursiivilla, k&annos ja

osakaannos taas on merkitty lihavoinnilla, ja korvaaminen ja osakorvaaminen

alleviivauksella. Saarelman kaannosstrategiasta 10ytyvaa mukaelmaa tai osamukaelmaa ei
tekemadsséni luokittelussani esiintynyt ollenkaan, joten sille ei ole maaritelty omaa

muotoilukeinoa.

Saarelman luomien strategioiden liséksi luokitteluun lisdédmilleni kahdelle osastrategialle,
osapoistolle ja osalisidykselle, on kirjattu omat muotoilukeinonsa: osapoistoa merkitsee
yhiviivaus ja osalisdysta . Muotoilukeinot 16ytyvat seka alkuperéisesta
ranskankielisestd nimesta ettd suomalaisesta kadnnosnimesté tulkinnan helpottamiseksi. Nain
ollen myos ranskaa ymmartaméattdman lukijan on ongelmatonta hahmottaa, mitka elokuvan
ranskankielisessa nimessé ilmenevét osat vastaavat suomalaisen k&anndsnimen osia. Osista
puhuttaessa tarkoitan mahdollisesti saman elokuvanimen siséll& esiintyvia eri sanoja. Alla
esimerkki elokuvanimestd, jonka kaantdmisessa on analyysini mukaan kaytetty useita eri
kaannosstrategioita. Esimerkki havainnollistaa, miten ylla mainitsemani muotoilukeinot

merkitsevat eri strategioiden kayttoa.

Jules etJim Jules ja Jim |— rakkauden hymy| Osalaina, osakaannos &

Y114 nahtavassa esimerkissé alkuperdisen ranskankielisen elokuvanimen osat ”Jules” ja ”Jim”,
samoin kuin kdannosnimesta I0ytyvat vastaavat, on kursivoitu merkitsemé&an osalainan
kayttod. Kyseisen elokuvanimen kaantéja on siis paattanyt lainata lahtotekstin erisnimet
kohdetekstiin sellaisenaan. Ranskankielinen rinnastuskonjunktio et on k&&nnetty
suomenkieliseen vastaavaan “’ja”. Molemmat osat on merkitty taulukkoon lihavoinnilla
kertomaan niiden olevan osak&annoksia. Edell& mainittujen osien lisdksi suomenkielisestéd
kaannosnimesté 16ytyy vield taysin uusi lisdys, ” — rakkauden hymy”, jota ei esiinny
alkuperéisessé elokuvanimessé ollenkaan. Tdma ainoastaan kaanndsnimesté 10ytyva osa on

merkitty laatikoinnilla indikoimaan osaliséysta.
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Taulukossa 3 esitetyn luokittelun perusteella aineistoni 1950-1960-lukujen k&&annosnimissa
ilmenee eniten osakaannoksia (6 kpl), osalainoja (5 kpl) ja k&&annoksia (4 kpl). Naiden lisaksi
kyseisissé kddnndsnimissé esiintyy korvaamista (2 kpl), osakorvaamista (2 kpl), osapoistoa (1
kpl) ja osaliséysta (1 kpl). Ensinnakin tuloksissa huomionarvoista on Saarelman
osastrategioiden runsas maard suhteessa yksittdisiin strategioihin: luokitteluni mukaan 1950—
1960-lukujen kadnnosnimissa ilmenee osastrategioita yhteensd 13 kertaa yksittéisten
strategioiden yhteismaaran ollessa vain kuusi. Kaytdnndssa tdma tarkoittaa, ettd monen 1950
1960-lukujen aineiston kaanndsnimen sisalla ilmenee useita eri strategioita eli k&dantéjé on

paatynyt kdantdmaan elokuvanimen eri osat eri tavalla.

Koska osastrategioiden esiintyminen taulukossa 3 on niin runsasta, on mielenkiintoista
tarkastella, mitké osastrategioista ilmenevéat useimmiten yhdessa. Analyysini perusteella
saman kaannosnimen sisalla esiintyvat eniten osalaina ja osakaannos. Téallaisissa tapauksissa
kyse on ldhtokohtaisesti elokuvanimista, joissa saman nimen sisalla ilmenee erisnimi ja jokin
vieraskielinen sana tai useampi sellainen. Talldin k&antdja on mita ilmeisemmin paatynyt
lainaamaan erisnimen suomeen sellaisenaan ja kadntamaan vieraskielisen osan vastaamaan
suomessa samankaltaista ilmausta. Esimerkkeja téllaista tapauksista ovat muun muassa ”Les
parapluies de Cherbourg”, suomeksi "Cherbourgin sateenvarjot”, ja ”Hiroshima, mon amour”,

kddnnettynd “Hiroshima, rakastettuni”.

Toinen mielenkiintoinen nosto taulukon 3 tuloksista on k&&nnoksen ja osakadnnoksen
maaréllisesti runsas esiintyminen 1950-1960-lukujen kddnndsnimien kd&nndsstrategioissa.
Kuten jo aiemmin mainitsin, luokittelussani kaannos esiintyy nelja ja osakaannés kuusi
kertaa, mité voidaan pitdd 13 kdanndsnimen aineistossa huomiota herattdvana yhteismaarana.
Ké&annoksessé tai osakdédnnoksessa kaantaja strategian nimen mukaisesti kdantaa lahtokielisen

ilmaisun vastaamaan kohdekielessa vastaavaa ilmaisua.

Kiinnostavia tapauksia, joissa kadnnokseen tai osakdédnnokseen on analyysini mukaan
paadytty, ovat lukuja sisaltavat elokuvanimet. Tallaisissa nimissa lukujen ilmaisu vaihtelee
aineistossa numeron ja kirjallisen muodon vélilla todennékaisesti riippuen luontevuudesta.
Tulkitsen, ettd esimerkiksi ranskankielinen alkuperdinen nimi ”Cléo de 5 & 7” on helpompi
ilmaista suomeksi ”Cléo viidestd seitsemddn”, silld suomessa numerointiin liittyisi
taivutuspéatteiden lisddmistd, miké saattaisi rikkoa k&&nndsnimen elokuvanimimaisté
vaikutelmaa. Piinvastaisesti ”Les quatre cents coups” on suomeksi kddnnetty muotoon 400

kepposta” mahdollisesti ytimekkyytensa vuoksi, sill& kyseisessé tapauksessa numeroa ei



17

tarvitse suomessa taivuttaa. Vaikka edella mainitut tapaukset ovat sinansa kirjaimellisia
kaannoksia ranskasta suomeen, ovat ne kuitenkin kaannoksia eivétka esimerkiksi lainoja, silla
molemmissa esimerkeissé luvun ilmaisumuoto on k&annetty joko numerosta sanoihin tai

sanoista numeroihin.

Ké&annosta ja osakaannosta esiintyy 1950-1960-lukujen kd&nndsnimisséd myos numeroita
siséltavien nimien ulkopuolella. Esimerkiksi ranskankielisessa nimessé “Baisers volés” on
kaytetty kadnnosstrategiana kdannostd, mika on johtanut hyvin samantapaiseen
suomenkieliseen kdadannokseen ”Varastettuja suudelmia”. Toinen esimerkki samankaltaisesta
kaannosta hyodynténeestd nimestd on ”Un condamné a mort s’est échappé”, suomeksi
”Kuolemaantuomittu on karannut”. Huomionarvoista molemmissa kd&nnésnimissé on
havainto siit4, etteivat ne ole taysin kirjaimellisia kddnnoksia ranskasta suomeen, vaikka
suomenkieliset osat vastaavatkin semanttisesti niiden alkuperdisia ranskankielisia osia.
Tulkitsen tdmén johtuvan todennakdisesti siité, ettd molemmat kdannésnimet on kaannetty
sopimaan kontekstiinsa elokuvanimena. Esimerkiksi ”Kuolemaantuomittu on karannut” olisi
voitu samaa kaannosstrategiaa kayttden kaantad myos muotoon “kuolemaantuomittu karkasi”,
joka olisi ranskankielisestd nimesté kirjaimellinen kdinnos, mutta kaéantéja on paatynyt
toisenlaiseen ratkaisuun. Samoin ”Baisers volés” kadntyisi Suomeksi sanasta sanaan
”suudelmat varastetut”, mutta nimi on kuitenkin paadytty tyylittelemaén muotoon ”Varastetut
suudelmat”. Uskoisin, ettd kyseisissa kddnndsnimissé on pyritty kohti otsikkoystéavallista
muotoa, jonka kuluttajat helpommin tunnistavat elokuvanimeksi. Tama hyvin kertoo siitd
kaupallisesta ulottuvuudesta, joka elokuvanimié ja niiden kaannoésnimia luodessa taytyy ottaa
huomioon kuten Kourdis (2014) ja Ljepavi¢ (2021) artikkeleissaan mainitsevat. Elokuva- ja

kaannosnimet ovat ennen kaikkea markkinointituotteita.
4.2 2020-luvun kdadnnosnimet

Analyysin toisen osan tulokset kasittelevat aineiston 2020-luvun k&&nndsnimié. Naissa

kéytetyt kdadnnosstrategiat on esitetty alla olevassa taulukossa 4.

Taulukko 4: 2020-luvun kdanndsnimien kaanndsstrategiat

ALKUPERAINEN NIMI KAANNOSNIMI KAANNOSSTRATEGIA(T)
Un triomphe Suurta teatteria Korvaaminen
ADN Perintd Korvaaminen

La fine fleur Ruusuntekija Korvaaminen
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Les Choses Quon Dit, Les Choses Sydamen asia(t) Korvaaminen

Quon Fait

Peter von Kant Peter von Kant Laina

Un beau matin Kaunis aamu Kaannos

Les enfants des autres Muiden lapset Kdannos

Mon crime Rikos on minun Korvaaminen

Passages Hetkessa Korvaaminen

Une belle course Madeleinen Pariisi Korvaaminen

Le théoréeme de Marguerite Margueriten teoreema Osalaina & osakdannos
Rosalie Rosalie Laina

Kuten aiemmassa taulukossa 3 16ytyy myos taulukon 4 kolmesta sarakkeesta aineiston 2020-
luvun elokuvien alkuperéiset ranskankieliset nimet, niiden suomalaiset kd&dnndsnimet ja
kaytetty kadnnosstrategia tai -strategiat. Lisaksi taulukko 4 havainnollistaa samoja
muotoilukeinoja kayttaen, millaisista kdannosstrategisista elementeista kddnndsnimi koostuu:

laina ja osalaina esitelld&n kursivoituna, kadnnos ja osak&annds lihavoituna, korvaaminen ja

osakorvaaminen alleviivattuna, osapoisto yvivattuna ja osalisdys [laatikoitunal.

Ensimmainen tulosten kannalta merkittava huomio taulukossa 4 on Saarelman yksittéisten
strategioiden huomattava méaara verrattuna osastrategioihin. Yhteensa yksittéisia strategioita
esiintyy 2020-luvun elokuvien luokittelussa kymmenen kertaa. Sen sijaan osastrategioita
I0ytyy aineiston toisesta osasta vain kaksi: kerran osalainan ja kerran osak&annoksen
muodossa. Tama tarkoittaa, ettd nimien kaantgjat ovat mita ilmeisemmin paatyneet
kaantdmaan kaikki elokuvanimessé esiintyvat osat mieluummin yhta ja samaa
kaannosstrategiaa kayttden kuin etté eri osat olisi kdénnetty eri strategioita hyodyntéen. Syy
télle voi mahdollisesti olla esimerkiksi nimissé ilmenevien osien sisdinen yhtenevéisyys:
monet 2020-luvun aineiston elokuvanimisté ovat joko sellaisia, etta niissa esiintyy vain
vieraskielisid yleisnimid tai vaihtoehtoisesti pelkka erisnimi, jolloin kdant&jan ei valttdmatta
tarvitse kayttad eri osien kaantamiseen eri strategioita. Esimerkiksi elokuvat ”Rosalie” ja
”Peter von Kant” ovat suomeksi kddnnetty samalla tavalla lainaa hyddyntaen, silla niissa
esiintyvia erisnimid ei todennakdisesti ole néhty tarpeelliseksi kd&ntda suomalaisempaan
muotoon. Eré&s erisnimiin liittyva kiinnostava nosto taulukosta 3 liittyy elokuvanimen “Une
belle course” kdantamiseen. Elokuvan kiaénnosnimessd "Madeleinen Pariisi” esiintyvaé
erisnimed "Madeleine” ei 10ydy alkuperéisestd ranskankielisesta nimesta ollenkaan eli

erisnimi on todennakdisesti lisatty kddnndsnimeen puhtaasti elokuvan sisallon perusteella.
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Tatd voidaan tutkimuksen aineistossa pitdd poikkeuksellisena ratkaisuna, silla kaikki muut

kaannosnimissa esiintyvat erisnimet on kaannetty niihin alkuperdisten elokuvanimen pohjalta.

Toinen keskeinen 2020-luvun kaanndsnimié koskeva havainto koskee korvaamisen runsasta
maaraé suhteessa muihin kaannosstrategioihin. Korvaamista on kdytetty strategiana jopa
seitsemassa kaannosnimessa yhteensa kahdestatoista nimestd, kun taas muiden
kaannosstrategioiden kayttd on taulukossa 4 merkittavasti vahdisempéa. Korvaaminen
tarkoittaa, etta kaantaja on kaantdessaan korvannut alkuperéisen tekstin ilmaukset jollain
kokonaan toisilla ilmauksilla tai sanoilla, joilla ei vélttdmatta ole suoraa yhteytta
alkuperaiseen tekstiin (Saarelma, 2008: 340). Toisaalta se, kuinka lahell& 1aht6- ja kohdeteksti
ovat toisiaan voi vaihdella eri kddnnosten valilla paljonkin, vaikka kaikissa kddnnoksissa olisi
kaytetty kaannosstrategiana korvaamista. Tama nakyy myos taulukon 4 kaannésnimissa.
Esimerkiksi alkuperdinen ranskalainen elokuvanimi ”ADN”, joka on lyhenteen “’dna”
ranskankielinen muoto, on korvattu suomeen nimelld ’Perint6”. Dna ja perinto eivét ole
toistensa synonyymeja, mutta niiden valilla on kuitenkin havaittavissa selva konnotaatio. Sen
sijaan elokuvanimen ”Les Choses Quon Dit, Les Choses Quon Fait” (kirjaimellisesti ”Asioita,
joita sanotaan, asioita, joita tehddén”) ja sen kddnnosnimen ”Sydadmen asia(t)” valill ei ole
havaittavissa juuri mitdan yhteytté pelkk&a alkuperaista ranskankielistd nimeé tarkastelemalla.
Pé&&asiassa aineiston 2020-luvun korvaamalla kadnnetyissa kdannosnimissa kuitenkin ilmenee

yhtenevaisyyksid, vahintaan epésuoria sellaisia, alkuperaisen ranskankielisen nimen kanssa.
4.3 Tulosten vertailu
4.3.1 Eroavaisuuksia

Kuten 1950-1960-lukujen ja 2020-luvun luokitteluista voi heti ensivilkaisulta havaita,
esiintyy niissa yllattavan paljon eroavaisuuksia. Naist4 eroavaisuuksista keskeisin on
ehdottomasti se, miten Saarelman yksittéisten strategioiden ja osastrategioiden kaytto
jakautuu aineistossa selvasti kahtia: 1950-1960-lukujen k&&nndsnimissé ilmenee
huomattavasti enemman osastrategioita kuin yksittaisia strategioita, kun taas 2020-luvun
kaannosnimista l0ytyy runsaasti enemman yksittaisia strategioita suhteessa osastrategioihin.
Tama voi selittyé esimerkiksi eroavaisuuksilla elokuvanimien rakenteessa. Aineiston 1950—
1960-lukujen alkuperaiset elokuvanimet ovat rakenteeltaan hajanaisempia siséltden
esimerkiksi eris- ja yleisnimig, kun taas 2020-luvun nimet ovat jokseenkin yhtenéisié sisaltden

l&hinn& vain eris- tai yleisnimia.
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Aikakausien vélilla ilmenevat eroavaisuudet nakyvét myos siind, mitké Saarelman
kaanndosstrategioista milloinkin maarallisesti hallitsevat. Lainaa, osalainaa, kdannosté ja
osakaannosté on kaytetty kaannosstrategiana erityisen paljon 1950-1960-lukujen
kaannosnimissa. Sen sijaan 2020-luvun kaanndsnimissa on kaytetty kédanndsstrategioina
enemman korvaamista ja myds osakorvaamista. Ndiden havaintojen perusteella vaikuttaa
silta, ettd 1950-1960-lukujen elokuvanimien k&&ntdmisessa on selvésti hyddynnetty
alkuperdisia ranskankielisia nimid, jolloin kadnnoksessa on mahdollisesti haluttu sailyttaa
vivahteita entisesté lahtokielisestd nimestd. 2020-luvun kdinndsnimien kohdalla taas on
selvasti toimittu vapaammin, eik& alkuperdisesta nimesta ole valttamatta jatetty

kaannosnimeen juurikaan viitteita.
4.3.2 Yhtalaisyyksia

Eroavaisuuksien lisaksi aikakausien valilta 10ytyy myds yhtélaisyyksia. Kuten 1950-1960-
lukujen elokuvissa, ei mydskaan 2020-luvun k&&nnodsnimissé ole kéytetty kadannosstrategiana
lainkaan Saarelman listaamaa mukaelmaa tai osamukaelmaa. Tama ei sindnsé ole yllattavas,
silla mukaelman kayttdminen kaénndsstrategiana perustuu laht6- ja kohdetekstin
aantamykselliseen samankaltaisuuteen, mika ranskan ja suomen kielissa eroaa melko paljon
toisistaan. Olisi verrattain hankalaa keksid suomenkielistd vastinetta ranskan kielessa
vallitsevalle sanalle, joka kuulostaisi ja tarkoittaisi jokseenkin samaa asiaa. Taustat talle ovat
todennakdisesti ranskan ja suomen Kielten eri kielikunnissa (Ojutkangas ym., 2009: 25 : 50).

Ranskan ja suomen kielilla ei siis ole yhteista alkuperaa.

Ainoastaan yksi aineiston elokuvanimi ja sen kaannds, 1950-1960-lukujen elokuvissa
esiintyvé “Les quatre cents coups”, suomeksi 400 kepposta”, saivat minut pohtimaan
osamukaelman mahdollisuutta osassa “coups”, suomeksi “kepposta”. Paadyin kuitenkin
luokittelemaan kyseisen elokuvanimen kaannokseksi, silla &antamykselliseksi
samankaltaisuudeksi méérittely pelkan saman alkusoinnun (/k/) perusteella ei ole erityisen

johdonmukaista.

Toisaalta on otettava huomioon, ettd mukaelmaa voi lahestyd myds erisnimien kaantdmisen
kautta, jolloin foneettisen samankaltaisuuden saavuttaminen on hiukan helpompaa.
Esimerkiksi ranskalaisen lastenkirjasarjan hahmo ”Petit Nicholas” on suomeksi k&é&nnetty
muotoon ”Pikku Nikke”. Olisi ndin ollen mahdollista, ett4 aineistoni ranskankielisissé
elokuvanimissé esiintyvét erisnimet olisi suomeksi k&&nnetty vastaamaan dantamyksellisesti

samankaltaisia suomenkielisia erisnimid kuten ”"Marguerite” ja "Marketta”. Erisnimien



kaantdminen mukaelmana liitetdan kuitenkin kenties eniten kaannostilanteisiin, joissa
kotouttaminen kohdekulttuuriin koetaan syysta tai toisesta tarpeelliseksi. Téllaisia tilanteita
voivat olla esimerkiksi Pikku Niken kaltaisesti lastenkirjallisuuteen tai -elokuviin liittyva

kaantaminen.
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5 Yhteenveto

5.1 Johtopaatokset

Taman tutkimuksen tavoitteena oli luokitella 1950-1960-lukujen ja 2020-luvun
kaannosnimissa kaytettyja kdannosstrategioita ja tarkastella niissé aikakausien valilla
mahdollisesti ilmenevid eroavaisuuksia. Viimeisend mainittua tavoitetta mukaillen
tutkimukseni yksi keskeisimmisté tuloksista liittyykin vuosikymmenten valilla havaitsemaani
eroavaisuuteen, jonka mukaan 1950-1960-lukujen kaanndsnimissa ilmeni merkittdva maara
Saarelman osastrategioita, kun taas yksittaisten strategioiden kayttd vallitsi 2020-luvun
kadnndsnimissa. 1950-1960-lukujen kdanndsnimissé nimen mahdollisesti siséltamaét eri osat
oli siis paadytty kaantdmaan eri tavoilla, kun taas 2020-luvun nimissa kaantajat hyodynsivat
ennemmin vain yhté strategiaa koko elokuvanimen kaantamisessa. Tama saattaa johtua
esimerkiksi siitd, etta aineistossani erityisesti 1940-1950-lukujen elokuvanimissa esiintyi
lukuisia nimid, joihin siséltyi jokin ranskankielinen erisnimi yhdessa yleisnimen kanssa.

2020-luvun elokuvanimissa téllaisia tapauksia oli huomattavasti véhemman.

Erisnimen ja yleisnimen yhdessa esiintymiseen liittyen tutkimukseni myds osoitti
osastrategioista osalainan ja osakdanndksen esiintyvan useimmiten yhdessa seké 1950-1960-
lukujen ettd 2020-lukujen kadnndsnimissd. Kuten jo mainittu, kyseisten osastrategioiden
yhteisk&ytto oli yleistd nimenomaan elokuvanimissa, joiden sisalla ilmeni seké eris- etté
yleisnimid kuten “Hiroshima, rakastettuni” vuodelta 1959 ja "Margueriten teoreema’ vuodelta
2023. Erisnimia ei tutkimukseni aineistossa ollut paadytty kaantamaan mukaelmana
suomalaisempaan muotoon todennakaisesti johtuen siitd, ettd aineiston kaikki elokuvat on

kohdennettu aikuisille katsojille.

Muita keskeisié tuloksia olivat kddnnoksen ja osakdédnnoksen laaja kdytté 1950-1960-lukujen
kaannosnimissa ja korvaamisen ja osakorvaamisen vastaava kayttd 2020-luvun
k&annosnimissa. Kaannosta ja osak&annosté kaytettiin aineiston kolmessatoista 1950-1960-
lukujen k&&nndsnimissa yhteensa kymmenen kertaa. 2020-luvun kahdessatoista
kaannosnimessa korvaamista ja osakorvaamista taas esiintyi seitseman kertaa. Kaannoksen ja
korvaamisen esiintyminen toistensa vastinpareina on kiinnostavaa, silla erityisesti kyseisten
k&anndosstrategioiden valilla oli analysoitaessa vélilla haastavaa maaritelld, missa niiden
valinen raja kulkee. Milloin nimed on muutettu alkuperdisesta niin paljon, ettd siind kaytetyn

strategian voi luokitella korvaamiseksi kd&ntdmisen sijaan?
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Ké&annoksen ja korvaamisen vastakkainasettelussa nousivat parhaiten esiin elokuvanimiin ja
niiden kaantamiseen liitetty erikoispiirre, jonka mukaan elokuvanimen tehtava ei ole olla

pelkéstdan informoiva vaan myos houkutteleva (Ljepavié, 2021: 273).

Tulkintani perusteella tdima nakyi kdannosta kaytettaessa niin, etteivéat kdanndsnimet
useimmiten olleet kirjaimellisia kdannoksia alkuperéisista nimistaan, vaikka alkuperaisen
nimen osat olisivatkin paatyneet kadannettyind suomenkieliseen nimeen. Useita k&&dnndsnimia
oli selvasti muokattu vastaamaan elokuvanimien mainoslausemaista, kuten Kourdis (2014)
asian ilmaisee, muotoa. Toisaalta kd&dnndksen kdyttdminen strategiana ei aina kenties riita
luomaan kaannosnimelle sille kaivattua mainonnallista efektid, vaan kaantéja paatyy
mieluummin korvaamaan alkuperaista lahtotekstia kaupalliset tavoitteet saavuttaakseen.
Kaikki ndma muokkaukset johtunevat siita, ettd kd&nnosnimet vaikuttaisivat nain kuluttajien

silmissd mahdollisimman kiinnostavilta, ja ne olisi helppo tunnistaa elokuvanimiksi.

Korvaamisen runsas kaytto kaanngdsstrategiana heratti kysymyksen elokuvanimien
kaantamisen nykytilasta. Miksi juuri kyseiseen kadénndosstrategiaan on 2020-luvulla paadytty
niin usein? Onko tuloksista mahdollista esimerkiksi paatelld, ettd jos nykyaan paadytaan
kaannettdessa korvaamaan, korvataan mieluiten koko nimi kuin etté sailytetadan osa ja
korvataan toinen? Ajatus on kiinnostava erityisesti siltd osin, ettd suhteessa muihin Saarelman
kaannosstrategioihin voisi korvaamisen ajatella vaativan kaantajalta kaikista eniten tyota.
Liséksi voisi ajatella, ettd suuri tydmaara suhteutettuna nykytydeldman haasteisiin kuten
resurssipulaan ja tehokkuusajatteluun ei mydskaan olisi korvaamiselle erityisen tuottoisa

maapera.

Tutkimuksen lopussa on tarpeellista tuoda ilmi, ettei pelkkien k&anndésstrategioiden
tutkiminen kerro, miksi kaantéja on paatynyt juuri kyseiseen ratkaisuun tai onko han ollut
tietoinen kayttamistddn kaannosstrategioista. Kaannosten tutkiminen kaanndésstrategioiden
avulla ei siis tarjoa objektiivista totuutta siitd, millainen k&&anndsprosessi on todellisuudessa
ollut, mutta voi auttaa 16ytdmaéan nédkokulmia siihen, millaisia eri k&anndstuotteita on
olemassa ja miten niitd voi luokitella. Tutkimukseni kohdalla olikin erityisen mielenkiintoista
tarkastella, millaisia eroja luokittelun avulla pystyin havaitsemaan tarkastellessani elokuvia
eri aikakausilta. Lis&ksi tutkimukseni luokittelu on tehty omasta nékékulmastani eli on
mahdollista, ettd eri analysoija saisi luokittelussaan hieman erilaisia tuloksia. Nama kaikki
ovat nakokulmia, jotka on syyta ottaa huomioon tutkimuksen tuloksia mahdollisesti

yleistettdessa.
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5.2 Mahdollinen jatkotutkimussuunta

Ottaen huomioon aineiston selkeédn jakautumisen yksittaisten strategioiden ja osastrategioiden
valilla riippuen aikakaudesta, jatkotutkimuksen tekeminen aiheen tiimoilta laajemmalla
aineistolla olisi varmasti hedelmallistd. N&in olisi mahdollista selvitt4d, voidaanko tosiaan
paatelld, ettd vanhempia ranskalaisia elokuvanimid on aikoinaan kaannetty hyodyntéen
enemmaén osastrategioita, kun taas uudempiin 2020-luvulla ilmestyneisiin elokuviin on
mieluummin kaytetty yhta strategiaa kuin useampaa. Toki huomattavaa on, etta téllainen
yleistys olisi mahdollinen vain Saarelman kaannosstrategialuokittelua kaytettaessa, silla
muiden tutkijoiden kd&nndsstrategiat saattavat tarkastella kdantdmista eri valossa ja painottaa

eri asioita.

Laajempi jatkotutkimus voisi selvittdd vastausta myos tutkimuksessani ilmenneeseen
kysymykseen koskien korvaamisen méérallisesti runsasta kayttoa 2020-luvun
kaannosnimissa. Suosivatko nykyajan kaantajat tydssaan korvaamista vai onko havainto vain
aineistosta johtuva sattuma? Lisaksi englannin ja ruotsin kielten tuominen mukaan ranskan
rinnalle k&anndsnimien tutkimukseen tarjoaisi kiehtovia nékdkulmia esimerkiksi siihen,
minka kielisid elokuvanimi& Suomessa nykyaan kaannetéén ja minka kielisid mahdollisesti ei.
Elokuvien kadnndsnimet tarjoavat siis varmasti puhuttavia tutkimusaiheita myos

tulevaisuudessa.
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