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En este trabajo de fin de master analizamos el lenguaje ficcional de la serie de Netflix EI Chapo.
Nuestro enfoque esta en los elementos lexicales y fraseoldgicos de los dos protagonistas que
evocan la ilusion del habla tanto en sus réplicas originales en espafiol como en sus subtitulos al
finés. Con esta investigacion procuramos entender primero cudles son los elementos
lingtiisticos, utilizados por los guionistas de la obra original y por el subtitulador al finés, que
evocan la ilusion del habla y, segundo, como estos elementos afectan en la caracterizacion de
estos personajes, es decir, si la audiencia meta finohablante percibe los personajes de una
manera distinta que la audiencia original hispanohablante teniendo en cuenta las selecciones
lingliisticas tomadas por el subtitulador al finés.

El marco tedérico de este trabajo consta del subtitulado, la ilusién del habla en las obras
ficcionales y la caracterizacion de personajes. Para analizar los rasgos lingiiisticos de los
personajes, adoptamos una metodologia de Cisneros et al. (2009) que adecuamos para nuestro
corpus segun las observaciones y los estudios de otros autores que revisaremos en este trabajo.
Simultaneamente con los elementos lingiiisticos, analizaremos el corpus a la luz de la imagen
y el audio porque en las obras audiovisuales estos cuentan como elementos esenciales e
inseparables del conjunto de la obra. Los resultados del analisis demuestran que tanto las
réplicas en espafiol como los subtitulos al finés presentan varios elementos lexicales y
fraseologicos, como el 1éxico coloquial, el argot, interjecciones y locuciones que evocan y
mantienen la ilusion del habla y que aportan a la caracterizacion de los personajes. Observamos
que la cantidad de estos elementos es mas reducida en los subtitulos que en las réplicas, que
resulta en que el estilo personal del habla de los personajes en la obra subtitulada es menos
destacable. Concluimos que, aunque los subtitulos evocaban la ilusion del habla, también
contenian una sobre-representacion de calcos provenientes del espafol poco idiomaticos en

finés que ocasionalmente perjudicaban esta ilusion.

Palabras clave: caracterizacion de personajes, estilo, ilusion del habla, oralidad fingida,
subtitulado, traduccion audiovisual, series en streaming, Netflix
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1. INTRODUCCION

Hoy en dia tenemos mdas material audiovisual en nuestra disposicion que nunca, y
utilizamos este material para entretenernos, para buscar informaciéon y para aprender. El
desarrollo tecnoldgico y el acceso al internet han posibilitado la proliferacion de redes sociales
y servicios de streaming, como Youtube, Netflix, Amazon Prime, Hulu, HBO, para mencionar
algunos. Estos servicios estan en alcance de un publico cada vez mayor y estan evolucionando
rapidamente, competiendo y retando los medios tradicionales de comunicacion. Especialmente
en los servicios de streaming, las producciones son cada vez mas elaboradas e incluyen mas
capitulos y temporadas lo cual permite una narracién y descripcion de personajes mas
detallados.

Los personajes son un elemento esencial en las obras ficticias. Por ello, los creadores,
ya sean de peliculas, series televisivas o libros, prestan mucha atenciéon en su construccion.
Pensamos que el éxito de una obra ficcional depende en gran parte de como la audiencia percibe
sus personajes: probablemente mantienen su interés en la obra si encuentran los personajes
realisticos y creibles y puede simpatizarse con ellos. Las acciones y las reacciones de los
personajes llevan la historia adelante e invitan al lector o espectador a continuar leyendo o
viendo la obra. Puesto el papel céntrico de los personajes, es logico que los creadores de las
obras ficticias procuran crear personajes creibles utilizando diferentes recursos del mundo real,
como inventar sus datos biograficos, gustos, disgustos, clase socioecondmico, apariencia,
actuacion, efecto en otros personajes y el estilo del habla.

El tema de este estudio surgid por nuestro propio interés en la ilusion del habla, el
subtitulado y la caracterizacion de personajes en las obras ficcionales. En nuestro trabajo de fin
de grado (2019) estudiamos el papel de las réplicas en la caracterizacion de personajes en la
serie televisiva estadounidense-mexicano El sefior de los cielos. Ahora, pretendemos ampliar
el tema mas alla de las réplicas y estudiaremos también como los subtitulos al finés afectan en
la caracterizacion de dos personajes en la serie de Netflix El Chapo. Entonces, continuaremos
nuestro trabajo de fin de grado, pero afiadimos el tema del subtitulado.

Partimos de la idea de que la audiencia prefijada de la obra original en espafiol percibe
a los personajes de una manera distinta que la audiencia meta de la obra subtitulada al finés.
Aunque la imagen y el sonido se mantienen iguales tanto en la obra original como en la
subtitulada, el cambio del idioma, del contexto cultural y del canal auditivo al canal visual

afectan inevitablemente como la audiencia meta percibe los personajes de la obra traducida.



Nuestro interés esta en el habla de los dos protagonistas de la serie. Hemos visto la serie
anteriormente y observado que el estilo del habla de los protagonistas se difiere de uno a otro.
En este trabajo intentamos averiguar qué rasgos lingiiisticos causan esa diferencia: por ejemplo,
pueden ser elementos prosddicos, es decir, los sonidos, la entonacion, el ritmo del habla, el
registro coloquial o algliin dialecto. Por otro lado, la actuaciéon o apariencia fisica de los
personajes también pueden haber contribuido en nuestra observacion — probablemente es el
conjunto de los elementos lingiiisticos en el habla de los personajes, pero también sus otros
rasgos audiovisuales.

Puesto que es necesario delimitar nuestro estudio, excluimos elementos prosodicos y
nos enfocamos estudiar elementos textuales que esperamos poder encontrar tanto en el audio
original en espafiol como en los subtitulos al finés, concretamente, elementos lexicales y
fraseologicos. Nuestra hipdtesis es que los creadores de la serie han utilizado diferentes
elementos lingiiisticos como un recurso estilistico para caracterizar a los protagonistas de la
serie y otorgarles una voz distinta. Queremos averiguar si esa voz individual se refleja también

en los subtitulos. De nuestra hipdtesis formamos dos preguntas de investigacion:

1) ¢Cuéles son los elementos lingiiisticos que evocan la ilusion del habla en los turnos

de los personajes en la obra original en espaiiol y en la obra subtitulada al finés?

2) (Como estos elementos aportan en la caracterizacion de los personajes en la obra

original y traducida al finés?

Con la primera pregunta pretendemos definir qué son los elementos lingiiisticos que los
escritores de los didlogos de la obra original y el subtitulador al finés han utilizado para evocar
la ilusion del habla y crear un estilo de habla para ambos personajes. La segunda pregunta
pretende analizar estos elementos identificados a la luz de todo el personaje: como su estilo de
habla o el estilo de los subtitulos que representan su habla se relaciona con los otros elementos
audiovisuales de su personaje como su actuacion, apariencia fisica, el efecto a otros personajes

y qué efecto podria tener eso en como la audiencia meta percibe estos protagonistas.



En la Universidad de Turku se han realizado varios trabajos de fin de méaster sobre la
traduccion audiovisual, por ejemplo, Kolehmainen 2020!, Lassila 20192, Reponen 20183,
Tolppanen 2018*, Fenina 2016°, Kauppila 2016 ®y Holopainen 2010”. Muchos de los estudios
son comparativos y se enfocan en las estrategias de traduccion de elementos elegidos, como
elementos culturales, las palabrotas, el dialecto y muchos también enfocan en la calidad de los
subtitulos. No hemos encontrado trabajos de fin de master que estudian el tema de como el
subtitulado afecta en la caracterizacion de personajes. Por ello, consideramos que nuestra
investigacion arroja luz sobre la traduccion audiovisual desde una perspectiva diferente. Los
resultados serviran para nuestro propio interés, pero también a los traductores/subtituladores
principiantes que quieren aprender qué recursos lingiiisticos se pueden utilizar para evocar la
ilusion del habla y aportar el estilo del habla del personaje en los subtitulos. Cabe aclarar que
con “estilo” entendemos todos los rasgos lingiiisticos que caracterizan el uso de la lengua de un
personaje y sirven como su huella dactilar.

Nuestro trabajo se sitlia en la interseccion de tres areas de las cuales componemos
nuestro marco teorico: el subtitulado (epigrafe 2), la ilusion del habla en las obras ficticias
(epigrafe 3) y la caracterizacion de personajes (epigrafe 4). Son temas extensos y, por lo tanto,
pretendemos cubrir solamente lo esencial para este trabajo y explicar la relacion entre ellas. En
el quinto epigrafe introducimos nuestro corpus y la metodologia aplicada para el analisis, y en
el sexto epigrafe analizaremos nuestro corpus. Para terminar, en el séptimo epigrafe daremos

nuestras conclusiones, observaciones y recomendaciones para futuras investigaciones.

2. SUBTITULADO

2.1. DEFINICION Y ASPECTOS GENERALES

! Kolehmainen, Maria. 2020. Comparacion de subtitulos hechos por una traductora profesional y una traductora
novicia en la pelicula Julieta. Turku: Universidad de Turku. Trabajo de fin de master [inédito].

2 Lassila, Heli. 2019. “Dinna Fash, Sassenach” — Subtitle Quality and Finnish Translations of Cultural References
in Streaming Services. Turku: Universidad de Turku. Trabajo de fin de master [inédito].

3 Reponen, Assi. 2018. “Turskatin nieridiset”: Traduccidn de los culturemas en los subtitulos fineses del
programa documental espaiiol Un pdis para comerselo. Turku: Universidad de Turku. Trabajo de fin de master
[inédito].

4 Tolppanen, Jonna. 2018. “Fuck yeah!”: Studying Functions and Translation Strategies of Swearing in English
and Finnish Fansubtitles. Turku: Universidad de Turku. Trabajo de fin de master [inédito].

5 Fenina, Latifa. 2017. Comparacién del subtitulado por un traductor con formacién profesional y un traductor
no profesional de la pelicula El Orfanato. Turku: Universidad de Turku. Trabajo de fin de master [inédito].

6 Kauppila, Anna. 2016. Poliittisten ilmausten kéddntdminen House of Cards -televisiosarjassa. Turku:
Universidad de Turku. Trabajo de fin de master [inédito].

7 Holopainen, Tiina. 2010. Av-tekstityksen tehtdvistd ja ominaisuuksista ohjautuvuuden ja toimivuuden
ndkékulmasta. Turku: Universidad de Turku. Trabajo de fin de master [inédito].



Consideramos pertinente empezar este trabajo revisando qué entendemos por el
subtitulado, cuéles son sus caracteristicas y funciones. Como traduccion audiovisual (TAV) se
entiende la traduccion de material que se compone del audio y la imagen, por ejemplo, las
peliculas o series televisivas (Diaz Cintas y Remael 2014: 12). Las tres modalidades principales
de la TAV son el subtitulado, el doblaje y la voz superpuesta (op.cit.: 8). Generalmente, el
subtitulado se compone de un texto que se coloca en la parte inferior de la pantalla y que alude
informacion del didlogo original y de otros elementos discursivos que aparecen en la imagen,
como letreros, pancartas, informacion auditiva, como las canciones o voces de personas que no
estan visibles en la imagen (ibid.) Los subtitulos se pueden clasificar en tres grupos
dependiendo de su audiencia prefijada y su funcion: los subtitulos intralingiiisticos convierten
el material oral al escrito en el mismo idioma que la obra original y sirven, por ejemplo, para la
audiencia con pérdida auditiva y pueden tener como objetivo de ensefiar o clarificar un habla
dialectal, entre otros; los subtitulos interlingiiisticos también convierten el material oral al
escrito pero en un idioma distinto de la obra original y sirven tanto para la audiencia oyente
como la audiencia con pérdida auditiva; el ultimo tipo son los subtitulos bilingiies que se
utilizan en 4reas donde se hablan mas de un lengua, como Bélgica o Finlandia (Diaz Cintas y
Remael 2014: 14—18). Puesto que nuestro objeto de investigacion se compone de los subtitulos
interlingiiisticos estdndares para la audiencia finohablante oyente, trataremos el tema del
subtitulado principalmente desde la perspectiva de esta modalidad y las convenciones del
subtitulado para la audiencia finohablante.

Las preferencias y tradiciones de la TAV varian entre paises puesto a las decisiones
politicas y econdomicas. Holopainen (2010: 66) anota que en Finlandia la modalidad preferida
de la TAV es el subtitulado. Esto se puede corroborar simplemente revisando la oferta de los
programas televisivos, los servicios de streaming y las peliculas en el cine: la mayoria de las
obras cuya banda sonora estd en idioma distinto del finés llevan subtitulos — salvo a los
programas para niflos. Ademads de Finlandia, entre los paises subtituladores se figuran los otros
paises nordicos, Holanda, la parte flamencohablante de Bélgica y Portugal, que son paises con
relativamente pequefio publico (Vertanen 2007: 149). Por el contrario, entre los paises que
prefieren el doblaje son, por ejemplo, Espafia, Alemania, Austria, Francia e Italia (Diaz Cintas
y Remael 2014: 17). A pesar de las diferencias entre distintas areas geograficas, en cuanto a las
convenciones y aspectos técnicos del subtitulado, existen algunos elementos universales que
afectan en el subtitulado. A continuacidn, trataremos brevemente estas convenciones y

aspectos.



2.2. CONVENCIONES Y ASPECTOS TECNICOS

Los limites de tiempo y el espacio del subtitulado son aspectos relacionados a los
productores, distribuidores y técnicos de las obras audiovisuales (Diaz-Cintas y Remael 2014:
81). Estos limites establecen el marco espacio-temporal en que el subtitulador tiene que redactar
sus subtitulos. Hartama (2007: 192) observa que los subtitulos no pueden contener toda la
informacion verbal de la obra original puesto que la velocidad del habla de los personajes en
las obras originales es mas rapida que la velocidad en que los espectadores leen los subtitulos.
Av-kééantdjat (2020: 6) especifican que el subtitulo deberia seguir el ritmo del habla, es decir,
si un personaje habla durante cinco segundos, el subtitulado no puede durar mas de ese tiempo.
De esta manera el espectador entiende a quién le pertenece el texto del subtitulado (ibid.)
Remael (2003: 225), Jadskeldinen (2007: 116) y Vertanen (2007: 152) coinciden con la nocioén
de Hartama de que los subtitulos no pueden y ni deben contener toda la informacion del texto
de partida, sino que el subtitulador debe identificar la informacidn esencial y presentarla en el
tiempo que haya disponible. Entendemos que ver una obra audiovisual no se trata solamente de
leer los subtitulos, sino contemplar también el material audiovisual, es decir, la imagen, los
sonidos ambientales y las voces de los personajes. Ademas del tiempo, el otro aspecto
importante es el limite de espacio: En los programas televisivos el espacio de los subtitulos es
regularmente dos lineas de 3035 caracteres incluyendo los espacios, en total 60—70 caracteres
por el subtitulo (Hartama 2007: 192). Diaz-Cintas y Remael (2014: 84) coinciden con Hartama,
pero anotan que a veces el espacio puede ser hasta de 39 a 41 caracteres, dependiendo de las
instrucciones del agente que remita el programa y del software utilizado para el subtitulado.

Debido a los limites espacio-temporales, los subtituladores toman decisiones
constantemente sobre qué elementos incluir en los subtitulos y que descartar. Esto depende en
gran parte del género del programa que se este traduciendo: si se trata de un programa
puramente factico, como un documentario, un boletin informativo o una entrevista, transmitir
la informacién correctamente es primordial. Por el otro lado, si estamos traduciendo un
programa ficcional, como una pelicula o una serie televisivo, los subtitulos deberian contener
informacion esencial para la narracion (Vertanen 2007: 152). También, es importante observar
que una obra audiovisual normalmente incluye una variedad de diferentes textos, por ejemplo,
dialogo, noticias, poemas y canciones. Entender qué tipo de texto se esta traduciendo afecta al
estilo del subtitulado: el propdsito del didlogo es evocar la ilusion del habla, mientras en las
noticias el proposito es transmitir informacion; en las letras de las canciones el estilo de depende
de la situacion (Holopainen 2010: 31-32). Ademas, saber qué informacion es esencial para la

narracion depende de varios factores, como la escena en cuestion y todo lo que haya pasado



anteriormente en la narracion. En términos generales, Vertanen (2007: 152) observa que se
puede considerar la eliminacion de detalles o informacion que el espectador ya sabe por los
eventos pasados o por el contexto, como los nombres que se suelen incluir solamente al
introducir a los personajes, las oraciones introductorias (por ejemplo, “a mi me parece que, yo
opino que”), los adjetivos cuando no proveen informacion esencial o se ve en la imagen (“atrés
de aquella casa roja grande”), los topoénimos y los atributos de tiempo cuando ya son conocidos
por los espectadores.

Los limites espacio-temporales resultan en la convencion de que los subtitulos suelen
ser breves y compactos. La brevedad, segiin Jadskeldinen (2007: 120), ayuda a la audiencia a
conceptualizar y leer los subtitulos mas rapidamente y deja tiempo para observar la imagen.
Holopainen (2010: 49 y 97) también anota que la brevedad ayuda evocar la ilusion del habla
pero advierte que, aunque los subtitulos suelen ser breves, no es una finalidad absoluta, sino
que siempre se debe tomar en cuenta la funcién del subtitulado en la obra y en la escena. En
cuanto a los aspectos lingiiisticos, el estilo y la calidad de los subtitulos estan en gran parte
regidos por las preferencias de los clientes que comisionan los subtitulos o las grandes
compaiiias de television que producen los subtitulos. Por ejemplo, en Yleisradio (Compatfiia
Finlandesa de Radiodifusion y Television) el estilo preferido en los subtitulos es de lenguaje
estandar y gramaticamente correcto, y se opta siempre por lenguaje correcto y bien escrito, a
menos de que haya alguna razon para desviarse del estandar (Holopainen 2010: 67 y Av-
kaantdjat 2020: 3). El lenguaje correcto estd directamente vinculado con el concepto de la
legibilidad que trataremos en el siguiente subepigrafe.

En este epigrafe hemos revisado como los aspectos técnicos, especialmente las
limitaciones espacio-temporales, afectan a los subtitulos y establecen el marco en que los
subtituladores deben redactar los subtitulos. En el siguiente epigrafe profundizaremos al tema
de las funciones y los objetivos del subtitulado, que, como las limitaciones espacio-temporales,
también son aspectos regidos por partes no-traductores pero que los subtituladores deben

considerar cuando elaboran los subtitulos.

2.3. FUNCIONES Y OBJETIVOS DEL SUBTITULADO

A menudo el publico y hasta los profesionales en el campo de la traduccion perciben los
subtitulos erréneos o carentes en cuanto su contenido o estilo. Es cierto que en muchos casos
se podria encontrar una mejor solucidén, pero pensamos que esta idea de subtitulos de poca
calidad puede ser causado por la ignorancia en cuanto a las funciones y los objetivos del

subtitulado. En este subepigrafe pretendemos arrojar luz sobre las funciones y a los objetivos
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del subtitulado y entender como estos afectan en los subtitulos. Aclaramos que con “funciones”
entendemos la finalidad de los subtitulos, su razén de existir, por ejemplo, permitir que la
audiencia que no habla el idioma original de la obra pueda entender y disfrutarla, y con
“objetivos” entendemos el estilo que los subtituladores procuran a obtener, como la brevedad
que tratamos en el subepigrafe anterior y la legibilidad que trataremos en este subepigrafe.
Discutimos también qué se considera como el texto de partida y meta en una obra audiovisual.
Para este propdsito aprovechamos el trabajo de fin de méaster de Tiina Holopainen (2010) quien
ha estudiado el tema extensivamente. Nos referimos en gran parte al trabajo de Holopainen,
pero también hacemos referencia a otros profesionales y estudios en el campo.

Holopainen (2010: 3) ha notado que muchas veces los subtitulos se evaluan comparando
con las réplicas originales que se escuchan simultdneamente con los subtitulos, y que como una

situacion ideal se considera la equivalencia®

semantica y estilistica entre la réplica y el
subtitulado. Tradicionalmente la percepcion sobre la TAV y la funcién de los subtitulos se ha
visto como un resumen de lo dicho por los personajes, tomando en cuenta la imagen, el audio,
el tiempo y el espacio disponible (Holopainen 2010: 6). Como texto de partida se ha
considerado el material lingiiistico, ya sea hablado o escrito, y el subtitulo como un resumen

del material lingiiistico que porta el mismo contenido semantico en el mismo estilo que el texto

de partida (ibid.) Holopainen ilustra esta idea tradicional con la siguiente imagen:

IMAGEN —» HABLA <—— AUDIO

l seresumen

SUBTITULO
- tiempo
- espacio

Imagen 1: La nocion tradicional sobre el subtitulado

Adaptada de Holopainen 2010: 6.

En la imagen vemos que el habla es un elemento central al que se le afiade la imagen y
el audio. Estos se resumen en un subtitulo que se debe ajustar en los limites espacio-temporales.
Sin embargo, Holopainen (2010: 6—7) considera estd nocidén incompleta puesto que no refleja

la realidad en su totalidad: por ejemplo, los subtituladores a menudo traducen frases o refranes

& Tieteen termipankki, 2021, s.v. ekvivalenssi.
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de la obra original en algo totalmente diferente en la cultura meta, o incluyen en los subtitulos
elementos que no se pueden regresar al material audiovisual ni lingiiistico de la obra original,
u omitan informacion a pesar de que haya tiempo y espacio disponible. Todas estas soluciones
se aplican de una manera exitosa y su uso no se puede justificar solamente con la necesidad de
resumir el material lingiiistico (ibid.). Contrariamente a Holopainen, Vertanen (2007: 150)
observa que en todo tipo de traduccion el traductor deberia ser fiel a la expresion original e
intentar plasmar el estilo y el ambiente de la mejor manera posible. Lo mismo aplica en los
subtitulos, aunque a veces las limitaciones espacio-temporales convierten este objetivo
demasiado ambicioso (ibid.) El subtitulado debe proveer informacion, pero de la misma manera
debe comunicar los sentimientos de los personajes, el humor y la lengua ambigua dentro de los
limites espacio-temporales y en el ritmo del habla (Vertanen 2007: 150—151). Cuando los
subtitulos estan en harmonia con el ritmo del habla y la imagen, el espectador siente una ilusion
de que puede entender el idioma original y quizas no se da cuenta que estd viendo una obra
traducida (Vertanen 2007: 151).

Holopainen (2010: 7) continua que en las partes tedricas de los estudios de la TAV se
toman en cuenta bastante bien los elementos audiovisuales, pero muchas veces el analisis se
concentra solamente en los elementos lingiiisticos, especialmente en su contenido y la forma, y
los elementos prosodicos, el lenguaje corporal y los elementos de la imagen y del sonido se
quedan en un lugar secundario o hasta afuera del analisis. El objetivo de Holopainen es
demostrar que las decisiones de los subtituladores estan regidas por varios otros factores aparte
de las limitaciones espacio-temporales y que el texto de partida para traducir es, de hecho, toda
la obra audiovisual con su imagen y el audio, no solamente el material lingliistico. Oittinen
(2007: 46) coincide con Holopainen destacando que la experiencia audiovisual de los
espectadores es una parte inseparable de la obra y, por lo tanto, el subtitulador no traduce
solamente palabras sino un conjunto que se compone de la informacion tanto verbal como
audiovisual.

En Finlandia los subtitulos se redactan principalmente para la audiencia que no tiene
conocimientos de la lengua de la obra original (Holopainen 2010: 13 y Av-kdéntdjit 2020: 1).
Por lo tanto, el subtitulado debe funcionar para la audiencia meta independientemente de la
forma y contenido lingliistico de la obra original (Holopainen 2010: 13). En otros paises
subtituladores el punto de partida puede ser totalmente diferente: por ejemplo, en Holanda los
subtituladores parten de la idea de que la audiencia meta tiene conocimientos de la lengua de
partida y los subtitulos sirven como un soporte adicional para los espectadores (Remael 2003:

238). A pesar de que el punto de partida del subtitulado en Finlandia es que sirven para la
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audiencia que no entiende la lengua de partida, Jadskeldinen (2007: 119) observa que los
grandes productores de los programas audiovisuales a veces perciben los subtitulos como un
apoyo adicional cuya calidad no es tan importante. La investigadora (ibid.) subraya que se
requiere mas estudios e intervencion por parte de los profesionales en la industria para corregir
estas creencias. Por ejemplo, hacen falta més estudios de recepcion en que se investiga las
percepciones del publico prefijado sobre los subtitulos (Jédskeldinen 2007: 118).

Ahora, pasamos al tema de los objetivos del subtitulado, es decir, el estilo que
generalmente se considera ideal para los subtitulos y que los subtituladores pretenden a lograr.
En sus estudios Remael (2003: 226) ha hecho la observacién de que en todos los géneros
audiovisuales la claridad y la concision de los subtitulos es un objetivo principal. Este objetivo
afecta directamente en el texto meta y su equivalencia con el texto de partida (ibid.). Ademas,
segin Remael (2003: 226), el objetivo principal del traductor es verter diferentes tipos de habla
en dos lineas de texto conciso y legible mientras procurar a conservar el contenido informatico
lo mas posible. Como objetivos adicionales Remael nombra la adaptacion en la sincronia de la
imagen y el didlogo, traducir el registro, las jergas, las idiosincrasias® y los elementos
interaccionales de los didlogos (ibid.). Remael (2003: 230) observa que el propodsito del didlogo
guia las decisiones del subtitulador y que todo lo que se considera redundante se elimina. La
estudiosa anota que eliminar ciertos elementos en los subtitulos no siempre afecta en la cohesion
de la narrativa ya que los elementos visuales proveen coherencia también y rellenan los huecos
que dejan los subtitulos (op.cit: 236). Remael (2003: 226) continia que los subtituladores
tienden a eliminar el contenido verbal que no consideran necesario para que se entienda el
mensaje y que muchas veces los subtituladores estan forzados a negociar entre traducir las
idiosincrasias de los personajes u obtener claridad. Remael (2003: 226) subraya que la
interaccion entre los personajes y su registro forman una parte integral de la narrativa, pero en
la practica estos elementos tienden a reducirse en los subtitulos y se conserva solamente la
informacion esencial. Esto causa que la trama principal se refuerza y acelera mientras los actos
conversacionales, que a lo mejor parecen irrelevantes, se omiten y la narracion de la obra
subtitulada se cambia (ibid.).

Como Remael, Holopainen (2010: 118) también recuerda que la imagen y el sonido
también proporcionan informacidn al espectador y, por lo tanto, no se debe llenar la imagen
con subtitulos demasiado largos, sino el subtitulado debe respirar en el ritmo de los elementos

audiovisuales. Zabalbeascoa (2008: 33) hace una asercion interesante de que la imagen de una

° DLE, 2021, s.v. idiosincrasia.
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obra audiovisual no se puede considerar universal porque las diferentes audiencias,
especialmente de diferentes grupos socio-culturales, se fijan en elementos diferentes en la
imagen y entienden sus mensajes de una manera distinta. Por ende, el traductor audiovisual se
vuelve como una nueva guionista creando un texto coherente y relevante en su entorno
audiovisual y permite que la nueva audiencia meta puede disfrutar la obra (ibid.). La nocién de
Zabalbeascoa sin duda es muy interesante y merece mas investigacion, pero sera tema de otro
estudio.

Holopainen (2010: 25) recuerda que los subtitulos deben funcionar en forma escrita. En
la practica significa que los subtitulos deben redactarse en el lenguaje estandar y
gramaticamente correcto, como vimos en el epigrafe 2.2. De esta manera fomentamos la
legibilidad que, ademads de utilizar el lenguaje gramaticalmente correcto, se obtiene utilizando
estructuras simples y evitando las construcciones participiales y el exceso de signos de
puntuacién (Holopainen 2010: 94-95). A pesar de que la legibilidad es un objetivo comun y
central, puede haber razones para desviarse de ella: por ejemplo, en una obra ficcional un
subtitulado gramaticalmente erroneo o dificil de leer puede reflejar que un personaje hable
rapido, indistinta o incoherentemente y que no se le entiende nada (Holopainen 2010: 28). Por
el otro lado, si este personaje fuera una persona real y la entrevistaran para un documental, un
subtitulo ilegible y poco claro solamente molestaria a los espectadores. Entonces, el género del
programa define en gran parte el estilo del subtitulado (ibid.). Sin embargo, el estilo del
subtitulado no proviene del estilo de una sola réplica sino el de toda la obra y del personaje
completo (Holopainen 2010: 33-34).

Otro punto importante de Holopainen es que los subtitulos no incluyen solamente
elementos provenientes de la lengua y cultura de partida sino también de la lengua, cultura y
comunicacion meta y, por lo tanto, el objetivo de los subtitulos no es una representacion del
contenido ni la forma de la obra original (Holopainen 2010: 3—4). En consecuencia, el
subtitulado es un mensaje para la audiencia meta que cuenta con sus propios convenciones,
condiciones y objetivos, y su significado lingiiistico no se puede regresar tal cual al mensaje de
partida de la obra original (ibid.). Consideramos esta nocion de Holopainen bastante
revolucionario porque difiere de la idea tradicional de comparar la forma y el contenido de los
subtitulos con lo que se escucha en la obra original y mas bien se enfoca en analizar como los
subtitulos funcionan para la audiencia meta, como aportan en mantener y crear coherencia con
toda la obra audiovisual y qué factores fuera de la traduccion afectan en el contenido y el estilo

de los subtitulos.
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Como resultado de las observaciones de Holopainen y de los otros estudiosos que hemos
repasado en este epigrafe, consideramos que no es muy viable comparar directamente las
réplicas originales con los subtitulos, por lo menos no por su forma sintactica o contenido
semantico puesto las diferencias entre las lenguas y culturas, el cambio de canal auditivo al
canal visual, y el cambio de la audiencia. Estas observaciones afectan en gran parte en la
seleccion de nuestra metodologia de analisis que explicaremos en el epigrafe 5.

En este subepigrafe hemos visto que la funcidn principal de los subtitulos, por lo menos
en Finlandia, es permitir que la audiencia que no habla la lengua de la obra original pueda
entender y disfrutarla. En cuanto a los objetivos del subtitulado, hemos visto que muchos
eruditos consideran la legibilidad y la brevedad como objetivos primordiales mientras la
traduccion de los elementos estilisticos como las idiosincrasias y la jerga se consideran como
objetivos adicionales que se pueden incluir en los subtitulos si hay tiempo y espacio y si se

considera pertinente desde el punto de vista de la narracion.

2.4. SUBTITULADO DE LA VARIACION LINGUISTICA
Hasta aqui hemos tratado los aspectos técnicos, las funciones y los objetivos del subtitulado.

Ahora entraremos mas en el tema de nuestro estudio: subtitulado de la variacion lingiiistica y
el estilo. El propdsito de este epigrafe es ofrecer un panorama sobre las diferentes estrategias
de los traductores cuando encuentran variacion lingiiistica en las obras audiovisuales y como
se puede plasmar el estilo en los subtitulos. Empezamos citando a Diaz-Cintas y Remael (2014:
185) que definen el estilo de habla de los personajes de la siguiente manera:

The way characters speak tell us something about their personality and background, through

idiosyncracies and through the socio-cultural and geographic markers in their speech, which affect

grammar, syntax, lexicon, pronunciation and intonation.

Vemos que el estilo del habla de los personajes provee informacion sobre ellos mismos
a la audiencia. Este es el tema de la caracterizacion de personajes que trataremos mas adelante
en el epigrafe 5. Ahora, nos enfocamos examinar el tema desde la perspectiva de los
subtituladores. Diaz-Cintas y Remael (2014: 185) observan que la variacion lingiiistica se
utiliza a menudo en las obras audiovisuales en una funcion connotativa y su uso puede reflejar
las actitudes de los creadores de las obras hacia estas variantes. Cuando la obra original presenta
variacion lingiiistica, el subtitulador debe decidir que hacer: traducir la variacion o no, y si si,
qué estrategias utilizar para verter la variacion para la audiencia meta.

Diaz-Cintas y Remael (2014: 186) destacan que, si todos los personajes de la obra

utilizan la misma variante lingiistica y el subtitulador decide no plasmar esa variacion en los
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subtitulos, la pérdida de informacién no es necesariamente muy grave, pero si uno o dos
personajes se distinguen por su forma de hablar, eso se deberia reflejar en los subtitulos de
alguna manera. Los escritores utilizan el término marked speech ‘habla marcado’para referirse
al habla que se distingue del habla estandar por su estilo o registro y que puede ser
idiosincratico, social o geograficamente marcado e incluir palabras tabues, palabrotas,
enunciados emotivos como interjecciones y exclamativos (Diaz-Cintas y Remael 2014: 187).
En una situacion ideal la productora o el cliente que comisiona los subtitulos provee al
subtitulador una lista de didlogos en donde se explica los elementos marcados u otras
observaciones lingiiisticas y culturales, pero al final el subtitulador toma la decision de como
traducir estos elementos (ibid.). Los escritores observan que, ademas del origen geografica, la
situacion en que se encuentran los personajes define en gran parte su estilo de habla. En las
obras ficcionales se aprovechan los registros y otros elementos lingiiisticos como un recurso
estilistico (ibid.). Cabe aclarar que “el estilo” engloba las selecciones lingiiisticas en cuanto al
1éxico, construcciones gramaticales y las técnicas literarias (ibid.).

Para ejemplificar la traduccion de variacion lingiiistica en el contexto audiovisual,
revisaremos el estudio de Irene Ranzato (2015) Dubbing Teenage Speech into Italian: Creative
Translation in Skins. El objeto de estudio es la serie televisiva Skins que cuenta la historia de
unos adolescentes britanicos que utilizan un lenguaje juvenil bastante marcado en comparacioén
a la lengua de los adultos. El publico prefijado de la serie consiste también de adolescentes, y
Ranzato estudia como este lenguaje juvenil de la obra original en inglés se ha plasmado en la
obra doblado al italiano. Aunque el género televisivo, los idiomas y la modalidad de la TAV
son diferentes al nuestro estudio, consideramos que el objetivo de Ranzato es bastante parecido
al nuestro: encontrar elementos del habla marcado que caracterizan a los personajes y ver como
estos se han sustituido en la obra traducida con el objetivo de crear el efecto de la lengua
marcada en la lengua meta.

Ranzato (2015: 159) observa que en las obras audiovisuales las diferentes comunidades
del habla se presentan a menudo a través de los estereotipos. Estas comunidades de habla
pueden variar entre un grupo profesional, como profesores, doctores, abogados, o grupos
sociales, como los adolescentes (ibid.) La estudiosa (2015: 161) continia que como una
comunidad del habla se entienden grupos de personas que estan en contacto habitual entre si y
que han desarrollado un uso comun de la lengua en cuanto al Iéxico y otros elementos
lingiiisticos para comunicarse entre si. Los estereotipos, las representaciones simplificadas de
personas reales, son dificiles de encontrar en la vida real, pero a menudo estan presentes en las

obras ficcionales (op.cit. 160). Ranzato analiza el lenguaje juvenil ficcional comparandola con
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la lengua natural y detectando rasgos del lenguaje juvenil en la serie original y en su version
doblado en italiano (Ranzato 2015: 162). Los elementos que Ranzato considera caracteristicos
para la lengua juvenil son la metafora, metonimia, hipérbole, apdcope, formas dialectales,
préstamos, jerga, términos técnicos o sectoriales, deformaciones humoristicas, formas de
tratamiento informal, entre otros (ibid.). La estudiosa (2015: 164) anota que los personajes de
la serie casi nunca ajustan su registro segun la situacion comunicativa, sino que mantienen el
mismo registro juvenil cuando hablan con sus profesores, sus padres o sus amigos. Esto reitera
que los personajes representan estereotipos ya que las personas reales normalmente acomodan
su registro y su manera de hablar conforme con la situacion comunicativa (ibid.). La estudiosa
(2015: 166-167 y 173) descubrido que en el doblaje italiano se habian utilizado recursos
creativos y exoticos, como neologismos, hipérboles, elementos culturales de Italia, palabras
dialectales, rimas y aliteraciones para compensar la omision de los elementos tipicos de la
lengua juvenil britdnico y las referencias culturales britanicos. El doblaje también presentaba
adiciones como referencias a la cultura italiana o turnos cuyo origen no se puede rastrear en las
réplicas de la obra original, y estas adiciones y referencias se habian utilizado con el proposito
de lograr un didlogo mas vivaz y creativo y que imita la lengua juvenil italiano (Ranzato 2015:
169). Ademas, uno de los personajes, Tony, se caracteriza por su habla en el doblaje italiano
por utilizar elementos que riman, referencias culturales y palabras cultas (Ranzato 2015: 172).
Esto ayuda al personaje a distinguirse de los demds y aumentar su carisma (ibid.). La conclusion
de la estudiosa es que el doblaje italiano presenta un lenguaje juvenil fabricada que no se puede
considerar como un habla auténtico pero aporta crear una imagen de unos personajes
excepcionalmente creativos en cuanto su habla (ibid.). Pensamos que el caso estudiado por
Ranzato es un excelente ejemplo de como los traductores, tanto los subtituladores como los
otros, pueden aprovechar los recursos lingiiisticos de la lengua meta con el fin de compensar
un efecto estilistico de la obra original en la obra traducida.

Un estudio parecido al de Ranzato es de Igareda y Aperribay (2012) en el que analizan
la traduccion del lenguaje juvenil en los subtitulos y en el doblaje al catalan, castellano y vasco
de la serie de peliculas New Moon (Luna Nueva). Las estudiosas presentan un planteamiento
bastante parecido al de Ranzato y nuestro puesto que intentan identificar elementos lingiiisticos
propios para el lenguaje juvenil tanto en la obra original como en las versiones traducidas y
definir si los tres grupos de audiencia (cataldn, castellano y éuskaro) entiendan las peliculas de
la misma manera (Igareda y Aperribay 2012: 336). Es decir, intentan a descifrar como los
subtitulos y/o el doblaje cambian el estilo del habla de los personajes y como esto afecta en las

percepciones de la audiencia.
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Holopainen observa (2010: 54-55) que tradicionalmente en el subtitulado al finés se suele
utilizar una estrategia domesticante'® puesto las limitaciones temporales de la TAV: el publico
tiene que conceptualizar y percibir el contenido de los subtitulos rapidamente porque el ritmo
de la obra audiovisual también es rdpido. La estrategia domesticante también ayuda al
espectador a sumergirse al mundo ficcional y simpatizarse con los personajes, ¢ incluir
conceptos exoticos en los subtitulos podria llamar la atencién de los espectadores y romper la
ilusion del mundo ficcional (ibid.). Vertanen (2007: 153) hace una observacion pertinente de
que los subtitulos siempre representan el habla de alguien y, por lo tanto, no deben ser
demasiado reducidos. Sin embargo, la traduccion de los dialectos o el lenguaje no-estandar es
problematico porque el contenido del subtitulado se debe poder leer y entender rapidamente
(ibid.) Por lo tanto, el uso de estos elementos no se puede hacer a costa de la legibilidad sino se
debe hacer orientativa y coherentemente en toda la obra (ibid.). Vertanen (ibid.) recuerda
también que las palabrotas suenan menos fuertes en el habla que escritos en los subtitulos vy,
por lo tanto, no hace falta repetirlas todas en los subtitulos.

Concluimos que en la subtitulacion la legibilidad a menudo precede la traduccion de los
elementos estilisticos del habla de los personajes. Cuando un subtitulador encuentra variacion
lingiiistica en una obra audiovisual, debe preguntarse ;cudl es el papel de la variacioén en esta
obra?, ;es pertinente plasmar la variacion para la audiencia meta?, si si ;jcon qué recursos
lingiiisticos? Los estudios de Ranzato y Igarreda y Aperribay nos han ejemplificado como se
puede plasmar el habla marcado de los personajes en las obras dobladas y subtitulados, pero,
como ya hemos visto, la traduccion de los elementos marcados depende en gran parte del género

de la obra y el papel de la variacidn lingiiistica en ella.

2.5. SUBTITULADO EN NETFLIX

Puesto que el programa y los subtitulos de nuestro estudio se encuentran en Netflix, uno
de los servidores de streaming mas grandes del mundo, consideramos relevante revisar algunos
aspectos especificos para el subtitulado hecho para Netflix. También nos interesa conocer las
instrucciones y recomendaciones que Netflix dispone a sus subtituladores, y queremos ver si
estas se difieren de las recomendaciones, funciones y objetivos que hemos visto en los
subepigrafes anteriores. Para este propodsito, hacemos referencia a las guias de redaccion de
subtitulos para Netflix, disponibles en la pagina web Netflix Partner Help Center que es una

plataforma que incluye guias e instrucciones para los socios y colaboradores de Netflix. Los

10 Tieteen termipankki, 2021, s.v. kotouttaminen
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subtituladores cuentan como un grupo de socios, y en este subepigrafe nos referimos en gran
parte a las varias guias de redaccion de los subtitulos para Netflix que se encuentran en Netflix
Partner Help Center.

La guia para temporizar los subtitulos (Netflix 2021: Timed Text Style Guide: Subtitle
Timing Guidelines) indica que “We want our members to feel like they are watching our
content, not reading it.”’ lo cual sugiere que Netflix procura asegurar que sus suscritores puedan
disfrutar el contenido sin sentir que solo estan leyendo los subtitulos, sino que haya tiempo para
disfrutar la imagen y los sonidos también. Sin embargo, la guia para la redaccion de subtitulos
al finés Finnish Timed Text Style Guide indica que los subtitulos pueden contener maximo dos
lineas de 42 caracteres por linea, lo cual excede las recomendaciones indicadas por Hartama y
Didz-Cintas y Remael (veédse 2.2). En cuanto a la velocidad de lectura, para los programas de
adultos es de 17 caracteres por segundo (cps) y para los programas de nifios 13 cps (Netflix
2021: Finnish Timed Text Style Guide). La recomendacion de Av-kéantéjét (2021: 2.2.2.) para
la velocidad de lectura de subtitulos en finés es de 12—14 cps para adultos y 10-12 para
programas de nifios. Vemos, entonces, que las recomendaciones de Netflix permiten una
velocidad de lectura mayor que las recomendaciones de Hartama, Diaz-Cintas y Remael y de
Av-kédidntdjit. Cuando la imagen presenta texto a parte de los subtitulos, como placas o cartillas,
se debe dar preferencia al mensaje que es mas importante para la narracion y se debe evitar
cortar el mensaje o reducir demasiado la velocidad de lectura con el fin de intentar incluir los
dos (Netflix 2021: Finnish Timed Text Style Guide). Lo mismo recomiendan Av-kdéantijét
(2021: 2.3.2.3.).

En cuanto al estilo de los subtitulos, la guia Finnish Timed Text Style Guide indica que
en el didlogo no se deben censurar y las palabrotas y se deben traducir fielmente. En el didlogo
se debe procurar replicar el tono, el registro, la clase, la formalidad de la lengua partida de forma
equivalente en la lengua meta, pero teniendo en cuenta la audiencia meta (ibid.) las formas con
faltas de ortografia o la mal pronunciaciéon no se debe traducir, al menos que estos sean
relevantes para la narracion y, ademds, para cumplir las expectativas de la audiencia
finohablante, los subtitulos deben ser breves y se deben unir cuando un turno del personaje se
extiende en varios subtitulos (ibid.). Una vez que hayan sido introducidos suficientemente, los
nombres de los personajes se deben omitir (ibid.)

Las indicaciones de la guia son bastante interesantes en cuanto a la traduccion del estilo
y la voz de los personajes. Si leemos la guia al pie de la letra, parece que las idiosincrasias de
los personajes se deben traducir independientemente del género y del hecho de que si es

pertinente traducir la voz del personaje o no. Por el otro lado, la guia indica que el subtitulado
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debe seguir las reglas de puntuacion, lo cual sugiere que no se permiten desviaciones del estilo
estandar y gramaticalmente correcto. En general, la guia deja bastante libertad para los
subtituladores en elegir como plasmar las variantes lingiiisticas en los subtitulos. Sobre la
traduccion de las palabrotas, Av-kdédntéjat (2021: 3.4.) indica que se deberia evaluar el uso de
las palabrotas puesto que tienen un efecto maés fuerte en forma escrita que oral y porque entre
culturas hay diferencias en como se utilizan las palabrotas. La guia Finnish Timed Text Style
Guide parece indicar lo contrario, lo cual es interesante. La guia Timed Text Style Guide
considera el conjunto de la imagen, sonido y los subtitulos en el sentido de que los subtitulos
deben estan sincronizados en el material audiovisual y seguir su ritmo del habla, pero no indican
que los subtituladores podrian utilizar el material audiovisual en la redaccion de los subtitulos
(como observd Holopainen en 2.3.), y parece que como el texto de partida se considera
solamente el material lingiiistico de la obra original.

Habitualmente el nombre del subtitulador se incluye en el fin del programa, y Netflix
también indica que el nombre del subtitulador deberia aparecer en el final del programa, junto
con la cartilla de derechos de autor (Netflix 2021: General requirements: Translator credits).
Sin embargo, por nuestra experiencia los nombres de los subtituladores se omiten a menudo en
los programas de Netflix — como en el caso de nuestro estudio puesto que el nombre del
subtitulador no ha sido mencionado en nuestro corpus. Por el otro lado, Netflix (ibid.) destaca
también que “Translator credits may be omitted only if the translator has submitted a formal
waiver of rights to be credited.”. Entonces, puede ser que en los casos que no aparece el nombre
del subtitulador, este haya decidido renunciar sus derechos a los subtitulos. Esto no tiene
realmente relevancia en nuestro tema, pero es un dato interesante.

Terminamos este subepigrafe destacando que algunas instrucciones para redactar
subtitulos para Netflix parecen desviarse de las recomendaciones de los estudiosos que hemos
visto a lo largo de este epigrafe. Estas diferencias conciernen al nimero de caracteres por linea
y la velocidad de lectura que ambos exceden los limites recomendados por los estudiosos. Otras
diferencias conciernen la traduccion fiel de las palabrotas y la nocion implicita de que el texto

de partida del subtitulador es solamente el material lingiistico.

3. LENGUAIJE EN LAS OBRAS FICCIONALES

En este epigrafe investigamos otra area céntrica de nuestro trabajo: el lenguaje y la
ilusion del habla en las obras ficcionales, tanto audiovisuales como literarias. En el primer

subepigrafe exploramos el lenguaje de las obras ficcionales y las funciones del didlogo para
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entender el papel del didlogo en la narracion y qué informacion se puede considerar esencial
para incluir en los subtitulos. Luego, en los subepigrafes 3.2. y 3.3., exploramos la ilusion del
habla presente en los didlogos, y vemos algunos recursos comunes para evocar la ilusion del

habla en las obras en espafiol y en finés.

3.1. EL PAPEL DEL DIALOGO

Para empezar, destacamos que el didlogo de las peliculas se distingue del habla real en
el sentido de que esta hecho para los terceros, es decir, para los espectadores y, aunque no sea
interaccion auténtica, incluye elementos de una conversacion real (Remael 2003: 227). Catrysse
y Gambier (2008: 52) estan de acuerdo con Remael destacando que un didlogo bien hecho
puede parecer natural como una conversacion espontanea, aunque no lo es. Los elementos de
una conversacion real que se agregan a los dialogos son, por ejemplo, la redundancia, las
repeticiones, los inicios falsos, los errores gramaticales y sintdcticos y los enunciados sin
terminar (Diaz-Cintas 2008: 100). Los elementos del habla natural causan que el didlogo parece
espontaneo y, de este modo, transmite informacién a los espectadores sin que se dan cuenta,
manteniendo la ilusién del habla (Catrysse y Gambier 2008: 52) El didlogo puede llamar la
atencion del espectador o lector, por ejemplo, por la seleccion del registro, la voz y las
selecciones sintacticas de los personajes (ibid.).

Catrysse y Gambier (2008: 50) identifican tres funciones importantes de los didlogos:
primero, el estilo del didlogo se puede valorar en si, por ejemplo, por una seleccién ingenioso
de palabras o lenguaje poético etc., pero el valor formal del didlogo es avanzar la narracion
planteando ideas, hipdtesis y razonamientos a los espectadores y, por ultimo, el didlogo aporta
en la caracterizacion de los personajes, es decir, ayuda a la audiencia entender y juzgar a los
personajes en base de lo que dicen, como dicen o qué no dicen. A continuacion, Catrysse y
Gambier (2008: 52) hacen una distincioén entre el didlogo y la conversacion: el primero es
relevante para la narracion, es decir, contiene informacion esencial que no se puede omitir sin
que afecte a la narracion, y la conversacion, es material lingiiistico que se puede omitir sin que
la historia se cambie. Sin embargo, la distincion entre estos no siempre es sencillo, como afirmar
los estudiosos (ibid.):

Some scenes may serve to characterise, illustrating one or more important character features without

advancing the plot immediately. However, it may well be that these character features need to be shown

first before more actions can take place, in which case, the function of the scene is indirectly plot relevant.

De este modo, pensamos que para poder distinguir entre el didlogo y conversacion y

saber qué informacion es relevante para la narracion, el subtitulador debe ver la obra al traducir
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completamente antes de empezar a redactar los subtitulos. De este modo puede evaluar mejor
qué informacion dicho por los personajes es importante para la narracion.

Remael (2003: 227) explica que la estructura dramatica de las peliculas regularmente
consta de cuatro partes: la exposicion, el desarrollo, el climax y el desenlace. Aunque Remael
habla de peliculas, consideramos que la misma estructura dramdtica aplica a la mayoria de las
narrativas en forma escrita o audiovisual, incluyendo las series televisivas o de streaming.
Remael (ibid.) continta que siguiendo la estructura dramatica se redacta un guion que es una
narracion construida en base de normas cuyo objetivo tipico es presentar las relaciones entre
personajes y los rasgos sicoldgicos de los personajes. Cabe destacar la diferencia entre un guion
y una lista de didlogos: el guion es un documento en que se describe la idea de la obra, la trama,
los protagonistas, las escenas, los posibles temas de los didlogos y la actuacion mientras la lista
de didlogos contiene el puro material lingiiistico enunciado por los personajes (Catrysse y
Gambier 2008: 39—42). En este sentido, el guion es un documento mas amplio y detallado que
la lista de didlogos. Varios estudiosos indican que la redaccion de los dialogos consta como una
de las ultimas fases en la creacion del guion, y los didlogos cuelgan sobre la sinopsis y las
escenas (Remael 2003: 227; Catrysse y Gambier 2008: 50; Diaz-Cintas y Remael 2014: 48).

Aunque no es el enfoque de nuestro estudio, consideramos interesante profundizarnos
un poco en la dindmica de las conversaciones entre los personajes en las obras audiovisuales.
La dindmica de los didlogos se compone de la materia simétrica y asimétrica: la primera se
refiere al acuerdo y la reciprocidad entre los interlocutores, lo cual es necesario para que pueda
existir un didlogo, y la segunda se refiere al desacuerdo o el conflicto entre los interlocutores,
lo cual, por su parte, lleva adelante la conversacion y narracion y, en la practica, la simetria y
asimetria se manifiestan, por ejemplo, en forma de preguntas y respuestas (Remael 2013: 228).
En conjunto con todos los elementos semidticos de la pelicula, el didlogo crea una narracion
que revela informacién y desarrolla los personajes gradualmente (ibid.). El desarrollo de los
personajes se refiere a la caracterizacion — el tema que tratamos en el epigrafe 4.

El didlogo se dirige a otros personajes, y los interlocutores lo desarrollan colectivamente
cuando responden o inician un nuevo tema (Remael 2003: 229). Una intervencion del personaje
se conoce como “un turno”, una serie de turnos “un intercambio” y una serie de intercambios
“un didlogo” (ibid.). Aclaramos que en este trabajo utilizamos los términos “turno” y “réplica”
indistintamente para referirnos a un enunciado audible de un personaje en la obra original. Para
estudiar la interaccion y las relaciones entre los personajes, Remael (2003: 230) ha distinguido
cuatro conceptos de dominancia: la quantitativa, semantica, interaccional y estratégica. No nos

profundizaremos en estos conceptos en detalle, pero explicamos su significado ya que pueden
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resultar utiles para el analisis de nuestro corpus. Cuando un personaje cuenta con dominancia
cuantitativa quiere decir que tiene mas turnos de habla que otros personajes; por su parte, un
personaje con dominancia semantica introduce y mantiene los temas del didlogo; un personaje
con dominancia interaccional a su vez presenta mas asimetria o desacuerdo que los otros
personajes; y, por ultimo, un personaje con dominancia estratégica es ¢l quién provee
informacién mas importante en cuanto a los eventos de la obra (Remael 2003: 230).
Concluimos que el didlogo tiene varias funciones importantes en las obras
audiovisuales: proporciona informacidn para la audiencia sobre las relaciones interpersonales,
los rasgos de los personajes y los acontecimientos en la narracion y, de este modo, lleva adelante
la narracion. El didlogo también se puede apreciar solamente por sus elementos estilisticos. El
lenguaje de los didlogos no es auténtico, pero incluye elementos del habla auténtico para que
los personajes parezcan verosimiles y creibles para la audiencia. Esta autenticidad no se logra
casualmente sino es resultado de esfuerzos premeditados de los escritores y los guionistas de
las obras ficcionales para evocar y mantener la ilusién del habla. A continuacion, pasamos a

este tema.

3.2. ILUSION DEL HABLA
Tiittula y Nuolijarvi (2013: johdanto) definen la modalidad utilizada para crear la ilusion

del habla en las obras ficcionales como “el habla ficcional escrito”!!

, que es la modalidad
utilizada en la media y en la literatura para representar el lenguaje hablado con el objetivo de
lograr verosimilitud en el habla de los personajes. Las estudiosas (2013: 18) destacan que la
oralidad'? es un elemento esencial en la caracterizacion de personajes ya que los autores de
obras literarias utilizan diferentes elementos y variantes lingiiisticos para destacar las
similitudes y las diferencias sociales y geograficas de sus personajes. En nuestro juicio,
consideramos que lo mismo aplica para las obras audiovisuales, pero reiteramos que las
funciones y los objetivos especificos para el &mbito audiovisual (véase el epigrafe 2) afectan en
como estos elementos se pueden aplicar en el ambito audiovisual. Brumme (2012: 13) utiliza
el término “oralidad fingida” para referirse a las conversaciones que imitan el habla real entre
los personajes en las novelas. Entendemos que los términos el habla ficcional escrito de Tiittula

y Nuolijirvi y la oralidad fingida de Brumme se refieren al mismo tipo de texto: es una variedad

ficcional escrito que utiliza los recursos del habla auténtico con el fin de evocar la sensacion de

11 Nuestra traduccidn del finés kirjoitetun kielen keinoin luotu fiktiivinen puhe.
12 En finés, Tiittula y Nuolijarvi hablan de puheenomaisuus.
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la verosimilitud en los personajes para los lectores de la novela, o, en nuestro caso, para los
espectadores de una serie en streaming.

La ilusion del habla se puede lograr utilizando varios recursos en diferentes niveles de
la lengua, por ejemplo, en el prosodico, sintactico, morfoldgico, 1éxico y fraseoldgico, y en el
habla ficcional bien construido se aprovechan varios recursos (Tiittula y Nuolijarvi 2013: 43).
Aunque el habla ficcional no es habla auténtico, el escritor o el traductor puede sefialar tanto
las diferencias como las similitudes, el origen, la edad, el grupo socioecondémico de los
personajes aprovechando las variantes diatopicas, diastraticas y diafasicas del mundo real
(Tiittula y Nuolijarvi 2013: 18). Las estudiosas (2013: 76) continuan que, si el habla de los
personajes de la obra original presenta, por ejemplo, variacion didtopica, en la traduccion se
puede sustituir, por ejemplo, por la variacion diastratica. Los personajes también deberian poder
ajustar su habla adecuadamente para la situacion en qué se encuentran y con quién se interactiian
— de la misma manera como hacen las personas reales (op.cit.: 18).

Los recursos lingiisticos para evocar la ilusion del habla son parcialmente compartidos
entre lenguas, pero algunos recursos se utilizan mdas en una lengua que en otra. Por ejemplo,
Tiittula y Nuolijéarvi (2013: 75) apuntan que en aleman es comun utilizar los titulos y nombres
al saludar porque es considerado cortes, pero en el finés no se suelen usar los titulos 0 nombres
tanto en el mismo contexto. Sin embargo, es comun que estos elementos se transfieren en las
traducciones causando una sobre-representacion de elementos extrafios provenientes de la
lengua de partida mientras faltan los elementos propios de la lengua meta (ibid.). Esto es un
buen ejemplo de que los traductores deben poder identificar los rasgos coloquiales propios para
la lengua de partida, y si es pertinente plasmarla en la obra traducida, deben alejarse de los
recursos de la lengua de partida y mas bien utilizar los recursos comunes en la lengua y la
cultura meta. Una observacion interesante de Tiittula y Nuolijérvi (2013: 41) es que los
elementos coloquiales suelen aparecer mas fuertes cuando se transfieren en forma escrito
porque el publico estd acostumbrado escuchar y no ver estas formas lingiiisticas. El resultado
es que el uso los elementos marcados en el habla pueden causar que el personaje parezca mas
vulgar de lo que haya sido la intencion de los creadores de la obra original (ibid.). Esta
observacion estd alineada con la de Av-kéantéjét sobre la traduccion de palabrotas (vease el
2.5).

Pedersen (2011: 22) indica que entre el subtitulador y el espectador existe “un contrato
»13

de ilusion”’” que significa que los espectadores que estdn acostumbrados a ver programas

13 Nuestra traduccion del inglés contract of illusion.



24

subtitulados creen que los subtitulos son el didlogo verdadero entre los personajes, aunque
muchas veces el contenido del didlogo original y de los subtitulos es muy distinto. La nocion
de Pedersen implica que no hace falta incluir demasiados elementos coloquiales en los
subtitulos porque los espectadores ya creen que los subtitulos representan el habla de los
personajes. Holopainen (2010: 67) observa que para crear la ilusion del habla en los subtitulos
se utilizan elementos alusivos. “Alusivo” quiere decir que los elementos utilizados son
suficientes para crear la sensacion del habla en el espectador, aunque no se produzcan de la
misma amplitud y forma como en una conversacion real. Un concepto parecido a los elementos

alusivos es “el dialecto de ojo”!*

, cuya funcidén es comunicarle al espectador que hay algo
excepcional, marcado, vulgar o ristico en el habla del personaje (Tiittula y Nuolijarvi 2013:
36). Ranzato (2015: 160) también tiene un planteamiento parecido al de Tiittula y Nuolijérvi y
Holopainen indicando que para evocar la ilusion del habla es suficiente utilizar elementos
estereotipizantes.

Concluimos que evocar y mantener la ilusion del habla en las obras ficcionales es uno
de los objetivos de los escritores de las obras y también de los subtituladores. La funcion de la
ilusion del habla es apoyar en la creacion de un dialogo y personajes verosimiles. Las técnicas
para crear la ilusion del habla son parcialmente compartidas entre lenguas, pero también son
diferentes y se sitian en varios niveles de lengua. En los siguientes subepigrafes veremos mas

detalladamente con qué elementos lingiiisticos se puede evocar la ilusion del habla en el espafiol

y el finés.

3.2.1. Elementos de la ilusion del habla en espafiol

En este subepigrafe aprovechamos en gran parte nuestro trabajo de fin de grado
(Valtonen 2019), en el cual investigamos los recursos lingliisticos que evocan la ilusion del
habla y caracterizan a los personajes en la serie televisiva El sefior de los cielos. Puesto que los
objetos de investigacion de nuestro trabajo de fin de grado y el presente trabajo son muy
parecidos en cuanto al género, el area geografica de las escenas, la lengua espafola y el tema
policiaco-narcotrafico, esperamos encontrar elementos lingiiisticos parecidos en El Chapo que
encontramos en El seflor de los cielos. A continuacion, introducimos los resultados de nuestro
estudio de fin de grado para observar qué elementos de la ilusion del habla encontramos y para

establecer las categorias en que analizaremos nuestro corpus en este estudio. Al mismo tiempo,

14 Nuestra traduccion del inglés eye-dialect.
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hacemos referencia al estudio de Cisneros et al. (2009) que nos orientaba en el andlisis del
corpus en nuestro trabajo de fin de grado.

El estudio de caso de Cisneros et al. (2009) nos aportd informacion sobre los elementos
lingiiisticos que caracterizan a los personajes en una obra audiovisual en espafiol. Las estudiosas
analizaron los rasgos lingiiisticos de los personajes en la telenovela colombiana Los Reyes, y
constatan (2009: 12) que en Los Reyes se representan los estratos tanto bajos como altos en el
modo de hablar, vestir y comportamiento de los personajes. El lenguaje de los personajes del
bajo estrato social se caracterizaban por cometer errores de diccion, transgredir las normas
lingtiisticas, utilizar refranes populares, dichos y exageraciones con frases coloquiales, el uso
abundante de apodos y apelativos rudos, mientras el lenguaje de los personajes del alto estrato
se caracterizaban por hipercorrecciones, uso de voces arcaicos, seleccion Iéxica cuidadosa, uso
de préstamos y modismos ingleses y el uso de apodos y apelativos estilizados (Cisneros et al.:
2009: 12—13). El lenguaje de los personajes estaba estereotipado y caracterizado por uso de las
muletillas y los acentos con el fin de asegurar que la audiencia puede identificar los diferentes
estratos sociales, recordar a los personajes y simpatizarse con ellos y, finalmente, engancharse
con la telenovela (ibid.). A continuacién, vemos mas en detalle y con ejemplos las ocho
categorias de los rasgos lingiiisticos que Cisneros et al. (2009: 14—15) detectaron en su corpus:

1. Extranjerismos y modismos ingleses: Se refieren a los enunciados en inglés, como
what’s going on, cuya funcion es diferenciar la clase alta y baja puesto que en la telenovela la
clase baja no entiende el inglés.

2. Arcaismos, cultismos y eufemismos: Son enunciados utilizados por la clase alta y
tienen como objetivo de alejarse del estilo coloquial y lograr un estilo culto, por ejemplo, jQué
desgracia tan infinita la mia! y Espero que sepa dispensar mi tardanza.

3. Apodos y apelativos: Tanto la clase alta como la baja utilizaban apodos y apelativos
distintos que aportaban en el estilo del personaje quién los utilizaba. Ejemplos de la clase alta
eran Carebarbi y Diosa Coronada y de la clase baja Graciento y Vagabunda.

4. Coloquialismos: La audiencia recuerda mejor los personajes que usan muchos
enunciados coloquiales, como Bueno también es cierto o jDeje de ser metida, mamita!

5. Muletillas: Son expresiones comunes asociados con el lenguaje particular de un
personaje, por ejemplo, jAy, Dios mio! o Hasta mas, los haré papilla.

6. Refranes y dichos populares: En Colombia son usados por todas las clases sociales,
pero en la telenovela su uso se ha delimitado en la clase baja para aludir la pobreza Iéxica y
falta de discrecion al hablar, por ejemplo, Dios le da pan al que no tiene dientes o Pidi6 pijama

de madera.
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7. Disfemismos: Son insultos enunciados por los personajes de clase baja en las
situaciones de discusion.

8. Barbarismos y transgresiones: Son enunciados que transgreden la norma del
espainol y son usados por la clase baja con el fin de mostrar su despreocupacion por la norma y
para crear comicidad en los personajes quienes los usan, por ejemplo, un personaje de la clase
baja habla del “diagnostico de la gimnasia” y el otro de la clase alta le corrige que es
“diagnostico de amnesia.”

Los resultados del estudio de Cisneros ef al. nos sirven como un modelo orientativo para
entender como los diferentes recursos lingiiisticos se pueden utilizar para hacer una mimesis de
diferentes clases sociales, caracterizar a los personajes y lograr un didlogo verosimil. Hay que
tomar en cuenta que las escritoras estudiaron el género de la telenovela que difiere de la serie
que nosotros estudiamos. En las telenovelas las relaciones interpersonales, la lengua y el
didlogo dramaticos, las expresiones y los gestos de los personajes son elementos céntricos en
la narracion mientras en los géneros de suspenso o en accidon los acontecimientos se pueden
transmitir en gran parte a través de la imagen y el sonido.

Basandonos en los resultados del estudio de Cisneros et al. (2009) y en nuestro trabajo
de fin de grado (Valtonen 2019), identificamos seis categorias de elementos lingiiisticos que
consideramos pertinentes en evocar la ilusion del habla y caracterizar a los personajes. A
continuacion, introducimos estas categorias y revisamos los resultados de nuestro trabajo de fin
de grado:

1. Refranes populares: Un refran se define como un “dicho agudo y sentencioso de uso
comun” y usan para establecer un argumento o comprobar una razén (Carbonell 1996:
Introduccion y Preface). Entendemos los refranes como parte de las unidades fraseologicas
porque son unidades fijas, aunque en nuestro corpus detectamos también uso innovador y
humoristico de los refranes, por ejemplo, Lo que no te mata, te hace mas Casillas, haciendo
referencia a la fuerza de la familia de Casillas. Otros refranes eran El perro no come perroy De
tal palo, tal astilla, entre otros.

2. Argot: El argot es una variedad del lenguaje asociada con los delincuentes,
consumidores de drogas u otros grupos marginales (Trudgill 2003: 9—10). Tiene el propdsito de
crear un habla exclusiva, es decir, que solo los que pertenecen en un grupo lo pueden entender
(ibid.) En este caso, el grupo marginal son los narcotraficantes que usan el argot como un codigo
entre ellos para ocultar informacion de los demés. Como vocablos de argot identificamos, entre

otros, los siguientes: merca, melcocha, perico, gancho siego, patron 'y sicario. Recordamos que
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estos se utilizan de una manera alusivo para imitar el habla de los narcotraficantes y crear una
sensacion de la lengua no-estandar.

3. Interjecciones: Las interjecciones se asocian con una sorpresa negativa o positiva,
disgusto, panico, alegria, admiracién o una repentina realizacion de algo, y su significado se
puede entender solamente en el contexto en que ocurren y tomando en cuenta los gestos, las
acciones y el tono de la voz del personaje (Bednarek 2010: 85-86). Las interjecciones dan pistas
sobre el estado emotivo del hablante y su uso depende de la edad y de la generacion del
personaje (op.cit.: 130). Nuestro corpus incluia varios ejemplos, como aguas, arre, quiubole,
que chincuentas, trucha, chimbas y fresco.

4. Locuciones verbales: Segin Robles-Saez (2010: Introduccion), una locucion “es
una secuencia fija de palabras con un sentido unitario que en muchos casos no se puede deducir
del significado de cada una de las palabras por separado”. Nuestro corpus abundaba en
locuciones verbales que agregaban idiomaticidad y un tono coloquial en el habla de los
personajes, como hacerse el sueco, abrirse del parche, chupar gladiolo, morder tierra y soltar
la lengua, entre otros.

5. Vocativos: Estas son palabras que los hablantes usan para dirigirse a sus
interlocutores y para confirmar que tengan su atencion. También se usan para aportar al estilo
individual del habla del personaje y para mostrar las relaciones entre ellos (Bednarek 2011:
202). Hemos excluido los nombres propios e incluido solamente sustantivos genéricos y titulos
puesto que estos denotan la relacion entre los personajes y dan pistas de su origen geografico,
clase social y oficio. Algunos ejemplos de nuestro corpus eran batillo, baboso, morrilla, wey,
mijo, papito, peladita, compa, jomi'y sumercé.

6. Palabras de contenido: Esta ultima categoria incluye verbos, sustantivos, adjetivos
y adverbios que no pudimos clasificar en otras categorias pero que en nuestro juicio son valiosos
en cuanto a la caracterizacion de personajes. Muchos de estos son préstamos de otros idiomas
como el inglés o el ndhuatl y son regionalismos, es decir, vocablos provenientes de una zona
geografica particular. Entre estos vocablos se presentaban bisné, chambear, chingon, esquincle,
feria, city, Gringolandia, berraquera, camellar, man, malparido, vacana y vaina.

En este subepigrafe hemos ejemplificado el uso de diferentes recursos lingiiisticos para
plasmar la variacion lingiiistica de los personajes en las obras audiovisuales en espafiol. Nuestro
enfoque ha sido en las unidades fraseologicas y léxicas. Aprovechamos los resultados de
nuestro estudio de fin de grado (Valtonen 2019) para establecer las categorias en que

analizamos el corpus de este presente estudio. Sin embargo, hacemos algunos ajustes en las
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categorias para que nos sirva mejor en este trabajo. Las explicaremos mas detalladamente en el

epigrafe 5.

3.2.2. Elementos de la ilusion del habla en finés

En este subepigrafe pretendemos identificar los elementos para evocar la ilusion del
habla en las obras ficcionales en finés. Procuramos incluir ejemplos del dmbito audiovisual,
pero puesto la escasez de estudios exhaustivas sobre el tema en el contexto audiovisual,
aprovechamos en gran parte la obra Puheen illuusio suomenkielisessd kaunokirjallisuudessa,
de Tiittula y Nuolijarvi (2013). Las escritoras investigan la creacion de la ilusion del habla en
la literatura cuyo idioma original es el finés y en la literatura traducida al finés. Como ya hemos
indicado en este epigrafe, los métodos para crear la ilusion del habla en la literatura y en el
ambito audiovisual coinciden parcialmente, y aqui pretendemos enfocarnos en los recursos que
consideramos relevantes para las obras audiovisuales y su subtitulacion, como los elementos
1éxicos y fraseoldgicos.

En el subepigrafe 3.1. vimos que los elementos que evocan la ilusion del habla pueden
colocarse en varios niveles de la lengua. Tiittula y Nuolijarvi (2013: 43) anotan que en el finés
los recursos en el nivel prosddico y morfoldgico son esenciales para demostrar las
caracteristicas extralingiiisticos, como la proveniencia, el dialecto, la edad o el estatus social de
los hablantes. Los recursos prosodicos se refieren a la entonacion, acentuacion, el tono, el ritmo
y las pausas de los hablantes, y en el finés, estos se representan en las obras literarias, por
ejemplo, en las fusiones de palabras'®, como fuutsd (en vez de tuut si) y en formas reducidas,
como tullu (en vez de tullut). Otro recurso comun para evocar la ilusion del habla es la
incongruencia del sujeto y el verbo (Tiittula y Nuolijarvi 2013: 52), como en la oracion tuolta
ne tulee (en vez de tuolta ne tulevat). La omision del sufijo posesivo que es una fenomeno
dialectal y comun en algunas regiones de Finlandia, pero también puede indicar la edad del
hablante puesto que los hablantes jovenes omiten el sufijo posesivo a menudo (ibid.). Un
ejemplo de la omision del sufijo posesivo es la expresion minun koti (en vez de minun kotini).
En cuanto al nivel sintactico, el efecto de la oralidad se presenta en las oraciones simples y
cortas y en las formas elipticas: se evitan las construcciones participiales y compactas y se
prefiere utilizar oraciones subordinadas, y las formas elipticas — aunque parezcan incompletas

— crean coherencia e interaccion en el didlogo (op.cit.: 53). El uso de los pronombres personales

15 En finés, nos referimos a syntagmaattinen sulauma (VISK 2021: § 144 Osaatsd, emmd, kuulittekste)
https://scripta.kotus.fi/visk/sisallys.php?p=144 consultado el 21 de junio 2021.
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también puede dar pistas del origen geografico del hablante, como la primera y la segunda
persona de singular md y sd o mie y sie (en vez de mind y sind) o la tercera persona de singular
y plural con los pronombres de se y ne (en vez de hdn y he) (op.cit.: 46—47).

El Iéxico y la fraseologia cuentan como recursos corrientes en la evocacion de la ilusion
del habla y para denotar las variantes geograficas o sociales (Tiittula y Nuolijarvi 2013: 58). El
1éxico encabeza un grupo de palabras que se relacionan en el habla espontdneo y que tienen
varias funciones en el didlogo, como las palabrotas que a menudo se utilizan como
intensificadores o un recurso estilistico, o las diferentes particulas, como las particulas

conversacionales '°

entre otras (op.cit.: 59). Las primeras mencionadas se utilizan para
responder, regular la conversacion y demostrar la actitud del interlocutor hacia los enunciados
anteriores o pueden servir como interjecciones o un marcador de un nuevo tema en la
conversacion (op.cit.: 59-61). Ejemplos de las particulas conversacionales son ai, oho, joo, niin,
no, hitto, para mencionar algunos (ibid.). Las particulas de atencién, como kato, kuule, tietsd,
tienen una funcién interactiva y su papel es intentar a llamar la atencion del interlocutor (op.cit.:
63). De cara a la fraseologia, en las obras ficcionales aparecen a menudo locuciones comunes
para el lenguaje hablado, como Olen pelkkdind korvana 'y Anna kun isds ndyttdd (op.cit.: 64).
En cuanto al ambito audiovisual, en su estudio de fin de master Holopainen (2010: 31)
anoto que para evocar la ilusion del habla en los subtitulos al finés utilizo6 los siguientes recursos
lingiiisticos: los pronombres personales se y ne’” en vez de hdn y he; omision de los sufijos
posesivos (missd se sinun punkkari on en vez de missd se sinun punkkarisi on), formas verbales
incongruentes (ne menee, ne meni), el 1éxico (kdmppd, kamat, hetsku, hompsu) y locuciones
verbales (saada raivari, olla myrtsind, vetdd ldrvit, mennd kimppaan). De la misma manera que
Holopainen, Av-kaintdjat (2021: Tekstitysten Laatusuositukset: 3.3. Puhekieli, slangi ja
murteet) indica que los recursos para crear la ilusion del habla en finés son, por ejemplo, el
léxico, la pasiva nosotros'®, la incongruencia del sujeto y el verbo y la omisién del sufijo
posesivo (ibid.). Sin embargo, estos se deberian aplicar de una manera considerada que no
distraiga a la audiencia (ibid.). Tiittula y Nuolijarvi (2013: 234) anotan también que, para lograr
un tono coloquial, no hace falta utilizar abundantes elementos coloquiales sino unos cuantos

elementos colocadas en posiciones adecuadas son suficientes para crear un tono coloquial.

16 En finés, Tiittula y Nuolijarvi hablan de dialogipartikkelit y huomionkohdistimet.

7 Queremos destacar que se y ne funcionan como pronombres personales coloquiales cuando se usan solos y
no en funcién del determinante como en ndmd ihmiset (VISK 2021: § 717 Kieliopilliset ominaisuudet vs. ihmiseen
viittaaminen) https://scripta.kotus.fi/visk/sisallys.php?p=717 consultado el 7 de mayo 2021.

18 Me-passiivi en finés.
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En este subepigrafe hemos visto qué elementos lingiiisticos se pueden utilizar para crear
la ilusion del habla en las obras ficcionales en finés. Hemos visto que en la literatura son varios
recursos en niveles prosodico, morfologico, sintactico, 1éxico y fraseoldgico, pero en el ambito
audiovisual y en los subtitulos los recursos mas comunes parecen situarse en los niveles

morfoldgico, 1éxico y fraseologico.

4. CARACTERIZACION DE PERSONAJES

En este ultimo epigrafe de nuestro marco tedrico revisaremos qué es la caracterizacion
de personajes en el contexto audiovisual. También revisaremos el estudio de recepcion de De
Pablos-Ortega (2015) para ejemplificar como el subtitulado puede cambiar la caracterizacion

de los personajes.

4.1. CARACTERIZACION DE PERSONAJES EN EL CONTEXTO AUDIOVISUAL

Los personajes cuentan con ciertos rasgos fisicos y caracteristicas psicologicas y
sociales (Catrysse y Gambier 2008: 48). Los rasgos fisicos son externos y visibles, como el
color de los ojos, mientras las caracteristicas psicologicas se refieren a rasgos mentales, como
la timidez o la inteligencia, y las caracteristicas sociales se refieren a la manera de como los
personajes interactian con los otros personajes en la narracion (ibid.). Los estudiosos (ibid.)
dividen las caracteristicas de los personajes en caracteristicas estaticas y dindmicas. Las
primeras se refieren a rasgos permanentes que regularmente no cambian durante la narracion,
por ejemplo, el color de los ojos, mientras las ultimas mencionadas pueden cambiar en el
transcurso de la narracion (ibid.). Las caracteristicas psicoldgicas y sociales de los personajes
son las mas relevantes para la trama porque incitan a los personajes tomar ciertas decisiones y
actuar (Catrysse y Gambier 2008: 48). Generalmente, las caracteristicas de los personajes se
demuestran a través de sus acciones y el habla: todo lo que hacen o no hacen, lo que dicen o no
dicen, su estilo de habla o lo que los otros personajes o el narrador dicen sobre ellos (ibid.).

Catrysse y Gambier (2008: 48) contintian que el comportamiento de los personajes debe
ser coherente, y por ello los guionistas escriben biograficas breves que definen los rasgos, tanto
estaticos como dindmicos, de los personajes. La coherencia es importante puesto que ayuda a
la audiencia entender los motivos de los personajes, simpatizarse con ellos y considerar sus
acciones creibles (op.cit. 48-49). De este modo, entendemos la caracterizacion como un
proceso mutuo entre los autores de las obras y sus audiencias: los primeros toman decisiones
sobre los rasgos de los personajes con el fin de que estos evoquen ciertos ideas, percepciones y

sentimientos en la audiencia. Finalmente, la caracterizacién se complementa en la mente de la
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audiencia, de la manera prefijado por los autores o de otra manera, dependiendo de las
condiciones y conocimientos previos de la audiencia.

Alvarez-Pereyre (2011: 53) anota que el habla de los personajes tiende a reflejar las
estructuras sociales y es un instrumento utilizado sistematicamente para definir a los personajes
individuales y las relaciones entre ellos. Bednarek (2010: 118-119) también observa que los
enunciados sobre las emociones, actitudes e ideologias y los valores aportan informaciéon que
distingue a los personajes de uno a otro y les otorga rasgos personales. Estas unidades aportan
a “la identidad expresiva” del personaje lo cual se compone, por ejemplo, de las interjecciones
emotivas, los enunciados evaluativos como estuvo muy buena la fiesta o los enunciados sobre
las creencias o ideologias como no entiendo como puedes creer en esas bobadas (ibid.). La
identidad expresiva combina la identidad individual y social, es decir, que simultineamente
expresa la personalidad del personaje y lo alinea con los otros personajes que comparten la

misma identidad expresiva (Bednarek 2010: 125).

4.2 .CARACTERIZACION DE PERSONAJES Y LOS SUBTITULOS

En este subepigrafe revisaremos los estudios De Pablos-Ortega (2015), Remael (2003)
y Trupej (2019) para demostrar como los subtitulos pueden alterar la percepcion de la audiencia
sobre los personajes. Consideramos que estos estudios ilustran bien que el subtitulador puede
aumentar, reducir o hasta ocultar, consciente o inconscientemente, ciertos rasgos de los
personajes a través de los subtitulos.

Empezamos por el estudio de De Pablos-Ortega. El estudioso (2015: 191) destaca que
los subtitulos afectan en como la audiencia percibe el comportamiento y la personalidad de los
personajes y que la percepcion de la audiencia sobre los personajes siempre es bidimensional:
la primera dimension cuenta como las caracteristicas del personaje, como los gestos, el lenguaje
corporal, la voz, la entonacion y el ritmo; la segunda dimension es la cultural que afecta como
la audiencia percibe el personaje como miembro de una cultura. Esta ultima se transmite a
menudo por los estereotipos y puede causar malinterpretaciones sobre culturas (ibid.).
Consideramos la idea de la bidimensionalidad parecida a la de Bednarek (vease el subepigrafe
anterior) de que la identidad expresiva de un personaje siempre se evalta a la luz de los demas
personajes de la misma cultura.

De Pablos-Ortega estudid las percepciones de la audiencia sobre tres personajes
espainolas en la pelicula La flor de mi secreto, de Pedro Almoddvar (2005). La audiencia, que
consistia en personas nativos en el espafol y de personas que no conocian el espafiol, vio un

fragmento de seis minutos de la pelicula dos veces — primero sin el audio y después con ¢l —y
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eligieron adjetivos que consideraron mas adecuados para describir las caracteristicas de los tres
personajes (De Pablos-Ortega 2015: 193-194). El escritor descubrid6 que los elementos
prosoddicos de las voces de los personajes, como su entonaciéon y el tono de voz, aumentaban
ciertos rasgos en los personajes, por ejemplo, el enfado o la brusquedad, y los espectadores que
no conocian el espafiol indicaron que los personajes parecian mas bruscos (op.cit.: 200-201).
La conclusion de De Pablos-Ortega es que las caracteristicas de los personajes se transmitian
en los subtitulos, pero cuando la audiencia vio el mismo fragmento con el audio, las
percepciones de algunos rasgos de los personajes se intensificaban mientras otros se disminuian
(ibid.). Deducimos que, aunque los subtitulos pueden ser suficientes para transmitir
informacion sobre los personajes, estos requieren su contexto audiovisual para que se puedan
interpretar bien.

Remael (2003: 236) advierte que muchas omisiones o reducciones en los subtitulos pueden
alterar la caracterizacion de los personajes, como fue el caso en su estudio: en una pelicula
subtitulada uno de los personajes parecia mas brusco o antipatico que en la pelicula original.
De la misma manera, el subtitulado afectd en el habla de otro personaje perdiendo el tono y el
matiz humoristico de su habla, resultando ser un personaje menos gracioso (Remael 2003: 237).
También, las idiosincrasias y la jerga de los personajes habian sido traducidos en una lengua
mas estandar en los subtitulos (op.cit.: 244.). La escritora pretende que estos efectos se
produjeron por la obediencia excesiva hacia las reglas por parte del subtitulador y con el
objetivo de producir subtitulos claros y concisos (ibid.). Kruger (2008: 81) sostiene la
observacion de Remael indicando lo siguiente:

Smoothing out language variation, idiolects and other elements in the dialogue essentially means that the

characters are all made to speak in the same voice [...] For example, an eccentric character who habitually

distorts expressions and idioms to comic effect could be rendered much less comic if the subtitler were
to assign disproportionate weight to the norms of written discourse.

Kruger parece estar de acuerdo con Remael en que reducir las idiosincrasias en los
subtitulos de los personajes altera como la audiencia percibe sus rasgos personales. Para
terminar este epigrafe, revisaremos el estudio de Trupej (2019) sobre la traduccion de la lengua
ofensiva y palabrotas en 50 peliculas en inglés y en subtitulos eslovacos. El estudioso (2019:
67) ejemplifica como los subtitulos pueden afectar en la caracterizacion de los personajes y en
la comprension de la narracion: En la pelicula Primal Fear el antagonista Aaron padece una
personalidad divida. La mayor diferencia entre Aaron y su otra personalidad, Roy, se presenta
a los espectadores en la obra original por su manera de hablar. El habla de Aaron es suave,

educado y respeta a sus interlocutores mientras Roy es arrogante y acude al uso de lenguaje
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fuerte. En los subtitulos se ha reducido el tono vulgar de Roy, lo cual disminuye las diferencias
entre el habla de estas dos personalidades, lo cual puede causar que la audiencia de la pelicula
subtitulada no puede diferenciar tan facilmente cudl de las dos personalidades esta hablando.
El ejemplo de Trupej demuestra que las idiosincrasias y la voz del personaje pueden cargar
informacion esencial en cuanto a la narracién y que optar un estilo estdndar en el subtitulado
puede dificultar la comprension de la trama para la audiencia de la obra subtitulada. Sin
embargo, muchas veces las idiosincracias de los personajes no afectan en la narracién y su
funcion principal es proporcionar informacion adicional. También tenemos que acordar que la
imagen y el audio aportan mucho en la caracterizaciéon de personajes, no solamente los
subtitulos.

En este epigrafe hemos visto como los subtitulos pueden alterar la percepcion de la
audiencia sobre los personajes. Puesto el conjunto de los diferentes canales semidticos en las
obras audiovisuales, puede ser desafiante intentar a demostrar la procedencia de las
caracteristicas de los personajes porque muchas veces son resultado de elementos visuales y
auditivos. Sin embargo, si el estilo de los subtitulos que representan el habla de los personajes
se difiere mucho del original — es demasiado elevado o vulgar, por ejemplo — es de esperar que

puede confundir o causar malinterpretaciones en la audiencia de la obra subtitulada.

5. CORPUS Y METODOLOGIA

5.1.LA SERIE EL CHAPO Y LOS PERSONAJES

Nuestro objeto de investigacion es la serie televisiva El Chapo, creado por Silvana
Aguirre y Carlos Contreras y coproducida por Univision y Netflix en 2017. La serie pertenece
en los géneros de drama, accion y suspenso y consiste en tres temporadas y 34 capitulos de
aproximadamente 45 minutos cada uno. La serie relata la historia de uno de los narcotraficantes
mas notorios del mundo, Joaquin Guzman Loera, “El Chapo”, y la trama principal enfoca en
contar los acontecimientos mas importantes de su vida: el comienzo de su carrera como sicario
de Miguel Félix Gallardo, uno de los lideres mas importantes del narcotrafico de México hacia
Estados Unidos en los afios 1980, y como llega ser el lider del Cartel de Sinaloa y un
narcotraficante mundialmente conocido.

Al mismo tiempo, la serie narra la historia del politico Conrado Higuera Sol, el
coprotagonista de la serie. De la misma manera que El Chapo, empieza su carrera politica desde
el escalon mas bajo, siendo el asistente del partido politico imaginario Partido Trabajador

Institucional (PTI), inspirado por el partido real Partido Revolucionario Institucional (PRI).
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Conforme el tiempo, Conrado Sol trepa el organigrama politico con el fin de llegar a ser el
presidente de México algun dia. Contrariamente al Chapo, su personaje no representa una sola
persona real sino mas bien es inspirado por muchos politicos y funcionarios publicos corruptos
y asociados con el narcotrafico en México. Con el fin de lograr sus ambiciones personales,
Conrado Sol esta dispuesto en colaborar con los carteles, conspirar y ordenar operativos sin
importar los dafios colaterales.

En cuanto a sus caracteristicas externas, los dos protagonistas se difieren bastante el uno
del otro: Conrado Sol es abogado por su formacidn y sus interlocutores se dirigen a €l con el
titulo licenciado. El Chapo, por su parte, no ha terminado la primaria, y durante la serie se
presentan varias escenas retrospectivas donde EI Chapo estd en un campo de cultivo de amapola
lo cual da pistas de su procedencia rural. Creemos que el marco socioeconémico de los
protagonistas se refleja en su habla, ya que hemos hecho la observacion previa de que El Chapo
suena mas coloquial que Conrado Sol. Esta observacion es el punto de partida para nuestra
investigacion: queremos investigar si esta observacién es acertada y ver qué recursos
lingliisticos causan el efecto coloquial y, después, intentamos a ver si el mismo efecto se haya
vertido en los subtitulos. Por ultimo, intentamos definir como los subtitulos afectan en la

caracterizacion de los dos protagonistas.

5.2.COMPILACION DEL CORPUS Y DELIMITACIONES

En nuestro analisis nos enfocaremos en los elementos lexicales y fraseologicos y
excluimos los elementos prosddicos, como la entonacidn, el acento, el tono, las pausas y el
tiempo. Aunque estos elementos también contribuyen en el estilo del habla de los personajes,
estudiarlos todos esta fuera del alcance de este trabajo. En la parte tedrica hemos visto que la
imagen y los sonidos son una parte inseparable de la obra audiovisual y que se deben considerar
en el andlisis. Sin embargo, no podemos describir todas escenas y sus detalles puesto que
también excede el alcance de este estudio. Pero si incluimos datos sobre la imagen y sonidos
cuando los consideramos importantes para la caracterizacion de los personajes.

En Finlandia, la serie El Chapo se ha publicado también en el canal Nelonen y en su
respectivo servicio de streaming Ruutu.fi, pero nosotros vimos la serie en Netflix puesto que ya
teniamos la inscripcidon y consideramos que la recoleccion de datos era mas fécil en Netflix
porque contaba también con los subtitulos en espafiol. Recopilamos una muestra de cuatro
capitulos de la primera temporada, los capitulos 1, 2, 6 y 7. Decidimos empezar por los primeros
capitulos porque, como indican Chesterman y Williams (2014: 25), los primeros capitulos o el

primer escenario de las obras ficticias establecen el tono para el resto de la obra. Los primeros
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capitulos son el punto de partida en que se introducen los personajes y la audiencia empieza a
formar su percepcion sobre ellos. Nuestra intencion era analizar capitulos consecutivos, es
decir, los capitulos 1, 2, 3 y 4, pero nos dimos cuenta de que Conrado Sol tenia muy pocos
turnos en estos capitulos. Aunque Conrado Sol aparece en todos esos capitulos, su participacion
en el dialogo era casi inexistente. El participa en los didlogos de manera activa hasta en los
capitulos posteriores, cuando su personaje empieza tener puestos mdas altos y ganar mas
importancia en la narracion. Por lo tanto, decidimos reemplazar los capitulos 3 y 4 por los
capitulos 6 y 7 ya que en estos Conrado Sol tiene mas turnos.

Vimos cada capitulo primero en espafiol y al mismo tiempo anotamos las réplicas de los
dos personajes en una hoja de Excel. Para captar mejor el contenido lingiiistico, utilizamos los
subtitulos en espafiol para las personas con deficiencia auditiva. A parte de omitir algunos
elementos pequefios, afirmamos que los subtitulos en espafiol y los turnos enunciados fueron
idénticos. Después vimos los capitulos con los subtitulos al finés y bajamos el volumen del
audio espafiol con el fin de apoyarnos mas en los subtitulos para intentar a asimilar la
experiencia de la audiencia que no entiende el espafiol y ve la serie con los subtitulos al finés.
Adicionalmente a los turnos y los subtitulos, anotamos datos sobre el hablante, el tiempo de
inicio de la réplica, el nimero del capitulo, una pequena descripcion de la escena, posibles

observaciones adicionales y también las categorias en que analizamos el material lingiiistico.

He aqui un fragmento de la muestra:

Inte
riec  Arg
= Personaje = Turno ES = = cid = ot =

Locu Uni
cione dad
sy = mar

Cuanto mas crucemos, mejor para Mitd enemman ldhetamme, sen

21 Chapo todos. 0 parempi. 0

22 Chapo Yo no soy chofer. 0 En ole autonkuljettaja. 0

23 Chapo ¢Qué hubo, Barranquillero? 1 1 Mitd kuuluu? 1
¢Vamos a hacer negocios? ;Sio

24 Chapo no? 1 1 Teemmeko yhteistydta vai ei? 1
No me falles, cabrén. Hazme el paro Ala petd minua. Kehu minua

25 Chapo con Escobar. 1 1 1 Escobarille. 0
jArrancate, Rayo! Que el Menndan, Barranquillero odottaa

26 Chapo Barranquillero nos esta esperando. 1 1 meita. 1
Me dijo que él no me abria la puerta Han sanoi, ettei ota Escobarin

27 Chapo con Escobar. 1 1 yhteytta, 0

28 Chapo No que yo no pudiera abrirmela solo. 1 1 ei kieltdnyt minua ottamasta. 0

Imagen 2: Fragmento de la muestra

En esta imagen vemos la muestra parcialmente: en el extremo izquierdo vemos el

numero de la unidad, el personaje, el turno en espafol, las columnas coloridas que son las



36

categorias analizadas y luego el subtitulo al finés. Después del subtitulo al finés, la tabla

continua asi:

Uni Inte Pos Sub Me Pron
dad rjec Arg essi jalm nmbr
mar = cién = ot = ivip = ver = smn L Capitu = | Inicio de | Contexto Observaciones

Mitd enemmén lahetdmme, sen Chapo tapaa
parempi. 0 1/11:20 Felix Gallardon

_____

Chapo tapaa
En ole autonkuljettaja. 0 1|11:32 Felix Gallardon

[

Chapo on vienyt

Mitd kuuluu? 1 1 1[13:40 Amado Clarnllon
Cnapo on vienyt
Teemmekd yhteistydté vai ei? 1 1 1[13:42 Amado Clarnllon

Al3 peta minua. Kehu minua Cnapo on vienyt
Escobarille. 0 1(13:46 Amado Carrillon pacer el paro = &

Mennaén, Barranquillero odottaa
meita. 1 1

Chapo saapuu
14:35 \entokentalle

-

H&n sanoi, ettei ota Escobarin
yhteytta, 0

Cnapo saapuu
14:42 \entokentalle

-

Cnapo saapuu
taus  leniokentale,

ei kieltényt minua ottamasta. 0

-

Imagen 3: Otro fragmento de la muestra

Como vemos, los subtitulos al finés incluyen més categorias (en el 5.3. explicaremos
por qué), luego tenemos el nimero del capitulo, el inicio del turno y el subtitulo, el contexto
que incluye descripcion pequena de la escena y por ultimo posibles observaciones. La muestra
se encuentra en su totalidad en el apéndice de este trabajo, pero para poder acomodarla mejor
en este documento, hemos tenido que dejar afuera algunas de las columnas que incluyen datos
suplementarios como el tiempo, nimero de capitulo, contexto, etc. El resultado de la

compilacion de la muestra fueron cuatro textos, indicados en esta tabla:

Texto | Personaje | Lengua | Numero de Tipo de unidad | Canal

# unidades

1. | El Chapo espafiol 409 turno/réplica auditivo

2. | El Chapo finés 389 subtitulo visual

3. Conrado espanol 113 turno/réplica auditivo
Sol

4. | Conrado finés 102 subtitulo visual
Sol

Tabla 1: Cuatro textos de la muestra

Como vemos en la tabla, tenemos dos textos por cada personaje: uno que representa sus
turnos de habla original en espafol, en el canal auditivo, y otro que representa sus turnos en

forma de los subtitulos al finés, en el canal visual. Vemos que el nimero de subtitulos de ambos
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personajes es menor que el numero de sus réplicas, lo cual es resultado de la tendencia de que
el material lingiiistico original se comprime y se redacta de una manera conciso en los
subtitulos. También podemos observar un desequilibrio en el nimero de unidades entre El
Chapo y Conrado Sol. A pesar de intentar elegir capitulos donde Conrado Sol tuviera mas
réplicas, no hemos podido evitar que el nimero de unidades de El Chapo sea mayor que el de
Conrado Sol. De todas formas, aunque el corpus es reducido en cuanto a los turnos de Conrado

Sol, consideramos que es suficiente para analizar sus rasgos lingtiisticos.

5.3.METODOLOGIA

Como hemos visto a lo largo de nuestro marco teodrico, los subtitulos a menudo
contienen elementos que no se encuentran en el material lingiiistico de la obra original y hasta
pueden desviarse totalmente del contenido semantico y la forma de la réplica original. También
hemos visto que los efectos estilisticos, como la variacion lingiiistica, pueden aparecer en los
subtitulos, aunque en el habla del personaje no haya variaciéon en ese momento. Puesto a estas
observaciones, nos planteamos a analizar las unidades de cada texto de una manera
independiente, en vez de comparar la equivalencia de una réplica con su subtitulo
correspondiente. Esto no significa que no comparamos los textos, sino que primero hacemos
un analisis de cada texto por separado con la ayuda de las categorias prefijadas para cada texto.
Después, evaluamos el texto completo con el personaje correspondiente e intentamos analizar
como el texto se alinea con el personaje y qué efecto podria tener en su caracterizacion. A lo
largo del analisis, damos breves descripciones de las escenas y tomamos en cuenta los
elementos audiovisuales también. Para terminar, comparamos los dos textos de cada personaje
entre si para evaluar si su huella lingiiistica de la obra original y la subtitulada se difieren y
como esto podria afectar en la caracterizacion de los personajes.

Como variables para analizar nuestro corpus, utilizaremos los elementos para evocar la
ilusion del habla en el espafiol y el finés que introducimos en los subepigrafes 3.2.1. y 3.2.2.
Vimos que en el espafiol y el finés la ilusion del habla se evoca utilizando parcialmente
elementos comunes, como el 1éxico y las frases, pero también diferentes, como la incongruencia
entre el verbo y el sujeto en finés. Por lo tanto, necesitamos acomodar las categorias de la
manera que encaja con los rasgos particulares de los dos idiomas. A continuacién, proponemos
las siguientes categorias para analizar los textos en espafiol, basandonos en las nociones que

hemos visto en el subepigrafe 3.2.1.:
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Categoria Textos en espaiiol (audio original)

Palabras que consideramos pertenecer en el registro

coloquial o dialectal, incluyendo formas diminutivas y
Léxico coloquial ) ) o
aumentativas, que no se usan en funcién de interjeccion,

argot o vocativo, por ejemplo, bronca o gringo

Enunciados que denotan el estado emocional del hablante,

Interjeccion ) )
por ejemplo, ;orale!
Vocablos que se asocian con el oficio del hablante. En
Argot nuestro corpus la mayoria de estos estan relacionados con

el narcotrafico, por ejemplo, /a nieve y el perico

Locuciones fijas y pintorescas para agregar un tono
coloquial o para exagerar, por ejemplo, frases, refranes,
Locuciones y frases ) ) . o
metaforas, dichos y locuciones verbales, adjetivos,
sustantivos etc., por ejemplo, decir misa y vivir como Dios

manda

Voces genéricas o titulos que se utilizan para referir al

interlocutor, por ejemplo, licenciado o compa. Excluimos
Vocativo .
los nombres de pila, a menos de que sean dpodos que

caracterizan a los personajes, como Giiero

Tabla 2: Categorias para analizar los textos en espaiiol

Para los textos en finés, proponemos las siguientes categorias basandonos en las

nociones que hemos visto en el subepigrafe 3.2.2:

Categoria Textos en finés (subtitulos)

Palabras que consideramos pertenecer en el registro
Léxico coloquial ) ) )
coloquial, por ejemplo, porukka en vez de ryhmd o joukko.

Enunciados que denotan el estado emocional del hablante, por

Interjeccion ) L
ejemplo, helkkari sentdicin!
Vocablos que se asocian con el oficio del hablante. En nuestro
Argot corpus la mayoria de estos estdn relacionados con el

narcotrafico, por ejemplo, koka y lumi
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En la mayoria de nuestro corpus son locuciones verbales pero

también dichos o descripciones metaforicas, por ejemplo,
Locuciones y frases ) § ) o
kissasta leijonaksi y rakentaa pilvilinnoja

Voces genéricas o titulos en funcidn de referir al interlocutor,
Vocativo por ejemplo, kusipdd y herra tullivirkailija. Excluimos los

nombres de pila y los apodos.

Omision del sufijo Omision del sufijo que denota la persona que posee un objeto,

posesivo por ejemplo, minun kirja en vez de minun kirjani

Usar la forma pasiva de los verbos cuando el sujeto es
Pasiva nosotros ]
nosotros, por ejemplo, tullaan en vez de tulemme

Uso de los pronombres se y ne en vez de hdn y he cuando se
Pronombres
refieren a personas

Incongruencia entre el sujeto y el verbo, por ejemplo, he tulee
Incongruencia verbal
en vez de he tulevat

Tabla 3: Categorias para analizar los textos en finés

Como vemos en la tabla, las categorias para analizar los textos en finés son los mismos
que en el espafiol, pero también hemos incluido cuatro categorias relevantes para el habla
coloquial finés en el contexto audiovisual, es decir, la omision del sufijo posesivo, la pasiva
nosotros, los pronombres se y ne y la incongruencia verbal. Decidimos mantener las mismas
categorias que en espafiol para facilitar la comparacidn y ver si el subtitulador ha aprovechado
los recursos de la lengua meta para evocar la ilusion del habla o se ha mantenido en los recursos
de la lengua de partida, que a veces es el caso en las obras traducidas (véase el 3.2.). También,
vamos a presentar las unidades en su forma bésica, por ejemplo, la en la réplica Pasaste de gato
al leon mas rapido que yo presentamos la locucion asi: pasar de gato al leon.

Existe solapamiento en algunas categorias, o sea que un elemento podria pertenecer en
mas que un solo grupo, por ejemplo, el vocablo cabron se podria categorizar en las palabras
coloquiales o en vocativos, dependiendo de su funcion en el contexto en que aparece y si un
hablante lo dice directamente a su interlocutor o se refiere a un personaje que no participa al
didlogo. En cuanto a la categoria de Iéxico coloquial, aprovechamos nuestro propio

conocimiento lingiiistico y el Diccionario de la lengua espaiiola'® 'y el Diccionario de

19 Real Academia Espafiola. 2021. Diccionario de la lengua espafiola. https://dle.rae.es
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americanismos’’ para apoyarnos en analisis de las unidades en espafiol. En el caso de los
subtitulos en finés, nos apoyamos en los diccionarios de la lengua finesa Oikeeta suomee.
Suomen puhekielen sanakirja’!, MOT Sanakirjat®’ y Kielitoimiston sanakirja®® para analizar el

tono coloquial de las unidades.

6. ANALISIS

Empezamos el andlisis por los textos en espaiol, es decir, las réplicas originales del
Chapo y Conrado Sol. Después analizamos sus subtitulos en finés y, para terminar, hacemos

una comparacion entre los personajes.

6.1.EL CHAPO EN ESPANOL
Primero analizamos los turnos del Chapo en la obra original en espanol. La siguiente
tabla suma los elementos lingliisticos que hemos detectado en su habla, tanto las unidades

unicas y su nimero en total, incluyendo las repeticiones:

Tipo de elemento Unidades tunicas Numero total de unidades

lingiiistico con repeticiones

abusado, ahi, ahorita, armar,
aventar, a poco, a ver, balacera,
berrinche, bronca, cabrén de mi
papa, cabron, chamba, chambear,
chavalon, chingadazo, chingar,
Léxico coloquial chingo, chingén, chula, colar, 62
compa, echar, feria, Gabacho,
gringa, harta, jale, jefa, jodido,
lana, neta, no que no, otro lado,
pedo, pendejada, pendejo, pinche,

plaza, puta, qué hubo, verdes

chingada, hijo de tu puta, pinche
Interjeccion madre, pinche traidor, puta madre, 8

qué chingodn, orale

20 Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola. 2016. Diccionario de americanismos.
https://lema.rae.es/damer/

21 Jarva, Vesa y Timo Nurmi. 2009. Oikeeta suomee. Suomen puhekielen sanakirja. Jyvaskyla: Gummerus
Kustannus Oy

22 Kielikone Oy. 2021. MOT Sanakirjat. www.sanakirja.fi.

23 Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy. 2021. Kielitoimiston sanakirja. www.kielitoimistonsanakirja.fi
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mercancia, nieve, patroén, perico,
Argot 12

polvo

abrir la puerta, comerse el pastel,
como topos, dar un pitazo, decir
misa, dejar bien parado, echar un
. grito, echarle ojo a, estar en la
Locuciones y frases o , , 23
némina, hacer el paro, ir de bajada,
ir de subida, pasar de gato al ledn,
si 0 no, si o si, tener orejas puestas,

traer cola, vivir como Dios manda

amigo, cabron, carnal, chula,
comandante, compa, director, don,
. Giierito, Giiero, ingeniero, jefa,
Vocativo o S 55
licenciado, man, mi hijo, mi inge,
mi lic, mi vieja, oficial, pendejo,

seflor, sefiora

Numero de unidades
154 (38 %)
marcadas (% del total)

Tabla 4: Elementos lingiiisticos en los turnos del Chapo

De las 409 unidades de El Chapo hemos identificado 154 réplicas marcadas, es decir,
réplicas que contienen por lo menos un elemento lingiiistico en las categorias prefijadas. Esto
corresponde a un 38 % del namero total de sus réplicas. A continuacion, analizaremos a través
de algunos ejemplos con el contexto de las escenas, como afectan estos elementos lingiiisticos
en la caracterizacion del personaje de El Chapo.

Desde el primer capitulo el espectador ve que El Chapo tiene hombres en su cargo, como
el ingeniero que le estd construyendo un tinel para poder cruzar cocaina de México a Estados
Unidos. Le estad dando 6rdenes se dirige a €l con el vocativo ingeniero o mi inge que es bastante
informal y sugiere una relacion amistoso y equivalente entre los interlocutores. En el primer
capitulo también, El Chapo estd intentando convencer a su jefe Miguel Angel para que
empiecen a cruzar la cocaina por el nuevo tunel que mandé a construir. Le dice a Miguel Angel:
Estoy listo para aventar perico al otro lado, 10 cual consideramos una réplica bastante coloquial
con el verbo aventar, la voz de argot perico y la forma metaforica de Estados Unidos e/ otro
lado. Otro ejemplo en la misma escena es una réplica que incluye una locucion verbal: Solo
falta que usted me abra la puerta con Escobar. En otra escena, El Chapo le pide a su colega
Barranquillero hacerle el paro con Escobar, es decir, ayudarle a establecer lazos con ¢l. En

total, las réplicas del Chapo presentan varias locuciones verbales, como Echame un grito
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cuando esta por salir'y ;Y quién le dio el pitazo para el decomiso? o Traemos cola. El Chapo
enuncia esta Gltima locucion para decir que la DEA?* les esta siguiendo para detenerlos. En una
escena, El Chapo le ha comprado una casa a su novia y le dice: Nada mas deja cierro el negocio
en El Salvador y vas a ver lo que es vivir como Dios manda. Es una forma bastante coloquial
y pintoresca para decir “vivir bien’. Cuando El Chapo esta en la carcel, le dice a Conrado Sol
que Pasaste de gato a leon mas rapido que yo haciendo referencia a que Conrado Sol subi6 de
puesto mas rapido que él.

El habla de El Chapo presenta un buen nimero de palabras y expresiones coloquiales,
como el jale ‘trabajo o tarea’. Entre los miembros del cartel los enunciados de El Chapo
contienen bastantes voces coloquiales y de argot, como en esta réplica: Pero ahorita, los
gringos quieren nieve. Consideramos las voces ahorita y gringos como voces coloquiales,
mientras la nieve es palabra de argot para cocaina, de la misma manera que e/ perico. Otro
ejemplo del argot esta en la réplica No hay mejor plaza que Tijuana para cruzar el Gabacho.
Primero, la voz plaza se refiere a un territorio bajo el control de un grupo de narcotraficantes
que operan en una zona determinada y la voz Gabacho es otro sindnimo para Estados Unidos.

En una escena el hermano de El Chapo, El Pollo, le informa por teléfono que su padre
esta enfermo y le pide al Chapo que viniera a verlo. Después de la llamada, El Chapo le dice a
su socio El cabron de mi papa se esta muriendo. El vocablo malsonante de cabron aqui es
interesante porque se refiere al padre del Chapo y proporciona informacion al espectador sobre
la relacion entre El Chapo y su padre. Mas adelante en el primer capitulo, cuando El Chapo
viaja a ver a su familia en su pueblo, utiliza el vocativo jefa ‘madre’ cuando conversa con su
madre. Consideramos que es un vocablo bastante comtn pero coloquial para referir a la madre.

Las interjecciones demuestran las reacciones de El Chapo ante los acontecimientos en
las escenas. Por ejemplo, cuando una avioneta choca en la pista de aterrizaje, grita ; Puta madre!
En general, E1 Chapo expresa sus sentimientos abiertamente con interjecciones y vocativos
malsonantes, sin que le importe insultar sus interlocutores. Si alguien se le opone o no quiere
seguir sus oOrdenes, sigue insistiendo y aplica fuerza, como en una escena en que apunta su
interlocutor con una pistola y le grita ; Vas a hacer lo que yo te diga, por eso te pago, cabron!

Por el otro lado, El Chapo también utiliza vocativos que demuestran respeto, como don,
serior y seniora. Por ejemplo, cuando estd hablando con Pablo Escobar, se dirige a €l con el
vocativo don Pablo. El tratamiento respetuoso hacia sus interlocutores se ve en el uso del

pronombre usted en vez de tu. Otro ejemplo del mismo tipo situacion es cuando El Chapo esté

24 Drug Enforcement Administration, la organizacién estadounidense para combatir el contrabando de
narcéticos. https://www.dea.gov/who-we-are consultado el 11 de Mayo 2021.
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en la casa del abogado de Miguel Angel consiguiendo pruebas sobre los sobornos que Miguel
Angel ha estado pagando a los funcionarios publicos durante afios. Le dirige la palabra al
abogado con su titulo profesional /icenciado y luego con su forma mas corta /ic. Consideramos
que el uso de los titulos profesionales como vocativos es una manera de mostrar respeto hacia
el interlocutor y acentta la distancia social entre los interlocutores, por lo menos en el caso de
El Chapo. Sin embargo, la version /ic es mas amistoso e informal que /icenciado. Cuando los
interlocutores del Chapo estan en el mismo nivel con él, cambia la forma de tratamiento # y
los vocativos que no denotan tanto respeto sino igualdad, amistad o desprecio. El vocativo
cabron es interesante porque no siempre es un vocablo despectivo sino también se puede
interpretar amistosamente entre interlocutores cercanos. Sin embargo, en nuestro corpus
interpretamos el vocativo cabron despectiva porque El Chapo la usa con sus enemigos: en la
réplica Si t mismo me lo dijiste, cabron el interlocutor es una agente de la DEA y en la réplica
Mercancia entregada, cabron el interlocutor es un trabajador de Pablo Escobar que esta
supervisando al Chapo. Con sus equivalentes y con los personajes de confianza utiliza vocativos

mas amistosos, como en estas réplicas:

(1) Vamos adentro, carnal.
(2) Puede ser, man.

(3) Te tengo otra mision, compa.

Ahora, analizamos los rasgos audiovisuales del Chapo. En cuanto a su apariencia, en los
primeros capitulos es bastante genérico e informal: tiene el cabello corto y bigote y se viste de
pantalén de mezclilla y una camisa sencilla. Por su apariencia, no se distingue de los demas
personajes de su alrededor que, en la mayoria, son miembros del bajo nivel en el organigrama
del cartel. Por otro lado, los lideres y patrones del cartel se distinguen por vestirse en un estilo
mas llamativo con ropa de marca, joyas y relojes y de oro. A partir del segundo capitulo, El
Chapo ya es nombrado patrén y, consecuentemente, cambia su estilo de vestir y empieza usar
accesorios y ropa mas elegante para demostrar su poder. En cuanto a sus rasgos audibles,
podemos destacar que habla bastante rapido y a menudo levanta su voz, especialmente cuando
estd en una situacion dificil. Su personaje es despabilado y no duda en contestar y dar ordenes.
La mayoria de sus turnos son econdémicos y no dice mas lo necesario, lo cual aumenta la
sensacion de inmediatez y espontaneidad en su habla.

En total, consideramos que el conjunto de los elementos lingiiisticos en las categorias

analizados le otorga al Chapo un tono coloquial, a veces vulgar y malsonante. Sin embargo, el
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uso de estos elementos no es excesivo y ni llamativo, sino los elementos se han aplicado
moderadamente y en lugares pertinentes. De esta manera evoca verosimilitud en el habla del

Chapo y lo coloca en un contexto geografico y sociocultural.

6.2. CONRADO SOL EN ESPANOL
Ahora, seguimos con el personaje de Conrado Sol en la obra original en espafiol.

Primero vemos la suma de los elementos lingiiisticos que identificamos en su habla:

Tipo de elemento Unidades tinicas Nimero total de unidades

lingiiistico con repeticiones

.. . Joder, madriza, periodicazo,
Léxico coloquial 6
sepultar, capo

Interjeccion - 0

Argot - 0

. abrir la boca, lamer huevos, jalar la
Locuciones y frases ‘ ' 4
cola al tigre, regresar al redil

. general, sr. Director, sefior
Vocativo N . : 13
General, sefior Presidente, sefior

Numero de unidades
27 (24%)
marcadas (% del total)

Tabla 5: Elementos lingiiisticos en los turnos de Conrado Sol

De las 113 réplicas de Conrado Sol hemos identificado 27 turnos marcadas, que
corresponde a un 24 % del total de sus réplicas. Vemos que la mayoria de los elementos
detectados en su habla se sitian dentro del 1éxico coloquial, las locuciones y frases y los
vocativos. En las categorias de interjeccion y argot no identificamos ninguna unidad. A
continuacion, evaluamos el habla de Conrado Sol a través de unos ejemplos y vemos cdmo su
estilo de habla aporta en la caracterizacion de su personaje.

La mayoria de las palabras coloquiales enunciados por Conrado Sol son de estilo
bastante suave, como el vocablo aumentativo periodicazo en la réplica Un periodicazo donde
se publique la informacion qué tenemos de que el Gobernador le lavaba dinero a Caro
Quintero y el vocablo diminutivo sustito en la réplica Yo pienso que con este sustito usted lo
regresa al redil, pero solo una verdadera madriza va a hacer que nunca mds se le ocurra
volverse a salir. El vocablo madriza, por su parte, es mas llamativo y malsonante y se distingue

en el habla de Conrado Sol. Regresar al redil es una locucion metaforica que Conrado Sol
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utiliza para decir que se deberia controlar mejor El Chapo. El vocablo sepultar en la réplica Y
no me gustaria perderme para nada el placer de leer la nota que sepultard al General lo usa
de forma metaforica y como una hipérbole. Al mismo tiempo, pensamos que usar un verbo tan
fuerte comunica el odio que Conrado Sol guarda a su jefe General Blanco. El vocablo capo en
el turno Para los capos, el general es un lider impuesto, no elegido aporta también, segin
nuestro juicio, a crear un tono coloquial a variedad en el habla de Conrado Sol. De las unidades
de esta categoria, consideramos el verbo joder 1o méas fuerte y vulgar dentro de su habla. Utiliza
el vocablo en una escena en la cércel y dice a su interlocutor, al Chapo: Tu nos jodes, y nosotros
te jodemos 20 veces mdas. No le jales la cola al tigre. Ademas del vocablo joder, utiliza la
locucion verbal jalar la cola al tigre que consideramos como una locucidn bastante creativa.
Ademas, le tutea al Chapo y utiliza su nombre como vocativo, como si fueran viejos amigos.
Pensamos que Conrado Sol utiliza un estilo mas informal cuando habla con El Chapo que
cuando su interlocutor es profesionalmente mas importante ¢l, como su jefe, el general Blanco
o el presidente del pais. Sin embargo, esta observacion no es totalmente correcto puesto que en
la entrevista de trabajo con el general Blanco Conrado Sol enuncia una locucion bastante
malsonante cuando el general le pregunta por qué deberia elegir a Conrado para el puesto:
Porque yo quiero llegar a ser presidente, pero no me importa empezar lamiendo huevos.
Pensamos que esta locucion resalta del estilo de habla de Conrado Sol y tal vez puede resultar
sorprendente para el espectador. Por el otro lado, el general también utiliza algunos vocablos
malsonantes en la misma escena y puede ser que eso le haya dado confianza a Conrado Sol para
utilizar un lenguaje menos formal.

En el habla de Conrado Sol no hemos detectado ni una interjeccion ni palabra de argot.
La falta de interjecciones nos sugiere que Conrado Sol es una persona que controla y guarda
sus sentimientos y que mantiene la cabeza fria en cualquier situacion. De hecho, en
comparacion al Chapo, Conrado Sol esta raras veces en situaciones dificiles o estresantes en
que se requeriria utilizar interjecciones. Tampoco nos sorprende que su habla no presente
palabras de argot de los narcotraficantes puesto que no pertenece (implicitamente) en este
grupo. Bien podria incluir palabras relacionadas a la politica, pero no las hay tampoco. En
cambio, Conrado Sol los utiliza abundantes vocativos, seguramente por los interlocutores que
tiene. Por ejemplo, a pesar de su odio a su jefe, el general Blanco, siempre le contesta
respetuosamente como en la réplica Asi serd, General. Aunque le demuestra cortesia, desde el
principio de la serie Conrado Sol estd conspirando para traicionarlo y para poder ascender y

llegar mas cerca a su objetivo de ser el presidente del pais.
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Aunque no hemos estudiado elementos de estilo formal o elevado, queremos destacar
unos ejemplos que, en nuestro juicio, otorgan un estilo bastante formal a Conrado Sol. Por
ejemplo, en la réplica Disculpeme, general. Fue una imprudencia de mi parte en vez de utilizar
alguna forma mas sencilla como fui imprudente que hubiera sido mas econémico y de esta
manera evocado la ilusién del habla. Otro ejemplo parecido es Mi contacto dice que serd
publicado el dia de mafiana consideramos que Conrado hubiera podido decir simplemente
mariana. En nuestro juicio, estos enunciados parecen planeados y demasiado bien formulados
y, por lo tanto, no aportan en evocar un estilo elevado en el habla de Conrado.

Ahora, analizamos los rasgos audiovisuales relacionados a Conrado Sol. En cuanto a su
lenguaje corporal y gestiones, es muy reservado y serio y no da pistas de su estado emotivo. A
partir del primer capitulo, Conrado Sol se presenta como un personaje misterioso con pocos
turnos de habla. Sin embargo, su personaje se desenvuelve poco a poco conforme avanza la
narracion. Su apariencia es arreglada, con traje y corbata y siempre lleva un portafolios. A
partir de la primera escena en que aparece, el espectador recibe pistas de su caracter calculador
y observador: Conrado Sol est4 en la sede del PT1 y le esta llevando un par de zapatos a su jefe.
Se mantiene callado, salvo a saludar a unas personas en los pasillos de la sede. En la oficina, su
jefe esta hablando por el teléfono y Conrado le extiende los zapatos a su jefe quien no le presta
atencion. En ese momento Conrado se fija en unas fotografias en una carpeta abierta sobre el
escritorio de su jefe. Después de terminar la llamada, su jefe cierra la carpeta y la lleva en un
archivero y lo cierra con llave. Todo este tiempo el espectador ve como Conrado Sol se sigue
fijando en donde su jefe pone la carpeta para luego ir a robarla. Estos tipos de escenas, en donde
Conrado actua, pero no habla, se repiten a menudo en el transcurso de la serie y cada vez
refuerzan las caracteristicas calculador y planificador de Conrado Sol.

En general, consideramos que su estilo de hablar es estandar y econémico, pero a veces
cambia ser formal y elevado. Sin embargo, algunas palabras coloquiales y locuciones
metaforicas agregan diversidad y un tono juguetén en su habla. Se podria considerar que
algunos elementos son demasiado bruscos para un personaje de su estilo, pero pensamos que la
variedad y su capacidad de regular su estilo de habla lo convierte en un personaje desarrollado

y activo con quien los espectadores se pueden simpatizarse mas facil.

6.3.EL CHAPO EN FINES
Ahora, pasamos a la obra subtitulada al finés. Empezamos por El Chapo y sumamos los

elementos lingiiisticos pertinentes en los subtitulos que representan sus turnos de habla:
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Tipo de elemento

lingiiistico

Unidades unicas

Numero total de unidades

con repeticiones

diili, eiko, gringo, helkkari, hitto,

huora, keikka, kippis, kusipés,

kusipaé-isdani, milli, néatti, pari,

Léxico coloquial 33
paskapuhe,  porukka, = pomo,
taatusti, tonni, tyyppi, vai mité,
Interjeccion helkkari sentddn, hitto 2
Argot kama, koka, lumi, tavara, paéllikko 9
olla kusessa, olla samalla sivulla,
rakentaa  pilvilinnoja, aloittaa
nollasta, eldd kuin kuningatar,
hinnalla milld hyvinsd, iso kasa,
Locuciones y frases kerjata vaikeuksia, kissasta 16
leijonaksi, mitd asiaa, mitd kuuluu,
mitd on meneillddn, omin luvin,
ryhtyd myyréksi, tietty hitossa
don, herra, herra tullivirkailija,
. hyvét herrat, insinéori, johtaja,
Vocativo o . . 23
kaveri, kusipad, paskiainen, petturi,
rouva, diti
Omision del sufijo posesivo | ystdvien(nsi) 1
Incongruencia verbal ei (emme) 1
. mennddn, ollaan, ryhdytdén,
Pasiva nosotros . 8
tarvitaan
Pronombres se y ne - 0

Numero de unidades

marcadas (% del total)

389 (20 %)

Tabla 6: Elementos lingiiisticos en los subtitulos del Chapo

De los 389 subtitulos del Chapo hemos detectado 80 como unidades marcadas lo cual

corresponde a 20 % de todos los subtitulos del Chapo. Este porcentaje es mas bajo que de los

turnos originales en espafiol (38 %), lo cual indica que en los subtitulos del Chapo hay menos

unidades que evocan la ilusion del habla que en sus turnos audibles. A continuacion, analizamos

las unidades mas detalladamente.
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El 1éxico coloquial es la categoria que presenta mas unidades en los subtitulos del
Chapo. Ahi encontramos voces pertinentes al registro coloquial, como ndtti, diili, milli, keikka,
porukka, taatusti, tonni, tyyppi, voces despectivas como kusipdd, huora, paskapuhe y
palabrotas suaves como helkkari y hitto. E1 Chapo también usa el gentilicio despectivo de los
estadounidenses, gringo, que ha sido incluido en los subtitulos en su forma original
— probablemente porque es una voz conocida por los finohablantes también. Aunque no
pertenecen estrictamente en el 1éxico, en esta categoria hemos incluido las particulas vai mitd
y eikd que se usan comunmente al final de un turno hablado o escrito para solicitar una respuesta
al interlocutor”’”. En total, pensamos que la seleccién de las palabras coloquiales agrega la
idiomaticidad de los subtitulos del Chapo y aportan en evocar la ilusion del habla, por ejemplo,

los siguientes subtitulos:

(1) Lakkaa nalkuttamasta ja auta minua timén kanssa, Ne kusipéét voivat sanoa miti haluavat.

(2) Voimme lahettdd pari tonnia.

De cara a las interjecciones, solamente tenemos las palabrotas hitto y helkkari sentddn.
El Chapo enuncia la interjeccion hitfo cuando estd en una pista de aterrizaje con sus hombres
esperando una de sus avionetas con un cargamento de cocaina. La avioneta vuela rapidamente
encima del Chapo y sus hombres y cae al lado de la pista de aterrizaje. Considerando la
gravedad de la situacion, pensamos que Aiffo es una reaccion muy suave. Por el otro lado, el
volumen de la voz del Chapo es bastante bajo y su lenguaje corporal también es bastante
tranquilo. En este sentido, se puede justificar el uso de una interjeccion tan suave como #Aitto.
En cambio, la otra interjeccion del Chapo, helkkari sentdcdn, es idiomatica y queda bien en su
contexto: en la carcel Conrado Sol le dice al Chapo que a partir de ese momento tiene que hacer
todas las negociaciones con €l. El Chapo reacciona a esto diciéndole helkkari sentdcin, con un
tono sorprendido y divertido y al mismo tiempo sonrie y suelta una risita. Luego continta
felicitandole por haber recibido un ascenso mas rapido que €l: Kissasta leijonaksi nopeammin
kuin mind. Onnitteluni. La locucion kissasta leijonaksi es un calco de la réplica original de gato
a leon y, aunque no lo consideramos muy idiomatico en finés, logra transmitir el mensaje y

agregar un tono jugueton al subtitulo del Chapo.

2> Kotimaisten kielten tutkimuskeskus 2008, VISK 2021, § 1058
Sehdn on poliisin tehtdvd,vai mitd? https://kaino.kotus.fi/visk/sisallys.php?p=1058
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49

Las unidades de argot que hemos detectado son palabras que se refieren explicitamente
a la cocaina, koka y lumi y los eufemismos kama, kauppatavara y tavara. Ejemplos de

subtitulos que presentan esas unidades son:

(1) Minulla on viisi tonnia kokaa El Salvadorissa.
(2) Léhetdmme ison kasan lunta rajan yli eivdtkd he tule edes huomaamaan.
(3) Kauppatavaraa tarkkaillaan.

(4) Kerroitko kaman menetyksesti?

Consideramos el vocablo pdillikko como parte del argot porque se refiere al puesto del
patron que es un puesto superior en el cartel, pero no tan alto como el capo. Puesto que
pddllikké es un vocablo bastante general en finés, no logra evocar la misma sensacion
connotativa que el patron en espaiiol.

Los subtitulos del Chapo contienen un buen ntimero de locuciones y frases que, en la
mayoria, son locuciones metaforicas como la anteriormente mencionada kissasta leijonaksi.

Otros ejemplos se presentan en los siguientes subtitulos:

(1) Toimitus tdytyy tehdd hinnalla milld hyvénsa.
(2) Tulet nikemédn, millaista on eldé kuin kuningatar.
(3) Claudio rakensi jo pilvilinnoja Fernandon kanssa.

(4) Miguel Angel on kusessa.

Pensamos que las locuciones de los tres primeros ejemplos son coloquiales, pero no
malsonantes, pero el Gltimo tiene un tono malsonante. Otro ejemplo que consideramos bastante
idiomatico es cuando El Chapo habla con Conrado Sol en la cércel y le dice: Ollaan sitten
samalla sivulla. Ademas de la locucion olla samalla sivulla, el subtitulo presenta la forma
pasiva nosotros ollaan (en vez de olemme), lo cual es uno de los recursos propios del finés para
evocar la ilusion del habla en los subtitulos. Con estos dos efectos estilisticos, consideramos
este subtitulo bastante idiomatico para el finés hablado. El tercer ejemplo Claudio rakensi jo
pilvilinnoja Fernandon kanssa es una locucion metaforica e idiomatico que aporta también en
evocar la ilusion del habla y caracterizar la huella lingiiistica del Chapo.

En cuanto a los vocativos, igual que en las réplicas en espafiol, hemos detectado varios
que aluden la relacion y la actitud del Chapo hacia su interlocutor. Los vocativos que sugieren
que El Chapo esta dirigiendo la palabra a su superior o a alguien quien le guarda respeto son

don, herra, hyvdit herrat, herra tullivirkailija, johtaja y rouva. Utiliza la forma don mas el
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nombre, como en el subtitulo Don Pablo, kiitos, etti tapaatte minut, para denotar su respeto
hacia su interlocutor. Es interesante que se ha mantenido el vocativo espafiol en los subtitulos
en finés, puesto que puede ser desconocido para los espectadores finohablantes si no entienden
su significado. Por el otro lado, pensamos que don otorga un toque exotico a los subtitulos y ya
que es una palabra corta y facil de leer, no lo consideramos molesto.

El Chapo utiliza los vocativos herra, hyvdt herrat y herra tullivirkailija como formas
de cortesia con personajes desconocidos. Cuando su interlocutor le traiciona o hace algo que no
le parece bien, El Chapo se dirige a ellos con vocativos despectivos, como en estos dos

subtitulos:

(1) Jait minulle velkaa, paskiainen

(2) Kuten olit sanomassa, kusipéa.

El vocativo diti es neutral en finés y su funcion es mas que nada comunicarle al
espectador quien es la madre del Chapo. Por el otro lado, su equivalente en las réplicas
originales es el vocablo jefa® que denota el origen geografico del Chapo y tiene un tono
coloquial, en comparacion al vocablo neutral madre. Consideramos que en los subtitulos se han
guardado varios vocativos que no son naturales para el habla coloquial en finés, como herra
tullivirkailija o algunas de las formas despectivas, como kusipdd y paskiainen. En estos casos,
sentimos que el subtitulador ha traducido los vocativos de una manera literal y, en vez de evocar
la ilusion del habla, crean una sobre-representacion de vocativos en finés que resultan
artificiales.

En cuanto a los recursos propios para crear la ilusion del habla en los subtitulos en finés,
hemos detectado algunas unidades: una omision del sufijo posesivo en el subtitulo Ernesto ja
hénen veljensd Claudio juhlivat asiaan hyvien ystivien kanssa. En este caso, entendemos que
se trata de amigos de Ernesto y Claudio, y, por lo tanto, se deberia afadir un sufijo posesivo
ystdaviensd; un caso de la incongruencia verbal Teemmeké yhteistyotd vai ei en vez de emme;

ocho casos de pasiva nosotros, como en estos tres subtitulos:

(1) Menniin sisille.
(2) Ryhdytéaéin kumppaneiksi.

(3) Tarvitaan kaksi konetta.

26 Diccionario de americanismos, 2021, s.v. jefa
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De estas formas pasivas menndcdn era el mas recurrente puesto que se repite cinco veces
en los subtitulos del Chapo. No hemos detectado ni un caso del uso del pronombre se y ne.
Solamente en el subtitulo Ne kusipdiit voivat sanoa mitd haluavat se utiliza ne para referir a
personajes, pero en este caso se utiliza como un determinante y no como un pronombre, y por
eso no vale.

Pensamos que los recursos propios del finés se hubieran podido aprovechar mucho mas
para evocar la ilusion del habla en los subtitulos del Chapo. No obstante, sabemos que por el
contrato de ilusion (véase el 3.1.), no hace falta aplicar demasiados efectos coloquiales en los

subtitulos.

6.4. CONRADO SOL EN FINES
El ultimo texto que analizamos consiste en los subtitulos al finés que representan los
turnos originales de espafiol de Conrado Sol. Primero, vemos la tabla de los elementos que

hemos detectado:

Tipo de elemento Unidades tinicas Nimero total de unidades

lingiiistico con repeticiones

.. . kusettaa, pari, selkdsauna, teilata,
Léxico coloquial . 6
tormata, tuuri

Interjeccion - 0

Argot - 0

kaikella  kunnioituksella, olla
Locuciones y frases jonkun kisissd, leikkid tulella, 4

maksaa korkojen kera

) herra presidentti, hra presidentti,
Vocativo o , 9
herra, johtaja, kenraali

Omision del sufijo posesivo | - 0
Incongruencia verbal - 0

. nihdéin
Pasiva nosotros 1
Pronombres se y ne - 0

Numero de unidades

19 (19 %)
marcadas (% del total)

Tabla 7: Elementos lingiiisticos en los subtitulos de Conrado Sol



52

De los 102 subtitulos de Conrado Sol identificamos 19 marcados, un total de 19 % de
sus subtitulos. Este porcentaje es mas bajo que de los turnos originales en espanol (24 %), lo
cual indica que en los subtitulos de Conrado Sol hay menos unidades coloquiales que en sus
turnos hablados. A continuacion, analizamos algunas de las unidades mas detalladamente.

La mayoria del 1éxico coloquial de Conrado Sol son voces bastante cotidianas y de tono
neutral, como pari, selkdsauna, teilata, tormdtd, tuuri. Los verbos teilata y térmdtd son verbos
metaforicos. Conrado Sol usa el primero cuando estd en un restaurante con una periodista que
le esta ayudando a Conrado Sol a descubrir los delitos del general Blanco. La periodista ha
terminado su articulo sobre el tema y se publicara el dia siguiente. Conrado Sol esta planeando
salir de México y no tendra oportunidad de leer el articulo, y le pide una copia del articulo a la
periodista y le dice Haluaisin kokea sen ilon, ettd saan lukea kenraalin teilaavan artikkelin. En
esta ocasion, Conrado Sol utiliza el verbo feilata de manera metaforico para indicar el gran
efecto que tendré el articulo para la carrera del general Blanco. Después, Conrado Sol esta en
la oficina del presidente y le muestra el articulo y le dice: Térmiisin siihen tuurilla. El verbo
tormdtd también se usa en un sentido metaforico, y combinado con el sustantivo fuuri agregan
un estilo coloquial que evoca la ilusion del habla. La voz selkdsauna en el subtitulo Mutta vain
kunnon selkédsauna tekee hinestd uskollisen es también muy metaforico y una forma de castigo
bien conocida por el espectador finohablante. El tinico vocablo vulgar de Conrado Sol es el
verbo kusettaa en el subtitulo Jos yritdit kusettaa meitd, me maksamme sen takaisin isojen
korkojen kera que le dice al Chapo cuando estd negociando en la cércel con é€l.

Hemos identificado tres locuciones verbales. La primera aparece en el subtitulo Ei, asia
ei ole endd kenraalin kisissi cuando Conrado Sol estd en la oficina del general Blanco
hablando por el teléfono. La locucion olla jonkun kdsissd para decir que alguien es responsable
o tiene el poder decisorio sobre algo es una forma neutral pero coloquial de todas formas.
Continuando con el mismo ejemplo que vimos anteriormente, en la carcel Conrado Sol le
advierte al Chapo que, si intenta a escaparse o hacer algo contra la voluntad de Conrado, tendra
graves consecuencias: Jos yritdit kusettaa meitd, me maksamme sen takaisin isojen korkojen
kera. Después, continiia reforzando su amenaza con la locucion Al leiki tulella. Todas estas
locuciones logran a incrementar la expresividad y la idiomaticidad de los subtitulos de Conrado
Sol.

Los vocativos de Conrado Sol son formas de cortesia que hacen referencia a sus iguales
o superiores o al oficio de su interlocutor: herra/hra presidentti, herra, johtaja, kenraali. El uso
de estos vocativos sugiere que Conrado Sol mantiene una relacion estrictamente profesional y

formal con sus interlocutores. Por ejemplo, el vocativo herra presidentti o su variante hra
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presidentti se repite cinco veces en sus subtitulos lo cual indica que su interlocutor a menudo
es el presidente. Aunque no hemos investigado las formas de tratamiento en este corpus,
podemos afirmar que Conrado Sol utiliza la forma usted en vez de 1 junto con estos vocativos,

como en estos subtitulos:

(1) En tule pettdméién teitd, hra presidentti.
(2) Kuten haluatte, kenraali.

Por otra parte, cuando Conrado Sol habla con El Chapo le tutea y utiliza su apodo como
vocativo. Esto demuestra que Conrado Sol es un personaje con tacto y capaz de adaptar su habla

segun su interlocutor:

(1) Tama on hyvin yksinkertaista, Chapo.

(2) Kenesti sinulla on tietoa?

En cuanto a los elementos especificos para evocar la ilusion del habla en los subtitulos
al finés, no hemos podido detectar ningun elemento, salvo un caso de pasiva nosotros en el
subtitulo Ndéhdddn pian. Es una forma muy comun en la lengua hablada y, por lo tanto, no se
distingue mucho ni aporta particularmente en el estilo del habla de Conrado Sol. La falta de los
elementos coloquiales propios al finés nos indica que los subtitulos que presentan los turnos de
Conrado Sol son gramaticalmente correctos y de estilo estandar.

En general, la forma de expresarse de Conrado Sol es seria y formal. Es bien articulado,
y sus turnos son reducidos, pero bien pensados. A veces el estilo de su habla parece demasiado
planeado, con palabras de estilo elevado y construcciones largas y complicadas que se alejan
del estilo econdmico de lengua hablada, como en los subtitulos Tulet kertomaan kaiken tuon
yleisen syyttijin toimistolle, que consideramos que se podria expresar en forma mas
econdmico, por ejemplo, Kerrot kaiken tuon syyttdjdlle. Puede ser que con las formas largas y
complicadas el subtitulador haya querido acentuar la formalidad de este personaje y otorgarle
un estilo elevado, lo cual encaja con su apariencia, la clase social y las caracteristicas
sicoldgicas. Ocasionalmente Conrado Sol dirige una sonrisita despectiva a los comentarios del
Chapo, pero aparte de eso sus expresiones son muy reducidas y dan pocas pistas de sus

sentimientos, lo cual explica la falta de interjecciones en sus turnos y subtitulos.

6.5.COMPARACION
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En este subepigrafe pretendemos comparar, como el material lingiiistico identificado en
los cuatro textos se difiere de uno a otro y qué efecto podrian tener en como el ptblico original
hispanohablante y el publico meta finohablante perciben a los personajes.

Empezamos la comparacion por El Chapo. De sus turnos originales en espaiol el 38 %
eran marcados, o sea, incluyan por lo menos una unidad que evocaba la ilusion del habla y
caracterizaba su estilo del habla. En comparacion, 20 % de los subtitulos en finés presentaban
algin elemento coloquial, lo cual es 18 puntos porcentuales menos que en la obra original. He

aqui una tabla comparativa:

£l Chapo Numero de unidades en | Numero de unidades en
turnos en espaiiol subtitulos al finés
Léxico coloquial 62 27
Interjeccion 8 2
Argot 12 11
Locuciones y frases 22 16
Vocativo 55 23
Omision del sufijo posesivo 0 1
Incongruencia verbal 0 1
Pasiva nosotros 0 8
Pronombre se o ne 0 0

Tabla 8: Comparacion de elementos lingiiisticos en los turnos y subtitulos del Chapo

Las tres categorias en que mas se presentaban unidades tanto en los turnos en espafiol
como en los subtitulos en finés eran el Iéxico coloquial, los vocativos y las locuciones y frases.
En todas las categorias el numero de unidades coloquiales era menor en los subtitulos que en
los turnos en espafiol, y los subtitulos también presentaban algunos elementos propios para
evocar la ilusion del habla en los subtitulos al finés. Estos elementos compensaron algunos de
los elementos coloquiales del espanol y aportaban en crear idiomaticidad en los subtitulos.

En su totalidad, el estilo de los turnos originales espafioles del Chapo es coloquial y a
veces vulgar con palabras coloquiales, interjecciones, vocativos despectivos y locuciones y
frases metaforicas. En los subtitulos al finés se ha intentado plasmar el mismo estilo utilizando
en gran parte los mismos recursos 1éxicos y fraseoldgicos que en el espaiol, lo cual, en nuestro
juicio, funciona bien en algunos casos, pero en otras ha creado una sobre-representacion de

elementos extrafios, por ejemplo, en los vocativos (herra tullivirkailija, kusipdd-isdni) y
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algunos calcos (de gato a leon 2 kissasta leijonaksi). La aplicacion de los efectos propios para
evocar la ilusion del habla en los subtitulos al finés ha sido muy reducida, y consideramos que
se hubieran podido aprovechar mas estos recursos en los subtitulos. No obstante, consideramos
que los subtitulos al finés logran evocar y mantener la ilusion del habla y otorgarle un estilo
coloquial, a veces vulgar y brusco y juguetdn al personaje del Chapo. En este sentido, no
consideramos que su estilo del habla en los subtitulos en finés sea drasticamente diferente que
en la obra original en espaiol.

En cuanto al personaje de Conrado Sol, teniamos mucho menos material lingiiistico que
en el caso de El Chapo. A pesar de esto, hemos podido identificar algunos rasgos coloquiales y
vulgares en su habla y en los subtitulos. De los turnos originales en espafiol el 24 % y de los
subtitulos al finés 19 % presentaban algin elemento coloquial, es decir, los subtitulos al finés
presentaban 5 puntos porcentuales menos elementos coloquiales que los turnos en espafol. He

aqui una tabla comparativa:

e Nimero de unidades en | Nimero de unidades en
turnos en espaiiol subtitulos en finés

Léxico coloquial 7 6
Interjeccion 0 0
Argot 0 0
Locuciones y frases 3 4
Vocativo 13 9
Omision del sufijo posesivo 0 0
Incongruencia verbal 0 0
Pasiva nosotros 0 0
Pronombre se o ne 0 0

Tabla 9: Comparacion de elementos lingiiisticos en los turnos y subtitulos de Conrado Sol

Como vemos, el material lingiiistico de Conrado Sol presenta pocas unidades marcadas,
las tinicas categorias siendo vocativos, léxico coloquial y locuciones y frases. Conrado Sol se
dirige a sus interlocutores con vocativos respectivos y utiliza un lenguaje bastante estandar que
carece de interjecciones y elementos vulgares y malsonantes, salvo a dos casos en los turnos 7u%
nos jodes y nosotros te jodemos 20 veces mds y Pero no me importa empezando lamiendo
huevos. En la obra subtitulada al finés solo hemos encontrado un elemento malsonante en el

subtitulo Jos yritdt kusettaa meitd, me maksamme sen takaisin isojen korkojen kera. Todos los
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de mas elementos que identificamos en el material lingliistico de Conrado Sol eran coloquiales,
pero no malsonantes o vulgares.

La cantidad reducida de los elementos coloquiales indica que el estilo de los turnos y de
los subtitulos de Conrado Sol es mas estandar (aunque no totalmente) y que tanto en la obra
original como en la subtitulada se ha optado por las formas lingliisticas mas neutrales. Ademas,
consideramos que algunas construcciones y voces que utiliza representan un estilo elevado, lo
cual acentua el estilo formal de Conrado Sol. Sin embargo, las pocas unidades malsonantes,
como las que hemos mencionado en este subepigrafe, rompen su imagen controlado y formal.
Se podria considerar que estos elementos son inesperados y que no quedan bien para el
personaje de su perfil, pero consideramos que mas bien demuestra una reserva lingiiistica
amplia y la capacidad de este personaje a moderar su registro conforme a la situacion y su
interlocutor. Concluimos que el estilo de los subtitulos logra caracterizar Conrado Sol de una
manera parecida a la obra original otorgdndole una voz ocasionalmente coloquial y expresiva,
pocas veces vulgar y a menudo formal y educada.

Lo notable es que el porcentaje de los elementos que evocan la ilusion del habla en los
subtitulos es bastante parecido en el caso de ambos personajes: El Chapo 20 % y Conrado Sol
19 %. Los porcentajes correspondientes en los turnos en espafiol eran 38 % y 24 %. Esto nos
sugiere que en la obra original se presenta una mayor diferencia en cuanto a los elementos
lingiiisticos detectados en el habla de los personajes y que en la obra subtitulada esta diferencia
se ha reducido de 14 puntos porcentuales a un punto porcentual. Esto se podria explicar con la
tendencia de que las traducciones tienden a ser de un estilo mas estandar que sus textos de
partida®’. Ademds, tenemos que acordar que traducir las idiosincrasias de los personajes cuenta
como parte de los objetivos adicionales del subtitulado (véase el 2.1.) y que los recursos que se
aplican para este propodsito son alusivos (véase el 3.2.). Considerando estas nociones,
concluimos que en los subtitulos se ha vertido lo suficientemente el estilo personal del habla de

los personajes.

7. CONCLUSIONES

Ahora, retomamos nuestras preguntas de investigacion para ver si hemos logrado tener

respuestas en ellas. La primera pregunta era

27 Nos referimos a las universales de la traduccién de Gideon Toury (1995). Tieteen termipankki. 2015.
Kddntdmisen universaalit / kddnnésuniversaalit.
https://tieteentermipankki.fi/wiki/Kdannostiede:kddntdmisen universaalit consultado el 12 de mayo 2021.
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1) (Cuales son los elementos lingiiisticos que evocan la ilusion del habla en los turnos

de la obra original en espafiol y en la obra subtitulada al finés?

En cuanto a la obra original en espafiol, hemos visto que los turnos del Chapo que
evocaban la ilusion del habla y el estilo coloquial contenian el 1éxico coloquial, las
interjecciones, el argot, las locuciones y frases y los vocativos. En cuanto a la obra subtitulada
al finés, los elementos utilizados eran los mismos que en espaiiol, sin embargo, mas reducidas.
Ademas, los subtitulos del Chapo presentaban algunos elementos utilizados para evocar la
ilusion del habla en los subtitulos al finés, es decir, la omision del sufijo posesivo, la
incongruencia del sujeto y el verbo y la pasiva nosotros. En cuanto al personaje de Conrado
Sol, los elementos que detectamos en sus turnos en espafiol se encontraban en el léxico
coloquial, las locuciones y frases y los vocativos. Es decir, las categorias del argot e
interjecciones se quedaron sin elementos y, en total, sus turnos incluian relativamente pocos
elementos coloquiales. La misma tendencia se repetia en sus subtitulos que presentaban solo
unos cuantos elementos en el 1éxico coloquial, en las locuciones y frases, los vocativos y un
caso de pasiva nosotros.

La segunda pregunta de investigacion estaba relacionada con la caracterizacion de
personajes. Habiendo analizado sus rasgos lingiiisticos, pretendemos definir cémo estos
aportaron establecer y desarrollar el conjunto del personaje y como se relacionaban con los
otros elementos audiovisuales del personaje, es decir, sus las caracteristicas fisicas y sicologicas

y su actuacion en la serie. La segunda pregunta de investigacion era

2) (Como estos elementos afectan en la caracterizacion de los personajes en la obra

original y subtitulada al finés?

A laluz de los resultados que hemos tenido, podemos afirmar nuestra observacion inicial
de que el personaje del Chapo suena mas coloquial que Conrado Sol en la obra original. No
obstante, no podemos afirmar lo mismo en la obra traducida puesto que los elementos que
causan el efecto coloquial en el habla de los personajes se han emparejado en los subtitulos.
Debemos considerar que aqui hemos analizado solamente los elementos lexicales y
fraseoldgicos y hemos dejado fuera los elementos sintacticos y prosddicos que también afectan
en el estilo del habla de los personajes y, consecuentemente, como los espectadores los

perciben.
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El Chapo de la obra original y la subtitulada al finés es un personaje que se desarrolla a
lo largo de la serie. Al principio es solo uno miembro medio del cartel, pero poco a poco
empieza a crecer y tener mas poder gracias a su caracter activo y persistente. Su apariencia
también cambia de un estilo humilde a mas ostentoso cuando empieza a ganar mas dinero y
luego acaba llevando un uniforme de la carcel. En los términos de Remael (véase el 3.1.)
podemos decir que el Chapo tiene la dominancia cuantitativa y estratégica en los didlogos
porque es el personaje que habla mas y quien da ordenes y, en gran parte, define lo que va a
suceder. Cuando se presentan problemas o cuando alguien intenta impedirle en lograr sus
objetivos, El Chapo sigue adelante destrozando los obstaculos y sin demostrar empatia hacia
los demas. Esa perseverancia a menudo se convierte en indiferencia y frialdad hacia los
personajes en su alrededor, de los cuales muchos acaban en la cércel o muertos por sus acciones.
A lo largo de la serie, el espectador entiende que El Chapo es capaz de cometer atrocidades a
costa de lograr sus objetivos y derrotar sus enemigos. Consideramos que su lenguaje esta en
acorde con sus acciones y personalidad puesto que a menudo insulta sus interlocutores con
vocativos despectivos, utiliza voces e interjecciones vulgares. Por el otro lado, como un
personaje bien desarrollado, es capaz de moderar su habla y utiliza vocativos respectivos con
sus amigos o con los personajes desconocidos. Las palabras de argot acentian su papel como
un miembro del cartel y aportan en crear un efecto del “lenguaje criminal” para los espectadores
tanto hispanohablantes como finohablantes. En conclusion, podemos decir que la huella
lingiiistica del Chapo refleja sus caracteristicas personales tanto en la obra original como en la
subtitulada al finés.

El estilo de habla de Conrado Sol estd bastante en acorde con lo que uno esperaria de
un personaje de su perfil, salvo a algunos elementos malsonantes que se podria considerar
atipicos para ¢l. Al principio su papel en los didlogos no es muy céntrico, pero conforme avanza
la serie, llega tener mas dominancia en los didlogos y empieza controlar mas los personajes en
su alrededor. Aunque el habla de Conrado Sol presenta elementos coloquiales y metaforicos,
también presenta algunas expresiones y palabras que le otorgan un estilo elevado. En nuestro
juicio, la consecuencia de esto es que los pocos elementos coloquiales y malsonantes se
distinguen claramente en su habla porque contrastan con su apariencia y actuacion formal.

En retrospeccion, pensamos que El Chapo no ha sido una serie ideal para estudiar el
lenguaje de los personajes puesto que el didlogo no tiene un papel tan céntrico en esta serie sino
las acciones de los personajes y los acontecimientos son los elementos principales que llevan
adelante la narracion. En nuestro juicio, en esta serie el didlogo es un apoyo que proporciona

informacion esencial para explicar lo que se demuestra a través de la actuacion y recursos
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audiovisuales en la escena. Considerando eso antes, quizas hubiéramos elegido una serie de
otro género, por ejemplo, la telenovela, donde el didlogo es un elemento esencial en la
narracion. También, para analizar la caracterizacion de personajes desde una perspectiva mas
objetivo, hubiéramos hecho un estudio de recepcion como la de De Pablos-Ortega (véase el
3.1.) para una audiencia hispanohablante y finohablante. Asi hubiéramos tenido una vision mas
objetivo de las percepciones de la audiencia sobre los personajes. Esto seria nuestra sugerencia
para las futuras investigaciones. Otra sugerencia que queremos proporcionar es estudiar la
calidad de los subtitulos a través de las categorias que establece Holopainen en su trabajo de fin
de master (2010). En este trabajo no hemos tratado la calidad puesto que, a pesar de ser un tema
importante e interesante, hubiera excedido el alcance de este trabajo. En fin, consideramos que
a través de este pequefio estudio hemos logrado arrojar algo de luz sobre como se pueden
aprovechar diferentes recursos lingliisticos para evocar ilusion del habla y caracterizar a los

personajes en una obra audiovisual.
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APENDICE 1 - LA MUESTRA DEL CHAPO EN ESPANOL
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Réplicas del Chapo

Qué chingon.

A la siguiante haganle algo para que no aslé tan calianta.

Muchas mas, mi inge.

Esla as solo el primearo

Tangamalo kisto para cuando ragrasa.

Hay.

Para quejosas, mi vieja, chula.

Ahora si saguro la armo con Don Miguel Angal.

Las dos

& Qué pasa, mi inga?

Pues a ver como le haces parque no hay mas iempa.

Oye, vamanos.

Ahi e ancargo mi ldnal. No ma falla.

Ya tengo el tdnal terminadao

Estoy listo para aventar perico al otro lado.

Se puadan cruzar vanas loneladas.

Solo falta que usted me abra la puerta con Escobar.

Es la forma mas rdpida y segura para cruzada.

Caocaina s o qua sobra, Migual Angal.

Cuanto mas crucemas, major para lodos.

Yo no soy chofar.

¢ Qué hubo, Baranquillara?

¢Vamoas a hacer nagocios? ¢ 5i o no?

Mo me falles, cabrén. Hazme el paro con Escobar.

Unidad  Léxico Interjeccio
marcada cologuial n

Argot

Locucione
s y frases Vocativo
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jAmancate, Raye! Que al Baranquillero nos estd esperando. [Oralel

Mea dijo que &l no me abria la puerta con Escobar.

Mo que yo no pudiera abrirmela solko.

Soy Joagquin Guzman Loera.

Avisale al Baranquillero que Begaron sus amigos de Guadalajara.

Ya ta dije. Avisale al Baranquillaro.

&¢Me va a racibir?

Don Pablo. Gracias por recibirma.

Entonces, major sapa que no ma manda Miguel Angal.

Vengo por mi propia cuenta.

Garantizado, don Pablo.

Amado ko hace an cneo dias, yo sa ko hago an tres.

48 horas.

Hago al cruce y la entraga en 48 horas.

Si, don Pablo.

Hay que cruzar una tonelada. Que vaya bien repartida en las dos
avionatas.

Echale un ojo al Garcia. Qua no corma al tiempo hasta que las

avionatas despeguen.

Yo me encargo de que no haya pedos para atemizar an Cancan.

Bueno, Rayo, jma oyes?

El diractor dal ausropuaro asta alienado

Echame un grito cuando asta por salir.

Usted hubiera hecho ko mismo.

Déjame hacer &l jale.

Si ko logro, usted como jafe sale ganandao.

Sifallo..igual soy hombre muerta,

Mirg la oporunidad. ..y la tomé&.

Escobar no asta contento con al liempo que Amado sa tanda.

Sihago el cruce en 48 horas, hard mas negocios con nosolros.
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Todos salimos gananda, don Miguel.

Mos vamos en veinte.

jGarcia! {Bienvenido a Maxica! ;Listo para ira Tecata?

Ma vas a quedar debiendo, cabrén.

Ingeniero, vamos antrando a Sonora.

Apurese can al tinal.

Glerito.

Pasama al radio.

Wienas muy rapido. jBajale!

{Bajale, cabrén!

{Bajale! |Bajalal

jPuta madra!

£ Qué pasd, mi Garcia?

Garcia, este al el Glara

Gieara, Garcia.

& Qué pasd, Palla?

El cabrén de mi papd se estd muneando.

Quiara que kb vaya a var.

Son los judiciales. Estan con nosotros.

& Qué pasd, Comandanta?

¢5a ke atrasaron con su paga?

Mo hay nacesidad de preguntar nada, hombre.

Aqui hay lana suficiente para que usted y su jafe queden bien

contentos, zeh?

¢La diste gue pardimos la mercancia?

iMe quadan 20 horas!

Ma quadan 20 horas, ¢si o no?

Sien asa tiempo no he cruzado el perice, yo mismo llamo a tu jefe.
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Vamonos.

¢La antras?

T vienas con nosotros.

Se va tener que esperar.

jJalata, jalate!

Usted alige, Director.

£ Sigua con su dia o sa vualie su sepalia?

jLa marcancial

&Y quian ke dio el pitazo para el decomisa?

Esla a5 la bodega gringa donde desembaca al Winal.

80 % seguro,

Ta veo del otre lado, Glerito.

£ Qué hubo, Pallo? Soy ya.

& Cama sigua mi papa?

Ahorita imposible, jefa.

Meta que =i pudiera, ya eslaria alla.

La juro que apanas pueda, salgo para alla.

Rayao, jma copias?

Traemos cola.

iSon los da la DEA!

Mo wianan por la droga, vienan por nosotros.

jJalata, jalate!

jRaya! jRayo! ;Me oyas? {Rayal

2Qué hubo, Patar?

Ta vas a mater en broncas, cabrén.

Un gringe no puade andar armestando gente aqui an México.

La de Camarena fue cosa da Caro Quintero. ¥ ya esta praso.

¢Por qué nos tenemos que pefudicar bd y ya?
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Mo, sial que sa ke ohida eras 0.

iA poco ya no te interesa asegurarte tu futura?

Si tu misma me ko dijiste, cabron.

Clue te retimbas con una pension que no te alcanza ni para las

putas.

¢Un bono de diez milanes de dalares?

Libras.

Y cinco extras para tu gentea.

Diaz millonas.

¥ ko dnico que tienas qua hacer... as olidare da mi.

¢ Todao listo?

ayan pasando las pancas. jRaya!

{Rayita, métalal

iEchala, mi hijo!

jRapido, rapida!

¢Llagasta, Glero?

iVamos, cabrones!

Dale, cabrén.

Ya bajala. Jalata.

Vamonos, Glero.

Marcancia entragada, cabron.

Don Cheto.

Mea tengo que ir al asropuarta.

Ma lavo su carma.

Glera.

Deshazie da los que construyeran al tdnal.

De todos manas al ingeniara.

Mo quiero rastro de donde asta.
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jPalla! Traja la avionala para levar a mi papa al hospital.

Perddname, jefa.

¢Para qua ma lamaba mi papa?

& Qué me tania que dacir?

¢5e ko dijp a usted?

Es al duafio.

jRaman!

S0y yo, soy yo, soy yo!

£Qué ta hiza?

Vamos adentro, carnal.

Tango un negocio qua propamaras.

Parico.

Puede ser, man.

Pero ahorita, los gringos quieren nieve.

Mo hay major plaza que Tijuana para cruzar el Gabacho.

Y no hay nadie mejor que yo para cruzar,

Asacidmonas.

Ustadas ma dajan aoperar an su tamilorio, ¥ yo ma ancargo dal pasa.

Todos salimos ganandao.

&Y como as?

Esos pendejos puadan decir misa.

Wamos a cruzar un chingo de polvo por su frontera, ¥ ni cuenta se
wvan a dar.

Mecesito a alguien de confianza que me haga un cruce por Tijuana.

Es un cruce sin parmiso de ks Avandano

Paor aso ta ko pido a ti, compa.

Sialguien se les puede colar, aras 10,

Las latas paquenas van limpias, Rayo.
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La mercancia la levas en las grandes.

Ta lucista, compa.

Las dimos un chingadazo a los Avendafia.

Agui.

Toma.

Para que ta compres ko que sa ta antoja.

Agradéceles a los Avendano.

Esas dos ya estan.

¢ Cual bronca?

Silos pendejos ni e enteraron.

¥a deja el barrinche y ayidame aqui. Andale, métalos.

Mo as por eso jqua?

Dsja de hablar pendejadas.

Par la pura celebracion.

¥ hay mas.

15 millones para la organizacian.

Mombrame patrén.

Ya he esperado mucha.

Solo estoy pidiendo lo justo, Migual Angal.

&Y alnifio?

Pues, Migual Angel convoed la junta.

Eso dijo &l Giero.

No me sales, cabron.

£ Qué hubo, Guerito?

Don Emilio.

&Y los Avendana?

Buenos dias, den Ismael.
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Espero que dofia Rosaura asté mejor de su calama.

Bien. El Quino es de la misma edad del chavalén.

Mo sualta la palota.

Chingon hubiera sido que me nombrara cuando sa bo pedi.

Miguel Angel esta jodido.

En cambia, ya...

Ahora 5i, nadie me para.

Ala, la charola.

iSiguas anojada?

iMi hijo!

Vale a jugar con tu harmanao.

Ven para aca.

¢Buana?

¢Raman?

iVa a ser en Tijuana?

Te tengao otra misidn, compa.

Was a ira una fiesta.

Vas a ir an mi represantacion

paro compras un regako bien chingén.

Mea disculpas con los Avendano, les dices que luve una emengenda

familiar

a inventas ko que sea, para mea dejas bien parado.

Porgque td ¥ yo vamos a estar chambeando.

La contraria, mi Giiero.

Quiero disfrutar un chinge.

Pero mientras mas amba, mas se goza.

Con al Migueldn encemrado, se puede comer, cabron.

Sus gentas andan huédanas.
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Mientras mi compa esld en la fiesta, nosolros bos rechulamos

antes de que sa nos adelantan.

Camina.

iTranguilos! [Tranquilos, senfores!

Solo quisramas hablar con su jefe.

jQua nadie sa muawval

Soko queramos platicar.

Tu jafe esta en la carcel, 2si o no?

¢ Quisras saguir distribuyenda?

La decision es tuya.

Siguas trabajandale a Miguel Angel que va de bajada...

a ko mandas a la chingada y te vienas conmigo qua voy de subida.

¢ Tienes miedo da qua te mata?

Pera no tienas miedo de que te mata yo.

Desde aste momento, trabajan para mi.

¢ Dande esla su segundad, licenciado?

De que su gante nos esla esparando para chingarnos.

Mi lic, ¥ no vamos a salir solos.

Usted se viene con nosotros.

i No que no, pendajo?

Bajenlas.

Sino, su jefe se muare.

Tranquilo, compa.

Agara al portafolios.

Primera me hacen menas ¥ luego matan a mi representanta.

Hasla aquillegan los Avendaiio, Glero.

Dvjasako a Tono.
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Gracias, oficial.

¥a no estés amargado. Echate una.

Buanas.

Abusado.

Mo me vayan a reconocer mis admiradoras.

¢ Comao te trata Guatemala?

Tu arganizaciddn es la mas fuere aqui.

Y aste va a sar mi nuavo cantro de oparaciones.

Qluiara ser soci.

& Con tan poco te asustas?

Tango cinco tonsladas de perico an El Salvador.

Ta doy al 40% de las ganancias.

Son como 40 milones de verdes.

Una buana feria para empazar nuestra sociedad, jno?

Cuando la cnica.

Mecesito que me consigas gente en El Salvador.

Para mafiana.

MNacasilo un grupo granda.

Pero no quiero llamar la atencidn en la frontera.

Tanamos qua hacer esa cruce si o si, Tofo.

MNos astamos jugando al negocio con ks colombianos.

Mo hay da atra.

O nos chingan ellos o nos los chingamos nosotros.

Conmigo vas a conocar el pinche munda.

Ta tengo otro ancarga.

oy a cambiar mi cenlro de operacionas para aca.

Paro antes, necesito resolver una chama en El Salvador.
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& Ta gusta?

Ya después leé compro una mas granda.

Mada més deja ciermo el negocio en El Salvador.

¥ vas a var lo qua as vivir como Dios manda.

Toma.

Para que la pongas bien chula.

£ Mo tiana Benadera?

Dale ko que pida.

iEntoncas qué, Tofia?

¢ Cudnlo tiempo se hace para la frontera?

El cargamento asta vigilado.

Mecesilo saber cudnta gente le tiene puesto al ojo.

Sacamos el perico de aqui.

Lo Bevamos a Cuba.

Y diractamanta a Miami.

Tenemos que hacer crecer asla ruta, Tofio.

(Estan 100% segurms?

Pinche Amado.

Prapara a tus hombras.

Vamos por &l cargamento.

iVas a hacer ko que o ta diga!

Por eso te pagao, cabron! 3 Uh?

Siempra hay un modo, Tofio.

Nadie me creyd ko del tinel, paro siempre hay un mada.

Vamos a tener que antragar la lana que nos queda a Hararias

para que nos deje trabajar para al.

Es ampazar da caro, paro si nos acapla,

vamos a estar prolegidos por su arganizacion.

Entiendo que =i e quieras ir para México ¥ seguir lu caminao.
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Bueno, puas...

Wamas a buscar atra forma de cruzar la frontara.

Aungue sea como topos.

Y a la pinche cajuala no me vueho a metar.

Mi por trainta minutos.

Orale, vamonos.

¢ Qué pasd con la reunion?

Gracias por todo, Lora.

Millan y madio.

¢Porqué tanta seguridad?

i Desconfias de Hererias?

.Y Harmerias?

5i es por dinero, sentémonos a negodiar,

Yo soy mas genarosa qua al gobiema.

Ta doy un milkin y madio de dalares si me dejas ir.

Madio millin mas que la recompansa.

Con esa feria, te jubilas.

iEy! |Ey!

jPinche traidor! {Hijo de tu puta...!

Rayita.

Far la pinche buana vida.

Esto s el maro padar.

{La mera libertad, Gierito! jMiral

iSigale! [Siga tocando, amigel

Este s el mero poder.

jLa mara libarad!

Digale al General que quisra hablar con &l

Quiara negociar.

Tengo pruebas qua el Subprocurador Fedenico Pozo esta en mi

némina.

Paro si para al Presidanta.
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£ Coma quedaria su imagen s sake a la luz que cado dos masas

yo ke antragaba a Pozo 1 milkin da dalares?

Para la proteccion de mis cargamantos.

Larrazala.

El amigo intimo dal harmano del Presidanta.

;Ese si e parace un vinculo carcana?

Quiera hablar con el ganeral Blanco.

Mecesito ver al General Blanco.

Par favor, avisale.

Quiero hablar con tu jefe.

iAh, chingadal

Pasaste de gato a ledn mas rapido qua yo.

Falicidadas.

Pues entonces, vamonos entendiendo.

£0ué ma vas a dar a cambio de mi silencia?

Mea cae que usledes son los que debarian estar an la carcal.

£ Cama ta lamas?

Mira, Conrado.

Yo no quiaro tenar broncas.

Ni quiero causares broncas a ustedes.

Ma van a encerar aqui por al asesinato del cardenal

¥ por ko que se les antaja.

Paro ti bian sabas

qua yo valgo mas como aliado...

que aqui refundido y ohidado.

La informacian vale aro.

Tango algo qua dastruiria

a uno de kos mayores anamigos del Presidanta.

A mi también ma gusta estar al tanto da la politica de mi pais.
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Paor algo 58 empieza.

Emesto Rubio.

El primar candidato dal parida opositor

&n ganar una gubematura an 60 afos.

Coma ya dije, poralgo se empieza.

Miantras Emasto festejaba junto con su hermana, Claudio

¥ SUS grandes amigos...

&l emprasarno, Femando Gutiémaz,

v al procurador, Pancho Lagos...

Claudio ¥ Femanda ya se estaban comiendo el pastel.

Planeaban su gran nagocio.

Un centra comarcial bien chingén.

Loz dos sabian que necesitaban un inversionista con harta feria

para materde al proyacta.

Y Famanda dijo conocer a la parsona adacuada.

Esa mera.

La dijpron a Benjamin qua nacasiaban 30 millones de dalares.

Claudio ¥ Femanda le promatiaran

qua al centro comarcial iba a estar en cuatro mesas.

Paro tanto dinaro en mana...

as demasiada tentacion.

Las socios no contaban con que los Avendafo

tenian mil orejas puestas en sus interasas.

Mo les gusta que no cumplan sus tratos.

¥ menos que sa gasten su lana.

Benjamin ke pardond la vida a cambio de qua su hermana,

al gobemador de Baja California,

les diera placas de la Policia Judicial.
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Placas para podear oparar con tranquilidad. a
Seguro asi escapd Raman de ko del cardanal. a
Siempra ¥ cuando me garantice qua no ma va a dejar aqui olvidada. a
&Y a qué digo qua ma dadica? a
Mi nombra &s Joagquin Guzman Loera. a
Tango 36 afos y ma dican "El Chapa”. a
Say casado. Soy caldlico v padre de familia. ]
Saoy anginaro de Culiacan, Sinaloa. a
Y astudia hasta tercero da primaria. a
Todo ko que pasd sobre la balacera an &l asropusra 1 1
fue igualito como ko presentaron an television cuando b explics la

PGR. a
Tampoco &8 qué pasd an la discolaca Christina. a
Me enterd de ko ocumdo a traves de las noticias. a
Si, sefiora. 1
Emasto Rubio tiene vinculos coan los Avandana. a
Saoy agncultor, a
Yo cultivo maiz y frijol. a
Mo, sefiora... 1
¢ Coama? a
MNao, saifior. 1
Mo, sefior, yo nunca he usado amas. 1
Si. a
Si, sefior. 1
i, sefor. 1

Total 154 62 8

Unidades Léxico Interjeccié
marcadas coloquial n

Argot

12

23 55

Locucione
s y frases Vocative
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APENDICE 2 — LA MUESTRA DEL CHAPO EN FINES

Omisién  Incongrue

Unidad Léxico Interjeccic Locucione del sufijo ncia verbo. Pasiva Pronombr
Subtitulos del Chapo marcada coloquial n Argot sy frases Vocativo posesivo sujeto nosotros e se one
1 Tama on hienoa. 1]
2 Ma tee seuraavasta nd@in kuumaa. 0
3 Enemmankin, Mije 1]
4 Tama on vasta ensimmainen. 1]
5 Tee se valmiksi paluuseeni. [i]
& Tanaan. a
7 Naiseni valittaa likaa. i}
Tulen nayttamaan hyvala Don Miguel Angelin
B silmissa. 1 1
9 Molemmat. 1]
10 Mista on kyse? [i]
11 Loyda ratkaisu, koska aikaa ei ole. 1]
12 Chio, menndan. 1 1
13 Luotan tunnelin kasiisi. Ala peta minua. 0
14 Tunneli on valmis. 1]
15 Olen valmis lahettamaan kokaiinia toiselle puclelle. 1]
16 Voimme lahettaa pari tonnia, 1 1
17 tarvitsee vain kysya Escobarilta. [i]
18 Se on nopein ja turvallisin lahetystapa. [i]
19 Kokaiinia on paljon. 1]
20 Mita enemman lahetamme, sen parempi. [i]
21 En cle autonkuljettaja. [i]
22 Mitd kuuluu? 1 1
23 Teemmekd yhteistyGta vai ei? 1 1
24 Al petd minua. Kehu minua Escobarille. 1]

25 Mennddn, Baranquillero odottaa meita. 1 1
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Han sanoi, ettei ota Escobarin yhiayta,

ai kialtdnyt minua ottamasta.

Olan Joaquin Guzman Loara.

Karma alta ystavat

Sanoinhan, kerro Barranguillerclle.

Tapaako han minut?

Deon Pablo, kitos, etta tapaatte minut.

Miguel Angel ei lahettanyt minua.

Tulin omin luvin.

Taatusti.

Amadolla menee viisi paivaa, minulla kolme.

Meljagkymmentakahdeksan tuntia.

Teen sen 48 tunnissa.

Kylia, den Pablo.

Lahetamme tonnin. Tarvitaan kaksi konetta.

‘Vahdi Garcia. Varmista, ettei lahtolaskenta ala
etuajassa.

k in siita, ettei laskeutuminen C iin ole

ongelma.

Lentokentan johtaja on

limoita minulle, kun han tulee ulos.

Olisit tehnyt samaein.

Anna minun tehda se.

Jos onnistun, myds sind hyodyt siita.

Jos epaonnistun, kuolen.

Main tilaisuuden - ja tartuin sihen.

Armandon ajankulutus ei tyydyta Escobaria.

Jos istun 48 tunni han tekisi a

kauppaa kanssamme.

Kaikki voittavat.
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B2

B3

Mahdaan 20 minuutin paasta.
Garcla, tervetuloa Meksikoon. Valmiina
menemaan Tecateen?

Jaat minulle velkaa, paskiainen.

Insindari, ok Sonoraan.

Mepeuta tunnelin kaivamista.

Guerito.

Anna minulle radio.

‘Vauhtia on likaa, hidastakaa.

Hidasta, kusipia.

Hidastakaa vauhtia!

Hitto.

Mita tapahtui?

Garcia, tama on Giero.

Giero, Garcla.

Mita asiaa, Pollo?

Kusip&a-isdni tekee kuolemaa.

Haluaa, ettd menen kaymaan.

lisi. He ovat pu

Mitd on meneilldén?

Eikd maksu tullut?

Ei ole tarvetta kysya mitaan.

Rahaa kylia rittaa tekemasn sinut ja pemesi

tyytyvaisiksi.

Kerroitko kaman menetyksesta?

Aikaa on 20 tuntia.

Aikaa on vield 20 tuntia, eiké?

Jos en ole toimittanut siind ajassa, soitan

pemollesi itse.

Mukana?

Sina tulet mukaamme.

Han saa odottaa.

Mene.

79



B4

B85

BE

a7

BB

B3

a0

a

82

a3

a4

a5

a6
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‘alinta on teiddn, johtaja...

Jatkat paivaasi tai kuolet.

Kaman,

seka tyypin nimen, joka antoi maarayksen
takavarikoida se.

Tunnelin paassa on tama amerikkalainen varasto.

Olen 90 prosenttisen varma.

Mahdaan toisella puclella.

Hei Pollo, mina tassa.

Kuinka isa voi?

Se ei onnistu, &iti.

Jos voisin, olisin jo tullut.

‘Vannon tulevani mahdolisimman pian.

Rayo, kuuletko?

Meita seurataan.

Se on DEA!

He eivat tulleet huumeen, vaan meidan takiamme.

Pysy likkeel.

Rayo, kuuletko minua? Rayo!

Hei, Peter.

Kerjddt vaikeuksia.

Gringe eivoi vain pidattaa ihmisia Meksikossa.

Camarenan tappoi Caro Quinters. Han on

wankilassa.

Ei ole tarpeen vahingoittaa toisiamme.

Sina tassa olet unohtanut.

Jos et ole kiinnostunut turvaamaan

tulevaisuuttasi.

Sina minulle tasta kerroit, kusipaa.

Elakkeesi ei tule rittimaan edes huoriin.

Kymmenen millin bonus?

Kokonaisuudessaan.

Seka viisi mijeonaa teille.
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Kymmenen miljiocnaa.

Sinun tarvitsee vain unohtaa minut.

‘Onko kaikki valmista?

Rayo, ala siirtaa pusseja.

Pysy likeessa, Rayito.

Ala aloittaa jo.

Mopeammin.

Oletko taalla, Guero?

Mopeasti nyt!

Fida kiiretta.

Léhde nyt.

Menndin, Giero.

Tavara on teimitettu, kusip&a.

Minun taytyy menna lentokentalle.

Tarvitsen autosi.

Giiero.

Hankkiudu aroon tunnalin tekijbista.

Paitsi insinodnsta.

En halua tietad, missa han asuu.

Toin lentokoneen viedakseni is@n sairaalaan.

Anna anteeksi, &iti.

Miksiisa pyysi minua?

Mita han tahtoi kertoa minulle?

Kertoiko han sinulla?

Han on omistaja.

Hei, Ramon.

Se olen mina.

Mita han teki?

Menndin sisalle.

Haluan puhua tyGasiocista,
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Kokaiinia.

Ehka...

Mutta gringet tahtovat nyt lunta.

Tijuanaa parempaa paikkaa sen tekemiseen ei
ole.

Minua parempaa tekijas ei olekaan.

Ryhdytddn kumppaneiksi.

Anna minun tyéskennella alueellasi, ja hoidan
toimitukset.

Kaikki voittavat.

Kuinka sitten?

Me kusipdit voivat sanoa mita haluavat.

Lahetamme ison kasan lunta rajan yli eivatka he
tule edes huomaamaan.

Tarvitsen jonkun luctettavan tekemaan keikan
Tiuanassa.

Kyse on diilistd iiman Avendafion veljesten lupaa.

Siksi pyydankin sinua.

Jos joku pystyy siihen, niin sina.

Pienet tolkit ovat tyhji.

Tavara on isoissa.

Teit hyvaa tydta.
A fion velekset saivat tuk
Tadla,

Ota

tasta ja osta mita haluat.

Siita on kiittaminen Avendafion velieksia.

Me kaksi ovat valmit.

Mita ongelmia?

Kusip&st eivat edes huomanneet.

Lakkaa nalkuttamasta ja auta minua taman

kanssa.

Mita?

Paskapuhetta.

Puhtaasti juhlan kunniaksi.
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Eika tassa kaikki.

\iisitoista miljeonaa jarjestlle.

Ylenna minut paallikdksi.

Olen odottanut jo likaa.

Pyydan sinua clemaan reilu.

Missa poika on?

Miguel Angel kutsui koolle tapaamisen...

Niin Giero sanoi.

Sssh...ala manaa nyt sita.

Mita taalla tapahtuu?

Don Emilio.

Missa Avendafion veliekset ovat?

Hyvaa huomenta, Den lsmael.

Toivottavasti Dofia Resaura on paranemaan pain.

Hyvin. Quino on samanikainen kuin poikasi.

Hin on aina pelaamassa pallolla.

Ofisi allut , jos olisi Anyt minut =

Miguel Angel on kusessa.

Kukaan ei pysayta minua nyt.

Tarjottimella on olutta.

Oletke yha vihainen?

Poikani.

Leiki veljesi kanssa.

Tule tanne.

Haloo?

Ramdn?

Pidetaankd ne Tiuanassa?

Minulla on sinulle tehtava.

Menet juhliin.

83



204

205

206

207

208

210

21

212

213

215

217

218

220

22

]

223

224

225

227

229

230

231

232

Menet sijastani,

warmistakin, ettd ostat hyvan lahjan.

Pyyda anteeksi velieksilta, sano, etta minulla off

perhehatatilanne,

tai jotain, mutta saa minut nayttamaan hyvalta.

Koska meillda molemmilla on toita.

Painvastoin.

Tietty hitossa haluan nauttia siita.

Mutta mita korkeammalla...sen parempi.

Kun Miguelén on vankilassa, mekin voimme

juosta.

Hanen miehens a ovat orpoja.

Kun mighemme on juhlissa, palkkaamme heidat,

ennen kuin joku toinen ahtii.

Kavels.

Rauhassa vain, hyvit herrat.

Haluamme vain puhua pemenne kanssa.

Kaikki likkumatta!

Haluamme vain puhua.

Pomosi on vankilassa, eikd?

Haluat jatkaa tydntekoa?

Valinta on sinun.

Jatka tydskentelyd Miguel Angelile, joka on
menossa alas,

tai jata hanet ja tee t6ita minulle, olen mencssa

ylos.

Pelkaat, etta han tappaa sinut?

Muttet pelkaa, ettd mina tapan sinut.

Tasta lahtien teette toita minulle.

Missa henkivartijasi ovat?

Miehista, jotka odottavat t k meidat.

Livas, emme lahde taalta yksin

Tulet mukaamme.

Kuten olit sanomassa, kusipaa?
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Laskekaa aseet.

Muuten pemeonne kuolee.

Rauhalisesti, kaverit.

Ota salkku.

Saavat minut ensin tuntemaan alemmuutta ja

tappavat sitten edustajani.

Olen vasynyt Avendafion veljeksiin, Giero.

Toiio hoitaa sen.

Kiitos, herra tullivirkailija

Rentoudu vahan, ota olut.

Terve.

\aro vahan, ihailjani saattavat tunnistaa minut.

Miten Guatemala kohtelee sinua?

‘Organisaatiosi on voimakkain taalla.

Tasta tulee uusi paamajani ja haluan olla

likekumppanisi.

Moinko vahasta huoles tut?

Minulla on viisi tonnia kokaa El Salvadorissa.

Annan sinulle 40% voitosta.

Se on noin 40 miliecnaa dollaria.

Hyva tapa aloittaa kumppanuus, val mita?

Sen jalkeen kun olen saanut, sitten.

Sinun tarvitsee lBytaa minulle viked El

Salvadorissa.

Huomiseksi.

Tarvitsen iscn porukan mutta en halua herattaa

huomicta rajalla.

Toimitus taytyy tehda hinnalla milld hyvansa.

Panos on kumppanuus kolumbialaisten kanssa.

Meilla ei ole vaihtoehtoja.

Joko he tappavat meidat tai me heidat.

Kanssani paaset tutustumaan koko hiten

maailmaan.

Minulla on sinulle uusi tehtava.

Aijon siirtaa paamajani tanne.
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Mutta ensin minun taytyy hakea viisi tennia lunta
El Salvadorista.

Pidatkd siita?

‘Ostan sinulle viela isomman.

‘Odotas, kunhan clen hoitanut El Salvadorin diilin,

tulet ndkemaan, milaista on elda kuin

kuningatar.

‘Ota nama ja tee talosta natti.

Eikd hanella ole tarpeeksi?

Anna hanelle, mita han pyytaa.

Mita miedta olet, Tofio?

Kuinka pitkaan rajalle pagsyyn menee?

Kauppatavaraa tarkkaillaan.

Haluan tietad, kuinka monta miesta sita vartiod.

Kuljetamme kekan taaka.

Viemme sen Kuubaan -

ja sitten sucraan Miamiin.

Meidan taytyy kehittaa tama reitti, Tofo.

Oletko taysin varma?

Helkkarin Amado

Hoida miehesi valmiiksi.

Me haemme lastin.

Teet, kuten kasken, siita sinulle maksetaan,

paskiainen.

Aina lBytyy keino, Tofio.

Kukaan ei uskonut minun tunneliini, mutta keino

loytyy aina.

Taytyy antaa jaliella clevat rahat Herreriasille,

jotta han antaa meida tehda tGita hanelle.

T il

aloi llasta, mutta jos han
suostuu, han suojelee meita.

Ymmarran kylla, jos haluat palata Meksikoon ja

jatkaa elamagsi.

Hyva, keksitadn toinen tapa yitta raja,

waikka se vaatisi myyraksi ryhtymista.

En mene takaisin tuonne helkkarin takaluukuun.
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En edes puoleksi tunniksi. Selva, menn.

Miten on tapaamisen kanssa?

Kiitos kaikesta, Lora.

Puclitoista miljoonaa.

Miksi nain tiukat turvatoimet?

Etkd luota Herrerfasiin?

Missa Herrerlas on?

Jos kyse on rahasta, veimme neuvotella.

Olen hallitusta avokatisempi.

Saat 1,5 miljeonaa, jos paastat minut menemaan.

Se on puol mijeonaa enemman kuin palkkio.

Silla rahalla voit menna eldkkeelle.

Helkkarin petturi, kusipda.

Rayito.

Kippis, tassa hiton elamalle.

Tama on tedelista valtaa.

Oikeaa vapautta, Gierito, katso.

Jatka vain, jatka vain.

Tama on todelista valtaa.

Tedelista vapautta.

Kerro kenraalile, etta tahden puhua hanelle.

Haluan neuvotella.

Voin todistaa sen, etta Federico Pozo,

apulaissyyitaja, tydskentelee minulle.

Mutta teet presidentille.

Miten hanen imagolleen kavisi, jos tulisi ilmi,

ettd maksoin Pozolle joka toinen kuukausi

miljpona dollaria -

kauppatavarani sucjelemisesta?

Larrazolo...

Presidentin velien paras ystava.
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Eikd se sinusta ole laheinen suhde?

Haluan puhua kenraali Blancolle.

Haluan nahda kenraali Blancon.

Pyydan, kertokaa hanelle.

Haluan puhua pemellesi.

Helkkari sent&an.

Kissasta leljonaksi nopeammin kuin mina.

‘Onnitteluni.

Ollaan sitten samalla sivulla.

Mita tarjoat minulle vastineeksi vaikenemisesta?

Minusta te olette niitd, joiden pitaisi olla vankilassa.

Mika nimesi on?

Kuuntele Conrado, en halua olla vaikeuksissa.

Enka halua aiheuttaa sinulle vaikeuksia.

Voit lukita minut tanne kardinaalin murhasta ja
mistd muusta haluatkin.

Mutta tiedat hyvin, ettd mina olen arvokkaampi
littolaisena,

kuin tanne hukattuna ja unchdettuna.

Tieto on kullanarvoista.

Minulla on tietea, joka tuhoaisi yhden presidentin
suurimmista vihollisista.

Mingkin pysyn mielellani ajan tasalla maani
politikan suhteen.

Se on hyva alku.

Ernesto Rubiosta.

Ensimméi itiopuok ehdokas 60
vuoteen,

joka on valittu kuverndgriksi.

Kuten sancin, jestain sitd on aloitettava.

Ernesto ja hdnen veliensa Claudio juhlivat asiaa
hyvien ystivien kanssa,

jotka olivat likemies Fernando Gutierrez ja yleinen

syyitaja Pancho Lagos.

Claudic rakensi jo pilvilinneja Fernandon
kanssa.

He ittelivat suurta likehanketta:

vaikuttavaa ostoskeskusta.
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h tiesivat tarvit sijoittajan
sijoittaakseen paljon.

Fernando sanoi tietavansa oikean henkilan siihen.

Juuri niin.

He kertoivat Benjaminille tarvitsevansa 30
miliocnaa dollaria.

He lupasivat hanelle, ettd ostoskeskus olisi valmis
neljiassa kuukaudessa.

Mutta kaikki se raha heidn omissa kasissaan...

...oli lian iso houkutus.

Kumpikaan ei ottanut huomicon, etta

A foseilla ofi ti -
valvomassa etujaan.

A fosit eivat pida imuk ikkojista -
ja viela vahemman rahojensa tuhlaajista.

Benjamin saasti Claudion hengen, maksuksi
hanen veljensa,

Baja Californian kuverndori, antoi Avendafoseille
rikospoliisin virkamerkit.

Merkit, joiden avulla he pystyivat toimimaan
rauhassa.

Sen avulla Ramdén varmasti pakeni kardinaalin

ampumisen jalkeen.

Kunhan takaat sen, ettet jata minua tanne.

Mita pitdisi sanca ammatikseni?

Mimeni on Joagquin Guzmadn Loera.

Olen 36-vuctias ja minua kutsutaan nimella E1

Chapo.

‘Olen naimisissa, olen katolilainen ja olen isa.

Olen kotoisin Culiacén Sinaloasta.

Kavin koulua peruskoulun kelmannelle asti.

Kaikki lentokenttd kal tanahtunut -

kavi aivan kuten syyttajanvirasto kuvail
televisiossa.

En tiennyt silloin, mita tapahtui yokerho

Christinessa,

kuulin asiasta uutisista.

Kylia, rouva.

Ernesto Rubiclla on yhteys Avendafiosien

kanssa.

Olen maanviljelija.

Maissia ja papuja.
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En, rouva... 1 1
Mita sanoit? 1]
En ole koskaan kayttanyt aseita. [i]
Kylia. 0
Kylia, herra. 1 1
Kylia, herra. 1 1
Total 80 33 2 9 16 22 1 1 8 0
Omisién  Incongrue
Unidades Léxico Interjeccio Locucione del sufijo ncia verbo- Pasiva Pronombr
marcadas coloquial n Argot sy frases Vocativo posesivo sujeto nosotros e se one

APENDICE 3 — LA MUESTRA DE CONRADO SOL EN ESPANOL

Unidad Léxico Interjeccio Locucione
Réplicas de Conrado Sol marcada cologuial n Argot s y frases Vocativo
Buenos dias. ; Como esta? a
MNo. En este caso, yo o que recomiendo es el escandalo. a
Un periodicaze donde se publigue la informacién que tenemos 1 1
de que el Gobernador le lavaba dinerc a Caro Quintero. a
Con eso lo debiltamos seguro. a
Y digo, aprovechando que tenemos fresca la noticia del arresto
de Quintero. a
Hasta lo podemos amenazar con enviarle a prisitn unos dias. a
Con su ex socio. a
Parddn, sefior, pero alguien que ya probd ser desleal una vez
nunca serd lo contraric. 1 1
Si, si me permite. Yo pienso que con este sustito, usted lo
regresa al redil, 1 1
perc sclo una verdadera madriza va a hacer gue nunca mas se
le ocurra volverse a salir. 1 1
Buenas tardes. a
Gracias. a
Si, sefor. 1 1
Ninguno. a
Porque yo quiero llegar a ser presidente. a

Pero no me importa empezar lamiendo huevos. 1 1
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38

40
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42
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Con su permiso, sefior presidente.

SI, sefor.

Esta ya todo listo para iniciar los operativos.

El encargado de vigilancia sobrevivié, general.

El vio cuando ingresaron.

Fue Guzméan Loera, el Chapo.

Eliminarke serfa un error, sefior.

Con todo respeto, sefior presidente...

para los capos, &l general es un lider impuesto, no elegido.

Considere gue, si eliminamos tan pronto a une de los suyos,

&l hilo se puede romper.

Conrado Higuera Sol, sefior presidents.

Por favor, discllpeme, general.

Fue una imprudencia de mi parte.

Mo volvera a ocurrir, sé lo juro.

Adelante, por favor.

Ya me arrissgué para cumgpdir mi parte.

Ahora le toca a usted.

& Consiguid lo que le faltaba?

Perfecto.

Hasta pronto.

Muchas gracias por venir.

Queria despedirme personalmente.

Parto ahora mismo fuera de México.

Cuando salga su articule publicado ya de mafiana,

el General Blanco no descansara hasta no saber

quién filtrd toda la informacion.

Lo sé.
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B2

Y se o agradezco en verdad.

Quisiera pedirle un favor personal antes de irme.

4 Seria posible que me diera una copia del articulo?

Me temo que donde voy a estar, no tendré acceso a su periddico.

Y no me gustaria perderme para nada

&l placer de leer la nota que sepultara al General.

Asl serd, General.

Logré descubrirly por un golpe de suerte.

Mi contacto dice que sera publicado el dia de mafiana.

Adin estamos a tiempo de parario.

Quisiera perdirle un favor personal antes de irme.

No lo defraudaré, sefior Presidente.

Si, habla Conrado Sol.

‘Quierc un boletin para informar a los medios

que El Chapo ha sido capturado.

Habra una conferencia de prensa hoy en el Penal de Amoloya

No, esto ya no le ve el General.

Desde ahora me encargo yo.

5i, sefior Presidente.

Muchos gusto, sefor...

Entendemos que este es su penal y que usted pone las reglas.

Perc Guzmén Loera no es un criminal cualquiera.

Son Grd del Presidente, Sr. Direct:

Asl que le aconsejo que se calme

¥ que prepare todo para recibir a Guzman.

El Presidente quiere hablar contigo.

Muchas gracias.

En un momento empezaremos.

Abran.

Retirense, por favor.

El General Blanco ya no es mi jefe.

Si quieres negociar, ahora lo vas a tener que hacer conmigo.

A mi tampoco se me da esc de obedecer.

Por eso creo que nos vamos a entender muy bien.

Escichame bien.

No quiero que repitas nada

de lo que le dijiste al General en el avién.
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A tu familia.

Si repites algin nombre...

tus dos mujeres y tus nifios van a ser los dafios colaterales enla

nota.

Y eso no es todo.

En tu declaracion ante el Ministeric Publice

vas a dejar en claro que el cardenal murié producte de un fuego

cruzado

entre los Avendafio y .

Eso no va a suceder nunca.

Es muy sencille, Chapo.

Td nos jedes...

y nosotros te jodemos 20 veces mas.

Mo le jales la cola al tigre.

Conrado.

Las negociaciones se hacen cuando las dos partes

tiznen algo gue ofrecer.

En este caso, ti no tienes nada que dar.

Lo siento, Chapao.

Pero la verdad no creo que tengas informacion tan valiosa

como para poder liberarte de esta.

Lo mas que puedo hacer por fi...

&5 trasladarte de Almoloya a otro penal.

Mas amigabile.

Muy bien.

& Sobre quign es la informacién?

Benjamin Avendaiic.

Vas a repetir todo esto tal cual ante el Ministerio Plblico.

Mira, t0 embarra a Rubic.
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110 Confirma nuestra versién sobre la muerte del cardenal. i}
111 Y no vuelvas a abrir la boca sobre Pozo y Larrazolo. 1
112 Solo asl podras contar con tu traslado al otro penal. a
113 Estamos listos. a
114 Total 27 6 0

Unidades Léxico Interjeccié
marcadas cologuial n

APENDICE 4 — LA MUESTRA DE CONRADO SOL EN FIN

Omision
del sufijo ncia verbo: Pasiva

Unidad Locucione

Léxico Interjeccié

Subtitulos de Conrade Sol marcada coloquial n Argot sy frases Vocativo posesivo sujeto
1 Huomenta. i}
En. Tassa tapauksessa suositan luomaan
2 skandaalin. 1]
3 limoittamme lehdistdlle, a
4 ettd kuvernddri pesee Caro Quinterclle rahaa. [i]
5 Se tekee hanesta heikon. 1]
& Voimme hyddyntad Caro Quinteron vangitsemista. [i]
Voimme uhata laittaa hanet pariksi paivaksi
7 vankilaan... 1 1
& ...entisen likekumppaninsa seuraan. [i]
Anteeksi, mutta henkild, joka ei ole ollut uskoliinen, ei
9 koskaan tule olemaan. 1]
Kylia, jos saliitte... Luulen, etta tama uhka saa hanet
10 taas valtaanne. 1]
Mutta vain kunnon selkdsauna tekee hanesta
11 ikuisesti uskollisen. 1 1
12 Hyvaa itapaivaa. 0
13 Kiitos. o
14 Kyl 0
15 Ei o
16 Koska haluan tulla presidentiksi, [i]
17 enka valita, jos minun taytyy mielistella sen eteen. [i]
18 Jos salitte, herra presidentti. 1 1

Kylla. 0

4 13
Locucione
s y frases Vocativo

Argot

S

Incongrue
Pronombr
nosotros e se one
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Kaikki on valmiina toimenpiteiden aloittamiseen.

Yksi turvamies on yha elossa, kenraali.

Han naki heidan tulevan sisaan.

Se oli Guzman Loera, El Chapo.

Eliminointi voi olla virhe.

Kaikella ki i herra p

Kenraali asetettiin johtamaan naita ihmisia, hanta ei ve

Luulen, etta jos elimincitte yhden heista nain pian,

se aiheuttaa ongelmia.

Conrado Higuera Sol, herra presidentti.

Pyydan anteeksi.

Ei olisi pitanyt sanoa niin.

‘Vannon, ettei se tule toistumaan.

Olkaa hyva, tulkaa sisaan.

Olen paljastanut itseni pitadkseni pucleni

sopimuksesta.

Nyt on sinun vucrosi.

Saitko tarvitsemasi?

Taydeliista.

N&hd&an pian.

Kiitos, kun tulit.

Halusin hyvastella kasvokkain.

Lahden pian Meksikosta.

Sen jalkeen kun artikkelisi huomenna julkaistaan,

kenraali Blanco ei tule lepaamaan, ennen kuin lGytaa

tietojen vuotajan.

Tiedan sen, arvostan sita todella.

Haluan pyytaa sinulta henkilokchtaista palvelusta

ennen kuin lahden.

Voisinko saada kopion artikkelista?

Siella, minne menen, en paase kasiksi lehteenne.

Haluaisin kokea sen ilon, ettd saan lukea kenraalin

teilaavan artikkelin.

Kuten haluatte, kenraali.

Térmésin siihen tuurilla.
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Lahteeni mukaan se julkaistaan huomenna.

Ehdimme vield estaa sen.

Haluaisin pyytaa henkildkohtaista palvelusta ennen

Iahtaani.

En tule pettamaan teitd, hra presidentti.

Kylia, Conrado Sol puhelimessa.

Haluan julkaista lehdistGraportin, jossa kerrotaan El

Chapon pidatyksesta.

Almoloyan vankilassa pidetaan tanaan

lehdistotilaisuus.

Ei, asia ei ole enaa kenraalin kisissa.

Mina hoidan nyt asioita.

Kylia, herra presidentti.

Hauska tutustua, hra Tavira.

Kasitamme, ettd tama on teidan vankilanne ja

asetatte saannot.

Mutta Guzmén Loera ei ole tavallinen rikolinen.

Kaskyt tulevat presidentilta, johtaja.

Rauheittukaa ja valmistelkaa asiat Guzménin

Saapumiseen.

Presidentti haluaa puhua kanssanne.

Kiites. Aloitamme pian.

Avatkaa.

Jattakaa meidat kahden.

Kenraali Blanco ei ole enda pomoni.

Jos tahdot neuvotella, sinun taytyy tehda se minun

kanssani.

Mingkaan en pida kaskyjen seuraamisesta.

Siksi luulenkin, etta tulemme hyvin toimeen.

Kuuntele minua.

Haluan, ettet toista sanaakaan sita, mita sanoit

kenraalille lentokoneessa.

Perheesi.

Jos mainitset yhtaan niista nimista,

molemmat vaimoesi ja lapsesi saavat maksaa siita,

heista tulee sivullisia uhreja.

Eika siina kaikki.

Lausunnossasi syyttajanvirastolle tulet tekemaan
sehvaksi,
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etta k i kuoli sinun ja A vialisessa
ristitulessa.
Niin i tule koskaan kaymaan.

Tama on hyvin yksinkertaista, Chapo.

Jos yritat kusettaa meita,

me maksamme sen takaisin iscjen kerkojen kera.

A3 leiki tulella.

Conrado.

Silloin voidaan neuvotella, kun molemmilla puolila on

tarjottavaa.

Juuri nyt sinulla ei ole mitaan tarjottavaa.

Olen paheillani.

En usko, etta tietosi ovat tarpeeksi arvokkaita

paastaksesitasta.

Paras, mita voin tarjota,

on siirtaa sinut toiseen vankilaan, ystavalisempaan

kuin Almoloya.

Selva.

Kenesta sinulla on tistoa?

Benjamin Avendaric.

Tulet kertomaan kaiken tuon yleisen syyttajan

toimistolle.

Sina paljastat Rubion,

vahvistat meidan kertomuksemme kardinaalin

kuolemasta -

ja vaikenet Pozosta ja Larrazolosta.

Vain sitten paaset siirretyksi toiseen vankilaan.

‘Olemme valmiina.

Total

97

Unidades Léxico Interjeccio
marcadas coloquial n

Argot

4 9 0 0 1 0
Omisién  Incongrue
Locucione del sufijo ncia verbo: Pasiva Pronombr

sy frases Vocativo posesivo sujeto

nosotros e se one
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APENDICE 5 - SUOMENKIELINEN TIIVISTELMA

JOHDANTO

Tassd pro gradu -tutkielmassa tarkastelen puheen illuusiota luovia kielellisid keinoja

El Chapo -Netflix-sarjan kahden paddhenkilon espanjankielisissd repliikeissd sekd repliikkeja
vastaavissa suomenkielisissé tekstityksissd. Lisdksi tarkastelen aineistoa henkilokuvauksen eli
karakterisaation ndkokulmasta. Tutkimuksen taustalla on havaintoni siitd, ettd alkuperdisen
espanjankielisen sarjan kahden péadhenkilon, El Chapon ja Conrado Solin, puhetyylit
poikkeavat toisistaan ja luovat hahmoille yksildllisen ja tunnistettavan puhetyylin. Sarjan tekijat
ovat todenndkoisesti pyrkineet luomaan niille kahdelle hahmolle oman tunnistettavan
puhetyylinsd, jonka espanjankielinen katsoja tunnistaa ja joka sopii hahmon audiovisuaaliseen
kokonaisuuteen eli ulkomuotoon, kdyttdytymiseen, luonteenpiirteisiin ja puhetapaan. Puheen
illuusiota ja henkilohahmoja karakterisoivia kielellisid keinoja on kielen eri tasoilla, kuten
leksikaalisella, syntaktisella tai prosodisilla tasoilla, mutta tdssid tutkielmassa keskityn
leksikaalisen ja fraseologisen tason elementteihin, silld niitd kdytetddn usein tyylikeinoina

tekstityksissd. Havaintojeni perusteella muodostin kaksi tutkimuskysymysta:

1. Milld kielellisin keinoin kahden henkilohahmon alkuperdisiin espanjankielisiin
repliikkeihin ja repliikkejd edustaviin suomenkielisiin tekstityksiin on pyritty luomaan

puheen illuusiota?

2. Miten ndmd kielen keinot vaikuttavat henkilohahmojen karakterisaatioon

alkuperidisessd espanjankielisessd sarjassa ja suomeksi tekstitetyssa sarjassa?

Ensimmadisen kysymyksen avulla pyrin tunnistamaan henkilohahmojen espanjankielisestéd
puheesta sekd suomenkielisistd tekstityksistd puheen illuusiota luovat leksikaaliset ja
fraseologiset elementit. Toisen kysymyksen avulla pyrin analysoimaan sitd, miten kyseiset
elementit sopivat kunkin henkilohahmon audiovisuaaliseen kokonaisuuteen ja néyttaytyvitko
alkuperdisen ja suomeksi tekstitetyn sarjan henkilohahmot eri tavalla kohdeyleisdilleen
kielellisten valintojen seurauksena. Tekstittdimisen ja dubbauksen vaikutusta henkilohahmojen
karakterisaatioon on tutkittu jonkin verran (esim. Remael 2003, Ranzato 2015 ja De Pablos-
Ortega 2015), mutta yleisesti karakterisaatiota on tutkittu enemmén kaunokirjallisuudessa kuin

audiovisuaalisten teosten yhteydessa.
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TAUSTATEORIA

Tutkielman teoreettinen viitekehys muodostuu kolmesta osa-alueesta: tekstittimisesté, puheen
illuusion luomisesta fiktiivissd teoksissa ja henkilohahmojen karakterisaatiosta. Ensimmaiseksi
kasittelen tekstittdmistd ja sithen liittyvid kéytdnteitd, rajoituksia ja tavoitteita pddasiassa
Suomessa vallitsevan tekstittimisperinteen ndkokulmasta. Yleiset tekstittdmistd koskevat
rajoitukset liittyvét aikaan ja merkkimdardén: yksi ruututeksti muodostuu enintddn kahdesta
30-35 merkkid siséltdvastd rivistd, joiden on seurattava alkuperdisen puheen rytmid.
Merkkimddran ja kéytettdvissd olevan ajan perusteella lasketaan lukunopeus, joka Av-
ki#ntijien (2021) suosituksen mukaan on 12—14 merkkii sekunnissa®®. Aika- ja tilarajoitusten
tehtdvdnd on varmistaa, ettd tekstitys ei peitd koko kuvaruutua ja ettd katsoja voi rauhassa
seurata ohjelmaa ja sen kaikkia audiovisuaalisia elementtejd eikd vain lukea tekstityksia.
Tekstittdimisen yhteydessé kédsittelen myos kielellisen variaation kddntdmisti audiovisuaalisissa
teoksissa. Kédnnoksen toimeksiantaja voi maédritelld, tuodaanko kielellisti variaatiota
tekstityksissd esiin vai ei, mutta kidntdjan harkinnan varassa on p#ittdd, milld keinoin
mahdollinen variaatio luodaan. Téhin on olemassa useita keinoja, kuten slangi-, murre-, tabu-
ja kirosanojen sekd tunnetiloja kuvaavia ilmaisujen eli interjektioden kdyttd (Diaz-Cintas y
Remael 2014: 187).

Teoriakehyksen toinen osa késittelee puheen illuusiota fiktiivisissad teoksissa, jota Tiittula ja
Nuolijéarvi (2013: johdanto) kutsuvat kirjoitetun kielen keinoin luoduksi fiktiiviseksi puheeksi.
Fiktiivinen puhe eroaa aidosta puheesta, silld se on tehty ulkopuolisia eli katsojia tai lukijoita
varten (Remael 2003: 227). Fiktiivinen puhe kuitenkin sisdltdd aidon puheen elementtejé, jonka
vuoksi puhe voi vaikuttaa aidolta eli luoda puheen illuusion. Kaytanndssa fiktiivinen puhe eroaa
aidosta puheesta siten, ettd siind on vdhemmidn epidselvdd puhetta, uudelleen aloituksia,
keskenjddneitd lausumia, epdrdintid ja kieliopin vastaisia ilmaisuja. Néitd ja muita kielellisid
elementtejd, kuten sanavalintoja, kuitenkin lisdtddn fiktiiviseen puheeseen luomaan
autenttisuutta ja karakterisoimaan henkiléhahmoja (Catrysse y Gambier 2008: 52). Dialogin
tarkoitus fiktiossa on paljastaa hiljalleen katsojalle tai lukijalle tietoja tarinan tapahtumista sekéa
henkilohahmoista ja heidén vilisistd suhteistaan ja tdlla tavoin kuljettaa tarinaa eteenpdin
(Remael 2003: 230). Dialogilla voidaan katsoa olevan itseisarvo esimerkiksi siind kaytettyjen
tyylillisten keinojen vuoksi. Teoriaosuudessa tarkastelen myds, milld konkreettisin keinoin
tyylid ja puheen illuusiota voidaan luoda suomen- ja espanjankielisissd teoksissa. Pyrin

keskittymddn audiovisuaalisiin teoksiin, kuten sarjoihin ja elokuviin, mutta véhiisen

28 Merkkirajoitukset ja lukunopeussuositukset vaihtelevat, esim. Netflixin aika- ja merkkiméaarirajoitukset ovat
hieman korkeampia kuin Av-kdantajien suositukset (ks. 2.5.).
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tutkimuksen vuoksi olen késitellyt asiaa myds kaunokirjallisuuden ndkokulmasta, ldhinné
Tiittulan ja Nuolijarven (2013) teoksen kautta. Kirjoittajat (2013: 43) toteavat, ettd puheen
illuusiota ja variaatiota voidaan luoda puheeseen prosodisin, syntaktisin, morfosyntaktisin,
leksikaalisin ja fraseologisin keinoin. Niitd elementtejd kdyttdimalld voidaan yhtddltd tuoda
esiin esimerkiksi yksittdisen puhujan maantieteellistd taustaa, ikd4 tai sosioekonomista asemaa
ja toisaalta osoittaa henkilohahmojen vilisid samanlaisuuksia ja eroavaisuuksia (op.cit.: 18).
Kéannoksessd voidaan my0s kédyttdad eri variaation muotoa kuin alkuperdisesséd teoksessa: jos
alkuperdisen teoksen henkilohahmojen puheessa esiintyy maantieteellisti variaatiota, se
voidaan kddnnoksessd korvata esimerkiksi sosiaalisella vaihtelulla (op.cit.: 76). Ruututeksteissa
el kuitenkaan ole aina mahdollista eiké tarkoituksenmukaista tuoda esiin variaatiota, silld se
saattaa hankaloittaa tekstitysten luettavuutta, joka on yksi tekstittimisen ensisijaisista
tavoitteista (Remael (2003: 226). Luettavuus tarkoittaa sitd, ettd katsojan on pystyttdva
mieltdmidn ruututeksti yhdeltd lukemalta ja ettd tekstitys toimii nimenomaan luettavana
tekstind ja osana audiovisuaalista kokonaisuutta. Tdmin vuoksi tekstittimisessd kaytetyt
puheen illuusion luomisen keinot ovat rajoitetumpia kuin kirjallisuudessa — ne ovat viitteellisid
eli luovat katsojalle mielikuvan variaatiosta (Holopainen 2010: 67). Katsojan ja tekstittdjan
valilla vallitsee niin kutsuttu illuusiosopimus, joka tarkoittaa sitd, ettd ruututekstitysten avulla
ohjelmia seuraamaan tottunut katsoja uskoo ldhtokohtaisesti, ettd tekstitykset edustavat jonkun
puhetta (Pedersen 2011: 22). Taméank&in vuoksi tekstityksiin ei ole tarpeellista lisétd runsaasti
puheen illuusiota luovia elementtejd, silld ne saattaisivat hdiritd luettavuutta ja ohjelman
katsomista. Suomenkielisissd tekstityksissd puheenomaisuutta voidaan luoda leksikaalisten ja
fraseologisten keinojen lisdksi myOs morfosyntaktisin keinoin subjektin ja verbin
inkongruenssilla  (he  tulee), jattimalldi pois  possessiivisuffiksi  (minun  koti),
persoonapronomineilla (se tai ne ihmisiin viitatessa) ja me-passiivilla (me tullaan) (Holopainen
2010: 31 ja Av-kaantdjat 2021).

Teoriakehyksen kolmas osa késittelee henkilohahmojen kuvausta eli karakterisaatiota
audiovisuaalisissa teoksissa. Henkilohahmojen kuvauksella tarkoitetaan kaikkia hahmoon
liitettdvid audiovisuaalisia piirteitd, jotka yhdessd luovat hahmon kokonaisuuden katsojalle.
Henkilohahmojen piirteet voidaan jakaa staattisiin eli pysyviin ja dynaamisiin eli muuttuviin
piirteisiin (Catrysse y Gambier 2008: 48). Pysyvid piirteitd voivat olla esimerkiksi silmien tai
hiusten véri ja muuttuvia hahmon persoonaan ja kiyttdytymiseen liittyvit piirteet. Késittelen
karakterisaatiota tapaustutkimusten (De Pablos-Ortega 2015, Remael 2003 ja Trupej 2009)
avulla, jotka osoittivat, ettd tekstitysten kieli voi korostaa tai héivyttdd henkilohahmojen

luonteenpiirteitd sekd heikentdd hahmojen vilistd vuorovaikutusta. Tdma voi aiheuttaa sen, etta
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hahmot néyttdytyvit esimerkiksi vdhemmén humoristisilta tai toykedmmiltd tekstitettyd

ohjelmaa seuraavalle katsojalle kuin alkuperiiselld kielelld ohjelmaa katsovalle.

TUTKIMUSKOHDE JA METODOLOGIA

Valitsin tutkimuksen kohteeksi El Chapo -Netflix-sarjan padhenkiléiden eli El Chapon ja
Conrado Solin espanjankieliset repliikit ja suomenkieliset tekstitykset ensimmiisen
tuotantokauden jaksoilta 1, 2, 6 ja 7. Katsoin jaksot ja kerdsin kielellisen aineksen eli repliikit
ja tekstitykset Excel-taulukkoon. Aineiston keruun tuloksena oli neljéd tekstid: 1) El Chapon
espanjankieliset repliikit, 2) Conrado Solin espanjankieliset repliikit, 3) El Chapon
suomenkieliset tekstitykset ja 4) Conrado Solin suomenkieliset tekstitykset. Tamén jilkeen
analysoin jokaisen tekstin erikseen ja pyrin tunnistamaan niistd eri kategorioiden mukaisia
kielellisid elementtejd. Tunnistaakseni puheen illuusion luomisen keinoja alkuperdisessé
espanjankielisessd sarjassa sovelsin Cisneros Estupinanin, Olave Ariaksen ja Rojas Garcian
(2009) tapaustutkimukseen perustuvaa luokittelua. Kirjoittajat tutkivat kolumbialaisen
telenovelan henkilohahmojen puhetyylejd ja tunnistivat henkilohahmoja karakterisoiviksi
elementeiksi englanninkieliset lainasanat, lempinimet ja vokatiivit, puhekieliset sanat ja
lausumat, tiytesanat, sananlaskut, kieliopin vastaiset ilmaukset, eufemismit ja alatyyliset ja
halventavat ilmaisut. Sovelsin samaa Cisneros et al.:in havaintoihin perustuvaa luokittelua
kandidaatintutkielmassani, jossa pyrin tunnistamaan puheen illuusiota luovia ja
henkilohahmoja karakterisoivia kielen elementtejd E/ sefior de los cielos -tv-sarjassa, ja kidytin
samaa luokittelua tdssdkin tutkielmassa espanjankielisten repliikkien analysointiin.
Suomenkielisten tekstitysten analysointiin kdytin samoja kategorioita ja lisdsin kategoriat myds
suomen kielelle ominaisille, puheenomaisuutta luoville morfosyntaktisille keinoille eli
subjektin ja verbin inkongruenssille, possessiivisuffiksin poisjitolle, pronomineille se ja ne ja

me-passiiville, silld arvelin aineistosta 10ytyvén niitd elementteja.

ANALYYSI

El Chapon espanjankielisid repliikkejé oli yhteensi 409 ja niistd 154 eli 38 % sisilsi vahintdin
yhden “merkityn” eli puheen illuusiota luovan ja henkilohahmoa karakterisoivan yksikon.
Yksikot jakautuivat luokkiin seuraavalla tavalla: puhekielinen sanasto (62 kpl), vokatiivit (55
kpl), sanonnat ja fraasit (23 kpl), slangi (12 kpl) ja interjektiot (8 kpl). Conrado Solin
espanjankielisid repliikkejd oli puolestaan 113, joista 27 eli 24 % oli merkittyjd, ja yksikot

jakautuivat luokkiin seuraavasti: vokatiivit (13 kpl), puhekielinen sanasto (6 kpl) ja sanonnat ja
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fraasit (4 kpl). Interjektiot- ja slangi-luokkiin kuuluvia yksikditd ei Conrado Solin repliikeisti
16ytynyt lainkaan.

Suomenkielisid El Chapon ruututekstejd oli yhteensd 389, joista 80 eli 20 % oli merkittyja.
Tami on 18 prosenttiyksikkdd viahemmaén kuin alkuperidisessd espanjankielisissd El Chapon
repliikeissd. Merkityt ruututekstit jakautuivat luokkiin seuraavasti: puhekielinen sanasto (33
kpl), vokatiivit (22 kpl), sanonnat ja fraasit (16 kpl), slangi (9 kpl), me-passiivi (8 kpl),
interjektiot (2 kpl), possessiivisuffiksin poisjittd (1 kpl), subjektin ja verbin inkongruenssi (1
kpl). Se tai ne pronominien kayttod persoonapronominina ei 10ytynyt El Chapon ruututeksteista
lainkaan. Conrado Solin suomenkielisid ruututeksteji oli yhteensd 102 ja niistd 19 eli 19 % oli
merkittyjd, mikd on 5 prosenttiyksikkdd vdhemmaidn kuin espanjankielisissd repliikeissa.
Merkityt ruututekstit jakautuivat luokkiin seuraavasti: vokatiivit (9 kpl), puhekielinen sanasto
(6 kpl), sanonnat ja fraasit (4 kpl) ja me-passiivi (1 kpl). Interjektioita, slangia,
possessiivisuffiksin poisjittod, subjektin ja verbin inkongruenssia ja se- ja ne-pronominien
kayttod persoonapronominina ei Conrado Solin ruututeksteistd 16ytynyt lainkaan.

El Chapon espanjankieliset repliikit sisélsivdt 14 prosenttiyksikk6d enemmin merkittyjd eli
puheen illuusiota luovia ja henkilohahmoja karakterisoivia yksikoitd kuin Conrado Solin
repliikit. Tdltd osin voidaan todeta, ettd alkuperdisen espanjankielisen sarjan henkilohahmojen
puhetyylit eroavat toisistaan ja ettd El Chapon tyylin voi tulkita puhekielisemmaéksi kuin
Conrado Solin, silld hdnen puheessaan oli maiiréllisesti enemmén puheelle ominaisia
elementtejd ja useammassa kategoriassa kuin Conrado Solilla. EI Chapon suomenkieliset
ruututekstit puolestaan sisdlsivét vain yhden prosenttiyksikon enemmén merkittyjd yksikoité
kuin Conrado Solin ruututekstit. Tdmé osoittaa, ettd tekstitetyn teoksen henkilohahmojen
vilinen puhetyylin ero on kapeampi kuin alkuperdisessd espanjankielisessd teoksessa.
Kaventuneesta erosta huolimatta EI Chapon ruututekstit sisdlsivdt hieman enemmén merkittyjé
yksikoitd ja useammassa kategoriassa kuin Conrado Solin ruututekstit, esimerkiksi puhekielisid
ja alatyylisid sanoja, sanontoja ja fraaseja sekd me-passiivia. Lisdksi El Chapon ruututekstit
sisdlsivét slangia, joita ei Conrado Solin ruututeksteissa ollut lainkaan.

Karakterisaation nikokulmasta henkilohahmojen ulkomuoto sekd kéayttdytyminen olivat
yhdenmukaisia heiddn kidyttdménsd kielen kanssa ja ndin ollen tarjosivat molemmista
hahmoista uskottavan kuvan katsojalle. Conrado Solin espanjankielisissd repliikeissa esiintyi
muutama alatyylinen ilmaisu, jotka rikkoivat hahmon tavanomaista sujuvapuheista ja korrektia
kielenkdyttéd ja totista olemusta. Toisaalta tdiméd tyylillinen vaihtelu teki Conrado Solin
hahmosta vihemmaén karikatyyrimaisen ja mielenkiintoisemman. Samanlaista tyylin vaihtelua

oli havaittavissa Conrado Solin suomenkielisissé tekstityksissd, joskin vihemman.
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JOHTOPAATOKSET

Tutkimuksessa halusin ensinnikin selvittdd, milla kielellisin keinoin kahden henkilohahmon
alkuperdisiin espanjankielisiin repliikkeihin ja replitkkejd edustaviin suomenkielisiin
tekstityksiin on pyritty luomaan puheen illuusiota. Rajasin tarkastelun leksikaalisiin ja
fraseologisiin keinoihin, jotka espanjankielisten repliikkien osalta olivat puhekieliset sanat,
interjektiot, slangi, sanonnat ja fraasit ja vokatiivit. Suomenkielisten tekstitysten osalta keinot
olivat samoja ja lisdksi tekstityksissd esiintyi morfosyntaktisina keinoina possessiivisuffiksin
poisjdttod, subjektin ja verbin inkongruenssia ja me-passiivia. Yhtend mahdollisena keinona oli
my0s se- ja ne-pronominien kiyttd persoonapronominina, mutta aineistosta ei 16ytynyt yhtiaén
tdmin kategorian esimerkkid. Toiseksi halusin selvittdd, miten aineistosta tunnistamani kielen
keinot vaikuttivat henkilohahmojen karakterisaatioon. Sekd alkuperdisen ettd tekstitetyn
teoksen kohdalla voidaan todeta, ettd kunkin henkilohahmon puhetyyli tuki hahmon
audiovisuaalista kokonaisuutta eli ulkomuotoa, kéyttdytymistd, puhetapaa ja persoonan
piirteitd. Rikollisjirjestoon kuuluva ElI Chapo kiytti slangisanoja, alatyylisid ilmaisuja sekd
interjektioita, joiden voisi stereotyyppisesti olettaa sopivan téllaisen henkilohahmon
ilmaisutyyliin. Samoja tyylillisid elementteja oli tunnistettavissa El Chapon suomenkielisissa
tekstityksissd, joskin vihemmin. Conrado Solin tyyli puolestaan oli muodollisempaa ja
toisinaan ylatyylistd sekd alkuperdisessa ettd tekstitetyssa teoksessa, mutta muutamia alatyylisid
sanavalintoja oli havaittavissa sekd repliikeissé ettd tekstityksissd. Suomenkieliset tekstitykset
tavoittivat varsin hyvin El Chapon alkuperédisen, rustiikkisen puhetyylin, mutta toisaalta ilmaisu
jai toisinaan hieman laimeaksi tai epdidiomaattiseksi, esimerkiksi joidenkin metaforien ja
vokatiivien osalta, jotka oli kddnnetty kirjaimellisesti espanjasta suomeen.

Vaikka henkilochahmojen puhetyylien ero kaventui tekstityksissd, eroa oli kuitenkin
havaittavissa niin merkittyjen yksikdiden midrdssd kuin eri kategorioiden kéytossa.
Tekstityksessd olisi voinut hyddyntdd enemmaén suomelle ominaisia morfosyntaktisia puheen
illuusion luomisen keinoja, mutta on muistettava, ettd yksi tekstittimisen ensisijaisista
tavoitteista on luettavuus ja ettd henkilohahmojen persoonallisen puhetyylin esiin tuominen
lukeutuu toissijaisiin tavoitteisiin (ks. 2.1.). Néin ollen arvioin, etti analysoimissani
tekstityksissd on onnistuttu luomaan puheen illuusiota ja tuomaan esille henkilohahmojen
persoonallista tyylid siind méérin kuin se tekstittdmisperinteen ja -kdytdnnot huomioiden on

mahdollista ja tarpeellista.



