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Tama tutkielma pyrkii tarjoamaan tuoretta nikékulmaa musiikin opetustilan timéanhetkisesta tilasta.
Tutkielma tarjoaa ndkemyksid musiikin opetustilojen kalustuksesta seki soitinvarustuksesta.
Tutkielmassa perehdytddn my06s musiikin eri tydtapojen kiyttdaktiivisuuteen sekd opettajien
kokemukseen niiden onnistumisesta kédytetyssa opetustilassa. Liséksi tutkielma tarkastelee opettajien
omia tavoitteita musiikin opetuksessa.

Musiikinopetus, varsinkin alakoulussa, on saanut kritiikkié sen epétasa-arvoisesta toteutumisesta.
Luokanopettajat tuntevat epdvarmuutta musiikin opettamisessa ja kokevat omat taitonsa heikoksi
musiikin eri osa-alueilla. Musiikin aineenopettajien osalta tilanne on hieman parempi, mutta tyotapoja
kaytetddn rajoittuneesti. Aiempien tutkimusten perusteella kdytetyimmat tyotavat musiikissa ovat
soittaminen, laulaminen ja kuuntelu. Puolestaan vihiten kéytetyt tyStavat ovat improvisointi,
sdveltdminen ja sovittaminen. Epdtasa-arvon poistamiseksi on luotu Visio 2030 -hanke. Visio 2030:n
tarkoituksena on luoda yhteinen ndkemys musiikin koulutuksen tavoitteista, kehittdmistarpeista ja
toimenpiteisti ndiden edistdmiseksi.

Tutkielman aineisto on kerdtty kevéillad 2025 Webropol-lomakekyselyn avulla. Tutkimuskutsu on
julkaistu kahdessa Facebook-ryhmaéssi ja kyselyyn osallistuminen ryhmien jisenille on ollut
vapaachtoista. Vastauksia tutkimuskyselyyn on kertynyt 32 kappaletta, joista 31:td on hyodynnetty
téssd tutkielmassa. Kysely on siséltinyt suljettuja ja avoimia kysymyksié, joiden avulla on etsitty
vastauksia tutkimuskysymyksiin. Tutkielma on toteutettu laadullisena tutkimuksena ja aineisto on
analysoitu hyodyntéden aineistoléhtoisti sisdllonanalyysia.

Tuloksista on huomattavissa kalustuksen osalta, ettd yleisin penkkivalinta on pulpettituoli, poytien
olemassaolo jakautui tasaisesti ja opetustiloissa on yleensa kaksi erilaista taulua. Soitinten méérét
toteutuivat padasiassa heikosti suosituksiin suhteutettuna. Kiytetyimmat tyotavat ovat soittaminen,
laulaminen ja kuuntelu. Véhiten kéytettyjd tyStapoja ovat sdveltdminen ja improvisointi.
Musiikkiliikunta ja kokemuksista keskustelu sijoittuivat keskelle, mutta ndidenkin hyddyntdminen on
véhdista.

Musiikin opetustilan oppimista edistéviksi tekijoiksi mainitaan soitinten saatavuus ja saavutettavuus,
oppimateriaali, TVT-laitteet, tilan koko, d&niympéristd, istumajérjestys, musiikinluokan strukturointi,
rutiinit, oppimisilmapiiri sekd henkilokunnan miiré. Puolestaan musiikin opetustilassa oppimista
heikentdviksi tekijoiksi nimetdén tilan ahtaus, toimimaton tilan organisointi, puutteellinen
opetusvilineistd, epiloogiset tilaratkaisut, riittdméton akustiikka, isot opetusryhmét, harjoittelutilojen
puute seké oppilaiden Iyhytjanteisyys.

Opettajien omien musiikin opetuksen tavoitteiden pohjalta muodostuu nelja
musiikkikasvattajatyyppid, jotka ovat positiiviset innostajat, osallistumisen edistgjit, itsetunnon ja
musiikkisuhteen vahvistajat seké perusosaamisen kehittdjat. Muodostuneet tyypit ovat sijoitettu
nelikenttdén, jonka kaksi suuntaa ovat yksilo-yhteiso seké perusasiat-luovuus.
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musiikkikasvatus, musiikinopettaja



Sisallysluettelo

1 Johdanto

1.1 Musiikkikasvatuksen historiallinen kehys

1.2 Musiikin opetuksen oppimisymparisto

1.3 Musiikkikasvatus

1.4 Suomalaisen musiikinopetuksen nykytila

1.5 Musiikin opetussuunnitelmat

1.6 Tutkimuksen tarkoitus

2  Tutkimusongelmat

3 Menetelma

3.1 Osallistujat

3.2 Tutkimuksen toteutus

3.3 Tutkimuslomake

34 Aineiston analyysi

3.5 Tutkimusetiikka

4  Tulokset

4.1 Musiikin opetustilan kalusteet ja sisustus

411
41.2

Musiikin opetustilan kalusteet

Musiikin opetustilan soitinvarustus

4.2 Tyotavat musiikin opetuksessa

4.3 Oppimiseen vaikuttavat tekijat seka opetuksen tavoitteet

4.31
432
4.3.3
434

5 Pohdinta

Oppimista edistavat tekijat
Oppimista heikentavat tekijat
Musiikin opetustilan vahvuudet ja kehittdmiskohteet

Opettajien omat tavoitteet musiikin opetuksessa

5.1 Yhteenveto ja johtopaatokset

5.2 Tutkimuksen luotettavuus

5.3 Jatkotutkimusehdotukset

Lahteet

Liitteet

Liite 1. Tutkimuslomake

13

17

20

22

24

25

25

27

29

30

33

36

36
36
39

42

44
46
49
51
52

56

56

63

65

68

74

74



1 Johdanto

Musiikilla on erityinen rooli peruskoulun opetuksessa sen erityislaatuisen luonteen vuoksi.
Musiikinopetus tarjoaa kokemuksia ja oppeja musiikin saralla, mutta vaikuttaa positiivisesti
my0s laajemmassa kasvatuskontekstissa. Laadukkaan musiikkikasvatuksen avulla voidaan
vaikuttaa positiivisesti oppilaiden kognitiiviseen, emotionaaliseen, sosiaaliseen ja luovaan
kehitykseen. (Hua, 2023.) Laadukas musiikkikasvatus peruskoulussa on kuitenkin
koetuksella, koska luokanopettajat kokevat epdvarmuutta musiikin opettamisessa enemman
kuin ennen (Suomi, 2019). Téstd seurauksena peruskoulun musiikinopetus on epétasa-
arvoistunut ja aiheuttanut laatueroja musiikinopetuksessa varhaiskasvatukseen ja

perusopetukseen (Ruokonen & Tervaniemi, 2023, 5.76).

Peruskoulussa musiikkia opettavien opettajien koulutustausta voi olla hyvin moninainen.
Opettajien kelpoisuuksista sdddetddn asetuksessa opetustoimen henkildston
kelpoisuusvaatimuksissa (1998/986). Vuosiluokilla 1-6 musiikkia on kelpoinen opettamaan
luokanopettaja ilman erikoistumista musiikkiin. Luokanopettajien tutkinto-ohjelmaan kuuluu
pakollisena kurssina 5—-6 opintopisteen laajuinen musiikin monialainen kurssi riippuen
yliopistosta. Useat tutkimukset ovat kuitenkin osoittaneet, ettd luokanopettajien aineenhallinta
perustuu vahvasti ennen yliopistoa hankittuun osaamiseen musiikin osalta. Musiikin kaikille
yhteiset opinnot ovat laajuudeltaan ja toteutuksen osalta liian suppeat, jotta luokanopettajien
osaamista voitaisiin musiikinkurssin aikana kehittdd merkittavisti. (Pohjannoro & Pesonen,
2009, s. 8-13; Suomi, 2019 s. 111-127, 154-203.) Alakoulussa luokanopettajan sijaan
musiikkia voi opettaa musiikkiin erikoistunut luokanopettaja tai musiikin aineenopettaja.
Yliopistot saattavat tarjota sivuaineena musiikkikasvatuksen perusopintoja, jotka ovat
laajuudeltaan 25 opintopistettd. Perusopintojen jilkeen on mahdollista hakeutua
musiikkikasvatuksen aineopintoihin, joiden laajuus on 35 opintopistettd. Musiikkikasvatuksen
perus- ja aineopinnot suorittamalla (yhteensd 60 opintopistettd) luokanopettaja saa musiikin
aineenopettajan kelpoisuuden ja on kelpoinen opettamaan musiikkia yli- ja alakoulussa.

(Asetus opetustoimen henkiloston kelpoisuusvaatimuksista 1998/986.)

Musiikin aineenopettajien koulutuksia jarjestetdédn erillisilla koulutuslinjoilla Jyviskylan
yliopistossa, Sibelius-Akatemiassa sekd Oulun yliopistossa, ja koulutus sisaltdad 120
opintopistettd musiikkikasvatuksen opintoja. 120 opintopisteen laajuisilla
musiikkikasvatuksen opinnoilla ja opettajan pedagogisilla opinnoilla on pitevd opettamaan

musiikkia my0s lukiossa. (Pohjannoro & Pesonen, 2009, s. 8—10.) Lisdksi musiikin



aineenopettajan pdtevyys on mahdollista saada AMK-pohjaisella musiikkipedagogin
tutkinnolla, jos ndiden opintojen liséksi tdydentdi tutkintoaan 60 opintopisteen tai 35
opintoviikon laajuisilla opettajan pedagogisilla opinnoilla. (Asetus opetustoimen henkiloston
kelpoisuusvaatimuksista 1998/986.) Peruskoulun aineenopettajaryhmistd musiikinopettajien
kelpoisuustilanne on heikoin. Tuntiresurssien véhiisyys on yhteydessé epédpétevien opettajien
madrddn. Suhteutettuna koulujen méiédradn eniten ei-kelpoisia opettajia on Lapin ja [td-Suomen
ladneissd sekd Oulun lddnissd. Maaseutukuntiin on vaikeaa rekrytoida patevid musiikin
aineopettajia. Erityisesti pienet tuntiresurssit koetaan haasteena musiikin opettajien

rekrytoinnissa. (Muukkonen, 2011.)

Koulutuksen tasa-arvoon vaikuttaa opettajan osaamisen lisdksi kdytdssd olevat resurssit.
Musiikinopetuksessa keskeisid resursseja ovat esimerkiksi soittimet, joita tarvitaan
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (myoh. OPS) edellyttimien musiikin
tyotapojen toteuttamiseen. Laadukas oppimisympaéristd tarjoaa pedagogista joustavuutta ja
ottaa huomioon oppiaineiden erilaiset tarpeet. Oppimisympadriston tulee olla muunneltava,
koska sen tulee mahdollistaa monipuoliset tyotavat. Musiikin opetustiloissa timé edellyttaa
ymparistod, jossa on mahdollista soittaa, laulaa, kuunnella, sdveltda, improvisoida seka
toteuttaa musiikkilitkuntaa. Oppimisympériston pitdisi tukea oppilaiden luovuutta,
osallistumista ja oppimisen iloa. (POPS, 2014, s. 27-28; Unkari, 2012, s. 31.) Oman
opetuskokemuksen myo6ta herdsi mielenkiinto musiikin luokkien moninaisuutta kohtaan.
Koulujen viliset erot musiikin opetustiloissa ja resursseissa eroavat, mika herétti huolen

musiikinopetuksen laadun ja yhdenvertaisuuden toteutumisesta.

Téssd tutkielmassa keskitytddn tarkastelemaan musiikin opetustilaa fyysisend
oppimisympdristond. Tutkielmassa selvitetdén opetustilojen kalusteita, soittimia,
sisustuselementtejd sekd kaytettyja tydtapoja. Tamén liséksi tarkastellaan, millaisina opettajat
kokevat nykyiset musiikin opetustilat ja miten ne voivat vaikuttaa oppimisympériston
toimivuuteen. Ndiden kysymysten pohjalta on tarkoitus tarkastella, miten fyysiset tekijét
voivat tukea tai haastaa musiikinopetuksen toteutumista ja oppimisprosessia opettajien

nakokulmasta.



1.1 Musiikkikasvatuksen historiallinen kehys

Historiallinen kehys auttaa hahmottamaan, miten musiikkikasvatus on muuttunut ajan
saatossa ja millaiset aatteet ovat vaikuttaneet sen kehitykseen. Musiikkikasvatusta tulee
tarkastella osana niitd oppimisymparistdjd, joissa opetus kulloinkin tapahtuu. Koulun fyysiset
opetustilat ovat sdilyneet lihes muuttumattomina noin sata vuotta, vaikka késitykset
oppimisesta, opetuksesta ja vuorovaikutuksesta ovat muuttuneet merkittavésti. (Kuusikorpi,
2012, s. 3-5.) Musiikinopetuksen painopiste on muuttunut vuosien 1985 ja 2014
perusopetuksen opetussuunnitelmien vililld kasvatuksellisista ja rakenteellisista tavoitteista
kohti oppilasldahtdisempii, osallistavampaa, elamyksellisempéaa ja kulttuurisesti
moninaisempaa opetusta. Vuoden 1985 opetussuunnitelmassa painottui musiikin rooli
persoonallisuuden, musiikin perustaitojen ja yhteisollisyyden rakentajana (Suomi, 20009, s.
73-84; POPS, 1985, s.191-192), kun taas vuonna 1994 painotettiin myonteista
musiikkisuhdetta, luovuutta ja kokemuksellisuutta (POPS, 1994, s. 100-101). 2004 painopiste
siirtyi kulttuurisen ymmarryksen lisdédmiseen, itseilmaisun vahvistamiseen ja luoviin
tyotapoihin (POPS, 2004, s. 232-234) ja vuoden 2014 opetussuunnitelma vahvisti tata
suuntaa painottamalla kulttuurista moninaisuutta, osallisuutta ja oppilaan roolia aktiivisena
toimijana (POPS, 2014, s. 262-264). Ndiden opetussuunnitelmien perusteella musiikin
opetuksen rooli on muuttunut kohti yhteisollistd, kokonaisvaltaista ja oppilaan omaa

musiikillista ajattelua tukevaksi.

Musiikkikasvatuksen juuret ulottuvat muinaiseen Egyptiin seki antiikin Kreikkaan, Roomaan
ja Kiinaan, joissa musiikkia pidettiin tdrkedna kasvatusvilineend luonteen muokkaamisessa ja
sen katsottiin vaikuttavan yksilon ja yhteiskunnan kehitykseen. Keskiajalla ja renessanssin
aikana musiikkikasvatus kehittyi merkittdvésti, kun syntyi musiikkiakatemioita ja kuoroja.
Musiikkikasvatuksen painotukset ovat vaihdelleet eri aikoina ja eri kulttuureissa ja sithen ovat

aina vaikuttaneet sosiaaliset ja poliittiset tekijét. (Hua, 2023.)

Suomen musiikin opetuksen juuret sijoittuvat 1800-luvun ja 1900-luvun taitteeseen
Jyvidskyldn ensimmadisen seminaarilaitoksen perustamiseen. Sen rehtori Uno Cygnaeus piti
musiikkia merkittdvand kasvatukseen vaikuttavana tekijana. (Suomi, 2009, s. 67-89.) Hénen
tehtavianinsa oli Suomen kansanopetuksen uudistaminen. Opintomatkat Sveitsiin ja Saksaan
vaikuttivat laulunopetusta koskevaan esitykseen. Hén niki soitto- ja laulutaidon tdrkeind ja
ndiden opetus tuli olla kdytannoéllistd ja perusteellista. (Rautiainen, 2009, s. 51-65.) Tésti

syystd seminaariin padsy edellytti laulu- ja soittotaitoa, ja varsinkin laulutaito oli keskeinen



kriteeri. Laulun opetus pohjautui korvakuulolta ja nuoteista laulamiseen ja opetusmateriaali
koostui kansanmusiikista ja ulkomailta kidénnetyisti kappaleista. (Suomi, 2009, s. 67—89.)
Merkittava uudistus koettiin 1860-luvulla, jolloin maallisten laulujen eli huvilaulujen

mukaantulo virsilaulujen rinnalle rikastutti lauluvalikoimaa (Rautiainen, 2009, s. 51-65).

Ensimmadisen opetussuunnitelman ilmestyttyd 1925 musiikin opetus perustui edelleen
pelkkédn laulunopetukseen, mutta musiikki oli ainut taideaine, joka opetussuunnitelmaan
siséltyi. Opetuksen tavoitteena oli opettaa oppilaat laulamaan korvakuulon perusteella seka
sdaveltdmaan helppoja lastenlauluja, joita laulettiin retkill4 ja leikin lomassa. Varsinainen
kansakoulun laulun opetussuunnitelma, joka ilmestyi 1952, korvasi ala- ja yldkansakoulun
vililla olleen jaon luokka-asteilla. Opetuksessa painotettiin enemmaén lapsen kehitystason

huomioimista, lauluinnon ylldpitoa ja laulun virkistdvaa vaikutusta. (Suomi, 2009, s. 67—89.)

Musiikinopetus monipuolistui merkittavasti 1960—1970-luvuilla kansainviélisten vaikutteiden
seurauksena. ISME:n (International Society of Music Education) toiminnan kautta uutta tietoa
ja kayténteitd levisi Suomeen. Kansainvilisen yhteistyon pohjalta nousi tarve monipuolistaa
opetusta my0Os Suomessa. Samalla ymmadrrettiin, ettd musiikilla on laaja kasvatuksellinen
merkitys, ja sitd ei ndhty endd pelkdstdan maan musiikkieldmén palvelijana, kuten
aikaisempina vuosikymmeniné. Laulunopetukseen perustunut oppitunti vaihtui
musiikinopetukseen. Musiikin tunneilla alettiin hyddyntdmaén rytmikasvatusta, johon haettiin
vaikutteita Jaques-Dalcrozelta ja Orff-pedagogiikasta. Ndiden mydta otettiin ensi askeleet
soittamisen suuntaan. 1970-luvun opetussuunnitelman tyStapoina olivat laulaminen,
soittaminen, kuuntelu, musiikkiliikunta ja luova toiminta. 1980- ja 1990-luvuilla musiikin
didaktiikan rooli vahvistui ja kuntien péadtantavalta musiikinopetuksen jérjestimisestd kasvoi.
Musiikinopetuksen hyodtyind néhtiin erityisesti oppilaan tunne-eldmin, luovuuden sekd
sosiaalisten taitojen vahvistaminen seké kulttuurikansalaiseksi kasvattaminen. (Suomi, 2009,

5. 67-89.)

Musiikkikasvatuksen tieteellinen asema vahvistui 1900-luvun lopulla, termin
musiikkipedagogiikka vahvistuttua. Musiikkipedagogiikka on tieteenala, joka tutkii musiikin
opetukseen liittyvdd kdytannon opetustyoti ja tieteellisid ndkokulmia seké tahtdd musiikin
opetuksen ja oppimisen kehittimiseen. Musiikkipedagogiikan padmédarénd on kehittda
musiikillisia taitoja, tietoja, kokemuksia, ymmarrysté ja tulkintaa kaikilla musiikin osa-
alueilla. Tunnetuimpia musiikkipedagogeja ovat Emile Jaques-Dalcroze, Carl Orff, Tri Suzuki

ja Zoltan Kodaly. (Frithauf, 2019.) Heiddn nimiddn kantavat suuntaukset ovat vaikuttaneet



merkittivisti sithen, miten musiikin opetusta ja oppimista toteutetaan Suomessa ja

kansainvilisesti (Suomi, 2009, s. 67—89).

Saksalainen Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) kehitti Dalcroze-eurytmian, jossa musiikin
oppiminen yhdistyy liikkeeseen, improvisaatioon ja keholliseen kokemiseen. Menetelma
tukee oppilaiden synnynniistd musiikillista kehitysta rytmisen liikkeen ja
korvakuuloharjoitusten avulla sekd korostaa yksildllistéd ja kokonaisvaltaista musiikin
kokemista. (Tabuena, 2021, s. 12—13; Estrella, 2018.) Dalcrozen vaikutus nikyy nykyisessa
musiikinopetuksessa erityisesti musiikkiliikunnassa ja késityksessd musiikista kehollisena

kokemuksena (Juntunen, 2004).

Saksalainen Carl Orff (1895—-1982) kehitti yhdessd Gunild Keetmanin kanssa Orff-
pedagogiikan, jossa musiikin oppiminen perustuu leikkiin sekd musiikin, liikkkeen, puheen ja
draaman yhdistdimiseen. Oppimisen ldhtokohtana on lasten luontainen toiminta eli leikki.
Menetelma korostaa korvakuulolta oppimista, kokeilua ja luovaa ilmaisua, joiden kautta myds
nuotinlukutaito kehittyy véhitellen. Menetelmé on saanut vaikutteita Kodalyn ja Dalcrozen
ajattelusta Laatta- ja mallettisoittimet kuten ksylofonit, kellopelit ja marimbat seké
rytmisoittimet kuuluvat olennaisesti Orff-pedagogiikkaan. My6s nokkahuilujen soittaminen

alakouluissa on perdisin Orff-pedagogiikasta. (Tabuena, 2021, s. 13—14.)

Unkarilainen Zoltan Kodaly (1882—-1967) kehitti Kodaly-pedagogiikan, jossa kansanmusiikki
ja laulaminen muodostavat musiikin opiskelun 1dhtokohdan. Kodély korostaa, ettd musiikki
tulee ensin kokea ihmisen dénend ja eldméé rikastuttavana kokemuksena ennen kuin siirrytién
soitonopiskeluun. Lapsen on tirkedd ymmartdd musiikin lukemisen perusteet ennen
soittamisen aloittamista, ja opetuksessa hydodynnetdédn kansanlauluja ja -leikkeja sekéd
pentatoniaa (do, re, mi, so, la) ja sitd tukevia kdsimerkkeji. (Tabuena, 2021, s. 13.) Kodalyn
vaikutteet ndkyvét edelleen musiikin opetuksessa esimerkiksi pentatonian ja siihen liittyvien
kasimerkkien seka leikkien hyddyntdmisen myotéd (Kovarickova, 2019, s. 727). Leikilliset

menetelmit korostuvat erityisesti alkuopetuksessa (POPS, 2014).

Japanilainen Tri Shinichi Suzuki (1898-1998) kehitti Suzuki-metodin, jonka perusajatus on,
ettd lapsi oppii musiikkia luonnollisesti kuten didinkieltdén. Metodi korostaa varhaista
aloitusikda, musiikin kuuntelua oppimisymparistdssé ja vanhempien aktiivista osallistumista.
Alun perin viulunsoiton opetukseen suunniteltua metodia sovelletaan nykyéén laajemmin

musiikin opetukseen. Musiikkia opitaan metodin pohjalta kuuntelemalla ja kokeilemalla,



nuotit ja nuotin lukeminen tulevat vasta mydhemmin opetukseen mukaan. Tavoitteena on

lapsen kokonaisvaltainen kasvu musiikin avulla. (Suzuki & Helkala-Koivisto, 2000.)

Nykyaikana musiikkikasvatus on entistd monipuolisempaa ja osallistavampaa. Opetuksessa
painotetaan yksilon luovuutta, esiintymisti ja alueita kuten musiikinteoriaa. 2000-luvun
musiikinopetuksessa huomioidaan perinteinen klassisen musiikin opetus, erilaiset
musiikkityylit, musiikkiteknologia ja musiikkikulttuurit. (Hua, 2023.) Kuitenkin 1900-luvun
musiikkipedagogien ajatukset musiikinopetuksesta ndkyvit vield tindkin paivana (Suomi,

2009, s. 67-89).

1.2 Musiikin opetuksen oppimisymparisto

Tadmaén tutkielman tavoitteena on tutkia musiikinopetuksen oppimisympéristod opettajan
nikokulmasta. OPS:n mukaan oppimisymparistdon kuuluvat tilat, vilineet, materiaalit ja
toimintakaytdnnot, ja sen tulee edistdd vuorovaikutusta, osallistumista sekd oppimista (POPS,
2014, s. 27-29). Oppimisympériston kontekstissa puhutaan usein avoimesta ja suljetusta
oppimisympdristostd. Avoimella oppimisympéristolla tarkoitetaan fyysisesti avointa
koulurakennusta, jossa seinien médrdd pyritdén vihentimiin. Avoin oppimisymparistd pyrkii
tukemaan oppilaan itseohjautuvuutta, vastuunottoa sekd valintamahdollisuuksia.
Vastakohtana avoimelle oppimisympéristolle on suljettu oppimisympaéristd. Suljetun
oppimisympdriston 1dhtokohtana on luokkahuoneeseen rajoittunut opetus. Suljettuun
oppimisympdristoon liitetddn usein opettajajohtoisuus, joustamaton pedagogiikka seka

yhteistoiminnan puuttuminen. (Happonen, 2002, s. 5-9.)

Suljetusta oppimisympéristostd voidaan kéyttdd myos késitettd perinteinen oppimisymparisto.
Perinteiselld oppimisympadristolld tarkoitetaan suorakulmaisia luokkahuoneita, jossa opettajan
tyOpiste sijaitsee luokan etuosassa. Oppilaiden pulpetit on asetettu kohti luokan etuosaa ja
taulua, mika korostaa opettajan roolia auktoriteettina ja tiedon vélittdjand. (Manninen &
Ylilehto. 2007, 65.) Fyysinen ympéristo voi kuitenkin olla suljettu, mutta koulun
toimintakulttuuri voi olla avointa. Avoimissa koulurakennuksissa on yleensid myos suljettuja
oppimisympéristdjd esimerkiksi taito- ja taideaineiden opetusta ja hiljaista tyoskentelyd
varten. (Happonen, 2002, s. 5-9.) Vaikka avoimia oppimisymparistdja pidetddan 2010-luvun

trendind, avoimen oppimisympariston rakentamiskokeiluja on ollut 1960—-1970-luvuilla.
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Ajatus joustavasta ja muunneltavasta oppimisymparistostd nousi uudelleen keskusteluun

2010-luvulla uuden opetussuunnitelman myota. (Kattilakoski, 2018, s. 12—13.)

Oppimisympadriston kisite on moninainen ja silld ei ole yhtd vakiintunutta mééritelmaa.
Oppimisympaéristod voidaan kuitenkin tarkastella useista eri ndkokulmista. Yksi tapa on jakaa
oppimisympdristot viiteen toisiaan tdydentdvédn ulottuvuuteen. Nama ulottuvuudet ovat
fyysinen, didaktinen, tekninen, sosiaalinen ja paikallinen oppimisympéristo. (Manninen &
Ylilehto, 2007, s. 36.) Tdssé tutkielmassa tarkastellaan erityisesti fyysistd ja didaktista
oppimisympdristdd, silli ne muodostavat keskeisen perustan oppilaiden oppimiselle,
hyvinvoinnille ja musiikilliselle kasvulle. Oppimisympéristo kisitteen lisdksi 2000-luvulla on
alettu puhumaan oppimaisemasta. Oppimaiseman késite pitdd sisélldén tilojen ja paikkojen
liséksi opetusmenetelmat, siséllot, toimintakulttuurin ja virtuaaliset tilat. (Grano, 2025, s.
113-125.) Selkeyden vuoksi tédssé tutkielmassa hyddynnetddn Mannisen ja Ylilehdon (2007)
mairitelméd oppimisympéristdstd (Manninen & Ylilehto, 2007, s. 38—41).

Fyysiselld oppimisympéristollé tarkoitetaan koulua tilana ja rakennuksena, missi oppiminen
tapahtuu. Tédssé ulottuvuudessa huomioidaan tilojen turvallisuus, mukavuus, viihtyisyys ja
terveellisyys. Didaktisella oppimisympéristolld puolestaan tarkoitetaan opettajan
suunnittelemaa ja rakentamaa oppimisymparistdd, joka tukee oppilaiden oppimista ja
hyvinvointia. (Manninen & Ylilehto, 2007, s. 38—41.) Didaktisen oppimisympériston ohella
rinnakkaisena kisitteend voidaan kéyttdd pedagogisen oppimisympadriston termid (Majoinen,
2019, s. 35). Sosiaalinen oppimisympiristd painottaa vuorovaikutusta, johon liittyvét
esimerkiksi kommunikaatio, sosiaalipsykologia ja ryhmén sisdiset vuorovaikutussuhteet.
Tekninen ndkdkulma tarkastelee oppimisymparistod opetusteknologian seka tieto- ja
viestintdteknologien kautta ja paikallinen oppimisympaéristd laajentaa oppimisen koulun
ulkopuolelle, esimerkiksi kaupunkiin, luontoon ja tydeldmén ympéristoihin. (Manninen &
Ylilehto, 2007, s. 38—41.) Oppimisympaériston késitteen laaja-alaisuuden vuoksi, tissa

tutkielmassa ndkokulma on rajattu fyysisen ja didaktisen oppimisympériston tarkasteluun.

Fyysisen oppimisympiriston merkitys rakentuu osana koulun toimintakéytantdja sekd
opettajien ja oppilaiden vilistd vuorovaikutusta. Fyysisten opetustilojen muuttuminen
oppimisympdristoksi tapahtuu prosessina, jossa tiloja tulkitaan, muokataan ja kéytetddn
opetuksen tavoitteiden mukaisesti. Nama prosessit ilmenevit sosiaalisen vuorovaikutuksen
kautta, jolloin fyysinen oppimisympéristd saa pedagogisen merkityksen. Tdméi mahdollistaa

joustavan tilank&yton, oppilaiden valinnanvapauden seké aktiivisen osallistumisen
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oppimisprosessiin. (Kokko & Hirsto, 2021.) Musiikin opetustilassa tdmai tarkoittaa
tilaratkaisuja, jotka edistdavét ergonomiaa, akustiikkaa ja esteettomyyttd (POPS, 2014, s. 27—
28; Unkari, 2012, s. 31).

Fyysisen oppimisympdariston tekijét, jotka edistdvit oppilaan tuen jarjestimistd voidaan jakaa
pedagogisesti toimivaan ja viihtyvyyttd edistiviin tiloihin. Pedagogisesti toimiva tila on
helposti muunneltavissa, esteeton ja tilan sijainti on l&heinen suhteessa muihin koulun
luokkiin. Tilan viihtyvyyteen vaikuttaa siisteys ja kalustus- seké varustelutaso. Siisteyden ja
jarjestyksen avulla luodaan selkeyttd luokassa toimimiseen. Kalusteiden kdyttomukavuus ja
kalusteiden paikkojen muunneltavuus edistidvét oppimista ja tuen jirjestimistd. Apuvilineet
koetaan erityisen tirkedksi erityistd tukea saavien oppilaiden osalta. (Majoinen, 2019, s. 53—

58.)

Musiikinluokan akustiikalla on merkittdva vaikutus oppimisympériston laatuun ja oppilaiden
hyvinvointiin. Hyva akustiikka tukee kuuntelua, puheen ymmartédmista ja keskittymista.
Huono akustiikka puolestaan voi heikentdéd oppimistuloksia, lisdtd kuunteluvdsymysti seké
aiheuttaa stressid. Akustiset parannukset, kuten d4ntd vaimentavat katto- ja seindpaneelit,
parantavat oppilaiden kuuntelukokemusta sekd luovat rauhallisemman oppimisympériston,
mika edistdd sekd oppimista ettd hyvinvointia (Mealings, 2023, s. 279-280; Unkari, 2012, s.
69.) Opetustilojen yhteydessé tulee olla riittdvésti varastotilaa soittimien ja laitteiden
sdilyttdmiseen ja huoltamiseen. Tdmain liséksi varastotiloja voidaan kayttda harjoittelutiloina.
Jotta soittimet pysyisivét pitkddn soittokuntoisina ja ehjind, tulisi soittimia séilyttdd noin 18—

20 asteisessa tilassa ja ilmankosteuden tulisi olla 40—60 %. (Unkari, 2012, s. 67.)

Didaktisella oppimisympaéristolla tarkoitetaan opettajan suunnittelemaa ja rakentamaa
oppimisympdristdd, joka tukee oppilaiden oppimista ja hyvinvointia. Téhén ulottuvuuteen
siséltyvat myos oppimista tukevat oppimateriaalit ja opetusmenetelmét. Musiikin opetuksessa
tdmd voi tarkoittaa eri aistien hyodyntdmistd kokonaisvaltaisesti. Opetuksessa kaytetdan
monipuolisia oppimateriaaleja kuten tekstejd, kuvia, videoita, ddnié, nuotteja sekd soittimia.
(Manninen & Ylilehto, 2007, s. 38—41.) Oppimisympadriston tulee tarjota pedagogisesti
joustavia mahdollisuuksia, jotka huomioivat oppiainekohtaiset tarpeet ja mahdollistavat
monipuoliset tydtavat. Lisdksi oppimisympériston tulisi tukea oppilaiden osallistumista,

luovuutta ja oppimisen iloa. (POPS, 2014, s. 27-28; Unkari, 2012, s. 31.)

Musiikin opetustilan kalusteilla, akustiikalla, soittimilla, laitteistoilla ja tilaratkaisuilla on

olennainen merkitys musiikin opetuksen toteuttamiselle. Opetushallituksen julkaisemassa
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Musiikin opetustilojen suunnitteluoppaassa annetaan suosituksia musiikin luokan keskeisiin
kalusteratkaisuihin. Luokkatilassa tulisi olla kevyet ja helposti pinottavat tuolit, kun taas
pOytid voi olla vdhin ja niiden tulee olla kevyet ja helposti siirreltdvit. (Unkari, 2012, s. 60—
61.) Joustavilla istumajérjestelyilld voidaan lisdtd oppilaiden osallistumista opetukseen seki
vastuun ottamista omasta oppimisestaan (Cole ym., 2021, s. 71-72). Opettajan tydpiste on
keskeinen dénentoiston, tieto- ja viestintdteknologialla (myoh. TVT) ohjauksen ja
tallentamisen kannalta. Opettajan tyOpisteeltd tai sen vilittomasté 1dheisyydesta tulisi 16ytya
ainakin TVT:n ohjauspiste, mikseri ja tavallinen opettajan poytd, jossa voi tehda kirjallisia

toitd. (Unkari, 2012, s. 60-61.)

Soittimet ja laitteet muodostavat keskeisen osan musiikin opetusvélineistod. Musiikin
opetustilojen suunnitteluoppaassa mainitaan, ettd musiikin opetustilasta tulisi 16ytya akustisia
soittimia, perkussiosoittimia sekd sdhkosoittimia. Jokaiselle soittimelle on annettu
minimisuositusmiira. Kaikissa opetustiloissa tulisi olla yksi piano seké kitaroita ja kosketin-
tai laattasoittimia siten, ettd jokainen oppilas voi soittaa samanlaista soitinta yhtd aikaa.
Laitteisiin kuuluvat soitinvahvistimet, musiikinluokan &énentoistojérjestelma, liikuteltava
bénditilan d4nentoistosetti, mikrofonit, dénildhteet seké opettajan dénitydasema. (Unkari,

2012, s. 41, 134-135.)

Kouluympiristdssé estetiikka ja esteettisyys ovat yhteydesséd luovuuteen ja mielikuvitukseen
(Aaltola, 2003, s. 23). Kouluviihtyvyyttd ja henkistd hyvinvointia voidaan edistd esteettisesti
viihtyisidn kouluympariston avulla. Oppilaiden ja heididn vanhempiensa toiveet esteettisesta
vithtyvyydestd esimerkiksi valaistuksen, seinien vérin, taulujen sekd verhojen avulla
yhdistyvit parempaan kouluviihtyvyyteen (Piispanen, 2008, s. 116—118). Oppimisympériston
toivotaan olevan kodikas, hyvinvointia edistdvé sekd teknologisesti ajantasainen. (Smolander,
2020, s. 47-49.) Opettajat puolestaan kokevat sisustukselliset ratkaisut oppimisen edistédjina
kuten sohvat lukunurkkauksessa tai sermit tilan jakajina. (Piispanen, 2008, s. 116—118.)
Koulun laitosmainen sisustus ja visuaalisten virikkeiden vahéisyys vihentivit fyysisen
oppimisympdriston viihtyvyyttd. Koulun tiloissa vithtyméttomyytta aiheuttavat huono
sisdilma, esteettisyyden vdhiisyys seka tilojen ahtaus. (Majoinen, 2019, s. 62-63.)
Tilanahtaus on korostunut aiemmissakin tutkimuksissa viithtyvyytta ja koulun toimivuutta
rajoittavana tekijdna oppilaiden, heidin vanhempien ja opettajien nikdkulmasta (Piispanen,
2008, s. 114-116). Opiskelijat kokevat tulevaisuuden oppimisymparistoissi tirkedksi, ettd se
on fyysisesti muunneltava, sosiaalisen kanssakdymisen mahdollistava, mutta myos

hiljaisuuden mahdollistava. (Smolander, 2020, s. 47—49.)
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Rakentamisen trendiksi ovat nousseet oppimisympadristot, jotka ovat muunneltavia,
lapindkyvid, avautuvia sekd tukevat muuttuvia aikatauluja ja sosiaalisia suhteita. Tavoitteena
on luoda innovatiivisia, tehokkaita ja kilpailullisia oppimisympéristéjd. Uudet rakentamisen
trendit ovat kuitenkin saaneet kritiikkia siitd, ettd tutkimustietoa on liian vihén siitd, millaiset
tilat olisivat parhaita eri oppiaineissa. Suunnittelun taustalla voi sen sijaan heijastua tieteiden
vilisyyden ja monitieteellisyyden tavoite. Nama tavoitteet heijastavat enemmaén sitd, millaisia
oppimisympdristdjad rakennetaan, kuin millainen oppimisympéristd soveltuisi parhaiten itse

oppimiseen ja opettamiseen. (Grano, 2025, s. 113—-125.)

Oppimisympdrist ei ole vain paikka, vaan oppimisen mahdollistaja. Opettajan lasniolo,
herkkyys ja kyky ohjata ryhmén oppimista mahdollistavat osallistavan, luovan ja motivoivan
oppimisympériston. Oppituntien keskeisend tarkoituksena on avata mahdollisuuksia kaikille
oppijoille. Tdméi voidaan toteuttaa parhaiten ymparistdissé, joissa voidaan hyddyntéé erilaisia

oppimateriaaleja ja joustavia opetustiloja. (Huhtinen-Hildén & Pitt, 2018.)

1.3 Musiikkikasvatus

Musiikkikasvatuksella tarkoitetaan oppimisen ja opettamisen prosessia, jonka kautta
kehitetddn oppilaan musiikillisia taitoja, ilmaisukykya ja kulttuurista ymmarrystd (Louhivuori,
2009, s. 11-27). Musiikkikasvatussuuntaukset ovat jaettu karkeasti kahteen kategoriaan:
esteettiseen suuntaukseen ja praksiaaliseen suuntaukseen. Esteettinen suuntaus korostaa
tunne-eldmén kehitysti, itsetuntemusta ja sen tuottamaa arvoa esteettisessd elamyksessa.
Praksiaalinen suuntaus korostaa puolestaan musiikin tekemisti itse ja sen tuottamaa
vélinearvoa yhteiskunnalle ja yksilolle. Merkittidvi ero ndiden ndkdkulmien vélilld on
kuuntelun osuus musiikissa. Esteettinen suuntaus korostaa kuuntelun tirkeytta ja

praksiaalinen puolestaan musiikin tekemisti itse. (Rantala, 2014, s. 53—57.)

Musiikkikasvatus on aikaan ja kulttuuriin sidonnaista ja sen merkitys on muuttunut vuosien
aikana. Koska musiikkikasvatusmalleja on useita, on tdhan tutkielmaan valittu kaksi eniten
tdman tutkielman kannalta tarkoituksenmukaista mallia. Tdssé tutkielmassa hyddynnetidin
Louhivuoren (2009) tuottamaa mallia musiikkikasvatuksen merkityksisti sekéd Lorenzo de
Reizabalin (2022) kokoamaa artikkelia 2000-luvun musiikkikasvatussuuntauksista.
Louhivuori ja Reizabal ldhestyvat musiikkikasvatusta kuitenkin hieman erilaisista

ndkokulmista, jolloin mallit tdydentdvit toisiaan. Louhivuoren malli yhdistdé aikaisempien



14

musiikkikasvatuksen merkitysten mallien sisdllot ja on néin ollen musiikkikasvatuksen
merkityksiltd laajin. (Rantala, 2014, s. 80—83.) Reizabal puolestaan korostaa mallissa

musiikin opetuksen tavoitteita ja keinoja péésta tavoitteeseen (Reizabal, 2022).

Louhivuori jakaa musiikkikasvatuksen merkitykset yksil6llisiin ja yhteisollisiin merkityksiin.
Yksilollinen ldhestymistapa korostaa musiikin avulla saavutettua yksilon henkildkohtaista
kasvua ja kehitysti. Yksilollisid hyotyja ovat 1) materiaaliset hyddyt ja hyvinvointi, 2)
kognitiiviset ja psykologiset hyodyt seki 3) yksiloiden viliset hyodyt. Yhteisollinen
tarkastelutapa puolestaan korostaa sosiaalisia ulottuvuuksia, joita musiikin harjoittamisella
saavutetaan. Yhteisollisid merkityksid ovat 1) taloudelliset, 2) kulttuuriset ja 3) sosiaaliset
hyodyt. Rajanveto yksilon ja yhteison saavuttamista hyddyistd on usein haastavaa rajata vain
jompaankumpaan nékokulmaan ja usein nama limittyvét osin péallekkéin. (Louhivuori, 2009,

s. 11-27.)

Musiikkikasvatuksen
merkitykset

Yksilon hyodyt Yhteison hyodyt

Materiaaliset
hyodyt ja
hyvinvointi

Taloudelliset
hyddyt

YksilGiden
valiset

Kognitiiviset

ja 1 Kulttuuriset Sosiaaliset
psykologiset hyddyt hyddyt hyddyt
hyodyt

Kuvio 1. Yksilon ja yhteisdn saavuttamat hyddyt musiikkikasvatuksesta Louhivuoren (2009) mukaan.

Yksilon saavuttamia hyOtyjd ovat materiaaliset hyodyt ja hyvinvointi, kognitiiviset ja
psykologiset seké yksiloiden viliset hyodyt. Materiaalisilla hyddyilld ja hyvinvoinnilla
tarkoitetaan saavutettuja hyotyjd syrjaytymisen, mielenterveyden ja stressin vihentdmisen tai
ehkiisyn osalta. Ndihin hyotyihin sisdltyvit lisdksi saavutetut hyddyt itseilmaisusta ja
yksiloiden vilisistd suhteista, jotka edistdvit kokonaisvaltaista hyvinvointia. (Louhivuori,
20009, s. 27.) Musiikkikasvatus tukee nditd hyvinvointivaikutuksia vahvistamalla
opiskelijoiden tunneilyd ja emotionaalista kehitystd. Musiikin soittaminen ja tulkitseminen

auttavat oppilaita havaitsemaan ja tunnistamaan erilaisten melodioiden ja harmonioiden
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tunneilmaisua, miké syventda heidin tunneilmaisuansa ja tunteiden ymmartdmisti. Liséksi
omien sdvellysten tuottaminen ja esiintyminen voivat vahvistaa itsetuntoa ja emotionaalista
kehitystd. Musiikin opiskelu edistdd myds luovaa ajattelua, silld oppilaiden on pohdittava,
miten yhdistdd nuotteja, melodioita ja harmonioita mielekkailla tavalla kiinnostavan musiikin
tuottamiseksi. Improvisointi vahvistaa luovaa ajattelua ja reaaliaikaisia padtoksentekotaitoja.

(Hua, 2023.)

Kognitiiviset ja psykologiset hyodyt pitdvat sisdllddan kognitiivisten taitojen kehittymisen,
mahdollisen koulumenestyksen paranemisen, kulttuurisen padoman kehittymisen, itsetunnon
kehittymisen sekéd yksilon tunteen yhteis6on kuulumisesta (Louhivuori, 2009, s. 27). Musiikin
elementit kuten rytmi, syke ja nuottien lukeminen ovat ldheisesti kytkoksissd matematiikkaan.
On huomattu, ettd musiikin harjoittelulla ja harrastamisella on yhteys matemaattiseen
osaamiseen. Nuottien aika-arvojen hallinta tukee matematiikassa murtolukujen ja suhteiden
ymmaértdmistd matematiikassa. Nuottien ja melodian ulkoa opettelu nuotinlukutaidon
harjoittelun ohessa parantaa muistia, misté voi olla apua matematiikan tehtdvissa. Lisdksi
soittaminen vaatii korkeaa tarkkaavaisuuden ja keskittymisen tasoa, miké voi kehittaa
opiskelijoiden kykyé keskittyé ja ajatella tehokkaammin. Saveltdminen edellyttdd melodian,
harmonioiden, rytmien ja tunteiden tuntemusta. Tdma tukee kognitiivista kehitystd. (Hua,
2023.) Musiikin on todettu parantavan my0s lapsen kielellisii taitoja ja mahdollisuuksia
toisen kielen oppimiseen (Huotilainen, 2010). Vaikka yhteyksid on havaittu kognitiivisten
taitojen ja musiikkiharrastuksen vélilla, on tuloksia tarkasteltava kriittisesti. Esimerkiksi
musiikkiluokkalaisten parempaa koulumenestysti on selitetty my0s kotitaustan vaikutuksella.
Tehtyjen tutkimusten ongelmana on lyhyt kesto, jolloin ei olla saatu tdyttd varmuutta
musiikinopetuksen vaikutuksen pysyvyydestd. Tdménhetkisen tiedon valossa
musiikkiharrastuksella on yhteys kognitiivisille taidoille, mutta lisdtutkimusta kaivataan

tarkemmista vaikutusmekanismeista. (Louhivuori, 2009, s. 15-16.)

Yksiloiden vilisilld merkityksilld tarkoitetaan sosiaalisten verkostojen rakentamista
yksildiden vililld sekd suvaitsevaisuuden ja yhteistyotaitojen kehittymisté (Louhivuori, 2009,
s. 27). Musiikin opetus ja oppiminen edellyttivit usein yhteistyotaitoja ja ryhméssa
toimimista. Oppilaat, jotka kdyvét kuorossa tai soittavat bandissé tai orkesterissa kehittivat
musiikillisten taitojen lisdksi sosiaalisia taitojaan kuten kommunikointia, yhteistyota,
keskindistd avunantoa ja tiimity6td. Ryhmaéssé soittamisen tai laulamisen my6té oppilaat
oppivat kunnioittamaan muiden mielipiteitd, jakamaan rooleja, soittamaan tietyssa roolissa ja

osana ryhméé, mikd on hyodyllistd sosiaalisten taitojen kehitykselle. (Hua, 2023.) Erityisesti



16

kuoroharrastuksella on osoitettu olevan positiivisia vaikutuksia hyvén stressihormonin
lisdédntymiseen verenkierrossa. Liséksi kuorolaulajat osoittavat toisilleen ryhmétukea

vaikeissa eldméntilanteissa. (Louhivuori, 2009, s. 14—17.)

Musiikkikasvatuksen yhteisollisid hyotyja ovat taloudelliset, kulttuuriset ja sosiaaliset hyodyt.
Taloudellisilla hyodyilld voidaan tarkoittaa tyollistymismahdollisuuksia musiikin parissa,
musiikkitapahtumissa kdymisestd saatavia tuottoja tai mahdollisesti turismia,
uudistumiskykyé tai alueen houkuttelevuutta musiikin vuoksi. Kulttuurisella ndkdkulmalla
tarkoitetaan yhteisollisen identiteetin rakentamista, myonteisten normien syntymista,
erilaisuuden hyviksymistd ja suvaitsevuutta. Téll4 voidaan parantaa yhteisostd syntyvid
mielikuvia ja statusta. Sosiaaliset hyddyt ovat musiikin kautta vuorovaikutuksessa syntyvia
yhteisollisyyden kokemuksia. Musiikki tuo yhteen ihmisié, jotka eivdt muuten olisi
tekemisissé sekd vahvistaa asuinyhteison kulttuurista monimuotoisuutta. (Louhivuori, 2009, s.
27.) Musiikki on aina jollakin tavalla sidoksissa aikaan, paikkaan ja kulttuuriin.
Monipuolisesti eri musiikkikulttuureihin tutustuminen ja soittaminen voivat edistdi
kulttuurista ja historiallista ymmarrystd. (Hua, 2023.) Liséksi eri musiikkikulttuureihin
tutustumisen avulla voidaan parantaa sosiaalista pddomaa ja viahentda rikollisuutta

asuinalueilla (Louhivuori, 2009, s. 27).

2000-luvun musiikkikasvatuksen mallit voidaan jaotella kuuteen malliin. Mallit ovat 1)
akateeminen, 2) ekspressionistinen, 3) harrastaja, 4) kulttuurinen ja vapaa-aika, 5)
pelillistiminen sekéd 6) sosiaalisen sitoutumisen malli. Akateeminen malli keskittyy
lansimaisen taidemusiikin perinteeseen, tekniseen osaamiseen, musiikin teorian hallintaan ja
ammattimaiseen muusikkouteen. Ekspressionismi korostaa luovuutta, tunteiden ilmaisua ja
henkilokohtaista kokemusta ilman teknisié ja akateemisia rajoja. Tdssd ei pyritd tdydelliseen
tuotokseen, vaan yksilon itseilmaisun ja musiikkisuhteen rakentumiseen. Harrastajamallin
tavoitteena on luoda harrastajia ja musiikin aktiivisia kuluttajia, e ammattilaisia. Keskiossi
on musiikista nauttiminen ja yhteisollinen musisointi. Vapaa-ajan ja kulttuurisen viihteen
malli keskittyy hyvinvointiin, motivaatioon ja elamyksiin. Musiikkia ei opiskella vélttimatta
itse soittamalla, vaan leikillisesti ja kokemuksellisesti. Pelillistimisen malli on melko uusi
malli, jossa oppimista tehostetaan pelien, teknologian ja pelillisten elementtien avulla.
Tavoitteena on lisdtd motivaatiota, sitoutumista ja sosiaalista pelillisten elementtien kautta.
Uusin malli, sosiaalisen sitoutumisen malli, ndkee musiikin sosiaalisen hyvinvoinnin,

yhteisollisyyden, osallisuuden ja voimaantumisen vélineend. Tavoitteena ei ole kasvattaa
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muusikoita, vaan kayttdd musiikkia muutoksen, identiteetin, yhteisollisyyden ja hyvinvoinnin

rakentamiseen. (Reizabal, 2022, s. 4-10.)

Suomalaisen peruskoulun musiikinopetuksessa nakyy selvimmin sosiaalisen sitoutumisen
malli. Mallin ajatukset yhteisollisyyden ja hyvinvoinnin merkityksestd ilmenevit Lindstrémin
(2011) tutkimuksessa musiikin merkityksistd oppilaille. Lindstrém (2011) on jakanut
ylidkoulun oppilaiden kokemukset musiikista oppiaineena neljdian teemakokonaisuuteen.
Ensimmainen teema, musiikki on tarkedd, tarkoittaa, ettd musiikki koetaan tarkeédksi osaksi
jokapdiviisessd eliméssd. Oppilaiden on vaikeaa kuvitella eldmad ilman musiikkia ja
musiikkia oppiaineena pidetddn tarkednd. Innostuneisuus kappaleista, soittamisesta,
laulamisesta tai esiintymisesté lisddvat motivaatiota ja kiinnostusta musiikkia kohtaan. Toinen
teema, musiikki on erilainen oppiaine, kuvastaa, ettd musiikin tunnit ndhdéén erilaisena kuin
valtaosa muista tunneista. Koetaan, ettd tunneilla saa kiyttidytyd vapaammin ja oppilailla on
suuremmat mahdollisuudet vaikuttaa esimerkiksi soitinvalintojen kautta omaan oppimiseensa.
Kolmas teema, kokemukset oppimisesta, tarkoittaa, ettd tiectoiset oppimiskokemukset kuten
rumpukompin, soinnun tai kappaleen oppiminen harjoittelun my6ta ndhdidén motivaation
kannalta tirkeind. Neljds teema, yhteisollisyys, huomioi, ettd musiikkia opitaan yhdessi
tehden ja opiskeluun liittyy soitinten jakamista, vuorottelua seké esiintymistd, mitka liittyvét
yhteisossd ja yhdessd toimimiseen. Vaikka teemat ovat jaettu neljdén kategoriaan, rajat

teemojen vélilld eivét ole jyrkkid. (Lindstrom, 2011, s. 166—-176.)

1.4 Suomalaisen musiikinopetuksen nykytila

Arvostus ja asenne musiikkikasvatusta kohtaan yhteiskunnassa ovat muuttuneet viimeisten
vuosikymmenten aikana. Esimerkiksi laulamista varhaiskasvatuksessa ei pidetd endd yhté
arvokkaana ja tdrkedna kuin ennen (Juutinen ym., 2021). Tutkimustulokset kuitenkin
osoittavat, ettd laulamisen tulisi olla osa lapsen jokaista pédivad jo varhaiskasvatuksesta ldhtien
(Ruokonen ym., 2021). Niin varhaiskasvatuksen kuin luokanopettajien koulutuksessa
tuntimiérat musiikinopetuksesta ovat pienentyneet. Erityisesti kontaktiopetuksen méaarésti on
leikattu. (Ruokonen & Tervaniemi, 2023, s.74.) Télld on ollut vaikutuksia sithen, ettid
luokanopettajat kokevat epavarmuutta musiikin opettamiseen enemman kuin ennen (Suomi,
2019). Tdmai puolestaan johtaa laatueroihin musiikinopetuksessa niin varhaiskasvatuksessa

kuin kouluissakin (Ruokonen & Tervaniemi, 2023, s.76).
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Luokanopettajien epdvarmuus opettaa musiikkia on kuitenkin tunnistettu jo vuosikymmen
sitten, mutta epdvarmuus nédyttdd olevan edelleen kasvussa. Poikkeuksen epavarmuudessa
tekevit opiskelijat, joilla on musiikkiharrastuneisuutta jo ennen opintojen aloittamista.
Opintojen aikana saatavat valmiudet eivit kuitenkaan tue riittdvasti musiikkia
harrastamattomia opiskelijoita musiikin opettamisessa. (Suomi, 2019; Juvonen & Anttila,
2008.) Luokanopettajaopiskelijat ovat arvioineet oman tietimyksensé heikoksi
musiikinhistoriasta, erilaisista musiikkityyleistd, musiikin teoriasta seki soittimien
hallinnasta. Parhaiten luokanopettajaopiskelijat uskoivat omiin kykyihinsé opettaa

musiikkiliikuntaa ja tansseja. (Juvonen & Anttila, 2008.)

Tilanne on hieman parempi musiikin aineenopettajien keskuudessa. Musiikin aineenopettajat
noudattavat uskollisesti opetussuunnitelman tavoitteita, mutta kukin opettaja painottaa ja
tulkitsee opetussuunnitelmaa hieman eri tavalla. Aineenopettajilla on kunnianhimoisia
tavoitteita opetukselle, vaikka tuntimdirét ovat pienet. Yldkoulun musiikin aineenopettajien
keskeisind tavoitteina ovat oppilaan myonteisen musiikkisuhteen kehittiminen, musiikista
saatu ilo, aktiivinen osallistuminen sekd laulaminen ja soittaminen. Kaikkien mukaan
padseminen yhteiseen toimintaan katsotaan tirkeédksi arvoksi opettajien keskuudessa.
Musisoinnin liséksi musiikkitietoa ja musiikin kuuntelua pidetdén tidrkeénd osana ylédkoulun
musiikkikasvatusta. Séveltdminen ja improvisointi painottuvat vihiten musiikin opetuksessa

yldluokilla. (Muukkonen, 2011.)

Koko peruskoulua koskeva selvitys musiikin ty6tapojen kdyttdmisestd osoittaa, ettd musiikin
tunneilla eniten kdytettyji tyGtapoja ovat laulaminen ja soittaminen, joita kdytetddn tydtapoina
ldhes jokaisella tunnilla. Lisdksi sddnnollisind tyotapoina kéytetdén kuuntelua tai
musiikkivideoiden katselua, rytmiikkaharjoituksia sekd musiikkitiedon harjoittelua.
Satunnaisesti kdytettavid tydtapoja ovat ddnenhuoltoharjoitukset, vuorovaikutusharjoitukset,
keskittymisharjoitukset, esiintymiset sekd musiikkiliikunta tai tanssi. Harvoin kéytettyja
tyotapoja ovat musiikkindytelmien valmistaminen, musiikkitapahtumissa vierailu, omien

soittimien rakentelu, improvisointi, sdveltiminen seki sovittaminen. (Partti, 2016.)

Suurin osa opettajista kokee omat kykynsd opettaa musiikin luovaa tuottamista kohtalaisiksi,
noin kolmannes hyviksi ja noin neljannes huonoksi. Suurimmat haasteet musiikin luovan
tuottamisen opettamissa ovat ryhmén suuri koko, puutteet omassa koulutuksessa seké
ajanpuute. Muita haasteita ovat tilaan liittyvét haasteet, oppilaiden kiinnostuksen puute,

puutteet opetusvélineistdssd sekd arvioinnin vaikeus. Musiikkikasvatusta piddaineena
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opiskelleet opettajat kokevat valmiutensa opettaa musiikin luovaa tuottamista vahvemmiksi

kuin muun koulutuksen saaneet opettajat. (Partti, 2016.)

Samansuuntaisia kehittdmistarpeita on noussut esiin ArtsEqual-hankkeesta, jossa on
tunnistettu taiteiden opetuksen epdtasa-arvo koulujen vélilld. Vuosina 20152021 toteutettu
ArtsEqual-hanke osoitti, ettd tdimanhetkiset rakenteet taiteiden opetuksessa eivit tue
koulutuksen tasa-arvoa sen vaatimalla tasolla. Hankkeessa todettiin myds, ettéd
oppimisympdristojé tulee tarkastella kriittisesti, jotta niitd voidaan kehittdd haluttuun
suuntaan. (Ilmola-Sheppard ym., 2021, s. 57—64.) Musiikin opetuksen yhdenvertaisuuden
kehittdmisen puolesta puhutaan myds Visio 2030:ssa. Vuosina 2019-2020 tutkittiin laajasti
musiikinopetuksen tilaa kaikilla Suomen koulutusasteilla. Selvityksen pohjalta luotiin
”Suomalaisen musiikkikoulutuksen visio 2030”. Visio 2030:n tarkoituksena on luoda
yhteinen nikemys musiikin koulutuksen tavoitteista, kehittimistarpeista ja toimenpiteista
ndiden edistdmiseksi. Kolme padteemaa ovat; musiikkikoulutus vaikuttaa yhteiskunnassa,
yhteistyd ja jatkuva oppiminen kukoistavat musiikin koulutuksessa seki rakenteet ja resurssit
mahdollistavat yhdenvertaisen musiikkikoulutuksen. Pddteemojen alle on listattu yhteensa 25
toimenpide-ehdotusta, joiden avulla asetettuihin tavoitteisiin voidaan padsta. (Visio 2030,

2020, s. 1-30.)

Ensimmadinen teema, musiikkikoulutus vaikuttaa yhteiskunnassa, asettaa musiikin opetuksen
tavoitteeksi, ettd opetus olisi kaikille saavutettavaa, moninaista ja turvallista. Musiikin
opetuksen avulla kehitetddn oppilaiden eldméntaitoja, edistetdén hyvinvointia sekd
tutkimuksen avulla kehitetdan dialogia ja musiikinopetuksen tarpeita yhdessd paittdjien
kanssa. Toinen teema, yhteistyd ja jatkuva oppiminen kukoistavat musiikin koulutuksessa,
siséltdad ajatuksen yksilollisestd ja elinikdisestd oppimispolusta musiikin saralla, laadukkaan
pedagogisen johtajuuden tyOyhteisoisséd sekd vaalii musiikin opetuksen digitaalisia
oppimisympdristdjd. Kolmas teema, rakenteet ja resurssit mahdollistavat yhdenvertaisen
musiikkikoulutuksen, sisiltdd ajatuksen laaja-alaisesta yhteistydstd, jossa eri alojen
toimijoiden resursseja ja osaamista hyddynnetddn yhteisen hyvén saavuttamiseksi.
Tavoitteena on kehittdd musiikkikoulutusta yhdessé paittdjien ja koulutuksen jérjestdjien

kanssa. (Visio 2030, s. 1-30.)
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1.5 Musiikin opetussuunnitelmat

Musiikin opetuksen suunnittelun ja toteutuksen ohjaavana asiakirjana toimii Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet (2014), joka ohjaa koko Suomen tasolla musiikin opetusta.
Liséksi kunnalla tai koululla voi olla oma paikallinen opetussuunnitelma, joka pohjautuu
kuitenkin aina valtakunnalliseen opetussuunnitelmaan. Opetussuunnitelmassa méaaritelldén
oppiaineen tehtdvi, opetuksen tavoitteet sekd keskeiset sisdltoalueet oppiainekohtaisesti.
Taman lisdksi opetussuunnitelmassa késitellddn lyhyesti oppimisympaéristod, tyotapoja,
ohjausta, eriyttdmistd sekd oppimisen arviointia. (POPS, 2014.) Musiikin opetus on
kumulatiivista, jolla tarkoitetaan sité, ettd opittavat asiat rakentuvat aikaisemmin opitun tiedon
paille (Unkari, 2012, s. 23). Peruskoulun opetussuunnitelmat on jaettu kolmeen osaan: 1-2
luokka, 3—6 luokka ja 7-9 luokka. Opetussuunnitelmat mahdollistavat opettajille
litkkkumavaraa opetuksen toteuttamisessa, jolloin asetetut tavoitteet voidaan saavuttaa

joustavasti usean vuosiluokan aikana. (POPS, 2014.)

POPS:n (2014) musiikin oppimisen tavoitealueita on viisi ja ne ovat 1) osallisuus, 2)
musisointi ja luova tuottaminen, 3) kulttuurinen ymmarrys ja monilukutaito, 4) hyvinvointi ja
turvallisuus musiikissa sekd 5) oppimaan oppiminen musiikissa. Musiikin taitojen ja tietojen
oppiminen tapahtuu musisoiden eli laulamalla, soittamalla, kuuntelemalla, liikkkumalla,
improvisoimalla, sdveltdmailla ja taiteiden vélisessd tyOskentelysséd. Tavoitealueiden lipi
kulkevat musiikkikasvatuksen sisdltdalueiden oppiminen ja laaja-alaisen osaamisen taitojen
oppiminen. Koulun toimintakulttuuri ja arvot tukevat jokaisen oppilaan oppimista. (POPS,

2014, s. 422-425.)

Toimivat opetustilat luovat perustan laadukkaalle musiikin opetukselle, missd onnistuu
POPS:n asettamat tavoitteet. Opetustilojen suunnittelussa tulee huomioida POPS:n asettamat
vaatimukset musiikin oppimisymparistostd, opetuksen tydtavoista, sisélloistd ja tavoitteista.
Liséksi oppilaiden ikdtaso ja opetettavien ryhmien koko tulee huomioida oppimisympariston
suunnittelussa, jotta opetustila palvelee opetuksen todellista tarvetta ja oppijoita. Jotta annetut
tavoitteet voidaan saavuttaa, on opetustilalla ja luokan varustelulla merkittidva rooli
tavoitteiden saavuttamisessa. Oppimisympdriston tulee olla jokaiselle oppilaalle saavutettava,
milla tarkoitetaan sitd, ettd jokainen oppilas pystyy osallistumaan opetukseen tasa-arvoisesti

riippumatta liitkunta rajoitteista tai muusta oppimisen haasteesta. (Unkari, 2012, s. 22-24.)

Vuosiluokkien 1-2 musiikin opetuksen tarkoituksena on muodostaa pohja monipuoliselle

toiminnalle seka aktiiviselle osallisuudelle. Opetus kannustaa oppilaita ymmartdmain
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musiikin merkityksié eri kulttuurisissa yhteyksissa seké yksiloiden ja yhteisdjen eldmassa.
Sen tavoitteena on tukea musiikkisuhteen kehittymisté ldpi eldamén. L&htokohtana on avoin,
kiinnostunut ja kunnioittava suhtautuminen musiikkiin ja kulttuurien moninaisuuteen.
Keskeisia késitteitd ovat toiminnallinen oppiminen, kokonaisvaltaisuus ja yhteistyd.
Tyodtapoina mainitaan soittaminen, laulaminen, sdveltdminen, musiikkiliikunta, kuuntelu,
improvisointi, leikki ja kokemuksista keskustelu. Opetussuunnitelma korostaa myos
pedagogisesti monipuolisen ja joustavan oppimisympariston luomista, jossa vuorovaikutus ja

yhteismusisointi ovat mahdollisia. (POPS, 2014, s. 141-142.)

Vuosiluokilla 3—6 opetuksen tavoitteena on edelleen tukea monipuolista musiikillista
toimintaa ja kulttuurista osallisuutta ja lisdksi oppilaiden musiikkikésitteiden ja
ilmaisukeinojen ymmarrysté laajennetaan ja syvennetién. TyOtavoista mainitaan laulaminen,
keho-, rytmi-, melodia- ja sointusoittimien soittaminen, liikkuminen, kuuntelu, improvisointi,
sdveltdminen, tieto- ja viestintdteknologian kéytto, tavoitteiden asettaminen seka
taiteidenvélinen tyOskentely. Sisdlloltddn tavoitteet ovat hyvin samankaltaisia verrattuna 1-2
luokkien tavoitteisiin. 6. vuosiluokan péétteeksi annettavaa arviointia varten on koottu hyvaa
osaamista kuvaavat kriteerit jokaisen tavoitteen kohdalta. Téllaista hyvén arvosanan

kriteeristod ei 16ydy 1-2 luokan musiikin POPS:sta. (POPS, 2014, s. 141-142, 263-266.)

Vuosiluokilla 7-9 musiikin opetuksessa pyritdéin myds monimuotoiseen musiikilliseen
tyoskentelyyn ja kulttuuriseen osallisuuteen, mutta keskiossd on musiikillisen osaamisen
laajentaminen ja musiikkisuhteen vahvistaminen elinikdistd musiikin harrastamista varten.
Tavoitteena on ohjata oppilaita tulkitsemaan musiikin merkityksid eri kulttuureissa ja
yhteisoissd. Lahtokohtana on myds utelias ja arvostava suhtautuminen musiikkiin ja
kulttuuriseen monimuotoisuuteen. TyOtapoina mainitaan laulaminen, soittaminen, kuuntelu,
liikkkuminen, improvisointi, sdveltiminen, taiteiden vilinen tydskentely ja teknologian
hyodyntdminen. 7-9 luokkien POPS:ssa on tavoitteita kaksitoista, miké on selvisti enemmén
kuin 1-2 luokilla (7 tavoitetta) ja 3—6 luokilla (8 tavoitetta). Vaikka tavoitteiden méérd kasvaa
luokkatason mukaan, osa tavoitteista sdilyy hyvin samankaltaisina vuosiluokasta riippumatta.
Samalla tavalla kuin 3—6 luokan POPS:ssa, myds 7-9 luokan POPS:ssa, annetaan kriteerit

hyville arvosanalle peruskoulun oppimééréan paittyessa. (POPS, 2014, s. 422-425.)

Peruskoulun musiikin opetussuunnitelmassa kaikille vuosiluokille yhteinen tavoite on edistda
monipuolista musiikillista toimintaa ja kulttuurista osallisuutta. Opetuksen tavoitteena on

ohjata oppilaita tulkitsemaan musiikin merkityksié eri kulttuureissa ja yhteisoissa.
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Liahtokohtana on utelias ja arvostava suhtautuminen musiikkiin ja kulttuuriseen
monimuotoisuuteen. Tavoitteena on vahvistaa oppilaan musiikkisuhdetta ja tukea elinik&ista
musiikinharrastusta. Yhteisid toimintatapoja kaikilla vuosiluokilla ovat soittaminen,
laulaminen, séveltdminen, musiikkiliikunta, kuuntelu, improvisointi sekd kokemuksista
keskustelu. Vuosiluokilla 1-2 leikki on yksi tydtapa, mutta se jad pois 3—9 luokkien
opetussuunnitelmista. Vuosiluokilla 3—6 ja 7-9 yhteinen toimintatapa on tieto- ja
viestintiateknologian hyddyntdminen musiikin opetuksessa. (POPS, 2014, s. 141-142, 263—
266.)

1.6 Tutkimuksen tarkoitus

Musiikin hyotyji on tutkittu laajasti, ja sen tuottamat hyodyt tunnustetaan laajasti
tiedekentilld (Hua, 2023). On kuitenkin tdrkeéd tutkia, millainen oppimisymparisto tukee
parhaiten musiikinopetusta sekd musiikin hydtyjen saavuttamista. Lisdksi opetussuunnitelma
asettaa musiikinopetukselle tavoitteita ja ehtoja, jotka vaikuttavat myds musiikinluokan
suunnitteluun ja musiikinluokan varusteluun. Musiikin fyysisen oppimisympériston
suunnittelulla voidaan tukea oppimista ja tunnin sujuvuutta, minki vuoksi luokkaan fyysiseni
ja didaktisena ympéristona tulee kiinnittdd huomiota. Tutkielman tulokset voivat tarjota
arvokasta tietoa musiikinluokkien ympiriston kehittdmiseksi ja laadukkaamman opetuksen

takaamiseksi.

Tassd tutkielmassa keskitytddn tarkastelemaan musiikin opetustilaa fyysisend
oppimisympdristoni ja sen osatekijoiden niiden vaikutusta opetuksen laatuun. Tutkielmassa
pyritdédn selvittdméédn opetustilojen kalusteita, soittimia, sisustuselementteji sekd kaytettyjé
tyotapoja. Tadmaén liséksi tarkastellaan, millaisina opettaja kokevat nykyiset musiikin
opetustilat ja miten ne voivat vaikuttaa oppimisympaériston toimivuuteen. Ndiden kysymysten
pohjalta on tarkoitus tarkastella, miten fyysiset tekijat voivat tukea tai haastaa

musiikinopetuksen toteutumista ja oppimisprosessia.

Tutkimuskentilld on havaittavissa selked aukko musiikin oppimisympéristdjen osalta. Vain
harvoissa tutkimuksissa tarkastellaan nimenomaisesti musiikin opetustilan fyysisti
ympéristdd ja sen pedagogista merkitystd. Tadma osoittaa tarvetta syventdd ymmaérrysté siité,

miten oppimisympariston fyysiset piirteet voivat joko tukea tai rajoittaa musiikinopetuksen



toteutumista. Télld tutkielmalla pyritddn tayttiméédn tutkimusaukkoa musiikin fyysisen

oppimisympériston osalta.

Tadmén tutkielman avulla voidaan luoda pohjaa sille, millaisia kdytdnnon ja teoreettisia
vaatimuksia musiikin luokkien fyysiseen ympéristoon tulisi asettaa, jotta ne tukisivat
oppilaiden hyvinvointia ja oppimista parhaalla mahdollisella tavalla. Musiikin opetustilojen
fyysinen oppimisymparistd voi heikentdé kolutukseen tasa-arvon toteutumista, silld
varustelultaan puutteelliset musiikin opetustilat eivit tue koulutuksen tasa-arvoa sen

vaatimalla tasolla (Ilmola-Sheppard ym., 2021, s. 57-64.)

23
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2 Tutkimusongelmat

Tassd tutkielmassa tarkastellaan musiikin opetustiloja fyysisend oppimisympéristona.
Tarkoituksena on selvittda, millaisia kalusteita, soittimia, sisustuselementteji seka
akustiikkaratkaisuja musiikin opetustiloista 16ytyy. Lisdksi tutkielma on kiinnostunut siiti,
miten opetussuunnitelman asettamat tyotavat onnistuvat kaytetyssé tilassa seké kuinka paljon
niitd hyddynnetdan. Viimeisen tutkimuskysymyksen avulla syvennetddn ymmaérrysta

musiikinopetuksen tavoitteista ja oppimiseen vaikuttavista tekijoistd opettajien ndkokulmasta.

1. Millainen musiikin opetustila on fyysisend oppimisympéristoni?
1.1.Millaiset kalusteet ja sisustus musiikin opetustilassa on?

1.2. Millainen on musiikin opetustilan soitinvarustus?

2. Kuinka musiikin fyysinen oppimisympéristd tukee opetusta opettajien kokemana?

2.1. Millaisia tydtapoja musiikin opetuksessa hyddynnetdéan?

2.2. Kuinka musiikin fyysinen oppimisymparistd mahdollistaa erilaiset tyotavat?

3. Miten opettajat kuvaavat opetuksensa tavoitteita ja oppimiseen vaikuttavia tekijoita?
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3 Menetelma

Tutkielman aineisto on kerétty kevailld 2025 sdhkoiselld lomakkeella. Tutkimuslomake
siséltid sekd avoimia ettd suljettuja kysymyksid. Vastauksia tutkimuslomakkeeseen kertyi
yhteensd 32 kappaletta, joista tutkielmassa on pystytty hyodyntdmiin 31. Kyseessd on
laadullinen tutkimus, koska tutkielma pyrkii kuvaamaan ja selittdméin musiikin fyysisen
oppimisympdriston nykytilaa, musiikin opetuksen tavoitteita sekd oppimiseen vaikuttavia
tekij6itd mahdollisimman tarkasti (Hirsjdrvi ym., 2010, s. 160—164). Tutkimusaineisto on
analysoitu aineistoldhtoiselld sisdllonanalyysilld. Analyysiyksikoitd ei ole etukdteen
madritelty, vaan ne ovat nousseet avoimista vastauksista. (Tuomi & Sarajérvi, 2018, s. 122—

127.)

3.1 Osallistujat

Tutkielmassa pyritdédn selvittdméan, millainen peruskoulujen musiikin fyysinen
oppimisympdristd on. Kriteereini tutkielmaan osallistumiseen on ollut, etté tutkielmaan
osallistuja on opettanut tai opettaa musiikkia peruskoulussa. Osallistumisen kriteeriksi on
maédritelty my0s, ettd vastaajalla on luokanopettajan, musiikin aineenopettajan tai
erityisopettajan patevyys tai jokin niiden koulutusten yhdistelma. Néin ollen osallistujan

tyopaikka on joko alakoulu, yldkoulu tai yhtendiskoulu.
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(0]
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N

alakoulu (10) ylakoulu (10) yhtenaiskoulu (11)

tybkokemuksen mééré = 0-2v m3-5v m6-15v myli15v

Kuvio 2. Tutkielmaan osallistujien kuvaus tyopaikan ja tydkokemuksen mukaan (N=31).
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Tutkielmaan on kertynyt 32 vastausta, joista 31:td on hyodynnetty tutkielmassa. Yhden
osallistujan vastausta ei ole voitu hyodyntii, koska hén ei ole tiyttédnyt tutkielmaan
osallistumisen ehtoja. Hanen tyOpaikkansa on ollut muu kuin peruskoulu ja koulutuksensa
muu kuin peruskoulun opettaja. Kuviossa 2 esitetdin vastaajien tyopaikka sekéd
tyokokemuksen méérd. Vastaajat tyoskentelevit tasaisesti eri koulutusasteilla: alakoulussa
(n=10), ylakoulussa (n=10) ja yhtenédiskoulussa (n=11). Tydkokemus on jaoteltu
tutkimuslomakkeessa neljdén luokkaan: 02 vuotta, 3—5 vuotta, 6-15 vuotta tai yli 15 vuotta.
Viidelldtoista vastaajalla on yli 15 vuoden kokemus, kahdeksalla vastaajalla 6-15 vuoden
kokemus, viidellé vastaajalla 3—5 vuoden kokemus ja kolmella vastaajalla 0—2 vuoden
kokemus. Pitkdn tyokokemuksen omaavat opettajat ovat vastaajissa laajemmin edustettuna

kuin vihemmain kokeneet opettajat.

Tutkielman aineisto on kerétty kevailla 2025 1dhettdmailla tutkimuskutsu ja tutkimuslomake
Mitd tehdd musatunnilla sekd Alakoulun aarreaitta Facebook -ryhmiin. Mitd tehdd
musatunnilla on ryhméa musiikinopettajille, jossa annetaan ideoita ja vinkkeja
musiikinopetukseen peruskoulussa ja lukiossa. Alakoulun aarreaitta on luokanopettajille
suunnattu ryhmi, jossa vaihdetaan havaintoja seké jaetaan konkreettisia ideoita ja vinkkeja
alakoulun opetustyohon. Otanta kerittiin Facebook-ryhmien kautta, silld laadullisessa
tutkimuksessa on olennaista, etté tutkittavalla on mahdollisimman hyvéa tuntemus
kasiteltavastd ilmidstd tai omakohtaisia havaintoja ilmiostd. (Tuomi & Sarajarvi, 2018, s. 98).
Jotta voidaan tavoittaa haluttu kohderyhmai eli musiikkia opettavat opettajat, tutkimusaineisto
on keridtty harkinnanvaraista otantaa (engl. purposive sampling) hyodyntiden. Taméa
otantamenetelmd mahdollistaa asiantuntevan nidkokulman fyysisten oppimisymparistojen
merkitykseen musiikin opetuksessa seka sithen, mité opettajat kokevat tirkeiksi
ominaisuuksiksi ndissd ympéristdissd. Harkinnanvarainen otanta liséd tutkimusaineiston
tarkoituksenmukaisuutta, koska sen avulla voidaan kohdistaa otos tutkimuksen kannalta
keskeiseen kohderyhméén eli peruskoulussa musiikkia opettaviin opettajiin. (Cohen ym.,

2018, 5. 219.)

Otantamenetelméni tutkielma hyddyntdd harkinnanvaraisen otannan lisdksi mukavuusotantaa
sekd vapaaehtoisotantaa. Facebook-ryhmien kautta tavoitetut osallistujat perustuvat

mukavuusotantaan. Mukavuusotannassa (engl. convenlence sampling) tutkija valitsee otoksen
heistd, joihin on helppo piisy ja jotka ovat kyseiselld hetkelld saavutettavissa. Tavoitteena on

ollut saada tutkielmaan viahintdén 30 osallistujaa, minka takia osallistujia kerittiin niin kauan,
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kunnes haluttu otoskoko on saavutettu. (Cohen ym., 2018, s. 218-222.) Vastaajien
saavuttaminen on ollut paikoin haastava, minka takia tutkimuskyselystéd on léhetetty
vastauspyynto useampaan kertaan. Mukavuusotannan etuna on aineiston keruun tehokkuus,
mutta sen heikkoutena voidaan pitda rajallista yleistettdvyyttd, koska otanta ei kuvaa
valttdmattd todenmukaisesti koko peruskoulun musiikkia opettavien joukkoa. Lisdksi
otantamenetelméni toimii vapaaehtoisuusotanta (engl. volunteer sampling), jossa tutkielmaan
osallistuvat henkil6t ilmoittautuvat itse osallistuvansa tutkielmaan, eiké tutkimuspyynto tule
esimerkiksi rehtorin tai kunnan kautta. Vapaaehtoisotannan huonona puolena voidaan pitaa
sitd, ettd vapaaehtoisilla voi olla erilaisia motiiveja tutkimukseen osallistumiseen, kuten
ystdvin auttaminen tai erityinen kiinnostus tutkimusta kohtaan. Vapaaehtoisilla voi olla hyvit
aikomukset, mutta he eivit vilttdmitta edusta laajempaa viestod. (Cohen ym., 2018, s. 218—
222.) Naisté heikkouksista huolimatta otantamenetelmat soveltuvat laadulliseen
tutkimukseen, jossa keskeistd on tavoittaa musiikin opettajina toimivat opettajat (Tuomi &

Sarajérvi, 2018, s. 97-98).

3.2 Tutkimuksen toteutus

Tutkielma on toteutettu laadullisena tutkimuksena, jonka tavoitteena on pyrkid ymmaértimaan
musiikin fyysisen oppimisympiriston tarjoamia mahdollisuuksia ja rajoitteita
kokonaisvaltaisesti sekd tulkitsemaan niihin liittyvid merkityksid. Tehdyt havainnot ja
tulkinnat ovat sidoksissa tutkijoiden tekemiin menetelméllisiin ja teoreettisiin valintoihin.
Tutkijat toimivat aktiivisena tiedon tuottajana tehdessdin valintoja aineistonkeruun, analyysin
ja tulkinnan tasoilla. (Tuomi & Sarajarvi, 2018, s. 24-28.) Tidssé tutkielmassa laadullinen
lahestymistapa tarkoittaa sité, ettd aineistoa tarkastellaan opettajien kokemusten ja
havaintojen kautta. Lahestymistavan tarkoituksena ei ole tilastollinen yleistettavyys, vaan

syvéllisempi kuvaus peruskoulujen musiikin opetustiloista (Juuti & Puusa, 2020, s. 9).

Laadullisen tutkimuksen tavoitteena on kokonaisvaltainen ja ilmi6td mahdollisimman tarkasti
kuvaava tiedonhankinta (Hirsjarvi ym., 2010, s. 160—-164). Menetelmédssi korostetaan
opettajien kokemuksia, ajatuksia ja tunteita musiikin fyysisestd oppimisympaéristostd, mitk&
eivit ole suoraan mitattavissa kvantitatiivisesti. (Juuti & Puusa, 2020, s. 9.) Laadullinen
tutkimusmenetelmé mahdollistaa sen, ettd musiikin opetustiloja voidaan tarkastella opettajien
kokemuksellisen tiedon kautta. Tutkielma on toteutettu poikittaistutkimuksena, jonka

tavoitteena on kartoittaa musiikin fyysisen oppimisympaériston tilaa peruskouluissa.
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Poikittaistutkimuksen luonne perustuu siihen, ettd aineisto kerédtdaan yhdelld mittauskerralla
useilta havaintoyksikdiltd, eikd tutkimusta ole suunniteltu toistettavaksi mydhemmin
(Hirsjarvi ym., 2010, s. 160—164; Vuori, 2021). Koska tutkielman tavoitteena on kuvata
nykyistd musiikin fyysistd oppimisymparistod, poikkileikkausasetelma on soveltuva tdhin
kayttotarkoitukseen. Aineiston analyysi toteutetaan aineistoléhtdisesti, jolla tarkoitetaan sité,
ettd analyysi perustuu osallistujien tuottamiin késitteisiin ja teemoihin (Juuti & Puusa, 2020,
s. 9). Analyysin avulla pyritddn tunnistamaan opetustilojen monimuotoisuus esimerkiksi
kalusteiden, soitinten seké sisustuselementtien suhteen sekd hahmottamaan, miten tydtavat ja

opettajan omat tavoitteet vaihtelevat.

Aineistonkeruu on toteutettu sdhkdisen kyselylomakkeen avulla, miké parantaa kyselyn
saavutettavuutta. Sdhkoinen kysely mahdollistaa musiikkia opettavien opettajien
tavoittamisen laajalta alueelta ja nopeuttaa aineiston keruuta verrattuna postikyselyyn.
Menetelmin etuina ovat ajansdisto ja kustannustehokkuus, silld sdhkoisen kyselyn
jarjestiminen on suhteellisen edullista ja nopeaa. (Tuomi & Sarajérvi 2018, s. 87.) Kysely on
laadittu Webropol-sovelluksella, joka mahdollistaa vastausten turvallisen tallentamisen sekd

ryhmittelyn mydhemmin Excelissa.

Ennen aineiston keruuta on laadittu aineistonhallintasuunnitelma, jossa on kuvattu aineiston
sdilyttdminen ja havittdiminen. Tutkimusaineisto sdilytetddn tietoturvallisesti viiden vuoden
ajan, minki jilkeen se hivitetdin. Aineisto on ainoastaan tutkijoiden ja opinndytetyon
ohjaajan kaytettivissd. Tiedot arkistoinnista ja jatkokéytostd turvaavat tutkittavan oikeutta
saada informaatiota aineiston koko elinkaaresta sekd noudattavat tutkimuseettisia periaatteita.

(Kuula-Luumi, 2021.)

Kyselyn mukana vastaajille on ldhetetty tietosuojailmoitus, jossa on kerrottu tutkielman
tarkoituksesta, aineiston keruusta ja sdilytyksestd (Kuula-Luumi, 2021). Kyselylomakkeen
alussa kerdtadn osallistujilta taustatietoja, kuten koulutus, tydpaikka ja tyokokemuksen mééra.
Tama mahdollistaa vastaajaryhmien muodostamisen ja vertailun taustatietojen pohjalta.
Taustatietojen jdlkeen lomake siirtyy tutkimuskysymyksiin, jotka ovat jaoteltu kolmeen
teemaan: musiikin opetustilan fyysinen ympéristd, sen opetusta tukeva rooli sekd opettajien
kokemukset opetustilasta. Kysely sisdltdéd yhteensd 10 avointa ja 11 suljettua kysymysta.
Vastaamiseen on kulunut keskiméérin noin 10-20 minuuttia. Ennen varsinaista kiyttoonottoa

kyselylomake on esitestattu muutamalla kohderyhmén edustajalla, jotka ovat antaneet
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palautetta sen selkeydestd ja kuormittavuudesta. Palautteen perusteella lomaketta on hiottu

muutaman kysymyksen muotoilun osalta ymmaérrettdvimmaéksi.

3.3 Tutkimuslomake

Tutkimuslomake koostuu viidesté osiosta: 1) taustatiedot, 2) musiikin opetustilan kalusteet, 3)
soittimien maéra ja sdilytys, 4) tyOtavat sekd 5) opettajan kokemus opetustilasta seka
opetuksen tavoitteista. Lomakkeen alussa osallistujille on kerrottu tutkielman tarkoituksesta,
aiheesta sekéd lomakkeen rakenteesta. Liséksi lomakkeen alusta 10ytyy linkki
tietosuojailmoitukseen seké tutkijoiden yhteystiedot. Ensimmadisend vastaajilta on pyydetty
suostumus vastausten hyddyntdmiseen Pro gradu -tutkielmassa. Taustatietoina vastaajilta on
kartoitettu koulutus, tyopaikka sekd tyokokemuksen mééri, jotta on mahdollista muodostaa

vastaajaryhmid ja vertailla niitd keskenéén aineiston analyysivaiheessa.

Toisen osion kysymykset musiikin opetustilan kalusteista perustuvat Opetushallituksen
julkaisemaan Musiikin opetustilojen suunnitteluoppaaseen, jossa annetaan suosituksia
musiikin luokan keskeisiin kalusteratkaisuihin (Unkari, 2012, s. 60—61). Téltd pohjalta
kyselyssé on kartoitettu musiikin opetustilan tuoleja, poytid, tauluja, akustiikkaratkaisuja,
opettajan tyOpistettd sekd sisustuselementteji. Sisustuselementit siséllytettiin kyselyyn, silld
opetussuunnitelmassa ja Opetushallituksen suunnitteluoppaassa korostetaan
oppimisympdriston viihtyisyyden ja toiminnallisuuden merkitystd (POPS, 2014, 29; Unkari,
2012, 68). Suunnitteluoppaassa huomioidaan myds useita rakenteellisia ja pedagogisia
kokonaisuuksia, kuten tilojen muoto ja korkeus, talotekniikan sijoittelu sekd akustiikan
laadulliset vaatimukset (Unkari, 2012, s. 69). Niitd osa-alueita ei sisdllytetty kyselyyn, koska
niiden arviointi edellyttdisi teknistd asiantuntemusta. Téssi tutkielmassa ndkdkulmana on

kuitenkin opettajien kdytdnnon kokemus musiikinluokan toimivuudesta.

Kolmannen osion kysymykset liittyvét soittimien méérdén ja sdilytykseen. Ne perustuvat
Musiikin opetustilojen suunnitteluoppaaseen, jossa on luonnos musiikinluokan
perusvarusteluksi soittimien ja laitteiden seké niiden sdilytyksen osalta. Soittimet on jaettu
kategorioihin: akustiset soittimet, perkussiosoittimet sekd sdhkdsoittimet. Jokaisen kategorian
alle on annettu soittimille minimisuositusmaéra. (Unkari, 2012, s. 134—-135.) Lomakkeessa ei
ole kartoitettu pienimpien perkussiosoittimien kuten claven, guirojen, shakerien, marakassien

ja tamburiinien maaréé, jotta kyselylomakkeesta ei tulisi liian raskas osallistujalle. Laitteet
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puolestaan jakautuvat kategorioihin: soitinvahvistimet, musiikinluokan

ddnentoistojirjestelma, litkuteltava béanditilan d4nentoistosetti, mikrofonit, d4nildhteet seké
opettajan ddnitydasema (Unkari, 2012, s. 134—-135). Jotta tutkielmasta ei tule liian raskasta
vastaajalle, laitteiden osalta on selvitetty vain tyytyvaisyyttd ddnentoistojéarjestelmiin seka

opettajan tyOpistetta.

Neljannessa osiossa kartoitetaan kéytettyja tyOtapoja seké niiden onnistumista kaytetyssi
opetustilassa. Kysymykset perustuvat POPS:ssa (2014) mainittuihin musiikin ty&tapoihin.
Yhteisia tyotapoja kaikille vuosiluokille ovat soittaminen, laulaminen, sdveltiminen,
musiikkiliikunta, kuuntelu, improvisointi sekd kokemuksista keskustelu. (POPS, 2014, s.
141-142.) Niitd yhteisié tyotapoja kartoittamalla voidaan varmistaa, etti tutkielma keskittyy
opetussuunnitelman mukaisiin ty6tapoihin. Osion ensimmadisessd kysymyksessé vastaajia
pyydetdédn arvioimaan viisiportaisella Likert-asteikolla, miten kukin tyGtapa onnistuu
kiytetyssd opetustilassa. Téhédn ei kuitenkaan sisdllytetty kokemuksista keskustelua tai
improvisointia, koska kokemuksista keskustelun voidaan ajatella onnistuvan missi tahansa
tilassa ja improvisointi puolestaan hyddyntdd muita tyotapoja kuten laulamista, soittamista,
musiikkiliikuntaa tai sdveltdmisti. Toisessa kysymyksessi vastaajia pyydetddn asettamaan
tyotavat eniten kdytetystd vihiten kdytetyimpéddn, jotta saadaan tietoa tyStapojen yleisyydesta.
Jérjestetyt tyotavat ovat: soittaminen, laulaminen, sdveltiminen, musiikkiliikunta, kuuntelu,

improvisointi sekd kokemuksista keskustelu

Lomakkeen viimeisesséd osiossa kartoitetaan oppimista edistdvid ja heikentdviad tekijoitd sekd
opettajan omia tavoitteita musiikinopetuksen osalta. Avoimet kysymykset mahdollistavat
vastaajien mielipiteiden ilmaisemisen omin sanoin, ja tuovat esiin nikokulmia, joita suljetut
kysymykset eivit vilttdméttd paljasta. (Cohen ym., 2018, s. 475-476.) Avointen kysymysten
avulla syvennetdin ymmarrystéd opettajan musiikkikasvatusnikemyksestd seké fyysisen
oppimisympdriston heikkouksista ja vahvuuksista. Lopuksi vastaajalle annetaan mahdollisuus
tdydentdd vastauksiaan tai antaa muuta palautetta tutkielmasta. Témén avulla voidaan

mahdollisesti monipuolistaa aineistosta nousevia teemoja ja tukea laadullista analyysia.

3.4 Aineiston analyysi

Aineiston analyysi toteutetaan téssd tutkielmassa laadullisen analyysin tutkimustraditioita

hyddyntéen. Laadullinen analyysi mahdollistaa aineiston syvéllisen ymmartdmisen, tulkinnan
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ja kuvailemisen. Analyysin kaksi vaihetta ovat havaintojen pelkistiminen seki arvoituksen
ratkaiseminen. Pelkistdmisessé aineisto jaotellaan pienempiin analyysiyksikdihin, joita
yhdistelldén ja karsitaan yhteisten piirteiden 16ytdmiseksi. Arvoituksen ratkaisemisessa
pyritddn luomaan merkityksellisié tulkintoja yhdistaimailld havaintoja aikaisempaan
tutkimukseen ja kontekstiin seké tavoitellaan syvéllistd ymmarrysté tutkittavasta ilmiosté.
(Alasuutari, 2011, s. 40, 44, 51.) Tavoitteena on irrottaa tehdyt johtopdétokset yksittdisistd
henkilGista ja siirtdéd johtopédatokset yleiselle késitteelliselle ja teoreettiselle tasolle
(Metsdamuuronen ym., 2006, s. 122). Tassé tutkielmassa laadullinen analyysi toteutetaan

hyodyntdmalla aineistoldhtdisté sisdllonanalyysia seka tyypittelya.

Aineistoldhtdisen sisdllonanalyysin ensimmaéiset vaiheet ovat tutkimusaineiston tuottaminen
ja sithen perehtyminen. Aineistoon perehtymisen jilkeen analyysi aloitetaan pelkistettyjen
ilmausten luomisella alkuperéisistd ilmauksista sekd niiden listaamisella. Pelkistetyista
ilmaisuista pyritddn etsiméddn yhtéldisyyksid ja eroja, ja ndiden pohjalta luodaan alaluokkia ja
yldluokkia. Aineistoldhtdinen analyysi perustuu keréttyyn aineistoon, joten analyysiyksikoita
el madritetd etukéteen, vaan ne muodostuvat luonnollisesti tutkimusaineiston pohjalta. Nédin
pyritddn rakentamaan teoreettinen ja kokonaisvaltainen ymmarrys musiikin fyysisesta
oppimisympdristdstd. Sisidllonanalyysissa laaja aineisto jirjestetddn tiiviiseen ja
ymmarrettidviin muotoon kadottamatta tutkimusaineiston sisdltdmaa tietoa. (Tuomi &
Sarajirvi, 2018, s. 122—127.) Tutkielman avoimet kysymykset on analysoitu aineistoldhtdista
sisdllonanalyysia hyodyntamailld. Jokaiselle avoimelle kysymykselle on luotu oma vélilehti
Exceliin, missa alkuperdisestd ilmauksesta on luotu ensin pelkistetty ilmaus. Pelkistettyjen
ilmausten pohjalta on luotu alaluokkia ja alaluokkien jédlkeen vield yldluokat. Huomioitavaa
on, ettd analyysin perusteella muodostetut teemat nojaavat kuitenkin tutkijan omiin

tulkintoihin siitd, mité tutkittava on ilmaissut. (Hirsjarvi & Hurme, 2010, s. 173).



Taulukko 1. Esimerkki sisallén analyysin etenemisesta tassa tutkielmassa.
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PELKISTETTY
ALKUPERAINEN ILMAUS ILMAUS ALALUOKKA YLALUOKKA
Mikserin langaton hallinta. Langaton mikseri | | oimiva. L
Naytét joilla voi pyérittaa sointuja aanentoisto Aaniymparisto
ja sanoja. Naytto N
0] Alytaulu TVT
TVT
Hyva TVT ja bandilava. Hyva TVT Hyva TVT
Musiikinluokan
02 Bandilava Bandilava strukturointi
Riittavasti
soittimia Riittavasti
soittimia
Tilaa
soittamiselle Tilaa soittamiselle
Tarpeeksi soittimia ja tilaa niiden
soittamiseen, apuvalineet ja Apuvalineet Apuvalineet Soitinten
merkinnat soittimissa, selkeat saatavuus ja
ohjeet taululla oppilaille Merkinnat Merkinnat saavutettavuus
soittimissa soittimissa
Tilan koko
Selkeat ohjeet Selkeat ohjeet
03 taululla taululla Rutiinit

Aineistoa on analysoitu myds hyddyntden tyypittelyd. Tyypittelyssd aineisto jaotellaan

tiettyihin tyyppeihin yhteisten ndkemysten mukaan. Niistéd yhteisistd ndkemyksista

muodostuu erdénlainen yleistys, tyyppiesimerkki. Samankaltaisia nikemyksid edustavat

yksildt muodostavat siis tyypin. (Tuomi & Sarajérvi, 2018, s. 107.) Téssé tutkielmassa

tyypittelyd on hyodynnetty opettajien musiikkikasvatusndkemysten analysoinnissa.

Alkuperdista ilmausta, pelkistettyd ilmausta sekd ala- ja yldluokkia hyddyntiden

musiikkikasvatusnidkemyksistd on luotu nelja tyyppid, joita yhdistivit tietyt piirteet ja

kriteerit.

Aineistoldhtdistd analyysia on haastavaa toteuttaa kokonaan objektiivisesti, koska analyysi on

aina tutkijan tulkinta aineistosta (Tuomi & Sarajirvi, 2018, s.108—109). Tutkimustietoa on

analysoitu kahden tutkijan yhteisty6lld, jonka avulla on parannettu tutkielman luotettavuutta.

Jokaisella tutkijalla on oma tarkkailu- ja tulkintatyylinsd, miké heijastuu tehdyissi

tulkinnoissa. Kahden tutkijan perehtyminen aineistoon itsendisesti ja tulkintojen vertailu

toisen tutkijan kanssa voi johtaa luotettavimpiin tuloksiin. (Cohen ym., 2018, s. 265-266.)

Tutkijoiden vélinen triangulaatio tukee sitd, ettd henkilokohtaiset ennakko-oletukset eivét

ohjaa liikaa tutkimusta, ja se mahdollistaa tulkintojen sekd oman ajattelun kriittisemmén

arvioinnin (Tuomi & Sarajirvi, 2018, s. 166—-172).
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3.5 Tutkimusetiikka

Eettiset kysymykset tulevat osaksi jo tutkielman suunnitteluvaiheessa. Tutkielman aiheen
sekd tutkimusasetelman paattiminen voivat heijastaa esimerkiksi poliittista agendaa. Se, mita
tutkielmaan sisdllytetddn ja mitd jatetddn tutkielman ulkopuolelle siséltéa eettisid valintoja ja
ilmentéa tutkijan valta-asemaa. (Cohen ym., 2018, s. 114115, 120-122, 136-137.)
Tutkielmassa noudatetaan tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohjeistamia periaatteita ihmisiin
kohdistuvista tutkimuksista sekd hyvisté tieteellisestd kdytdnnosta. Eettisiin periaatteisiin
sisdltyvit esimerkiksi luotettavuus, rehellisyys, vastuunkanto, tutkittavien ihmisarvon ja
itsemadraamisoikeuden kunnioittaminen seké tutkielman toteuttaminen siten, ettd tutkielma el
aiheuta haittaa tai riskejé tutkielmaan osallistujalle. (Kohonen ym., 2019, s. 4-7; TENK,
2023.) Tutkijat kantavat vastuunsa ndiden periaatteiden noudattamisesta koko

tutkimusprosessin ajan.

Tutkielmassa on varmistettu, ettd tutkittavan oikeudet toteutuvat. Osallistumisen
vapaaehtoisuus, tutkielman keskeytys missi tahansa vaiheessa sekd ymmarrettava kuvaus
tutkielmasta ja sen tarkoituksesta ovat tutkittavalle kuuluvia perusoikeuksia. (Kuula-Luumi,
2021.) Kyselylomakkeen saatesanoissa on kerrottu tutkielman tarkoitus, rakenne seki
varmistettu osallistumisen vapaaehtoisuus (Cohen ym., 2018, s. 127—-128). Suostumus
osallistumiseen on kerétty tutkimuslomakkeen alussa, jossa osallistuja on antanut luvan

hyodyntdd vastauksiansa pro gradu -tutkielmassa.

Osallistujilla on ollut oikeus keskeyttda tai perua osallistuminen missa vaiheessa tahansa, jolla
kunnioitetaan osallistujan itsemédrdémisoikeutta (Cohen ym., 2018, s.127). Tutkielman
keskeyttdminen ei ole aiheuttanut tutkittavalle mink&énlaisia seuraamuksia, miké tukee
eettistd tutkimuksen toteutusta (Kuula-Luumi, 2021). Liséksi tutkimuksessa on noudatettu
vahingoittamisen vilttdmisen periaatetta. Tam4 tarkoittaa sité, ettd tutkimuksen ei tulisi
aiheuttaa fyysistd, psyykkistd, emotionaalista tai sosiaalista haittaa. Tutkijan tehtdvina on
arvioida mahdolliset haitat ja minimoida ne. (Cohen ym., 2018, s.127.) Téssa tutkielman
haitan minimointi on toteutettu muun muassa siten, etti kyselylomakkeessa ei kerédtty mitddn
sellaisia tietoja, joista osallistuja olisi tunnistettavissa, seka tutkimuslomakkeen kysymykset
keskittyvit opettajien arjessa havaittaviin asioihin, eivit henkildkohtaisiin arvoihin tai
arkaluontoisiin asioihin. Tutkielmassa anonymiteetti on varmistettu siten, ettd

kyselylomakkeessa ei ole kerétty mitdédn sellaisia tietoja, joista vastaaja olisi yhdistettavissa
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tyopaikkaansa. Ndin osallistujan yksityisyys sdilyy, mika lisdé tutkimuksen eettisyytta.
Anonymiteetti on keskeinen keino turvata osallistujien yksityisyys ja estdi tutkimukseen

liittyva haitta. (Cohen ym., 2018, S.142.)

Tutkittavalla on oikeus saada totuudenmukaista, ymmarrettdvad seka selkeda tietoa tutkielman
tavoitteista, osallistumisesta sekd mahdollisista kielteisistd vaikutuksista (Kuula-Luumi,
2021). Joissakin tapauksissa voi olla perusteltua, ettd tutkielmaan osallistuja ei tied4, ettd
héntd tutkitaan. Tdima muodostaa kuitenkin suuria eettisid haasteita tutkimuksen toteutuksessa
ja tdma vaatii aina eettistd ennakkoarviointia. (Cohen ym., 2018, s. 126—127.) Téssa
tutkielmassa tutkittava on ollut tietoinen tutkielman tarkoituksesta ja on tiennyt olevansa
tutkimuksen kohteena. Liséksi tutkittaville tulee tuoda ilmi, mikali jokin instituutio tai taho
rahoittaa tutkimusta. (Cohen ym., 2018, s. 127-128.) Tiss4 tutkielmassa ei ole rahoittajaa,

joka saattaisi olla riski tulosten véaristymiseen.

Se, missi ja miten tutkimuskutsu julkaistaan, voi siséllyttda tai sulkea pois tiettyja
vastaajaryhmié (Cohen ym., 2018, s. 120—122). Tutkimuskutsu on julkaistu Facebook-
ryhmissé, mikd on sulkenut ulkopuolelle opettajat, jotka eivit kuulu nédihin Facebook-
ryhmiin. Néin ollen tutkimuskutsu on tavoittanut vain pienen osan kohderyhméén kuuluvista
opettajista. Internetkyselyiden eettisiksi huoliksi ovat nousseet esimerkiksi mahdolliset
tietoturvahaitat, luottamuksellisuus, immateriaalioikeudet seki koettu yksityisyys. (Cohen
ym., 2018, s. 144—145.) Tutkittavien tietosuojaan ja yksityisyyteen liittyvét asiat turvataan
tietosuojailmoituksen mukaisesti. Tutkimusaineistoa sdilytetdén Seafile -pilvipalvelussa viisi

vuotta, jonka jilkeen se tuhotaan.

Aineiston analyysi tehdddn huolellisesti ja oikeudenmukaisesti kunnioittaen vastaajan etua
(Cohen ym., 2018, s. 114-115, 120-122, 136-138). Téssi tutkielmassa timé tarkoittaa sité,
ettd jokainen vastaajaryhma tulee tasapuolisesti huomioiduksi. Tavoitteena on vilittia
osallistujan mielipiteet ja vastaukset niin todenmukaisesti kuin mahdollista (Cohen ym., 2018,
s. 138). Useampaan otteeseen tulosten tulkitsemisella seké alkuperdisen ilmauksen
kuljettamisella ldpi analyysin, on pyritty sdilyttdméaén osallistujan déni kuuluvissa. Tutkijalla
on valta-asema suhteessa osallistujaan, miké on tirkedd tiedostaa. Myos tutkijan tekemat
tulkinnat osallistujan vastauksista osoittavat valta-asemaa suhteessa osallistujaan. Tutkijan
tulee pyrkid tulkinnoissaan objektiivisuuteen. Osallistujien nikemykset tuodaan esiin
mahdollisimman todenmukaisesti sekd vaihtoehtoiset tulkinnat otetaan huomioon. Avoimista

vastauksista nousevat teemat raportoidaan ilman tutkijoiden omia ennakko-odotuksia. (Cohen
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ym., 2018, s. 138.) Néin analyysi sdilyttidé luotettavuutensa ja heijastaa opettajien kokemuksia

mahdollisimman tarkasti.

Laadullisen tutkimuksen eettisessé tarkastelussa korostuu myds hyve-etiikka. Tutkijan
henkilokohtaiset hyveet, kuten rehellisyys, huolellisuus ja oikeudenmukaisuus ohjaavat
padtoksentekoa kaikissa tutkimuksen vaiheissa. Hyve-etiikka edellyttda tutkijalta jatkuvaa
reflektointia ja pyrkimysta tuottamaan tutkimustuloksia, jotka heijastavat osallistujien
nidkemyksid mahdollisimman todenmukaisesti. (Iphofen & Tolich, 2018, s. 35-36.) Hyvén
tieteellisen kdytdnnon periaatteiden mukaisesti tutkielmassa on huolehdittu siité, ettei tapahdu
esimerkiksi plagiointia, tulosten vaéristelyd, puutteellista kirjaamista eikd samoja tuloksia
julkaista useaan kertaan nidenndisesti uutena (Tuomi & Sarajirvi, 2018, 150—154). Léhteiden
etsimisessd on hyddynnetty Keenious-sovellusta, joka on tekoédlypohjainen artikkelien
etsimiseen tarkoitettu tydkalu. Kaikki aineistonkeruun, tulosten analysoinnin seki
raportoinnin vaiheet on dokumentoitu huolellisesti seké tutkimusaineistoa hyddynnetddn
ainoastaan tissd tutkielmassa. Tdlld tavalla tutkimusprosessi toteutetaan vastuullisesti ja

eettisesti kestévilla tavalla, sitoutuen hyvién tieteelliseen kadytantdon.
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4 Tulokset

Tutkimustulokset esitetddn tutkimusongelmien mukaisessa jarjestyksesséd. Aluksi perehdytidén
musiikin fyysiseen oppimisymparistoon. Osiossa tarkastellaan opetustilojen kalusteita,
soittimia, tauluja, sisustuselementteja sekd opettajan tyOpistettd. Tamin jélkeen tarkastellaan
opettajien hyodyntamii tyotapoja seké niiden onnistumista kiytetyssd opetustilassa.
Viimeisend tarkastellaan oppimiseen vaikuttavia tekijoitd sekd opettajien omia tavoitteita

musiikin opetuksessa.

4.1 Musiikin opetustilan kalusteet ja sisustus

Ensimmaisend tarkastellaan musiikin opetustilojen kalusteita ja vilineistod. Tulokset
perustuvat avoimiin vastauksiin, joissa opettajat kuvasivat tuoleja, poytid, tauluja,
akustiikkaratkaisuja, opettajan tyopistettd sekd kaytettyjéd sisutuselementtejd. Tamén lisdksi

kartoitettiin soitinten maérad, siilytyspaikkoja seké oppikirjojen kayttoa.

4.1.1 Musiikin opetustilan kalusteet

Selkeisti yleisin musiikin opetustiloissa kdytetty tuoli on pulpettituoli eli puinen tai muovinen
tuoli, joka ei py0ri ja jossa on selkdnoja, mutta ei ole kdsinojia. 31 vastaajasta 21 kertoo
luokassa olevan pulpettituolit. Kuusi vastaajaa kertoo luokassa penkkeind olevan jakkarat tai
pallit eli selkénojaton ja kdsinojaton tuoli. Yksittdisid vastauksia saavat myds taittotuolit,

pyorivét tuolit sekd sohvat.
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Kuvio 3. Musiikin opetustiloissa kaytetyt tuolit (N=31).

Poytien olemassaolo jakautuu melko tasavékisesti. 31 luokasta 18 luokassa on poydit ja 13 ei
ole poytid. Poydistd yleisin tyyppi on pulpetti, joka 10ytyy seitsemistd luokasta. Muutamia
vastauksia on kertynyt liséksi irrotettaviin pdytiin, sivupdytiin sekd pdytiryhmiin.
Sivupdydilla tdssd tarkoitetaan pOytid, jotka ovat sijoitettu luokkatilan reunoille, mutta ne
voidaan tarvittaessa nostaa kayttoon esimerkiksi kirjallisen tyon ajaksi. POytaryhmilla

puolestaan tarkoitetaan joko isompaa pdytdd tai useammasta poydéstd muodostettua ryhméa.
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kylla (18) ei ole poytia (13)
B pulpetti irrotettavat poydat sivupoyta poytaryhma ei ole poytia

Kuvio 4. Musiikin opetustiloissa kaytetyt poydat (N=31).
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Liahes kaikissa luokissa on kaksi erilaista taulua. Taulujen maira vaihtelee yhdesta taulusta
neljdén tauluun. Vastaajan on ollut siis mahdollista kertoa kaikki erilaiset taulut, joita luokasta
16ytyy. Kaksi eniten musiikin opetustiloissa hyddynnettyd taulua ovat valkotaulu seka
dlytaulu. 31 vastaajasta valkotaulusta mainitsee 22 vastaajaa ja dlytaulusta 18 vastaajaa.

Liséksi musiikin opetustiloista 10ytyy valkokankaita (8), liitutauluja (5) sekd nuottiviivastoja

(5).

25
22
20
18
15
10
8
| I - -
0

valkotaulu alytaulu valkokangas litutaulu nuottiviivasto

Kuvio 5. Musiikin opetustiloissa kaytetyt taulut. Vastaaja on voinut valita useamman kuin yhden
vaihtoehdon (N=31).

19 vastaajalla on musiikin opetustilassa sisustuselementtejé, puolestaan 12 vastaajaa kertoo,
ettd heilld ei ole opetustilassa mitdin sisustuselementteji. Sisustuselementteinid musiikin
opetustiloista hyddynnetdin sointukuvia, julisteita, oppilaiden t6itd sekd opetusjulisteita.
Sointukuvilla tarkoitetaan kaavioita sointujen otteista esimerkiksi kitaralla, pianolla tai
ukulelella. Julisteilla puolestaan tarkoitetaan esimerkiksi kuvia artisteista, kiertuejulisteita tai
muuta materiaalia, joissa ei ole pedagogista tekstid. Opetusjulisteet ovat puolestaan julisteita,
joissa on pedagoginen tarkoitus. Opetusjulisteita ovat esimerkiksi julisteet nuottien aika-
arvoista, orkesterin jarjestyksestd kertovat tai soittoasentoon liittyvit julisteet. Oppilaiden tyo6t
voivat olla esimerkiksi esitelmid artisteista tai erilaisista musiikkikulttuureista. Vastauksissa
esiin nousevat sisuselementit ovat kaikki seinille kiinnitettdvia julisteita, joilla padsédéntoisesti

on oppimista tukeva tarkoitus.
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Kuvio 6. Musiikin opetustiloissa kaytetyt sisustuselementit (N=19).

Sisustuselementtien liséksi seinilld sdilytetdin usein soittimia. Lihes kaikissa opetustiloissa
soittimia sdilytetddn ainakin seinill tai avohyllyilld, jonka liséksi hieman yli puolet
vastaajista kertoo, ettd soittimia séilytetdén lisdksi kaapeissa ja/ tai varastossa. Useissa
vastauksissa mainitaan myos, ettd soittimia sdilytetdin bandisoittoalueella tai lattialla.
Varastoissa ja kaapeissa sdilytetddn usein myos oppikirjoja ja muuta oppimateriaalia.
Oppikirjojen kiyttdd on kartoitettu kysymaélld, onko kdytdssd oppikirjat. 20 vastaajalla on
kaytossd oppikirjat ja puolestaan 11 ei ole oppikirjoja kdytossd. Tuloksissa ei ole

havaittavissa, ettd luokka-asteella olisi merkitystd siithen, onko oppikirjat kdytossa vai ei.

Vastauksista ilmenee, ettd yleisesti opettajan tyOpisteeltd 10ytyy tietokone, dokumenttikamera
ja mikseri. Vastaajat toteavat olevansa tyytyviisid danentoistojirjestelmiin. Ainoastaan kaksi
vastaajaa kertoo olevansa pettyneitd sithen, miten ddnentoisto on toteutettu luokassa.
Haasteena néilld vastaajilla on, ettd opettajantydpiste on sijoitettu paikkaan, josta ndkyma

taululle ja etdisyys oppilaisiin on huono tai kaiuttimien laatu ei vastaa opetuksen tarpeisiin.

4.1.2 Musiikin opetustilan soitinvarustus

Taulukossa 2 vertaillaan soittimien méérad suhteessa Opetushallituksen antamiin suosituksiin
musiikinluokan varustelusta. Taulukossa on eritelty jokaisen soittimen osalta suositusten

minimimaard sekd kuinka monessa musiikin opetustilassa soitinta on alle suositusten tai



suositustenmukainen mééri tai enemman. Soitinten méérié on selvitetty kysymalld, kuinka

monta kutakin soitinta opetustilassa on.
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Taulukko 2. Musiikin opetustiloista 16ytyvien soittimien maara (N=31). Musiikin opetustiloista 16ytyvien

soittimien maara vertailtuna Opetushallituksen suositukseen soittimien maarasta musiikin luokissa.

soittimet suositusten suositusten alle suositusten
minimimééri mukainen tai yli
piano/ flyygeli 1 22 9
akustinen kitara 20 17 14
17 (oikeakatistd)
+ 3 (vasenkatistd)
ukulele 20 18 13
(ei suosituksessa,
rinnastetaan kitaraan)
rumpusetti 2 18 13
akustinen/sédhkdinen
congat 2 8 23
djembe 5 10 21
bongot 2 20 11
ksylofoni 5 13 18
sahkokitara 2 22 9
séhkobasso 1-2 29 2
sdahkopiano/ syntikka 4-6 11 20
kantele 5-10 21 10

Syvemmaéan ymmarryksen saavuttamiseksi soitinten mairén esiintymisté tarkastellaan lisiksi

tarkemmin prosentuaalisen luokittelun avulla. Tété luokittelua varten soitinmdérdt on jaettu

seitsemddn kategoriaan sen mukaan, missd méaérin ne alittavat, saavuttavat tai ylittdvit annetut

suositukset. Luokittelun tarkoituksena on havainnollistaa tarkemmin suositusten toteutumisen

maérdd opetustilojen vililla.
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Kuvio 7. Soitinmaarien toteutuminen suosituksen pohjalta jaoteltuna seitsemaan kategoriaan.

Soitinten médrin toteutuminen tarkemmin esitetdin kuviossa 7. Kiytossé olevien soitinten
maird on suhteutettu suositeltuun midraan prosenttien avulla, ja soitinkohtaiset suositukset on
listattu taulukossa 2. Miérien toteutuminen on jaettu seitsemiin kategoriaan, miki antaa
paremman kokonaiskuvan kaytdssé olevien soittimien méaérastd. Luokittelun adripaét
muodostuvat opetustiloista, joissa soitinta ei ole lainkaan kiytossé, sekd opetustiloista, joissa
soitinmadra tiyttyy tai ylittyy suosituksen selvésti. Suositusten alittumista kuvaavia
kategorioita on neljd, kun taas suositusten tdyttymisti tai ylittdmistd kuvaavia kategorioita on
kaksi. Prosenttiosuuksien avulla on laskettu, minké verran kéytdssé oleva soitinméara
toteuttaa annetusta suosituksesta, ja kuviossa 7 on havainnollistettu, miten eri opetustilat
sijoittuvat ndihin kategorioihin. Esimerkiksi akustisissa kitaroissa suositus on 20 kitaraa, joten
kategoriaan 1-24 % sijoittuu kaikki ne vastaajat, jotka ovat kertoneet, ettd kitaroita on 1-4
kappaletta, kategoriaan 2549 % ne, jotka ovat kertoneet, ettd kitaroita on 5-9 kappaletta,
kategoriaan 50-74 % ne, jotka ovat kertoneet, ettd kitaroita on 10—14 kappaletta ja niin
edelleen. Kategoria 75-99 % sijoittuu jo niin l&helle suositusta, ettd tihin kategoriaan
sijoittuvia opetustiloja voidaan pitdé varustelultaan melko hyvéné. Kategoriat 100—125 %
sekd >125 % puolestaan osoittavat, ettd soitinten méadri tdyttyy tai on enemmaén kuin
suositellaan. Mikli soitinta on yli 25 % suositellun méérin, sijoittuvat ndma vastaajat

kategoriaan >125 %.

Suositukset toteutuvat parhaiten sdhkdbasson, pianon tai flyygelin, sdhkokitaran sekd

kanteleen osalta. Lihes kaikissa opetustiloissa on sdhkdbassoja vdhintdédn suositusten
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mukainen médrd. Suositukset toteutuvat hyvin my6s pianon tai flyygelin, sdhkokitaran seké
kanteleiden osalta. Hieman yli puolissa opetustiloissa suositusmairid vastaavat soittimet ovat
akustinen kitara, ukulele sekd rumpusetti. Heikoiten suositukset toteutuvat congien, djemben,
ksylofonien ja sdhkopianon tai syntikan osalta. Huomattavaa on kuitenkin se, ettd congien
suositus on kaksi kappaletta, mutta vihintddn yksi conga 16ytyy kuitenkin selvisti
suurimmassa osasta opetustiloja. Eniten soittimen kokonaan opetustilasta puuttumista esiintyy

pianon tai flyygelin, congien ja djembejen osalta.

4.2 Tyotavat musiikin opetuksessa

Opettajien kdyttdmid tydtapoja on selvitetty kysymaélld, miten tydtavat onnistuvat musiikin
opetustilassa seké kuinka paljon opettajat hyodyntavit eri tydtapoja. 31 vastaajasta viisi
kertoo, ettd musiikkia ei opeteta erillisessd musiikinluokassa ja muissa, 26 koulussa,
musiikkia opetetaan erillisessd musiikinluokassa. Pddsdéntdisesti opettajat, jotka opettavat
musiikkia erillisessd musiikinluokassa ovat tyytyvdisempid musiikin opetustilaan kuin he,
jotka eivit opeta musiikkia erillisessd musiikin luokassa. Yleisin paikka musiikin
opettamiselle on erillinen musiikinluokka. Témén lisdksi 11 vastaajalla on kaytdssa jokin

lisdtila musiikin opettamiselle kuten auditorio, studio tai muu pieni harjoitustila.

Vastaajat arvioivat, kuinka eri tydtavat onnistuvat kdytetyssa musiikin opetustilassa.
Asteikkona toimii viisiportainen Likert-asteikko, jossa numero yksi tarkoittaa erittdin
huonosti ja numero viisi erittdin hyvin. Vastaajille annetut selitetekstit numeroille ovat:

I=erittdin huonosti, 2= huonosti, 3=en osaa sanoa, 4=hyvin sekd 5=erittdin hyvin.
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soitaminen | 12 s 1
auiaminen 10 :
musiikkiliikunta |2 7 12 4 6
e 10
saveltdminen - 7 7 _ 9

u erittain hyvin hyvin huonosti  ®merittdin huonosti en osaa sanoa

Kuvio 8. Ty6tapojen onnistuminen kaytetyssa musiikin opetustilassa viisiportaisella Likert -asteikolla
(N=31).

Parhaiten musiikin opetustiloissa onnistuvat kuunteleminen, laulaminen ja soittaminen.
Kaikki vastaajat arvioivat, ettd kuuntelu onnistuu joko erittdin hyvin tai hyvin. Myos
laulamisen arvioidaan onnistuvan joko erittdin hyvin tai hyvin. Ainoastaan yksi vastaaja ei
osaa arvioida, miten laulaminen onnistuu kéytetyssd musiikin opetustilassa. 26 vastaajaa
arvioi, ettd soittaminen onnistuu erittdin hyvin tai hyvin. Nelja vastaajaa kertoo, etti
soittaminen onnistuu huonosti tai erittdin huonosti ja yksi vastaaja ei osaa sanoa, miten

soittaminen onnistuu opetustilassa.

Musiikkiliikunta ja sdveltiminen saavat huonoimmat arviot. Vain yhdeksén vastaajaa kertoo,
ettd musiikkilitkunnan opettaminen opetustilassa onnistuu hyvin tai erittdin hyvin. Puolestaan
18 vastaajaa kertoo, ettd musiikkilitkunnan opettaminen onnistuu huonosti tai erittiin
huonosti. Kuusi vastaajaa ei osaa sanoa, miten musiikkiliikunnan opettaminen onnistuu
kiytetyssd opetustilassa. Sdveltdminen saa ldhes yhtd huonot arviot kuin musiikkiliikunta.
Kymmenen vastaajaa kertoo, ettd sdveltiminen onnistuu erittiin hyvin tai hyvin ja 12
vastaajaa kertoo, ettd sdveltdminen onnistuu huonosti tai erittdin huonosti. Yhdeksédn vastaajaa

ei osaa arvioida, miten sidveltdminen onnistuu kéytetyssa luokassa.

Jatkumona edelliseen kysymykseen, miten eri tydtavat onnistuvat kdytetyssd musiikin
opetustilassa, opettajilta on kysytty, mité tyGtapaa he itse kdyttavét eniten ja védhiten
opetuksessa. Tehtdvind on asettaa seitseméin musiikin opetussuunnitelman antamaa ty6tapaa
jarjestysasteikkoon eniten kdytetystd vihiten kiytetyimpaan. OPS:ssa mainitut tyGtavat ovat

soittaminen, laulaminen, kuuntelu, musiikkiliitkunta, sdveltiminen, improvisointi sekd
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kokemuksista keskustelu. Numero yksi on eniten kéytetty ja numero seitsemén vihiten

kaytetty.

soittaminen
laulaminen
kuuntelu
musiikkiliikunta

saveltaminen

improvisointi

kokemuksista keskustelu

ml w2 23 405 m6m7

Kuvio 9. Eniten ja vahiten kaytetyt tyotavat jarjestysasteikossa. 1= eniten kaytetty ja 7 = vahiten
kaytetty.

Eniten musiikin tunneilla hyddynnettdvi ty6tapoja ovat soittaminen, laulaminen ja kuuntelu.
Vihiten hyodynnetddn sdveltdmistd ja improvisointia. Musiikkiliikunta ja kokemuksista
keskustelu sijoittuvat keskelle, mutta niitdkin hyddynnetdin melko vihédn suhteessa

soittamiseen, laulamiseen ja kuunteluun.

4.3 Oppimiseen vaikuttavat tekijat seka opetuksen tavoitteet

Tutkimuslomakkeella on selvitetty avointen kysymysten avulla, mitké ovat opettajien omat
tavoitteet musiikinopetuksessa sekd mitkd asiat opettajat kokevat opetustilassa oppimista
edistdviksi ja heikentdviksi tekijoiksi. Taman liséksi viisiportaisen Likert-asteikon avulla on
tarkasteltu musiikinopettamisen mielekkyyttd ja tyytyvéisyyttd musiikin timéanhetkiseen
opetustilaan. Oppimistilan edistévét ja heikentivét tekijat on analysoitu laadullisen analyysin
keinoin alkuperdiset ilmaukset pelkistdmalld, luomalla niistd alaluokkia ja lopulta alaluokkien
pohjalta yldluokkia. Osassa vastauksista esiintyi useampi kuin yksi alaluokka, mink& vuoksi
yldluokkien méard on alaluokkien yhdistdmisen jélkeen pienentynyt. Lapindkyvyyden
lisddamiseksi esitetddn oppimista edistévistd sekd heikentévista tekijoistd muodostetut

alaluokat ja niistd johdetut yldluokat taulukkomuodossa.



Taulukko 3. Oppimista edistavien tekijoiden alaluokista johdetut ylaluokat.
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Alaluokka

Ylaluokka

Riittavasti soittimia (6)
Soittimet helposti saatavilla (6)
Valineiden toimivuus (2)
Soittimilla omat paikat (2)
Eriytetyt soittimet (2)

Soitinten saatavuus ja saavutettavuus (14)

Soitinten apukuvat (6)
Hyvat opetusmateriaalit (5)
Sointutaulukot (1)

Oppimateriaali (10)

Akustiikka (4)
Toimiva aanentoisto (4)

Aaniymparisto (3)

Aaniymparisté (9)

Riittdvan suuri tila (5)
Useampi tila (4)
Liikkkumatilaa (2)

Tilan koko (9)

Alytaulu (5)
Hyva TVT (3)
Dokumenttikamera (1)

TVT-laitteet (9)

Istumajarjestys (5)

Tuolit puolikaaressa (3)

Istumajarjestys (8)

Musiikinluokan strukturointi (2)
Muokattava tila (2)

Ei pulpetteja (1)

Bandilava (1)

Vaikutusmahdollisuus musiikinluokan

suunnitteluun (1)

Strukturointi (5)

Rutiinit (3)
Selkeét ohjeet taululla (2)

Rutiinit (5)

Oppimisilmapiiri (3)

Opettajan asenne (1)

Oppimisilmapiiri (3)

Henkilbkunnan maara (1)

Henkildkunnan maara (1)

Taulukossa kolme havainnollistetaan oppimista edistivié tekijoitd alaluokkien ja niistd

muodostettujen yldluokkien mukaan. Suurimmat yldluokat muodostuvat soitinten

saatavuudesta ja saavutettavuudesta, oppimateriaaleista, ddniympéristostd, tilan koosta seka
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luokan jérjestelyistd. Pienimmaét yldluokat muodostuvat rutiineista, oppimisilmapiiristd seka

henkilokunnan méaarasta.

Taulukko 4. Oppimista heikentavien tekijdiden alaluokista johdetut ylaluokat.
Alaluokka Yldluokka

Soitinten huono sijoittelu (8)

Toimimaton luokan organisointi (6)
Sailytystilan puute (3) Toimimaton tilan organisointi (20)
Ylimaaraista tavaraa luokassa (2)
Pdéytien puuttuminen (1)

Tilan ahtaus (15) Tilan ahtaus (15)

Valineiden riittamattdomyys (5)
Soitinten huono kunto (2) Puutteellinen opetusvalineisto (8)
Haasteet TV T-laitteissa (1)

Luokkatilan muoto (5)

Usea opettaja jakaa tilan (1) } S )
Epaloogiset tilaratkaisut (8)
Musiikkiluokka erillaan muista luokista (1)

Riittamaton sahkdsuunnittelu (1)

Meteli (4) N .

. Riittamaton akustiikka (7)
Huono akustiikka (3)
Isot opetusryhmat (3) Isot opetusryhmat (3)
Harjoittelutilojen puute (3) Harjoittelutilojen puute (3)
Oppilaiden lyhytjanteisyys (3) Oppilaiden lyhytjanteisyys (3)

Taulukossa neljd havainnollistetaan oppimista heikentédvid tekijoitd alaluokkien ja niisti
muodostettujen yldluokkien mukaan. Selkedsti suurin yldluokka on toimimaton tilan
organisointi, johon yhdistyi myds eniten alaluokkia. Tilan ahtaus nousi alaluokkana sellaisena
ilmauksena myos yldluokkaan. Puutteellinen opetusvilineistd, epédloogiset tilaratkaisut seka
riittdméaton akustiikka olivat myoskin vastauksia kartuttaneita yldluokkia. Pienimmiét
yldluokat muodostuivat isoihin opetusryhmiin, harjoittelutilojen puutteeseen sekd oppilaiden

lyhytjanteisyyteen.

4.3.1 Oppimista edistavat tekijat

Musiikin opetustilan oppimista edistdviksi tekijoiksi mainitaan soitinten saatavuus ja

saavutettavuus, oppimateriaali, TVT-laitteet, tilan koko, &aniymparisto, istumajérjestys,
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musiikinluokan strukturointi, rutiinit, oppimisilmapiiri sekd henkilokunnan miéra. Edistavét

tekijdt ovat lueteltu eniten mainitusta véhiten mainittuun.

soitinten saatavuus ja saavutettavuus
oppimateriaalit

TVT-laitteet

tilan koko

aaniymparisto

istumajarjestys

musiikinluokan strukturointi

rutiinit

oppimisilmapiiri

henkilokunnan méaara

Kuvio 10. Oppimista edistavat tekijat musiikin opetustilassa.

Eniten oppimista edistéviksi tekijédksi nimetdédn soitinten saatavuus ja saavutettavuus.
Soitinten saatavuudella ja saavutettavuudella tarkoitetaan sité, ettd soittimia on riittdvasti
suhteessa oppilaiden madraan. Lisdksi tdhdn sisdltyy, etti soittimet ovat helposti ja nopeasti
saatavilla kdyttoon eli, miten soittimet ovat sijoitettu luokkatilaan. Myds soittimien
saavutettavuus erilaisille oppijoille huomioidaan vastauksissa. Esimerkiksi vasenkétiset
oppijat on huomioitu kiddntamalla kitaran, basson ja ukulelen kielet. Boomwhackers -virien
hyodyntdminen soittimissa ja litkkuvissa nuottikuvissa tai play along -videoissa koetaan
hyddylliseksi. Soitinten saatavuus ja saavutettavuus kietoutuvat tilan kokoon. Yksi vastaaja
kiteyttad soitinten saatavuuden ja tilan koon tirkeyden: “Riittdvai tila on tirkead, ettd
esimerkiksi ukulelet eivdt kolise vieruskaverin kanssa yhteen. On my0s tirkedd, ettd soitinten
haku/paikalleen vienti onnistuu sujuvasti. (O16)” Tilan koko koetaan myos keskeisend, jotta
on riittdvasti tilaa toteuttaa musiikkiliikuntaa ja muita liikkkumatilaa vaativia harjoituksia.

Lisatilat mahdollistavat oppilaiden eriyttdmisen ja harjoittelun eri tiloissa.

Toiseksi eniten oppimista edistévi tekijd on oppimateriaalit. Eniten hyddyllisiksi koettuja
oppimateriaaleja ovat soitinten apukuvat ja sointutaulukot. Néiden sijoittelu seinille, ndkyville
paikoille tai soitinten ldhelle tukevat oppimista. Lisdksi sdvelten merkitseminen soittimiin

kirjainten tai virien avulla edistdd oppimista. Visuaalisuus oppimateriaaleissa koetaan
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oppimista helpottavaksi tekijaksi. Oppimateriaaleina mainitaan musiikin oppikirjat ja
liikkkuvat nuottikuvat soitinten apukuvien ohella. Ndiden hyddyntdminen edellyttidé toimivaa
TVT-laitteistoa, jotta litkkuvia nuottikuvia tai muuta yhteistd materiaalia pystytdan

tarkastelemaan.

TVT-laitteita hyodynnetéén sointujen ja sanojen heijastamiseen, liikkkuvan nuottikuvan kanssa
soittamiseen sek# musiikin kuunteluun. A#nentoistojirjestelma on osa ddniymparistod, mika
musiikin opetustilassa on erittiin tarked tyovéline. Vastauksissa toimivaa ddniymparistod
kuvataan sanoilla ”hyvi akustiikka” sekd “hyvi dénentoisto”. Adniympéristdn ergonomisuutta
lisdtddn hyodyntdmélld kuulokkeita soittimissa itsendisen harjoittelun aikana, huomioimalla
danenvoimakkuus seki valitsemalla selkeitd soundeja soittimiin. Erds vastaaja kiteyttaa
toimivan ddnentoiston: “Toimiva d4nentoisto ja monitorointi auttaa myds. Kaikki kuulevat

oman osuutensa ja volume pysyy kohtuullisena. (032)”.

Istumajérjestys ja musiikinluokan strukturointi limittyvét osittain paallekkiin, kuten téssi
vastauksessa. ”"Luokassa ei ole pulpetteja ja tuolit on asetettu hevosenkengin muotoon, joten
esim. kitaransoittoa harjoiteltaessa pdésen nopeasti tarkistamaan jokaisen otteet ilman etti
pujottelen poytien lomassa. (09)”. Kaaressa istuminen koetaan parhaana tapana sijoittaa tuolit
musiikin opetustilaan, koska télldin opettaja pystyy ndkemaiin jokaisen oppilaan ja auttamaan
helposti. Muutamassa vastauksessa kerrotaan tyorauhaa tukevista istumapaikoista tai
pysyvistd istumapaikoista. Tuolien jérjestdminen on osa musiikinluokan strukturointia eli sité,
miten tila on jdsennetty toimivaksi kokonaisuudeksi. Téhan siséltyy jo aiemmin késitellyt
apukuvien sijoittaminen nikyville paikoille seké tuolien jirjestdminen siten, ettd jokaiselta
istumapaikalta nidkee hyvin taululle. Pulpetit tai poydét koetaan musiikin opetustiloissa
hankaliksi, koska ne vievit paljon tilaa, vaikeuttavat tilassa liikkkumista seka tilan
muunneltavuutta. Muutamissa vastauksissa nostetaan esille, ettd luokassa on erilaisia alueita
erilaisille osataidoille. Vastauksissa kerrotaan esimerkiksi bindilavasta, jossa on

béndisoittimet, seka erillisestd alueesta tieto-oppimiselle seki soittamiselle.

Viimeiset oppimista edistavit tekijat liittyvit opettajan vaikutukseen musiikin tunneilla.
Rutiinit nostetaan esiin viidessd vastuksessa. Esimerkiksi kirjalliset ja selkeét ohjeet nikyvilld
koetaan tirkeédksi rutiiniksi musiikin opetuksessa. Samoin selked ja toistuva rakenne musiikin
tunneilla koetaan tarkeiksi oppimista edistdvéksi tekijaksi. Muutamissa vastuksissa kerrotaan
opettajan asenteen ja ldsndolon merkityksestd. Sen avulla voidaan edistdd oppimista sekd

luoda kannustava ja turvallinen ympéristd oppia. Yksi vastaaja kuvaa opettajan merkitysté
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ndin: ” Turvallisen ilmapiirin luominen, oma innostus ja 100 % ldsnéolo, yhteisollisyyden
tunteen huomioiva istumajarjestys (029)”. Yhdessd vastauksessa mainitaan myds

henkil6kunnan méérésté, jolloin toinen aikuinen on apuna tunnin kulussa.

Opettajat kokevat toimivan musiikin opetustilan rakentuvan monista toisiaan tukevista
tekijoistd. Keskeisimpind oppimista edistdvind tekijoind korostuvat soitinten saatavuus ja
saavutettavuus, tarkoituksenmukaiset oppimateriaalit, toimiva TV T-laitteisto seké tilan koko
jajarjestely. N4itd tekijoitd yhdistda ajatus musiikin opetustilasta pedagogisesti suunniteltuna
ja muunneltavana kokonaisuutena, joka tukee oppimista seka fyysisesti ettd visuaalisesti.
Oppimista tukevat my0s toimivat rutiinit, selked strukturointi ja opettajan rooli turvallisen ja
motivoivan ilmapiirin luojana. Opettajien vastauksista vilittyy késitys siitd, ettd hyvin
suunniteltu ja toimiva musiikin opetustila ei ainoastaan mahdollista oppimista, vaan my0s

innostaa oppilaita aktiiviseen osallistumiseen ja luovaan tydskentelyyn.

4.3.2 Oppimista heikentavat tekijat

Oppimista heikentivisté tekijoistd muodostuu kahdeksan ylédluokkaa. Musiikin opetustilassa
oppimista heikentéviksi tekijoiksi vastaajat nimeédvit tilan ahtauden, toimimattoman tilan
organisoinnin, puutteellisen opetusvilineiston, epiloogiset tilaratkaisut, riittimattdman
akustiikan, isot opetusryhmdt, harjoittelutilojen puutteen sekd oppilaiden lyhytjénteisyyden.

Heikentévit tekijit ovat lueteltu eniten mainitusta vihiten mainittuun.

tilan ahtaus

toimimaton tilan organisointi
puutteellinen opetusvalineistd
epaloogiset tilaratkaisut
riittdmaton akustiikka

isot opetusryhmat
harjoittelutilojen puute

oppilaiden lyhytjanteisyys

.
.

Kuvio 11. Oppimista heikentavat tekijat musiikin opetustilassa.



50

Selkeisti kaksi suurinta haastetta musiikin opetustiloissa ovat tilan ahtaus ja toimimaton tilan
organisointi. Tilan ahtaus nousee useissa vastauksissa esiin juuri tdllaisella ilmauksella. Tilan
ahtaus aiheuttaa ongelmia muun muassa kitaran soitossa, koska ahtauden vuoksi kitaroiden
kaulat kolisevat helposti toisiinsa. Eréds vastaaja puolestaan toteaa musiikkilitkunnan
toteuttamisen haasteelliseksi musiikin luokassa, koska tilaa ei ole liikkumiselle.
Toimimattomalla tilan organisoinnilla tarkoitetaan puolestaan sité, ettd luokkatila on
jasennelty huonosti, jolloin luokkatilan jirjestys ei saavuta parasta mahdollista potentiaaliaan.
Vastauksissa korostuu, ettd soittimien sijoittelu luokkatilaan ei ole onnistunut parhaalla
mahdollisella tavalla tai koetaan, etté sdilytystilaa soittimille ei ole riittdvésti. Erds opettaja
kuvaa soitinten hankalaa sijoittelua: ”Soittimet ahtaassa varastossa, josta niitd on hankala
hakea (O16)”. Toinen opettaja puolestaan toteaa, ettd ” Ideaalitilanteessa kaikki soittimet
olisivat paikoilla, joista Oppilas saa sen helposti itse haettua ja palautetta paikoilleen. (026)”
Osittain ndma kaksi suurinta tilan haastetta, tilan ahtaus ja toimimaton tilan organisointi,
sekoittuvat toisiinsa, kuten erdissé vastauksessa kuvataan: ’Ahtaus, oppilaat kitaroiden kanssa

aivan kiinni toisissaan, rapeltdavit soittimia silloinkin, kun ei ole soiton aika. (014)”

Soitinten huono kunto, haasteet TVT laitteissa, soittimien méérin vahaisyys seka
opetusmateriaalin puuttuminen lukeutuvat puutteelliseen opetusvilineistoon. Puutteellinen
opetusvilineistd on kolmanneksi suurin kategoria opetustilojen haasteissa. Erityisesti
soittimien vahdisyys suhteessa oppilaiden mééraan koetaan haasteeksi musiikin opetustiloissa.
Riittdmaton akustiikka liittyy osittain puutteelliseen opetusvilineistoon. Melu koetaan
musiikinopetustiloissa haasteena, miké voi olla osittain seurausta riittdmattomasta
akustiikasta. Ratkaisuksi esitetdéin muutamassa vastauksessa kuulokkeita harjoittelun ajaksi,
jolloin melukuormaa saataisiin vdahennettyd. Ei ole tarpeeksi kuulokkeita, jotta voisi antaa
esim. sdhkokitaran ja -basson soittajille kuulokkeet, jotta muu ryhma ei héiriintyisi heidian

harjoittelustaan. (09)”.

Epéloogisilla tilaratkaisuilla tarkoitetaan suunnittelu- ja rakennusvaiheessa tehtyja ratkaisuja,
joita ei voida jilkikdteen muuttaa. Muutamat opettajat kokevat, etti opetustilan muoto ei ole
paras mahdollinen opetuksen kannalta. ... Opetustilan vddranlainen muoto, joka ei tue
yhteismusisointia. (032)”. Kahdessa vastauksessa kerrotaan, ettd pitkulan mallinen luokka ei
ole paras mahdollinen musiikin opettamiseen, jota kuvataan ilmauksilla ”Musiikin luokan
muoto on kapea ja pitkdnomainen...(028)” sekd ”Luokan p6tkdmédinen muoto...(028)”.

Mainintoina nostetaan my0s riittiméton sahkésuunnittelu, minké takia luokassa on paljon
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jatkojohtoja. Lisdksi isojen tolppien sijoittaminen keskelle musiikinluokkaa koetaan

haasteena, koska nakyvyys kérsii.

Muutamissa vastauksissa kerrotaan isojen opetusryhmien, harjoittelutilojen puutteen seké
oppilaiden lyhytjdnteisyydestd aiheutuvista haasteista. Isot opetusryhmét myotiavaikuttavat
aiemmin tuloksista nousseeseen tilan ahtauteen, jos tila on yksinkertaisesti liian pieni
suhteessa opetusryhmin kokoon. Samoin soittimien riittdiméttdmyys voi kytkeytya siihen, ettd
opetusryhmén koko on liian suuri soittimien méardén nihden. Toisaalta isoihin opetusryhmiin
kaivataan myos lisdresurssia esimerkiksi ohjaajan muodossa. Harjoittelutiloja kaivataan, jotta
opetusta pystyisi eriyttdimédn. Erillisten tilojen kéytto koetaan kuitenkin hankalana tai sithen
ei ole ollenkaan mahdollisuutta. Oppilaiden lyhytjanteisyydestd aiheutuvia haasteita kuvataan

levottomuutena, keskittymiskyvyn puutteena sekd kinnykdiden hiiritsevyytena.

4.3.3 Musiikin opetustilan vahvuudet ja kehittamiskohteet

Opetustilan toimivuus rakentuu monista toisiinsa kietoutuvista tekijoistd. Musiikin opetustilan
oppimista edistéviksi tekijoiksi mainitaan soitinten saatavuus ja saavutettavuus,
oppimateriaali, TVT-laitteet, tilan koko, &4niymparistd, istumajirjestys, musiikinluokan
strukturointi, rutiinit, oppimisilmapiiri sekd henkilokunnan méard. Puolestaan musiikin
opetustilassa oppimista heikentdviksi tekijoiksi nimetdén tilan ahtaus, toimimaton tilan
organisointi, puutteellinen opetusvilineistd, epiloogiset tilaratkaisut, riittdiméton akustiikka,

1sot opetusryhmat, harjoittelutilojen puute seki oppilaiden lyhytjanteisyys.

Eniten oppimista edistiviksi tekijdksi nimetdédn soitinten saatavuus ja saavutettavuus, mikd
tarkoittaa sité, ettd soittimia on riittdvasti suhteessa oppilaiden mééréén ja soittimet ovat
helposti saatavilla. Heikentdviné tekijoind puolestaan mainitaan puutteellinen
opetusvilineistd, johon siséltyy, ettd soittimia ei ole riittdvésti suhteessa oppilasmédrién tai
soittimet ovat rikkindisid. Heikko soitinten saatavuus lukeutuu toimimattoman
tilanorganisoinnin alle eli soittimet ovat vaikeasti saatavassa paikassa, jolloin niiden
hakeminen muodostaa haasteita. Ajankohtainen ja opetusta palveleva oppimateriaali seké
opetusta helpottavat ja toimivat TVT-laitteet ovat toiseksi ja kolmanneksi tairkeimmét
oppimista edistévit tekijit. Puolestaan ndiden puuttuminen tai vajavaisuus lukeutuvat
puutteellisen opetusvélineiston alle heikentévissa tekijoissd. TVT-laitteiden toimintahdiriot

sekd rikkindiset soittimet tai niiden vihyys vaikeuttavat opetusta.
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Riittdvén suuri opetustila koetaan edistdvéksi tekijaksi ja puolestaan tilan ahtaus koetaan
heikentdvéksi tekijaksi. Ahtaus aiheuttaa haasteita esimerkiksi musiikkiliikunnan
toteuttamisessa, tyorauhan toteutumisessa sekd soittimien soittamisessa ilman, ettd ne
kolisevat toisiinsa. Riittdva akustiikkasuunnittelu ja akustiikkaelementtien
tarkoituksenmukainen sijoittelu koetaan oppimista edistdvina tekijané. Puolestaan riittimaton
akustiikkasuunnittelu ja akustiikkalevyjen puuttuminen koetaan oppimista heikentivaksi
tekijéksi. Riittdiméaton akustiikkasuunnittelu lukeutuu heikentdvissa tekijoissa riittiméattoman
akustiikan lisdksi epdloogisiin tilaratkaisuihin seka harjoittelutilojen puutteeseen.

Harjoittelutilojen avulla dénikuormaa saataisiin pienennettyé harjoitteluvaiheessa.

Onnistunut musiikinluokan strukturointi helpottaa opetuksen jouhevaa etenemistd. Tdhdn
siséltyy esimerkiksi se, ettd tavaroilla on omat paikat, soittimet ja muu vilineisto on sijoitettu
loogiseen paikkaan ja luokassa ei ole ylimédrdistéd tavaraa. Heikentévissa tekijoissid puhutaan
esimerkiksi siitd, ettd soittimet on sijoitettu huonoon paikkaan, jolloin niiden hakemisessa
muodostuu ruuhkaa tai kaaosta. My0s haasteita muodostuu, jos soittimilla ei ole selkedd
sdilytyspaikkaa. Muita vahvuuksia, jotka liittyvit samaan aihepiiriin ovat selkeit rutiinit,
toimiva istumajérjestys, positiivinen oppimisilmapiiri seka henkilokunnan maéra. Haasteissa
puolestaan mainitaan oppilaiden lyhytjénteisyydestd, jolloin haasteena on saada oppilaita

toimimaan pitkdjénteisesti tavoitteiden eteen sekéd osallistumaan opetukseen.

4.3.4 Opettajien omat tavoitteet musiikin opetuksessa

Opettajien musiikkikasvatusndkemysta on selvitetty kysymalld, mitkd ovat opettajien omat
tavoitteet musiikin opetuksessa. Avoimiin kysymyksiin osallistuja on voinut vastata
haluamallaan laajuudella. Avoimet vastaukset on pelkistetty ja niistd on muodostettu
alaluokkia ja yldluokkia. Yldluokista on etsitty yhteisid teemoja ja tyypittelyn pohjalta on
muodostunut neljd musiikkikasvattajatyyppid, jotka ovat positiiviset innostajat, osallistumisen
edistdjét, itsetunnon ja musiikkisuhteen vahvistajat sekd perusosaamisen kehittéjét.
Positiivisten innostajien ryhméédn kuuluu yhdeksén vastaajaa, osallistumisen edistéjiin

seitsemin vastaajaa, itsetunnon ja musiikkisuhteen vahvistajiin kahdeksan vastaajaa ja



Taulukko 5. Tyypittelytaulukko opettajatyypeistd musiikin opetuksen tavoitteista.

"positiiviset innostajat”

"osallistumisen

“itsetunnon ja

"perusosaamisen

o yhteisdlliset hetket

e positiivisen ja
turvallisen
oppimiskokemuksen
luominen

e oppimisen ilo

e 7Olla
mahdollisimman
kannustava ja antaa
oppilaille
mahdollisimman
paljon onnistumisen
kokemuksia (023”)

e opetuksen
eriyttdminen
e kannustava
ilmapiiri
e rohkaisu
kokeilla
e ’pienellakin
effortilla
paasee
mukaan
vaikkapa
yhteissoittoon

(022)

oman
mielenkiinnon
[6ytdminen
musiikista
minapystyvyyden
luominen

oman
musiikkisuhteen
[Bytyminen

” Toivon, etta
jokainen
oppilaani 16ytaa
opetuksessani
musiikillisen
identiteettinsa.
Mika on oma
roolinsa toimia
musiikin parissa.
Kuuntelija?
Laulaja?
Soittaja?
Teknologi?
(o27y

edistgjat’ musiikkisuhteen kehittajat”
vahvistajat”
o kaikkien e musiikki OPS:n mukaiset
* innostaa oppimaan osallistuminen harrastukseen tavoitteet
* onnistumisen omalla kiinnostuksen musiikin
kokemukset taitotasolla herattaminen perusasioiden

opettaminen
musiikin
kokeminen
tekemalla
yleissivistyksen
lisddminen
kulttuurinen
osaaminen
"Innostaa
oppimaan
perussoitto- ja
laulutaidot,
leventaa
tietoisuutta eri
musiikkityyleista
ja musiikin
tekemisesta
(012y

Positiiviset innostajat ndkevit oman musiikin opetuksen tavoitteenaan innostaa oppilaita
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musiikkiin ja musiikin ilon 16ytymiseen. Tavoitteena ndilld opettajilla on tuottaa onnistumisen

kokemuksia sekd yhteisollisid hetkid musiikin tunneilla. Positiivinen ja turvallinen

oppimisilmapiiri ndhddén avainasemassa onnistuneen oppimiskokemuksen taustalla. Kaikki

kyselyyn vastanneet opettajat, joilla on opetuskokemusta 0—2 vuotta, kuuluvat positiivisiin

innostajiin. Positiivisten innostajien ryhmé on edustettuna tasaisesti ala-, yli- ja

yhtenéiskouluissa.
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Osallistumisen edistdjat keskittyvit musiikin oppitunneilla siihen, ettd jokainen oppilas
péésisi osallistumaan yhteiseen tekemiseen. Opetuksen eriyttiminen koetaan tirkeéksi, jotta
jokainen pédisee osallistumaan omalla taitotasollaan. Opettajat pyrkivit luomaan kannustavan
ilmapiirin, jossa oppijat uskaltavat kokeilla uusia asioita ja heittidytyd. Pienikin osallistuminen
nihdiin tunnilla arvokkaana. Inklusiivinen ajattelu korostuu yldkoulussa seka

yhtenéiskoulussa.

Itsetunnon ja musiikkisuhteen vahvistajat pyrkivit herdttdméén kiinnostukseen
musiikkiharrastukseen tunneillaan. Tarkedksi koetaan, ettd jokainen oppilas 10ytéisi ja
kehittdisi omaa musiikkisuhdettaan. Musiikkisuhteen muodostamisen matkalla opettajat
pyrkivit tarjoamaan mindpystyvyyttéd tuottavia hetkid. Musiikin rooli ndhdéaén kuitenkin laaja-
alaisena. Esimerkiksi vahvuuksia saatetaan etsid kuuntelusta, itse tuottamisesta soittaen,
laulaen tai musiikkiteknologian parista. Tdima ryhmé on eniten edustettuna yldkouluissa seké

yhtendiskouluissa. My0s pitkd opetuskokemus painottuu tissd vastaajatyypissa.

Perusosaamisen kehittdjat ndkevét opetuksen lahtokohtana OPS:n mukaisen opetuksen
toteuttaminen. Keskeisend sisdltond ndma opettajat pyrkivit kehittdimééin oppilaiden musiikin
perusasioiden osaamista. Perusasioilla tarkoitetaan musiikinteoriaa, eri soittimien soittamista
sekd musiikin historiaa. Perusasioita pyritdin opettamaan itse tekemaélli ja itse tekeminen
ndhdéddn viyland musiikin kokemiseen. Perusasioiden hallinta ndhdéén yleissivistyksend ja
lisdksi pyritddn avartamaan kulttuurista osaamista musiikin osalta tutustumalla esimerkiksi
erilaisiin musiikkikulttuureihin. Alakoulussa opettavat opettajat korostavat eniten

perusasioiden hallintaa. My0s pitkd opetuskokemus painottuu tésséd vastaajatyypissa.

Analyysin syventdmiseksi muodostuneista opettajatyypeistd on muodostettu
nelikenttétyypittely. Kaksi suuntaa nelikenttityypittelyssd ovat yksilo-yhteiso seka perusasiat-
luovuus. Yksilo-yhteiso suunta merkitsee tdssé tyypittelyssé sitd, pidetddnko musiikin tunnilla
tarkedmpéna yksilon henkilokohtaista kehitystd ja matkaa vai yhdessa tekemist ja siitd
saatuja kokemuksia. Perusasiat-luovuus suunnalla tdssa tyypittelyssa tarkoitetaan sitd, onko
musiikin opetuksen keskidssd perusasiat kuten yleisimpien komppien, soitinten,
musiikkitiedon ja musiikinteorian hallinta vai itsetunnon kartuttaminen ja onnistumisen

kokemusten tuottaminen.
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Kuvio 12. Nelikenttatyypittely muodostetuista opettajatyypeista.

Nelikenttityypittely havainnollistaa, miten opettajien tavoitteet sijoittuvat neljélle
ulottuvuudelle. Yksilo-osioon sijoittuvat osallistumisen edistéjét seka itsetunnon ja
musiikkisuhteen vahvistajat, Yhteis6-osioon sijoittuvat puolestaan positiiviset innostajat seka
perusosaamisen kehittdjit, Perusasiat-osioon sijoittuvat osallistumisen edistéjit sekd
perusosaamisen kehittdjit. Luovuus-osioon kuuluvat itsetunnon ja musiikkisuhteen
vahvistajat sekd positiiviset innostajat. Nelikenttd kuvaa opettajien tavoitteiden esiintymisti ja

painotuksia opetuksen ulottuvuuksissa.
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5 Pohdinta

Tutkielman tulokset kertovat, ettd musiikin fyysiset oppimisymparistét ovat moninaisia
kalusteiden, soitinvalintojen seka sisustuselementtien osalta. Opettajat hyodyntévit tydtapoja
vaihtelevasti. TyOtavoissa korostuvat soittaminen, laulaminen ja kuuntelu, mutta
improvisointia, saveltdmistd, musiikkiliikuntaa ja kokemuksista keskustelua hyddynnetdaan
huomattavasti vihemmaén. Tdssd osiossa pyritddn tarjoamaan mahdollisia selityksid

havainnolle, arvioidaan tutkielman luotettavuutta seki esitetdén jatkotutkimusehdotuksia.

5.1 Yhteenveto ja johtopaatokset

Musiikin opetustilojen kalustusta ja varustelua koskevien vastausten perusteella selvisti
yleisin tuoli on pulpettituoli. Musiikin luokan tuoleiksi suositellaan kevyiti ja helposti
pinottavia tuoleja. Liséksi niiden tulee soveltua esimerkiksi kitaran sekd kosketin- ja
laattasoittimien soittamiseen. (Unkari, 2012, s. 60.) Tuolin suosio perustuu sen
soveltuvuuteen kitaran ja kosketinsoittimien soittamiseen, vaikka se ei ole erityisen kevyt tai
pinottava. Poytien kiyttd jakautuu melko tasaisesti; 18 luokassa oli pdytid ja 13:ssa ei. Yleisin
pOytityyppi on pulpetti, mutta my0s irrotettavia pdytid, sivupdytid ja pOytiryhmii esiintyy.
Poytid ei valttamatta tarvitse olla musiikin opetustilassa. Jos niitd kuitenkin on, tulee niiden
olla helposti siirrettdvissd pois tieltd. (Unkari, 2012, s. 60.) Léhes kaikissa luokissa on
kaytossd vahintddn kaksi erilaista taulua, miké tukee opetuksen monipuolisuutta. Taulua
tarvitaan esimerkiksi soitto-ohjeiden seuraamiseen sekd musiikin ja tanssin katsomiseen tai
toistamiseen taululta (Unkari, 2012, s. 28, 31). Useiden taulujen kdytté6 mahdollistaa
esimerkiksi nuottien, sanojen ja visuaalisten opetusmateriaalien yhtdaikaisen esittdmisen.
Sisustuselementeistd kdytetyimpid ovat sointukuvat, opetusjulisteet, julisteet sekd oppilaiden
tyot. Néilld sisustuselementeilld on pedagogista merkityksellisyytté ja vithtyvyytté lisdava
merkitys. Opettajan tyOpisteelld keskeisid vilineitd ovat tietokone, dokumenttikamera ja

mikseri. Afnentoistojirjestelmiin ollaan yleisesti tyytyviisii.

Poytid on yllattavén paljon suhteessa siihen, ettd musiikki on ensisijaisesti tekemisti ja
toimintaa painottava oppiaine. POytien tai muiden ylimaardisten tavaroiden luokassa oleminen
saattaa estdd musiikillisen toiminnan toteuttamisen. Esimerkiksi musiikkilitkunnan
toteuttaminen luokkatilassa saattaa hankaloitua huomattavasti, jos tilaa liikkumiselle ei jia.

Turhat poydat hankaloittavat soittamista, jolloin esimerkiksi kitaran kaulat voivat kolista
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ympdrilld oleviin tavaroihin ahtaassa tilassa. Eniten kdytetyt tyotavat kuitenkin osoittavat, ettd
soittamista, laulamista ja kuuntelua kiytetdén eniten tydtapoina ja niihin ei tarvita poytia.
Yliméardisten pOytien tai tavaroiden poistaminen luokasta voisi helpottaa monipuolisemman

musiikin tunnin toteuttamisessa sekd nopeuttaa siirtymié luokassa.

Monipuoliset tauluvalinnat palvelevat musiikin oppiainetta, silld usein on tarpeen heijastaa
ndkyville useita asioita samanaikaisesti. Tdmé edellytti4, ettd taululle heijastetaan liikkuva
nuottikuva, joka ohjaa soittajia sointujen kohdalla soittajille. Laulajat voivat tarvita sanat
heijastettuna toiselle taululle. Lisdndyttdjen kayttd voi olla hyddyllistd, silld soittimet voivat
olla sijoitettuna niin, etti kaikista soittimista ei ole esteetontd nikyméad suoraan taululle.
Talloin lisdndyton sijoittaminen toiselle seindlle voisi parantaa nakyvyyttd. Sdhkoisten
materiaalien etuna voidaan pitdd my0s niiden helppoa jakamista useamman opettajan
kayttoon sekd ympdristoystavéllisyyttd, kun tulostustarve vdhenee. Lisdksi oppilaalla on
mahdollisuus palata tunnin materiaaleihin myéhemmin yhteisen Teamsin tai Classroomin

kautta.

Musiikin opetuksessa opettajan tyopisteelld keskeisid vélineitd ovat tietokone,
dokumenttikamera ja mikseri. Vaikka opettajat ovat tyytyvaisid ddnentoistojarjestelmiin,
herda kuitenkin kysymys, osaavatko kaikki opettajat kdyttdd mikserid. Alakoulussa
luokanopettaja on pitevd opettamaan musiikkia, mutta luokanopettajakoulutuksen musiikin
kurssi on usein suppea, eiki siind ole mahdollisuutta syventid musiikillista osaamista
(Juvonen & Anttila, 2008). Musiikin aineenopettajien koulutukseen sisiltyy sen sijaan
kattavammin musiikkiteknologian harjoittelua. Mikali koulutus ei tarjoa valmiuksia

musiikkiteknologian kdyttdon, voi sen haltuunotto myShemmin jdddd kokonaan tekemdtta.

Soitinten maaréa tarkasteltaessa suositukset toteutuvat parhaiten sdhkdbassojen, flyygelin tai
pianon, sdhkokitaroiden ja kanteleiden osalta. Akustisen kitaran, ukulelen ja rumpusetin
kohdalla suositukset tiyttyvit hieman yli puolissa opetustiloissa, kun taas congia, djembeji
sekd syntikoita on riittdvésti vain harvoissa opetustiloissa. Kosketinsoittimia ja kitaroita tulisi
olla niin paljon, ettd kaikki oppilaat voivat soittaa niitd yhté aikaa (Unkari, 2012, s. 42).
Soitinten sdilytysratkaisut ovat merkityksellisid fyysisen oppimisympériston kannalta. Léhes
kaikissa opetustiloissa soittimia sdilytetdén seinilld tai avohyllyilld ja hieman yli puolessa
tiloista myds kaapeissa tai varastossa. Jotta soittimet pysyisivét pitkddn soittokuntoisina ja
ehjind tulisi soittimia sdilyttdd noin 18-20 asteisessa tilassa ja ilmankosteuden tulisi olla 40—

60 % (Unkari, 2012, s. 67). Varastojen riittdvyys, huollon mahdollisuus seké sopiva ldmpétila
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ja ilmankosteus ovat olennaisia, jotta soittimet pysyvét toimintakunnossa ja tilaa jaa
oppimiselle ja litkkumiselle. Oppikirjojen kdyttd on vaihtelevaa, eikd opetussuunnitelma
velvoita niiden kédyttoon. Oppikirjoja hyodyntdd 20 vastaajaa, kun taas 11 ei kdyté niitd
opetuksessaan. Oppikirjat voivat tarjota tukea opetuksen suunnitteluun ja toteutukseen, niitd
ei nahda valttimattomind musiikinopetuksen laadukkaalle toteutumiselle. Jos oppikirjoja ei
ole kéytossd, tdma voi kertoa siitd, ettd musiikin opetus rakentuu opettajan omien materiaalien

ja digitaalisten siséltdjen varaan.

Soitinméaérien osittainen heikko toteutuminen voi liittya erityisesti koulukohtaisiin
taloudellisiin ja tilallisiin resursseja. Kalliimpia tai vihemman kéytettyji soittimia ei
valttdmatta hankita, kun budjetti on rajallinen tai séilytystilat ovat pienet. Monipuolinen
yhteissoitto musiikin oppitunneilla vaikeutuu, jos soittimia ei ole riittdviasti koko ryhmélle.
Keskeisten soittimien, kuten bassojen, pianojen ja sdhkokitaroiden tilanne on kuitenkin
verrattain hyvé. Sen sijaan akustisten kitaroiden ja ukulelejen madrét jaavét usein alle

suositusten, vaikka ne mahdollistaisivat koko luokan yhtdaikaisen musisoinnin.

Musiikkia opetetaan useimmiten erillisessd musiikinluokassa. Opettajat, jotka opettavat
musiikkia erillisessd musiikinluokassa ovat yleisesti tyytyvadisempid musiikin opetustilaan
kuin he, jotka eivit opeta musiikkia erillisessd musiikin luokassa. Lisdksi 11 vastaajalla on
kaytossddn musiikinopetusta tukeva lisdtila, kuten auditorio tai studio. Tydtavoista parhaiten
opetustiloissa onnistuvat kuunteleminen, laulaminen ja soittaminen, jotka ovat myds
opettajien yleisimmin kdyttdmid tyotapoja. Samanlaisia havaintoja on tullut Partin (2016)
alemmassa tutkimuksessa, jossa todetaan eniten kdytettyjen tydtapojen olevan soittaminen,
laulaminen ja kuuntelu tai musiikkivideoiden katselu (Partti, 2016). Heikoimmin onnistuvat
musiikkiliikunta ja séveltdminen, joita merkittdva osa vastaajista pitdéd opetustilassa huonosti
toteutettavissa. Vihiten opettajien kiytdssd ovat sdveltiminen ja improvisointi. Nima
havainnot ovat yhdensuuntaisia aiemman tutkimuksen kanssa, joissa vdhiten kéytettyja
tyOtapoja ovat sdveltdminen, sovittaminen ja improvisointi (Partti, 2016). Musiikkiliikunta ja
kokemuksista keskustelu sijoittuivat keskitasolle kiytetyimmissd tyotavoissa. MyOs ndmé

tutkimustulokset ovat linjassa aiemman tutkimuksen kanssa (Partti, 2016).

Luovia ty6tapoja, kuten sdveltdmistd, improvisointia, musiikkiliikuntaa ja kokemuksista
keskustelua kéytettiin harvemmin kuin muita tyGtapoja. Aiemmat tutkimukset osoittavat
samansuuntaisia tuloksia: musiikin luovan tuottamisen tydtapoja kaytetddn opetuksessa

vihiten, ja niiden ohjaamisen suurimmat haasteet liittyvét ryhmin kokoon, opettajan
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koulutukseen seké ajanpuutteeseen. (Partti, 2016.) Kuitenkin luokanopettajaopiskelijat
uskovat eniten omiin kykyihinsé opettaa musiikkiliikuntaa ja tansseja muihin musiikin
tyOtapoihin verrattuna (Juvonen & Anttila, 2008). Luovien tyotapojen kéyttoa rajoittavat tilan
ja vilineiden saatavuus, silld esimerkiksi sdveltdiminen ja improvisointi vaativat usein
monipuolisemmin soittimia ja musiikkiliikunta tilaa. Tydtapojen valintaan vaikuttaa myos
opettajan taito opettaa sdveltdmisti tai improvisaatiota. Suurin osa opettajista arvioi oman
kykynsa opettaa luovia tyotapoja kohtalaiseksi. My0Os musiikin aineenopettajan koulutus lisda
kokemusta pitevyydestd opettaa musiikin luovia tyotapoja. (Partti, 2016.) Luovien tytapojen
ohjaamista voidaan ajatella vaativammaksi kuin laulamisen tai soittamisen ohjaaminen.
Luovat tyotavat vievit usein my0s enemmaén aikaa ja edellyttavit ryhmaltd hyvéa tyorauhaa,
mikd saattaa vihentdd niiden kéyttod. Ei vélttdmattd ole kuitenkaan tavoitteena, ettéd jokaista
tyotapaa kdytetddn yhtd paljoa. Musiikin opetus perustuu kausaaliseen oppimiskésitykseen,
jossa edellisen opitun tiedon paille rakennetaan uutta osaamista (POPS, 2014). Talloin
esimerkiksi sdveltdminen ja improvisointi voivat edellyttdd perusosaamista laulamisesta tai

soittamisesta. Tdma voi myos selittdd musiikin eri tydtapojen kdyttomadaria.

Musiikin opetustilojen parempi varustelu, kuten soitinten saatavuus, ddnentoisto ja
asianmukaiset séilytystilat, mahdollistavat monipuolisemman ja joustavamman opetuksen,
mika voi lisitd tyytyvdisyyttd opetustilaa kohtaan. Myds akustiikka ja tila litkkkumiselle ovat
musiikinluokissa opetukselle suotuisampia. Sen sijaan perinteisissd yleisluokkatiloissa
tyOskentely voi rajoittaa opetusta monella tapaa. Ahtaammat tilat, kiintedt poytarivistot sekd
puutteelliset soitinmairat voivat johtaa siihen, ettd opetus painottuu kuunteluun, laulamiseen
ja muihin vihemmain tilaa vaativiin tyStapoihin. Taméa havainto linkittyy Suomalaisen
musiikkikoulutuksen visio 2030:ssa esiin nostettuun yhdenvertaisuuden ja saavutettavuuden
tavoitteeseen, jonka mukaan koulun rakenteiden ja resurssien tulisi mahdollistaa kaikkien
oppijoiden tasa-arvoinen ja turvallinen musiikinopetus (Visio 2030, s. 1-30.) Kun
opetustilojen varustelu tukee sen muunneltavuutta ja monipuolisia tydtapoja, ne edistavét

vision mukaista oppimista paremmin kuin perinteiset yleisluokkatilat.

Opetustilan rakenteelliset ja vilineelliset ratkaisut vaikuttavat merkittdvasti sithen, millaisia
tyOtapoja musiikinopetuksessa on mahdollista kdyttdd. Tama herdttdd myos kysymyksen
oppilaiden yhdenvertaisuudesta saavuttaa opetussuunnitelman (2014) tavoitteita, jotka
edellyttidvit monipuolista ja luovaa musisointia. Musiikin opetuksen yhdenvertaisuudesta on
noussut huoli useassa tutkimuksessa. Itd- ja Pohjois-Suomessa on eniten epédpitevid opettajia,

milld voi olla merkitystd opetuksen laatuun (Muukkonen, 2011). Luokanopettajaopiskelijat
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ovat arvioineet oman tietimyksensé heikoksi musiikinhistoriasta, erilaisista musiikkityyleist4,
musiikin teoriasta seké soittimien hallinnasta (Juvonen & Anttila, 2008). Musiikin
aineopettajien keskuudessa tilanne on parempi, mutta eriarvoisuutta voikin aiheuttaa opettajan
taito opettaa eri musiikin osa-alueita. OPS korostaa luovaa tydskentelyd, yhteismusisointia
sekd oppilaiden aktiivista toimijuutta, mutta nima tavoitteet eivit valttaméttd toteudu, jos
opetustilat ja vélineistd rajoittavat tydtapojen monipuolisuutta. Jos esimerkiksi séveltimistd ja
improvisointia voidaan kdyttdd vain harvoin, ei oppilailla ole tasavertaisia mahdollisuuksia

kehittdd niitd taitoja, vaikka ne ovat keskeinen osa musiikin opetusta.

Tutkielmassa on tarkasteltu opettajien késityksid toimivasta musiikin opetustilasta sekd
heidén omia tavoitteitansa musiikinopetuksessa. Oppimista edistaviksi tekijoiksi nousevat
erityisesti soitinten hyva saatavuus ja saavutettavuus, ajantasaiset oppimateriaalit, toimivat
TVT-laitteet, tilan riittdva koko ja toimiva akustiikka seké selked tilan strukturointi ja
istumajérjestys. My0os pedagogiset rutiinit, myonteinen oppimisilmapiiri ja opettajan ldsnédolo
tukevat oppimista. Oppimista heikentivini tekijoind korostuvat tilan ahtaus, huono
organisointi, puutteellinen vilineistd, epiloogiset tilaratkaisut ja riittimaton akustiikka.
Lisdksi haasteita aiheuttavat suuret opetusryhmét, harjoittelutilojen puute ja oppilaiden

lyhytjénteisyys.

Opetusta vahvistavat ja heikentédvit tekijit saattavat osaltaan selittdd tyotapojen kayttoa.
Soitinten hyvé saatavuus ja saavutettavuus nousevat vahvuudeksi, mika tukee sitd, etti
tyOtapoina kiytetddn paljon soittamista ja laulamista, koska sithen on olemassa hyva
vilineistd. Opettajat kertovat olevansa myos tyytyvaisid ddnentoistojdrjestelmiin sekd TVT-
laitteiden toimivuuteen, mikéd tukee kuuntelua suosittuna tyotapana. Heikentédvissa tekijoissa
puolestaan tilan ahtaus voi selittd sitd, ettd musiikkiliitkuntaa hyddynnetdén suhteellisen
vahén. Jos tilaa litkkumiselle ei ole, on vaikeaa toteuttaa musiikkiliikuntaa. Saveltiminen ja
improvisointi ovat vihiten kdytetyt tydtavat, mitd voisi selittdd heikentivissa tekijoissa
mainittu puutteellinen vélineistd. Puutteellinen vilineistd voi tarkoittaa, ettd kdytossa ei ole
esimerkiksi iPadeja tai ohjelmistoja, joilla séveltdmistd voisi toteuttaa. Toinen mahdollisuus
ndiden tyOtapojen véhdiselle kiytdlle voisi olla puutteet opettajan osaamisessa opettaa ja
ohjata nédité tyOtapoja. On my0s mahdollista, ettd opettaja ei itse nde nditd tydtapoja yhtd

keskeisini tai tirkeind kuin esimerkiksi soittamista, laulamista ja kuuntelua.

Yksi opettajista kuvaa eniten opetusta héiritseviksi tekijaksi kdnnykét. Havainto korostaa

digitaalisten laitteiden vaikutusta oppimista hdiritsevind tekijoind. Perusopetuslaki 29 §
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(1267/2013) miaraa, ettd oppilas ei saa kdyttdd puhelinta tai muita mobiililaitteita oppitunnin
aikana, paitsi jos opettaja sallii niiden kéyton opetuksen tukena. Lisdksi mobiililaitteen kayttd
voi olla sallittua rehtorin luvalla, terveydellisisti syistd tai sen toimiessa apuvilineend.
Lakimuutoksen voidaan nidhda tarjoavan konkreettisen keinon mobiililaitteiden héiridille sekd
edistdd keskittymisté erityisesti musiikinopetuksessa. On kuitenkin huomioitava, ettd
lakimuutoksen vaikutukset oppimisympériston tydrauhaan ja oppilaiden kayttaytymiseen

konkretisoituvat vasta ajan myota.

Opettajien omista tavoitteista muodostuu nelja musiikkikasvattajatyppid: positiiviset
innostajat, osallistumisen edistdjt, itsetunnon ja musiikkisuhteen vahvistajat seka
perusosaamisen kehittdjit. Positiiviset innostajat korostavat oppimisen iloa ja onnistumisen
kokemuksia. Osallistumisen edistdjdt painottavat kaikkien mukaan ottamista ja kannustavaa
ilmapiirid. Itsetunnon ja musiikkisuhteen vahvistajien tavoitteena on auttaa oppilaita
16ytdmadn oma musiikillinen identiteetti. Perusosaamisen kehittéjét keskittyvit musiikin
perustaitojen, teorian ja kulttuurisen osaamisen opettamiseen. Namad tavoitteet linkittyvit
aiemman tutkimuksen havaintoihin yladkoulun musiikinopettajien tavoitteista.
Musiikinopettajien tavoitteena on oppilaan mydnteisen musiikkisuhteen kehittdminen,
musiikista saatu ilo, aktiivinen osallistuminen, laulaminen ja soittaminen, kaikkien mukaan
padseminen yhteiseen toimintaan sekd musiikkitiedon opetus (Muukkonen, 2011). Uutena
ndkokulmana tdssa tutkielmassa on muodostettu ndma vastaajatyypit, jotka konkretisoivat

opettajien erilaisia pedagogisia nikemyksid ja painotuksia.

Naita neljad musiikkikasvatustyyppid voidaan tarkastella musiikkikasvatusmallien ja musiikin
historian ndkokulmasta. Positiiviset innostajat ja osallistumisen edistdjit korostavat
oppilaiden luovuutta, osallisuutta ja onnistumisen kokemuksia, miké tukee Dalcroze- ja Orff-
pedagogiikan perinteitd. Dalcroze korosti musiikin kehollista kokemista ja improvisaatiosta,
kun taas Orff-pedagogiikassa painottuvat luova ilmaiseminen ja kokeilu. (Tabuena, 2021;
Suomi, 2009.) Naméi ndkyvit luovien tydtapojen, kuten musiikkiliikunnan ja improvisoinnin,
painottumisena. Perusosaamisen kehittéjét sekd itsetunnon ja musiikkisuhteen vahvistajat
puolestaan painottavat systemaattista taitojen harjoittelua, musiikinteoriaa sekd kulttuurista
osaamista, mika heijastaa Kodalyn ja Suzukin ndkemyksid. Kodaly korosti laulamista,
kansanmusiikkia ja pentatonian kdyttdd musiikin perusteiden opettelussa, kun saas Suzuki-
pedagogiikassa, painotetaan lapsen luonnollista oppimista ja musiikin kuuntelemista

varhaisessa 14ssd. Ndma painotukset nikyvait tuloksissa soittamisen ja laulamisen suosiona
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sekd siind, ettd perinteisid soittimia, kuten pianoa ja kitaroita, pidetdén opetuksessa keskeiseni

(Kovatickova, 2019; Suzuki & Helkala-Koivisto, 2000.)

Nelikenttityypittelyssd on havaittavissa Louhivuoren (2009) luokittelu musiikkikasvatuksen
merkityksistd. Louhivuori jakaa musiikkikasvatuksen merkitykset yksilon saavuttamiin seka
yhteison saavuttamiin hy6tyihin. (Louhivuori, 2009, s.27.) Tamain tutkielman
nelikenttétyypittelyssé toinen suunta onkin yksilo-yhteiso. Yksilod korostavaan osioon
sijoittuvat osallistumisen edistéjét seki itsetunnon ja musiikkisuhteen vahvistajat. Yksilon
saavuttamat hyodyt jakautuvat 1) kognitiivisiin ja psykologisiin hyotyihin, 2) materiaalisiin
hyotyihin ja hyvinvointiin seki 3) yksiléiden vélisiin hydtyihin (Louhivuori, 2009, s.27).
Osallistumisen edistdjissd korostuvat kognitiiviset ja psykologiset hyodyt, joilla tuotetaan
yksiloille henkilokohtaista padomaa musiikin avulla. Liséksi tyypissd on havaittavissa
yksildiden vilisid hyotyjé, joilla edistetdén oppilaiden vilisié suhteita. Itsetunnon ja
musiikkisuhteen vahvistajat puolestaan pyrkivit tuottamaan hyvinvointia onnistumisen
kokemusten kautta. Tama siséltyy materiaalisiin ja hyvinvointihy6tyihin sekd kognitiivisiin ja
psykologisiin hyotyihin. Yhteis6d korostavaan suuntaukseen kuuluvat positiiviset innostajat
sekd perusosaamisen kehittdjit. Louhivuori (2009) jakaa yhteison hyddyt 1) kulttuurisiin, 2)
taloudellisiin sekd 3) sosiaalisiin hyotyihin (Louhivuori, 2009, s.27). Perusosaamisen
kehittdjilla painottuvat kulttuuriset hyddyt. He pyrkivét tuottamaan erityisesti kulttuurista
osaamista musiikkikasvatuksen avulla. Positiivisilla innostajilla puolestaan painottuu
sosiaaliset hyddyt, joita saavutetaan yhdessd musisoimalla. Musiikki tuo yhteen ihmisia ja

tuottaa osallisuuden kokemuksia.

Neljaa musiikkikasvatustyyppid voidaan tarkastella myds Reizabal (2022) esittdimien
musiikkikasvatusmallien ndkokulmasta. Positiiviset innostajat sijoittuvat sosiaalisen
sitoutumisen malliin, jossa musiikki ndhdédédn ensisijaisesti yhteisollisyyden, osallisuuden ja
hyvinvoinnin vélineend. (Reizabal, 2022, s.4-10.) Tama ilmenee oppilaiden innostamisen ja
myoOnteisen ilmapiirin ylldpitdmisen korostumisena. Osallistumisen edistdjdt puolestaan
sijoittuvat kulttuuriseen ja vapaa-ajan malliin, jossa painottuvat elimyksellisyys, motivaatio ja
musiikin kytkeytyminen osaksi oppilaiden arkea ja vapaa-aikaa (Reizabal, 2022, s.4—-10).
Tadma ndkyy keinona mahdollistaa osallistuminen ja musiikilliset kokemukset jokaiselle
oppilaalle. Itsetunnon ja musiikkisuhteen vahvistajat sijoittuvat ekspressionistiseen malliin,
jossa musiikin keskidssd ovat tunteiden ilmaiseminen ja yksildllisen musiikkisuhteen
rakentuminen (Reizabal, 2022, s.4—10). Tami nékyy matalan kynnyksen musisointina seki

oppilaiden itseilmaisun ja onnistumisen kokemusten korostumisena. Perusosaamisen
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kehittéjét puolestaan sijoittuvat akateemiseen, joka painottaa musiikin perustaitojen
systemaattista harjoittelua ja musiikkiteoreettista osaamista. Lisdksi perusosaamisen
kehittdjissd on havaittavissa harrastajan mallia, jossa painottuu musiikista nauttiminen ja

yhteisollinen musisointi (Reizabal, 2022, s.4-10).

Noviisiopettajat sijoittuvat usein positiivisten innostajien ryhmaan, kun taas kokeneemmat
opettajat painottavat musiikkisuhteen kehittdmistd tai perustaitojen hallintaa. Tdémaé osoittaa,
ettd opettajan koulutus, kokemus, ja henkilokohtaiset arvot vaikuttavat sithen, miten perinteita
toteutetaan sekd miti tydtapoja valitaan. Painotetaanko enemmén oppilaan kokonaisvaltaista
kehittymisté vai tiedollisia ja taidollisia saavutuksia, voi muuttua opettajan uran ja
oppilasryhmien mukaan. Samalla herdé kysymys, voiko opettaja samanaikaisesti kuulua
useampaan opettajatyyppiin ja ndin yhdistéa erilaisia pedagogisia nikemyksid omassa

opetuksessaan.

5.2 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkielman luotettavuutta tarkasteltaessa on huomioitava useita seikkoja, jotka voivat
vahvistaa tai heikentdd tutkielman luotettavuutta. Jo ennen tutkielman toteuttamista on hyva
pohtia etukidteen tekijoiti, joilla voidaan lisdtd tutkielman luotettavuutta. Tadméan tutkielman
eteneminen ja tehdyt valinnat on pyritty avaamaan mahdollisimman rehellisesti ja
lapindkyvisti. Koska tutkielman vaiheet on kuvattu selkedsti ja tutkimuslomake on liitetty

liitteisiin (ks. Liite 1), on tutkielma mydhemmin toistettavissa.

Tietosuoja on huomioitu sekéd aineiston kerdamisessé ettd sdilytyksessé seké tutkittavien
anonymiteetin sdilyttdmisessi. Aineisto on keridtty yliopiston suosittelemalla Webropol-
sovelluksella ja aineisto on sdilytetty pilvipalvelu Seafilessa, jossa se on ollut vain tutkijoiden
sekd ohjaajan ndhtévilla. Tutkielmasta on laadittu aineistonhallintasuunnitelma sekd
tietosuojailmoitus, joissa kuvataan aineiston sdilyttdmistd ja kdyttotarkoitusta (Kuula-Luumi,
2021). Tietosuojailmoitus on liitetty tutkielmaan, jolloin se on ollut tutkittavien nahtévilla.
Lisdksi tutkittavilta on pyydetty kirjallinen suostumus tutkielmaan osallistumiseen seka

vastausten hyddyntamiseen Pro gradu -tutkielmassa (Cohen ym., 2018, s. 127-128).

Tédmin tutkielman luotettavuutta liséttiin teoriatriangulaatiota hyodyntdmalla.
Teoriatriangulaatio tarkoittaa, ettd ilmioté tarkastellaan useiden eri teoreettisten ndkokulmien

avulla, jotta tutkittava ilmié hahmottuu mahdollisimman monipuolisesti (Tuomi & Sarajirvi,
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2018, s. 168). Teoriaosuuden avulla luotiin selked ja laaja ymmarrys tutkielman taustasta ja
keskeisistéd lahtokohdista. Tutkielman luotettavuuden rajoituksista voidaan mainita se, ettd
tutkielman ei kdytetty valmiiksi validoituja mittareita. Validoidut mittarit lisdavat tutkielman
luotettavuutta, mutta titd haastetta pyrittiin kuitenkin poistamaan esitestaamalla kyselylomake
perusjoukkoon kuuluvilla henkil6illd sekd huolellisella kysymysten muotoilulla. Huomattavaa
on se, ettd muutamissa avoimissa kysymyksissd on kaytetty esimerkkejéd tdismentdmaan
kysymysta (ks. Liite 1). Annetut esimerkit ovat voineet vaikuttaa sithen, millaisia vastauksia
avoimiin kysymyksiin on kertynyt. Esimerkkien avulla on pyritty helpottamaan tutkielmaan

osallistumista, jolloin kynnys kysymykseen vastaamiseen madaltuisi.

Aineisto on keritty harkinnanvaraista otantaa kéyttden ja tutkielmaan osallistuminen on ollut
vapaaehtoista (Cohen ym., 2018, s. 219-222). Vastaukset on keritty kahdesta Facebook -
ryhmaisti, jotka koostuvat opettajista. Tutkijoiden tiedossa ei ole osallistujien
henkil6llisyyksid, joten ei voida tdysin varmistua siitd, ovatko vastaajien antamat vastaukset
todellisia kaikilta osin. Lahtokohtaisesti tutkijoilla ei ole syyti epdilld, ettd joku vastaaja olisi
antanut vilpillisid vastauksia. Vaikka tima heikentdi tutkielman luotettavuutta, tdlla tapaa
voidaan varmistaa tutkittavien anonymiteetti. Osallistujien henkil6llisyytté ei ole mahdollista
selvittdd vastausten perusteella, koska tutkielmassa ei kerétty mitéédn sellaisia henkil6tietoja,
kuten tyopaikkaa, kuntaa tai opettajan nimed, joista vastaaja voitaisiin tunnistaa. Lisdksi

perusjoukko on niin laaja, ettd vastaajan henkil6llisyytti ei voida siitd selvittaa.

Téssa tutkielmassa aineiston analyysi on suoritettu kahden tutkijan yhteistyolld, mika
vahvistaa tulkintojen luotettavuutta, koska niistd on voitu keskustella kahdesta hieman eri
nikokulmasta (Tuomi & Sarajirvi, 2018, s. 166—172). Aineistolédhtdinen sisdllonanalyysi on
tutkimuksessa menetelméllisesti tarkoituksenmukainen 1dhestymistapa, silld se on
mahdollistanut opettajien kokemuksen jdsentyneen ja systemaattisen tarkastelun ilman ennalta
madriteltyja luokitteluryhmid. Tama analyysitapa on mahdollistanut tutkielman keskeisten
ilmididen syvillisemmén ymmartdmisen sekd on tuottanut aineistosta monipuolisia tuloksia.
On kuitenkin tarkedd huomioida, ettd siséllonanalyysi ja laadullinen tutkimus siséltia aina
tutkijan tulkintaa (Tuomi & Sarajirvi, 2018, s.108—109). Tutkielman luotettavuutta on
vahvistettu tekemélld analyysia kahden tutkijan yhteistyona sekd analyysin vaiheiden tarkalla

raportoinnilla.

Tutkielman raportointi vaikuttaa olennaisesti tutkielman luotettavuuteen. Tutkijan tulee

kuvata aineiston kokoaminen ja analyysi mahdollisimman tarkasti, jotta lukija pystyy
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seuraamaan tutkielman etenemisti ja arvioimaan tuloksia. Tutkimusraportin tulee esittia
ymmarrettdvi ja johdonmukainen kuvaus seka tutkittavasta ilmidsté ettd koko
tutkimusprosessista. (Tuomi & Sarajérvi, 2018, 163—165.) Tdssa tutkielmassa aineisto
kerattiin kyselylomakkeella ja analyysi toteutettiin aineistolédhtdisen sisdllonanalyysin
menetelmalld. Tutkimusprosessi on kuvattu raporttiin vaihe vaiheelta, mik& mahdollistaa

tutkielman toistamisen ja tulosten luotettavan tulkinnan.

5.3 Jatkotutkimusehdotukset

Tutkielman tarkastelun kohteena on musiikin opetustilan fyysiset elementit kuten kalusteet ja
soittimet, kdytetyt tyGtavat suhteessa opetustilaan seké opetustilan vahvuudet ja heikkoudet.
Kyselylomake on voinut heréttdé vastaajan pohtimaan oman musiikin opetustilansa
toimivuutta, ajantasaisuutta sekd vahvuuksia ja heikkouksia. Opettajia on pyydetty
esimerkiksi arvioimaan, miten opetustilassa onnistuvat opetussuunnitelman nimeamat
tyotavat sekd minkéd verran he itse kdyttavit néitd tyotapoja. Tdma on saattanut muistuttaa
opettajaa tydtapojen monipuolisuudesta, jolloin opettaja on voinut saada inspiraatiota
hyodyntéé kaikkia opetussuunnitelman tyotapoja. Aiheen dérelle pysdhtyminen ja sen
pohtiminen ovat voineet avata uusia ndkokulmia opettajalle opetuksen toteuttamiselle seké
luokkatilan muokkaamiselle oppimista tukevaksi. Oppimista edistévissé ja heikentivissé
tekijGissd on noussut esiin monia tekijoitd, joihin opettaja itse pystyy vaikuttamaan lyhyelld
aikavélilld. Esimerkiksi luokkatilan uudelleen jdsentely, istumajérjestys seka

adnenvoimakkuuteen huomion kiinnittiminen ovat lyhyelld aikavélilld muutettavia asioita.

Opetustilan heikkouksissa on noussut useasti esille puutteellinen suunnittelu esimerkiksi
akustiikkasuunnittelun tai luokan muodon osalta. Uusia kouluja ja musiikin opetustiloja
suunnitellessa olisikin syytd kiinnittdd huomiota entistd tarkemmin akustiikkasuunnitteluun
sekd yleisemmin koko tilan suunnitteluun, koska niissé asioissa on epdonnistuttu vastausten
perusteella. Jotta suunniteltu tila palvelisi opetusta, olisi suositeltavaa, ettd arkkitehdin liséksi
opettajat ja oppilaat osallistuisivat suunnitteluun, jotta tila oikeasti palvelisi opetusta ja
oppimista. Voisikin olla hyodyllisté tutkia tarkemmin, minkdlainen luokan muoto toimisi
parhaiten musiikinluokassa. Vastauksissa tuotiin esiin, ettd pitkdn muotoinen luokka ei
ainakaan ole paras mahdollinen musiikin opetustilaksi. Olisi tarkedd kerdtd dataa my0s
onnistuneesta akustiikkasuunnittelusta, koska onnistuneella akustiikkasuunnittelulla voidaan

parantaa viihtyvyyttd sekd kuulon terveytta.
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Rehtoreille ja kunnille tutkielma voi tarjota arvokasta tietoa siitd, minkélaisia resursseja
opettajat arvostavat ja kaipaavat musiikin opetustiloissa. Téll4 voi olla vaikutus tulevaisuuden
resurssien kohdentamiseen. Jatkotutkimusehdotuksena voitaisiin tutkia vield tarkemmin
eroavatko alakoulun ja yldkoulun musiikin opetustilojen tarpeet toisistaan ja millaisia tarpeita
eri luokilla on musiikin opetukselle. Alkuopetuksella voi olla huomattavasti erilaiset tarpeet
musiikin opetukselle kuin vaikkapa kuudennella luokalla. Liséksi olisi mielenkiintoista
selvittdd, miten koulun johdon ja opettajien ndkemykset eroavat tai yhtyvit

musiikinopetuksen resurssien tarpeesta.

Tutkielman otanta on ollut suhteellisen pieni, joten tuloksia ei voida yleistdd kaikkiin
opettajiin. Yleistettdvyys ei ollut timén tutkielman tavoitteena, mutta esiin nousseita teemoja
voidaan hyodyntda jatkotutkimuksessa, esimerkiksi médréllisen tutkimuksen pohjana.
Otannaltaan laajemmassa tutkimuksessa olisi mahdollista arvioida my6s, kuinka hyvin téssi
tutkielmassa muodostetut opettajatyypit ja havainnot oppimisympariston merkityksesti

patevit erilaisissa konteksteissa.

Olisi hyodyllistd haastatella opettajia siitd, miten heikentévii tekijoitd voitaisiin poistaa tai
vihentd kdytdnnon tasolla. Opettajilla on arvokasta kokemusta siitd, millaiset tilaratkaisut tai
pedagogiset ratkaisut tukevat tyotapojen monipuolista kiyttdd ja oppilaiden osallistumista.
Haastattelujen avulla voitaisiin saada konkreettisia ideoita esimerkiksi litkkumiseen
soveltuvista tilaratkaisuista, vilineiden saavutettavuudesta tai luokkahuoneen akustisista
parannuksista. Téllaisen tutkimuksen avulla voitaisiin nostaa esille opettajien omia keinoja tai
strategiota, joilla he kompensoivat rajoituksia seké tarjota kiytdnnon suosituksia opetuksen

toteuttamiselle.

Téssd tutkielmassa painotus on ollut opettajien kokemuksista fyysisestd oppimisymparistosta.
Jatkotutkimuksessa olisi hyodyllisté tarkastella myos oppilaiden nédkdkulmaa, silld heidén
kokemuksensa ja havaintonsa voivat poiketa opettajien ndkemyksistd. Oppilaiden
nakokulmasta voitaisiin tarkastella esimerkiksi sitd, miten tilan koko, akustiikka, vilineiden
saatavuus ja visuaalinen ilme vaikuttavat heidédn oppimiseensa, osallistumiseen ja
motivaatioon. Tédllainen tutkimus voisi antaa monipuolisempaa kuvaa oppimisympériston
toimivuudesta. Vastaavasti vertaileva tutkimus tavallisessa luokassa ja erillisessd musiikin
luokassa opiskelleiden vélilla voisi tarjota kiinnostavia ndkokulmia oppimisympériston
merkityksestd. Tutkimus voisi havainnollistaa, miten tilan koko, akustiikka, kalusteiden

sijoittelu ja vilineiden saatavuus vaikuttavat eri tydtapojen toteutumiseen ja oppilaiden
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osallistumiseen. Liséksi se voisi tarjota opettajille ideoita siitd, miten he voisivat soveltaa
kaytantojd eri ympéristoissd sekd kehittdd opetusta tukemaan oppimista mahdollisimman

laaja-alaisesti, vaikka opetustilan tai vilineiden resurssit olisivat rajalliset.

Tamain tutkielman tulokset korostavat musiikin opetustilan fyysisen ympariston merkitysta
opettajien pedagogisten ratkaisujen seké tilan suunnittelun toteutumisen osalta. Opettajien
kokemukset osoittavat, etté tilan suunnittelun, akustiikkasuunnittelun ja kalusteratkaisujen
huomioimisella on keskeinen vaikutus tilan toimivuuteen. Vaikka tutkielman otanta on
rajallinen, se tarjoaa arvokasta tietoa resurssitarpeista ja voi heréttdd keskustelua siitd, miten
eri tahojen yhteisty6lld voidaan luoda pedagogisesti tarkoituksenmukaisia ja innostavia

musiikin oppimisympéristoja.
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Liitteet

Liite 1. Tutkimuslomake

Tutkimuksessa selvitimme opettajien ndkemyksid musiikin opetustilasta fyysiseni
oppimisymparistona.

Voit vastata kyselyyn, mikali opetat tai olet opettanut musiikkia peruskoulussa. Kyselyyn
vastaaminen on vapaachtoista eiké siind kysyti sellaisia henkilotietoja, joista vastaaja
voitaisiin tunnistaa. Tutkimuksen voi keskeyttdd missé kohtaa vain.

Kyselyyn vastaamalla hyvéksyt, ettd vastauksiasi kdytetddn pro gradu -tutkielmassa.

Kyselyyn vastaaminen vie noin 10-25 minuuttia. Kyselyssd on monivalintakysymyksid sekd
avoimia kysymyksié, joihin voit vastata haluamallasi laajuudella. Kaikki vastaukset ovat
arvokkaita riippumatta niiden laajuudesta.

Jos sinulle herdd kysymyksid voit olla yhteydess:
Sanni Luukkala: shluuk@utu.fi
Meri Salmela: meisal@utu.fi

Linkki tietosuojailmoitukseen: https://seafile.utu.fi/f/1ed83fd4babb4c42893a/

1. Hyviksyn, ettd vastauksiani kdytetddn pro gradu -tutkielmassa

o Kylla

2. Koulutus

o luokanopettaja

0 musiikin aineenopettaja
O erityisopettaja

0 muu, mika ?

3. Tyopaikka
o alakoulu
o yliakoulu

o yhtendiskoulu



0 muu, mika?

4. Tyokokemuksen maara
o 0-2 vuotta

o 3-5 vuotta

o 6-15 vuotta

o yli 15 vuotta

Mieti seuraavaksi sitd tilaa, jossa koulussasi opetetaan musiikkia ja vastaa sen pohjalta
seuraaviin kysymyksiin.

5. Opetetaanko musiikkia erillisessd musiikinluokassa?

o kylla

Oel

6. Millaiset tuolit?

75

7. Onko poytid, jos on niin millaisia?

8. Millainen taulu? (dlytaulu, liitutaulu, valkotaulu, nuottiviivasto yms.)

9. Onko akustiikkapaneeleja tai muita d4nen vaimentimia? Millaisia?
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10. Millainen on opettajan tydpiste? (esim. 10ytyyko sen ldheisyydestd ddnentoiston ja TVT:n
keskeiset laitteet yms.)

11. Millaisia sisustuselementtejd musiikin opetustilassa on? (esim. julisteet, sointukuvat,
nuotit, oppilaiden tyot yms.)

12. Miti soittimia musiikin opetustilassa on? (Jos kyseisti soitinta ei ole, merkitse
numerokenttién 0)

piano/flyygeli
akustinen kitara
ukulele

rumpusetti (akustinen/ sihko)
congat

djembe

bongot

ksylofoni
sahkokitara
sdahkobasso
syntikka/ sdhkdpiano

kantele

13. Missa soittimia sdilytetdan?

O opetustilan seinilld/ avohyllyilla
o kaapeissa

O erillisessd varastossa

0 muualla, missa?



7

14. Onko kéytossd oppikirjat?
o kylla

O el

15. Onko musiikinluokan liséksi kdytdssd muita tiloja? (esim. ddnitysstudiota tai erillistd
harjoitustilaa)

16. Kuinka seuraavat tydtavat onnistuvat kayttdméassisi musiikin opetustilassa fyysisen
ympdriston osalta? 1=erittdin huonosti 2= huonosti, 3=en osaa sanoa 4=hyvin, 5= erittiin
hyvin

soittaminen
laulaminen
musiikkiliitkunta
kuuntelu

sdveltdminen/ oman tuotoksen ddnittiminen

17. Aseta tyOtavat eniten kdyttdmastdsi vahiten kdyttimaan tyStapaan. 1= eniten kéytetty ja 7
= viahiten kaytetty.

soittaminen
laulaminen
kuuntelu
musiikkiliitkunta
sidveltiminen
improvisointi

kokemuksista keskustelu

18. Kuinka mieluisaksi koet musiikin opettamisen?
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Erittdin epdmiellyttiva 1 5 Erittdin miellyttava

19. Mitka asiat koet musiikin opetustilassa oppimista edistiviksi tekijoiksi? (esim. soitinten
apukuvat, tietynlainen musiikinluokan strukturointi)

20. Mitké asiat koet musiikin opetustilassa oppimista heikentéviksi tekijoiksi? (esim. soitinten
saatavuus, musiikinluokan muoto)

21. Mitka ovat omat tavoitteesi musiikinopetuksessasi?

22. Kuinka tyytyvidinen olet musiikin opetustilaan?

Erittdin tyytyméton 1 5 Erittéin tyytyvéinen

23. Halutessasi voit kertoa tdhin vield jotakin tai antaa palautetta!




