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Tutkimus on audiovisuaalinen analyysi ja ldhiluku Pilvikartaston pidennetysti
elokuvatrailerista (2012). Tutkimus syventyy kyseisen trailerin audiovisuaalisiin
tekniikoihin erityisesti kerrontaldhtdisen analyysin kautta seké pohtii tekniikoiden
kuulija-katsojalle suunnattua viestintd. Lisdksi tutkimus kartoittaa trailerin
lyhytelokuvalliset ominaisuudet. Tutkimuksen tavoitteena on tuottaa uutta tietoa
pidennetyisti trailereista ja hybriditrailereista sekd useiden musiikkikappaleiden,
elokuvallisen rakenteen ja aukkokohtien kdytostd elokuvatrailerissa.

Analyysi osoittaa, ettd Pilvikartaston traileri on korostamiensa omaleimaisten
ominaisuuksien, kuten véhiisten lyhytelokuvallisten piirteidensa ja merkittivien
audiovisuaalisten tyylimuutosten ohella melko tyypillinen traileri. Sen mysteerinen ja
’elaméd suurempi’ tunnelma perustuu pitkéalti mahtipontiseksi kehittyvaan
audiovisuaaliseen ilmeeseen, motiivildhtéisen kerronnan korvaamiseen temaattisella
retoriikalla sekd ohjaajien maineeseen.

Toisaalta Pilvikartaston traileria voi tutkimuksen valossa pitéé taiteellisesti
merkittdvind sen vakiintuneista Hollywood-trailerikonventioista poikkeavien
ominaisuuksien kontekstissa. Ndméa ominaisuudet — kuten kolmiosainen draaman
kaari ja aukkokohtien johtamien tyylimuutosten tuomat kerronnalliset tasot —
osoittavat, ettd valtavirtaelokuvien trailereilla on yleisesti ajateltua laajemmat
taiteelliset mahdollisuudet.

Asiasanat: elokuvatrailerit, audiovisuaalinen viestintd, 1dhiluku, lyhytelokuvat, avoin
kohta, yleiso, elokuvateoria, elokuvamusiikki, hybridimedia
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1. JOHDANTO: Pilvikartaston traileria tutkimassa

Elokuvatrailerit eli markkinointivideot ovat pidasiallinen keino mainostaa elokuvia
televisiossa, elokuvateattereissa ja internetissd. Elokuvatrailerien merkitys kuluttajan
ostopéétdkselle on niin suuri, ettd elokuvan tuotot voidaan ennustaa 92%
tarkkuudella trailerien katselukerroista (Robertson 2013). Teatterilevitykseen
tulevien elokuvien mainontaan investoidaan miljoonia dollareita, ja noin 78%
elokuvan mainostamisen budjetista kiytetddn ennen elokuvan julkaisua (Joo 2009).
Mainonta tihtdi siihen, ettd mahdollisimman moni kuluttaja ostaa ensisijaisesti
elokuvaliput ja toissijaisesti elokuvan latausoikeudet, suoratoisto-oikeudet tai
fyysisen tallenteen. Trailerin tuottajilla on usein jonkin verran taiteellisia vapauksia,
joten useimmat trailerit ovat tunnistettavasti paitsi mainoksia myos taideteoksia.
Elokuvatutkimuksen professori Keith Johnston (2016: 58) tiivistdi trailerien

kaupallisen ja taiteellisen arvon seuraavasti:

Trailerit ovat dénekkaiti, liikaa paljastavia ja harhaanjohtavia. Ne ovat myos erittdin
menestyksekkéité, kaupallisesti arvokkaita, taiteellisesti ylistettyjd, ja yhd enemmén
yleison, fanien ja tuottajien toiminnan tapahtumapaikka osana populaarimedian
rakennetta.

Pilvikartasto' (2012) on saksalais-yhdysvaltalainen valtavirtaelokuva (Lumiere
2017). Sen ensimmaéinen traileri Cloud Atlas Extended (2012) eli Pilvikartaston
pidennetty traileri poikkeaa erityisesti lyhytelokuvallisilla piirteillddn, kuten
aristoteelinen kolmiosainen draaman kaari,? ennustettaviin kaavoihin vakiintuneista
Hollywood-trailerikonventioista (Hermes 2006: 1-2). Traileri on poikkeavuudestaan
huolimatta suosittu esimerkiksi suoratoistopalvelu YouTubessa, jossa silld on yli 21
miljoonaa katselukertaa (tarkistettu viimeksi 21.10.2019). Video on tyylillisesti

traileripainotteinen lyhytelokuvan ja trailerin hybridi.

Pilvikartaston traileri valikoitui timén pro gradu -tutkielman aiheeksi, koska se

osoittaa menestykselldén luovien ratkaisujen taiteellisen ja kaupallisen arvon.

! Nimen on suomentanut Vesa Suominen kirjassa Pilvikartasto (2008).

? Siséltéa esittelyn, kehittelyn ja sulkeuman. Esittelyssi tutustutaan elokuvan
henkilohahmoihin, ympéristoihin ja aikakausiin. Kehittelyssa syvennytddn henkilohahmojen
elamaan, tekoihin ja ristiriitoihin. Sulkeumassa tarina saa huipentuman ja ratkaisun.



Lihestyn tutkimuksessa Pilvikartaston traileria ensisijaisesti audiovisuaalisen

tutkimusalan teoriapohjalta.

Pilvikartaston traileri julkaistiin aluksi Applen trailerisivulla 26.7.2012 nimelld
Pidennetty ensimmiinen katsaus™ ja seuraavana piivini YouTubessa nimellid
”Pilvikartaston pidennetty traileri #1 — Tom Hanks, Halle Berry, Wachowski elokuva
HD”> (Apple 2012; Cloud Atlas 2012).% Traileri huomioitiin uutisissa poikkeavan,
lahes kuusiminuuttisen pituutensa vuoksi. Tuottajat perustelivat pituutta sillé, ettd
Pilvikartastoa on hankala markkinoida ja sen ideaa on vaikea supistaa. (Watercutter
2012.) Peruste hankalasta markkinoitavasta on mielestini validi, silld David
Mitchellin samannimiseen kirjaan perustuvan elokuvan ydinkonsepti on huomattavan
poikkeuksellinen. Henkilohahmojen pddmaériin perustuvan kerronnan sijaan elokuva
painottaa kuuden erillisen juonen yhteistd kehyskertomusta: aikakausia ylittavain
perhosvaikutukseen’ perustuvaa ’kaikki [teot, tunteet, tapahtumat] liittyy kaikkeen’ -
tematiikkaa. Tyypilliseen, vajaan kolmen minuutin mittaan supistettu traileriversio

kuitenkin julkaistiin kuukautta myohemmin (Atlas 2012).

Pilvikartaston trailerin toinen olemus, lyhytelokuva, on itsendinen elokuvalaji.
Lyhytelokuvalla ei ole nimellisid alagenrejd kuten kauhu tai komedia, joten sitd
kutsutaan siséllostd riippumatta lyhytelokuvaksi (Cantell 2012: 30). Lyhytelokuvan
kestoa on vaikea médritelld. Eri kansainvilisilld lyhytelokuvafestivaaleilla on omat
rajoituksensa lyhytelokuvan maksimipituuden suhteen. Esimerkiksi Cannesin
festivaaleilla raja on 15 minuuttia ja Krakovan, Brestin ja Uppsalan festivaaleilla raja
on 60 minuuttia. (Cantell 2012: 25.) Raskinin (2002) médritelmin mukaan modernit
lyhytelokuvat kestivit alle 15 minuuttia ja kertovat johdonmukaisen tarinan. Raskin

(2002: 3) perustelee madritelmaa sill, ettd alle 15-minuuttisen elokuvan kerronnan

3 Audiovisuaalinen tarkoittaa auditiivisia eli kuuloon tai ddneen liittyvié ja visuaalisia
elementtejd yhdistiva kokonaisuus. Elokuvatrailerissa audiovisuaalisuus koostuu siitd, mité
kuulija-katsoja yhtdaikaisesti ndkee ja kuulee. Audiovisuaaliset kerronnan keinot ovat dénen
ja kuvan keinoja kertoa tarinan ja tapahtumien kulkua. (Bacon 2004.)

* ”Extended First Look”.

5 “Cloud Atlas Extended Trailer #1 — Tom Hanks, Halle Berry, Wachowski Movie HD”.

¢ Ensijulkaisun alustasta muistuttaa Apple-logo trailerin kuvan oikeassa alakulmassa.

" Perhosvaikutus: Vertaus, jossa perhosen siivenisku vaikuttaa myrskyn syntymiseen
kaukaisessa paikassa tai ajassa. Pilvikartaston trailerin ja elokuvan ytimissé on ajatus, etti
pienet teot ja ajatukset johtavat aikakausien saatossa suuriin ilmidihin.



tiiviys vangitsee katsojan huomion voimakkaammin, kuin mihin pidempi elokuva
kykenee. Raskin (2002: 3—4) erottelee viela fiktiiviset ja kokeelliset lyhytelokuvat.
Fiktiivisissd lyhytelokuvissa® jokainen kuva palvelee tarinaa, mutta kokeellisissa
lyhytelokuvissa kuvalla on tarinallisuuden ylittéva itseisarvo. Kokeellisessa
lyhytelokuvassa saatetaan painottaa esimerkiksi visuaalisen kuvakielen flow:ta”
(Raskin 2002: 29). Kokeelliset lyhytelokuvat ovat vihemman sidottuja
henkiléhahmoihin tai juoneen ja keskittyvit usein esimerkiksi jonkin teeman
ympidrille. Pilvikartaston trailerissa on seké fiktiivisen ettd kokeellisen lyhytelokuvan

piirteita.

Trailereita analysoimalla saadaan uutta tietoa paitsi trailereista myos laajemmin
“nykyisen visuaalisen kulttuurin alasta” (Kernan 2004: 2). Koska lyhytelokuvaa ja
traileria ei ole aiemmin tutkittu rinnakkain, timén tutkimuksen tavoite on pohjustaa
aihepiirin tulevia tutkimuksia tekniselld analyysilla. Analyysi pohjaa kysymykseen
siitd, millaisia audiovisuaalisia tekniikoita Pilvikartaston pidennetyssi trailerissa
kiytetddn. Tavoite on kdytdnnossa eritelld ja mahdollisuuksien mukaan nimeti
trailerissa kiytettyjd audiovisuaalisia tekniikoita ja pohtia niiden vaikutuksia trailerin
kerrontaan ja kuulija-katsojakokemukseen’. Trailerin lyhytelokuvallinen luonne
mahdollistaa elokuvateorian kdyton, joten analyysini nojaa audiovisuaalisen

elokuvantutkimuksen perusteoksiin, erityisesti Chioniin (1994) ja Baconiin (2004).

Henkilokohtainen motiivini tutkimukselle on se, miten Pilvikartaston traileri teki
minuun aikanaan suuren vaikutuksen. Katsoin trailerin useasti ennen varsinaista
elokuvaa ja sen lyhytelokuvallisuus ja merkillinen, teemaléhtdinen kerronta
puhuttelevat minua edelleen. Haluan tietdd, mitd Pilvikartaston trailerin juuritasolla
tapahtuu, ja millaisista rakennuspalikoista kootaan tunteisiin vaikuttava

katselukokemus, joka sytyttdd halun kuulla uudestaan ja katsoa lisda.

8 Fiktiivinen lyhytelokuva on verrattavissa tdyspitkiin elokuviin, mutta sen kerronta on
tiiviimpé4 ja virtaviivaisempaa.

¥ Kuulija-katsoja: Kutsun tutkimuksessa trailerin vastaanottajaa kuulija-katsojaksi
tavanomaisen ’katsojan’ sijaan. Termin on lanseerannut Susanna Valiméki (2008: 30), ja se
korostaa tutkimuksessani trailerin vastaanottajan kokonaisvaltaista, sekéd audion etti
visuaalisuuden késittdméa kokemusta.



Alustan ensin tutkimusta luvuissa ’tutkimusasetelma’ ja ’teoreettiset 1ahtokohdat’.
Tutkimusasetelma-luvussa méérittelen tutkimuskysymyksen seki aineiston analyysi-
ja tutkimusmenetelmét. Teoreettiset 1dhtokohdat -luvussa suhteutan timén
tutkimuksen aiempaan tutkimukseen ja annan lukuohjeita. Tutkimuksen kolme
analyysiosiota; Pilvikartaston trailerin esittely’, "kehittely’ ja *sulkeuma’, on jaoteltu
trailerin kolmijakoisen draaman kaaren sekd musiikkikappaleiden vaihdosten
perusteella. Analyysi etenee trailerin alusta loppuun kronologisessa jérjestyksessé
kasitellen sen keskeisimpiid audiovisuaalisia tekniikoita kuvailun, pohdinnan ja
teoriaan vertaamisen kautta. Kaikki tutkimuksessa olevat suomennokset ovat omia

kaannoksidni, ellen toisin mainitse.

1.1 Tutkimusasetelma

1.1.1 Tutkimuskysymykset

Kysyn tutkimuksessani, millaisia audiovisuaalisia tekniikoita Pilvikartaston
pidennetyssi elokuvatrailerissa kéytetddn. Alakysymyksid ovat: (1) Millaisia
audiovisuaalisen kerronnan keinoja Pilvikartaston traileri kayttda? (2) Miten

Pilvikartaston trailerin aukkokohdat toimivat?

1.1.2 Aineisto

Tutkinnan kohteeksi on valittu Cloud Atlas Extended -elokuvatraileri (2012, pituus
5:41). Se on katsottavissa Googlen videopalvelusta YouTubesta, NBCUniversalin
omistaman Fandango Movieclipsin kanavalta Movieclips trailers (tarkistettu
viimeksi 13.11.2019) tai Apple Inc. yrityksen traileripalvelusta (tarkistettu viimeksi
25.10.2019; Ha 2014). Trailerista ei ole muita virallisia julkaisuja. Sekundééri
tutkimusaineisto sisdltdd danitallenteen David Mitchellin radiohaastattelusta (BBC
2007) ja videomateriaalia sisdltden esimerkiksi trailereita; kuten It Chapter Two
(2019), elokuvia; kuten Logan (2017), elokuva- ja TV-sarjaleikkeitd; kuten ”"Bourne
Identity — Pen Versus Knife” (2011) sekd musiikkia; kuten Thomas Bergersenin



”Sonera” (2012). Aineisto on pddosin valikoitu havainnollistamaan Pilvikartaston

trailerin audiovisuaalisten tekniikoiden kdytt6d muiden teosten yhteydessa.

Tutkimuskirjallisuus nojaa késitteiltdan padosin audiovisuaalisen analyysin
perusteoksiin; Michel Chionin Audio-Vision: Sound on Screen (1994) ja Henry
Baconin Audiovisuaalisen kerronnan teoria (2004). Ne ovat monilta osin yhi
ajankohtaisia. Paikkaan niiden puutteita tuoreempien tutkimusten nakokulmilla,
esimerkiksi Keith Johnstonin tieteellisen artikkelin ”Watching the Trailer:
Researching the Film Trailer Audience” (2016) kautta. Tutkimus hyddyntdd myos
tdsmadtietoa tutkimuksista, jotka eivét ole kokonaisuudeltaan relevantteja, mutta

yksittdisten, kontekstiltaan sopivien tietojensa kautta merkittavii.

1.1.3 Tutkimusmenetelmiit

Tutkimus on luonteeltaan teoreettinen tapaustutkimus. Se tarkastelee yksittéisté
kohdetta teoreettisten mallien ja kisitteiston kautta ja pyrkii tuottamaan siitd
yksityiskohtaista tietoa. Tutkimuksen ensisijainen tutkimusmenetelméa on
audiovisuaalinen analyysi, jonka avulla pyritddn tunnistamaan ja ymmartdmain
tutkimuskohteen audiovisuaalisia tekniikoita. Tutkimus kasittelee myds keskeisimpid
yksinomaan audioraidan tai kuvan tekniikoita silloin, kun ne ovat olennaisia
audiovisuaalisen kokonaiskuvan hahmottamiseksi. Tutkimuksen toissijainen
tutkimusmenetelmé on 14hiluku, jonka avulla trailerin tekniikoista, kerronnasta ja

rakenteesta tehtyjd havaintoja voidaan kuvailla ja analysoida.

Audiovisuaalinen analyysi — tai audiovisuaalinen musiikkianalyysi — on
audiovisuaalisen mediakulttuurin analyysia” eli kuvan ja d4nen viestimén kulttuurin
analysointia (Herkman, sit. Heinonen 2011). Samalla se on metodi késitelld kuvan ja
ddnen “semanttista sisdltod” (Stockinger 2012: 67). Audiovisuaalinen analyysi on

myos kattotermi ddnen ja kuvan multimediaalisen viestinnén analyysille.

Léhiluku on havainnointiin pohjautuva tutkimusmenetelma. Tutkimuksen kohteen
keskeiset elementit kirjataan ja niidden muodostamia kaavoja ja yhteistoimintaa

tarkastellaan analyyttisesti. Lopuksi pohditaan miten ja miksi havaittuja elementteja



kéaytetddn tutkimuksen kohteessa siten kuin kéytetdén. (Kain 1998.) Havainnoissa ja
analyysissi kiinnitetd&in huomiota esimerkiksi tyyliin, teemaan, déneen ja rytmiin,
kertojaddnen sdvyyn, ja kuvallisuuteen. Havainnoista muodostetaan teesi. Teesid
verrataan tdssd tutkimuksessa aiempaan teoreettiseen viitekehykseen. (Patten 2019;
McClennen 2003.) Léhiluvun viimeinen vaihe on keskeisimpien havaintojen

syvempi analyysi (Kain 1998).

Valituilla menetelmilld saadaan kattavasti tietoa Pilvikartaston trailerin
audiovisuaalisista tekniikoista ja kerronnasta. Audiovisuaalisten tekniikoiden
merkitysten pohtiminen johtaa toisinaan tietimyspohjaisiin arvauksiin kuulija-
katsojan kokemuksesta, joita tutkimus perustelee aiemmalla teorialla.
Audiovisuaalisten tekniikoiden tirkeimmat tehtivét ovat kertoa ja vaikuttaa, joten
kuulija-katsojan tulkinnallinen ndkdkulma on vdistaméton osa tutkimusta.
Vihemmain teoreettis-spekulatiivista tietoa kuulija-katsojan tulkinnallisesta
nikokulmasta saataisiin laadullisella empiiriselld tutkimuksella, jossa kerdtdén

aineistoa esimerkiksi kokeilla, seurannalla ja kyselyilla.

1.2. Teoreettiset lihtokohdat

1.2.1 Tutkimuksen tirkeimmit lihteet

Suomalaisen elokuva- ja televisiotutkimuksen professori Henry Baconin (2004)
Audiovisuaalisen kerronnan teoria on suomenkielinen oppikirja elokuvan
audiovisuaalisista kerronnan keinoista. Pilvikartaston trailerin tutkimus hyotyy
suoraan kirjan kattavasta teoriasta, silld moni audiovisuaalinen tekniikka on
pohjimmiltaan kertova.'® Baconin kirja opettaa myds katsojan tavoista seurata
elokuvaa audiovisuaalisten kerronnan keinojen kautta, misti timi Pilvikartaston

trailerin tutkimus on ottanut vaikutteita kuulija-katsojan nédkdkulman pohdintaan.

Elokuvateoreetikko Michel Chionin (1994) Audio-vision: Sound on Screen on

julkaisu audiovisuaalisista tekniikoista, ja Pilvikartaston trailerin tutkimus kayttaa

10 Kerronta: Perikkdisten tapahtumien esittiminen toisiinsa liittyvind (Bacon 2004: 18).



sen teoreettista kasitteistod. Osa Chionin kdyttdmistd tai lanseeraamista termeisté ei
ole enda laajalti kiytdssd, mutta valtaosa on vakiinnuttanut paikkansa nykypéivan

audiovisuaalisen tutkimuksen keskiossa.

1.2.2 Suhteutus aiempaan teoriaan

Elokuvatrailereista on vain vihén tapaustutkimuksia. Yksi suomalainen esimerkki on
Paula Kahtolan (2011) tutkimus kolmannen Pirates of the Caribbean -elokuvan
trailerista. Toista akateemista tutkimusta en ole 16ytinyt. Trailerien
tapaustutkimuksen vihdinen mééra tarkoittaa esimerkiksi sité, ettd tutkittaessa
trailerien vaikutusta kuulija-katsojiin (Johnston 2016) yksittédistd traileria ei ole
painotettu, vaan reaktioita on mitattu useiden eri trailerien perusteella.!! Oletan, etti
yksittdisen trailerin vaikuttavuutta tai taiteellista arvoa ei ole pidetty tutkimuksen
arvoisena. Tdma asettaa lisdhaasteen Pilvikartaston trailerin tapaustutkimukselle. Sen
tulee pyrkid osoittamaan yksittdisten trailerien arvo ja potentiaali. Yleisimmin
trailereita késittelevad tutkimusta on laajalti, kuten Ortiz (2013), Smeaton (2006),
Hou (2015), Mongy (2007), Karray (2017) ja Johnston (2016).
Lyhytelokuvatutkimusta on kirjoittanut esimerkiksi tdssd tutkimuksessa siteeratut

Cantell (2012) ja Raskin (2002).

Tamai tutkimus tuottaa uutta tietoa pidennetyisté trailereista ja hybriditrailereista seka
useiden musiikkikappaleiden, elokuvallisen rakenteen ja aukkokohtien'? kiytosti
elokuvamaailman johtavassa, taiteellisessa mainonnan formaatissa;

elokuvatrailerissa.

! Poikkeuksen tekee esimerkiksi tutkimus tehostetun todellisuuden, eli reaali- ja
virtuaalitodellisuuden yhdistelmén, kdyttdmahdollisuuksista kokeellisessa elokuvatrailereissa
(Stapleton 2005).

12 Aukkokohdat tarkoittavat tédssa tutkimuksessa aukkoja trailerin kolmen osion vileissa.
Aukkojen aikana musiikki, tunnelma ja kerronta muuttuvat.



1.2.4 Tutkimuksen kulku

Tutkimuksen luvut ovat jaettu trailerin kolmen osan sekd Baconin (2004) elokuvien
kolmen ndytoksen mallin mukaan, jota traileri jokseenkin noudattaa: esittelyyn,
kehittelyyn ja sulkeumaan. Ensimmaéinen luku késittelee trailerin esittelyosiota
painottuen trailerin aloittavaan, lyhytelokuvalliseen juoneen. Toinen luku kisittelee
kehittelyosiota painottuen muutokseen trailerin tyylissd. Kolmas luku késittelee

sulkeumaosiota painottuen kehittelyn ja sulkeuman vélisen transition toteutukseen.

Tamén tutkimuksen taulukot luetaan aina vasemmalta oikealle ja ylhaélta alas, ellei

taulukon yhteydessé ohjeisteta toisin.

Teksti siséltda aikaleimoja, kuten (0:50—1:50), jotka ovat merkitty sulkujen sisélle.
Aikaleimat ovat tarkkoja hetkii tai ajanjaksoja Pilvikartaston trailerista, joihin teksti
viittaa. Aikaleimojen yhteyteen on toisinaan merkitty vuosiluku, joka ilmaisee, miti

elokuvan diegeesin'? ajanjaksoa hetki kuvaa.

13 Diegesis: elokuvan tarinamaailma (Véliméki 2008: 328).



2. PILVIKARTASTON TRAILERIN ESITTELY

Esittely on elokuvan avausjakso, joka kattaa neljdsosan perinteisen Hollywood-
elokuvan mitasta (Bacon 2004: 98). Henkil6t, tapahtumapaikat ja taustatarina
esitelladn. Pilvikartaston trailerin esittelyn erityispiirteind ovat sen trailereille

epatyypillisen korostunut tarinallisuus.

2.1 Ajatus ylittai ajan (0:00-0:50)

2.1.1 Ensivaikutelma

Elokuvissa ensivaikutelma antaa usein sdvyn koko elokuvalle. Esimerkiksi
toimintaelokuvan alkusysdys on tyypillisesti toimintakohtaus, joka antaa elokuvalle
toiminnallisen sdvyn. Pilvikartaston traileri alkaa pianon siestimélla
periodidraamakohtauksella. Avausmusiikin melankolis-toiveikas (ks. s. 12—13),
hidastempoinen melodia g, ¢, g1, g1, h johdattaa esittelykuvan'* miljoseen, 1800-
luvun purjelaivaan (ks. nuottiesimerkki 1). Hitaalla tempolla heritelldén tavallisesti
surumielistd tunnelmaa (Alexis 2015: 253), ja Pilvikartaston trailerin musiikkivalinta
on melkeinpd lyhytelokuvan klisee. Esimerkiksi Lontoon lyhytelokuvafestivaalien
johtaja Philip Ilson vitsailee: ”Plim-plom pianomusiikkia luomaan tunnelmaa? Ei!

Olkaa kiltteji, dlkdi endid kiyttiko sitd.”!> (Ks. Cantell 2012: 57.)

Pianomusiikin ja periodikuvan yhdistelmi on periodidraamagenren trooppi,'¢ jota
osaltaan tukee Adam Ewingin (Jim Sturgess) ekstradiegeettisen!” voiceover-

kertojaiiinen'® poikkeavan'® levollinen tyyli ja soundi. Avausmusiikki on

14 Esittelykuva esittelee uuden kohtausympariston antaen nopean vaikutelman kohtauksen
tilasta (Bacon 2004: 36).

15 ”Plinky-plonky piano music to create a mood? No! Please no one else go there.”

% Troopilla voidaan viitata laajalti kdytettyyn juonielementtiin, kuvaan, teemaan, metaforaan
yms. kirjoittamisen [kuten elokuvakisikirjoittamisen] tehokeinoihin (Literaryterms 2019).

17 Ekstradiegeettinen (kerronta): ei kuulu diegeettiseen maailmaan (Bacon 2004: 223)

18 Voiceover tarkoittaa kertojan tai henkildhahmon puheéénti kuvan pailld. Adnen
tuottamistapa ei ndy kuvassa, mutta voiceoverin viesti liittyy usein kuvakerrontaan.

19 Poikkeama perinteisestd Don LaFontaine -mainosddnestd, jota on kéytetty yli 5000:ssa
elokuvatrailerissa (Hess 2014).



Pilvikartaston trailerin alussa erityisen kertovassa roolissa, koska kuulija-katsojan
immersio eli eldytyminen trailerin maailmaan ei tapahdu vélittomasti. Musiikki paitsi
vaikuttaa tunteisiin my0s johdattaa madritteleméén elokuvan genren (Alexis 2015:
250). Gorbman (1987: 82) tarkentaa, ettd genren tunnistuksen lisdksi avausmusiikki
tyypillisesti médrittdd alkutunnelman ja auttaa keskittyméin elokuvaan. Dramaturgi
Ola Olssonin mallissa musiikki voi toimia alkusyséykseni elokuvalle (Aaltonen
2002: 65). Pilvikartaston trailerin ei-diegeettinen® avausmusiikki, Tom Tykwerin?!
”End Title”?? (ks. nuottiesimerkki 1), on osa elokuvan Golden Globe 2013 -
ehdokkuuden?® saaneesta Pilvikartaston scoresta (Tykwer 2012; Globe 2013).24

Scoremusiikin kaytto trailerissa on poikkeuksellista (Silverberg 2008).

Show ly, muestoso « = 56
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Nuottiesimerkki 1. ”End Title”: ensimmaiset nelja tahtia (Tykwer 2012).

Ensivaikutelma muodostuu trailereissa eri tavoin kuin elokuvissa. Molemmissa
formaateissa esimerkiksi idyllistd perhe-eldméaé kuvaava alku voi kehittyd niin
draamaksi, komediaksi kuin kauhuksikin, mutta koska trailerit ovat elokuvan
ennakkotiedon primédrildhteitd, hypoteesit kerronnan kehittymisestd ovat useammin
riippumattomia ennakkotiedoista. Elokuvista sen sijaan tiedetdén yleensé jotain
ennen teatteriin menemistd esimerkiksi trailerien tai muun mainonnan kautta (Bacon

2004: 49). Kuulija-katsoja havainnoi siis elokuvia osittain ennakkotietojen varassa,

20 Ei-diegeettinen dini on diegeesin ja kuvan ulkopuolista #éntd. Vastaavasti diegeettiselld
adnelld tarkoitetaan dénté, joka kuuluu elokuvan diegeesiin ja jonka ldhde nékyy kuvassa.
(Stilwell 2007: 184.)

2! Sivelletty yhdesséd Johnny Klimekin ja Reinhold Heilin kanssa.

22 Avausmusiikki nimetéin soundtrackissa joko avaus- tai paitdsaiheeksi.

23 70th Golden Globe (1/2013) palkitsi vuoden 2012 elokuvia. Pilvikartaston elokuva oli
ehdolla parhaan alkuperdismusiikki-scoren kategoriassa.

24 Score tarkoittaa elokuvaa varten sivellettyd originellia, ei-diegeettistd musiikkia (Kalinak
1992: introduction). Vastakohtana scorelle on lainamusiikki, jolla tarkoitetaan elokuvaa
ennen olemassa olleen musiikin kéyttéa (Valiméaki 2008: 40).
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mutta trailereita ainoastaan aistihavaintojen varassa®® — ainakin aluksi, ennen kuin
mahdolliset elokuvan tunnetut ldhdemateriaalit kdyvit ilmi. Ensivaikutelman
synnyttdmait hypoteesit pohjustavat ja selkeyttivét traileria. Psykologian
kognitiivinen malli selittdd ilmiotd seuraavasti: "Mielemme organisoi havaintojamme
odotustemme ja maailmaa koskevien tietojemme kautta tehden ne ymmérrettiviksi ja
relevanteiksi.” (Bacon 2004: 46—47.) Trailereilla on priméérildhteend siten myos
suurempi mahdollisuus harhauttaa ensivaikutelmallaan. Pilvikartaston trailerin

periodidraama-aloitus antaa kapean nidkdkulman elokuvaan.

Pilvikartaston (2012) elokuva on massiivinen scifi-eepos, jossa on vaikutteita useista
genreistd. Voidaan kysyé, miksi elokuvan traileri aloittaa juuri periodidraamasta?
Perusteena ovat mielestdni trailerin poikkeavan pituuden asettamat vaatimukset
toimivalle rakenteelle. Trailerin alussa kuulija-katsoja ei vield vilitd elokuvan
hahmoista tai tarinasta, joten toimiva jénnite on helpompi synnyttééd vihin
kerrassaan, immersion tahdissa. Periodidraamaosion tehtdva on tutustuttaa
hahmoihin, juoneen ja tematiikkaan. Kun kuulija-katsoja syventyy trailerin
maailmaan ja alkaa vilittda siitd, mitd hahmoille tapahtuu, myos audiovisuaalisen
stimuluksen painoarvo kasvaa. Tekniikka soveltuu pitkiin mainoksiin, kuten
elokuvatrailereihin. Kuluttaja on tuotteesta aluksi korkeintaan varovaisen
kiinnostunut, joten suurimmat lupaukset tehdédn mainoksen lopussa. Kuulija-katsoja
ehtil ndin samaistua viestintddn tunnistamisen ja sisdistdmisen kautta, verraten
nikemédnsi omaan eliméénsi ja moraaleihinsa (Snyder 1985: 595-596). Toki
aloitus periodidraamasta huomioi myds ne, jotka ovat lukeneet David Mitchellin

Pilvikartaston (2004). Kirja aloittaa samasta ajallisesta kohdasta.

Vaikka periodidraamasévytteinen ensivaikutelma harhauttaa suhteessa trailerin scifi-
ja toiminta-painotteiseen kokonaisuuteen, se on rehellinen suhteessa elokuvaan.
Pilvikartasto (2012) on hidas ja pitkd elokuva. Siind on toiminnalliset ja scifivetoiset
hetkensd, mutta vain kaksi sen kuudesta tarinasta (2144 ja 2321) sisaltavéit

merkittavisti scifi- ja toimintakuvastoa. Trailerin ensivaikutelman selkeé

2 Poikkeuksen tekevit isoimmat produktiot, joiden mainoskoneisto levittéda elokuvan
mainonnan ajallisesti ja maéréllisesti niin laajalle, ettd moni nékee ennen traileria
tienvarsimainoksen tai jopa ’teaserin’ (englanniksi ’teaser trailer’) eli traileria ennen
julkaistavan, tyypillisesti alle minuutin mittaisen esittelyfilmin.
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periodikuvaus toimii lisdksi referenssipisteend keskeiselle Pilvikartaston elementille;

aikakausien viliselle kerronnalle.

Kuulija-katsojan hypoteesit eivit rajoitu vaikutelmaan elokuvan genresti, vaan niitd
muodostetaan esimerkiksi tulevien tapahtumien etenemisesti tai aiempien,
mysteeriksi jddneiden tapahtumien tulevista ratkaisusta. Kerronnan mielenkiinto
perustuu pitkalti nithin tapoihin, joilla nima hypoteesit tyydytetdidn. Hypoteesien
muodostaminen ei padty esittelyyn, vaan kuulija-katsoja tekee ja muokkaa niitd koko
elokuvan ajan, kunnes ne loppua kohden ratkeavat odotetulla tai odottamattomalla

tavalla. (Bacon 2004: 49.)

2.1.2 Audiovisuaalinen melankolis-toiveikkuus kertovana elementtini

Olen huomannut, etti trailerit tasapainoilevat paljastetun informaation méaaralla. Jos
elokuvan ideasta, juonesta ja henkildhahmoista paljastetaan liian vihan, kuulija-
katsojat eivat tiedd, mistd maksaisivat tai mitd elokuvalta voi odottaa. Toisaalta
suuret juonipaljastukset kyseenalaistavat elokuvan kyvyn yllattaa. Pilvikartasto
(2012) on monimutkainen elokuva, jonka ideoiden ymmartdminen vaatii runsaasti
selittdmistd. Tdma on vaikea toteuttaa trailerissa siten, ettd kuulija-katsojat
investoituvat traileriin emotionaalisesti. Pilvikartaston trailerin ratkaisu vaikuttaa
olevan melankolis-toiveikkaan tunnelman korostaminen audiovisuaalisin tekniikoin,

jotta mielikuva tunnelmasta jdisi mieleen tarinaa vahvemmin.

Melankolis-toiveikkuus syntyy trailerin empaattisen musiikin ja kerronnallisten
elementtien, kuten kuvan tapahtumien ja kertojadanen kautta (ks. taulukko 1).
Empaattisella musiikilla viittaan musiikkiin, joka osallistuu kohtausten tunnelmaan ja
sdavyyn (Chion 1994: 8). Taulukon 1 analyysiosio osoittaa kuvan, puheen ja
empaattisen musiikin keinot kuvata melankoliaa ja toiveikkuutta. Taustalla on
trailerin ensimmadisen 50:n sekunnin aikana kulkeva juoni (ks. taulukko 3; s. 16-18)
joka paljastaa niukasti Pilvikartaston elokuvan kuudesta juonesta pyrkien sen sijaan

kuvaamaan elokuvan ideaa ja melankolis-toiveikasta tunnelmaa.
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Aika

Puhe

0:04—
0:16

“Friday the 15th, we made sail
with the morning tide. I have been
quarantined from the other
passengers and crew. All I want
to do now is to return home.”
Kertoja: Adam Ewing (Jim
Sturgess) 1849.

Kuva ja musiikki

Analyysi

0:17—
0:38

“My dearest Sixsmith, I’'m in
desperate need of your help. I got
hooked on a journal written in
1849 by a dying lawyer during a
voyage from the Pacific isles to
San Francisco. Half the book is
missing. It’s completely killing
me. A half-finished book is after
all... A half-finished love affair.”
Kertoja: Robert Frobisher (Jim
Broadbent) 1936.

Kuva: Ewing kirjoittaa péivikirjaa
(1894). Ewing on sairas.

Puhe: Ote piivikirjasta; Olen
karanteenissa [vakava, tarttuva tauti].
Haluan palata kotiin [uskon palaavani
kotiin].

Musiikki: Pianomelodiassa korkeat
ylasivelet, jotka laskeutuvat

| sadnnollisesti sointujen johtamana.

0:39—
0:50

Boy: “What are you Reading?”
Rey: “Old letters.”

Boy: “Why do you keep reading
them?”

Rey: “I don’t know. ['m just
trying to understand why we keep
making the same mistakes over
and over.”

Dialogi: Rey ja poika 1973.

Kuva: Frobisher etsii puuttuvaa
pdivikirjan osaa (1936). Sixsmith
lukee Frobisherin kirjettd hymyillen
(1973). Frobisher katoaa kuvasta [eli
Frobisher on kuollut].

Puhe: Ote kirjeestd; Frobisher on
innostunut kuolevan miehen
paivakirjasta. Puolet pdivékirjasta on
kateissa. Frobisher vertaa puolikasta
kirjaa puolivalmiiseen
rakkaustarinaan.

Musiikki: Melodian taustalla hauras
jousiharmonia, vérisevi tremolo.?®

Kuva: Reyn apeat kasvot (1973).
Mies katselee naista. Nainen?’ vastaa
hymylld (2012). [Kontrapunkti: Reyn
puhe viittaa kuvaan sanalla
’mistakes’, virheet]

Puhe: Rey lukee Frobisherin kirjettd
ja yrittdd ymmartad ihmisten
taipumusta toistaa virheitdén.
Musiikki: Laskeva, melankolinen
melodia, pitkdt soinnut.

Taulukko 1. Melankoliset ja toiveikkaat viittaukset kuvassa ja ddnessd. Melankoliset

viittaukset ovat merkitty punaisella, toiveikkaat sinisell.

Taulukon 1 analyysiosion vuorottelevat, melankoliaa ja toiveikkuutta merkitsevét

vérikorostukset osoittavat kuvan, puheen ja musiikin tavan ilmaista yhtiaikaisesti

melankoliaa ja toiveikkuutta trailerin ensimmdisten 50:n sekunnin aikana.

Esimerkiksi kuvan iloisempien tapahtumien — kuten kirjeen kirjoittajan muistelu

hymyillen — kontrastina on melankolinen musiikki.

26 Tremolo: Nopea, jaksollinen ddnenvoimakkuuden vaihtelu, jossa sdvelkorkeus pysyy
muuttumattomana.
27 Halle Berry ndyttelee sekd nimetonté juhlavierasta (2012) ettd Luisa Reytd (1973).
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2.1.3 Audiovisuaalista ekspositiota

Adam Ewingin (Jim Sturgess) voiceover-kertojadini tutustuttaa draamalliseen
tilanteeseen: “Perjantai, viidestoista pivd. Me lihdimme aamulla purjehtimaan.”?®
Kuva leikkaa purjelaivasta paiviakirjan kirjoittamiseen paljastaen, ettd voiceover on
mielensisdistd puhetta, joka sanoittaa paivékirjamerkintdd. Mielensisdinen puhe on
musiikkitieteilija Susanna Véliméen (2008: 103) mukaan voiceoverin tyypillisin

muoto. Viliméki kdyttdd esimerkkind juuri kirjeen kirjoittamista.

Kun Pilvikartaston trailerin tapahtumia tarkastelee audiovisuaalisena
kokonaisuutena, kolme sekuntia (0:06—0:09) ilmaisevat paljon:
(1) Kuvan purjelaiva on ldhtenyt purjehtimaan aamulla.
(2) Kertojaddnen viestid kirjoitetaan parhaillaan, joten dani on ekstradiegeettinen.
(3) Kohtaus sijoittuu menneelle aikakaudelle. Seka purjelaivoja ettd ilmausta
’morning tide’ kdytetddn harvoin nykyajassa. Myds muut yksityiskohdat,
kuten mustekirjoitus, kielivit menneesti aikakaudesta.

(4) Pianomusiikki viittaa draamaelokuvaan (ks. s. 9-10; nuottiesimerkki 1).

Pilvikartaston traileri esittelee siis kolmessa sekunnissa paitsi kerronnalliset
lahtokohtansa my0ds audiovisuaalisen kokonaiskuvansa. Tdmé on paljon
kerronnallista informaatiota lyhyessd ajassa. Samanlaisia lyhyité ldpileikkauksia
tekemadlla trailerin voi kdyda 1api kauttaaltaan ja havaita, ettd moni lapileikkaus
siséltdd yhtd paljon tai enemmin auditiivista ja visuaalista informaatiota. Timi on
tyypillistd trailereille ja pienemmassd méérin myos lyhytelokuville. Lyhyt

kokonaispituus kannustaa tiiviiseen kerrontaan.

Kohdassa 0:16 kohtaus ja aikakausi vaihtuvat (1849->1936), ja uusi kohtaus
hahmottuu edeltdvén kautta. Uusi, Robert Frobisherin (Ben Whishaw) kertojadéni on
kirjemuodossa, mutta kuvassa Frobisher ei kirjoita kirjettd. Kirjeen kirjoittamista ei
endd tarvitse ndyttdd kuvassa, koska kohtaus on paralleeli edeltdvin kohtauksen
kanssa: molemmissa voiceover selostaa kirjoitettua tekstid. Frobisherin déni on siten

helppo yhdistéa kirjeen kirjoittamiseen (ks. taulukko 2). Paralleelikohtaukset

28 “Friday the 15h. We made sail with the morning tide.”
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sulautuvat aikaerostaan huolimatta yhteen visuaalisen vélineen, Ewingin péivikirjan
kautta, joka suljetaan seki edeltédvin kohtauksen lopussa ettd seuraavan alussa
(Altman 1987: 74). Seka paralleeli- ettd videosulaumatekniikat tukevat jannitteen
muodostumista kohtausten vilille. Jannite ylldpitdd mielenkiintoa [trailerin]

kerrontaan (Etheridge 2019).

Frobisherin kirjemuotoinen voiceover padttyy sanoihin ”puolitichen jadnyt
rakkaussuhde? (0:28-0:36) viitaten metaforallisesti suhteeseen Sixsmithin (James
D’Arcy) kanssa. Sanat konkretisoituvat kuvassa, jossa michet nidkyvit yhtd aikaa
jaetun tilan kohtauksessa, kahdella eri aikakaudella (ks. taulukko 2). Kirjeen
lukeminen on itsessédén viittaus takaumaan (Bacon 2004: 206). Miesten ndyttiminen
yhdessé helpottaa kuulija-katsojaa ymmartiméén audiovisuaalisen metaforan. 37
vuoden aukko kohtausten vililld ei ole olennaista kerronnalle eli aikahypyn

muodostama ellipsi on diffuusiellipsi (Bacon 2004: 125).

Kun 1936-luvun kohtaus hilvenee kuvasta, sen tilalle ji4 kuolemaa symboloiva
suljettu verho (ks. taulukko 2). Frobisherin vihjataan kuolleen, minka paljastaminen
trailerissa ohjaa kuulija-katsojan tulkintaa: Pilvikartaston elokuvassa ei ole niinkién
tarkedd se, miten kunkin henkilon tarina péattyy, vaan miten hinen tekonsa ja

valintansa vaikuttavat tulevien aikakausien tapahtumiin.

2%4[...] a half-finished love affair.”
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AlKA [ PUHE KUVA TARINA

Aly dearest Puhuja tarkastelee
016 Sixsmith, I am in péivikirjaa

desperate need of

vour help ¥

Puhuja etsii kirjan
kadonnutta puolikasta

I got hooked om a
journal written in
1849 by a dying
lawyer

during a vovage
from the Pacific
isles to San
Fransisco

Half the book i< Kuva leikattu: puhuja

9gh ; J - toisella puolella {1936),
0:2  |missing. It's = = 8 vastaanottaja toisella
completely killing F - 1973
me F' ( )

A balf finished | [|Puhujaja toinen huone

(1936) haipuvat kuvastal
viimeisen repliikin
aikana. Vastaanottaja
(1973) jaa yksin kuvaan

book is after all...
A half finished love|
affair ¢

Taulukko 2. Kuva esittelee uuden elementin, kuten pdivikirjan, mutta puhe mainitsee
tdmaén vasta, kun kuva esittdd jo jotain muuta. Esimerkiksi puhuja tarkastelee ensin
kuvassa péivikirjaa®® (taulukon kohdat: kuva ja tarina), mutta mainitsee sen vasta

myShemmin (taulukon kohta: puhe). Kohdassa 0:28— nékyy jaetun tilan kohtaus.

2.1.4 Ajatuksen liike ajassa

Pilvikartaston trailerin ensimmdisen 50:n sekunnin juoni kuvaa aikakausien vililla
litkkuvaa ja muuttuvaa informaatiota esitellen siten Pilvikartaston fundamentaalisen
ominaisuuden; aikakausia ylittdvian kerronnan (ks. taulukko 3). Juoni rakentuu
kerroksittain. Jokainen kohtaus tdydentdi edeltdvédn kohtauksen kerrontaa. Ratkaisu
on ominaisempi lyhytelokuville kuin trailereille, mutta sille on my6s mainonnallisia
perusteita. Trailerin poikkeuksellinen pituus toimii paremmin, kun kuulija-katsoja
investoituu elokuvan narratiiviin. Filosofian professori Carl Plantigan (2009: 52)

mukaan katsojien kiinnostuessa elokuvan narratiivista syvésti, he muodostavat

30 Paivikirja on englanniksi “journal”.
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alitajunnassaan tavoitteen selvittdd miten se paittyy. Tdma alitajuinen tavoite

synnyttid itsessdin jannitteen katsojan ja elokuvan vilille.

Aika | Vuosi | Kohtausten tapahtumavuosien | Tarina: Viestin kulkeutuminen seuraavalle
tunnuspiirteet aikakaudelle; audiovisuaaliset vihjeet
0:00— | 1849 - Pussihihaiset paidat - Kohtausten paralleeli liike:
0:16 - Purjelaiva Ewing sulkee paivikirjan ja
- Mustekirjoitus Frobisher sulkee saman péivékirjan
- Voiceover: vanhahtava vuonna 1936.%!
kieli
0:17— | 1936 - Tupakka - Piivikirjan kansiteksti.>
0:28 / - Muuttunut vaatetyyli - Voiceover: Frobisher kertoo
0:36 jaaneensd koukkuun [Ewingin]
paivakirjaan.

- Jaetun tilan tekniikka: Frobisher ja
1936-luvun tila kuvan yhdelld
puollella, Sixsmith ja 1973-luvun tila
kuvan toisella puolella.

0:29/ | 1973 - Edeltavaa - Kuva: Sixsmith lukee [Frobisherin]
0:36- tapahtumavuotta kirjettd.
0:48 modernimpi valaistus - Uusi kohtaus: Rey pohtii
- Modernimpi kalustus [Frobisherin] kirjettd kriittisesti.
- Kirkkaammat vérit
- Puhelin
0:49— | 2012 - Nykyaikainen valaistus - ’Voiceover-viive’: Reyn
0:50 - Akvaario paatosrepliikki [Frobisherin kirjeen
sisustuselementtind3? padtelmastd] kuuluu 2012-luvun
- Nykyaikaiset kuvan yhteydessé kuin se viittaisi
juhlavaatteet sen tapahtumiin.
- Musiikki:
"nykyaikainen’ editoitu
patarummun sykays
ajoitettuna grafiikkaan
0:51

Taulukko 3. Audiovisuaaliset tekniikat ja vihjeet viestivit Pilvikartaston

ydinajatusta; ajatuksen liikettd ja perhosvaikutusta aikakausien vélilla.

Trailerin tiivis juonenkuljetus (ks. taulukko 3) odottaa kuulija-katsojalta seka

erinomaista tarkkaavaisuutta ettd paéttely- ja havainnointikykya. Mielestdni

kerronnallisten tekniikoiden tiheys suhteessa kuluvaan aikaan aiheuttaa sen, ettd osa

kuulija-katsojista tarvitsee usean katselukerran ymmartiadkseen juonenkuljetusta.

31 Vuosilukuja ei kerrota trailerissa, mutta ne 16ytyvit elokuvasta. Paivékirjan perdkkéiset
sulkemisddnet ovat erilaiset, koska Frobisherilta puuttuvat paivékirjan loppu ja takakansi,
johon hinen voiceover-kertojaddnensa viittaa myohemmin (0:28).

32 Vihje on vaikea tulkita. Kannessa lukee: “The Pacific Journal / Adam Ewing” eli
”Tyynenmeren paivakirja / Adam Ewing”. Ewing on 1849-luvun kohtauksen (0:03-0:16)
mies, mutta nimed ei mainita kohtauksessa. Lisdksi kansi on kuvassa vain kolme sekuntia
samalla, kun savuava tupakka vie huomion.
33 Akvaariot sisustuselementtind mielletiéin nykyaikaan, vaikka niilld on pitké historia.
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Toisaalta osion audiovisuaalinen kokonaisuus vilittdd tehokkaasti elokuvan
melankolis-toiveikasta tyylid ja tunnelmaa, sekd mahdollisesti mysteerielokuvan
tuntua. Musiikki haivyttdd moniulotteisten kohtausten aiheuttamaa himmennysta,
mika helpottaa juonen tulkintaa. Claudia Gorbmanin (1987: 58) mukaan
elokuvamusiikki tyypillisesti tulkitsee kuvaa ja selkeyttdd epadmairaisiltd tuntuvien
kuvien ja ddnien merkitystd. Michel Chion (1994: 8) tarkentaa, ettd musiikki voi
osallistua kohtauksen tunnelmaan muun muassa rytmin, sivyn ja fraseerauksen*
keinoin. Tédllainen empaattinen musiikki hyddyntda usein kulttuurisia koodeja

esimerkiksi surun esittimiseen.

Olen havainnut, etti trailereissa on harvoin pitki, yhtéjaksoista juonenkuljetusta,®®
ja silloin kun on, sen tehtdvé on esitelld mainostetun elokuvan juonen ldhtokohdat.
Tyypillisempi ja tuottajalle helpompi ratkaisu on yhdistéé toisistaan riippumattomia
kohtauksia, jotka kuulija-katsoja padttelee liittyvén toisiinsa — miksi ne muuten
olisivat samassa elokuvassa? Visuaalisesti niyttivien otosten montaasi*® on helppo
toteuttaa, jos traileri ei painota kerronnan sisdisté logiikkaa. Trailerit kuitenkin
paljastavat elokuvan juonesta aina jotain — ja ldhes poikkeuksetta enemmaén kuin
Pilvikartaston traileri. Esimerkiksi traileri John Wick: Chapter 3 — Parabellum
(Wick 2019) esittad sekd padhenkilon ongelman ettd ongelmanratkaisuyrityksid,
joista kummatkin ovat juonen peruselementteji. Pilvikartaston trailerin
yhtédjaksoinen juoni (0:00-0:50) paljastaa elokuvan juonesta periaatteessa paljon,
mutta sitd on vaikea arvata. Vasta elokuvan katsominen paljastaa, ettd aikakausien
vélinen dynamiikka on ylléttden Pilvikartaston sekd temaattinen ettd juonellinen
ydin. Pilvikartaston elokuvan juoni kertoo ajatusten ja tunteiden muovautumisesta

aikojen saatossa maailmanlopun kéynnistivaksi kapinaksi.

34 Fraseeraus: Olemassa olevan musiikin muuntelua esimerkiksi kohtauksen tarpeisiin.
% Joitain poikkeuksia on, esimerkiksi elokuvan /t Chapter Two 6.9. traileri (It 2019).
3¢ Montaasi on editointitekniikka, jossa muodostetaan lyhyiden kohtausten tai otosten
nopeita sarjoja.
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2.2 Uudet kerronnan keinot (0:50-1:50)

Vaikka lyhytelokuvamainen juoni paittyy, sen melankolis-toiveikkuus ja teemat
kulkevat musiikin dénisillan mukana trailerin seuraavaan osioon. Musiikin ldsndolo
yhdistié kuvat, puheen ja dénet hiivyttden niiden dynamiikkaan liittyvin
teknisyyden. Gorbmanin (1987: 5) mukaan elokuvamusiikkia on verrattu hypnoosiin,
silld se altistaa suggestiolle ja laskee ihmisen luontaista vastustuskykyé vastaanottaa
kertomuksen fantasiarakenteita. Trailerin toisen osion (0:50—1:50) musiikki kehittaa
ensimmaisen osan (0:00—0:50) teemoja. Lisdksi osiossa alleviivataan aikakausien
vilistd dynamiikkaa ja tarkennetaan sen ominaisuuksia. Osio esittelee uusia

alateemoja ja kéyttdi trailerille uusia audiovisuaalisia tekniikoita.

2.2.1 Kuvan ja scoren supra-diegesis

Avausmusiikki ”End Title” péddttyy kuvan mustaa grafiikkaruutua korostavaan
patarummun humahdukseen (0:50). Grafiikkaruutu héiritsee kuvan yhtenéisyytta,
mutta samankaltaisena®’ jatkuva musiikki (0:54-) kuljettaa trailerin edeltiivin osion
tunnelmaa ja tematiikkaa tehden kokonaisuudesta sulavan. Grafiikan viesti

“perustuen menestysromaaniin’>®

jaa siten lisdarvoksi trailerille. Viesti mainostaa
elokuvan kerronnallista potentiaalia kirjan menestyksen perusteella herittaen
kysymyksen: mikd Pilvikartaston tarinassa on vakuuttanut lukijoita ympéri
maailmaa? Vastausta saattaa tiedostamattaan etsid trailerista ja siten keskittyd

traileriin paremmin.

Trailerin toisen osion alussa kuullaan akusmaattista®® voiceover-kertojadinti.
Voiceoveria on tavallisesti vaikea kategorisoida ehdottomasti diegeettiseksi tai ei-
diegeettiseksi, silld se toimii tyypillisesti termien vélimaastossa. Trailerin kertojadani

on lainattu Pilvikartaston elokuvasta ilman elokuvan kuvallista kontekstia. Tom

37 Pilvikartaston score (2012) jatkaa uudella kappaleella ”Prelude — The Atlas March” (0:50—
1:08). Eron huomaa esimerkiksi hieman madaltuneesta melodiasta.

3% ”From the best-selling novel”.

39 Aéni, jonka ldhdettd ei voi havaita (Chion 1994: 71).
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Hanksin yksinkertaistettu*® tekstuaalinen puhe*!' (0:53-1:02) ei kuulu trailerin kuvan
diegeesiin, joka on haastattelu ydinvoimalassa, mutta selittdd kuvan tapahtumia sen
ulkopuolelta. Esimerkiksi puheen paittyessd sanaan “suunta” (1:02), esittelykuvassa
on suuri kartano merkitsemissi suuntaa.*? Kartano ei liity aiemman kohtauksen
haastatteluun, joten kertojaddni ohjaa huomion asiasta toiseen. Chionin (1994: 172)
mukaan téllainen, tekstuaaliselle puheelle annettu ”’suuri vaikutusvalta™ hallita
kerrontaa viélillisesti poistaa kohtauksen autonomian, seka tilallisen ja ajallisen
jatkumon. Hanksin sympaattinen ja melodinen d4ni vaikuttaa osaltaan
kuulijakokemukseen. Se toimii yhdessd musiikin kanssa rauhoittavana kontrastina
kuvakerronnaltaan kiihtyville trailerille vahvistaen trailerin draamallisuutta

toiminnan sijaan.

Kuva leikkaa kartanon sisélle (1:03), ja Vyvyan Ayrs (Jim Broadbent) sanoo: ”Tama
se on”,® viitaten sekd aiemmin mainittuun “suuntaan” ettd Frobisherin
pianomusiikkiin. Myohemmin trailerissa (2:13—2:17) sana suunta” ja kuva
kartanosta yhdistetdin uudestaan. Traileri korostaa toistolla kartanon tapahtumien
epamadriista keskeisyytti Pilvikartaston tarinalle. Kertojadédni ja muu puhe
johdattavat samankaltaisesti kuvan tapahtumia kohdan 0:50—1:50 aikana useita

kertoja. Tutkimuksen liitteissd on lisdtietona taulukko, josta ndma kerrat ilmenevit

(ks. liite 1).

Ayrsin viittaus musiikkiin (1:04) tekee musiikista diegeettisté (ks. liite 1; taulukko
4). Musiikista tulee kuvan sisépuolista musiikkia kohdassa 1:06, jossa pianoa
soitetaan. Chion (1994: 72) kutsuu tekniikkaa visualisoiduksi #4neksi.**
Aidnimaisema on kohtauksessa kokonaan hahmojen tuottama. Mielestéini tekniikka
nostaa trailerin taiteellista arvoa. Kerroin analyysini alussa, miten hidasta
pianomusiikkia voi pitdd tunnelmanrakentamisen kliseend. Kun kuluneen ilmidn tai

tavallisen asian nostaa jalustalle tuoreella ja ylléttavalla tavalla, puhutaan kliseen

40 Puhe on leikkaamalla yksinkertaistettu versio elokuvan pidemmisti repliikistd: “Our lives
and our choices, like quantum trajectories, are understood moment to moment. At each point
of intersection, each encounter suggests a new potential direction.”

4l Puheen viesti kuvitetaan [trailerin] kuvassa (Chion 1994: 172-175).

42 Kartano nihdéin elokuvassa vuosina 1849, 1936 ja 2012.

4 >This is it”.

4 “Visualized sound”.
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sijaan runoudesta. Runo-henkinen audiovisuaalinen hetki on osoitus taiteellisista
pyrkimyksistd. Raskinin (sit. Cantell 2012:74) mukaan lyhytelokuvia voi verrata
runouteen. Visualisoitu ddni saattaa lukeutua jo troopiksi, mutta tekniikka on
riittdvin harvinainen virkistidkseen trailerin 44nimaailmaa. Hahmol&htinen
ddnimaisema on Raskinin (2002: 167—168) mukaan tavoiteltava piirre

lyhytelokuvassa.

Kohtauksen kuvakulmat vaihtuvat synkronisesti melodian sdvelten mukaan. Tété
kutsutaan elokuvamusiikissa audiovisuaaliseksi temporalisaatioksi (Chion 1994: 13—
16). Musiikin transitio akusmaattisesta ei-akusmaattiseksi tuo trailerin tarinaan
syvyyttéd ja mysteerid, etenkin yhdistettynd kohdassa 1:08 kuultavaan I call it the
"Cloud Atlas Sextet’”,* joka viittaa elokuvan nimeen ja tunnusmusiikkiin.*¢
Kappaleen liittyminen trailerin diegeesiin vahvistaa myds kuulija-katsojan
immersiota. Chionin (1994: 72) mukaan ddniléhteen pitdminen salaisuutena ja
myOhempi paljastaminen on tyypillistd synkille tai apeille mysteerielokuville.
Katsoessa saattaa olettaa, ettd musiikki on trailerin mainostaman elokuvan juonessa
avainasemassa. Tdma on harhaanjohtavaa, koska seki elokuvassa ettd kirjassa
pilvikartaston merkitys on enemmain metaforallinen. BBC:n haastattelussa

Pilvikartaston kirjailija David Mitchell kuvaa nimen merkitystd tarkemmin:

Pilvikartaston *pilvi’ viittaa alati muuttuviin ’kartaston’ ilmentymiin. Kartasto
tarkoittaa pysyvad ihmisluontoa. [...] Kirjan teemana on toisten kustannuksella
selviytyminen ja se, miten yksilot saalistavat yksil6itd, ryhmét ryhmié, kansat
kansoja, heimot heimoja. Miné [Mitchell] vain valitsen timén teeman ja synnytin
sen uudelleen toisessa kontekstissa. (BBC 2007)

¥»Kutsun sitd Pilvikartastosekstetoksi.”
46 Vastaava Pilvikartaston tunnusmelodia on soinut trailerin alusta asti.
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Ailka | Musiildd Puhe
1:00 | Cloud Atlas | Suggests a
O8T - Prelude | new
- The Atlas potential
March
1-02 direction
That's it
1:04 | Musiikldi the mmsic
diegeettiselcsi. | from my
Asni dream
kuvanmdun
ulkopuolella.
106 | Asni I call it the
lvarmdulla. | Cloud Atlas
Sextet
Cloud Atlas | There are
1:09 | OST - End whole
Title movements [
Musiikdd ei- wrote
diegeettisekesi | imagining us
kohdassa 1:12.
meeting
1:12 | Cloud Atlas | again and
OST - Finale | again, in
(limittyy different
edeltavin lives, in
kappaleen different
péille) ages

Taulukko 4. Trailerin moniulotteisia audiovisuaaliset tapahtumat. Ensimmaéinen ja
viimeinen kuva ovat trailerin ajassa vuonna 1973, ja nelja keskimmaisti kuvaa

vuonna 1936 (Ks. liite 1).

Trailerin alussa soinut Pilvikartaston scoren (Tykwer 2012) ”End Title” jatkuu
kohdassa 1:08, mutta toinen scoren kappale ’Finale” limittyy pian sen péélle (1:12-).
Kappaleet jatkavat pééllekkéin 1:30 asti (Tvdl 2015; ks. taulukko 4). Seka
kappaleiden vaihdos- ettd limittymiskohdat ovat kuuntelijalle 14hes huomaamattomia
tai ainakin niiden kokee kuuluvan samaan kappaleeseen. Scoremusiikin kappaleiden

yhdistely ja editointi liittyy trailerin kuvakerronnan rytmin ja vivahteiden
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vaatimuksiin. Editointi olisi helpompi toteuttaa toisinpdin eli asettaa kuva musiikin
rytmiin, joten ratkaisu yhdistelld scoren kappaleita*’ liki huomaamattomasti osoittaa
trailerin tuottajien ammattitaitoa. Samalla ratkaisu tuntuu valttdmattomalta, silla
trailerin viimeisilld minuuteilla kdytetty musiikkiin nojaava audiovisuaalinen
synkronia (ks. s. 60) menettdisi tehoaan, jos tekniikkaa korostettaisiin koko trailerin
ajan. Toisaalta kuvalla ja musiikilla on huomaamattomampi, véljd synkronia koko
osion 0:50-1:50 ajan. Kuvat vaihtuvat vililld musiikin rytmissa tai ldhelld sita.
Esimerkiksi kohdassa 0:55—1:00 kuvat vaihtuvat pianon 4/4 tahtilajin melodian
rytmissé ja kohdassa 1:30—1:33 kuvanvaihdokset seuraavat jousien 4/4 tahtilajin

sykayksii.

Audiovisuaalisessa kokonaisuudessa tapahtuu supra-diegesis*® melodiaan liittyvien
kuoron ja jousten siirtdessd musiikin tarinatilan ulkopuolelle, takaisin ei-
diegeettiseksi. Kuvan kohtaukset, kuten Sachsin (Tom Hanks) ja Reyn (Halle Berry)

kohtaamiset*’

ovat tapahtumiltaan arkisia, mutta musiikin diegeesin ulkopuoliset
jouset ja kuoro tuovat tapahtumiin merkityksen tuntua. Mielesténi kohtausten
mainonnallinen tarkoitus on antaa ymmarté, ettd tunnetuilla niyttelijoilla on paljon

ruutuaikaa elokuvassakin.

Hymisevé kuoro mukailee melankolis-toiveikasta melodiaa ja peilaa tunnelmallaan
kertojaddnen, Frobisherin lempeé ja rauhallista déntd. My0Os seuraava kertojaédéni,
Timothy Cavendish (Jim Broadbent), on soinniltaan lempeé ja muodoltaan
runollinen, jota paralleelinen musiikki vahvistaa. Gorbmanin (1987: 11-12) mukaan

sopivan tunnelman vélittiminen on usein tehokkainta juuri taustamusiikin kautta:

Useimmissa elokuvissa musiikki sijoitetaan kuulija-katsojan aistien taustalle,
alueelle, joka on véhiten herkistynyt ankaraan arviointiin ja on kaikkein
herkimmilldén tunteiden manipuloinnille.

Kohdassa 1:30 alkaa scoremusiikin uusi osa, ”All Boundaries Are Conventions”.

Muutoksen my6td musiikki vaimenee ja empaattinen kuoro vaihtuu oktaavia

47 Trailerissa on yhteensd kuusi Pilvikartaston scoremusiikin kappaletta (Tvdl 2015).

%8 Supra-diegesis: Ainen lihde muuttuu vililld diegeettiseksi eli dénen lihde nikyy kuvassa
ja sitten takaisin epéddiegeettiseksi (Altman 1987: 67).

41973: 1:12-1:18 ja 2321: 1:28-1:33.
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ylempéd soiviksi jousiksi. Vaimeneminen johtuu alkavasta dialogista, koska dialogi
on musiikin edelld “narratiivin hierarkiassa” (Gorbman 1987: 59). Scoremusiikin
kappaleenvaihdokseen on ajoitettu sielujen kiertokulkuun viittaavan kohtausparin
leikkauspiste. Viittaus toteutuu kuvaamalla samoja ndyttelijoita eri aikakausilla.
Tapahtumajarjestys (ks. liite 1) on siis seuraava: Ensin Sachs (Hanks) ja Rey (Berry)
kohtaavat vuoden 1973 kohtauksessa, sitten seuraa leikkaus ja kappaleen
hienovarainen vaihtuminen, ja lopuksi Zachry (Hanks) ja Meronym (Berry)
kohtaavat vuoden 2321 kohtauksessa. Edeltéineet Frobisherin kertojadinen sanat™

tukevat niin ikéén viestii sielujen kiertokulusta.

Melodian jatkaminen jousisoittimilla on keino ohjata fokusta. Piano voi palauttaa
mieleen aikaisemman kohtauksen, jossa pianoa todella soitettiin. Jousten kayttod
pianon sijaan piilottaa melodian diegesis-kontekstin ja palauttaa fokuksen kuvaan ja

puheeseen.

2.3 Ensimmiiinen Aukko

Musiikkikappaleiden vaihdoskohdat ovat aukkokohtia Pilvikartaston trailerin
kerronnassa. Aukot muuttavat trailerin tyylid ja tunnelmaa toimien samalla
kerronnallisena pysdytyspisteend. Pysdytyspisteen voi perinteisesti tunnistaa
perdkkaisten kohtausten hahmojen sosiaalisesta etdisyydesti toisiinsa verrattuna
(Bost 2016: 2). Pilvikartaston kuuden erillisen juonen kontekstissa erottelu taytyy
kuitenkin toteuttaa eri tavalla. Ensimméiinen aukko alkaa kovalla leikkauksella eli

kuvan ja ddnen yhtdaikaisella leikkauksella.

30°«[...] imagining us meeting again and again, in different lives, in different ages.”

Suomeksi: “[...] kuvitelleen meidén tapaavan yhé uudestaan eri elémissa, eri aikakausilla.”
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2.3.1 Aukon alustus

Trailerin toinen osio (0:50—1:50) voidaan jakaa viiteen osaan (ks. liite 1):

1) Reyn ja ydinvoimalan johtaja Bill Smoken (Hugo Weaving)
haastattelutapaaminen vuonna 1973. Teema: valinnat.

2) Vyvyan Ayrsin ja Frobisherin keskustelu trailerissa kuultavasta musiikista
vuonna 1936. Teema: kohtaamiset/rakkaus aikakausien viélilla.

3) Reyn ja Sachsin kohtaaminen sekd 1936, etté eri henkildind: Zachry ja
Meronym 2321. Teema: kohtaamiset ja rakkaus aikakausien vililla.

4) Timothy Cavendish vakoilee naista vuonna 2012. Teema: rakkaus.

5) Auyrs kertoo enneunestaan vuonna 1936 (selitys alla). Unen tapahtumat
sijoittuvat kahvilaan vuonna 2144. Teema: tulevaisuuden esittely,

tulevaisuuden vaikutus menneisyyteen.

Trailerin ensimmiinen aukkokohta alustetaan etuumalla.’! Ayrs kuvaa untaan (1:33—
1:49) futuristisesta kahvilasta (ks. liite 1), jossa on tarjoilijoina fabrikanteiksi
kutsuttavia ihmisklooneja. Elokuvien yleisen kdytdnnon tapaan kertomus
visualisoidaan trailerin kuvassa (Gorbman 1987: 22). Etualaistetun®? ja
harhaanjohtavasti metadiegeettiselti®® vaikuttavan, futuristisen esittelykuvan (ks.
kuva 1) scifi-erikoistehosteet paljastavat Pilvikartaston scifielokuvaksi muuttaen
kuulija-katsojan hypoteeseja. Jos hypoteesi oli esimerkiksi tarina menneisyydesta
nykyhetkeen, pitdd diegeesin nykyhetki mééritelld uudelleen. Baconin (2004: 120)
mukaan diegeesin oletuksia rikkova otos saattaa saada katsojan pohtimaan otoksen

dramaturgisia perusteita.

3! Etuuma on takauman vastakohta eli tulevaa ennakoiva kohtaus. Etuumat ovat harvinaisia
sekd valtavirtaelokuvissa etté taide-elokuvissa (Bacon 2004: 132).

52 Elokuvan sisiiset normit haastava- ja korostettu kerronnallinen tai elokuvallinen keino
(Bacon 2004: 69).

33 Metadiegeettinen: Diegesiksen sisélld kerrotaan toista tarinaa (Pier 2014).
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Kuva 1. Futuristinen otos ylléttd4 perinteisesti edenneessi trailerissa, ja johdattaa

pohtimaan tarinamaailmaa ja Pilvikartaston genred uudesta ndkokulmasta.

2.3.2 Ensimmaiinen aukko: Kohtaus

Musiikin d@nenvoimakkuus ja soundin pauhu nousevat 1:42—1:50 vililld. Juuri ennen
trailerin ensimmaisti aukkoa (1:47) kdyrdtorvet liittyvét jousten rinnalle kahden
fanfaarisdvelen ajaksi. Trailerin ensimméinen aukko alkaa, kun kohdassa 1:49—1:50
tapahtuu kova leikkaus. Leikkausta pehmennetéén siten, ettd kuva leikkaa puoli
sekuntia edelld, jonka aikana kuvassa ndkyy hdmér4 tila, jossa futuristinen sénky
tyOntyy ulos seindsti paljastaen nukkuvan fabrikantin, Sonmi-451:n (Bae Doo-na).
Kova leikkaus toimii myds nikdkulmanvaihdoksena. Ayrsin nikokulmasta®® kuvattu
uni vaihtuu yhden unen henkil6istd Sonmi-451:n nakdkulmakohtaukseen paljastaen
etuuma-unen tapahtumien kuuluvan diegeesiin. Jousisoittimien ja torvien voimakas,
pitkd sointu juuri ennen dédnen leikkauspistettd imitoi sdngyn liikettd eli korostaa

liikettd dédnellisesti. Tekniikkaa kutsutaan mickey-mousingiksi (Gorbman 1987: 89).

Kohtaus synkdnharmaissa nukkumatiloissa (1:49-2:00) toimii kontrastina ja
vertauksena Ayrsin enneunen kirkkaasti valaistulle ja vérikylldiselle kahvilalle (ks.
kuva 2). Vertailevan kuvan ilmeinen tulkinta on, ettd karu nukkumatila symboloi

fabrikantti-tarjoilijoiden orjuutettua asemaa.

54 Tarkoitan nikokulmalla ensisijaisesti kuulija-katsojan nikoaistillista perspektiivid, mutta
joskus tdma perspektiivi jactaan henkilohahmon kanssa (Insdorf 2017: 93). Nékdkulma
riippuu siitd, mistd paikasta kamera kuvaa [trailerin] tapahtumia.
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Kamera katsoo tilannetta ensin katosta eli valvontakameran nédkdkulmasta korostaen
fabrikanttien alistamista, sitten kuva-vastakuvalla Sonmi-451:n ja Hae-Joo-Changin
(Jim Sturgess) nikdkulmista. Sonmi-451 erotellaan pédhenkildksi puolildhikuvalla®®
verrattuna Changin puolikuvaan. Erilaiset ndkdkulmaotokset lisddvit uskottavaa tilan
tuntua ja kokemusta sen rajoista ja mahdollisuuksista. Yhtendisti aika—tila -jatkumon
muodostamista kohtauksen eri otoksista kutsutaan jatkuvuustekniikaksi (Bacon 2004:
73). Sonmi-451:n pelokas ilme inhimillistia titd johdattaen ajatukset rotusortoon.
Mielestdni kohtauksen ensisijainen tarkoitus on esitelld Pilvikartaston synkempi
kerronnallinen taso. Toissijaisesti kohtaus pyrkii herdttiméaén empatiaa Sonmi-451:td
kohtaan, miké saattaa synnyttdd hypoteesin timin asemasta Pilvikartaston tarinan

keskiossa.

KOHTAUS 1 (1:45-1:49): Ayrsin uni; fabrikanttitarjoilijat
piivityossi kahvilassa. Qe

KOHTAUS 2 (1:49-2:00): Sonmi-451 herii fabrikanttien
makuufiloissa.

Kuva 2. Fabrikanttien sorrettu asema osoitetaan tyylimuutoksella. Kahvilan

yltdkylldisyys on vain eldmén kiillotettu pinta.

Adniraidan hiljaisuus ei ole tiydellinen, silli kohtausta edeltivisti pianomelodiasta
soitetaan kolmen nuotin mittainen, vaimennettu déniviive.’® Kohtaus audioraita
tulkitaan silti hiljaisuutena, silld hiljaisuuden kokemisessa on kyse kontrastista. Jos

hiljaisuutta on edeltdnyt kovaa dénté, voimakas pudotus ddnenvoimakkuudessa luo

33 Puolildhikuva: Kuvan rajaus rinnan korkeudelta. Puolikuva: Kuvan rajaus vatsan
korkeudelta. (Bacon 2004: 136.)
% Adniviive: Musiikki limittyy kohtausten valilla.
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hiljaisuuden. (Chion 1994: 57.) Ainiraidan odottamaton vaimennus on harkittu
tekniikka, jonka tarkoitus on luoda kohtaukseen jannitysté. Jannitys syntyy mysteerin
ja tyhjyyden tuntemusten kautta, jota kuulija-katsoja usein tiedostamattaan kokee
(Chion 1994: 132). Tété puoltaa musiikintutkija Nathan Finkin (2006: 195) tutkimus,
jossa tehtiin havaintoja yhdestétoista erityisen jannittdviksi arvioidusta hetkesta
Alfred Hitchcockin elokuvissa. Valtaosassa néisti hetkistd kéytettiin joko hiljaisuutta

tai yllattdvaa vaimenemista jannityksen synnyttdmisen keinona.

Adniviive on synkronoitu leikkausten kanssa eli jokainen kuultava nuotti nikyy
kuvassa leikkauksena uuteen kuvakulmaan. Viimeinen, venytetty nuotti esittelee
uuden henkilohahmon, mustiin pukeutuneen miehen. Mies sanoo “Ei ole syytd
piiloutua. Tiedin, kuka olet, Sonmi-451.”%7 Jilkimmiisen lauseen aikana alkaa uusi
akusmaattinen jinnitysmusiikki; nopea viululla nippiilty pizzicato>® yhdessi
tihenevén, pauhaavan ddnen kanssa. Musiikki on ennakoiva &éni, silld se ennakoi
tulevaa kddnndsti trailerin fokuksessa ja tunnelmassa. Gorbman (1987: 58) antaa
esimerkin ennakoivasta dénestd elokuvassa Jaws (1975), jossa uhkaava haiteema
kuullaan jo ennen kuin hai tulee kuvaan, eli kuulija-katsoja saa ennakkoon
ddnisignaalin tulevasta vaarasta. Pilvikartaston trailerissa kuva padttyy Sonmi-451:n
jarkyttyneeseen ilmeeseen. Empaattinen jannitysmusiikki osallistuu Sonmi-451:n
tunnemaailmaan. Musiikki mahdollistaa hypoteesin, ettd Pilvikartasto ei asetu
genreltdén vain draamaan, mysteerin ja scifiin, vaan sisdltdd myos toimintaelokuvan

piirteita.

Kohtausta voi pitdd tasapainotilan jarkyttdmisend, joka médritelldén jo Aristoteleen
Runousopissa (330-320 eaa., kddnnos 1967). Pilvikartaston pimedmpi kerros
paljastuu: fabrikantteja kohdellaan kuin afroamerikkalaisia orjia 1700-luvulla.
Musiikki vahvistaa viestid muutoksesta hetkelliselld poissaolollaan, joka on
trailereissa harvinaista. Trailereissa tyypillisesti ’pehmennetdadn’ nopeasti vaihtuvia
kohtauksia jatkuvalla musiikilla (Kahtola 2011). Elokuvissa &killinen hiljaisuus on

tuttu tekniikka, jolla voidaan painottaa esimerkiksi avainfraasia tai grafiikkaa.’® Kun

37”No reason to hide. I know who you are, Sonmi-451.”

%8 Pizzicato: jousisoittimen ndppdilyd. Nappdily tapahtuu sormin, ja klassisen kitaran
tapauksessa dominantin kdden kimmen asetetaan vaimentavasti kitaran kielten péélle.
> Hiljaisuudella korostettua grafiikkaa on esimerkiksi elokuvassa Hdavitys (2018).
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hiljaisuus péattyy pahaenteiseen jédnnitysmusiikkiin, odotukset traileria ja elokuvaa

kohtaan siirtyvét kohti toiminnallisuutta.

2.3.3 Ensimmaiinen aukko: Grafiikka

Aukko pééttyy viiden sekunnin mittaiseen grafiikkaan (2:00-2:05), ja edeltdvén
musiikin pauhu sulautuu uudeksi musiikkikappaleeksi: Thomas Bergersen —
”Sonera” (instrumentaali, editoitu). Trailerimusiikin genreen®® lukeutuva kappale
alkaa nopeatempoisten patarumpujen rytmittdmalld, mahtipontisella
jousisoitinkompilla, josta on kuultavissa torvisektio. Patarumpujen iskut on
synkronoitu grafiikkaan (ks. taulukko 5; kuva 3), mika korostaa grafiikan viestimén

informaation painoarvoa.®!

AIKA AANI GRAFIIKKA

Patarummun iskul FROM THE CREATORS OF THE MATRIX TRILOGY

2:01
2.02 Jouset korostuvat) [Edeltdvi teksti siilyy kuvassa, seuraava teksti tulee sen alle]
2:03 Patarummun isku] AND THE DIRECTOR OF RUN LOLA RUN
Jouset korostuvaf) [ Edeltiviit tekstit ovat pasllekkdin]
2:04
[Teksti himmenee pois kuvasta]

2:05

Musiikki jatkaa | [Kuva menee kokonaan mustaksi ennen, kuin seuraava

seuraavaan kohtaus alkaal

kohtaukseen

Taulukko 5. Ensimmiisen aukon audiovisuaalinen hahmotelma. Teksti on sijoitettu

tarkkoihin tapahtumahetkiin suhteessa aikaleimoihin.

Trailerin tuottajat voivat olettaa grafiikan informaation suuntaavan kuulija-katsojien

odotuksia kohti toimintaclokuvaa, silld etenkin ensimmaéinen Matrix -elokuva on

60 Trailerimusiikki on tuotantomusiikin alagenre, josta on rajallisesti luotettavaa tietoa.
6! Audiovisuaalinen tapahtumaketju: 1. [isku (déni)] “From the Creators of The Matrix
Trilogy” 2. [isku] “And the Director of Run Lola Run” eli ”Matrix-trilogian tekijoilté ja
elokuvan Juokse Lola juokse ohjaajalta.”
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erittdin tunnettu toimintaelokuva. Matrixin pintaa syvempi kerronnallinen ulottuvuus
yhdistyy helposti juuri ndhtyyn trailerin mysteeriseen esittelyjaksoon (0:00—-1:50).
Grafiikan viesti ”Matrix-trilogian tekijoiltd”? herittii siis odotuksia syvillisesti

toimintaelokuvasta (ks. taulukko 5; kuva 3).

FROM THE CREATORS OF

HE MATRIX TRILOG

AND THE DIRECTOR OF

RUN LOLA RUN

Kuva 3. Asettelu on ruudun keskelld, ja elokuvien nimet ovat korostettuina.

Informaatio vaikuttaa kuulija-katsojan odotuksiin mainostetun elokuvan suhteen.

Johnstonin (2016: 66) haastattelututkimuksessa kuulija-katsojia kiinnostivat
katsomiensa trailerien ennakkotietoon perustuvista elementeisti ensisijaisesti
ohjaajat, toissijaisesti ndyttelijit ja kolmanneksi lIihdemateriaali. Vastaajien
tunnesiteitd painottaneet perustelut antoivat ymmartéa, ettd heidian arvostamansa
ohjaajat tai ndyttelijdt antoivat riittdvédn syyn innostua elokuvasta trailerin muusta
siséllostd riippumatta. Kun vastaajilta vuorostaan kysyttiin, mitd he muistivat
viimeksi ndkemdstién trailerista, he muistivat parhaiten (32%) tihtindyttelijit
(Johnston 2016: 69). Ohjaajien tai ndyttelijoiden maineen hyddyntdminen on ollut
kauan tyypillistd elokuvatrailereissa (Diduck 2008). Esimerkiksi trailerissa The Man
Who Knew Too Much (1956) korostetaan sekd padndyttelijén, ettd ohjaaja Alfred
Hitchcockin mainetta (Man 2012). Hitchcock oli jo tuolloin tunnettu erityisesté

tyylistddn synnyttdd jannitystd. (Diduck 2008: 45.)

62 ”From the Creators of The Matrix Trilogy.”
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Grafiikkaa rytmittdvien iskujen lisdksi ”Soneran” jaksoittaiset jousiharmoniat
"temporalisoivat’ kuvaa eli muuttavat sen aikakisitystd (Chion 1994: 13—16). Koska
kuva on likimain staattinen, d4ni kdytannossd “’luo kuvalle kokonaan oman ajallisen
ulottuvuuden” (Chion 1994: 14). Chionin (ibid. 15) mukaan &énet, joilla on
sdaannollinen pulssi, muuttavat aikakésitysti yleensd vihemméin kuin arvaamattomat
adnet. Mielestdni grafiikan ja ”Soneran” yhdistelmé tekee poikkeuksen. ”Soneran”
matalilla ja vauhdikkailla jousiharmonioilla on jédnnitykseen viittaava konnotaatio,
joka itsessddn muuttaa grafiikan ajallisen ulottuvuuden jannityksen ja toiminnan
tempoon, joka on vauhdikkaampi kuin periodidraaman tempo. Koska kuvassa ja
musiikissa ei kuitenkaan tapahdu vield muutoksia, syntyy jannite suhteessa tuleviin

kuvan ja d4nen muutoksiin:

[...] Liian jaksottainen rytmi [muuttaakseen merkittdavasti kuvan ajallista
ulottuvuutta] voi myo6s luoda jannitteen, koska kuuntelija odottaa mekaanisessa
sdaanndllisyydessé vaihtelun mahdollisuutta. (Chion 1994: 15)

Jannitysmusiikin rooli grafiikan ja tulevan toimintakohtauksen vilisen jannitteen
dynamiikassa on verrannollinen Hollywoodin ”standardinmukaiseen tapaan sovittaa
musiikkia vastaavaan, diegeesin puitteissa tapahtuvaan kerrontaan [...]” (Altman
1987: 69). Toimintaelokuviin viittaava grafiikka (ks. kuva 3) synnyttii kuulija-
katsojassa hypoteesin tulevasta, toimintaan viittaavasta kohtauksesta, mika toimii
niin ikddn motivaationa musiikille. Tdima dynamiikka on mielestdni verrannollinen
Altmanin (1987: 69) teoriaan, jossa elokuvaa sdestdvd musiikki motivoituu kahden

diegeettisen tapahtuman syy-seuraussuhteesta.

Lisdksi kohtauksen aikana kiihtyvd musiikki ja grafiikan aikana kuultavan ”Soneran”
mahtipontinen intro antavat yhdessa grafiikan kanssa viestin jénnittivasti, elamaa
suuremmasta ja kohtaloa painottavasta kokemuksesta. Tdménlaista musiikin ja kuvan

yhteisvaikutusta kutsutaan eeppiseksi tunteeksi (Gorbman 1987: 81).

2.4 Esittelyn paitelma (0:00-2:05)

Pilvikartaston trailerin esittelyosio ei ole mielesténi kerronnaltaan helposti

ymmérrettdvd kokonaisuus. Esittelyn selkeimmalld osalla; ensimmaéisten 50-sekunnin
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lyhytelokuvallisella juonella on johdonmukainen rakenne, mutta nopeatempoinen
vaihtelu diegeesin ajanjaksoissa tekee juonesta haastavan seurattavan — ainakin ilman
tarinallisen kontekstin tuntemusta. Tdma ei vilttdmaétti ole ongelma. Olen
huomannut, ettd trailerit saavat vaikeaselkoisuutensa anteeksi elokuvia helpommin.
Syy on mielesténi siind, etti trailerien ei odoteta paljastavan ’liikaa’ elokuvasta, joten
epamédrdisyyttd on totuttu sietimiin edellyttien, ettd trailerin kokonaispituuden

aikana syntyy ymmarrys siitd, mité trailerin mainostamalta elokuvalta voi odottaa.

Toisaalta puhumme nyt lyhytelokuvarakenteella tehdysté trailerista, mika mielesténi
tarkoittaa, etté esittelyltd voidaan odottaa enemmaén kuin keskivertotraileri tarjoaa.
Voidaan kysyd, esitelldénko henkil6t, tapahtumapaikat ja taustatarina riittdvén
eksplisiittisesti? [lmeinen vastaus on ’ei’. Pilvikartaston trailerin painopiste on
melankolis-toiveikkaassa tunnelmassa, jota traileri tehostaa erityisesti musiikillaan ja
voiceover-kertojaddnelldan. Audiovisuaaliset tekniikat, kuten elokuvan nimen
yhdistdminen pianomusiikin supra-diegeesiin (ks. s. 23) enemmin korostavat
elokuvan mysteerid, kuin lisddvat kuulija-katsojan ymmarrystd. Olen huomannut, ettid
Pilvikartaston esittelyn kerronnalliset ratkaisut ovat harvinaisia seka trailereissa etté
elokuvissa, silld yleensd fokus on elokuvan tarinan alustamisessa. Erilaista
ldahestymistapaa voi perustella silld, ettd Pilvikartaston elokuvasta on vaikea toteuttaa
kiinnostavaa yleistajuista yhteenvetoa. Syy on siind, ettei elokuvan konseptia
ymmarra helposti ilman seikkaperdisté selitystd. Suoraviivaista ydinajatuksen
esittelyd véltellddn osittain siksi, ettei elokuvakaan sitd tee. Trailerin lyhyempaa
versiota arvioinut, elokuvatutkimuksen avustava professori Fredrick Greene (2012)

kirjoittaa:

[Pilvikartaston] elokuva on yksi viimeaikojen hankalimmista elokuvista
markkinoida. [...] Kuuden, toisiinsa ohuesti liittyvien-, eri aikakausilla tapahtuvien
tarinoiden markkinoinnissa ei voitu misséén vaiheessa ilmaista varsinaista juonta,
mika on kaikkein fundamentaalisin osa elokuvan myyntia.

Pilvikartaston pidennetty traileri eli tdimén tutkimuksen kohde ei tiltd osin juuri
poikkea Greenen kommentoimasta lyhyesté versiosta. Elokuvan kuudesta tarinasta
vain yhden, futuristiselle 2144-luvulle sijoittuvan seikkailun tarinallinen premissi
hahmottuu trailerin aikana. Trailerin esittelyn elementit; mysteeri, melankolis-

toiveikkuus ja perhosvaikutus eivit mielestdni edes tavoittele tarinan selkeyttdmista.
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Sen sijaan esittely pohjustaa elokuvan markkinointiin valikoitunutta myyntivalttia,
suuren budjetin ’eldméé suurempaa’ spektaakkelia, kulminoituen trailerin
ensimmadiseen aukkoon, jossa edelld mainitut elementit saavat uuden merkityksen
jannitysmusiikin ja ohjaajan maineen kautta. Esittely luo syvéllisen pohjatason
kontekstin tulevan kehittelyosion toiminnalle, jotta toiminta tuntuisi kuulija-

katsojasta merkitykselliseltd ja osalta suurempaa kokonaisuutta.
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3. KEHITTELY

Kehittely on Baconin (2004: 99) suosima yleistdva nimitys elokuvan keskiosalle,
jossa elokuva etenee esittelyn ldhtokohdista kohti sulkeuman loppuratkaisua.
Kehittyminen tapahtuu henkiloshahmojen motivaatioista kumpuavan toiminnan
varassa (Bacon 2004: 104). Kolmen ndytoksen mallissa kehittely kattaa yleensd noin
puolet elokuvan kokonaispituudesta (ibid. 98). Pilvikartaston trailerin kehittelyosa
on suhteessa lyhyempi, kaksiosainen ja ldpivalaisultaan verrannollinen
arkkityyppiseen Hollywood-traileriin, jotka kayttévit tyypillisesti niin samankaltaisia
markkinoinnin malleja, etti trailerin tekoprosessi olisi mahdollista automatisoida
(Hermes 2006: 1-2, 7). Pilvikartaston kehittely kayttidd padosin tyypillisid, mutta

myds joitain luovia audiovisuaalisia tekniikoita.

3.1 Viikivallan jouset (2:05-2:40)

3.1.1 Lupausten lunastus kuudessa sekunnissa

Argumentoin edellisessd luvussa, ettd Pilvikartaston trailerin ensimmadinen aukko
siirtdd ajatukset toimintaelokuviin ennakoivan grafiikan ja dénen avulla. Tulevaan
esittelykuvaan ladatut vahvat, jinnitysmusiikin ja mustan ruudun korostamat
odotukset etualaistavat sen. Suurten odotusten myd6td kuvan painoarvo on kohotettu
elokuvallisten normien keskeltd ja se muovaa siten merkittavésti kuulija-katsojan

hypoteeseja sekd Pilvikartaston traileria ettd elokuvaa kohtaan.

Jannitysjouset jatkavat uuteen kohtaukseen, ja musiikin suhde kuvaan vaihtuu
empaattisesta Hollywood-elokuville tyypillisempdédn empaattisen ja
villinpitimittdmin® musiikin® vilimaastoon (Stilwell 2007). Jinnitysmusiikin ja
odotuksiin. Ensimmaéisen aukon lupaus toiminnasta pitdd. Trailerin kehittelyosa

(2:05) aloittaa scifimaailmalla, nopealla kamera-ajolla ja pamauksella.

63> Anemphatic music” (Chion 1994: 8). Sanalle ei ole tiettdvisti virallista kidnnosta.
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Esittelykuvassa (2144: 2:05-2:11) vaijeri laukaistaan mehildiskennomaisen
kerrostalon ikkunasta. Kameran tarkkailupiste on vastakkaisella seindmalla, josta
katsoen vaijeri ylittdd scifidystooppisen kaupungin. Kamera kééntyy viime hetkella,
seuraten vaijerin iskeytymistd seindmaééan (ks. taulukko 6). Lopuksi kamera-ajo
seuraa avautuvia, sillaksi muodostuvia levyjé takaisin laukaisupisteelle.
Tapahtumasarja vaikuttaisi uskomattomalta nykyajassa, mutta futuristinen ympéristo

t% tekevit pikasiltakeksinnosti

ja fyysistd mekaniikkaa ilmaisevat daniefekti
uskottavan. Diegeesin lainalaisuuksien noudattamisen méaretta kutsutaan
diegeettiseksi motivaatioksi (Bacon 2004: 64). Kohtaus on oletettavasti toteutettu
yhdistimilld Chroma Key -tekniikalla® sillan mekaaninen erikoisefekti CGI-
grafiikalla® toteutettuun scifi-ympiristddn. Elokuvatrailereissa kiytetyt
erikoisefektit voivat esimerkiksi stimuloida kuulija-katsojan ”hedonistista”
nautinnonhalua, asettaa traileriin tarkoituksenmukaisen tunnelman, edistdad
fantasiamaailman immersiota ja ’simuloida” liikettd — eli antaa monilla tavoin viestin

vithdyttivéstd elokuvasta ja siten vaikuttaa suoraan elokuvan lipputuloihin (Ron

Miller, Randy Thom, sit. Karray 2017: 11-12).

¢ Asniefektit ovat keinotekoisia tai keinotekoisesti parannettuja Ainid, joilla kuvataan jotain
asiaa, esinettd tai tapahtumaa videokuvassa.

65 Chroma Key on useimmissa 2000-luvun jélkeisissd Hollywood-elokuvissa kéytetty
tekniikka. Kohdetta kuvataan tasavaristd — usein vihreaa tai sinistd — taustaa vasten, joka
muutetaan editointivaiheessa ldpindkyvaksi ja korvataan erikseen tuotetulla kuvalla. Néin
kuvattujen tapahtumien tausta voidaan siis vaihtaa.

% Tietokoneella tuotettu grafiikka.
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Kuva Tarina Audio Aika

Azniefektit:
Laukaisudini voimakas ja
- Inopea "Ka-tha"

a2
=
G

Mustikki:

Sonera jatkun
muuttumattomana
edeltavasta erafikasta.
TP ITTIOCOPITrY
Azniefektit:

i | (Kuuntelupiste vaihtuu
etaalle) Lihestyvan vaijerin
voimistuva "ttt [T
vhdistettyni vityvin tuulen
aidneen.

Musiikki:

Sonera el muutu.

" Jannitys-jouset”.

Azniefektit:

Luja, jvsihtidva iskussbni.
Viapattava, lasermainen
vaijerinkiristysdan. Pieni
tukirangan avausiini "tsi".
Musikki:

Sonera ei muutu.

" Jannitys-jouset”.

207 -
2:08

Azniefektir:
Pieni futuristinen 2:09 —
aktivointidsn "Uwmm". 2:10
Saksattava hinkkaava
siipien avautumisiin.
Musiikki:

Soneraan uusi, korkeampi

jousikomppi g

Azniefektit:
Saksattava, hinkkaava 2:10
avautumisidsni etdintvy 211
Voiceover:

Voimakas "Yesterday"
(Tom Hanks)

Musiikki:

Sonerarn uusi komppi jatkaa)

Taulukko 6. Trailerin kehittelyosan ensimmaiset kuusi sekuntia antavat

audiovisuaalisen viestin toiminnasta kamera-ajon ja déniefektien kautta.

Yksi keskeinen havainto siltakohtauksesta on kameran liike, joka osallistuu
tapahtumien intensiteettiin ’long take:n’ eli pitkén otoksen avulla. Tatad
kuvaustekniikkaa voi mielesténi pitdd Pilvikartasto-elokuvan ohjanneiden

Wachowskien tunnuspiirteeni.®” Olen huomannut, ettii toimintaelokuvien

67 BEsimerkiksi Wachowskien ohjaamassa Matrix-trilogiassa (1999-2003) toiminta esitetéin
padosin pitkissé, yhtdjaksoisissa otoksissa (Reloaded 2010), joissa kamera seuraa raajojen
liikeratoja tai kiertdd taistelua etddltd. 2010-luvulla tekniikka on yleistynyt ja esimerkiksi
Matthew Vaughn ohjaaman Kingsman. Salainen palvelu (2014) elokuvan YouTubessa
suosittu, 4-minuuttinen ”Church Massacre” -kohtaus (Kingsman 2017) on toteutettu paéosin
pitkini otoksina.
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toimintakohtaukset on useammin toteutettu nopeiden leikkausten sarjana pitkien
otosten sijaan. Esimerkiksi niin, ettd kuvassa nékyy lyontilitke ennen osumaa, josta
kuva leikkaa suoraan iskun seurauksiin ndyttdmattd lyonnin osumishetked — luottaen
kuvien viliin editoidun ##niefektin vakuuttavan iskun tapahtuneen.®® Chion (1994:
11-12) kutsuu tekniikkaa dénelld toteutetuksi silménkéaantdtempuksi. Mielestédni
nopeiden leikkausten suosio perustuu helpompaan toteutukseen. Nayttelijat vélttyvat
opettelemasta pitkid koreografioita, eivdtka uusintaotokset vie paljoa aikaa. Pitkén
otoksen kayttd Pilvikartaston trailerin toimintakohtauksessa on siten mielesténi

Wachowskien ohjaustyylin esittelya.

Trailerin alussa (0:00-0:50) on kuultu vain luonnollisia ja tapahtumiin sulautuvia
adniefektejd musiikin dominoidessa déniraitaa. Vasta 2:05-2:11 vaijerisilta-
kohtauksen ##niefektit ylittAvit ddnilinkkini®® jatkuvan musiikin
danenvoimakkuuden (ks. taulukko 6). Vaijerin iskeytyminen seindin on raju pamaus,
joka yhdessd kameran nopean litkkeen kanssa tekee tilanteesta aggressiivisen (ks.
taulukko 6). Sillan avautumisesta kuuluu sakséttdva aini, miké korostaa kuvan
materiaalien fyysisté ldsndoloa. Kuulija-katsoja ikd4n kuin kokee iskun
vastaanottavan seindn raskauden ja sillan ulostyontyvien siivekkeiden ponnistuksen.
Kuulo poimii aina useita ddnid yhti aikaa, kuten kontaktin ja kaiun, sekd ympériston
vaikutukset ddneen (Connor 2013: 116). Pilvikartaston trailerissa kokemus vahvistaa

immersiota scifidystopian maailmaan.”’

Ainen materiaalisen tason méiretti kutsutaan termilli M.S.I eli materializing sound
indices’? (Chion 1994: 112). Korkea M.S.I taso tuo kohtaukseen materiaalisuuden ja
konkreettisen tuntua, kun taas matala M.S.I taso pitdd kohtauksen abstraktina ja
hengenomaisena, puhtaana. Perinteisesti musiikissa pyritdédn todellisuudesta
etddnnyttdvadn puhtauteen vilttden esimerkiksi laulajan hengityksen d4nid, kun taas

elokuvan déniefekteissd korkea M.S.I tuo realismia ja ldsndolon tuntua. (Chion 1994:

68 Tekniikkaa kiytetdan useasti esimerkiksi Doug Liman’ ohjaaman Medusan verkko (2002)
elokuvan “kyné vastaan puukko” -kohtauksessa (Bourne 2011).

6 Adanilinkki: jatkuu hiiriintymitti edellisestd kohtauksesta.

" Thomas Bergersen — ”Sonera” (instrumentaali, editoitu), 2011: geneeriset ’jannitys-
jouset’. Musiikki toimi ensimmaisessd aukkokohdassa ennakoivana dénend trailerin
toiminta-elementeille.

7! Jota mahtipontinen musiikki tosin samaan aikaan etidnnyttid (ks. s. 42).

72 ”>Materialisoidut ddni-indeksit”.
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114.) Pilvikartaston trailerin scifikohtauksessa on korkea M.S.I. Tdmin lisdksi ddnet
antavat lisdarvoa kuvalle. Vaijerin tormiys seindén ja sillan mekaaninen
avautuminen ovat kuvassa niin pienen hetken, ettd tapahtumat avautuvat kuulija-

katsojille d4niefektien avulla (Chion 1994: 11).

Trailerin kuuden sekunnin toiminnallinen kohtaus vastaa ensimmaéisen aukon
synnyttdmiin odotuksiin. Trailerin tyyli muuttuu silmiinpistivésti; kameran liikettad
kaytetddn eri tavalla, valaistus on kirkkaampi, lavastus on futuristinen ja musiikki ja
ddnimaailma ovat jannittdvié ja aggressiivisia. Pilvikartasto paljastuu titen

genrehybridiksi; paitsi draamaksi ja mysteeriksi myds scifitoimintaelokuvaksi.

3.1.2 Tiheneva intensiteetti

Lyhyen paralleelikohtauksen’® (2:12-2:17) jélkeen “Sonera” nostaa intensiteettifiin
tihenevilld melodialla (ks. kuva 4). ”Sonera” kuuluu trailerimusiikin genreen eli
kappaleisiin, joiden on tarkoitus ylimainostaa elokuvaa. Kappale on periaatteessa
lainamusiikkia, silld sen alkuperdisversio julkaistiin vuotta traileria aiemmin
(Bergersen 2011). ”Sonera” on sdvelletty yleisesti trailereita varten ja editoitu

Pilvikartaston trailerin tarpeisiin.’

Seka elokuvissa ettd trailereissa musiikilla voimistetaan kuulija-katsojan
“emotionaalista vastetta” (Fink 2006: 193) eli tunnesidetti elokuvaa/traileria
kohtaan. Trailerimusiikissa on sddnnonmukaista, ettd intensiteetti tihenee ja kasvaa
progressiivisesti. Arvelen timén liittyvan — trailerin mainosfunktion huomioiden —
tavoitteeseen vaikuttaa manipulatiivisesti kuulija-katsojan kiinnostukseen traileria ja
mainostettua elokuvaa kohtaan. Psykologian professori Anne Bloodin
neurotieteellinen tutkimus (Blood 2001) sekd mydhempi neurotieteen tohtori Valorie
Salimpoorin tutkimus (sit. Pereira 2011: discussion) osoittavat, ettd musiikin on

mahdollista saada aivot vapauttamaan dopamiinia ja herdttiméén siten voimakasta

73 Vertaa kohdan 2:12-2:17 kohtausta aiempaan, kohdan 0:56—1:02 kohtaukseen (ks. s. 20).
74 Kappaletta ei kiytetd muissa trailereissa, sikéli kuin Pilvikartaston supistettua traileria ei
lasketa, mutta siitd on kéytdssé toisin editoitu versio Dance Moms -televisiosarjan
kolmannen tuotantokauden (2013) yksittdisessa tanssiesityksesséd (Dance 2018).
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mielihyvidi. Salimpoorin tutkimuksessa havaittiin liséksi aivokemiallisia muutoksia
silloin, kun musiikki antoi perusteita odottaa mielihyvian huipentumaa (Salimpoor,
sit. Pereira 2011: Discussion). Arvelen trailerimusiikin progressiivisesti kasvavan
intensiteetin liittyvén tdhin jannitteeseen odotuksen ja palkinnon vilillad. Pereira
(2011: Discussion) tosin huomauttaa, ettd Salimpoorin tutkimuksessa mitattiin
kuulijalle ennestdédn tutun musiikin vaikutuksia aivoissa. Kokemus musiikin

vaikuttavuudesta oli ennakkoon sekd kuulijan ettd tutkijoiden tiedossa.

Pilvikartaston trailerissa kuva seuraa musiikin kasvanutta intensiteettid vikivallalla.
Aluksi (1973: 2:18-2:21) Sachs (Hanks) kysyy Reyltd (Berry) ”Ever think the
universe was against you?”””> Huomio kiinnittyy sanan ’against’ aggressiiviseen
konnotaatioon. Seuraa viliton leikkaus Timothy Cavendishin (Jim Broadbent)
niikdkulmakohtaukseen (2012: 2:21): kolme miesti murtautuu’® vessaan, jossa
Cavendish on tarpeillaan. Jannitysmusiikin voi tulkita olevan hetkellisesti
empaattista suhteessa Cavendishin ndkdkulmaan. Uhkailudialogin aikana Cavendish
painetaan viemaripumpulla seindd vasten (ks. kuva 4). Vikivalta vastaa edeltidvin
kohtauksen synnyttdmiin odotuksiin, mutta sisdltdd myos yllattadvia elementteja.
Cavendish herittdd empatiaa: puolustuskyvytontd noyryytetddn intiimilld hetkella.
Vessarauhan rikkominen on vakiintunut aihelma komediaelokuvissa ja TV-
sarjoissa.”’ Pilvikartaston trailerin vessakohtaus (2:18-2:29) kiyttii tietoisesti
vasta-aihelmaa, jannitysmusiikkia, jonka avulla kohtaus tulkitaan traagisena, ei
hauskana. Jos kohtauksessa kuultaisiin ”Soneran” sijaan esimerkiksi Kevin
MacLeodin "Monkeys Spinning Monkeys” (2014), olisi kuvan tilanne helposti
koominen. Komiikan voi todentaa kuuntelemalla MacLeodin kappaletta mykistetyn
trailerin pdélld. Susanna Viliméki kutsuu trailerin kayttdmaé tekniikkaa

"trooppaukseksi’:

Trooppi viittaa mekanismiin, jossa yksi vakiintunut aihelma vaikuttaa toiseen
aihelmaan rakentaen yhdistelméistd kokonaan uuden merkityksen.
Musiikillinen/dénellinen aihelma voi tilla tavoin ’troopata’ kuvallista aihelmaa ja
kuvallinen aihelma musiikillista/dénellistd aihelmaa siten, etti ne vasta yhdessa
rakentavat uuden (vertauskuvallisen) merkityksen. (Valimaki 2008: 46.)

> Ajatteletko koskaan, ettd universumi olisi sinua vastaan?”

76 Résdhtdva adniefekti ja seindédn paiskautuva ovi viittaavat siihen, ettd ovi murretaan.

7 Esimerkiksi TV-sarja Kummelin kolmannen tuotantokauden Lasse ja kakara — Homopoika
-sketsissd (1994) *kakara’ hakee pytylld istuvan Lassen avukseen.
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Kuva 4. Kuvan vikivaltaiset, toiminnalliset elementit kehittdvit tthenevin
jannitysmusiikin avulla tilannetta. Nuottiesimerkin (Iampharaoh 2013) soittimet

ylhéélta alas: viulu 1, viulu 2 (melodia), viulu 3, sello, kontrabasso.

Vikivaltainen kohtaus siis palvelee trailerin kasvavan intensiteetin rakennetta, mutta
vikivallan sisdllyttdmiselle on muitakin perusteita. Vaikka erittdin vékivaltaisille
elokuville ei ole suurta kysyntéd, niin joitakin vikivaltaisia kohtauksia sisdltivilla
elokuvilla on yhteys merkittiavasti suurempiin lipputuloihin (S. Abraham Ravid ja
Suman Basuroy, sit. Karray 2017: 11). Mainonta vastaa kysyntéén, silld vuonna 2002
esitetyn arvion mukaan ”76% elokuvatrailereista sisdlsi vihintdan yhden
viakivaltaisen kohtauksen” (Mary Oliver ja Sriram Kalaynaraman, sit. Karray 2017:
10). [Imeinen johtopddtds on, ettd maltillinen vikivallan mairé lisdd elokuvan
vithdearvoa laajalle yleisolle, ja mainonnallisesta ndkokulmasta katsoen trailerin
kannattaa esittdd vikivaltaa harkitussa suhteessa trailerin kokonaispituuteen tai

kerronnallisiin painotuksiin.

Pilvikartaston elokuvasta olisi lainattavissa monentyyppistéd vékivaltaista materiaalia,
mutta valinta esittdd vessakohtaus ensimmaéisend on mielestini kuulija-katsojan

hypoteesien kannalta ratkaisevaa. Kohtauksessa oletettu padhenkild on uhri —
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avuttomassa asemassa ja ilmeisen kyvyton puolustautumaan. Asetelma muodostaa
hypoteesin draamaldhtdisestd toiminnasta, esimerkiksi toimintasankaruuden sijaan.
Mielestdni tdimén seurauksena trailerin myohempi, vikivaltainen sankariteko
kohdassa 3:14 (ks. s. 48) tulkitaan aiemman hypoteesin kautta ennemmin
tarinalliseksi poikkeamaksi kuin Pilvikartaston elokuvan johtavaksi

ominaisuudeksi.’®

3.1.3 Palautus aikakausia ylittivian kerrontaan

Vikivaltaisen vessakohtauksen jidlkeen Tom Hanksin pehmed voiceover-kertojadini

luettelee Pilvikartaston epétarkkoja teemoja (2:28-2:40):

Pelko, usko, rakkaus; ilmi6t, joka paittivéat elamiemme suunnan. Nami voimat alkavat
kauan ennen kuin synnymme, ja jatkuvat kuolemamme jilkeen.” (Cloud Atlas 2012)

Teemat konkretisoituvat kuvan kautta:
1) Voiceover: ’pelko” — Kuva: Vanhusta pelottelevat miehet (2012).
2) Voiceover: “usko” — Kuva: Vyvyan Ayrs ja vaimonsa himmaéstelevét
Frobisherin erinomaista sdvellysti eli he uskovat siihen (1973).

3) Voiceover: “rakkaus” — Kuva: Sachs ja Rey katselevat toisiaan (1973).

Hanksin rauhallinen 44ni muodostaa kontrapunktin nopeiden leikkausten ja kiihtyvédn
musiikin kanssa. Samalla, kun Hanks venyttdd sanojaan, musiikissa melodia

).89 Kuvan nopeat leikkaukset on helppo

korvataan jousikompin crescendolla (2:34—
havaita, mutta kiihtyvd musiikki ei. Kuulo keskittyy tietoisesti vain yhteen,

korkeintaan kahteen asiaan (Gorbman 1987: 12) ja priorisoi ihmisddnti (Chion 1994:
6). Kuvan ja musiikin yhteinen implikaatio (Gorbman 1987: 15) kiihtyvasta tahdista

tehostaa musiikin sulautumista taustalle. Kontrapunkti on siis musiikin osalta

78 Samalla tavoin voisi manipuloida kuulija-katsojaa odottamaan elokuvaa
toimintasankareista, jos traileri painottaisi tillaista tulkintaa puoltavaa materiaalia.
Trailereissa on toisinaan vastaavaa harhaanjohtamista, mutta Pilvikartaston trailerin
synnyttdméit hypoteesit ovat téltd osin linjassa elokuvan hengen kanssa.

7 »Fear, belief, love; phenomena that determined the course of our lives. These forces begin
long before we are born and continue after we perish.”

8 Sivelvoimakkuuden kasvu.
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tiedostamaton, mutta tukee kuvaa kontrapunktin muodostumisessa. Kontrapunkti
antaa voiceoverin viestille painoarvoa. Viestid painottamalla traileri mielestdni
kasvattaa elokuvan temaattisesti massiivista ja spektaakkelimaista imagoa. Liséksi
musiikin mahtipontisuus laskee kuulija-katsojan tilannesamaistumisen tasoa ja

etddnnyttdd tdimin pohtimaan tarinaa ulkopuolelta késin (Gorbman 1987: 68).

Kertojadani puhuu eldmii pyorittdvistd, ajattomista voimista (ks. s. 41). Ajattomuus
voi palauttaa mieleen aiemmin trailerissa esitellyn, aikakausia ylittdvin kerronnan,
joka on laajempi konteksti mainituille teemoille; pelolle, uskolle ja rakkaudelle.
Esimerkiksi rakkausteema on timén nikokulman kautta ajasta riippumaton, ikuinen
rakkaus. Pddtelmaa vahvistaa aiempi kohtaus 1:09—1:26, jossa puhutaan
kohtaamisista, rakkaudesta ja ajasta (ks. liite 1). Kertojadénen viestin voi tulkita
my0s yksinkertaisesti viittaavan epaméaéraiseen, syvilliseen alatekstiin toiminnan

alla, jonka merkitys selvidé vasta elokuvasta.

Traileri rikkoo kuulija-katsojan mahdolliset, johdonmukaiset hypoteesit
audiovisuaalisella kikkailulla. Kuva ohjaa kertojaddnen viestin harhaan kohdassa

2:36-2:40, jossa sana “voimat™®!

viittaa lauseyhteydesséén (ks. s. 41) pelkoon,
uskoon ja rakkauteen; mutta kuva on Sonmi-451:n niikokulmaotos® fabrikanttiorjien
joukosta. >Voimat’ sanan englanninkieliselld vastineella on sotajoukkoihin viittaava
kaksoismerkitys, mista trailerin tuottajien ajatus parittaa kuva kertojadéneen lienee
lahtoisin. Kuva muuttaa voiceoverin alkuperdistd, tulkinnanvaraista viestid siten, etti
se estdd kaikki mahdolliset tulkinnat. Kokonaisuus 2:28-2:40 on siis nollasumma.
Ehk& musiikki tarjoaa jotain, silld kertojadénen loputtua kuulija-katsoja saattaa

havahtua kuunnelleensa audion pitkdd kithdytystd. Mitd vield hurjempaa on luvassa?

81 ”Forces”.

82 Kuva leikkaa vililld Sonmi-451:n puolilihikuvaan osoittaen, etti fabrikanttijoukkoa
katsotaan timén ndkokulmasta. Kamera ei pysy Sonmi-451:n péén paikalla, mutta Baconin
(2004: 198) mukaan se tdyttia silti ndkokulmaotoksen mééritelman.

42



3.2 Pateettinen kuoro, mahtipontinen kuva (2:40-3:14)

3.2.1 Pieni taite tavanomaiseen spektaakkeliin

Trailerin kehittelyosassa, ldhes sekunnilleen trailerin keskipisteessa tapahtuu muutos,
jota kutsun pieneksi taitekohdaksi. Kohta alustetaan ennakoivalla kuvalla alkaen
hetkestd, jossa jannitysjousien crescendo huipentuu (2321: 2:42) post-apokalyptisen
soturin nuijaiskuun. Iskua seuraa lihes tajuttoman uhrin kuulokulman®® viaristima
huuto. Musiikin ja kuvan synkronointipiste kuvastaa iskua sykayksella.
Taitekohdasta eteenpdin (2:42-3:14) musiikki, voiceover ja kuva muuttavat
jénnityksen audiovisuaaliseksi spektaakkeliksi. Téllainen taitekohta kehittelyosan
keskelld on tyypillinen ratkaisu Hollywood-elokuvissa. Elokuvateoreetikko Kristin
Thompson (sit. Bacon 2004: 98) pitié kehittelyosan taitetta niin merkittdvana, ettd

hén jakaisi sen perusteella Hollywood-elokuvan rakenteen nelivaiheiseksi.

Pilvikartaston trailerin kehittelyn taitekohta ei muilta osin tdytd Thompsonin
kriteereitd, joista keskeisin on “pddhenkilon pddmaiirinasettelussa tapahtuva muutos”
(sit. Bacon 2004: 98-99). Trailerin pieni taitekohta tyytyy muuttamaan kerrontaa ja
vaikuttamisen keinoja. Taitetta edeltédnyt osa traileria on viestinyt kuulija-katsojalle,
ettd timdén tulisi kiinnostua tunnelmasta ja jénnitteistd, mutta taitetta seuraavassa
jaksossa (2:42-3:14) trailerin tyyli vaihtuu tuttuun mainosvaikuttamiseen,
suureelliseen audiovisuaaliseen ilmaisuun. Pilvikartaston keskeiset elementit ovat

esitelty. Trailerin loppupuoli on teemojen ja kerronnan syventdmistd ja toistoa.

Klassisen musiikin soitinkokoonpanoa kéyttdva trailerimusiikki kédyttda tyypillisesti
dynamiikan lakipistettd — kuten Pilvikartaston trailerin kohdassa 2:42 — eri tavalla
kuin klassinen musiikki. Olen huomannut, ettéd klassisen musiikin dynamiikan
lakipisteessd orkesteri usein vaimenee ja alkaa hiljaisuudesta késin punoa uusia
soitinkerroksia ja seuraavan huipennukseen téhtddvai nostetta. Mielesténi
tyypillisessa trailerimusiikissa, ’eeppisessd’ musiikissa ja soundtrack-musiikissa

dynamiikan huipentuma on verrannollinen elektronisen tanssimusiikin *droppiin’ tai

8 Kuulokulma: Elokuvan hahmon kuuloperspektiivid kuvaava éni, jonka tunnistaa dénen
fyysisten ominaisuuksien muutoksesta, kuten kaikuefektistd (Altman 1992: 251).
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pop-musiikin kertosékeen alkusysdykseen. Huipulta ei siis laskeuduta heti, vaan
musiikki jad huipentuman tasolle joksikin aikaa, yleensd kappaleen pddmelodian ja
sen mahdollisen kertauksen ajaksi. Huipentuma erottuu aiemmasta kappaleesta
esimerkiksi uusilla soitinkerroksilla tai kuoromelodialla. Tdméa dynamiikka on
sadnndnmukaista Bergersenin tuotannossa, kuten ”Sonerassa”, jonka tehosteena

kéytetddn kuoroa.

Kuoron liittyminen (2:44) muuttaa jannitysmusiikin puhtaan mahtipontiseksi.
Taustalla jouset jatkavat tutulla melodialla, jonka ylérekisterid on terdvditetty.
Samanaikaisesti kuvassa on audiovisuaalinen efekti: veitsi irrotetaan tupestaan
metallia raapivan ddniefektin kera, joka korostaa tilanteen raadollisuutta. Musiikki
pysyy akusmaattisena yrittimaéttd visualisoitua diegeettiseksi sinfoniaorkesteriksi.
Trailerimusiikin kdyttotavat ovat kaikille tuttuja, joten ratkaisu ei ylldtd. Kuva seuraa
muuttunutta audiota nopeilla leikkauksilla. Elokuvakésikirjoittaja Kit Steinkellner
(2012) kuvailee varikkddsti noin kolmen minuutin kohdalla tapahtuvien leikkausten

luonnetta Bookriot-blogisivustolla:

Jérjestin nopeat leikkaukset viiden askeleen tieteeksi: 1.) Kuva silinterihattumiehesta,
2.) kuva post-apokalyptisesti selviytyjastd heimo-kehomaalissa, 3.) jotain
vékivaltaista tapahtuu, jotta 18—35 vuotiaat miehet haluavat katsoa tdmén elokuvan
4.) Halle Berry, 5.) Kertaus.

Steinkellnerin humoristinen kuvaus trailerin kuvakerronnasta ja vaikuttamiskeinoista
on osuva. Traileri toistelee markkinointivalttejaan, kuten tahtindyttelija Berrya, jotta
ne jdisivit satunnaiskatsojan mieleen. Steinkellnerin listaa voisi tdydentdd "elamaa
suuremman’ mahtipontisuuden tavoittelulla. Suureellisen ja korkean intensiteetin
kuoromusiikkiin yhdistyvit kuvat ovat niin ikdén suureellisia:

1) Yhteysasema aktivoituu pilvipeitteen yldpuolella (2321: 2:47-2:49).

2) Y0 jatakaa-ajo futuristisessa kaupungissa (2144: 3:05-3:08).

3) Auringonlasku vaijerisillalla, lennokki uhkaa Sonmi-451:a (2144: 3:08-3:11).

Talta pohjalta voi argumentoida, ettd intensiivinen musiikki on empaattista: se
kuulostaa juuri niin ylenpalttiselta kuin kuva nayttdd suurentaen samalla kuvan
objekteja (Takeshima 2013). Kuva ja musiikki antavat yhteisen implikaation eli
ilmaisevat yhteisvoimin samaa asiaa: Traileri on muuttunut spektaakkeliksi.

Gorbman kuvaa mahtipontisen orkesterimusiikin kiyttdd elokuvissa seuraavasti:
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Orkestraalista mahtavuutta ilmaiseva musiikki kutsuu katsojan pohtimaan; se auttaa
tekemddn yhtd aikaa esitetystd kuvasta spektaakkelin; se ojentaa diegeettisille
tapahtumille eeppisen luonteen. Se heréttda elimda suuremman ulottuvuuden, joka
osallistamisen sijaan saa meidét pohtimaan kertomusta. (Gorbman 1987: 68.)

Ylenpalttisuutta alleviivaavat audiovisuaaliset tekniikat ovat tyypillisid
televisiomainoksissa. Pilvikartaston traileri poikkeaa joukosta siten, ettd se kayttda
tuttua mainonnan keinoa vasta yli kahden minuutin (0:00-2:40) immersion
rakentamisen jdlkeen. Tekniikkaa ei ehka tunnista yhti helposti, jolloin
mainonnallinen keino saa tehdé tehtdvinsa ilman mainoskonnotaatiota. Ylenpalttisen
musiikin kdytt6d elokuvassa on aikojen saatossa myds kritisoitu. Esimerkiksi
elokuvahistorioitsija Tony Thomaksen (1979: 81) mukaan “monimutkaiset
orkestraatiot” ja "koristeellinen” musiikki kadottavat kuvasta “emotionaalisen

vetovoiman.”

Nopeiden leikkausten aikana kuullaan kontrapunktina Berryn voiceover-kertojadanen
temaattinen, poeettisfilosofinen viesti: ’Emme omista elimidmme. Olemme sidottuja
toisiimme, sekd menneisiin ettd nykyisiin, ja jokaisen rikoksen ja kaikkien
ystivillisten tekojen kautta synnytimme tulevaisuutemme™ (2:45-3:06).%* Viesti
muistuttaa Pilvikartaston perhosvaikutuksesta ja toimii ohjeena Pilvikartaston
elokuvan seuraamiseen: Tulisi kiinnittdd huomio siithen, miten tietyssi ajassa tehdyt
teot vaikuttavat toisten aikakausien tapahtumiin. Kuva vahvistaa voiceoverin
sanomaa parittamalla sanojen ja kuvien merkityksid. Esimerkiksi sanaa “rikos”

seuraa kuva murhasta, ja sanaa “tulevaisuus” seuraa kuva futuristisesta kaupungista.

Erityisen saumaton kuvan, voiceoverin ja musiikin harmonia on kohdassa 3:01—
3:03. Berryn kertojaiini lausuu ™[ ...] ja kaikkien ystivillisten tekojen [...]”%
samalla, kun kuvassa (2321) ndhdédén ystavillinen teko Zachryn laskiessa peitteen
nukkuvan Meronymin péille. Musiikki seuraa mickey-mousing tekniikalla peittoa
laskeutuvalla melodialla. Voisi argumentoida, ettd sekd voiceoverin ettd musiikin

melodian lempedt soinnit profiloivat kuvan henkil6itd limminhenkisiksi johdatellen

titen kuulija-katsojan suhtautumista henkil6ihin ei-diegeettisin keinoin (Bacon 2004:

8”Qur lives are not our own. We are bound to others, past and present, and by each crime
and every kindness, we birth our future.”
8[...] and every kidness [...]".
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183—-184). Kohtaus kéyttdd myds ’save the cat’ -tekniikkaa eli johdattelee
ystavéllisen, epditsekkddn teon kautta katsojan pitdiméédn yhdestd padhenkildista,
Zachrysta (Gulino< 2018: 19). Mielesténi sekd audion johdattelu ettd ’save the cat’
ovat kohtauksessa toisarvoisia. Kohtaus vilahtaa nopeasti ohi ja Zachrya ei erota
kuvasta kunnolla. Kuulija-katsojan on tarkoitettu keskittyvén ensisijaisesti

voiceoverin laajemman skaalan sanomaan.

Edelld mainittujen tekniikoiden — etenkin lempeédn teon ja musiikin mickey-
mousingin — voidaan ajatella tuovan empaattista nostetta tarinan henkiléhahmoille.
Empaattinen noste sidvyttié trailerin kehittelyosion toimintapainotteista kuvaa.
Samalla levollinen voiceover-kertojadéni yhdistda tiheddn vaihtuvat, eri aikakausilla
tapahtuvat kohtaukset ja viestii silld elokuvan ydinajatusta "kaikki liittyy kaikkeen’.
Mahtipontinen audiovisuaalinen kokonaiskuva®® tavoittelee mahdollisimman suurta —
jannitystilan synnyttdmiseen ja myohempadn purkuun (kohdassa 3:14) perustuvaa —

tunnevaikutusta katsojassa (Bacon 2004: 75).

3.2.2 Genrehybridin ongelma ja editoitu musiikki

Futuristisen Neo Seoulin esittelykuva kohdassa 3:04 ja sitd seuraava takaa-
ajokohtaus herattavit pohtimaan trailerin alun periodisidonnaista merenkulkua.
Miksi toiminnallisen scifin ystdva haluaisi viettdd osan elokuvasta
purjelaivakohtausten parissa? Tai miksi periodidraaman ystiva kiinnostuisi
scifitoiminnasta? Genrehybridit ovat haastavia markkinoida, koska niilla ei ole

suoraa kohderyhmaa (ks. s. 2).

Jos ”Soneran” melodiaa kuuntelee tarkemmin, siitd kuulee ’leikkaa ja liimaa’ -
tyyppisen editoinnin. 16-tahtinen melodia alkaa d3:sta, mutta paéttyy korkeammalle,
e3:een (2:43-2:58). Sévelkorkeuden muutos alun ja lopun vililld sai ainakin minut
odottamaan myos jatkolta alhaalta ylos kulkevaa melodiarakennetta, joten seuraavat
16-tahtia (2:59-3:13) yllattivét laskeutuvalla rakenteella. Melodian laskeutuminen

antaa vaikutelman, ettd kappale on péadttyméasséd ennen kuin kunnolla alkoikaan.

8 Sisidltden dramaattiset maisemakuvat, musiikin sekd voiceoverin sdvyn ja sanoman.
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”Soneran” alkuperdisessd versiossa (2011), josta trailerin versio on muokattu,
nousevat ja laskevat melodianosat ovat selvésti erillddn (ks. kuva 5: kohdat 3—4).
Melodianosien vilissd on toinen nouseva melodia — jota traileri ei kdytd —
tdyttdmassad odotusten mukaista kappalerakennetta. Trailerin ”Sonera” on typistetty
kappaleversio. Laskeutuva melodia on kéytetty padtosmelodiana myos
alkuperdisversiossa (ks. kuva 5: kohta 4). Trailerin rakenteen kannalta
padtosmusiikki ajoittuu uskottavasti. Trailerit kestdvit yleensé alle kolme minuuttia,
joten pidempéa traileria ei osaa odottaa. Padttymistd kuvaava musiikki tukee

tulkintaa péattyvésta trailerista.

Pih-'ikt_lrmston trailerin Son versio kiyttii kappaleen

L

alkuperiiisversiosta (kuvassa) Ieikattuja kohtia seuraavassa

jirjestyksess e ¥ _ ;
1. 3 | .3-" . ; % .. 2.
0:00—0:32 5 . 5:06-5:15

> > @) ow/sse
Kuva 5. Kuvakaappaus alkuperdisestd ”Sonerasta” YouTubessa, johon on lisdtty
selitteitd valkoisella. Kuvan aikaleimat viittaavat kappaleen kohtiin, joita
Pilvikartaston traileri kdyttda. Yhteispituus on 1:15, sama kuin trailerissa. Numerot
aikaleimojen yldpuolella osoittavat jérjestyksen, jossa traileri kiyttaa
alkuperidiskappaleen osia. Suuntaviivat aikaleimojen alapuolella osoittavat vastaaviin
kohtiin alkuperdiskappaleen aikajanalla. Kuva havainnollistaa ”Soneran” muokatun
version toteutusta. Kohdat 3 ja 4 osoittavat, ettd nouseva ja laskeva melodia ovat alun

perin tarkoitettu erilleen.
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3.3 Toinen aukko (3:14-3:21)

3.3.1 Lyhyt aukko

Pilvikartaston trailerin toinen aukko alkaa kohdasta 3:14, mutta kesti objektiivisesti
vain kaksi sekuntia. Aukkoa edeltidva kohtaus on kéytivalld, jossa yksi Sonmi-451:n
vartijoista vaikuttaa pelastavan Sonmi-451:n nostamalla aseen toista vartijaa kohti.
Aukko alkaa, kun kuvassa rdjahtda ja audiossa soi musiikillinen rdjahdysééni; tuuban
editoitu, matala sdvel. Kuvan rdjahdyskonteksti tekee tuuban sévelestd uskottavan

rdjdhdysddnen. Chion (1994: 63) kutsuu tekniikkaa synkreesiksi.

Réjdhdys ei ole kova leikkaus silld tuuban sdvel on diminuendo eli vaimenee
hiljalleen sulautuen kohdassa 3:16 trailerin kolmanteen musiikkikappaleeseen, M83 -
yhtyeen ”Outroon” (2011). Liséksi ”Soneran” melodia pééttyy luonnolliseen kohtaan
ja kappaleen paittdva tuuban voimakas soundi on tyylillisesti linjassa ”Soneran”

pauhaavan kuoromusiikin kanssa.

Kuvassa rdjahdyksen aloittaa valkoisen ruudun pikainen rapsihdys (3:14), josta
siirrymme alle sekunniksi katsomaan kolmen ihmisen paiskautumista kuulija-
katsojaa kohden. Tila on hyvin erilainen edeltdvadin kohtaukseen verrattuna. Uudessa
kuvassa nidkyy muuriksi kasattuja hiekkasdkkeji, jonka takana rijahdyksen voimasta
lentévéat thmiset ovat olleet. Virimaailma vaihtuu sinitharmaasta ruskean sidvyihin (ks.
kuva 6). Rdjdhdys ei silti valttaimaéttd erotu erillisend kohtauksena. Kun katsoin
traileria ensimmaisté kertaa, késitin nopeasti vilahtavan rdjdhdyksen ampumisen
seuraukseksi. Chionin (1994: 10) mukaan korva analysoi, prosessoi ja syntetisoi
paljon silmid nopeammin. Kuulija-katsoja siis selittdd rdjahdysté ensisijaisesti kuulon
kautta. Tulkitsen, ettd trailerin tuottajat ovat kiyttineet titd hyvékseen.

Pilvikartaston elokuvassa (2012) pistoolikohtaus paittyy vihemmain néyttavasti.
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Kuva 6. Trailerin kehittelyosion viimeinen kuva ja toisen aukkokohdan aikainen
rdjdhdys ndyttavit nopeasti katsottuna liittyvén toisiinsa, mutta poikkeavat

todellisuudessa paljon.

3.2.2 Subjektiivinen, pidennetty aukko

Ré&jdhdys olisi luonnollinen pdétds trailerille, ja trailerin jatkuminen voi hdimmentéa
kuulija-katsojaa. Kuvassa nikyy vuoroin seké kauan sitten tuhoutunut etta
tuoreeltaan tuhoutunut kaupunki kuin metaforina réjahdyksen seurauksiin, ja
musiikki toimii dénisiltana niiden vélilld. Musiikki on ensimmaéinen vihje siitd, ettd
traileri on vield kesken. M83:n kappaleen ”Outron” kolme ensimmaéistd harmonisten

jousten sointua kuulostavat alkavalta kappaleelta.

Toinen aukko pédttyy ja trailerin sulkeuma alkaa viimeistdan kohdassa 3:21, kun

Ewingin (Jim Sturgess) kertojadéni sanoo: ”Olen alkanut pelétd, etten endd koskaan
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saa halata rakasta Tildaani.”®” Lause aloittaa uuden aiheen ja osoittaa siten trailerin

s 88

jatkuvan. ”Outro:n” aloittava sde, ”Olen oman maani kuningas”,®® peittyy

voiceoverin alle. Kuva siirtyy tuhotuista kaupungeista seksiin eli uuteen aiheeseen

antaen viimein my0s kuvallisen vihjeen trailerin jatkumisesta.

3.3.3 Aukosta sulkeumaan

Siirtyminen tutusta mainos-spektaakkelista uudentyyliseen audiovisuaaliseen

kerrontaan on mainoksessa yllattava ratkaisu. Kuulija-katsoja saattaa pohtia, miksi

traileri yhi jatkuu. Sulkeuman kéytolle on ainakin kuusi perustetta:

1)

2)

3)
4)

5)

6)

Sulkeuma tdydentdd lyhytelokuvallisen, aristoteelisen draaman kaaren, joka
tyydyttia tarpeen ehedlle kokonaisuudelle.

Sulkema antaa mahdollisuuden uusiin ndk6ékulmiin, kuten elokuvan indie-
juuriin.

Sulkeuma syventéd ja kertaa trailerin tematiikkaa.

Traileri saa lisdé poikkeuksellista pituutta, joka korostaa Pilvikartaston
(2012) poikkeuksellisuutta elokuvana.

Toiminta pysédhtyy toisen aukon rdjdhdykseen. Uusi, raukeampi sulkeuman
alkusysdys asettaa elokuvan vaikuttavuuden tavoitteet *pelkén toiminnan’
yldpuolelle.

Irtautuminen toiminnasta muistuttaa esittelyn mysteerityylistd, ja kiinnostus
Pilvikartastoa kohtaan saattaa herétd uudella tavalla. Toisaalta raukea
musiikki ja hidastunut kohtausten leikkaustempo voi innostaa véhemmén

kuin ensimmaiisen aukon rytmikkaat iskut.

87 “I have begun to fear I may never hold my beloved Tilda in my arms again.”
8 >I’m the king of my own land.”
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3.4 Kehittelyn paitelma (2:05-3:21)

Pilvikartaston trailerin kehittelyosio muistuttaa geneerisen mahtipontisella
audiovisuaalisella kokonaiskuvalla keskivertoa Hollywood-spektaakkelin teaser
traileria. Lyhytelokuvalliset elementit ovat harvassa, ja pddosassa on trailereille
tyypillinen audiovisuaalisen intensiteetin kiithdytys. Audiovisuaalisia tekniikoita on
kaytetty paikoin luovasti — kuten toiminnan esittely ja kuulija-katsojan osallistaminen
kohdassa 2:05-2:11 (ks. s. 34—38) —, mutta osion erottaa keskiverrosta Hollywood-
trailerista lahinnd kerronnan suunnan puuttuminen. Yksin trailerin kehittelyosion
kautta tulkittuna kuulija-katsojat odottaisivat Pilvikartaston elokuvalta juoneltaan
vaikeaselkoista, suuren budjetin scifitrillerid, jota he menisivit katsomaan
vaikuttuakseen ja viithtydkseen audiovisuaalisesta intensiteetistd erinomaisen tarinan
sijaan — mitd voidaan pitdd “jalkiklassisten” Hollywood-elokuvien trendind (Smith
2009: 331; Kassabian 2013: 102). Pilvikartaston elokuvan verkkainen draama olisi
niin ollen ikévi yllitys.% Trailerin kolme osiota ovat rakennettu niin, etti ne

tarvitsevat toisiaan antaakseen késityksen siitd, mistd Pilvikartastossa on kysymys.

Pilvikartaston trailerin kehittelyn geneerisyys on mielesténi harkittu ratkaisu trailerin
tuottajilta. Sen keskeisin rooli on mielesténi kohentaa kuulija-katsojan luottamusta
elokuvan viihdyttdvyyttd kohtaan osoittamalla esimerkiksi, ett:

1) Pilvikartaston elokuvassa on riittdvasti tuttua Hollywood-viihdettd, eika sitd
ole siis suunnattu taiteellisuudellaan marginaaliyleisolle.

2) Audiovisuaalinen toteutus vertautuu muihin suuren budjetin elokuviin ja
trailereihin eli elokuva lupaa viihdyttdd seki danellisesti ettd kuvallisesti.

3) Suuri budjetti voi tarkoittaa my®s, ettd elokuvaan on ollut perusteltua
investoida paljon rahaa. Kuulija-katsoja saattaa paitelld tdsta, ettd elokuvan
vithdearvoon voi melkeinpé luottaa ja elokuvalippuihin kannattaa investoida.

4) Elokuva sivayttdd sekd rujolla vikivallalla (kuten 2:55-2:58) ettd laajalla
skaalalla tunteita (kuten 2:39-2:40 ja 2:29-2:32), eikd tyydy ainoastaan

esittelyn pohdiskelevaan mysteeriin.

8 Tilla olisi merkittdva vaikutus elokuvan arviointeihin ja huhupuheisiin ja siten myos
yleisomaéaériin toisella esitysviikolla.
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Kehittelyn audiovisuaalista ilmettd voisi mielesténi luonnehtia *valttiméttomaksi
pahaksi’ trailerin kokonaisuudessa, kun tavoite on vedota suureen yleisdon. Kehittely
rakentaa kuulija-katsojan luottamusta Pilvikartaston elokuvan vithdearvoon, ja siten

trailerin esittely ja sulkeuma saavat lisdd vapauksia taiteelliseen ilmaisuun.
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4. SULKEUMA

Elokuva péittyy sulkeumaan, jossa [trailerin] juoni saa jonkinlaisen ratkaisun.
Valtavirtaelokuvien vallitsevassa ’onnellisen lopun konventiossa’
oikeudenmukaisuus toteutuu — pahat saavat palkkansa ja hyvit palkintonsa — kun taas
taide-elokuvassa tdstd konventiosta poikkeava paitinta tulkitaan realismiksi. (Bacon
2004: 114-115.) Pilvikartaston traileri huipentuu indie-henkiseen, grafiikan
jaksottamaan repriisiin. Trailerin sulkeuma kertaa ja kirkastaa esittely- ja

kehittelyosioiden siséltdd, kuten aikakausien tarinallista ja teemallista linkittymista.

4.1 Limmittelymontaasi (3:21-4:01)

Sulkeuman ’intro’ (3:21-4:01) tuo traileriin indiesédvyd Hollywood-trailereille
epatyypilliselld musiikilla. Intron funktio on toimia transitiona. Se erottaa trailerin
vauhdikkaan loppunéytoksen (3:21-) kehittelystd (2:05-3:21) esitellen
loppunéytoksen audiovisuaaliset tekniikat, musiikin ja kerronnalliset keinot.
Transitio on kriittinen hetki, koska sen tulee perustella trailerin yllattdvaa jatkumista

konventionaalisen trailerimitan ulkopuolelle.

Trailerin kolmas osa, sulkeuma, alkaa (3:21-4:01) rakkausteeman kirkastamisella
montaasin keinoin. Teemaan on vihjattu trailerin esittelyssi,”® mutta sulkeuman alku
ilmentéa sitd yksiselitteisesti (ks. kuva 7). Montaasi on esimakua ja erdédnlaista
lammittelya trailerin loppundytokselle (4:01-5:02), ja se koostuu trailereille
tyypillisestd nopeiden leikkausten montaasisarjasta (Kernan 2004: 9). Rakkausteema
on esimerkki Pilvikartaston aikakausia ylittdvisti teemalinkeistd, joita tuleva

montaasisarja kisittelee.

% Viittaukset rakkausteemaan esimerkiksi kohdissa 1:06—1:16 ja 1:23—1:27.
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"1 feel ike something important has happened to me."
- Isaac Sachs (Tom Hanks) 1973 -

Kuva 7. Esimerkki rakkauden audiovisuaalisesta ilmentidmisesti (3:53). Kuvassa
Sonmi-451 painaa paansi rakastavin elkein Hae-Joo Changin rinnalle (2144), mika

antaa Hanksin voiceoverille’! rakkauteen viittaavan merkityksen.??

Lammittelymontaasi tutustuttaa kuulija-katsojan montaasitekniikkaan, ja auttaa siten
ymmaértimédn tulevia tihenevin audiovisuaalisen kerronnan haasteita. Ongelma on,

ettd montaasin toteutus on sekava ja epdkoherentti.

4.1.1 Hairitsevit elementit

Kolmen perikkiisen kertojan voiceover hallitsee sulkeuman intron (3:21-4:01)
ddnimaisemaa yhdessd sanomaa mukailevan kuvan kanssa. [hmiséénen erottaa aina
ensisijaisesti muiden ddnien ylitse (Chion 1994: 6). Tamé helpottaa trailerin
viestintdd olettaen, ettd kuulija-katsoja padsee nopeasti yli trailerin ylléattdvéan
jatkumisen aiheuttamasta himmennyksesti. Voiceover pitdé kuitenkin taukoja,
joiden aikana huomio kiinnittyy epétyypilliseen, akusmaattiseen musiikkiin.
Musiikin herdttdd yleensédkin jonkin verran huomiota, mutta sulkeuman introssa

musiikin tyyli muuttuu ratkaisevasti. Edeltanyt nyky-trailerimusiikki ”Sonera”

! ”Tunnen, ettd minulle on tapahtunut jotakin tirkedd.”
92 Rakkausviittaus vahvistetaan kohdassa 3:59-4:02: Sachs paljastaa rakastuneensa.
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vastasi geneerisyydellddn kuulija-katsojan odotuksiin toisin kuin raukeasti aloittava

M83:n indie- ja post-rock” -tyylinen lainamusiikkikappale ”Outro” (2011).

”Outro” aloittaa jousiharmonioiden ja rock-laulusoundin kontrapunktilla seka
trailerin aiempia kappaleita rosoisemmaksi masteroidulla® #4nimaailmalla tuoden
traileriin indiesdvyi. Harmoniat ovat sdvyltddn empaattisia suhteessa kuvan
fokusoimattomaan ketjuun®® rakkaudenosoituksia’® ja sulautuvat siten
huomaamattomaksi osaksi traileria. Kohdassa 3:51 taustalle tulee rauhallisesti
polkeva 4/4 *bum-tsi’ -rumpukomppi, jossa on poikkeava, mutta vaikeasti
paikallistettava sdvy. Poikkeavuus syntyy aksentoidusta hi-hat rytmisti takapotkulla,
"ti-ti-TI-ti’. Aksentit kuuluvat tasaista rytmid selkeimmin, mutta niiden yhteydessé
saattaa kuulla edeltdvén iskun, jolloin tuntuu kuin rytmissé olisi tuplaiskuja, vaikka
rytmi on todellisuudessa tasainen. ’Outron” laululyriikka ei sulaudu trailerin
taustalle, koska hallitseva voiceover peittid sikeet alleen vain osittain (ks. taulukko
7). ”Outron” sanat (ks. taulukko 7) — joista ainakin englannin kielen puhuja saa
selvin — ovat poeettiset ja monitulkintaiset, mutta hdiritsevén ristiriitaiset suhteessa

rakkausteeman ja montaasitekniikan esittelyyn.

Toisaalta laulu tuo traileriin lisdarvoa. Editoimaton laulusoundi tuo luonnollisuuden
tuntua kuvan keinotekoisen tiheisiin leikkauksiin ja audion vaihtuviin voiceover-
puhujiin. Rock-laulanta antaa yhdessa epéatyypillisesti rumpukompatun, rosoiseksi
masteroidun jousimusiikin kanssa Pilvikartaston elokuvalle indie-leiman. Ratkaisu
on tarkoituksenmukainen, silld Pilvikartasto on indie-elokuva (Roxborough 2011).
Laulu tuo traileriin my0s harkittua sdrdd, joka korostaa Pilvikartaston inhimillisid

piirteitd. Tamé on merkittivid, koska vasta pdéttynyt trailerin kehittelyvaiheen

9 Rock-musiikin alagenre, joka yhdistelee rockiin esimerkiksi minimalistisen klassisen,
ambientin ja progressiivisen rockin piirteitd. Post-rock syntyi erdénlaisena antiteesind rock-
musiikille, jonka katsottiin menettdneen kapinoivan luonteensa jumittumalla genrensi
konventioihin. Post-rockin soundi pyrkii usein hypnoottisuuteen. (AllMusic 2018.)

% Masterointi: Audion &8nimaailman viimeistely ja tasapainotus tuotannon loppuvaiheessa.
% Fokusoimaton ketju: Ketju episodeja, joissa seurataan eri henkilditd. (Bacon 2004: 154.)
% Kuvassa on 5-7 rakkaudenosoitusta. Esimerkiksi: 1) 3:22: mies rukoilee kuvassa,
voiceoverissa “rakas Tilda”. 3:31 Mies 10yt piilottelevan lapsensa, halaa tiukasti. 3) Ks.
kuva 1.
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audiovisuaalinen kokonaisuus (2:05-3:21) korosti jénnitysti ja mahtipontisuutta,

jotka eivit tee oikeutta kohdan 3:21-4:01 rakkausteeman korostamalle ihmisyydelle.

Laulun voi ajatella ikd4n kuin valmistelevan kohdan 4:01-4:09 audiovisuaalista
nostatusta, jossa viimeinen sie ”olen kuninkaasi”®’ lauletaan kohonneella
intonaatiolla ja sdvelkorkeudella antaen siten lisdarvoa nostatukselle. Téllaista
valmistelua ei kuitenkaan tarvita, silld yksittdisten laulun sékeiden kdyttdo on
trailereissa yleista. Esimerkiksi Alita: Battle Angel (2018) -trailerin kohdissa 0:39—
0:47 ja 2:00-2:05 kuullaan laulun yksittéiset sikeet ilman paillekkaistd voiceoveria,
joista etenkin ensimmaéinen vahvistaa trailerin audiovisuaalista viestintia
paihenkilén motiivien esittelyssi (Alita 2018).”® Trailerin tuottajien valintaa
siséllyttdd kaikki ”Outron” lyriikat traileriin voisi pitda taiteellisena, mutta toisaalta

ratkaisulla on mainonnallisesta perspektiivisti pitki historia.”

Aika Laulu; taustadéni Voiceover; hallitseva d4ni

3:21-3:26 | I'm the king of my I have begun to fear that I may never hold my beloved Tilda
own land in my arms again. [Adam Ewing (Jim Sturgess): 1849]

3:31-3:39 | Facing tempests of The problem you create is a political one.
dust, I’1l fight until [Archivist (James D’Arcy): 2144]
the end

3:43-3:52 | Creatures of my Yesterday, I believe I would never have done what I did
dreams raise up and today. I feel like something important has happened to me.
dance with me! [Isaac Sachs (Tom Hanks): 1973]

3:56-4:00 | Now and forever Is this possible? I just met her, yet I have fallen in love with

Luisa Ray. [Isaac Sachs (Tom Hanks): 1973]
4:01-4:09 | I’'m your king!

Taulukko 7. Taulukko osoittaa trailerissa kuultavan laulun ja voiceoverin

paédllekkiisyydet. Voiceoverin alle jaava osa laulua on merkitty punaisella.

Kuten aiemmin mainitsin, musiikki on empaattista eli se osallistuu kuvan
tunnelmaan. Voiceoverin ja kuvan yhteys on suoraviivaisempi: kuvan tapahtumat

mukailevat orjallisesti voiceoverin viestid. Tédllainen editointityyli aiheuttaa helposti

7”I’m your king”.

% Alita: Battle Angel -trailerissa padhenkilon motiivi esitelldin yhtd aikaa voiceoverissa ja
kuvassa (0:35-0:39). Pddhenkild Alitan voiceover sanoo ”On kaikkein yksindisin tunne olla
tietdmatta kuka on”, ja kuvassa Alita osoittaa kuvajaistaan kuin ei tunnistaisi sitd. Mies
pyyhkii Alitan kyyneleet ja miehen voiceover sanoo: ”Tulet vield muistamaan”. Kohtausta
seuraa Alitan motiiviin viittaava laulun séde (0:39-0:46) ”"Muistan mustat taivaat, salamoinnin
ympérillani.”

% Alkaen Elvis Presleyn radio-mainossévelestd vuonna 1954 (Klein 2008: 225).
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koherenssiongelmia silloin, kun voiceoverin viesti (ks. taulukko 7) poikkeaa muusta
kokonaisuudesta. Juuri néin Pilvikartaston trailerissa tapahtuu. Kohdassa 3:33-3:39
Hugo Weavingin voiceover sanoo “’sini muodostat poliittisen ongelman”'% kuvaten
epamaééraista hetked trailerin tarinassa. Kuvassa on itkevd Sonmi-451 — johon
voiceover viittaa — ja pahaenteisesti lihestyvi mies eli voiceverin oletettu puhuja.'*!
Pelottava asetelma ei tue kokonaisuuden rakkausteemaa — joka on osoitettu
fokusoimattomalla ketjulla rakkaudenosoituksia 3:21—4:01 —, mutta viela
ongelmallisempi on voiceoverin lupaama politiikka, joka hédiritsee myos koko
trailerin kokonaisuutta. Trailerissa ei ole muita suoria viitteitd politiikkaan, ellei oleta
orjuutta kisiteltivin poliittisista nikokulmista.!?? Politiikan kontekstiton maininta
103 ;

hiiritsee kerronnan diegeettistd illuusiota'™ ja trailerin muiden audiovisuaalisten

elementtien rakentamaa lipinikyvyyttd (Bacon 2004).1%

Syy kohtauksen olemassaoloon liittyy oletettavasti maineikkaan néyttelijédkaartin
esittelyn annosteluun. Trailerin tuottajat ovat paittdneet, ettd nyt on Weavingin
tunnistettavan ddnen vuoro, jonka on tarkoitus ohjata kuulija-katsojat ajattelemaan
nayttelijdd Matrixin (1999) agentti Smithin ja Taru Sormusten Herrasta -trilogian
(2001-2003) Elrondin takana. Weavingin dantd kuullaan uudestaan kohdassa (4:26—
4:33), mutta kohta on sisélloltddn kriittisempi (ks. s. 63) ja siten vield huonompi aika

ohjata ajatukset pois kerronnasta.

Politiikkarepliikki on erityisen ongelmallinen, jos Weavingin déni ei riitd
harhauttamaan kuulija-katsojaa sanan ’polititkkka’ konnotaatioilta. Mielesténi indie-
scifi-toiminta-draama-mysteeri -elokuvan tavoiteltu kohdeyleiso ei halua elokuvan
sukeltavan polititkkaan. Syy on yksinkertainen: traileri on mainostanut elokuvan
nojaavan eldmid suurempiin teemoihin, joiden rinnalla polititkka néayttaytyy

ennemmin pikkumaisena drsykkeend kuin lupauksena kiinnostavasta juonittelusta.

190 >The problem you create is a political one.”

101 Pilvikartaston elokuvassa repliikin sanoo Hae-Joo Chang (Jim Sturgess), Sonmi-451:n
rakastaja. Sdvy ja tilanne poikkeavat merkittavasti trailerista.

192 David Mitchellin kirjassa Pilvikartasto (2004) politiikka on merkittivimmassi roolissa
kuin Pilvikartaston elokuvassa (2012) tai trailerissa.

103 Tarinan maailmasta syntynyt vaikutelma (Bacon 2004: 74).

104 Lspindkyvyys tarkoittaa valtavirtaclokuvan audiovisuaalisia keinoja, jotka ohjaavat
katsojan huomion siihen ’mité kerrotaan’, jolloin tdmé ei ajattele *miten kerrotaan’. (Bacon
2004: 73.)

57



Viitdn, ettd vain pieni osa kuulija-katsojista nauttii politiikasta scifi-eepoksissa,
kuten elokuvassa Tdhtien sota: Episodi I — Pimed uhka (1999), ja hekin héiriintyvat

Pilvikartaston trailerin ristiriitaisen viestinndn aiheuttamasta sekavuudesta.

4.1.2 Hiiriotekijit muuttavat viestin

Rakkausteema ja aikakausia ylittdvét teemalinkit muodostavat kohdan 3:21-4:01
ydinsanoman erityisesti volyymin kautta. Aikavélilld on 28 kuva-otosta, joista noin
18'% kertoo rakkaudesta eri aikakausilla. Liséksi aikavililli on kolmen eri puhujan
voiceoveria, joista kaksi késittelee rakkautta samalla, kun kohtaukset ja aikakaudet
vaihtuvat kuvassa. Voiceover yhdistdd eri aikakausien kohtaukset yhteisen teeman
kautta. Audiovisuaalinen kokonaisuus rakentuu seuraavasti:

1) Rakkaus-sana toistuu lempeénsidvyisessi voiceoverissa kahdesti.

2) Musiikki on empaattista suhteessa kuvan rakkaudenosoituksiin.

3) Kuvassa on tunteita osoittavia katseita, ilmeitd ja eleitd, joiden kohteet eivit

ole tietoisia niisté (3:22, 3:52, 3:54 ja 3:57) — eli pyyteetonta rakkautta — sekd

tunteikas halaus miehen 16ytéessé lapsensa palavasta kyléstéd (3:31).

Edellisessé osiossa kisittelin audiovisuaalisia elementtejé, jotka héiritsevit viestid
rakkaudesta ja aikakausia ylittdvistd teemalinkeistd vaikeuttaen kuulija-katsojan
kykyai seurata trailerin kerrontaa ja rikkoen immersion trailerin maailmaan. Millaista

informaatiota audiovisuaalinen kokonaisuus siis valittag?

Kun kokonaisuus on sekava, on luontevaa tarttua kiinnostaviin yksityiskohtiin.
Erityisen huomiota heréttdvid yksityiskohtia ovat indiemusiikki, joka liittdd elokuvan
odotuksiin indiesdvyn, seki juonivihje-kohtaus, jossa kuvan Sachsin
rakkausajatuksia sanoitetaan voiceoverilla (taulukko 7, ks. s. 56). Kohtaus paittyy
otokseen, jossa rakkauden kohteen, Reyn, auto suistuu sillalta veteen (4:01-4:09).
Kohdassa 4:09 kuva vaihtuu mustaan grafiikkaruutuun, joka esittdd ensimmaéisend

sanan "kuolema’. Otoksen ja grafiikkaruudun yhteyttd korostaa otoksen musiikin

105 Osa otoksista viittaa suoraan rakkauteen, osa viittaa kontekstinsa kautta, ja osa on
mahdollista tulkita viittaavan rakkauteen.
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crescendo, jonka huipentuman synkronaatiopiste on grafiikkaruudun ilmestyminen.
Viestiné on, ettd Rey kuolee. Sekd indiemusiikki ettd onnettomasti padttyva rakkaus
ovat ajatuksenvangitsijoita. Lisdksi trailerin jatkuminen lisia itsessddn hammennysta
(ks. s. 49). Jo kuvan seuraaminen vaatii keskittymistd, koska leikkaukset tapahtuvat
keskimédriin alle sekunnin vélein. Monelle kuulija-katsojalle kohtauskokonaisuus

(3:21-4:01) on siis sekava transitio sulkeumaan.

4.2 Post-rock tuoreuttaa repriisin (4:01-5:02)

Pilvikartaston trailerin tyyli muuttuu jélleen. Kohtaa 4:01-5:02 voi luonnehtia
repriisiksi ja loppunéytokseksi. Audiovisuaalisen informaation tempo nopeutuu
merkittdvisti, mutta kuulija-katsojien rajallista seuraamiskykyé on helpotettu
pitamalla sisdltd kertauksessa tai liitinndisinformaatiossa. Vanha tehddian uudeksi

post-rockin kautta.

4.2.1 Audiovisuaalinen sarjatuli

MS83:n “Outro” tekee dynamiikanvaihdoksen kohdassa 4:01-4:09. Laulanta paittyy
venytettyyn sanaan ’king’ ja musiikin d4nenvoimakkuus nousee virvelifillin ’ta-ta-ta-
ta-ta-ta’ aikana. Kuvassa auto syoksyy mereen. Virvelifilli padttyy musiikilliseen
humahdukseen,'% joka etualaistaa grafiikan sanan *kuolema’ ja johdattaa kappaleen
rock-soundisen sdhkokitaran komppisointusarjaan. Tamai sarja ei pysy melodian
taustalla, kuten pop-musiikissa yleens#, vaan toimii itseniisend melodiana.!?’

Sekd musiikin nostatus ettd humahdus korostavat sekd kuolemasymboliikkaa ettd

muutosta audiovisuaalisen kerronnan tempossa.

Vaikka sointusarja hallitsee ”Outroa”, kappaleen rytmi ohjaa kuvaa. Jousiorkesterin

jatkaessa taustalla rummut lyovit yhé aksentoitua 4/8 poljentoa. Trailerin kuva ja

106 Samanlainen iskuiini kuin ensimmaisessi aukkokohdassa (ks. s. 29).

197 Sama sointusarja on sittemmin fraseerattu Katy Perryn hittikappaleen “Roar” (2013),
jossa sitd kdytetdan laulumelodian taustalla. Kappaleella on YouTubessa yli 2,9 miljardia
katselukertaa (tarkistettu viimeksi 12.11.2019) ja sité on syytetty ”Outroa” ndkyvimmin Sara
Bareillesin ”Brave:n” plagioinnista (Perry 2013; Neuringer 2013).
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grafiikka synkronoidaan rumpuiskuihin. Synkronointia on niin paljon, ettd sithen
kiinnittdd katsoessa erityistd huomiota. Erikseen kuunneltuna ”Outro” kuulostaa
verkkaiselta, mutta rytmiin yhdistetyt kuvat tekevét kokonaisuudesta vauhdikkaan.
Aivot tulkitsevat visuaalisia signaaleja kuulosignaaleja hitaammin (ks. s. 48), joten
audiovisuaalisesta kokonaistulkinnasta tulee sarjatulimainen. Nopea tempo
vaikeuttaa kuulija-katsojan kykyé suhteuttaa trailerin tapahtumia odotuksiinsa, mika
saattaa johtaa epidmiiriiseen tai kaoottiseen vaikutelmaan (Bacon 2004: 121).1%
Audiovisuaalisen intensiteetin korostaminen on yleistynyt 2000-luvulla myds

valtavirtaelokuvissa, ja siitd on kéytetty termid “voimistettu jatkuvuus” (David

Bordwell, sit. Smith 2009: 332-333). !

Repriisilld on silti perusteensa olla rdiskyvéa loppuhuipennus trailerille.
Loppuhuipennus on kriittinen kohta, jolla luodaan lopullinen vaikutus katsojaan.
Trailerin tuottajien ndkdkulmasta onnistunut loppu saa kuulija-katsojan ajattelemaan
“haluan ndhdi timén” (Willoughby 2019). > Audiovisuaalinen sarjatuli’ on
luonnollinen jatkumo trailerin progressiivisesti kasvaneelle intensiteetille. Se myds
viestii kuulija-katsojalle, ettd elokuva on tdynna jannittivid ja innostavia tapahtumia.
Ratkaisu on trailereille tyypillinen, ja siksi my0s trailerimusiikki-genren
kappalerakenteessa loppuhuipennus on dynamiikaltaan vastaavanlainen (ks. s. 43—

44),

Synkronointi korostuu Pilvikartaston trailerin kuvaa rytmittdvissd mustissa
grafiikkaruuduissa, joissa Pilvikartaston laajennettu!'? teemasanasto!!! luetellaan
kolmen sanan erissd, yksi sana kerrallaan kohdissa 4:09—4:11, 4:22—4:24 ja 4:35—
4:37. Sanat ovat synkronoitu rummuniskuihin. Myos kohtaukset grafiikkaruutujen
vilissd ovat padosin ajoitettu seuraamaan rumpukomppia, ja etenkin kuvien

leikkauksia kdytetddn synkronointipisteind. Musiikkia mukaileva kuva poikkeaa

18 Esimerkiksi isovanhempani, jolle néytin trailerin, ei kyennyt seuraamaan repriisin
tapahtumia tehden johtopdétoksen, ettd Pilvikartaston elokuva on liian vauhdikas hénelle.
199 >Intensified continuity”.

119 Osaa grafiikan ilmoittamista teemoista ei ole kisitelty trailerissa aiemmin.

"1 >Death Life Birth”, ”Future Present Past” ja “Love Hope Courage”. Suomeksi kuolema,

299 99 9 9

eldmd ja syntymd”, “tulevaisuus, nykyhetki ja menneisyys”, “rakkaus, toivo ja rohkeus”.
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kerronnallisen elokuvan traditiosta, jossa musiikki toimii ensisijaisesti kuvan ehdoilla

(Goldmark 2007: 5).

Grafiikka ohjaa trailerin kerrontaa siten, ettd jokaista grafiikkaruutua seuraa grafiikan
viestid ilmentévé nopeiden leikkausten montaasi. Esimerkiksi grafiikkaa "Kuolema,

4”112 seuraa sarja teemoihin kantaaottavia kuvia (ks. kuva 8):

eldma ja syntym
1) Kuolema: Rey panikoi veden tayttdessd hdnen autonsa.
2) Elidmi, syntymi: Fabrikanttiorjat herdavit. '3
3) Eladmi, syntymi, kuolema: Zachry herdi henked haukkoen (eldma, syntyma)

hukkumisunesta (kuolema).

My0s kuolema-grafiikkaa edeltdvi kohtaus viittaa kuolemaan (ks. s. 58-59),

korostaen tdten kuolemaa ylitse muiden teemojen.

Kuva 8. Trailerissa Pilvikartaston teemasanasto esitetdén grafitkassa musiikin

rytmittdmissd kolmen sanan erissd, yksi sana kerrallaan (ylemmaét kuvat). Grafiikkaa

seuraa teemoihin sopivia kuvia elokuvasta (alemmat kuvat).

Kolmijakoista grafiikkatekstid mukaillaan kolmijakoisella kuvan leikkauksella
kohdassa 4:18—4:19. Synkronointipisteitd on my0ds kuvan sisélld iskukohdissa. Osa
iskukohdista sopii teemasidoksiin, kuten halaus kohdassa 4:39, mutta muutama on
mukana ainoastaan korostamassa synkronointia, kuten rdjahdys kohdassa 4:43.

Pilvikartaston trailerin tihed synkronointipisteiden kaytto on trailerien ominaispiirre

112>Death Life Birth”.
113 Trailerissa on ollut jo aiemmin vastaava kohtaus (ks. kuva 2, s. 27), mutta nyt
fabrikantteja on useita.
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(Deaville 2014: 126). Chionin (1994: 59) mukaan synkronointipisteet ”jaksottavat
kohtauksen siséltdd ja elokuvan dynamiikkaa ja antavat siten audiovisuaaliselle

virtaukselle [musiikillisen] fraseerauksen”!!4

eli elementtien sarjan [kuva ja déni|
kautta toimivan uuden ilmaisumuodon. Myds sille on selitys, miksi synkronointia
painotetaan korkean audiovisuaalisen intensiteetin aikana. Juliane Fisterin (2016)
neuropsykologinen tutkimus osoittaa, ettid kuulija-katsojat huomaavat kuvan ja dénen
epasynkronian helpommin suuren audiovisuaalisen stimuluksen aikana. Tulos on
johdettavissa myds Boenken (2009: 234) aiemmasta tutkimuksesta, jossa havaittiin,

ettd kuulija-katsoja vastaanottaa korkean audiovisuaalisen intensiteetin stimuluksen

nopeammin kuin matalan intensiteetin stimuluksen.

Ehk3 tarkein syy synkronoinnin kéytdlle trailereissa on johdettavissa Oeverin (2014)
tutkimuksesta, joka osoittaa ihmisen havainnointikynnyksen olevan matala rytmisen
audiovisuaalisen stimuluksen aikana. Kun synkronointi on siis rytmikdsté, se auttaa
kuulija-katsojaa ymméirtdméaan audiovisuaalisia havaintojaan. Pilvikartaston traileri,
kuten muutkin trailerit, on lyhyen keston rajoittama, ja luomalla audiovisuaalisen
rytmin synkronointipisteiden avulla sen on mahdollista saada kuulija-katsoja

vastaanottamaan enemmain materiaalia lyhyessé ajassa.

”Outro” ei nojaa tunnettuihin kulttuurillisiin trooppeihin, kuten itdmaisuuteen
yhdistyviin pling-plong déniin, mutta sen kuvallisuus rakentuu silti ennakkotietoihin.
Rouhea kitarasoundi pitkilld soinnuilla on yhdistettivissd 60-70—lukuihin,
’elamédnmakuisuuteen’, inhorealismiin, aitouteen, rosoiseen kauneuteen ja
toiminnalliseen draamaan.''> Sivylliset yhteydet 18ytyvit myds spagettiwesterneisti
ja uusvanhoista tuotannoista, kuten James Mangoldin ohjaamasta Loganista (2017).
Musiikin taustalla vaikuttavat rummut ja jousiorkesteri antavat kuvallisuuden
tulkinnalle subjektiivisia vaihtoehtoja. Tulkitsen musiikin kuvallista kokonaisuutta
grimdarkkina'!® ja mahtipontisena seikkailuna. Nikemykseeni vaikuttaa

ennakkotietoni trailerista ja elokuvasta, joka on tarkoituksenmukaista

audiovisuaalisessa tutkimuksessa.

114 Ekvivalentti kdannos.

115 On tuskin sattumaa, ettd ”Outro” soi myds YouTube videolla, jossa Mark Beaumont
pyoriilee Afrikan halki maailmanennétysaikaan (Beaumont 2016).

16 Grimdark: [Spekulatiivisen fiktion alagenren] fantasian alagenre, jossa on armottomaksi’
luonnehdittu maailma seké synkké tyyli ja hahmojen karakterisointi (Speyer 2018).
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Siind, missd ”Outron” kuvallisuus vaikuttaa trailerin muuhun sisdlt66n myds sisilto
vaikuttaa ”Outron” kuvallisuuteen. Trailerin kuvan, puheen ja grafiikan tiivistys
Pilvikartaston elokuvan ytimestd niyttaytyy uudessa valossa indiesdvyjen, raaa’an
aitouden ja grimdarkin tuodessa padosin Hollywood-tyylilla toteutettuun traileriin

omaperdisen sivumaun.

4.2.2 Pilvikartaston ydin

”There is a natural order to this world, and those who try to upend it do not fare
well.”!''7 Niin lausuu trailerissa Haskell Moore (Hugo Weaving, 1849: 4:26-4:33).
Mooren pahansuopa ilme ja sdvy tekevit hahmosta antagonistin, ja siten myos
Mooren implisiittinen vaittima muuttuu uhkaukseksi, jota kuulija-katsoja olettaa
tarinan sankarien vastustavan. Visuaalisen ja auditiivisen informaation kéytt6a
henkilokuvauksissa kutsutaan elliptiseksi implikaatioksi, ja elokuva nojaa niihin
vahvasti (Bacon 2004: 34). Traileri on jo aiemmin vihjannut sortovallan ongelmaan
esimerkiksi fabrikanttiorjan inhimillistavélld kohtauksella (ks. s. 27), mutta nyt
motiivi selkeytyy: sortovaltaa vastaan tulee kapinoida. Viesti resonoi kuvassa, jossa
sortoa ja sorron vastustamista kuvataan menneisyydessé ja tulevaisuudessa (ks.
taulukko 8). Kuva ja repliikki kdyvét ikddn kuin dialogin ongelmista ja kapinasta,
tarjoten tarinallisen tarttumapinnan Pilvikartaston diegeesin problematiikkaan (ks.

taulukko 8).

17> T4ssd maailmassa on luonnollinen jérjestys, ja ne, jotka yrittivit murtaa sen, eivit
menesty.”
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Kuvan selite Puhe Tulkinta

{ Orja on paalussa ”There is a natural | ’Luonnollinen
ruoskittavana. order to this world | jérjestys’ on
(1849) [...T” sortovalta.

Sonmi-451 “[...] and those Sonmi-451 ja
(fabrikanttiorja) ja | who try to upend | Chang
Hae-Joo Chang it, do not fare yrittavit
pakenevat sortajia. | well.” murtaa
(2144) sortovallan.

Taulukko 8. Puhe ja kuva kiyvit keskenédédn dialogia. Puhe sanoittaa kuvan
tapahtumia, jotka puolestaan antavat puheen viestille kontekstin. Kdytdnnossa
audiovisuaalinen kokonaisuus mahdollistaa tulkinnan, ettd Pilvikartaston juonessa on

kyse sortovallan vastustamisesta.

Motiivi ja ensiaskel ratkaista jokin ongelma on yleinen keino 1dhettdd tarina
litkkeelle sekd elokuvissa ettd kirjallisuudessa. Mitd enemman tarinan sankareilla on
vaikeuksia saavuttaa tavoitteensa ja ratkaista suuren ongelmansa, sitd enemméin
kuulija-katsojat tai lukijat kiinnostuvat tarinasta ja kokevat empatiaa sankareita
kohtaan. Konsepti on todennettavissa juonenkirjoituksen mallikaavioista, kuten
viestintdkouluttaja Marketta Rentolan (2002: 87) ’kaavamaista juonittelua’ -kaavasta,
jossa tarinan alussa esitelty pddhenkilon padviite ja tavoite kohtaavat jatkuvasti
vastoinkdymisid. Pilvikartaston traileri on neljin minuutin ajan painottanut
ydinkonseptiaan, jossa ’kaikki liittyy kaikkeen’ (4:45) -kehyskertomus on juonta
tarkedmpi, mutta ylldttden Changin ja Sonmi-451:n toiminta sortovallan
murtamiseksi alustaa Pilvikartaston tutulla ja turvallisella tavalla, jota on kdytetty
lukemattomissa tarinoissa ennen sitd. Ikdin kuin traileri kdantiisi kelkkaansa ja
haluaisi osoittaa kuulija-katsojalleen, ettd vaikka Pilvikartasto tarjoaa innovatiivis-
mahtipontiset temaattiset raamit, niin sen ytimessi on luotetuilla kerronnan keinoilla
toteutettua valtavirta-viihdettd. Kyse on mainonnan kohdentamisesta. Pilvikartaston

elokuvaa markkinoidaan valtavirtaelokuvana esimerkiksi taide-elokuvan sijaan.

Pilvikartaston *kaikki liittyy kaikkeen’ ydinkonseptia painotetaan useilla tekniikoilla
trailerin alusta loppuun asti, minké ilmeisend tarkoituksena on vastata kuulija-
katsojan perimmadiseen kysymykseen eli sithen, mistd Pilvikartaston elokuva kertoo.

Sulkeumassa perhosvaikutusta kuvataan lyhyiden, suorien yhteyksien montaaseilla.
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Havainnollinen esimerkki on eksplisiittinen vertailu''® kohdassa 4:18-4:22 (ks. kuva
9), jossa Rey (1973) on hukkumassa auton syoksyttyd mereen. Kuva leikkaa Reyn
sdikdhtdneistd kasvoista tuulilasin lépi tulvivaan veteen ja sitten, silmanrdpayksen
ajaksi (4:19), autokohtausta vaaleampaan viarimaailmaan tdynné kuplivaa vettd (ks.
kuva 9). Kuplat haipuvat (4:20) kuvasta paljastaen Zachryn (2321), joka herda
painajaisesta markdnad ja henkedén haukkoen kuin olisi juuri vélttynyt hukkumiselta.
Unen vaihtumista todellisuuteen korostetaan kuvaustekniikalla, jossa Zachry on vasta
herattydin ylosalaisin, mutta kuvakulma kddntyy ympari, kun hdn nousee makuulta.
Musiikin rumpufilli kuvaa kédntyvén kameran liikettd mickey-mousing -tekniikalla.
Viitén, ettd kohtausparin muodostama ei-diegeettinen kausaliteetti muuttuu kuulija-
katsojan tulkinnassa diegeesin "kaikki liittyy kaikkeen’ -kontekstin kautta
diegeettiseksi, koska eksplisiittinen vertailu johdattaa tulkitsemaan kuvaparin

esineitii kontekstin kautta (Bacon 2004: 164).!"°

1. Rey, 1973 (4:18)

8. (4:21)

Kuva 9. Hukkumis-herddmis -montaasi (4:18—4:21) ilmentda Pilvikartaston
ydinajatusta ’kaikki liittyy kaikkeen’. Kohtausparin kuvat ovat numerojérjestyksessa.
Kuvat 2, 3 ja 4 tapahtuvat saman sekunnin aikana, joten niita ei katsellessa erota
toisistaan. Todellisuudessa kuvan 4 poikkeava vdrimaailma osoittaa, ettd se kuuluu
seuraavaan kohtaukseen (kuvat 4-8) eli Zachryn hukkumisuneen, josta hén herda.

Kuvien 6-8 aikana kameran kuvakulma kaantyy ympéri rumpufillin sdestdména.

118 Eksplisiittinen vertailu: Perékkdin esitetyt kaksi esinetté vertautuvat elokuvan keinojen tai
kontekstin kautta keskenddn, painottaen esineiden yhteisia piirteitd (Bacon 2004: 164).

119 Havainnollistan tekniikkaa omalla esimerkilld: Kohtauksessa 1 mies painaa television
kaukosddtimen nappulaa. Kuva leikkaa vilittomaisti kohtaukseen 2, jossa lentotukialus
rdjahtdd. Kohtausten ainoa yhteys on niiden perékkdisyys, mutta kun huomio kontekstin,
jossa tiedetéidn miehen olevan terroristi, niin kohtauspari saa uusia tulkintamahdollisuuksia.
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Hukkumis-herddamis -montaasi voi johdattaa monenlaisiin tulkintoihin.
Perhosvaikutuksen voidaan esimerkiksi tulkita toimivan taianomaisella tasolla.
Toinen vaihtoehto on tulkita tapahtumia metaforana, jossa kuolema on painajainen ja
herdadminen on sielujen kiertokulku. Kolmas tulkinta on nostettavissa kohtauksen
suoran kausaliteetin 'ndenndisdiegeettisyydestd’: ehkd Zachryn painajainen (2321)

on epdsuoraa seurausta Reyn hukkumisesta (1973).

Jalkimmadinen tulkinta vaatii kuulija-katsojalta huomattavaa elokuvien genre- ja
stereotypiatuntemusta (Chatman 1990: 113, 128-131). Perhosvaikutusta korostetaan
aistimanipulaatiolla, jossa kohtausten saumat hiivytetddn keskenddn. Nakdaisti on
liian hidas ymmartadkseen kohtausten — erityisesti autoon syoksyvén veden ja
kuplivan veden (ks. kuva 9: kohdat 3—4) — irrallisuutta. Tekniikkaa on kdytetty myos

trailerin toisen aukon rdjahdyksessa (ks. s. 48).

Valinta siséllyttdd Reyn kuolema traileriin on siitd yllittivi, ettd Rey on Sonmi-
451:n ohella trailerin toisiksi ainut ’kiinteytetty’ hahmo. Tarkoitan tilla sitd, etti
traileri paljastaa hanen koko nimensa (ks. liite 1), motiivinsa ymmartid ihmiskunnan
toistuvia virheitd (ks. taulukko 1, s. 13) ja osan motiivin oletetusti ajamasta
toiminnasta; esimerkiksi haastattelu ydinvoimalassa (ks. s. 25). Myds rakkaustarina
Sachsin kanssa vaikuttaa ilmeiselta (ks. s. 41, 56; taulukko 7). Traileri kdyttaa siis
suhteessa paljon aikaa rakentaakseen ohuen kokonaiskuvan Reysté ja hdnen
roolistaan tarinassa, ja silti Rey niytetdadn kuolevan trailerin lopussa. Miksi? Uskon,
ettd traileri haluaa osoittaa, ettei Reyn tarina, eikd Pilvikartaston juoni paéty
kuolemaan. Viitettd tukee my0s aiempi viittaus toisen hahmon, Frobisherin,
kuolemasta (ks. s. 15). Viitteen tueksi on myds musiikillisia viitteita (ks. s. 68—69).
Eldma jatkuu joko konkreettisesti sielun kiertokulun kautta tai vihintdén teot ja

valinnat jadvat eldmdin perhosvaikutuksen kautta.
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4.3 Reflektiopiano ja hybriditeoria (5:02-5:41)

4.3.1 Palautuspiste

Kun M83:n ”Outro” hiipuu hiljaiseen loppusoittoon eli outroon, elokuvan nimi
heijastuu vihan kerrassaan kuvan pilviin (5:01-5:09). Audio hiipuu samalla, kun
grafiikka saapuu muodostaen kontrapunktin audion ja kuvan vélille. Tekniikka
painottaa elokuvan nimed, ja kuva pilvisté viittaa elokuvan nimeen. Grafiikan
haipuessa pois kuvan pilvet haipuvat tihtitaivaaksi (5:09-5:13), ja kontrapunkti
katoaa. Samalla Frobisher péattaa trailerin melankolis-toiveikkaaseen,
eksplisiittiseen viittimain kohtaamisesta toisessa maailmassa (5:11-5:18).'2° Kuvan
tahtitaivas viittaa tdhin toiseen maailmaan, taivaaseen.'?! Pilvikartaston trailerin
aikakausia ylittdva kerronta — jossa etenkin niyttelija Tom Hanks on ollut
tunnistettavasti mukana useammassa ajassa — antaa Frobisherin voiceover-
kertojaddnelle vaihtoehtoisen viestin: Pilvikartasto késittelee sielujen kiertokulkua.
Lisdksi véittdméan viesti on linjassa trailerin esittelyn (00—1:50) melankolis-
toiveikkuuden kanssa: se ennakoi kuolemaa, mutta toiveikkaalla nikokulmalla.
Baconin (2004: 29) mukaan “Elokuvan loppuun sijoitettu eksplisiittinen vaittima
[...] vaikuttaa lopulliselta kiteytykseltd kidsiteltdvind olevasta asiasta [...].”
Viittdamaa kannattaa tarkastella kriittisesti, silld se saattaa heijastaa joko tietyn
henkilohahmon- tai aikansa ja tuottajiensa ideologiaa (Bacon 2004: 30). Kéaytanndssa
Frobisherin viittdmaén ja elokuvan nimigrafiikan yhdistelma toimii kiteytyksena siiti,

misté elokuvassa on kysymys.

”Outron” loppusoiton pianomelodia toimii palautuspisteend trailerin esittelyyn
(0:00-1:50), jonka pianomusiikkia painotettiin esimerkiksi visualisoidulla d4nella
(ks. s. 20). Musiikin kautta voi reflektoida esittelyn kuvia, informaatiota, tunnelmaa
tai katsojakokemusta, jotka palautuvat subjektiivisesti mieleen tai ovat palautumatta.

Musiikin kautta tulkittuna trailerin draamankaari péattyy 1dhtopisteeseen.

120> believe there is another world waiting for us Sixsmith. A better world. And I’ll be
waiting for you there.” Suomeksi: “Uskon, ettd meitd odottaa toinen maailma, Sixsmith.
Parempi maailma. Ja mind odotan sinua sielld.”

121 Myos englannin kielen termi ‘heaven’, johon Frobisherin sanat viittaavat sanalla termilld
’toinen maailma’, viittaa etymologisesti kaksoismerkitykselld taivaaseen.
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Pilvikartaston trailerin kokonaisuus painottaa siis matkaa, ei jannitettd alun ja lopun
vililla. Ratkaisu on erityisen tyypillinen lyhytelokuville, mutta sitd kédyttdvit myos
draaman slice of life -alagenreen'?? lukeutuvat elokuvat, kuten Viimeinen Elokuva
(1971) ja Manchester by the Sea (2016). Toisaalta kuvan viittaukset taivaaseen — ja
my6hemmin kuolemaan kohdassa 5:19-5:29 auton upotessa grafiikan taustalla
syvyyksiin — antavat viitteitd toisenlaisesta lopusta. Liséksi veteen levidvit paperit
antavat ymmartid, ettd sankarin kdyma taistelu sortovaltaa vastaan epdonnistuu.
Musiikin ja kuvan erilliset analyysit johtavat siis ristiriitaisiin padtelmiin, joten
audiovisuaalinen kokonaisuus saattaa viestid jotain muuta. Yksi tulkintamahdollisuus
on, ettd kuolema ei tarkoita loppua, vaan kaiken jatkumista silld radalla, johon

yksildiden eldmit ovat sen asettaneet — osana kiertokulkua.

4.3.2 Lyhytelokuvatraileri

Kuvan etualaistetun kuoleman symbolin, uppoavan auton (5:19-5:29), paille
ilmestyy grafiikkaa; Pilvikartaston néyttelijoiti tunnettuusjirjestyksessd. Grafiikkaa
kehystava kuolema ja audion melankolinen pianomusiikki antavat kontrastin

melankolis-toiveikkaalle voiceoverille (ks. s. 67).

Kuoleman symboli katoaa kohdassa 5:28 jattien jéljelle grafitkan mustalla ruudulla.
Jos audio olisi ddneton mustan ruudun aikana — mité se ei Pilvikartaston trailerissa
ole — se symboloisi kuolemaa yhdesséd kuvan pimeyden kanssa. Tekniikka on
yleisesti kdytdssd TV-sarjoissa ja franchise-elokuvissa. Mitd tahansa dramaattista
loppuhuipennusta voidaan tehostaa paattdmalld huipennus danettdmiin
loppugrafiikoihin. Tdma toimii etenkin silloin, jos kuulija-katsoja on tottunut
odottamaan jakson pédtdsmusiikkia.'?® Pilvikartaston trailerin musiikki kuitenkin

jatkuu muuttumattomana loppugrafiikkaan, joka vahvistamisen sijaan muuttaa

122 »Slice of Life tarkoittaa elokuvaa, [tv-sarjaa, animea,] kirjallisuutta tai ndytelmad, joka
kasittelee elamén tavallisia hetkid” (Cambridge 2019).

Slice of life -alagenren elokuvat padttyvit yleensd samankaltaiseen eldméntilanteeseen, josta
tarina 14hti liikkeelle — toisinaan pienensuurella muutoksella, kuten uusi rakkaus tai
asuinpaikka.

123 Tekniikkaa on kiytetty esimerkiksi TV-sarja Game of Thronesin kolmannen
tuotantokauden yhdeksdnnessi jaksossa The Rains of Castamere (2013), joka aiheutti
maailmanlaajuisesti suuren emotionaalisen reaktion (Yahoo 2013).
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kuolemasymboliikan viestid: kuolema liittyy Pilvikartaston mysteeriin, ja tarina ei

paity kuolemaan. Sulkeuma jii siis avoimeksi.

Nayttelijoita kreditoivat lopputekstit ovat vakiokdytantod elokuvissa ja
lyhytelokuvissa, mutta harvinaisempia trailereissa, jotka tyytyvit yleensé elokuvan
nimen ja ilmestymisajankohdan sisdltdvédén grafiikkaan. Pilvikartaston trailerin
lopputekstit myyvit elokuvaa néyttelijdiden maineella (ks. 29-30) ja myds

korostavat traileria elokuvataiteena; lyhytelokuvatrailerina.

Kolmiosaisen traileri paittyy elokuvan julkaisupdivimééraan (5:41) ja kuulija-
katsoja siirtyy pohtimaan hybriditraileria kokonaisuutena. Havainnollistan lopuksi

trailerin kokonaisuutta kaaviolla (ks. kaavio 1).

Aika: 0:00 3:00 6:00

E/F/E/C/E F/AJE  AJE/D/F/E

E/A/B/C/D/B/C/F/E/F/A/C/D/F/E/F/A/B/F/E/

A/B/BC/C/D C/B/C/D/C/F/B/BE/E F/A/D/B/AJE/F/C E/B?/E/C/E/A/BR/B/F C
Osiot: Cloud Atlas OST, Outro
Esittely Kehittely Sulkenma

Grafiikka mustalla ruudulla: I

Grafiilka kuvan paslla: I

Pilvikartaston trailerin rakennekaavio Aikakaudet kuvassa: A = 1849

B =1036
- Musiikin vaihdokset C=1973
- Esittely, kehittely ja sulkeuma D=2012
- Grafiikan ajoitukset E=2144
- Aikakaudet kuvassa F =2321

Kaavio 1. Pilvikartaston trailerin rakennekaavio,'** joka osoittaa trailerin rakenteen
(keskipalkki) suhteessa kuluvaan aikaan (yldreuna). Palkki kuvastaa traileria, jonka
musiikkikappaleiden vaihdoksiin perustuvat kolme osaa ovat merkitty véreilla,
grafitkat mustalla ja harmaalla. Virit vaihtuvat skaalatusti suhteessa aikaan.
Kaavioon on merkitty kirjaimilla aikakausien vaihtelu trailerin kuvassa, yhteensa 62—

64 vaihdosta. Punaiseen kehittelyosaan kuuluvat vaihtelumerkinnit jatkuvat vihredn

124 Kaavio on muokattu versio alkuperdisestd, jota kdytin kandidaatin tutkielmassani
Audiovisuaalinen kerronta elokuvatrailerissa Cloud Atlas (2012) (Thurén 2017).
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sulkeumaosan yldpuolella, ylemméll4 rivilld. Kaavio havainnollistaa trailerin

kolmiosaista rakennetta sekd kohtausten vaihdostiheyden progressiivista kasvua.

4.4 Sulkeuman péaitelmi (3:21-5:41)

Tekninen analyysi Pilvikartaston trailerin sulkeuman selvisti erottuvista kolmesta
osiosta — joita voi kutsua transitioksi (3:21-4:01), repriisiksi (4:01-5:02) ja
jaahdyttelyksi (5:02-5:41) — mahdollistaa edistyneen tulkinnan.

Havaitsin transitiossa koherenssiongelmia, joita pohdin teknisen analyysin kautta.
Mielestédni ndmi ongelmat juontavat juurensa seka valittuun mainontastrategiaan etta
trailerin tuottajien panostukselliseen laiminlyontiin. Pilvikartaston traileri mainostaa
elokuvaa nojaten véljdan tematiikkaan — transitiossa erityisesti kuolemaan ja
rakkauteen — tarinallisen tai hahmollisen fokuksen sijaan. Olen huomannut, etti
elokuvakriitikoiden konsensus ajattelee onnistuneen elokuvakasikirjoituksen
sisdltdvan ainoastaan kohtauksia, jotka edistivét juonta tai kehittdvat hahmoja
merkittivilld tavalla. Olen niin ikddn huomannut, etti trailereille on tyypillista
siséllyttdd myos harhailevampaa siséltod, kunhan se myy elokuvaa esimerkiksi
seksilld!?® tai muuten viihdyttivilli audiovisuaalisella materialla. Viitin, etti
tdllainen harhaileva sisélto saa olla sekavaakin, kunhan traileri kokoaa itsensa
loppuun ytimekkaasti. Mielesténi Pilvikartaston trailerin sulkeumatransitio kérsii
elokuvallisesti heikosta kerronnastaan keskivertoa traileria enemmaén, koska transitio

on trailerin rakenteessa ajallisesti kriittisessé kohdassa.

Koska Pilvikartaston traileri on poikkeuksellisen pitka traileriksi, kuulija-katsojat
kiinnittavit entistd enemmén huomiota jokaiseen ylimdirdiseen sekuntiin. Ajan
kuluminen on erityisen l4sné silld hetkelld, kun traileri on vaikuttanut loppuneen
kehittelyosion loppurdjihdykseen, ja siten sulkeumatransition tulisi mielesténi antaa
selked tarinallinen "koukku’, jotta kuulija-katsoja tuntisi trailerin jatkumisen
perustelluksi. Mielesténi trailerin tuottajat ovat laiminlyoneet transition merkitysti

paitsi toteuttamalla transition huolimattomasti myds pitdytymalld valitussa

125 Qulkeuman transition kohdassa 3:25 on kuvallinen viittaus seksiin.
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mainontastrategiassa trailerin kriittisessi kohdassa, joka olisi tarvinnut

merkittivampad sisiltéd kuin véljaa tematiikkaa.

Repriisi ja jadhdyttely toimivat tehtdvissddn sen sijaan hyvin koukuttaen kuulija-
katsojan spektaakkelimaisella montaasilla ja palauttaen lopuksi tunnelman elokuvan
aikakausia ylittdvddn mysteeriin ja lyhytelokuvamaiseen kokonaisuuteen. Sulkeumaa
voi néiltd osin verrata trailerin kehittelyyn, jonka audiovisuaaliset tekniikat ovat
samankaltaisia. Esittelyn ja kehittelyn vilinen jénnite — védkivallan odotukset, joihin

jannitysmusiikki vastaa — antavat kehittelylle tutun ja luotetun ’trailerintunnun’.

Vastaavasti kehittelyn ja sulkeuman vilin katkaiseva rdjéhdys ja siirtyminen
indiehenkisen post-rock -ilottelun sdavyttdmiéin loppuniytokseen kokoaa trailerin
kolmiosaiseksi kokonaisuudeksi musiikin tuoreuttamalla perspektiivilld. Teknisesti
samankaltaiset osiot, kehittely ja sulkeuma, tuntuvat siten taysin erilaisilta.
Mainonnallisesti epétyypillisen genren, post-rockin, valinta trailerimainonnan
normeja rikkovaan Pilvikartaston traileriin on samalla pilkahdus seki filosofisesta
vastakkainasettelusta ettd liitosta kaupallisuuden ja rock-musiikin kapinajuurien

vililla (Klein 2008: 233-234).
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5. PAATANTO

5.1 Tulosten merkitys

Kysyin tutkimuksessani, millaisia audiovisuaalisia tekniikoita Pilvikartaston
pidennetyssi elokuvatrailerissa kédytetddn. Alakysymyksia olivat: (1) Millaisia
audiovisuaalisen kerronnan keinoja Pilvikartaston traileri kayttda? (2) Miten
Pilvikartaston trailerin aukkokohdat toimivat? Tavoitteena oli tuottaa uutta tietoa
pidennetyisté trailereista ja hybriditrailereista, sekd useiden musiikkikappaleiden,
elokuvallisen rakenteen ja aukkokohtien kiytostd elokuvamaailman johtavassa,

taiteellisessa mainonnan formaatissa; elokuvatrailereissa.

Tutkin traileria lyhytelokuvan ja trailerin hybridiné; lyhytelokuvatrailerina.
Tutkimuksessa analysoin Pilvikartaston pidennetyn trailerin alusta loppuun
kronologisessa jdrjestyksessd késitellen trailerin kolme osaa ja niiden viliset aukot
omina kokonaisuuksinaan. Tutkimus painotti trailerin esittelyosaa, jossa
audiovisuaalisten tekniikoiden kaytto oli monipuolisinta suhteessa trailerin muihin
osiin. Tutkimus kisitteli valikoituja trailerin kohtauksia, joiden tulkitsin kdyttavin

audiovisuaalisia tekniikoita tutkimuksen tavoitteita vastaavalla tavalla.

Trailerin esittelyn ensimmaiset 50-sekuntia olivat itsendinen, lyhytelokuvallinen ja
omalla tavallaan metadiegeettinen tarina trailerin kokonaisuudessa. Audiovisuaaliset
tekniikat painottivat elokuvallisia ja lyhytelokuvallisia keinoja, ja kokonaisuus olisi
voinut olla itsendinen lyhytelokuva. Trailerin osana sen rooliksi jdi lammitelld
kuulija-katsoja tuleviin, progressiivisesti suureellisempiin kohtauksiin ja
montaasethin. Vaikka traileri vildytti lyhytelokuvallisia keinoja my6hemminkin ja
oli rakennettu lyhytelokuvalliseen rakenteeseen, se oli tunnistettavammin traileri

kuin lyhytelokuva nédiden 50 sekunnin jélkeen.

Ensimmadistd aukkoa edeltdva jakso (0:50—1:50) kdytdnndssa toisti ensimmaisen 50:n
sekunnin tarinan viestin Pilvikartaston kertomusten ja aikakausien liittymisesta
toisiinsa, mutta trailereille tyypilliselld, vélinpitiméttomélla sisdisen kerronnan
logiikalla. Musiikin supra-diegesis -tekniikat tekivét jaksosta kuitenkin

taiteellissdvytteisen ja scifi esiteltiin vaivihkaa juuri ennen ensimmaéistéd aukkoa.
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Ensimmaéinen aukko siirsi kuulija-katsojan odotukset toimintagenreen erityisesti

musiikin ja grafiikan antamilla signaaleilla.

Trailerin kehittelyosio olisi toiminut itsendisend, geneerisend scifitoiminta-elokuvan
trailerina, ja siten sen tutkimuksellinen haaste oli osoittaa trailerien tyypillisid keinoja
toimia ja vaikuttaa. Musiikki havaittiin kerronnaltaan erityisen merkittavéksi
kokeilemalla sen vaihtoa toisenlaiseksi vékivaltaisen kohtauksen yhteyteen.
Kehittelyn péattivén trailerin toisen aukon iskuvaikutus tuntui merkitsevan koko
trailerin paéttymisté, ja siirtymé sulkeumaan oli siten arviolta hammentédvé kuulija-

katsojan ndkokulmasta.

Trailerin sulkeuma haparoi alkuun ristiriitaisilla audiovisuaalisilla viesteilld, mutta
titvisti lopulta Pilvikartaston teemat ja ydinajatuksen montaasisarjalla.
Audiovisuaaliset tekniikat painottuivat keinoihin, joilla parannettiin kuulija-katsojan
mahdollisuuksia seurata nopeatempoisia tapahtumia, kuten dénen ja kuvan
synkronointiin. Sulkeuman viimeiset hetket toivat pianomelodioineen kokemuksen
syklin pdattymisestd ja harhauttivat siten ajattelemaan kokonaisuutta ensisijaisesti

lyhytelokuvana.

Traileri on mielesténi objektiivisesti tarkasteltuna korkeintaan viidesosaksi
lyhytelokuva ja muilta osin traileri, taiteellinen elokuvamainos. Trailerissa on
kiistatta lyhytelokuvallisia piirteitd — joka on markkinointimielessé harkittu riski —,
mutta trailerien arkkityyppisid, luotettuja audiovisuaalisen markkinoinnin
konventiota on painotettu selvisti enemmin. Lyhytelokuvallisuus ei ole kuitenkaan
ainoa luovan taiteellisuuden mittari. Vaikka Pilvikartaston traileri pelaa suurilta osin
trailerien markkinoinnin kirjoittamattomilla sddnno6illd, sen omaleimaisuus on
piristdva 1lmid ja osoitus trailerien taiteellisista mahdollisuuksista. Pilvikartaston
trailerin menestys on sunnanndyttdja tuottajille, jotka miettivét keinoja erottua
lukemattomien trailerien joukosta esimerkiksi YouTubessa, jossa videoita katsotaan
melkein kaksi miljardia kertaa péivittdin (Socialblade 2019; tarkistettu viimeksi

25.10.2019).
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5.2 Tutkimuksen taso ja kdytettivyys — itsearvio

Pohdintani trailerin vaikutuksista kuulija-katsojiin olivat osin perusteltavissa
teorialla, mutta suurelta osin enemmaén tai vihemman edistynytta arvailua. Piddn
myo0s analyysin lyhytelokuvallisiin elementteihin keskittyvié osiota epéluotettavana.
Lyhytelokuvatutkimusta on olemassa rajallisesti — ja ndkemykseni mukaan lajia
ymmarretddn yleisesti heikosti — joten hyvéksyttdvadn perehtymiseen olisi vaadittu

suhteessa enemman resursseja kuin kaytin.

Mielesténi tutkimuksessa on korostuneen puolueellinen sévy, joka juontaa juurensa
lahtokohtaiseen innostukseeni traileria kohtaan. Trailerin audiovisuaalisten
kerronnan ongelmien ja teknisen haparoinnin havainnointi parantui loppua kohden ja

tutkimuksen taso koheni silti osin.

Musiikki- ja mediatutkimus -teoreettinen osaamiseni koheni tutkimuksen aikana,
mutta ylettyi vain satunnaisesti kiitettavélle tasolle. Erityisesti trailerin sulkeumaa
kisitteleva osio hyodynsi teorialdhteitd puutteellisesti. Lisdksi tutkimuksen vahva
nojaaminen noin 20 vuotta sitten kirjoitettuun teoriaan on kyseenalaista. Uusia alan

perusteoksia kaivattaisiin kipedsti sekd yleisesti saataville ettd tdhén tutkimukseen.

Tutkimus tuotti uutta tietoa pidennetyista trailereista, joista ei ole tehty aiempaa
tapaustutkimusta. Niin ikdédn tutkimus tuotti uutta tietoa hybriditrailereista, mutta
silld varauksella, ettd trailerin lyhytelokuvalliset piirteet ja ominaisuudet
osoittautuivat arvioitua vahdisemmiksi. Uutta tietoa saatiin myds aukkokohtien
kaytostd trailereissa, joka on vertailukelpoista myds elokuvien aukkokohtiin.
Tutkimusta voi soveltaa referenssind myds tulevissa, useita musiikkikappaleita
kisittdvien vastaavan pituisten videoiden tapaustutkimuksissa. Esimerkiksi
tutkimukseni voisi toimia vertailukohtana tutkittaessa Rammsteinin musiikkivideota
Deutschland (2019), joka siséltdd version yhtyeen varhemmasta kappaleesta ”Sonne”
(2001; Bershidsky 2019). Kyseinen musiikkivideo on mielesténi akateemisen

tutkimuksen arvoinen esimerkiksi sen puhuttelevuuden ja historiallisuuden vuoksi.

Léhiluvun oivaltavuus ja merkittidvien yksityiskohtien erottelu oli tutkimuksessa

erityisen onnistunutta. Tutkimukseni on yksityiskohtainen tekninen lapivalaisu
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yksittédiseen traileriin ja siten toimiva referenssi audiovisuaaliselle tekniselle
analyysille. Liséksi tutkimukseni osoitti, ettd audiovisuaalinen elokuvateoria on
monilta osin sovellettavissa traileritutkimukseen. Koska trailereista on minimaalisesti
tapaustutkimusta, se nostaa tutkimuksen arvoa itsessddn. Lanseerasin myds oman,
kayttotarkoitukseensa osuvan termin ’voiceover-viive’, jota voi kdyttdd minkd vain
videomateriaalin tutkimuksessa. Yleisesti tutkimus onnistui ydintavoitteessaan. Se

kartoitti Pilvikartaston keskeiset audiovisuaaliset tekniikat.
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LIITTEET

LIITE 1: Taulukko

Aika Puhe Puhujat Puheen ja kuvan Tarina kuvassa | Musiikki
yhteys
0:53 Our lives Isaac Tulkinnanvarainen: Pimed ruutu. 0:50-1:08 “Cloud
Sachs Epéselva. Atlas OST — Prelude
(Tom — The Atlas March”
Hanks), 0:51 patarummulla
1973 vahvistettu isku,
dédnenvoimakkuus
koholla.
0:54 and our Sachs, Tulkinnanvarainen: 1973: Hidas pianomelodia,
choices 1973 Valinta selkedmmin Kuplavolkkari taustalla jousia.
seuraavissa kuvissa. ylittda siltaa.
0:56 each Sachs, Suora/tulkinnanvaraine 1973: Luisa Rey
encounter 1973 n: Puheessa ja kuvassa (Halle Berry) ja
kohtaaminen. Kuva on Bill Smoke
liian nopea tulkittavaksi | (Hugo
yksinéddn. Weaving)
tapaavat.
0:57 Luisa Rey, Rey, 1973 | Suora: Puhe kuvassa. 1973: Rey
Spyglass esittelee itsensa.
magazine
0:59 Right Smoke, Suora: Puhe kuvassa. 1973: Smoke
1973 osoittaa Reyté.
1:00 Suggest a new | Sachs, Tulkinnanvarainen: 1973:
potential 1973 Viittaa seuraavaan Ydinvoiman
kuvaan. merkki
toimistossa.
1:02 direction Sachs, Suora/tulkinnanvaraine 1936: Kartano.
That's it 1973/ n: “Suunta” viittaa
Vyvyan kuvassa nakyviin
Ayrs (Jim | kartanoon. Epéselvia
Broadbent | mité se tarkoittaa.
), 1936
1:04 the music Ayrs, Suora: Puhe kuvassa. 1936: Ayrs ja Musiikki
from my 1936 Viittaa musiikkiin, joka | Robert diegeettiseksi.
dream on trailerissa Frobisher (Ben
toistaiseksi soinut. ‘Whishaw)
1:07 I call it the Frobisher, | Suora/tulkinnanvaraine 1936: Pianoa 1:08-1:30 “Cloud
Cloud Atlas 1936 n: Puhe kuvassa, soitetaan. Atlas OST — End
Sextet puhujasta nakyvét vain Title”
kédet.
Musiikki osaksi
diegeesié.
1:09 There are Frobisher, | Suora: Puhe kuvassa. 1936: Ayrs ja
whole 1936 (Elokuvassa timain ja Frobisher.
movements I edeltdvén puheen
wrote vilistd on patkaisty)
imagining us
1:12 meeting again | Frobisher, | Suora/tulkinnanvaraine | 1973: Sachs Musiikki takaisin ei-
and again, in 1936 n: Puhe (ensikertaa diegeettiseksi.
different lives, uudelleenkohtaamisista | kuvassa) kohtaa | 1:12—1:30 ”Cloud
in different -> kuva tulkittavissa Reyn. Atlas OST — Finale”
ages uudelleenkohtaamiseksi (limittyy edellisen
kappaleen péille)
Kuoro vahvistaa
melodiaa, taustalla
matala jousikomppi.
1:17 What are you | Sachs, Suora: Puhe kuvassa. 1973: Sachs
doing in here? | 1973
1:18 We cross and | Timothy Suora/tulkinnanvaraine 1936:
re-cross our Cavendish | n: Puhe viittaa Hoyryjuna.




old paths like | (Jim vertauskuvallisesti Muuttuu: 2012:
figure skaters. | Broadbent | kuvan tapahtumiin. moderni juna.
), 2012 Rata ei muutu.

1:23 The love of my | Cavendish | Suora/tulkinnanvaraine | 2012: Mies
life. , 2012 n: Rakkauden kohden katselee naista,

kuvassa. joka halaa toista
miesti.

1:25 What would Cavendish | Tulkinnanvarainen: Mies vakoilee
happen to , 2012 Sekd puheessa, ettd (ilmeisesti)
her? kuvassa miestd samaa naista

kiinnostaa naisen (kuin ed.
tulevaisuus. kohtauksessa).

1:27 I can't explain | Sachs, Suora/Tulkinnanvaraine | 1973: Sachs ja 1:30-1:56 “Cloud
it, but I knew 1973 n: Puhe kuvassa. Rey. Atlas OST — All
when I Viittaa kohtaukseen Boundaries are

kohdassa 1:12. Conventions”
Matala jousikomppi
vaimenee, kuoro
poistuu, melodia
korkealta jousilla.

1:31 opened that Sachs, Tulkinnanvarainen: 2321: Zachry Taustalla kolmaskin,
door 1973 Viittaa kohtaukseen (Tom Hanks) & | hiljalleen voimistuva

kohdassa 1:12. Kuvassa | Meronym ja kiihtyva
kohtaaminen toisessa (Halle Berry) jousimelodia, joka
ajassa (samat nayttelijit kulkee sykéyksin
kuin ed. kohtauksessa). skaalaa yl0s ja alas.

1:33 lThearditina | Ayrs, Suora: 1936: Ayr ja
dream, it was 1936 Puhe kuvassa. Frobisher
ina Puhuu (tietdmattadn)
nightmarish enneunesta.
café. Blaring
with bright
lights

1:39 but Ayrs, Suora/Tulkinnanvaraine | 2144:
underground 1936 n: Seké puheessa, ettd Maanalainen
and no way kuvassa maanalainen kahvila, taivas
out. kahvila. Kuvaa on piirtyy seinille

vaikea tulkita.

1:44 And the Ayrs, Suora/metadiegeettinen: | 1936: Ayrs

waitresses, 1936 Puhe kuvassa.
Viittaa kahvilan
tarjoilijoihin (2144).

1:46 they all had Ayrs, Suora: Kuvailee 2144: Kahvila, 1:47-1:50 torvet

the same face. | 1936 fabrikanttitarjoilijoita fabrikantteja liittyvét melodiaan
(kuvassa). kahden sdvelen ajaksi.
1:48 Welcome to Sonmi- Suora: Puhe kuvassa. 2144: 1:51 musiikki
Papa Song's fabrikantti Fabrikantit vaimenee, melodia
t,2144 toivottavat jatkaa hetken
asiakkaat kaikuvalla pianolla
tervetulleiksi

Liite 1. Kursiivi: Voiceover. Nayttelijan nimet suluissa, roolthahmot ilman sulkuja.

Tulkittaessa tulisi kiinnittdd huomiota vuosilukuihin: puhe ja kuva eivit ole aina

tarinallisesti perdisin samalta ajanjaksolta.
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