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Mitd tapahtuu, kun joukot teini-ikdisié laitetaan tunniksi harhailemaan kéytdostd poistetun
lyhytaaltoaseman maisemiin ja heité innostetaan etsiméén menneisyyden merkkejé, kirjoittamaan
runoja ja ottamaan valokuvia? Tarkastelen téssd artikkelissani sitd, miten osallistaminen ja
taideldhtdisyys toimivat nopeatempoisena harhailuna hyldtyssd teollisessa kulttuuriympdristéssd ja
millaista atmosfddrié ndin tavoitetaan osana paikkaan sidottua kartoitustyétd. Liséksi osallistan
itse itseni samankaltaisin metodein. Artikkeli keskittyy pohtimaan taideldhtdisyyttd osana dérive-
menetelmdd aineiston muodostamisena ja rytmianalyysid sen analyysind. Artikkeli kokeilee myds
toisinjulkaisemisen keinoja ja siihen liittyy tekstin liséksi kuvia, runoja, karttoja, video ja ééninauha

sekd nuotinnus.

Avainsanat: taidelahtoisyys, rytmianalyysi, dérive, kulttuurikartoitus
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Taustaa: kulttuurikartoitusta radioasemalla ja sen lahiossa

Taman artikkelin aineisto ja kaytetyt menetelmat ovat osa Turun yliopiston maisemantutkimuksen
oppiaineessa toteutettua hanketta Kulttuurisuunnistelu. Se oli osa Ymparistoministerion
rahoittamaa Ldhidohjelmaa vuosina 2020-2022. Ohjelman tavoitteena oli asuinalueiden
mydnteinen kehitys pitkalla aikavalilla. Kulttuurisuunnistelu-hankkeen padpainona oli etenkin
taidelahtoisten menetelmien tutkiminen osana yhteiskehittamista ja tutkittavissa kohdelahioissa
toteutettu kulttuurikartoitus. Hankkeen tutkimuskohteina oli kaksi |ahiota Porista; Vainola ja
Pihlava. Tama artikkeli kohdistuu naista Vainolaan ja siella sijaitsevaan vanhaan radioasemaan.
Vainélan 1ahi6é on rakennettu 1970-luvulla tdydentamaan alueen vanhaa omakotitaloasutusta.
Alueen suurena tyollistdjana on ollut sen kyljessa oleva kuparijalostamo. Ldhion talot ovat
kolmikerroksisia kerrostaloja 1970-luvun alusta noin neljan kilometrin padssa Porin keskustasta.

(Seesmeri et al. 2022)

Radioaseman rakennus eli kdytosta poistettu lyhytaaltoasema rakennettiin vuonna 1939-1940
Yleisradion kdyttoon. Se on arkkitehti Hugo Harmian suunnittelema ja edustaa funktionalistista
tyylia. Rakennus ja sen ymparistdé mastoineen oli alkuperadisessa kaytdssaan lahettamdna vuoteen
1987 saakka. Sen jdlkeen se on siirtynyt Porin kaupungin kadyttéon ja rakennuksessa on ollut
erilaisia yhdistyksia vuokralla. Vuodesta 2020 ldahtien rakennus on siirtynyt kokonaan kulttuurin
kayttoon ja sita hallinnoi kaupungin kulttuuritoimi. Rakennusta ei ole suojeltu asemakaavassa tai
lailla mutta yleiskaavassa rakennus on merkitty suojeltavaksi kohteeksi ja maakuntakaavassa se ja
sen ymparistd on merkitty maakunnallisesti merkittavaksi rakennetuksi kulttuuriymparistoksi

(Aalto-yliopisto 2021, 8).

Asemarakennusta on ympardinyt laaja aidattu alue, jossa on sijainnut mastoja ja antenneja.
Vanhoille vainolalaisille aluetta onkin leimannut suljettu ymparisto ja vaaroista varoittavat kyltit.
Alue vapautui ulkoilukdyttoon aseman lopetettua toimintansa. Nykydaan alue on monipuolisessa
virkistyskaytossa. Sen kautta kulkee kavely- ja pyorailyreitti Sampolan ja Vainolan ldhididen valilla.
Alueella on myos palstaviljelya ja sen metsdinen hallittu hoitamattomuus on lasten ja
koiranulkoiluttajien suosiossa. Talvella alueella on myds hiihtolatuja. Asemarakennuksessa toimiva

taidekollektiivi T.E.H.D.A.S. ry on perustanut rakennuksen ymparille veistospuiston, joka tdydentyy
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ja muuttuu vuosittain. Nykyadan kollektiivi vastaa pitkdlti aseman kaytosta ja sielld tapahtuvasta

nayttely- ja muusta kulttuuritoiminnasta.

Kulttuurikartoitus on paikkasidonnaista aluetutkimusta ja -kehittamistd, jossa kulttuuri ndhdaan
laajasti ja padmaardna on nostaa esille yhteison omia piilossa olevia arvoja ja merkityksia.
Kartoituksen taustalla oleva laaja nakemys kulttuurista pitaa sisalladn niin aineellisia kuin
aineettomiakin kulttuurin piirteitd, jotka ovat merkityksellisia ihmisten jokapaivdisessa arjessa.
Monesti kulttuurikartoituksesta puhuttaessa nostetaan esille maaritelma kulttuurista
eldmantapana ja resurssina (Hayrynen 2017, 14; Hovi 2021a, 257). Kartoittaminen on
monimenetelmallista, aineistoldhtoista ja yleistamaan pyrkimatonta (Duxbury et al. 2015).
Taidelahtoiset menetelmat auttavat erityisesti ndkemaan paikan ja sen aineettoman
kulttuuriperinndn tapahtumina, joissa sen kadonnut aineellisuus on ldsna (Santo 2019, 206; Smith

2006, 11)

Oma tutkijantaustani on folkloristiikassa ja etnografiassa. Olen kulttuurintutkijana kasvanut
ajatukseen, etta kulttuuri on jokaista elamanaluetta lapaiseva kasite ja se ei vierasta ja erottele
ulkopuolelle mitaan. Sille mikaan ei ole roskaa ja poissuljettua. Katson kulttuurikartoituksen olevan
luonnollinen jatko etnografiselle tutkimukselle, jossa perin juurin selvitetdan jonkin yhteison
kulttuuria. Tasta voidaan pitaa hyvana esimerkkina esim. Henry Glassien klassikkoa Passing the
Time in Ballymenone; Culture and History of an Ulster Community, jossa kdydaan perusteellisesti
lapi irlantilaisen kylan elamaa (Glassie 1982). Samalla tielld on uudempi tutkimus Mapping the
Invisible Landscape, jossa paikan henkea tavoitellaan folkloren ja kirjallisuuden kautta (Ryden 1993)
Alueellista kulttuuriperintoa ja siihen liittyvaa paikkasuhdetta on viime aikoina tutkittu mm. Elava
Suomenlinna -hankkeessa, jossa itse olen ollut mukana kehittamassa taidelahtdisia kenttatoita
(Seesmeri 2019a; 2019b; Latvala 2017; 2020). Piddn omana kulttuurikartoituksen ldhtékohtanani
"glassiemaista” lapivalaisevaa ja kaiken huomioivaa otetta vietyna nyky-yhteisdon. Kartoituksen
aineisto on tietenkin erilainen, vaikka taustafilosofia sama; selvittda jonkun paikan asukkaiden
arkinen kulttuuri. Tassa artikkelissa syvennyn kartoituksen yhteen osaan, yhden rajatun paikan ja

sen hengen kartoittamiseen mahdollisimman kattavasti.

Kulttuurikartoituksen menetelma tieteellisend menetelmana on osittain yhtenevdinen
aineistoldahtdisen grounded theoryn kanssa, jossa teoreettista kasitteistda ja tutkimuskysymyksia
luodaan aineistolahtdisesti ja ndin tutkimustydssa korostuu vuorovaikutus aineiston kanssa koko

tutkimusprosessin ajan. Aineiston tulkinnassa vaihtelevat dynaamisesti induktiivinen,
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deduktiivinen ja verifioiva ajatteluprosessi. Tallainen tutkimus vaati tutkijalta erityistd herkkyyttd
aineiston analysointiprosessissa (Strauss & Corbin 1997, 11-14). Tassa artikkelissa haluan myos
haastaa kartoituksen tavoitteleman alueen oman danen ja alhaalta ylospain rakentuvien
merkitysten demokraattisuuden tarkastelemalla aluetta myos itsendisesti samoilla osallistavilla

metodeilla.

Tassa artikkelissa syvennyn asemalla toteuttamaani taideldahtdiseen ja osallistavaan pajaan.
Esittelen, millaista aineistoa paja tuotti ja miten taidelahtoisyys nosti esille alueen henkea.
Osallistan my0s itseni tietoisesti toteuttamaan rytmillisyyksia tavoittelevaa kartoittamista.
Taideldhtoiseen otteeseen liittyy myos ilmaan jadvien kokemusten ja repesentaatioiden ldsnéolo.
Kenttdtyot ja teorioihin syventyminen on tuottanut artikkelin yhteyteen representaatioita, joiden
tulkinta jaa osittain auki. Avoimuus antaa toimijuuden tutkimuskohteelle, metodeille ja

mahdollisille uusille tulkinnoille.

Rytmisena ja syklisend prosessina tama artikkeli ja sen tunnelmia ja rytmisyytta tavoittelevat
kenttatyot ja analyysit jakautuvat kolmeen vaiheeseen; kolmeen kevaaseen. Prosessissa yhdistyvat
my0s nopeus ja hitaus. Dérive-menetelmalld, eli suunnittelemattomalla harhailulla, toteutetut
kaksi vaeltelua ovat olleet nopeita, mutta aineiston tyostamisprosessi on puolestaan ollut hidas.
Kolme kevatta tehden, aistien, muistaen ja tydstdaen. Kevaalla 2021 nuorten osallistaminen,
kevaalla 2022 oman itseni osallistaminen ja kevaalla 2023 taman artikkelin kirjoittaminen seka

analyysin reflektointi jalleen paikan p&dalla aseman ymparistossa.
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Kuva 1. Radioasema ja sitd ympdroivd puisto kevdisessé asussa ennen silmujen puhkeamista

kevddllé 2021. Droonikuva: Katrina Virtanen.
Kartat ja taide osallistavana anarkiana

Kulttuurikartoitukseen liittyvat kartat. Kartat ovat representaatioina erilaisia kuin esimerkiksi
tekstit. Ne ovat valikoituja esityksia maisemasta, valittuihin teemoihin ja symboleihin sitoutuneita.
Karttojen suhde maisemaan on kuin nuottien suhde musiikkiin. Ne esittdvat jotain, joka ei ole lasna
ja auttavat lilkkkumaan toivotulla tavalla. Koska perinteisesti karttoja ovat piirtdneet valtaa kayttavat
ja aluetta ylhaalta alaspain katsovat tahot, on karttoja pidetty myos vallan vdlineena ei
demokratian muotona. Kulttuurikartoituksessa on kyse erilaisesta tavasta luoda karttoja. Kartat
voivat olla myds anarkistisia. Ne voivat olla ruohonjuuritasolla tuotettuja, yksilon kokemukseen
kiinnittyneitd, moniaania ja perinteisia karttoja kaoottisempia paikan representaatiota.
Kulttuurikartoituksessa on mahdollista tarkastella paikkojen paallekkaisia, synergisia ja konflikteja
aiheuttavia kayttoja. Talloin karttaesitykseen voidaan saada mukaan vaihtoehtoisia kulttuurillisia
tapoja ja merkityksia. Talla tavalla piirtyneita karttoja voidaan pitdaa kartografisena vastakulttuurina

(Chiesi & Costa 2015, 70).
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Paikkatietoon liittyy ajatus siita, etta tutkittavalla ilmiolla tai asialla on joku maantieteellinen sijainti
ja silla on aina viittaus johonkin pisteeseen tai alueeseen kartalla. Paikkatietoa pitdisi kuitenkin
mielestani ajatella laajemmin ja etenkin humanistisessa tutkimuksessa tarkentaa siihen syntyneen
mielenkiinnon syntypera osaksi spatiaalista kdannetta, jolloin kartalla esitettdvat koordinaatit
saavat rinnalleen my®os ajallisen ulottuvuuden. Puhutaan tilasta, jossa paikka ja aika ovat
yhtéldisesti lasnd. Humanistisen tutkimuksen paradigmoissa spatiaalinen kddanne on merkinnyt
mielenkiinnon suuntaamista historiallisista tapahtumaketjuista kohti tilallisuuksia. Nain
kumuloituvasta historiakasityksesta siirrytaan tilallisuuteen, jossa eldvat verkostomaisessa
muodossa samanaikaisuudet ja rinnastukset. Kokemus maailmasta ei tallaisen kasityksen mukaan
synny pitkdjaksoisessa kehityksesséa vaan tilassa, jossa aika ja paikka luovat verkostojaan (Seesmeri
2018, 14; Foucault 1986, 22). Minusta téllainen spatiaalisuuden tausta on hyva pitdd mielessa
puhuttaessa humanistisen tutkimuksen piirissa tehdysta paikkatiedollisesta tutkimuksesta. Kyse ei
ole vain tiettyyn koordinaattiin liitetty ilmio tai kokemus. Kyse on my0ds ajallisesta ulottuvuudesta ja
haasteena onkin, miten kartta esitysmuotona voi palvella jatkuvassa muutoksessa olevaa prosessia

tai hetkellisyytta.

Kartoitusprosessi on sarja tilallisia kdytdantoja, joista kartta esityksena on vain yksi osa ja vaihe
havainnollistaen jonkun ilmion alueellisuutta (Hohenthal 2021, 159) Kun kartta on saatu laadittua,
voi keskustelu alkaa. Palaan siihen, josta aloitin; karttojen lukemiseen. Jos karttoja ajatellaan
prosessina, silloin keskitymme hetkeen, kun karttaa luodaan tai tulkitaan. Aivan kuten metaforassa
musiikkiin ja nuotteihin; kartat aktuaalistuvat vasta kun niitd tulkitaan, samoin kuin nuotit syttyvat

musiikiksi soitettaessa.

Kartoittaminen ja sen etnografinen ote, jossa hyédynnetdan taidetta, korostaa osallistujien oman
danen vapautta. Perinteistd etnografiaa enemman on kyse yhdessa tekemisesta, tekemalla
tutkimisesta. Taiteeseen osallistuminen aktivoi informantteja miettimaan tutkittavaa omaa
ymparistéa uudella tavalla (Haapalainen 2020, 135). Taide on apuviéline yhdessa toteutettuun
etnografiaan, jossa paikka synnytetddan uudestaan osaksi kokemuksellisuutta. (Seesmeri 2022, 112)

Taide voi my0ds auttaa radikaalimpiin katsantotapoihin ja kiinnittda huomion marginaaliin.

Yhdessa tekemalld voidaan vaikuttaa katsantotapoihin, luoda uusia merkityksia paikalle ja uusia
tapoja kiinnittya paikkaan. Prosessissa tuotetaan uutta tietoa ja osallistujien nakdkulmat muuttuvat
sen myota (Lehtonen 2015, 40-41; Sederholm 2007, 38; Hovi 2021b, 51) Tallaisessa prosessissa on

my0s syyta kiinnittdd huomiota osallistujien rooliin ja toimijuuksiin. Mihin yleis6 osallistuu ja kenen
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arvojen mukaisesti (Haapalainen 2020, 138). Signaalit-pajassa taiteelliseen prosessiin liittyi
heittaytyminen rajattuun ymparistoon rajatuksi ajaksi ja ehdotukset havainnoimisen
prosessoimisesta taiteellisiin lopputuloksiin valokuviin ja runoihin. Padmaarana ei ollut pelkastaan
taiteellinen luominen vaan ympariston havainnointi dérive-hengessa ja taman havainnoimisen
dokumentoiminen kameralla ja kynalla. Taide oli apuvaline havainnoimisessa ja hetken kuvailussa
seka sen dokumentoimisessa. Pajassa luotu radikaali tai dadaistinen —jonkinlainen vastavirtaan

kulkeva ja leikillinen — kartoittamisen tapa jatkui omissa kenttatoissani.

Menetelmina harhailu ja rytmisyys osana affektiivisen

kokemuksellisuuden tavoittamista

Fenomenologinen kasitys paikasta kokoaa asemaan liittyvaa kokemuksellisuutta ja asettaa sen
osaksi monipuolisia affektiivisia toimijuuksia. Paikkaa ei ole ilman kokemusta ja kokemuksia ei ole
ilman paikkaa. Kokemuksellisuus on aina paikkaan sidottua. Paikat kokoavat aistittavan
kokemuksen lisdksi menneisyytta, muistoja ja odotuksia (Casey 1996, 24). Paikan synnyttama
kokemus on aistinvaraista ja myds esimerkiksi muistoihin ja kulttuurillisiin merkityksiin limittyvaa.
Tietoisuus menneisyydesta edellyttdda menneisyyden jaljen merkityksellisyytt ja
merkityksellisyyden kautta jalki sitoutuu paikalla jo tapahtuneeseen kokemukseen (Merleau-Ponty
2018, 413). Paikat sisaltavat historiallisen tason ja niita muistellaan nykyhetkesta kasin. Menneisyys
ja nykyisyys ovat siis paallekkaisia ulottuvuuksia ja kokemuksia. Paikan menneisyys voi olla

muutakin muistelua, kuten menneisyyden merkkien havainnoimista ja kuvittelua.

Paikkaan sidotun kokemuksellisuuden tutkiminen liittyy humanistisen maantieteen
tutkimusperinteeseen, jossa paikka ndhdaan kokemuksen kautta merkityksellisena. Tama
tutkimusperinne on 1970-luvun subjektiivisen ymmartamisen ja fenomenologisen nakemyksen
kautta kehittynyt kohti kehollista ja aistit huomioivaa tutkimusotetta, jossa ddnensa saavat myds
affektit ja tunteet (Rannila 2021, 346, 355). Paikka on ymmarrettava avoimena ja
vuorovaikutteisena merkityksiltadan jakautuneena. Se mahdollistaa kokemuksia ja on niitad kokoava
piste kartalla. Vaihtoehtoisesti paikka on mielikuva ja osa ihmisten kokemusta. Paikassa ja paikasta
voidaan synnyttaa taiteellista representaatiota ja ndma representaatiot puolestaan synnyttavat
paikkaan sidottuja kokemuksia. Kokemuksellisuuden ja taidelahtoisyyden kautta tavoitetaan paikan
henkea eli siihen sitoutunutta identiteettia, joka purkautuu kokemuksissa. Tunnelma ja paikan

henki ovat ldhelld toisiaan, mutta edellinen on jalkimmaista hailyvampi. (Fors 2007, 125)
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Kuljeskelu (dérive) metodina on aktiivinen ja suora menetelma tiedon kerdaamiseen ja liittyy 1950-
luvulta alkaen vaikuttaneeseen avantgarderyhmaan Situationistit (SI). Situationistien tavoitteena oli
luoda "situaatioita”, tilanteita, joissa keskityttaisiin kokonaisvaltaisiin elamyksiin ja kokemuksiin.
Situationistit kritisoivat yhteiskuntaa nimittden sita spektaakkeliksi. Siind todellisuus etdantyy
representaatioksi. Guy Debord kirjoittaa vuonna 1967 julkaistussa (suomennettu 2005)
numeroituihin pykaliin jaotellussa teoksessaan La Societé du Spectacle kuvien ylivallasta kritisoiden
visuaalisuuden ylivaltaa ja sitd, miten kokemus rajautuu sivusta seuraamiseksi (Debord 2005; 36,
41). Talloin aito ja suora kokemus jaa tavoittamatta. Situationistit oli yhteiskuntakriittinen piiri, joka
avantgarden hengessa purki raja-aitoja taiteen ja arjen valilld, mutta he harjoittivat myos
omanlaistaan tieteellista tutkimusta, jota he itse nimittivdt psykomaantieteeksi. Paamaarana oli
tavoittaa erilaisten alueiden synnyttamia tuntemuksia ja tutkia tiettyjen paikkojen synnyttamia
tunteellisia reaktioita. Menetelmdna he nostivat esille kuljeskelun eli dérive-metodin. Se oli
tiedonkeruun ohella ajanvietetta ja leikkia. Siina harhailun avulla heittdydytaan tiedostamattomien
tuntemusten valtaan. Tavoitteena on jonkinlainen tilallisen fenomenologian tavoittaminen. (Virnes
2007, 1-2) Situationaalisuus eli tilanteisuus on ihmisen suhde ymparoivdan todellisuuteen

(Rauhala 2009, 97, 114-115). Se on kykya havainnoida ja hallita hetkellista tilannetta.

Kuljeskelumenetelma on Guy Debordin vuonna 1958 julkaistun alkuperadistekstin mukaan tekniikka
akkinaista liiketta lapi tunnelmien sisaltden leikillisida elementteja. Tuloksena voi syntya karttoja
vaikutelmista ja sanat voivat hanen mukaansa toimia ainoastaan salasanoina saavutettaviin

tunnelmiin (Debord 1958/2007).

Dérive-menetelma on taas tullut ajankohtaiseksi, koska voidaan puhua tilallisuutta ja liikkkuvuutta
korostavasta kadnteestd esim. yhteiskuntatutkimuksen puolella (Sheller & Urry 2006; Sotkasiira et
al. 2021, 242). Menetelmassa altistutaan moniaistisuudelle ja virittaydytdaan herkkyydelle aistia
ymparistoa arjesta poikkeavalla tavalla. Menetelmada on viime vuosina hyddynnetty
aktivismintutkimuksen piirissa ja sita hyodyntden on julkaistu esimerkiksi kriittiseen kartografiaan

perustuvia karttoja (Halder et al. 2018).

Kuljeskelun avulla on mahdollista tavoittaa tilan tuntua eli paikan henkea moniaistisesti (Sotkasiira
et al. 2021, 263-264). Kuljeskelun avulla saatu tieto kytkee paikat kehollisuuteen ja luo
tutkimukseen tilallisuutta. Dérive-metodin hyddyntaminen ja tilallisuuden huomioiminen liittyy
myo0s tutkimuskentalld tapahtuneeseen affektiiviseen kddnteeseen, joka puolestaan nivoutuu

fenomenologiaan nojaavaan keholliseen kddnteeseen ja on osa 2000-luvun paradigmoissa
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pyordhtelya uusmaterialismin ja posthumanismin hengessa. Merleau-Pontyn ajatuksiin pohjaava
ndakemys kokemuksellisuudesta on ajatella kokijaa vuorovaikutteisessa suhteessa maailmaan: kokija
koskettaa ja on kosketettu (Merleau-Ponty 2018, 80, 93, 100). Ajatus on yha voimissaan. Esim.
kulttuurimaantieteilija John Wylie kirjoittaa maiseman kokemisesta niin, ettd ihminen on siind seka

koskettava ettd kosketettu (Wylie 2007, 166-167).

Taustalla on ajatus tiedosta ja tietdmisestd, joka ei avaudu kielelliseen ilmaisuun ja talldin
tutkimuskohdetta pitaisi [ahestyd muuten kuin pelkdstdan kielellisesti tuotettujen
representaatioiden kautta. Nigel Thrift puhuu ei-esittdavasta (non-representative) tutkimuksesta ja
Hayden Lorimer enemman-kuin-esittdavasta (more-than-represetantive) tutkimuksesta. (Thrift
2008; Lorimer 2005, 83—-84). Ajatuksena on siis huomioida representaatioiden lisdksi myos
vaikeammin tavoitettavat seikat, esim. tunnelmat ja tuntemukset. Affektiivisessa
tutkimusintressissa huomio kohdistuu enemman aistimiseen kuin tietdmiseen (Wetherell 2012,

349).

Affektit ovat nimenomaan osa tilaa ja tilanteisuutta. Ne ovat osa tunnelmaa ja intensiteettia,
moninaista suhteiden verkostoa, joka vaikuttaa kokemukseen. Verkostomaisuus, jannitteet seka
vaikutukset, intensiteetti, sommittumat, kuviot ja piirit ovat olleet tallaisen tilassa tapahtuvan
tilanteisuuden monimuotoisuuden kuvaamisen tapoja (Spinoza 1994, 1665-1675; Grossberg 1995;

Deleuze & Guattari 1988; Wetherell 2012; Seesmeri 2022; Hankonen 2021).

Affektiivinen kddnne on myos yhteydessa Bruno Latourin toimijaverkkoteoriaan. Se nikee
maailman verkostona, jonka osat ovat uudelleen liittdmisen ja uudelleen kokoamisen jatkuvassa
liilkkeessa. Sen mita tahansa toimijaa — oli se sitten ihminen tai jokin ympariston osa, yksil, keho
tai ryhmittyma — voidaan tarkastella merkityksellisina toimijoina niin vastaanottajina tai siirtajina.
Latour 2005b; 7, 39, 54, 71, 128) Affektien yhteydessa korostetaan erilaisia suhteita ja
intensiteetteja kokijan ja hantd ympardivan maailman valilld. Toimijaverkkoteoria korostaa
inhimillisen kokijan liséksi ei-inhimillisia tekijoita esimerkiksi esineita ja toislajisia (Latour 2005a).
Affektiivinen kddnne liitetdan myos tunteisiin tutkimuksen kiinnostuksenkohteena. Affektit ovat
kuitenkin enemman kuin tunteita, tai vaikeammin tavoitettavia ainakin. Tunteiden voidaan ajatella
olevan kulttuurillisesti rajautuneita ja nimettyja. Ne ovat affektien havaittuja ja tiedostettuja
muotoja. Ndin affektit ovat tunteita edeltavia esitietoisuuteen liittyvia vaikeasti kielen avulla

tavoitettavia monitahoisen prosessin osia (Kajander & Koskinen-Koivisto 2021, 352).
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Tilallisuutta voidaan kartoittaa ja analysoida kiinnittamalla huomio rytmisyyteen. Henri Lefebvren
rytmianalyysi on pyrkimys ymmartaa kaupunkitilassa tapahtuvaa sosiaalista usean ihmisen
samanaikaisista ja erindisista rooleista koostuvaa rytmisyytta (Lefebvre 2021). Teos ilmestyi vuosi
hdnen kuolemansa jalkeen hieman keskenerdisen tuntuisena vailla selkeita johtopaatoksia. Ehka
taman keskenerdisyyden vuoksikin rytmianalyysi on inspiroinut eri alan tutkijoita hyédyntamaan
sitd (Liflander 2016, 60.) Henri Lefebvren rytmianalyysi nojautuu mielivaltaiseen, subjektiiviseen ja
relationaaliseen teoriaan ajan ja paikan kytkoksista. Rytmianalyysin avulla voidaan tavoittaa
epalineaarista, syklista ja valittomista hetkellisyyksista koostuvaa aikaa. Rytmia on kaikkialla, jossa
aika, paikka ja energia ovat vuorovaikutuksessa keskenaan (Lefebvre 2021, 25; Boynd & Duffy

2012).

Rytmit piilottelevat ja niiden ymmartaminen vaatii niiden |asna tai ldheisyydessa olemista. Rytmit
pitdd elda olemalla seka subjekti etta objekti. Taytyy asettautua seka rytmien sisapuolelle etta
niiden ulkopuolellekin. Talléin subjektiivinen havainnoitsija toteaa ja objektiivinen kuvailee.
(Lefevbre 2021, 37, 45). Lefebvre kritisoi kameraa, kuvaa tai kuvien sarjaa rytmien esittdmisessa.
Itse taas koen, ettd kuvia analysoimalla voimme |6ytaa kohteen rytmit seka subjektin ja objektin
vuoropuhelun ainakin tilanteessa, jossa kuvia on hyddynnetty osana dérive-henkistd havainnointia

ja ne ovat osa muuta poeettishenkista kartoittamista.

Lefevbre jakaa rytmit erilaisiin kategorioihin. Salaiseen rytmiin kuuluu muisti. Julkisiin ja sosiaalisiin
rytmeihin puolestaan kalenterit ja seremoniat ja fiktiiviseen rytmiin kuvittelu. Han tavoittelee
analyysissaan myos sellaista, jota ei voida havaitsemalla tavoittaa. Ndita ovat esim. mielensisadiset

ajallisuudet sekd muistin ja tunteiden rytmit (Lefebvre 2021, 27)

Tallaisena analyysivalineena rytmianalyysi sopii erinomaisesti tyokaluksi affektiivisen
maisemakokemuksen, ilmapiirin ja kadonneen aineettoman kulttuuriperinnén tulkintaan, koska
Lefebvren toiveena oli nostaa rytmi osaksi elettya ja kehollisessa tietoisuudessa kasiteltya tietoa

(Lefebvre 2021, 44-45).

Signaali-pajat aineiston muodostamisena ja nuorten loytama

aseman henki

Radioasemarakennuksen alakerran iso halli oli yleisolle avoimena toukokuussa ja siella toteutettiin

nopeasti vaihtuvia pienia taidenayttelyja seka aseman historiasta kertova nayttely. Myds julkisivua
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rapattiin ja maalattiin. Uusi avoimuus heratti runsaasti uteliaisuutta paikallisissa asukkaissa.
Asemalla jarjestettiin avoimet ovet ja tarinakahviloita seka kerattiin toiveita ja ndkemyksia aseman

tulevaisuudesta.

Signaalit-pajoissa kuljeskelu toteutettiin aktivoimalla osallistujia heittdytymaan tilanteeseen
spontaanissa hengessa ja taltioimaan tunnelmia valokuvin ja runoin. Emme siis liikkkuneet heidan
kanssaan emmeka havainnoineet itse lilkkkumista vaan tulokset saimme runojen ja valokuvien
muodossa. Tama oli myos metodologisesti kokeellinen paja, jossa paikkatietoa yhdistettiin
taiteellisiin nakemyksiin alueesta sen rakennushistoriallisesti merkittavan hengen tavoittamiseen.
Kulttuurisuunnistelu-hankkeen puolesta pajojen runollista puolta ohjasi allekirjoittanut ja
pajatyoskentelya dokumentoi hankkeen projektitutkija Katrina Virtanen. Kuvaamista ohjasi
valokuvaaja Tatjana Morton. Olimme kutsuneet pajaan ylakoululaisia laheisesta Itatuulen koulusta.
Kutsuun vastasi koulun didinkielenopettaja, joka toi asemalle pdivan aikana kolme kahdeksatta
luokkaansa; yhteensa yli 60 oppilasta. Oppilaille ja heidan vanhemmilleen oli avattu
tutkimushanketta tutkimusluvan pyytamisen yhteydessa. Hanke oli tuolloin jo hyvin jalkautunut
alueelle ja se oli tullut tunnetuksi myds paikallisissa tiedotusvalineissa. Paja toteutettiin koulun
lukuvuoden viimeisimpina viikkoina ja sopi hyvin lukuvuoden lopun hieman vapaampaan

ohjelmaan.

Halusimme osallistaa nuoria oman ymparistdn havainnoimiseen ja aktivoida nuoret harhailemaan
ymparistossa intensiivisesti yhden oppitunnin ajan. Kameran avulla heitd houkuteltiin etsimaan
alueelta menneisyyden merkkeja ja atmosfaaria ajalta, jolloin alueella on risteillyt vaarallisen
voimakkaita signaaleja. Oppilaille kerrottiin alueen olleen suljettu ja tdynna aikansa
huipputeknologiaa. Heitd houkuteltiin tallentamaan alueen henkea tarkentaen katsetta alhaalle ja
ylos, lahelle ja kauas. Runoja kehotettiin kirjoittamaan samassa hengessa; nopeasti ja aistien.
Kullakin ryhmalla oli noin tunti aikaa liikkua radioaseman ymparilld, kuvata ja kirjoittaa runoja.
Innokkaasti oppilaat |dhtivat erikokoisina vapaina ryhmina ja pareina tutkimaan asemaa ja sen

ymparistéa kameroiden ja muistiinpanovalineiden kanssa.

Nuorten kuvissa on aistittavissa huomion kiinnittyminen ja tunnelmointi, joka liittyy
rapistuneeseen rakennukseen ja sen ymparistdon, marginaalin maisemaan graffiteineen,
roskineen, kuolleine karpasineen ja hamahakinseitteineen. Nama ovat sopusoinnussa — puhuvat
samankaltaista ajan syklisyyden olemassaoloa — kuin kevaan puhkeaminen talven hylkdamalle

maastolle, johon nuorten huomio on myos kiinnittynyt. Edellisen kasvukauden rappio ja muisto
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maatuneine lehtineen ja matine ojanpenkkoineen on kuvissa ottamassa vastaan uusia silmuja.
Rakennetun ympariston rappeutuneessa miljodssa nuoret itse ovat kuin kevat. Runoissa he tuovat

esille kevaan tunnetta ja omaa elamaniloaan ja nuoruutta, mutta myds epavarmuutta.

Kuvat valittavat vaeltelun nopeatempoisuutta ja intensiteettia. Runot ovat enemman pysahtyneita.
Nain ne medioinakin valittavat tunnelmaa, joka niiden tekemiseen on liittynyt. Kameran kanssa on
voinut juosta porukalla, mutta kirjoittaminen on rauhallisempi aikaan kdpertynyt muistiinpano

ymparoivastad tunnelmasta. Toisaalta kuviinkin on tallentunut pysdhtyneisyytta etenkin sisdkuvissa,

joissa on unohtuneita yksityiskohtia ja ajan kuorruttamia kerroksia.

Kuvat ja runot yhdessa kertovat nuorten tavoittaman tunnelman radioasemalta. Niissa
asemarakennus nayttaytyy rapistuneena mutta mielenkiintoisena ymparistona, jossa sen vanha
kayttd aikansa huipputeknisena laitoksena on saanut vaistya. Luonto ja kulttuuri limittyvat toisiinsa
kuvissa, joissa luonto valtaa rakennusta ja rakennettua ymparistda. Vanhat aseman mastojen
harusjalat ovat sammaloituneet. Rakennus on hylatty mutta luonto sen ymparilla aloittaa vuotuista
uutta eloaan. Monet kuvat kohdistuvat maahan ja sieltd |6ytyviin silmuihin; tuoreisiin nokkosiin ja

leskenlehtiin.

Kuvia oli mielekasta ryhmitella katseen korkeuden mukaan. Kameran kanssa tunnelmia on etsitty
niin maasta, silman tasolta kuin taivaaltakin. Maanladheisiin kuviin on kevaan merkkien lisaksi
tallentunut rakennuksen kivijalkaa, mastojen haruskiinnikkeita, kaivon kantta ja ojia seka askeleita.
Silmantason kuvat ovat naistd kolmesta kuvaryhmasta sosiaalisimpia. Niissa on porukkaa, kavereita
ja levollista pysahtyneisyyttd. Taivaalle kdaantyvissa kuvissa nakyy latvuston lisdaksi uusi linkkimasto

ja veistospuistoon kuuluva puunrunkoon veistetty hahmo.
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Kuvat 2 ja 3. Nuorten nopeatempoinen havainnointi tallentui heiddn ottamiinsa

kuviin. Linkistd avautuu kartta, jossa kuvat on jaettu kolmeen ryhmdiéin: maan tasalta, katseen
korkeudelta ja kohti taivasta otettuihin kuviin. Kartan lopuksi on oma havainnointini alueelta

yhdistettynd paikkatietoon. Kuvat: Signaali-pajoihin osallistuneet nuoret.

Vaikka Lefebvre kritisoi rytmianalyysin tekemisessa valokuvia, itse koen valokuvat myds rytmisina.

Varsinkin tdssa tapauksessa, kun valokuvat on yhdistetty nopeatempoiseen ajallisesti rajattuun
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harhailuun ja sen tunnelmien taltioimiseen. Nuorten ottamat kuvat valittavat erilaisia
rytmillisyyksia. Ne kuvastavat havainnoinnin rytmia, joka voi olla kiihkea tai pysahtynyt. Samoin
kuvat valittavat havaitun ympariston rytmia, joka voi liittyd vuodenaikaan, sddhan tai rakennetun
ympariston kulttuuriperintoon. Yhdessa kuvat ja runot kertovat esimerkiksi unohtamisesta ja
heradamisestd, jotka voidaan tulkita olevan tilallisen havainnoinnin ja sen affektiivisen piirin

erilaisten toimijoiden rytmeja.

Tarkastelemalla harhailemalla tuotettujen runojen ja kuvien kokonaisuutta havaintoina ympariston
tunnelmista voimme tulkita niista rytmianalyysin avulla affektiivisen piirin ja maarittaa

sommittumia eri toimijoiden, tunnelmien ja tekemisen kautta.

Nuorten jalkeen jattamat runot koostin ensin tiedostoiksi jokaiselle luokalle erikseen ja he saivat
vield tyostaa niita luokissa. Tyostamisen jalkeen koostin niistd yhden tiedoston, johon kerasin
toistuvia tunnelmia ja ryhmittelin niita kokonaisuudeksi aiheiden mukaan. Tama kokonaisuus meni
viela luokille hyvaksyttavaksi. Naista tyostetyistd runojen fragmenteista ja kuvista tehtiin myos

videokooste pajojen tuloksista, joka oli esilla radioaseman avoimissa ovissa.

D
Kopioi linkki
S - P -

Katso: B Youube

Video 1. Kuvat ja tekstit Signaali-pajoihin osallistuneet nuoret. Videon editointi Ville Kirjanen.

Kayn tassa lapi runojen valittamaa tunnelmaa analysoiden runokoosteesta toimijuuksia, tunnelmia

ja kehollisuutta seka rytmillisyyttda enemman Lefebvren ja affektiivisuuden kuin perinteisen
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runoanalyysin hengessa. Puhun seuraavaksi runosta yksikossa. Se on kooste, joka on kaynyt lapi
prosessin; puhtaaksikirjoittamisen, kirjoittajien itsensa tyostamisen, yhdistelyn, hyvaksynnan ja
lyhentamisen. Tunnelmat on siis koostettu yhteen tekstiin, jota kokonaisuutena voidaan tarkastella

kuvien rinnalla harhailun tunnelmia valittavina kehollisina purkauksina.

Patsaat puhuvat
nurmikko taivaan alla
kosteaa

ja linnut

vihred sammal, huhtikuun viilea

Hyvaa kevatta tuulipuku!
puu juurtuu jalkojen alle

roikkuvat etaalla
vain lehma jaksaa laulaa
syvalla ojassa

puut ndkevat sisimpaani
kaatuneet puut, kuin ruumiit
virtaavat neulaset

visertavat

kuuntelemme kivea

lumen alta batmaan!
spraymaalit roskaa, ei nde edes loskaa

harmaa seind makoilee maassa

yksinaiset tiiliskivet seisovat paikoillaan

seinat
lahoavat lumisade
puhaltaa talon seina (ruusu)
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kdrpanen siivet poikki ja kuolema

antaa kdrpéanen siivilldan vauhtia
ndin parta putoaa

talo raunio

on mieleni hiljainen
tanssivat humppaa
rauhallinen kaivo

ei kukaan astunut, on syvalla
kuu

vain perunasakki jaksa laulaa

linnunlaulun iloinen heina

Runossa toimijoina on nuorten aseman ymparistdssa havaitsemia objekteja ja heidan
kuvittelemiaan toimijoita ja toimijuuksia. Patsaat puhuvat, tuulipukua tervehditdan, lehma laulaa
ojassa ja puut katsovat kokijaa. He asettuvat itse runoon havainnoinneillaan ja vuorovaikutuksella
kuvailemansa ympariston kanssa. He ovat puun katseen kohteena, kuuntelevat kivea ja heidan
mielensa vertautuu talon raunioon. Runon sisdllollisena rytmina he tuovat esille vuodenaikojen
vaihteluun liittyvia elementteja, havaintoja radioasemarakennuksen rapistumisesta seka

etdisemmin oman itsensad osana maailman rytmisyytta.

Runon esteettisind runollisina elementteina tulee korostetusti esille runon kirjoittamisen tavat,
joihin heitd opastin. Annoin heille aluksi “runoilijan huoneentauluna” hieman humoristisenakin
ajatuksena kolmen portaan mallin tulla runoilijaksi. Pyysin heita kirjaamaan yl6s yksinkertaisia
havaintoja ymparistdsta ja lopuksi sekoittamaan asiat keskendan. Esimerkiksi annoin pareja ”linnut
sulavat” tai “lehdet laulavat”. Metaforan avulla kehotin nostamaan esille kaksi toisiinsa
liittymatodnta asiaa ja esimerkkind annoin sakeen ”Raystas on huonosti nukuttu y6”. Aistien avulla
kehotin tarkkaan havainnointiin ja jalleen sekoittamaan havaintoja keskendan antamalla
esimerkkisakeena “Harmaa talo itkee lumimyrskya”. Pyysin myds kuuntelemaan tai haistamaan
tarkkaan ja listaamaan havaintoja seka yhdistelemaan niita esineisiin, tekemiseen tai tuntemiseen
esimerkkina ”liverrys lavistaa puunkuoren”. Nama harjoitteet ja runon keinojen esteettiset

tavoitteet ovat selkedsti osana koostetun runon estetiikkaa. Runossa nakyy yksittaisinad sanoina
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my0s sanoja, joita heille annoin runon kirjoittamisen alulle saattamiseksi. He saivat poimia
lasipurkista mukaansa sanan ldhtiessdaan vaeltamaan muistivihkojen ja kameroiden kanssa. Sanoina
oli esimerkiksi masto, signaali, tuulipuku, entinen, viserrys, poheikko, unohdettu, sammal ja

humppa.

Toisena liikkeelle auttavana harjoitteena annoin mahdollisuuden kayttdaa aukkoista runoa. Myos
nadista toisen vaikutus nakyy tassa koostetussa runossa. Aukkoisen runon elementit olivat
seuraavat: “Rapattu taivas [...] roikkuvat etdalla [...] vain [...] jaksaa laulaa [...] on syvalla [...] ja
unohdus [...].” Ndma omat ohjeistukseni runon sisdllosta ja estetiikasta ovat vahvasti lasna yhdessa
tyostetyssa runossa, mutta silti se pystyy valittdamaan nopeiden harhailijoiden aistimuksia ja
tuntemuksia alueesta etenkin yhdistettyna heidan tuottamaansa valokuvamateriaaliin. Heidan
havaintonsa ovat kehollisia ja runo on osa heidadn vaelteluaan alueella. Siind on ldsna heidan
yhteinen kokemuksensa kevdisen kosteasta, hylatysta talosta ja sen patsaiden valtaamasta

puistosta roskineen ja kokijoiden markine lenkkitossuineen.
Osallistaja osallistaa itsensa

Toinen aineistokokonaisuus koostuu omasta reflektoivasta vaeltelustani ja aineistosta, johon
kuuluu omia havaintojani seka itseni haastamista osallistaamaan itse itseni tuottamaan jotain
samankaltaista tunnelman tavoittamista, jota osallistin nuoret tekemaan. Nuoria osallistavaa
Signaaleja-pajaa yhdistavien kuvaamisen ja runouden lisdaksi olen myds nauhoittanut tunnelmia
alueelta; niin dantd kuin videotakin. Omalla osallistumisellani halusin tdydentaa erityisesti dérive-
menetelman affektiivista, hahmottomammin tavoitettavaa tunnelmallisuutta ja rytmisyytta.
Toteutin oman harhailuni ja vaelteluni samaan vuodenaikaan kuin nuoret eli talven ollessa

siirtymassa ja kevaan merkkien heratessa aseman ymparistssa.

Dériven hengessa tekemani vaeltelun yhteydessa olen keskittynyt tietoisesti daniin. Rytmi ei ole
nain pelkk3i vaelteluun liittyvaa tilallisuutta vaan myds konkreettisempaa d3nimaailmaa. Ainet
luovat tilallisen kokonaisuuden, joka ympardi havainnoitsijan. Antropologi Tim Ingoldin mukaan
33ni ja kuuleminen ovat visuaalisuutta ja katsetta intensiivisempia. A3ni3 ei voi paeta kuin unessa
tai eristamalla korvat tulpilla ymparistosta. Visuaalisen piilottaminen on havainnoitsijalta
helpompaa. Han voi aina sulkea silmdnsa. Adnet ovat myds intensiivisempid, kokonaisvaltaisempia
ja koskettavat suoraan sielua (Ingold 2011, 153-156, 244—245, 266). Ainten ja rytmisyyden lisdksi

maailmaa, maailmassa oloa ja havainnointia voidaan myds selittaa metaforalla musiikkiin;
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laajemminkin kuin rytmeihin. Biosemiootikko Jakob von Uexkiill selitti subjektiivista — oli sitten
kyseessa eldin tai ihminen — kokemusta vertauksella musiikkiin. Hinen mukaansa solut resonoivat
ymparistéaan rytmilla ja melodialla ja ovat osa organismien sinfoniaa, jossa jokaisella on paikkansa
osana kokonaisuutta. (Uexkill 1957; Buchanan 2008). Tallaisilla ajatuksellisilla Idhtokohdilla menin
tavoittelemaan alueen affektiivista eri toimijoiden valisista suhteista koostuvaa rytmista

tilallisuutta.

Kartoittamisen lahtokohdiksi I0ysin Lefebvren hengessa erilaisia rytmisyyden tasoja, lineaarisuutta
ja syklisyyttd, joilla pystyin tavoittamaan paikan affektiivisuutta. Vuorovaikutus tutkimusaineiston
kanssa on lasna koko ajan ja teemat muovautuvat kokemusten kanssa. Tassakin mielessa
tutkimusote vertautuu aineistolahtdiseen grounded theoryyn, jossa tutkimus reflektiivisesti
rakentuu tutkimusprosessin aikana suhteessa muodostuvaan aineistoon. Rytmianalyysia
konkreettisempana havaintojen esittamisen metodina hyddynnan danimaiseman tapaa

havainnoida ymparistoa ja esittad sita. Keskityn pelkkiin rytmeihin, en melodioihin.
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Kuvat 4 ja 5. Kokeilevana metodin esityksend kaksi kartoitusta teemoista ja niiden sidoksista

paikkoihin ja rytmeihin. Alemman kuvan taustalla oleva droonikuva: Katrina Virtanen.

Adnimaisema kisitteeni ja tutkimusalana on syntynyt 1970-luvulla ja siitd on alan pioneerina
julkaissut tutkija R. Murray Schafer. Han loi tutkimukselle kasitteet ja luokittelun. Hanen
daanimaisemaluokittelussaan tausta ja kuvio muodostavat jasennyksen. Kuuntelijan huomio

kiinnittyy ensin ddanimaisemamerkkeihin ja signaaleihin. Naista signaalit ovat erillisia ja yksittaisia
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aania ja danimaamerkit toistuvia, selkedsti erottuvia ja ymparistolle tyypillisia aanellisia merkkeja.
Kuuntelutilanteessa on lasnd myos taustadania ja ymparistoon kuuluvia perusaania, jotka
muodostavat yleisen dinellisen tapetin kuuntelulle. Adni syntyy liikkeest3 ja paikan merkitykset
avautuvat liikkkumalla moninaisten kontekstien véleissa. (Schafer 1977, 11-12, 133-144, 152;
Vikman 2010, 194) Adnten kuuleminen ja kuunteleminen eroavat toisistaan. Kuuleminen voi
tapahtua ohi kognitiivisen tason, mutta se voi avautua nauhoitteita tarkkailemalla. Rytmisyyksia
voidaan tallentaa, mutta rytmisyyden kokemusta ei. Se on hetkeen sidottua aivan samalla tavalla

kuin dani on koko ajan liikkeessa fysikaalisena daniaaltona.

Aisteina ddnet vaikuttavat suoremmin kokijaan. Samoin kuin kaikesta aistimisesta myos aanista
havaintojen valittaminen vaati kielellistamista tai teknologian tai symbolijarjestelman
hyddyntimista; eli nauhoittamista tai nuotintamista. Adnid voidaan hienovaraisestikin kuvailla.
Meilla on sanallisesti melko samantapainen ymmarrys siitd, minkalainen tunnelma liittyy
sanallistettuihin d3nten ominaisuuksiin tai kuuntelukokemuksiin. Aani voi olla esim. kuulas, tumma,
kirkas tai hiljainen ja kuuntelukokemus esim. lapitunkeva tai rauhallinen ja danellista tilaa voidaan

kuvailla esim. kaikuvaksi, avaraksi, halyisaksi tai levolliseksi (Koivumaki 2018, 17).

Tavoitteeni on valittda tunnelmia, niin suoria ja kehollisia kuin mahdollista. Haluan olla astumatta
representaatioiden tontille. Tassa avuksi tulevat taideldahtdisen julkaisemisen muodot. Seuraava

video aaniraitoineen valittda suoran havainnoinnin tunnelmaa.

e Signaaleja

LISAA VIDEOITA

P o 000/147 B YouTube ©2

Video 2. Videon ddinitys, kuvaus ja editointi: Laura Seesmeri.
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Omat aanelliset huomioni vaeltelun yhteydessa kohdistuivat lintuihin, oraviin, omiin askeliin,
omaan sydamen sykkeeseen, tuulen huminaan latvustossa. Osan danista tein tietoisesti olemalla
kehollisessa kontaktissa maisemaan: potkin kuivia ja matia lehtia ja liplatin kadellad ojan vetta.
Naista syntyvia rytmisyyksia aanitin ja nuotinsin. Olin tietoinen rytmisyyksien kokemisesta ja
tarkensin huomiotani daniin ja niiden rytmeihin. Nauhoittaminen toimi auditiivisena kenttatyon
muistiinpanona, josta myohemmin poimin rytmit nuotinnukseen. Voin sanallisesti kuvailla
nuotinnettuja rytmeja esim. liverrykseksi, rahinaksi, ropinaksi, vinkunaksi ja huminaksi.
Hyodyntamalld taideldhtoista julkaisemista voin kuitenkin valittda rytmisyyksia ja havaintoja

muutenkin kuin kielen avulla.

Partituuriin on keratty keskeisemmat havainnot ymparoivista rytmeista. Osa on kuultua, osa

vaiennettua, osa osallistumalla saavutettua. Kaikki rytmisyydet on suhteutettu omaan pulssiin.

Rytmeja radioasemalla

Havaintoja ddnimaisemasta ja tilan rytmeisti
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Kuva 6. Partituuriin on nuotinnettu kaikki keskeiset rytmit, joita havaitsin. Partituuri on jdljempénd

ddnitiedostona soitettuna virtuaalisin virittdmdttémin rytmisoittimin. Nuotinnos: Laura Seesmetri.
Rytmillisyyksia kehossa ja tilassa

Dérive-menetelmaa hyddyntdvat aineistonkeruut radioasemalla painottuivat alueen tunnelmien ja
etenkin sen maiseman ja kulttuuriympariston tunnelmien tavoittamiseen. Tama vaati erityista
virittdytymista. Affektiivisia tunnelmia tai ilmapiiria (affective athmosphere) luovat tunteet,
hetkellisyys, liike, muisti ja materia sekd ymparistoon ja sosiaalisiin suhteisiin liittyvat aineettomat
puolet tai ndkymattomat toimijuudet (Sumartojo & Pink 2019, 4-6, 35; Wetherell 2012, 59-60).

Naihin keskityttiin heittdytymalla dériven hengessa kokoamaan rytmeja, kuvia ja sakeita.

Affektiivinen ilmapiiri koetaan, paitsi subjektin eli oman itsen ja sen kehon kautta, myos
kollektiivisesti ja osallistuen. Tunnelmaan vaikuttavat siind samaan aikaan lasna olevat toimijat ja
heidan tulkintansa tilanteesta (Sumartojo & Pink 2019, 39—-40). Tatd myota tunnelmat linkittyvat
osallistamiseen taman tutkimuksen kysymyksenasettelussa ja kenttdtoissa. Tutkijan on my0ds syyta
reflektoida myos omia kokemuksiaan tutkitusta tunnelmasta tai ilmapiiristd. Tama jaa usein
huomioimatta kulttuurikartoituksen viitekehyksessa, jossa korostetaan alhaalta yl6spadin
tapahtuvaa tutkimusotetta, vaimennettujen danten esiin nostamista ja ruohonjuuritason tiedon
mukaan ottamista alueen kehitykseen. Taman artikkelin yhteydessa olen kokeillut myos itseni

osallistamista saadakseni reflektoitavaa aineistoa.

Tarkastelun alle on myds otettava kognitiivinen taso tunnelmasta, mita tiedetdaan paikasta, johon
tunnelma liittyy tai tavoitteista, jotka ovat osa kenttatyoskentelya seka itse tunnelma (Sumartojo &
Pink 2012, 10-12, 36—41). Naitd tunnelmien tavoittamisen tasoja olen toteuttanut tassa
artikkelissa kahden kenttatyoosuuden kautta, joista toinen on tuottanut runollisen ja kuvallisen
aineiston nuorilta ja toisen aineiston olen tuottanut itse omiin kokemuksiini ja perustuen. Nuoria
alustettiin pikaisesti alueen historian avulla I6ytamaan menneisyyden merkkeja. Omaa
kenttdosuuttani varitti tietoisuus teoriasta: etsin rytmeja Lefebvren hengessa. Samalla pidin
mielessani vertautumisen nuorten havainnointiin. Kuljin, kuvasin ja kirjasin fragmentteja, joita
my&hemmin voisin koostaa poeettiseksi havainnoinnin tulokseksi. Lefebvrekin yhdistaa
rytmianalyysin poetiikkaan. Hinen mielestdan ne yhdistyvat estetiikkansa kautta. Runoilija kayttaa
ilmaisuun pelkkid sanoja mutta rytmianalyysi keskittyy ajallisuuksiin ja niiden suhteisiin. (Lefebvre

2021, 33)
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Huomion kiinnittdminen rytmiin on huomion kiinnittdmista muutoksiin, yhteyksiin ja vaikutuksiin
asioiden valilla. Rytmianalyysi on pikemminkin tyokalu kuin itse analyysi ja analysoija on kuin
runoilija, joka luo teoksen saamistaan vaikutelmista. (Lefebvre 2004, 21; Boynd & Duffy 2012)
Rytmianalyysin tekeminen on havainnointia, jonka kohteena on, ei pelkdstaan tila ja siina
havaittavat toiminnot, vaan ajalliset tasot, jotka ovat kuin musiikkia; monien rytmien
muodostamaa polyrytmiaa (Lefebvre & Régulier 1996, 227). Rytmianalyysi kiinnittda huomion
havaintojen kerroksellisuuteen. Rytmianalyysilla voidaan tavoittaa tilan ja ajan toiminnallisia
rakenteita. Toiminnan kautta paikka temporalisoituu ja aika lokalisoituu (Lefebvre & Régulier 1996,

224, 230).

Rytmianalyysin avulla radioasemaa kulttuuriymparisténa pystyttiin kokemaan osana monisyklista
maailmaa. Havainnointi nosti esille aseman tunnelman osana aikaa ja tilaa. Lefebvren mukaan
kaikkialla, jossa on vuorovaikutusta paikan, ajan ja energian valilld, on rytmeja. Rytmi on kertausta,
jossa liike, tavat, tapahtumat, tilanteet ja erot ovat hairidita lineaarisen ja syklisen prosessin vililla.
Ne ovat myds syntymaa, kasvua, huippua, laskua ja loppua. Aika ja tila pitdvat sisallaan seka
syklisyytta etta lineaarisuutta. Kaikki on syklisen kertausta lineaarisen kautta. (Lefevbre 2021, 18,

25)

Sekd nuorten ettd omat havainnointini pitavat sisallaan niin syklisyytta kuin lineaarisuuttakin.
Havainnoinnissa korostuivat vuodenajat, rakennuksen rappeutuminen, tekniikan elinvaihe huipulta
havioon, oma ika seka kulkeminen maastoon luotuja linjoja pitkin. Polut, tiet ja ojat ohjasivat
kulkemista ja vuodenaika maarasi kuultavat aanet. Polut ja linjat maastossa voidaan nahda
lineaarisina tilaa halkovina reitteina ja vuodenaika taas selkedna syklind. Rakennuksen ja aseman
antenneihin liittyvien jalusten elinkaari taas voidaan tulkita kulttuuriperinnon osalta lineaariseksi
tapahtumaksi, jolla on alku, keskikohta ja loppu. N&in sen kulttuuriperinto asettuu rytmianalyysin
kehyksessa lineaariseksi narratiiviksi. Asema rakennettiin ja uutta tekniikkaa hyddynnettiin, kunnes
se tuli vanhanaikaiseksi ja tarpeettomaksi. Rakennusten ja rakennelmien materiaalisuus
restauroimattomana on paluuta syklisyyteen. Karpdset ja hamahakit ottavat vallan talon nurkissa,

jalustat sammaloituvat heinikkoon.

Rytmianalyysissa ajatus palautuu kehollisuuteen. Keho ja sen rytmit ovat luonnonlakien alaisia,
ajallisesti rajattuja syntyman ja kuoleman valiin ja ndin havidvia luonnon sykleihin (Lefebvre 2004,

67-68). Kehoon liittyen rytmianalyysissa on kaiken kaikkiaan kyse kokemusperaisesta
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aistinvaraisesta maailmassa olemisesta. Rytmit ovat nimenomaan kehollisia. Ne sekoittuvat

liikkeeseen, liikkeen nopeuteen, sen sekvensseihin seka objekteihin.

Dérive-menetelmadna oli toimiva nopeana ja kehoa korostavana havainnoimisen muotona.
Tallaisena metodina se haivytti kognitiivista huomiota ja korosti kehollista ja mielenvaraista
havainnointia. Oma liike ja liikkuminen oli keskitssa. Lefevbre vertaa kehoa metronomiin. Se
opettaa rytmin ja sen kautta kuunnellaan ja aistitaan. Han puhuu kehosta rytmien seppeleena.
(Lefebvre 2021, 30) Nuorilla kehon rytmisyys ja liikkeen nopeus nakyvat etenkin heidan
ottamissaan valokuvissa ja ndiden kautta he valittavat kokemaansa rytmisyyttda. Omassa
havainnoissani ja rytmien muistiin merkitsemisessa otin oman sykkeeni pulssiksi, johon suhteutin
muut havaitsemani rytmisyydet. Asemanseutu resonoi kokonaisvaltaisena kokemuksena, jonka

moninaisia sdikeitd avasin ja analysoin kevat seuranani.
Lopuksi: Havaintojen ja teorian kautta uusiin affekteihin?

Kulttuurikartoituksen lahtékohtana pidetdaan alhaalta ylospadin tapahtuvaa kartoittamista, jossa
annetaan dani tutkittavan alueen asukkaille tai ihmisille, jotka kayttavat tutkittavaa paikkaa.
Taidelahtoisilla osallistamisen muodoilla voidaan saavuttaa tietoa, joka ei kielellisty tavalliseen
tapaan. Ndin padstaan kartoittamaan ja tutkimaan paikkoihin sidottuja tunteita ja tuntemuksia.
Radioasemalla tehdyt kenttdtyot ja niihin liittyneet taideldhtoiset interventiot tekivat asukkaille ja
kayttdjille tuttua aseman seutua merkitykselliseksi uudella tavalla. Osallistavan taideldahtdisen
pajan |6ytama aseman ja sen ympariston henki osoittautui hyvin samanlaiseksi kuin omalla
osallistumisellani [6ytamani henki. Tallaisessa kartoittamisessa informanttien rooli sulautuu

yvhdessa tutkimiseen ja tuntemiseen ja osallistujien osuus on osa toiminnallista yhdessa tutkimista.

Taideldhtoisilla menetelmilld nostin esille tutkittavan ryhman affektiivista suhdetta paikkaan ja sen
kulttuuriperintéon. Muistot ja kuvitelmat voivat ndin vapaasti nousta osaksi paikan merkityksia.
Naita tuntemuksia voidaan tuoda esille suoraan havaintoihin perustuvien muistiinpanojen avulla
seka erilaisin taiteelliseen esittdmiseen liittyvin metodein. Olen taman artikkelin yhteydessa
nostanut keskioon eri lailla tyostettyja dérive-menetelman avulla saavutettuja havaintoja ja
kokemuksia. Osassa niissa korostuu muistiinpanomaisuus ja suora tallentaminen. Ndin paikan
henked, kokemusta siitd ja sen rytmisyytta voidaan vélittdd mahdollisimman puhtaasti vailla
kognition ja esittdmisen seuloja. Tallainen metodinen ote pystyy nostamaan pdivan valoon

kartoittamisen tavoittelemaa subjektiivisuutta ja kehoon palautuvaa kokemuksellisuutta.
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Rytmianalyysi osoittautui hyodylliseksi kulttuurikartoituksen kehyksessa tuotetun aineiston
analyysivalineeksi. Sen avulla pystyin huomioimaan paikkaan sidottuja aineettomia arvoja ja
affekteja. Rytmianalyysia voisi hyddyntaa kulttuurikartoituksessa laajemminkin nostamaan esille

arkeen sidottuja toimintoja ei pelkdstdan ddnimaailmoja.

Metodini nostavat esille tilallisuutta, jossa paikka ja aika ovat yhtaaikaisesti ldsna. Huomion
kohdistaminen rytmisyyksiin, nostaa esille niin paikkasidonnaisuuden kuin ajallisuudenkin. Rytmit
osana danta tai maailmaa ja maailmassa olemista tapahtuvat aina jossakin. Materia ja liike

synnyttavat rytmejd. Samaten ne ovat sidoksissa ajan alati muuttuvaan virtaukseen.

Taidelahtoisten menetelmien hyddyntdamisessa empatialla on suurempi rooli kuin
perinteisemmassa tieteellisten tulosten esittdmisessa. Taman artikkelin tavoitteena ei ole ollut
pelkdstaan esitelld tutkimustapausta, menetelmia ja saavutettuja tuloksia. Tavoitteena on ollut
myo0s tunteiden herdttaminen; niin osallistettavien kuin taman artikkelin lukijoidenkin kanssa.
Tavoitteena on ollut tuntemusten ja merkitysten henkiin herdattdminen tutkimuskohteessa.

Toivottavasti asema ymparistdineen herda hetkeksi eloon kokemusten kohteeksi taman myota.

On jalleen kevat ja kdvelen asemalle. Kirjaan havaintoni runoksi kenttdpaivakirjaan. Voit lukea sen
kuunnellen samalla rytmisen partituurin nauhaa. Havainnot ovat kdyneet lapi teorian, teoria on
tullut osaksi teosta. Nain tutkimuksen tekeminen taideldhtdisiin havaintoihin ja osallistumiseen

pohjautuen on enemman kuin hermeneuttinen keha. Se on affektiivinen piiri(leikki).
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Kuva 7 ja ééniraita: Laura Seesmeri.
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laboratory of play), jonka leikilliseen tutkimuseetokseen taideldhtoiset menetelméani tuovat oman

lisansa.
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