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Pro gradu -tutkielma

Historian ja arkeologian tutkinto-ohjelma, kulttuurihistoria

Emmilotta Appelo

”Siihen mihin eliiméssis tyydyit, pikkutyttosi tii tyydy ei” — Bonnie Parkerin rooli ja
toimijuus suhteessa historialliseen naiskuvaan musikaalissa Bonnie & Clyde (2009)
Sivamaéarat: 60, liitteitd 5

Téssé pro gradu -tutkielmassa analysoin sitd, millaisena Bonnien Parkerin hahmo esitetdin
Bonnie & Clyde -musikaalissa ja millainen rooli ja toimijuus hidnelle annetaan. Musikaali sai
maailmanensi-iltansa vuonna 2009. Tutkimusaineistonani on Samppalinnan keséteatterin
vuonna 2024 esitetyn produktioversion suomenkielinen késikirjoitus lauluineen sekd produk-
tion kdsiohjelma.

Musikaalin nimikkohahmot perustuvat historiassa todella eldneisiin rikollisiin Bonnie Parke-
riin ja Clyde Barrow’iin sekd heidin tarinaansa. Bonnie ja Clyde olivat rikollispari, joka nousi
kuuluisuuteen poikkeuksellisen rakkaustarinansa takia suuren laman aikana 1930-luvun Yh-
dysvalloissa. Koyhistd oloista 1dhtoisin olevat Bonnie ja Clyde tekivét yhdessa jarjestelmalli-
sesti rikoksia vuosien 1932-1934 vililld, 1dhinna huoltoasemien ja kauppojen rydstelyn muo-
dossa, mutta my0s ryostdmailld pankkeja. Lisdksi heiddn on epdilty olleen syyllisid useisiin
murhiin. Rikokset ja rakkaus tekivét heidén tarinastaan ihmisten mielissd poikkeuksellisen en-
nen kaikkea sen seurauksena kun vuosikausia Bonnieta ja Clydea jahdanneet sheriffit ampui-
vat ndma syrjdiselld maantielld. Historiaan eldméén jadnyt tarina sai néin ollen sinettinsa.

Todellisen tarinan mukaisesti my9s musikaalin maailma rakentuu 1930-luvun Yhdysvaltoi-
hin. Tdma aikakausi on antanut tutkimukselleni ajallisen viitekehyksen, joskin on huomioita-
vaa nostaa esiin se, ettd musikaali on tehty 2000-luvulla mika osaltaan vaikuttaa ajallisen seka
kulttuurisen kontekstin ymmaértamiseen.

Tutkielmani ensimmaisessa késittelyluvussa analysoin musikaalin lauluja ja dialogia ja tutkin
ndiden kautta sitd, miten ja millaiseksi Bonnien rooli ja toimijuus rakentuu. Koska tutkimus-
kysymyksent liittyy nimenomaan Bonnien hahmon naiskuvaan, keskityn ndihin myos analyy-
sisséni ja olen nostanut kisikirjoituksesta osan lauluista seké tiettyjd kohtia dialogista. Toinen
kasittelyluku keskittyy rakentamaan ajallista kontekstia musikaalin luoman aikakauden ympa-
rille sukupuoliroolien ja naiskuvan kautta. Lisdksi teen analyysid Bonnien hahmossa niyttay-
tyvista ristiriitaisuudesta ja sukupuolensa odotuksia vastaan toimisesta ja mitd tima osaltaan
kertoo hdanen hahmostaan.

Tutkielmani lopputuloksena on ndkemys siité, ettd Bonniesta muodostuu musikaalin edetessa
hyvin ristiriitainen hahmo suhteessa omaan sukupuoleensa. Hén ei asetu toimijuutensa kautta
musikaalin esittdimén ajallisen kontekstin mukaiseen naiskuvaan ja naiseuden odotuksiin,
vaan rikkoo néitd toiminnallaan ja kéyttdytymiselldédn eri kerrosten kautta. Bonnien roolista ja
toimijuudesta tulevat siis piirteet, jotka irrottavat hinet ajallisesta ja kulttuurisesta naiskuvan
jatkumosta.

Avainsanat: musikaali, Bonnie Parker, naiskuva, toimijuus
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen tausta

Bonnie ja Clyde eli Bonnie Parker ja Clyde Barrow! ovat lintisen maailman tunnetuimmaksi
ja romanttisimmaksi tituleerattu rikollispari, joka nousi kuuluisuuteen suuren laman aikana
Yhdysvalloissa 1930-luvun alkupuoliskolla. He tapasivat toisensa parikymmenvuotiaina Te-
xasissa vuonna 1930 ja heisté tuli erottamaton parivaljakko, joka ajautui rikosten vérittimalle
tielle. He péatyivit tekeméan ry0stojé, kidnappauksia sekd lukuisia murhia vuosien 1932—
1934 vililla. Padasaantoisesti heiddt muistetaan pankkirydstoistd, mutta he rydstelivit myos
ruokakauppoja seki pienid huoltoasemia ympéri Yhdysvaltojen keskiosia. Heisté tuli kuului-
sia paitsi rikosten myos rakkautarinansa, ja median luoman romantisoidun kuvan kautta, joka
synnytti heille legendaarisen aseman jo heidin omana elinaikanaan. Bonnien ja Clyden kaksi
vuotta kestinyt tarina pddttyi poliisien véijytyksessd ammuttuihin luoteihin syrjdiselld maan-

tielld Louisianassa toukokuussa vuonna 1934 heidin molempien saadessa surmansa.’

Traaginen loppu on ollut omiaan lisiiméén heiddn mainettaan, ja he ovat osaltaan jéttineet
jalkensd populaarikulttuuriin niin televisiosarjojen, elokuvien, musiikin kuin teatterinkin muo-
dossa ja viittauksia heidén tarinaansa 10ytyy kaikkialta. Erityisen tunnetuksi heidén tarinansa
nousi vuonna 1967 ensi-iltansa saaneen Arthur Pennin elokuvan Bonnie & Clyde® my6ti. Elo-
kuva edusti Hollywoodin uutta aikakautta, vahvaa vastakulttuuria ja toimi ultravikivaltaa ku-
vaavien elokuvien edelldkavijind etenkin verisen ja ajalleen poikkeuksellisen raa’an loppu-
kohtauksensa takia. Pddrooleissa Bonnieta ja Clydea néyttelivit Faye Dunaway ja Warren

Beatty.

Suomessa Bonnie ja Clyde muistetaan myos Freemanin vuonna 1976 julkaistun kappaleen
Kaksi lensi yli kienpescin® kertosiikeesti, jossa lauletaan: ’[] oltiin Bonnie ja Clyde sek Je-

kyll ja Hyde [-]”. My®s Maija Vilkkumaa on tehnyt Bonniesta ja Clydesta Bonnie & Clyde” -

! Kéytén tutkielmassani heisté jatkossa pelkkid etunimié, koska heidit tunnetaan ndin yleiselld tasolla. Puhues-
sani musikaalista puhun nimenomaan Bonniesta ja Clydesta musikaalin hahmoina, en todellisina henkil6ina. To-
dellisista, historiallisista henkildistd puhuessani tuon timén selvésti esille, jotta ndiden vilille syntyy selvé ero.
Kun puhun musikaalista itsestdén, kdytén ilmaisua Bonnie & Clyde. Alaviitteisséd kaytdn lyhennettd B&C viitta-
maan késikirjoitukseen.

2 Blumenthal 2018, 180—18]1.

3 Bonnie & Clyde 1967.

4 Freeman: Kaksi lensi yli kiienpeséin. Freeman. 1976.

5 Maija Vilkkumaa: Bonnie & Clyde. 4ja! 2015.



nimisen kappaleen vuonna 2015 julkaistuun albumiinsa 4ja!/. Molemmissa kappaleissa Bon-

nien ja Clyden suhdetta verrataan kertojaminédn rakkauteen romantisoituna mielleyhtyména.

Historiaan eldméén jadnyt kuva Bonniesta ja Clydesta onkin hyvin romantisoitu. Oman vaiku-
tuksensa heidédn hahmojensa tarinallistumiseen on antanut nimenomaan juuri vuoden 1967
elokuva, joka on vaikuttanut siithen, kuinka mydhemmét versioinnit heidén tarinansa pohjalta
ovat rakentaneet kuvaa tésté lainsuojattomasta kaksikosta. Téssé pro gradu -tutkielmassani
keskityn kuitenkin ennen kaikkea juuri Bonnieen, koska hén nousee sukupuolensa ja siten
poikkeuksellisen tarinansa kautta esiin niin todellisessa, historiaan eliméén jadneessa kerto-

muksessa kuin sen pohjalta muokkaantuneissa populaarikulttuurin versioissakin.

Bonnie Elizabeth Parker syntyi kolmilapsisen perheen keskimmaéiseksi 1. lokakuuta 1910 Te-
xasin Rowenassa®. Iséin kuolema Bonnien ollessa kolmivuotias vaikutti perheen eldméin ja
toimeentuloon suuresti ja pakotti heiddt muuttamaan Lénsi-Dallasin 14hioon. Viisitoistavuoti-
aana Bonnie meni naimisiin kaksi vuotta vanhemman Roy Thortonin kanssa, lopetti koulun
kesken ja sai toitd tarjoilijana paikallisesta kahvilasta. Suhde Royn kanssa oli onneton ja
tdynni vikivaltaa, eiki kestéinyt kovinkaan pitkdin.” Virallisesti pariskunta ei kuitenkaan kos-
kaan eronnut ja tiettivisti Bonnie kantoi vihkisormusta aina kuolemaansa asti.® Bonnie haa-
veili kuuluisuuden saavuttamisesta néyttelijani, laulajana tai kirjailijana ja hénen kerrotaan
rakastaneen esiintymistd jo lapsena, eikd eldméd laman kurittamassa Dallasissa tarjonnut sité,

mitd Bonnie todella halusi elamaltian.

20-vuotiaana Bonnie tapasi vuotta vanhemman Clyde Barrow n tiettdvisti heidén yhteisen ys-
tdvansd kautta ja kaksikon vilille syttyi nopeasti suhde, joka lopulta ajoi Bonnien mukaan
Clyden jo nuoruudessaan aloittamalle rikolliselle tielle ja legenda historian romanttisimmasta
rikollisparista sai alkunsa.’ Heidéin yhdessi tekemiit rikoksensa ajoittuvat vuoden 1932 helmi-
kuun ja vuoden 1934 toukokuun vilille.'® Niihin rikoksiin lukeutuu lukuisten pienempien
ryostojen lisdksi pankkiryostdjd sekd ainakin kaksitoista tappoa, joista kahteen Bonnien on

epdilty olleen syyllinen.

¢ Blumenthal 2018, 20.

7 Butts 2016, 139.

8 Blumenthal 2018, 23.

° Bonnien ja Clyden ensikohtaamisesta on olemassa erilaisia versioita, mutta todennikdisimmin he tapasivat toi-
sensa ensimmdisen kerran yhteisen ystdvan luona vuoden 1930 tammikuussa, mitd vahvistaa ainakin Bonnien
didin Emma Parkerin kertomus (ks. Krauser-Parker et al 1934, 59).

10 Blumenthal 2018, 218-220.



Rikollisuus ja rikokset eivit 1930-luvun laman rasittamassa Yhdysvalloissa olleet mik&én
poikkeuksellinen ilmi6. Laajat tyottdmyyden aallot ja toimeentulon menettdminen ajoivat ih-
miset etsimddn muita keinoja elannon tienaamiseen ja itsensd sekd perheensa eldttdmiseen.
Rikosten madrd nousi ja rikosten laatu muuttui suuren laman vuosina. Rikoksista tuli monelle
keino hankkia rahaa ja ruokaa. Toisaalta rikosten laatu ja niihin suhtautuminen muuttui ja esi-
merkiksi pankkiryostéjistd tuli kansan silmissd sankareita, koska pankit olivat vieneet monelta
kodit ja maat ja ndin ollen myds elannon ja pankkirydstdjien ndhtiin toimivan oikein “’kostaes-

saan” timén pankeille.!!

Poikkeuksen Bonnien ja Clyden tarinan kohdalla tekee kuitenkin se, ettd he tekivit rikoksia
jirjestelmillisesti ja muodostivat jengin, jota kutsuttiin nimelld Barrow gang'?. Ajalleen poik-
keuksen he tekivit myos siind, ettd Bonniella oli niin vahva rooli osana rikollisjengid. Tdma
herittikin laajaa huomiota lehdistdssé, koska hénen nihtiin rikkovan ajalleen ominaisen nai-
sen sekd naiseuden kuvaa kylméverisend rikollisena. Vield nykyaankin rikollisuus ja rikokset
ndhdiin hyvin epédnaisellisena toimintana ja yleensd nainen on rikosten ja vikivallan kohteena
— ei itse tekijini.!? Rikosten tekemisen katsotaan olevan sopimattomia seki poikkeuksellisia
naiselta odotettuun olemukseen seki kiyttdytymiseen suhteutettuna'®. Miltei sata vuotta sitten
tdma késitys oli vield nykyistikin jyrkempi, joten Bonnie oli tiltd osin ajalleen poikkeukselli-

nen nainen.

Sanomalehdet seurasivat ahkerasti heidén toimiaan, ja he saavuttivat suurta huomiota seké
suosiota ihmisten keskuudessa. Raaoista ja kylmiverisista rikoksista huolimatta ihmiset néki-
vt heidét sankareina, jotka jakoivat oikeutta virkavaltaa vastaan. Koko Yhdysvaltojen tunte-
maksi rikollispariksi ja etusivun uutiseksi he nousivat viimeistdan vuoden 1933 maaliskuussa
kun poliisi ratsasi heidén piilopaikkanaan toimineen talon Missourin Joplinissa. Talosta 16ytyi
filmirullallinen valokuvia niin yksittdin kuin toistensakin kanssa poseeraavista Bonniesta ja

Clydesta. Nimai valokuvat julkaistiin lehdissi ympéri maata.'’

11 Browder 2006, 115.

12 Nimitys, jota lehdisto ja media kéytti rikollisjengistd Clyden sukunimen mukaan. Vuosien 1932-1934 viliseni
aikana jengiin kuului vaihtelevasti useita eri jasenid, muun muassa Clyden isoveli Buck ja timén vaimo Blanche.
Bonnie ja Clyde olivat kuitenkin ainoat, jotka kuuluivat jengiin alusta loppuun asti. (ks. esim. Blumenthal 2018.
Krauser-Parker et al 1934)

13 Keskinen 2012, 244.

14 Nikunen 2001, 174.

15 Blumenthal 2018, 103—104.



Sheriffit jahtasivat heitd vuosia tuloksettomasti ja Texasin viranomaiset paétyivit lopulta otta-
maan yhteyttd eldkdityneeseen Texas Ranger Divisionin ylikomisarioon Frank Hameriin, joka
auttoi heitd jarjestdmddn ansan Bonnielle ja Clydelle. Kaksikko jéi kiinni toukokuun 23. péi-
vand vuonna 1934 Bienville Parishissa, Louisianassa syrjdiselld maantielld varhain aamulla.
Heidin autoaan kohti ammuttiin satoja'® laukauksia ja sekd Bonnie etti Clyde saivat vilitto-
misti surmansa. Bonnien ja Clyden kaksi vuotta jatkunut yhteinen tarina tuli paitokseen,

mutta jdi eldmaan populaarikulttuuriin seka historiaan.

1.2 Lahdeaineisto ja tutkimuskysymykset

Laajan populaarikulttuurin kirjon vuoksi olemassa olisi lukuisia eri mahdollisuuksia ldhted
tutkimaan Bonnieta ja Clydea. Téssa pro gradu -tutkielmassani paddyin kuitenkin ottamaan
tarkasteltavaksi heidén tarinansa pohjalta tehdyn musikaalin, joka kantaa nimed Bonnie &
Clyde. Tdhén valintaan pdddyin siitd syystd, ettd halusin yhdistéa tutkielmassani kaksi mielen-
kiinnon kohdettani — historian ja teatterin. Musikaaliteatteri on myds yllattdvén vdhén tutkittu
aihealue Suomessa, joten tima osaltaan vaikutti sithen, miksi paddyin tutkimaan nimenomaan
Juuri teatterindytelméa tarjolla olevan Arthur Pennin elokuvan tai vuonna 2013 julkaistun, sa-

mannimisen televisiosarjan'” sijaan.

Tutkielmani kohteena ja pddaineistonani on Bonnie & Clyde -musikaali, joka debytoi Yhdys-
valloissa San Diegon La Jolla Playhouse -teatterissa vuonna 2009, New Yorkin Broadwaylla
vuonna 2011 ja Lontoon West Endissd vuonna 2022. Suomessa musikaali sai ensi-iltansa

vuoden 2024 kesdkuussa Samppalinnan keséteatterissa Turussa. Alkuperdiskasikirjoituksesta
on vastannut Ivan Menchell ja musiikista sekd laulujen sanoituksista Frank Wildhorn ja Don

Black.

Tarkemmaksi tutkittavakseni olen ottanut Samppalinnan kesiteatterin produktiota varten suo-
mennetun késikirjoituksen sekd musikaalin kdsiohjelman, jotka olen saanut teatterilta kiyt-
tooni. Tekijdanoikeussyistd musikaalitallenteen saaminen ei ollut mahdollista. Kdsiohjelmaan
on koottu ohjaajan ja samalla késikirjoituksen suomentajana toimineen Jukka Nylundin alku-

sanat, ndyttelijoiden seki tekijoiden esittelyt, lyhyt katsaus Bonnien ja Clyden eldméén ja

16 Ammuttujen laukausten méérit vaihtelevat lihteen mukaan. Joidenkin lihteiden mukaan laukauksia oli 100 ja
joidenkin mukaan jopa 300, joten luultavammin mééra oli jotakin nédiden vélilta.
17 Bonnie & Clyde. 2013.



1930-luvun lamaan. Lisdksi kdsiohjelma sisdltdd my0s joitakin kohtauskuvia sekd kansiku-

van, jota kiiytettiin myds niytelmin mainoskuvana'®,

Suomennettua késikirjoitusta hyddynnén tutkiessani dialogia seké lauluja tutkimuskysymys-
teni kautta. Olen kokenut suomennoksen kédyttdmisen mielekkdimmaéksi ratkaisuksi siitd
syystd, ettd suomennos on laadukas ja kddnnos selkeyttdd monin paikoin ilmausten merkityk-
sid niin dialogissa kuin lauluissakin, silld alkuperdistekstissd on kaytetty runsaasti aika- ja
kulttuurisidonnaisia arkikielisid ilmauksia. Mielestini on my0s tarkedd tukea suomalaista teat-
teritaidetta ja antaa sille huomiota. Téltékin osin perustelun sitd, miksi valitsin nimenomaan
suomennoksen, enkd alkuperdistd englanninkielisti késikirjoitusta tai ndytelmatallennetta, jol-

laisia YouTube olisi tdynna.

Kasikirjoitus on suomennettu nimenomaan Samppalinnan kesiteatteria varten, silld Bonnie &
Clyde -musikaalia ei ole tdtd ennen esitetty Suomessa, eikd suomennosta ole mydskain aiem-
min tehty. Musikaalin esitysoikeuksia valvoo Music Theatre International®, joka ohjaaja
Jukka Nylundin mukaan vastaa siitd, ettei tekstiin tai musiikkiin kosketa kdannosversioissa,
vaikka ohjaajalla onkin hiinen mukaansa niiden ulkopuolella tiettyji vapauksia.?’ Keskeinen
juoni, tarinan rakenne, hahmot, dialogi sekd musiikki ja laulut sdilyvit samanlaisena riippu-
matta kontekstista, jossa musikaali esitetdin. Suomennettua késikirjoitusta hyddynsi myds
Lohjan Teatteri lokakuussa 2025 ensi-iltansa saaneessa Bonnie & Clyde -musikaalin produk-
tiossaan.?! Voidaan todeta kisissini olevan kisikirjoituksen olevan musikaalin virallinen suo-
menkielinen kisikirjoitus, jota tullaan luultavasti kayttimaan tulevaisuudessakin musikaalin

suomenkielisissd tuotannoissa.

Musikaali pohjautuu 16yhésti Bonnien ja Clyden tarinaan. Se on monilta osin ottanut taiteelli-
sia ja dramaturgisia vapauksia, mutta pohjalla on kuitenkin todellinen tarina kahdesta histori-
aan eldmain jddneestd lainsuojattomasta rikollisesta. Tutkielmassani sivuan siis vain osin to-
dellisten Bonnien ja Clyden eldmaa, silld pddpainoni on nimenomaan musikaalin luomissa
hahmoissa, jotka luonnollisesti ovat eri asia kuin todelliset henkil6t. En siis tutki Bonnie Par-
keria todellisena historiallisena henkiloné, vaan tarkasteluni kohteena on musikaalin luoma
fiktiivinen hahmo, joka kylldkin viittaa historiaan ja muovaa tulkintaa menneisyydestd. Tdma

hahmo on musikaalin dramaturgisista ldhtokohdista syntynyt sekd musikaalin ndyttelijan

18 Liite 2: mainos- ja kansikuva, 66.

19 Music Theatre International-verkkosivusto.

2 Bonnie & Clyde -musikaali tuo rikollisen rakkaustarinan Suomeen. Huomenta Suomi 3.6.2024.
2l Bonnie & Clyde. Lohjan Teatteri-verkkosivusto.



luoma tulkinta, jonka rakentumiseen késikirjoittajalla ja ohjaajalla on omat vaikutuksensa, ku-
ten my0s puvustuksella ja maskeerauksellakin. Tietysti musikaalin Bonniessa on taustalla his-
toriallisen Bonnie Parkerin tarina, ja jotkin musikaalin hdnesta esittimat faktat ovat todellisia.
Suurimmaksi osaksi se on kuitenkin ottanut vapauksia luodessaan Bonnien hahmon eika to-
dellista, historiallista Bonnie Parkeria voi suoraan verrata musikaalin Bonnieen vaan heidét

tulee ndhda kahtena eri henkilona.

Arto Haapala esittdd pro gradu -tutkielmassaan Fiktio ja todellisuus — kirjallisen fiktion se-
manttisia ja ontologisia kysymyksid” (1984), ettei historiallisessa teoksessa, kuten romaanissa
(tai tdssd tapauksessa musikaalissa), esiintyva todellinen henkilohahmo voi olla todellinen,
koska todellinen ja fiktio sulkevat toisensa pois.** Teoksessa esiintyvd hahmo on Haapalan
nidkemyksen mukaan siis aina fiktiivinen, vaikka hinelld olisikin todellisessa elaméssi ole-
massa oleva vastine. Haapalan ajatukseen nojaten voidaan siis todeta, ettei musikaalissa esiin-
tyvd Bonnie Parker ole yhté kuin todellinen Bonnie Parker, vaikka ensimméaisend mainittu
Bonnie onkin jadlkimmadisend mainitun Bonnien vastine ja vaikka heidén vililladn on runsaasti

ainakin ndenndisid yhtymékohtia.

Musikaalia voi kuitenkin mielesténi luonnehtia biofiktioksi, koska sen padhenkil6ind on kaksi
menneisyydessd todella elanyttd ihmistd. Samalla se ei kuitenkaan pyri totuudenmukaisesti
jaljittelemédn heiddn eldmédinsd vaan on muokannut sen viihteelliseen muotoon, jossa todelli-
nen tarina on muuttunut ja muokkaantunut musikaalin tarpeisiin. Kotimaisten kielten keskuk-
sen sivuilla biofiktio mééritellddn seuraavasti: ’[B]iofiktiossa pddhenkilond on oikea, histori-
allinen hahmo, mutta tarkoituksena ei ole kuvata hinen vaiheitaan tiysin totuudenmukaisesti
niin kuin eldmékerrassa. Keskeisempéé on tarjota padhenkilon elaméén kiinnostava niako-

kulma, jolloin rohkeatkin tulkinnat ovat mahdollisia™*?

. Haapalan nékemys siité, ettd fiktiivi-
sessd teoksessa oleva todellinen henkilohahmo on aina fiktiivinen vastine todellisesta henki-
16std, voidaan liittd4 osaksi biofiktion késitettd, koska biofiktiossa kyse on henkilosté tehdysti
kuvitteellisesta tulkinnasta ja juuri tillaisesta tilanteesta on kyse on my6s Bonnie & Clyde -

musikaalin kohdalla.

Tutkin Bonnien hahmon kautta musikaalin luomaa kuvaa sukupuolirooleista. Tutkimuskysy-
mykseni ovat: Millainen rooli ja toimijuus Bonnielle annetaan vuonna 2009 valmistuneessa

musikaalissa ja millaista naiskuvaa se tuottaa hinen roolithahmonsa kautta? Miten 2020-luvun

22 Haapala 1984, 123.
2 »Kuukauden sana syyskuussa 2021 on biofiktio”. Kotimaisten kielten keskus-verkkosivusto.



musikaalissa esiintyvd Bonnien hahmo esitetdén suhteessa 1930-luvun sukupuolirooleihin?
Lahestyn kysymyksidni dialogin sekd musikaalin kappaleiden kautta, jotka molemmat luovat
osaltaan kuvaa kokonaisuudesta. Olen nostanut musikaalista esiin tiettyjd kohtauksia, joiden
olen todennut olevan olennaisimpia sekd hyodyllisimpid tutkimuskysymysteni kannalta ja

joita olen ndin ollen ldhestynyt kysymysteni valossa.

Kappaleita musikaalissa on yhteensé 22, jos mukaan luetaan alun prologikappale seké lopun
repriisit eli kappaleiden toistot. Ndiden kaikkien kappaleiden analysointi ei pro gradu -tutkiel-
man pituuden valossa ole mahdollista, joten olen paitynyt nostamaan esiin muutaman kappa-
leen, joita analysoin tarkemmin ja jotka ovat olennaisempia tutkimuskysymysteni kannalta.
Néama kappaleet ovat: “Tahti joka show’n” (Picture Show), “Téd4 maailma mut muistaa saa”
(This World Will Remember Me), “Ei voi tunteitaan vaientaa” (You Love Who You Love),
“Téd maailma meidit muistaa saa” (This World Will Remember Us), “Myo6hdistd nyt kddntyy
on” (Too Late To Turn Back Now), “Mihin eldmadssés tyydyit” (What Was Good Enough For
You) ja “Miksi pelkdisin?” (Dyin” Ain’t So Bad). Kohtauksista dialogia analysoidessani olen
nostanut esiin dialogia, joka on tutkimuskysymysteni valossa ollut oleellisinta ja joissa Bon-
nien toimijuus nousee esiin tavalla tai toisella, joko hénen itse kiyminsa tai hanestd kdydyn

dialogin kautta.

1.3 Metodologia ja tutkimustilanne

Hyddynnién tutkielmassani metodina ldahilukua. Lahiluku tarkoittaa teoksen huolellista ja ym-
mirtivii luentaa.?* Tirkedni piirteend ldhilukuun kuuluu myds teoksen useampaan kertaan
lukeminen, toisto, joka mahdollistaa teoksen syvillisemméan ymmaérryksen ja hahmottami-
sen.?> Olenkin nostanut musikaalista tiettyjd kohtauksia tarkempaan analyysiini ja lihestynyt
niitd tutkimuskysymysteni kautta pyrkien siten 10ytdméén aineistonani toistona tapahtuvan lu-
ennan kautta merkityksid ja vastauksia. Lahiluvun kautta olen ldhestynyt aineistonani olevaa
kasikirjoitusta, jonka olen lukenut 14pi useampaan kertaan ja titen tehnyt tekstistd yksityis-

kohtaista analyyttistd tutkimusta.

Tutkimukseni voidaan liittd4 osaksi feministista historiantutkimusta, koska paapaino on ni-

menomaan juuri musikaalin tuottamassa naiskuvastossa Bonnien hahmon kautta tapahtuvassa

24 Poysd 2010, 331.
% Poysd 2010, 331-332.



representaatiossa. Feministinen historiantutkimus on suhteellisen uusi tutkimussuuntaus histo-
riantutkimuksen kentélld. Alkunsa se on saanut 1960—1970-lukujen taitteessa, kun feminismi
ja naistutkimus alkoivat yleisestikin kiinnostaa aiemmin maskuliinispainoitteisessa tutkimuk-
sessa sekd yleisestikin yhteiskunnassa. Feministinen historiantutkimus on melko moninainen
ja monipuolinen kentté, johon siséltyy niin naistutkimusta kuin yleisestikin sukupuolihistori-
allista tutkimusta.?® Kyse ei ole siis tutkimuskentiisti, jossa kaikki tutkimus olisi samankal-
taista tai samoihin aiheisiin pyrkivéa, vaan kenttd on laaja ja tarjoaa ndkemystd menneisyy-
dessé yleisesti varjoon jddneeseen sukupuoleen. Feministisen historiatutkimuksen emansipa-
torisena motiivina voidaan nidhdé olevan sukupuolittuneen vallankdyton ja rakenteen tutki-
mista menneisyyden naisten toimijuuden sek tapojen kautta.?” Juuri timiinkaltaisia piirteiti

nousee esiin tutkimuksessani.

Sukupuolesta ja sukupuolirooleista puhuttaessa on tirked myds avata ja mééritelld, mitd niilla
tissd yhteydessé tarkoitetaan. Késite sukupuoli sisdltdd suomenkielisessd médritelméssddn
englannin kielen sanat gender®® ja sex?. Nykytutkimuksen nikokulmasta vanhahtavana pide-
tyn erottelu erottaa sanan ‘Gender’ tarkoittavan sosiaalista, ja kulttuurista sukupuolta ja ‘sex’
taas biologista sukupuolta. Kuitenkin kuten Judith Butlerkin on ilmaissut nikemyksensi jo
1990-luvulla® ja josta myds Soile Ylivuori puhuu artikkelissaan “Historiallinen analyysi ja
sukupuoli” (2022)*!, ei nykyinen sukupuolentutkimuksen kentti — eikd ylipaétisink4in ym-
mirrys sukupuolten moninaisuudesta — halua néin yksiselitteisesti méaéritelld sukupuolta ter-
mind. Sukupuolen ndhddén olevan ilmid, joka syntyy toimintojen kautta ja sukupuoli maardy-
tyy yksilon oman kokemuksellisuuden kautta. Yleisemmalld tasolla kyse on siis erdénlaisesta
performatiivisuudesta, joka on sidoksissa aikaan sekd paikkaan, ja muuttuu jatkuvasti ympa-

roivén yhteiskunnan mukana ja vallitsevien asenteiden sekd odotusten mukaan.

Tuula Gordon toteaa artikkelissaan ”Hiljaiset tytot ja suulaat "muijat’: naisen danté oppi-

massa” (2001), kuinka nainen ei mydskéén kategoriana ole itsestdédn selva vakio, vaan sosi-

29932

aalisesti, kulttuurisesti ja materiaalisesti tuotettu kimppu késitteitd””“. Gordonin mukaan nai-

nen ja naiseus eivét ole aina itsestédn selvid ilmauksia, vaan naiseksi nimeédminen tapahtuu

26 Kurvinen & Timosaari 2016, 209.

27 Kurvinen & Timosaari 2016, 211.

28 Gender. Oxford English Dictionary-verkkosivusto.
2 Sex. Oxford English Dictionary-verkkosivusto.

30 Butler 1990.

31 Ylivuori 2022.

32 Gordon 2001, 93.



naisellisuudesta tuotettua kuvaa tulkiten ja on edelld mainitun sukupuolen kaltaisesti yhti
lailla aikaan seké paikkaan sidottu kisite.3* Sosiaalisessa sukupuolessa on kyse siis performa-
titvisuuteen perustuvasta ja kontekstistaan riippuvasta ilmidsté, jonka ymmaértdminen on mie-

lekdstd myos tutkielmani kannalta.

Koska tutkimukseni késittelee osin 1930-luvun naiskuvaa Yhdysvalloissa, on huomioitava
ajallinen konteksti, sen ymmairrys sukupuolirooleista seké naiseudesta, ja naisen asemasta yh-
teiskunnassa. Toisaalta tutkimukseni l&hestyy aihetta nimenomaan 2000-luvun ndkdkulmasta,
koska musikaali, jota tarkastelen ja jonka kautta l&hestyn tutkimusaihettani, on tehty alun pe-
rin vuonna 2009 - siis noin 75 vuotta siitd ajankohdasta, johon musikaalin tarina sijoittuu.
Niin ollen tutkimuksessani on siis kyse ajallisesti erilaisista sukupuolen performatiivisuuden

kerroksista.

Tutkin tydssédni Bonnien hahmon toimijuutta. Toimijuus késitteend on itsessédén hyvin moni-
selitteinen ja on siten riippuvainen kontekstista, jossa se esiintyy. Yleisimmin silld kuitenkin
viitataan yksilon kykyyn ja mahdollisuuksiin tehdd sek toteuttaa valintoja omasta tahdostaan
omassa elinpiirissiin.>* Toimijuuden yhteydessi tapahtuvana toimintona voidaan ymmirtii
niin konkreettinen ruumiilla tapahtuva toiminta kuin mentaalisella tasolla tapahtuvat ajattelu-

t.3 Tissi tutkielmassani viittaan toimijuuteen juuri tillaisessa muodossaan.

ja valintaprosessi
Tarkastelen tutkimuskysymysteni kautta sitd, millaiset kyvyt sekd mahdollisuudet Bonnielle
annetaan toimia, ja miten hén toimii niiden valossa. Kytken toimijuuden toteutumisen nimen-

omaan juuri sukupuoleen, joka musikaalissa rakentuu ajallisessa kontekstissaan.

Kéyttdmistani késitteistd tirkeimpien joukkoon nousee myos rooli. Kuten toimijuudenkin
kohdalla, on rooli-sanallekin kontekstista riippuen olemassa erilaisia kédsitteitd ja merkityksia.
Tutkielmani yhteydessi viittaan roolilla nimenomaan sukupuolen kautta muodostuvaan mer-
kitykseen. Ymmarrédn sukupuoliroolit ja ennen kaikkea nimenomaan naisen roolin perinteisten
merkitysten kannalta siksi, ettd tutkielmani aineistona oleva musikaali sijoittuu 1930-luvun
Yhdysvaltoihin — aikakaudelle, jolloin sukupuolirooleilla oli yhteiskunnassa vield vahvaa

merkitystd, ja sukupuoli mééritti yksilon rajoja toimia.

Edelld mainitsemani feminismin teoreetikko Judith Butler ja hdnen klassikoksi muodostunut

teoksensa Hankala sukupuoli (2006) on tarjonnut tutkielmaani teoreettista viitekehysta

33 Gordon 2001, 93.
3% Gordon 2001, 115.
35 Ojala et al 2009, 21.
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sukupuolentutkimuksen ja ennen kaikkea juuri naiskuvan nékokulmasta, kuten myos Soile
Ylivuoren artikkeli "Historiallinen analyysi ja sukupuoli” (2022) sekd Minna Nikusen, Tuula
Gordonin, Sanna Kiviméen ja Riitta Pirisen teos Nainen, naiseus ja naisellisuus (2001).
Koska tutkielmani pddaineistona on musikaali, on musikaaliteatteria késitteleva tutkimuskir-
jallisuus noussut myos hyvin tarkedin rooliin. Suomeksi musikaaliteatterista on melko vihén
tutkimusta, joten olen joutunut tdltd osin kdintyméain englanninkielisen kirjallisuuden puo-
leen. Vicki Hoskinsin maisteritutkielma Musicalizing Murder — Defining the True Crime Mu-
sical (2013) késittelee nimenomaan juuri rikollisuuteen keskityvid musikaaleja ja niiden luo-
maa kuvaa. Yleisemmin musikaaliteatteriin keskittyvit sellaiset teokset kuin Pirkko Kosken
suomenkielinen teos Teatterin ja historian tutkiminen (2005) ja Millie Taylorin Musical

Theatre, Realism and Entertaiment (2016).

Huolimatta siitd, ettd vain sivuan todellisia ja historiallisia Bonnie ja Clydea seké heidén tari-
naansa siind méarin kuin se tutkimusaiheeni kannalta on oleellista, olen kuitenkin kontekstin
ja musikaalin aiheen ymmartdmisen kannalta myds syventynyt Bonniesta ja Clydesta kerto-
vaan kirjallisuuteen. Esimerkiksi Karen Blumenthalin teos Bonnie and Clyde — The Making of
A Legend (2018) sekd Bonnien didin Emma Krauser-Parkerin ja Clyden sisaren Nellie Barrow
Cowanin jo vuonna 1934 julkaisema kirja Fugitives — The Story of Clyde Barrow and Bonnie
Parker ovat tarjonneet taustatietoa sekd syvempéd nidkokulmaa todellisten Bonnie Parkerin ja

Clyde Barrow’n tarinaan.

Ensimmaisessa kasittelyluvussa késittelen Bonnien roolia ja toimijuutta musikaalissa dialogin
ja kappaleiden kautta. Alaluvussa 2.1 syvennyn tarkemmin kappaleisiin ja sithen, millainen
merkitys niilld on Bonnien hahmon sisdisen maailman seké hénen toimijuutensa ilmaisussa,
koska musikaalissa my®s lauluilla on puhutun dialogin rinnalla merkittdvai roolia. Alaluvussa
2.2 taas tutkin dialogin rakentamaa kuvaa. Dialogilla on ndytelmadn musikaalistatuksesta huo-
limatta merkittdva rooli hahmojen rakentumisessa ja siind, kuinka ja miten heité esitetdén.
Toisessa kisittelyluvussa syvennyn siihen, kuinka Bonnien hahmo néyttaytyy suhteessa ai-
kansa sukupuolirooleihin. Alaluvussa 3.1 syvennén ajallista kontekstia sukupuolirooleista mu-
sikaalin tapahtuma-ajankohdan eli 1930-luvun nékokulmasta ja tutkin sitd, kuinka ajan nais-
kuva sekd odotukset ndyttidytyviat Bonnien hahmon kautta musikaalissa. Alaluvussa 3.2 analy-
soin sitd, kuinka Bonnien hahmo haastaa sukupuolirooleja ja millaisia merkityksid hahmossa
sekd hinen toiminnassaan nikyvit ristiriidat luovat hénesté ilmeneviin kuvaan. Loppulu-

vussa vedédn yhteen johtopaatokseni ja tutkimustulokseni.
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2 Bonnien rooli ja toimijuus musikaalissa
2.1 Musikaalikappaleiden rakentama toimijuus ja rooli

Bonniessa & Clydessa kyse on musikaalista eli musiikkindytelmaistd, johon dialogin liséksi
sisdltyy myos laulua ja musiikkia. Musikaali eroaakin télti osin tavallisesta teatteriesityksesta,
silld se rakentaa tarinankerronnan moniulotteisemman ilmaisun varaan. Turun Kaupunginteat-
terin sivuilla mééritelladn, ettd “erityispiirteend musikaalissa on kyky ilmaista tunteita ja tee-
moja tavalla, joka ylittiii puhtaasti sanallisen ilmaisun”.>® The Oxford Handbook of The Ame-
rican Musical (2011) taas méérittelee musikaalin olevan ”sekoitus musiikkia, tanssia, laulua,
puhetta ja lavastusta”.?” Millie Taylorin nikemys teoksessa Musical Theatre, Realism and En-
tertaiment (2017) taas on se, etteivit ndma kaikki piirteet valttdmatta aina toteudu néin yksi-
selitteisesti kaikissa musikaaleissa, vaan esimerkiksi tanssinumeroiden maéra voi vaihdella
musikaalista riippuen.®® Kuitenkin Taylorinkin mukaan musikaaleja yhdistii se, ettii ne ta-
valla tai toisella kaikki sisdltdvét laulettuja musiikkikappaleita, kerrontaa — eli juonta, ja visu-
aalisin keinoin toteutettua esitysti, siis esimerkiksi nimenomaan tanssia.** Kaiken kaikkiaan
musikaalin siséltimaét esityspiirteet mahdollistavat syvéllisempien ilmausten ja merkitysten
rakentamisen, ja voivat myds tuoda esiin hahmojen sisdistd maailmaa, jonka kertominen ei

pelkén dialogin valossa olisi mahdollista.

Johdannossa nostin esiin sen, kuinka Bonnie & Clyde -musikaalissa on yli kaksikymmenta
laulua, joten niiden merkitys tarinankulun kannalta on merkittdva dialogin ohella. Musikaa-
lissa dialogi ja laulut kulkevat ikddn kuin kési kddessd ja tukevat toisiaan seké tarinankerron-
taa ja juonen rakentumista sekéd eteenpdin viemistd. Johdannossa mainitsemani mukaisesti
olen nostanut musikaalista esiin tietyt laulut, joita analysoin tarkemmin. Laulut olen valinnut
ennen kaikkea juuri siitd ndkokulmasta, ettd ne valitsemieni dialogien mukaan tavalla tai toi-
sella késittelevit ja nostavat esiin Bonnien toimijuutta ja Bonnien hahmon rakentumista ja hé-

nen motiivejaan sekd hdnen toimintaansa.

36 Mikd on musikaali? Turun Kaupunginteatteri-verkkosivusto.
37 Wolf 2011, 3.

38 Taylor 2017, 12.

3 Taylor 2017, 13.
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Musikaalin tarina alkaa Bonnien ja Clyden lapsuudesta. Nuori ja mydhemmin myds vanhempi
Bonnie laulavat kappaleessa ”Tihti joka show’n”*’ haaveistaan tulla niytteliji Clara Bow’n*!
kaltaiseksi tdhdeksi ja saavuttaa mainetta sekd kunniaa ja paédstd Bow’n tapaan lehtien kansi-
kuviin. Bonnie on noin kymmenvuotias ja hdnen isdnsa on juuri kuollut ja hdn joutuu muutta-
maan 4ditinséd kanssa Linsi-Dallasiin isodidin luokse, koska heillé ei ole enédé varaa asua Ro-
wenassa. Laulun aikana nuori Bonnie vaihtuu aikuiseen Bonnieen, jolla on yhd samat unelmat
kuuluisuudesta sekd paremmasta eldmésta jossakin toisaalla, koska hdnen oma eldménsa tar-

joilijana Dallasissa ei tarjoa tarpeeksi.

Bonnieta Samppalinnan keséteatterin produktiossa niytellyt Marketta Tikkanen puhui Bon-

nien hahmosta ja timén unelmoinnista Huomenta Suomen haastattelussa 3.6.2024:

Mai néén et hin [Bonnie] on téllainen suuri unelmoija ja pakenee nimenomaan just titi
koyhyyttd ja muuta sellaseen haaveiluun ja ettd ne unelmat on tosi epirealistisia, ettd
hin haluaa vaan hinnalla milld hyvénsa tulla kuuluisaksi ja jotenkin [-] koska [Bon-
nie] ollut nuori henkild oikeestikin [—] et jotenkin ei 0o varmaan edes ymmartinyt et
miti tekee, ettd on vaan ne omat unelmat. +?
Rikollisuutta ja rikoksia késittelevdd musikaaligenred tutkinut Vicki Hoskins toteaa maisteri-
tutkielmassaan, ettd Bonnie & Clyde -musikaalin hahmoissa on néhtivissd amerikkalaisen
unelman tavoittelua ja kuinka tdimé on hyvin usein kiytetty tehokeino Broadway-musikaa-
leissa.* Kyse on kirjallisuudessa laajasti esiintyvisti “ryysyisti rikkauksiin -troopista, jossa
huonoista ldhtokohdista noustaan menestykseen sekd vaurauteen. Troopilla viittaan téssi yh-
teydessd teemaan tai juonikuvioon, joka toistuu eri teoksissa yhi uudelleen ja uudelleen, ja
joka tdten on katsojan tunnistettavissa sekd ymmaérrettdvissd. Kuten musikaalin suomentanut
ja ohjannut Jukka Nylund toteaa késiohjelman alkusanoissa, on ndytelmén ydinjuonena tarina
kahdesta kdyhisti rakastavaisesta, jotka pyrkivit varastelemalla kohti parempaa elimii.**

Musikaalin perusjuoni siis rakentuu hyvin pitkélti "amerikkalaisen unelman” tavoittelun va-

raan ja asettuu titi kautta osaksi pidempéa jatkumoa.

40 Liite 1: ”T#hti joka show’n”, 62.

41 Clara Bow (1905-1965) oli yhdysvaltalainen mykkéelokuvien aikakaudella oman aikansa huipputihdeksi
noussut nayttelijatdr. (ks. Desjardins 2010, 109-)

42>»Bonnie & Clyde -musikaali tuo rikollisen rakkaustarinan Suomeen”. Huomenta Suomi 3.6.2024.

43 Hoskins 2013, 35.

4 Taiteellisen johtajan terveiset: kesiiteatteri on olosuhde, €i tyylilaji. Bonnie & Clyde. Kisiohjelma. Samppalin-
nan keséteatteri 2024.
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Ryysyisté rikkauksiin -troopin tyylid on néhtivissd myos amerikkalaisen unelman eetoksessa.
Amerikkalainen unelma tarkoittaa “vapautta tavoitella yksildllistd menestystid”.*> Populaari-
kulttuurissa toistuva narratiivi amerikkalaisesta unelmasta luo kuvaa, jossa vaurastumisesta
sekd menestymisestd tulee tavoiteltu asia ja on yksilon késissd, voiko hin saavuttaa tdiméan
unelman vai ei. Hannu Salmi kirjoittaa artikkelissaan ”Success and the Self-Made Man”
(2004), miten tdmédnkaltaiset piirteet menestyksesté ja rikastumisesta ovat olleet elokuvissa

keskeisimpii teemoja aina elokuvateollisuuden alusta asti.*®

Narratiivin takana vallitsee ajatus siitd, ettd kaikilla on ainakin ndenndisesti samankaltaiset
mahdollisuudet menestykseen ldhtokohdista riippumatta. Irwin G. Wyllie tutkii teoksessaan
The Self-Made Man in America (1966) myyttisen hahmon — erdinlaisen amerikkalaisen san-
karin tai ihanteen mukaista kuvaa oman onnensa seké menestyksensé takana olevasta ihmi-
sesti.*” Kyse on siis yksilokeskeisyyteen perustuvasta ajatuksesta, jonka varaan myos Bon-
nien ja Clyden unelmat musikaalissa rakentuvat, koska loppuviimeksi molemmat nékevit ri-
kosten tekemisen ja niiden avulla rikastumisen olevan avain onneen. 1930-luvulla tarinanker-
ronta viihdeteollisuuden kentilld muuttuikin suuntaan, jossa rikollisuus ja laittomat keinot

kytkeytyivit mukaan tihin menestyksen narratiiviin.*®

“Tahti joka show’n” -laulussa ryysyista rikkauksiin -trooppi ja amerikkalaisen unelman ta-
voittelu ndyttdytyy varsin selvidsti. Laulun sanoissa ja sen aikana tapahtuvissa kohtauksissa
luodaan kuvaa niin Bonnien kuin Clydenkin lapsuudesta ja tuodaan ilmi sitd, ettd kumpikin
heistd on 1dht6isin kOyhisti taustoista ja ettd heilld molemmilla on haave rikkauden ja parem-
man eldmén saavuttamisesta — tosin eri tavoin. Heiddn toimintansa ja motiivinsa alkulédhteeni
on siis amerikkalaisen unelman tavoitteleminen ja rikkauden sekd kuuluisuuden saavuttami-

nen paistikseen pois kdyhdstd ja laman runtelemasta Texasista.

Tikkasen edelld mainittu ndkemys Bonniesta kuvastaa hyvin sitd, mikd Bonnien motiivina on.
Hinelld on tietty unelma, jonka eteen hdn on valmis tekemédin kaikkensa keinolla milld hy-
vansd, eikd lopulta edes viliti siitd, ovatko kéytetyt keinot moraalisella tasolla oikein vai ei-
vat. Hinen motiivinaan musikaalissa on unelma kdyhyydestd nousemisesta, ja rikkauden seka
kuuluisuuden saavuttamisesta eli nimenomaan juuri edelld mainitun troopin kaltainen nouse-

minen ryysyisté rikkauksiin, ja samalla siten myos amerikkalaisen unelman saavuttaminen.

45 Amerikkalainen unelma. Wikisanakirja-verkkosivusto.
46 Salmi 2004, 596.

4T Wyllie 1966, 6.

8 Salmi 2004, 598.
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”Téhti joka show’n” -laulu néin ollen luo siis pohjan Bonnien hahmon motiiveille sekéd hénen

toimijuudelleen.

Jo Simone de Beauvoir kirjoitti alun perin vuonna 1949 ilmestyneessa teoksessaan Toinen su-
kupuoli (1999), kuinka haaveilu ja unelmointi on tytdlle ominainen, luontainen piirre.*’ Haa-
veilun avulla tytto voi paeta eliménsé keskinkertaisuutta lupaamalla itselleen, ettd rajoitettu
elama ja ulkopuolelta tulevat odotukset jadvit menneisyyteen ja unelmissaan hian voi olla mité
tahansa vain haluaa.>® 1940-luvun niikokulmasta kirjoittanut Beauvoir nikee, etti tyttd on
madratty passiiviseksi olennoksi, koska hénelle on yhteiskunnan osalta asetettu rajat ja odo-
tukset. Ndiden odotusten valossa tytdsta tulisi tulla ditinsd, isoditinsa ja kaikkien suvussa en-

nen hinti tulleiden naisten tapaan iiti ja vaimo.”!

My®és Piivi Naskalin mukaan #itiys on normaalin naisellisuuden keskeinen elementti.>? Ty-
tolle didin (ja muiden suvun naisten) kohtalo saattaa monissa méédrin kuitenkin olla jotakin,
jollaista tdmai ei halua saavuttaa. Beauvoirin mukaan tyton taipumuksena onkin haaveilun
ohella ihailla sellaisia naisia, jotka ovat ”vapautuneet naiseuden orjuudesta” — siis esimerkiksi
niyttelijittiria.>> Bonnie asettuu juuri tihin Beauvoirin esittimiin tytdille ominaisen “ihaili-
jan” rooliin siind, ettd hin ihailee Clara Bow’ta. Bonnien asettaminen ihailijan rooliin selittda
myds auki hdnen motiivejaan. Hanelld on tarve ja valtava halu nousta koyhyydestd kuuluisuu-
teen kéyttden esikuvanaan Bow’ta, joka kdyhyyttd ja vikivaltaa sisélténeistd taustoistaan huo-

limatta onnistui nousemaan kuuluisaksi, ja suurta suosiota saavuttaneeksi elokuvatihdeksi.>*

Musikaalin teema rakentuu nimenomaan juuri unelmoinnin ja ihailun varaan, joskin paijuo-
neen ison vaikutuksensa tekee my0s Clyden ja Bonnien rakkaustarina. Heidén rakastumisensa
tapahtuu heti musikaalin alkupuolella, kun vankilasta karannut Clyde t6rméda Bonnieen maan-
tielld, jonne tdmén auto on hajonnut. Kyse on ensisilmiykselld syntyvéstd rakkaudesta, mika
tiettdvésti nojaa myds todellisuuteen, rakastuivathan todellisetkin Bonnie ja Clyde kertoman

mukaan jo heidén ensitapaamisellaan.>

4 Beauvoir 1999 (1949), 194.

30 Beauvoir 1999, 194,

31 Beauvoir 1999, 162-167. 186-187.

32 Naskali 1998, 196.

33 Beauvoir 1999, 172.

54 Clara Bow. Biography-verkkosivusto.
35 Blumenthal 2018, 25.
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Musikaalissa Bonnieen vetoaa se, kuinka Clyde nikee hinessé olevat ainekset tdhteyteen, ja
kohtauksessa kuultavassa laulussa “Mut tullaan vield muistamaan™>® Clyde toteaa Bonnielle,
miten tdmdn pitdisi paédstd eroon kahvilantyontekijan asuun kuuluvasta esiliinasta ja pukeutua
sen sijaan kalliisiin, New Yorkista ostettuihin satiinivaatteisiin. Lisdksi Clyde kertoo, kuinka
hédnen mielestdidn Bonnien kasvot kuuluisivat elokuviin, miké viittaa siis suoraan siithen haa-
veeseen, joka Bonniella on filmitdhdeksi tulemisesta. Bonnie vaikuttuukin nimenomaan juuri
siitd, ettd Clyde ndkee hdnessa tihtiainesta. Laulun aikana kaksikolle myos ilmenee se, ettd he
jakavat yhteiset haaveet Texasista poispddsemisestd ja paremman eldmédn saavuttamisesta ja

laulun lopuksi Bonnie piityy suutelemaan Clydea.®’

Kohtaus implikoi heidin nopeaa rakastumistaan, koska jo seuraavassa kohtauksessa, joka
ajallisesti tapahtuu oletettavasti heti edellisen kohtauksen perédén, heidit ndhdaan viettiméassa
aikaansa yhdessi. Kohtauksessa Bonnie on kirjoittanut Clydeen liittyen runon®®, jonka hén lu-
kee tdlle ddneen ja Clyde yrittdd saada Bonnien ldhtemdin mukaansa Texasista. Musikaalin
varrella Bonnie ilmaisee useampaan otteeseen tiedostavansa kyll4, ettei Clyden valitsema

polku ole moraalisesti oikea, ja ettei hanen kuuluisi timin valossa edes rakastua Clydeen.

T4Amai nousee esiin esimerkiksi kappaleessa “Ei voi tunteitaan vaientaa™>’

, jossa Bonnie laulaa
kuinka tietdd kylla Clyden huonot puolet. Bonnie tiedostaa, ettd Clyden rakastaminen on véa-

rin, mutta toteaa, ettei voi omille tunteilleen mitdin. Hin ilmaisee myos, ettei valitd siitd, mitd
muut ihmiset hdnen ympérillddn ajattelevat Clydesta ja heidén kahden suhteesta. T4lld Bonnie
viittaa aiemmassa kohtauksessa kdyméénsa keskusteluun ditinsd Emman kanssa, joka ilmaisee

varsin selvisti sen, ettei pidd Clydesta.

Emman ndkemyksen mukaan Clyde ei ole sopiva vaihtoehto Bonnielle nimenomaan juuri
siitd syystd, ettd timd padtyy lopulta rikostensa vuoksi takaisin vankilaan. Emma toivookin
tyttirensi valitsevan poliisina tydskenteleviin Tedin® — Bonnien lapsuudenystivin, joka on

ihastunut Bonnieen. Bonnie itse ei kuitenkaan ole kiinnostunut romanttisessa mielessa

36 Liite 1; ”Mut tullaan vield muistamaan”, 62—63.

STB&C 2024, 14.

8 Musikaalissa tuodaan moneen otteeseen esiin se, ettd Bonnie kirjoittaa runoja. Tdmi viittaa todellisuuteen,
silld Bonnie Parker kirjoitti vuosien 1932—1934 aikana tiettdvisti ainakin kaksi runoa: The Story of Suicide Sal ja
The Trail’s End (The Story of Bonnie and Clyde) (ks. Blumenthal 2018)

%9 Liite 1: ”Ei voi tunteitaan vaientaa”, 63.

6 Ted Hinton on todellinen henkil®, joskin todellisuudessa hin ja Bonnie eivit olleet lapsuudenystivid, vaan tu-
tustuivat vasta myShemmin, kun Ted vieraili usein kahvilassa, jossa Bonnie tyoskenteli tarjoilijana. Hén oli
myos yksi sheriffeistd, joka oli mukana ampumassa Bonnien ja Clyden Louisianassa toukokuussa 1934. (ks. Blu-
menthal 2018, 23-24.)
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Tedistid. Musikaalissa on tihiin mennessi tuotu my®s ilmi, ettd Bonniella on aviomies Roy®!,
joka on ollut vankilassa istumassa tuomiota rikoksista ja myohemmin jopa vapautunut sielta.
9962

Bonnien sanojen mukaisesti Roy ei kuitenkaan ole “’kiinnostunut olemaan aviomies”®” ilmais-

ten siis sen, ettei nde tulevaisuuttaan yhdessi timén kanssa.

Naiden lahtokohtien vuoksi Emma haluaisi Bonnien télld kertaa 16ytévan itselleen kunnolli-
semman miehen, jonka kanssa Bonnie voisi asettua aloilleen ja perustaa perheen. Bonnielle
tilanne on kuitenkin toinen, koska hén kokee rakkautensa Clydea kohtaan voimakkaampana
kuin tiedostamisensa siité, ettd tima ei ole kunnollinen ja moraalisesti oikealla tielld. Laulussa

”Ei voi tunteitaan vaientaa”®® Bonnie laulaakin:

Kiinnosta ei

mitd muut aattelee.

Luotan tunteeseen ja omaan syddmeen.

Ja vaikka téydellinen ei hin oisikaan,

onko kukaan? [-]%*
Sanoissa annetaan ymmartdd Bonnien ajattelevan, ettd muut ihmiset ympérilld odottavat hé-
nen 16ytévin tdydellisen — siis kunnollisen ja hyvakéaytoksisen miehen, joka olisi lain oikealla
puolella. Miehen, jollaisen esimerkiksi hdnen ditinsa haluaisi hinen vihdoin saavan. Hén il-
maisee kuitenkin, ettei vilita siitd, onko Clyde tdydellinen vai ei ja kysyy sitd, voiko kukaan
edes ylipdatadnkaén olla tdydellinen. Kertosdkeessi laulettava kohta: “[—] ei voi tunteitaan

65 ilmaisee kuinka Bonnien kohdalla hinen tunteensa voittavat sen,

voimin jirjen vaientaa
mitd hdnen jarkensa yrittdd sanoa. Kyse ei siis ole siité, etteiko Bonnie tiedostaisi Clydeen ra-
kastumisen ja tdmdn kanssa olemisen olevan moraalisella tasolla vddrin. Hian vain kokee, ettei

voi mitddn tunteilleen eiké tdten halua eldd ilman Clydea.

Bonnien ja Clyden suhteessa on néhtivissé erdédnlaista kielletyn rakkauden -trooppia. Kielletty
rakkaus on toiminut monien rakkaustarinoiden motiivina jo niin Shakespearen Romeossa ja
Juliassa® kuin myds monissa nykypaivin romanttisissa teoksissakin. Kielletty rakkaus raken-
tuu usein ldhtokohdasta, jossa henkildiden vélinen rakkaudellinen suhde on tavalla tai toisella

yhteiskunnan rakentamien sosiaalisten normien sekd odotusten vastainen. Musikaalissa

6! Bonnie Parker oli todellisuudessakin naimissa Roy Thorton nimisen miehen kanssa, jonka kanssa hin avioitui
viisitoistavuotiaana vuonna 1926. (ks. Blumenthal 2018, 22.)

2 B&C 2024, 31.

63 Liite 1: ”Ei voi tunteitaan vaientaa”, 63.

64 Liite 1: ”Ei voi tunteitaan vaientaa”, 63.

65 Liite 1: “Ei voi tunteitaan vaientaa”, 63.

% William Shakespeare: Romeo ja Julia (Romeo and Juliet) 1591-1595.
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Bonnien ja Clyden vélinen suhde ndyttidytyy monien muiden hahmojen silmissé normien vas-
taiselta juuri siksi, ettd Clyde on rikollinen siind missd Bonnie taas on musikaalin alussa “via-
ton ja kunnollinen tyttd”. Heiddn ei yhteiskunnan seki yhteisonsa normien ja odotusten va-

lossa kuuluisi edes siis rakastua toisiinsa.

Bonnie ja Clyde kuitenkin rakastuvat toisiinsa musikaalin edetessd yhd syvemmin, vaikka ku-
kaan heiddn ympdrilldan hyvéksy heiddn suhdettaan. Ensimmaéisen ndytoksen paittdvassé lau-

267

lussa ”Meidét tullaan vield muistamaan”®’, nousee esiin se, ettd heiddn suhteensa on muuttu-

nut pisteeseen, jossa he eivit voi endé eldd ilman toisiaan. Kappaleen nimi on suora viittaus

2968

musikaalissa aiemmin jo kuultuun kappaleeseen ”Mut tullaan vield muistamaan™®®, joskin

29 9

muoto vaihtuu siind “minusta” “meiksi”. Tdéma kuvastaa Bonniessa ja Clydessa ja heidén suh-
teessaan tapahtunutta muutosta yhé tiiviimmaksi. Yhdesti tulee kaksi, ja heisté tulee parival-

jakko, joka toimii yhdessa.

Samalla he rakastuvat toisiinsa yhd syvemmin kummankin ollessa valmiita tekemdén tois-
tensa eteen kaikkensa. Tdmé nikyy esimerkiksi laulua edeltidvissa ja sen aikana tapahtuvassa
kohtauksessa, jossa Clyde pakenee vankilasta kédyttden apunaan Bonnien hénelle sinne toimit-
tamaa pistoolia. Auttamalla Clyden pakoon vankilasta, ottaa Bonnie jilleen askeleen yha sy-
vemmille rikosten maailmaan. Tall4 hén osoittaa samalla sitd, mitd hdn on valmis tekeméain

Clyden vuoksi.

”Meidét tullaan vield muistamaan” laulussa Bonnie samalla nostaa jélleen esiin haaveensa
Hollywoodista laulaessaan siitd, kuinka heiddn pitéisi lopettaa ryostokeikat, koska “tuskin
muutkaan leffatihdet sivutyoniin ryostelee”®. Bonnie ilmaisee ensimmiisti kertaa tiedosta-
vansa sen, ettei hin voi saavuttaa unelmaansa ja jatkaa ryostelyd. Hanen toimintansa luo risti-
riidan siksi, ettd hin on vain hetked aiemmin salaa toimittanut Clydelle aseen vankilaan ja té-
ten auttanut Clyden pakenemaan vankilasta eli ndin ollen tehnyt rikoksen. Clyde kuitenkin ve-
toaa siihen, ettd he tarvitsevat ry0stoistd saamansa rahat siihen, ettd he voivat kustantaa Bon-
nien padsyn Hollywoodiin, koska heilla ei ole rahaa, eivdtkd he ilman sitd paddse minnekédén

Dallasista ja Texasista, mikd heiddn suunnitelmanaan on kaiken aikaa ollutkin.

Vetoamalla siihen, ettd he kdyttavit ry0stdistd saamansa rahat padstikseen pois Texasista

Hollywoodiin, vetoaa Clyde samalla Bonnieen. Bonnie myontyy ehdotukseen, mutta toteaa:

67 Liite 1: ”Meidét tullaan vield muistamaan”, 63—64.
68 Liite 1: ”Mut tullaan vield muistamaan”, 62—63.
9 Liite 1: ”Meidit tullaan vield muistamaan”, 63—64.
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”’[] niiden jilkeen ei sit yhtikiin”"°, Tissd vaiheessa musikaalia Bonnielle rydsteleminen
tuntuu hyviksyttiaviltd, koska hin nikee sen toimivan hanen mahdollisuutenaan tulla kuului-
saksi filmitdhdeksi eli pakotieksi pois koyhyydesté ja Texasista. Bonnielle Clyde ja Clyden
mukainen eldma on kuin menolippu pois kaikesta siitd, minkéd hin haluaa jittda taakseen ja

samalla keino oikeuttaa moraalittomuutta.

”Meidét tullaan vield muistamaan” on my0s musikaalin ensimmaéinen laulu, jonka Bonnie ja
Clyde laulavat yhdessd miké osaltaan myds luo kuvaa muutoksesta minusta meiksi. He eivit
ole enéé yksikkoind pelkkd Bonnie tai pelkkd Clyde, vaan Bonnie ja Clyde — kuuluisa rikollis-
kaksikko, joiden nimet tunnetaan nimenomaan juuri tdssd muodossa. Samalla se luonnollises-
tikin vaikuttaa my0s Bonnien hahmoon ja hénessé tapahtuvaan muutokseen, koska hénen tari-
nansa kietoutuu yha vahvemmin osaksi Clydea seki timdn maailmaa. Laulun aikana tapahtu-
vassa seuraavassa kohtauksessa, jossa Bonnie ja Clyde nédhdéin, tehddén tarinassa aikahyppy
eteenpdin. Seuraavat laulun sanat Bonnie ja Clyde laulavat yhdessé ilmaisten sanoissa sitd,

ettd he ovat tdssd kohtaa saavuttaneet jo huomiota seké kuuluisuutta rikoksillaan:

[—] Ja meitd legendoina
muistellaan
sen tuutte huomaamaan!

Misséd vain kuljetaan,

saadaan padt kddntymadn

meitd rakastetaan kaikkialla,

ja koska meisti juoruillaan

siks my0s meidit tullaan muistamaan!

Jilkemme jdtetdén,

jaadaan historiaan,

ei lainkuuliasta muista kukaan!
Ainakin meidit huomataan,

meidit tullaan vield muistamaan! [-]"!

Laulun sanat ilmaisevat Clyden ja ennen kaikkea nimenomaan juuri Bonnien naiiviutta siind,
ettd he ajattelevat jadvansd ihmisten muistiin ennen kaikkea juuri rikosten kautta. Heidén na-
kemyksensé on siis se, ettei muistiin jddminen ole mahdollista jos eldd kuuliaisella ja normeja
noudattavalla tavalla. He ovat saaneet rikoksillaan huomiota ja ihmiset ovat kiinnostuneita

heistd — heiddn nikemyksensd mukaan ihmiset rakastavat heitd. He ovat huolettomia ja

70 Liite 1: ”Meidét tullaan vield muistamaan”, 63—64.
"1 Liite 1: ”Meidit tullaan vield muistamaan”, 63—64.
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vapaita ja haluavat eldé eldménsé niin tdysilld kuin pystyvét seurauksista vélittimattd. Kumpi-
kaan heistd ei halua tyytyd tavanomaiseen eldméén, ja rikoksilla he huomaavat saavuttaneensa
juuri sellaista huomiota seké kuuluisuutta, josta kumpikin heistid on haaveillut lapsesta asti,

kuten jo musikaalin ensimmaisessé laulussa Tahti joka show’n” on tullut ilmi.

Musikaalin tarina sijoittuu 1930-luvun Yhdysvaltoihin aikakaudelle, jolloin naisen elinpiiri oli
vield suhteellisen rajattua ja ennalta mairattya erityisesti Bonnien kaltaisista 1dhtokohdista tu-
levalle tytolle. Odotettu naiseuden rooli tuntuu Bonniesta kuitenkin ahdistavalta ja rajoitetulta
ja tdmén sijaan hén haluaa jotakin suurempaa ja jannittivampad, josta riittdisi kerrottavaa
myo6s muistelmiin. Hin ei halua tuhlata elaméddnsd mihinkéén sellaiseen, jolla ei voi saavuttaa
mitddn merkittdvai. Bonnielle Clyde on siis ikd4n kuin pakokeino pois siitd naiseuden roo-
lista, jota hdnen Aitinsd edustaa, ja jonka varaan hinenkin tulisi rakentaa eliménsd. Musikaalin
toisen niytoksen alussa kuultavassa laulussa “Mihin elimissis tyydyit”’? Bonnie laulaakin:

[—] Siithen mihin eldméssis tyydyit,

tyttdres ei tule tyytymééin

leipoen ja parsien
eldmasi tuhlaat, mut mé en.

Sisaltod muistelmiin tddltd en saa
ei 00 mitddn muisteltavaa.

Ma tahdon timantit kuin tdhtoset
korviini loistamaan.

Sithen mihin eldmaéssés tyydyit
pikkutyttosi téa tyydy ei.
Tahdon paljon enemmén
kokee tdyden eldmin

ja 18ytii rakkauden [—]7

Laulun sanoissa Bonnie ilmaisee siitd, kuinka hénelle ei riitd ditinsa kaltainen eldamé. Héan lu-
ettelee laulussa asioita, joita ei halua ditinsa jdljissa tehda ja tyytyé titen arkiseen seki kotias-
kareiden tiyttiméddn eldméan, joka hinen kaltaiseltaan tytolté olisi aikakauden puitteissa odo-
tettavaa ja suotavaa. Beauvoir esittddkin kirjassaan, miten tytolle didin kohtalo vaimona, &i-
tind ja kotirouvana saattaa usein tuntua tylsilta ja lattealta toisinnolta, joka ei johda mihin-

kddn.™ Aiti on sidottu kotiin, eik# hiinen elimilli#in ole mahdollisuutta laajentua mihinkin

72 Liite 1: "Mihin eldméssis tyydyit”, 64-65.
73 Liite 1: "Mihin eldméssis tyydyit”, 64-65.
74 Beauvoir 1999, 163.
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suuntaan, eikd tytér tahdo tulla hdnen kaltaisekseen ja toistaa eldméad, jollaista hdn on nédhnyt

ditinsi elavan.”

Bonnien kohdalla kyse on juuri tillaisesta tilanteesta. Han nékee ditinsd eldmén ahtaana muot-
tina, joka on sidoksissa kodin piiriin ja joka toistuu pdivista toiseen samankaltaisena kotiaska-
reiden muodostamana kehédnid. Bonnielle didin edustama naisen rooli ndyttdytyy kuin orjuuden
kaltaisena tilana, johon hén ei halua joutua. Yleisend uskomuksena onkin, ettd "tyton [on] vi-
hattava itidsin menestyikseen maailmassa”’®. Toteamus on melko radikaali, mutta nikisin
sen tdssd yhteydessd voivan viitata my0s nimenomaan juuri sithen, kuinka Bonnie “’vihaa” di-
tinsd elaméé ja tiedostamalla timén haluttomuutensa tulla ditinsd kaltaiseksi, hdn on 10ytényt
itselleen toisen naisen (Clara Bow’n) joka toimii hénelle didin vastakohtaisena esikuvana ole-
malla nainen joka ndyttdytyy néyttelijduransa kautta muuna kuin didin kaltaisena kotiin jumit-

tuneena naisena.

Laulussa Bonnie myd&s nimittdd itsedén &ditinsd pikkutytoksi. Télla nimitykselld Bonnie ikédan
kuin asettaa itsensd sithen viattomuuden kehdin, jossa hin ndyttaytyy “kilttind” tyttond. Nimi-
tys pikkutytostd luo kuitenkin ristiriitaa siind, ettd laulussa Bonnie nimenomaan ilmaisee, ettei
halua saavuttaa sellaista naiseuden roolia, jota héneltd odotetaan. Téllainen naiseuden rooli
tavoittelu nivoutuisi Alicia Skipperin mainitsemaan “kiltin tyton” madritelméan, jossa kilttey-
den mukaista hyvitapaisuutta osoittavasta tytdstd kasvaa yhteiskunnan asettamien naiseuden

odotusten mukaisesti “hyvi vaimo”.”’

Musikaalin tarinan ja Bonnien hahmon ja hidnen viattomuutensa kannalta kidénteentekeva
hetki tapahtuu “Mydhiisti nyt kidntyy on”’® -laulun aikana kun Bonnie ja Clyde molemmat
ymmartivit olevansa tielld, josta ei ole endé takaisinpaluuta. Kohtaus ja laulu sen ympérilla
ovat suora jatkumo kohtaukseen, jossa Clyde on rydstaméssd ruokakauppaa ja ampuu paikalle
tulleen sheriffin. Palatessaan takaisin hdnen ja Bonnien piilopaikkaan, myontdéd Clyde lopulta
Bonnielle, mité ruokakaupassa tapahtui. Tilanteesta pahoin jarkyttynyt Bonnie uhkaa ldhted ja
jattad Clyden, koska ymmartdé, miten vakavasta asiasta virkavallan tappamisessa on kyse ja
mité se tarkoittaa heiddn tulevaisuutensa kannalta, mutta uskoo hénella itsellddn olevan viela

mahdollisuus péésté selville vesille. Tavaroitaan laukkuun pakkaava Bonnie toteaa Clydelle,

5 Beauvoir 1999, 163.

76 Naskali 1998, 78.

77 Skipper 2008, 80.

78 Liite 1: "My®dhiistd nyt kiifintyy on”, 64.
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kuinka “’Laukauksellas tapoit hiinet sekd mut, Clyde, si mikset tajunnut?”’”°. Sanojen voi
ndhdé implikoivan sité, kuinka Bonnie kokee sheriffin tappamisen murtaneen myds jotakin
hdnen sisdltddn. Hin antaa ymmartaa kisittdvinsé vasta Clyden teon myo6td sen, mitd he ovat
tekemdssa ja kuinka he ovat todella paétyneet rikolliselle tielle ja moraalisella tasolla titen

vaarille puolelle.

Samalla se on Bonnielle hetki, jona hin ymmértai, ettd haave Hollywoodista on mennytté, jos
hén ei ldhde ja jitd Clydea vield kun hinelld on sithen mahdollisuus. Clyde ei kuitenkaan anna
Bonnielle mahdollisuutta ldhted kieltimilla Bonnieta edes ajattelemasta moista ja laulaa télle,

kuinka: ”’[-] meidit kaksi luotiin yhteen, siks kd#nty si...”8°

, jonka myo6ti he ajautuvat suu-
delmaan. Bonnie laulaa: ”Virhe on sua rakastaa, vaikka pois nyt 1dhtisin, mut sydén tois takai-
sin, Clyde, sua ilman kuolisin” ilmaisten siis jdlleen sitd, kuinka hdn ymmaértaa Clyden rakas-
tamisen olevan vairin, mutta toteaa, kuinka ei voi eldd ilman Clydea ja tdmén rakkautta. Sa-
malla Bonnie ilmaisee, ettei voisi todellisuudessa ldhted ja jattdd Clydea, vaikka ymmartiddkin
heidén tekojensa raakuuden ja niiden seuraukset. Tadssd kohtaa Bonnie siis osoittaa ensimmaéi-
sen kerran musikaalin aikana olevansa valmis toimimaan lain vaarilla puolella vain saadak-
seen olla yhdessd Clyden kanssa ja heittdé niin ollen lopullisesti haaveensa Hollywoodista si-
vuun ymmartiessddn, ettei voisi olla samanaikaisesti seké rikollinen, ettd kuuluisa ndyttelija

vaan hinen on tehtdvé valinta Hollywoodin ja Clyden vililla. Bonnie siis ikddn kuin uhraa

haaveensa Clyden ja rakkautensa vuoksi.

Uhrautuminen rakkauden vuoksi on tietenkin historiallisella tasolla patriarkaalisessa yhteis-
kunnassa tyypillinen piirre aikakautena, jolloin naimisissa olevan naisen elinpiiri rajoittui pit-
kilti kodin ja perheen ympiirille, eikii hinen ollut suotavaa eniii olla osana tydeldmid.®! Niin
ollen rakkaudesta ja sitd seuranneesta (tai jirkisyistd solmitusta) avioliitosta tuli jotakin, jonka
vuoksi naisen oli usein uhrattava mahdolliset urahaaveensa — ainakin yhteiskunnan silmissé.
Bonnien kohdalla tilanne on osin samankaltainen, joskin hdnen valintojensa taustalla valinnan
taustalla vaakakupissa painaa vaihtoehtona joko jéttda Clyde seké rikollinen eldma taakse ja
saavuttaa ura ndyttelijind Hollywoodissa tai sitten jdédd yhteen Clyden kanssa ja jatkaa rikos-

ten parissa sekd hylitd unelma Hollywoodista, koska hén ei voi saavuttaa kaikkea naista.

7 Liite 1: "Myohéistd nyt kddntyy on”, 64.
8 Liite 1: "Myohéistd nyt kéddntyy on”, 64.
81 Badinter 1980, 232. Katvala 2001, 15.
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Valitsemalla Clyden Bonnie myds sinetdi oman kohtalonsa, koska hén tietdd kuolevansa, jos
ja kun he jadvat kiinni. Bonnielle kuoleminenkin on kuitenkin toisarvoista hinen tuntemansa
rakkauden rinnalla. Laulussa “Miksi pelkdisin?”’®? Bonnie ilmaisee rakkautensa Clydea koh-
taan olevan niin suurta, ettd hin ei voisi kuvitellakaan eliméinsa ilman tété ja ettd hén on val-

mis paljon mieluummin kuolemaan tdmaén rinnalla kuin joutua eldméan yksin. Hén laulaa:

Niin suurta voimaa toista 10ytéis en
kuin meididn kahden rakkauden.
Kun aikas koittaa sun

koittaa myds mun.®

Laulun sanoissa Bonnie ilmaisee, ettd hinen ja Clyden rakkaus on jotakin niin poikkeukselli-
sen voimakasta, ettei toista samankaltaista rakkautta voi 10yty4, ja ettd hdanen kuoltava on Cly-
den rinnalla. Lisdksi Bonnie ilmaisee, ettei kuoleminen pelota hintd senkddn vuoksi, ettd hdan
on saanut eldd tdyden eldméin. Tétd hin tuo ilmi jo aiemmin keskustelussaan ditinsd Emman
kanssa Bonnien todetessa tille, kuinka: "Mini ja Clyde olemme ainoat tdssi koko helvetin

paikassa, jotka eldvit. Kaikki muut ovat kiivelevii kuolleita, paitsi mini ja Clyde”.%*

Bonnie kokee, ettd Clyden vierelld hén on saanut eldé ja kokea enemmaén kuin kukaan toinen
ithminen. He ovat saaneet mainetta sekd kuuluisuutta, josta he molemmat ovat haaveilleetkin,
saaneet toisiltaan rakkauden sekd nousseet pois kOyhyydestd ja saavuttaneet siis siten kaiken,
minka he ovat kokeneet olevan eldméssé tarkeintd. Laulun kertosidkeessd Bonnie laulaakin:

Miksi pelkaéisin,

yhdessé jos kuolla saadaan?

Eihin silloin suremaan jai kumpikaan.

Eld4 sain, ja rakastaa,
miksi pelkdisin?®

Sanoissa Bonnie ilmaisee, kuinka kuoleminen ei pelota hintd nimenomaan juuri siitd syystd,
ettd hin on saanut eldd sekd rakastaa. Sen sijaan hénti pelottaa se, ettd hin jdisi yksin tai ettd
Clyde kuolisi ennen hénti ja toteaakin laulussa rukoilevansa: “[—] ettd ensin meistd meen, en

kiinni jdisi muistoihin [-]”%¢. Laulussa Bonnie ilmaisee olevansa valmis kuolemaan

82 Liite 1: "Miksi pelkisin?”, 65.
8 Liite 1: "Miksi pelkisin?”, 65.
8 B&C 2024, 106.

8 Liite 1: "Miksi pelkisin?”, 65.
8 Liite 1: ”Miksi pelkdisin?”, 65.
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nimenomaan juuri rakkautensa vuoksi. Rakkauden vuoksi kuoleminen ei ole mikdin uusi ka-
sitys, vaan samaa on toistunut populaarikulttuurin kentélld jo hyvin pitkdén — antiikin ajoista

asti.

Liebestod®”, suomeksi “rakkauskuolema’®®

, on kirjallisuudessa jo vuosisatojen ajan kaytetty
motiivi, joka yhdistdd késitteend kuoleman ja rakkauden toisiinsa. Alkunsa nimitys on saanut
Richard Wagnerin siveltimisti oopperasta Tristan ja Isolde®®, jonka kolmannen ja samalla
viimeisen niytoksen loppukohtauksessa Isolde laulaa Tristanin ruumiin dérelld “Liebestod”-
nimisti aariaa surullisena rakkaansa menettimisestd, kokee ndyn, jossa hén saa elda ikuisesti

Tristanin kanssa, ja kuolee lopulta itsekin, koska ei kykene eldméén ilman téta.

Tunnetuin kertomus, jossa rakkauskuolema” -motiivi on ndhtévissé, on eittdmatta jo edella-
kin mainittu Romeo ja Julia — ldnsimaisen historian kenties traagisin rakkaustarina, jonka lo-
pun kaikki tuntevat. Liebestodissa kyse on rakkauden vuoksi tapahtuvasta kuolemasta — rak-
kaudesta, joka pééttyy yleensd molempien henkildiden kuolemaan. Usein kyse on kielletysté
rakkaudesta, jossa rakastavaiset eivit voi saada toisiaan kuin vasta kuoleman myoti.”® Bon-
nien hahmossa on etenkin musikaalin loppupuolella ndhtévissad tdméan kaltaista motiivia, on-
han hin nimenomaan valmis kuolemaan juuri rakkautensa vuoksi. Téti ajatusta heijastelee
edelld mainittu kappale “Miksi pelkdisin?”, jossa korostetaan Bonnien vahvaa tunnesidetta

Clydeen.

Rakkaus ja kuolema ovat molemmat vahvoja sekd voimakkaita teemoja, jotka herattavét ihmi-
sissd monenlaisia tunteita. Rakkaus on yleismaailmallisesti toistuva teema lauluissa ja musii-
kissa ylipdédtddnkin. Néen, ettd syyni tille on nimenomaan se, etti rakkaus on niin vahva ja
voimakas tunne. Néin vahvaan tunteeseen vetoaminen vaikuttaa kuuntelijan ja tdssa tapauk-
sessa my0s katselijan kokemukseen. Tunteiden herdttdminen auttaa siind, ettd se jd4 mieleen
ja jattda taten muistijdljen. Rakkaus ja kuolema ovat teemoina my®0s sellaisia, joihin l&hes jo-
kainen voi tuntea samaistumispintaa. Me rakastumme ja me kuolemme. Jilkimmaéinen koskee
kaikkia — kukaan meisti ei ole kuolematon. Kaikki eivit vilttaméttad koskaan rakastu tai tunne

rakkautta, mutta kaikki varmasti tietavét, millaisesta tunteesta silti on kysymys. Toistuuhan

87 Liebe = rakkaus ja Tod = kuolema.

8 Liebestodille ei ole olemassa kirjallisuudentutkimuksen nikdkulmasta késitteend omaa virallista suomennosta.
Oopperan kappaleen nimi ”Liebestod” on suomennettu nimelld Lemmenkuolo, mutta kdytin omaa suomennos-
tani “rakkauskuolema”, koska koen sen tdssd yhteydessé olevan mielekkdampi kuin ”lemmenkuolo”.

8 Richard Wagner: Tristan ja Isolde (Tristan und Isolde) 1859.

% Vilimaki 2015, 75.
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rakkaus teemana musiikin lisdksi myds niin kirjallisuudessa kuin vaikkapa elokuvissakin, jo-
ten kosketuspintamme rakkauteen ei rajoitu pelkdstdan omakohtaisiin kokemuksiin vaan né-

emme ja koemme sitd myds ympérillimme populaarikulttuurin tuotteistamana.

Romantiikan narratiivista on muodostunut keskeinen osa linsimaista kulttuuria.’! Tarinoiden
ytimend on usein rakkauden ja sen myo6td onnen 16ytdminen. Niiden viestind on sanoma siité,
ettd eldmén tarkoituksena on l0yté4 rinnalleen ihminen, jota rakastaa ja joka rakastaa takaisin.
Tadma narratiivi ndyttdytyy myos populaarikulttuurin tuotteissa alkaen aina prinsessasaduista
Hollywood-elokuvien maailmaan, joiden keskeinen teema kiertyy usein tarkoituksellisesti tai
tarkoituksettomasti rakkauden sekd romantiikan ympérille ja muodostaa ikdén kuin kehyksen
juonen rakentumiselle sekd hahmojen motiiveille.”” Rakkaus on siis linsimaisessa kulttuurissa

ihmisen luontaisen tunteen liséksi tuotteistettu asia, jolta ei voi valttya.

Erityisesti traagiset rakkaustarinat ovat kiehtoneet ihmisii kautta aikojen, mika nikyy esimer-
kiksi Romeon ja Julian tarinan suosiossa sen kdantyessd yhi edelleenkin uusien elokuvien,
televisiosarjojen ja ndytelmien muotoon. Ennen kaikkea kuoleman ja rakkauden yhdistyminen
kertomuksissa on toistunut pitkiifin vuosisatojen saatossa.”® Kenties juuri siksi, etti traagisuus
tuo rakkauteen omaa mystiikkaansa. Se luo kuvaa yltioromanttisesta rakkaudesta, jota edes

kuolema ei voi erottaa.

Marcia M. Eatonin mukaan surullisten tarinoiden — néin ollen siis my0s traagisten rakkausta-
rinoiden — pariin palaaminen yhé uudelleen ja surun seké tuskan kuvauksen kiehtovuus syntyy
samaistuttavuuden lisdksi ndiden suurien tunteiden kokemisesta ja niiden synnyttdmasta
erddinlaisesta mielihyvisti.”* Eatonin mukaan ihmiselld on fiktiivisten tarinoiden kohdalla
mahdollisuus kontrolloida surun ja tuskan tunnetta sekd niiden tuottamaa mielihyvaa nimen-
omaan juuri siitd syystd, ettd hin voi pdéttdd milloin altistaa itsensé traagisille teoksille mika
ei luonnollisestikaan pade tosieldmissa, jossa timénkaltaista valinnanmahdollisuutta ei ole.
Ihminen voi siis kokea fiktiivisten teosten kautta surullisia sekd koskettavia hetkii ja palata
sitten takaisin omaan eldméainsd vahingoittumattomana. Eatonin ndkemyksen mukaan tima

tekee lopulta katselukokemuksesta iloisen ja valaisevan. Samalla se kumoaa negatiiviset

' Roach 2016, 17.

%2 Roach 2016, 17.

% Pearce & Stacey 1995, 17.
% Eaton 1982, 51-63.
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tuntemukset ja saa ihmisen palaamaan traagisten tarinoiden pariin uudelleen, koska hén tietda

itse siilyvinsi vahingoittumattomana.®®

Eatonin teoriaa voi soveltaa laulun "Miksi pelkiisin?” lisdksi Bonnien ja Clyden tarinaan ko-
konaisuudessaankin. Vaikka heidén kohtalonsa on varmasti enemmén tai vihemmaén kaikkien
tuntema, on myyttisenkin aseman saavuttaneen tarinan pariin palattu kerta toisensa jalkeen
uudelleen populaarikulttuurin kautta. Syyksi suosiolle nden nimenomaan juuri sen taustalla
olevan rakkaustarinan, joka pdittyy traagiseen kuolemaan. Elokuvissa, televisiosarjoissa ja
muissa Bonnien ja Clyden tarinan pohjalta tehdyissd uudelleentulkinnoissa korostetaan heidin
rakkautta toisiinsa ja annetaan ymmartdd, ettd he olivat niin syvésti rakastuneita, ettd olivat

tunteidensa vuoksi valmiita — ja jopa halukkaita — kuolemaan yhdessa.

Rakkauden seké kuoleman yhdistdminen laulussa onkin siis varmasti tietoinen valinta katso-
jan tunteisiin vetoamiseksi nimenomaan etenkin tillaisen tarinan yhteydessé, jossa katsoja tie-
tad jo valmiiksi, miten se tulee padttymaan. “Miksi pelkdisin?* -kappaleen voi ndhdi musi-
kaalin vaikuttavimpana lauluna, koska siind yhdistyy niin vahvoja tunteita. Laulu myos impli-
koi musikaalin vddjddmattomasti 1dhestyvid loppukohtausta, ja padatostd Bonnien ja Clyden
tarinalle. Samalla se kuitenkin niyttdytyy musikaalin muun tarinan ymparilla ristiriitaisena
sanomana. Laulun traagisuus ja Bonnien epitoivoinen rakkaus on omiaan herdttiméaan katso-

jassa myotétuntoa.

Traagisuus ja myo6tdtunto kuitenkin peilaavat konfliktia suhteessa sithen, millaiseksi Bonnien
hahmo on musikaalin edetessd muuttunut. Laulussa esiin nousevien tunteiden kautta vilittyva
inhimillisyys ei korreloidu ristiriidoitta Bonnien hahmoon limittyvén rikollisuuden ja siithen
liitettyjen mielleyhtymien kanssa. Pédinvastoin se luo ikdédn kuin paradoksaalisen asetelman,
jossa katsojalle herdédvit ristiriitaiset tunteet siitd, mitd hinen pitdisi Bonnien hahmoon suh-

tautua ja mitd hintd kohtaan pitéisi tuntea.

2.2 Dialogin rakentama toimijuus ja rooli

Vaikka ndytelmésséd on kyse musikaalista ja musiikilla nédin ollen on iso rooli tarinan rakentu-
misen ja juonen etenemisen kannalta, on Bonnie & Clyde -musikaalissa mukana my0s dialo-
gia. Kyse ei siis ole pelkéstién sellaisesta musiikkindytelmaistd, jossa kaikki hahmojen vilinen

kommunikointi tapahtuisi vain laulujen varassa, vaan puhutulla dialogillakin on oma

% Eaton 1982 51-63.
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merkityksensé tarinan juonen kannalta. Bonnien hahmon kohdalla dialogia rakentuu monen
eri henkilohahmon kanssa, joista luonnollisestikin merkittdvimpéni esiin nousee Clyde. Dia-
login kautta heidén viélilleen rakennetaan niin romanttisia tunteita kuin my®ds ristiriitoja, joita

molempia heijastellaan my06s musikaalin kappaleissa.

Dialogi eli vuoropuhelu on luonteeltaan interaktiivinen ja vuorovaikutteinen puheen muoto,
joka tapahtuu niytelmissi kahden tai useamman roolihahmon vililld.”® Se on siis iké4n kuin
erddnlainen “puheenvaihto”, yhden roolihahmon puhe suhteessa toisen roolihahmon puhee-
seen. Dialogi vaatii aina myds kuuntelijan eli vastaanottajan, miké erottaa dialogin ja monolo-
gin, eli yksinpuhelun, toisistaan. Ndmé roolihahmot muodostavat varsinaiset kuuntelijan ja
puhujan roolit, ja vaihtelevat néitd vuoropuhelun aikana, jolloin kuuntelijasta tulee puhuja ja
puhujasta kuuntelija ja piinvastoin muodostaen titen dialogin rakenteen seki kulun.’’” Dialogi
on my0s hahmon rakentumisen kannalta olennaisessa osassa, silld dialogi on keino luonnehtia

niytelmin henkiléhahmoja ja heidén keskindistd dynamiikkaansa.”®

Kuten johdannossa jo mainitsin, sisiltdd alkuperdinen englanninkielinen teksti puhekielisii ja
paikkasidonnaisia ilmauksia. Myos suomennetussa kasikirjoituksessa dialogi on puhekielisti
miké nikyy esimerkiksi siind, etti yleiskielisten “mind” ja ”’sind” sijaan kdytetdin puhekielisii
muotoja ”ma” ja ’sd” ja ndiden eri muotoja sekd muita puhekielisid sanamuotoja. Puhekieli-
syydelld on luultavasti pyritty jéljitteleméén alkuperdisversiossa olevaa Yhdysvaltojen etela-
valtioiden murretta ja haluttu néin ollen tehda tietoinen valinta siitd, ettd dialogi sdilyy kain-
noksestd huolimatta mahdollisimman samankaltaisena. Puhekieli sopiikin tdssd yhteydessi
paremmin hahmojen suuhun kuin yleiskieli, koska arkikielisen puhekielen kaytto tekee hah-

mojen kiymasté dialogista realistisempaa ja luontevampaa.

Naytelmissé kéytetty niin kutsuttu teatteridialogi pyrkiikin usein jéljitteleméén arkista dialo-
gia juuri sen realistisuuden vuoksi. Katsoja halutaan siis ikdin kuin pitdé kiinni siind ajatuk-
sessa, ettd ndyttdmolld tapahtuva dialogi voisi tapahtua oikeassa, todellisessa maailmassa ja

ndin ollen puhekielen kdytto sointuu tdhin kiyttdtarkoitukseen paremmin. Toisaalta teatteri-

dialogin realistisuutta karsii se, ettd teksti on ldhes poikkeuksetta aina néyttelijdlle valmiiksi

% Dialogi. Tieteen termipankki-verkkosivusto.
7 Vimala 1995, 9-10.
% Pohjola 1986, 399.
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annettua, jolloin dialogi ei ole normaalieldmén puhetavan mukaisesti ennalta suunnittelema-

tonta vaan rakentuu annetun kaavan varaan.”’

Koska aineistoni on kisikirjoitus, en luonnollisestikaan ole pystynyt tutkimaan esimerkiksi
ddnenpainoa tai ddnensédvyja vaan olen ollut pelkén kirjoitetun dialogin varassa. Kuten eloku-
vakasikirjoituksessa, myds ndytelmikésikirjoituksessa kyse on aina keskenerdisesta tekstista,
koska tekstin viimeistelijané toimii néytteliji, joka lausuu kirjoitetut repliikit ja ikdén kuin he-
rittdd ne eloon. Kaikkea kirjallisuutta voi lukea déneen, mutta niytelmékésikirjoitus on ni-
menomaan tarkoitettu dineen luettavaksi.'® Tutkimani kirjoitettu dialogi on siis niin sanotusti
vain puolikas siitd, millaiseksi se on lopullisessa muodossaan tarkoitettu, mutta tdma ei ole
ollut tutkimukseni kannalta mikdin ongelma tai olennainen asia sinéinsd, vaan olen keskittynyt

kirjoitettuun “puheeseen” eli “ddneen”.

Hieman soveltaen nostan esiin Tuula Gordonin artikkelissaan esittimén ndkemyksen siité, ettd
adni on yksi naiseuden merkeistd. Gordon toteaa, ettd 4dni ei pelkéstidn ole tekeméssi nai-
sesta naista, vaan asettaa hiinet my®s naisellisuuden pitkiin jatkumoon.'! Kuten jo edempéni
mainitsin, en ole voinut audiovisuaalisen tallenteen puuttumisen vuoksi perehtya néyttelijoi-
den ddnenkdyttdon tai ddnenpainoihin, joten varsinaisen dénen tutkiminen on aineistoni olo-
suhteissa mahdotonta. Sovellan kuitenkin Gordonin edelld mainittua nikemysta kirjoitusmuo-

dossa esiintyviin puheeseen ja titen siis “déneen”.

Aini on monimuotoinen kisite, jonka méiritelmi usein kisitti# jotakin kuuloaistien kautta
koettavaa.'%? Tissi yhteydessi viittaan kuitenkin #4nell sanallisesti tuotettuun ilmidéén, jota
el ole mahdollista kokea kuulo- tai tuntoaistien kautta, vaan on metaforisella tasolla tapahtu-
vaa ddnenkiyttod. Teatteridialogissa tapahtuva déni on “replitkkeja esittdvien henkilohahmo-
jen puhetta toisilleen, itselleen ja yleisolle”!?®. Tiltd perustein hyddynniin siis Gordonin niike-
mystd Bonnien naisellisuuden, ja tdtd kautta hinen toimijuutensa tulkinnasta musikaalin kési-

kirjoituksessa tapahtuvan dialogin kautta.

% Vimala 1995, 6.

100 Bentley 1965, 70.

19T Gordon 2001, 93.

102 Richardson et al 2018, 21.
103 Richardson et al 2018, 60.
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104

Yhdysvaltalainen feministi, kirjailija ja teoreetikko bell hooks™ on mééritellyt ddneen liitty-

vin kisitteen talking back eli suomennettuna “vastapuheen”!%’

olevan ilmid, jossa alisteisem-
massa asemassa oleva henkilé puhuu tasa-arvoisesti takaisin auktoriteettihahmolle eli hah-
molle, joka tavalla tai toisella on tdtd ylemmaéssd asemassa, ja joka ndin ollen omaa auktori-
teettia eli valtasuhdetta suhteessa puhujaan.'® Patriarkaalisessa kontekstissa tillainen valta-
suhdeasetelma voisi rakentua miehen ja naisen vilille, jossa mies on auktoriteettisessa ase-
massa suhteessa naiseen. Vastaavasti taas nainen on asemassa, jossa tilld ei ole sanavaltaa

suhteessa mieheen, mutta jossa hén tistd huolimatta puhuu miehelle takaisin kuin he olisivat

tasa-arvoisia suhteessa toisiinsa.

Musikaalin tarina sijoittuu 1930-luvulle aikaan, jolloin patriarkaalinen yhteiskuntajirjestys
alkoi jo osin murenemaan monien muutosten myo6ta, mutta jossa tistd huolimatta vallitsi vield
nykyndkokulmasta katsottuna konservatiivisia arvoja mitd tuli sukupuolirooleihin ja suku-
puolten viliseen tasa-arvoon. Tétd ndkemystd soveltaen tulkitsen sitd, kuinka Bonnie kiyttda
ddntdédn ja miten hdnen hahmonsa voidaan suhteuttaa vastapuheen” kisitteeseen ja mité se

niin ollen osaltaan kertoo hianen hahmostaan.

Hooksin esittdmiin késitteeseen viitaten Gordon puhuu artikkelissaan siité, kuinka hiljaisuus
nihdiin usein naisellisuuden merkkini ja naisen puheen kiyttd on kontrolloitua.!®” ”Suulaat
muijat”, kuten hén asian ilmaisee, ovat téssd yhteydessd poikkeus, koska he rikkovat timén
sukupuolten viliselle 44nenkéytolle asetetun normin ottamalla tilaa puheellaan ja ddnenkdy-
to1144n.% Gordon nostaa esiin myds kauniit ja rohkeat nuoret naiset, jotka “tasapainottelevat
takaisin puhumisen [vastapuheen] ja naiselle sopivan puheen — eli hiljaisuuden valilla!%”.
Naisté naisista muodostuu ryhmé, joka osoittaa naisella olevat yhtéldiset mahdollisuudet
tuoda esiin ddntdén miehen tavoin. Samalla se kuitenkin kertoo siitd, kuinka naisilla on jénnite
tasapainoilla hiljaisen ja suulaan naisen vélimaastossa. Néistd ryhmistd kumpikin sisdllyttaa

itseensi sellaisia normeja, jotka tavalla tai toisella médrittelevit heitd naisina. Aéntd#in paljon

kayttavit eli puheliaat naiset kytkeytyviat Gordonin mukaan usein naisiksi, jotka ovat

104 bell hooks on Gloria Jean Watkinsin (1952-2021) kiyttdmi taitelijanimi.

105 »Vastapuhe” on vakiintuneeksi muodostunut suomennos “talking back” kisitteelle.
106 hooks 1986-1987, 123.

197 Gordon 2001, 113.

198 Gordon 2001, 113.

199 Gordon 2001, 113.
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menettidneet naisellisuuteen liitetyn pehmeytensi ja saaneet tilalle ”kovan” naisen roolin, mika

tekee heisti ristiriitaisen sukupuolensa normin nikdkulmasta.!''°

Kuten jo ylempina totesin, rakennetaan Bonnien roolia ja toimijuutta musikaalilaulujen ohella
myo6s hdnen kdyménsa tai hdnesti kdydyn dialogin kautta. Kaikki esiin nostamani dialogi ei
ole siis pelkdstddn Bonnien hahmon kautta tapahtuvaa vaan myos hdneen kohdistuvaa dialo-
gia, joka tapahtuvaa muiden musikaalin hahmojen vélill4. Analysoimani dialogi on siis tavalla
tai toisella sellaista, joka liittyy héneen ja osaltaan rakentaa hinen hahmokuvaansa. Muiden
henkilohahmojen suhde toiseen henkil66n ja se, miten he puhuvat tistd henkildstid, muovaa-
vatkin katsojan kisitystd héinestd.'!! Niin ollen muiden hahmojen kiymalld ja Bonnieen koh-
distetulla dialogilla on oma merkityksensi siind, millainen hahmo hénestid musikaalin ede-

tessd rakentuu.

Jo musikaalin ensimmaéisessé varsinaisessa dialogia sisdltdvissd kohtauksessa Bonnien toimi-
juus nousee esiin. Kohtaus tapahtuu kahvilassa, jossa Bonnie tydskentelee tarjoilijana. Asiak-
kaana kahvilassa on mies, joka kysyy Bonnielta: ”’[H]ei sopdldinen, onks totta et jos hinta on
kohdillaan niin kaveri vois saada vihin jotain sellasta miti ei ruokalistalta 16ydy?”’!'? ja Bon-
nie kiskee titd painumaan helvettiin. Kohtauksessa on ndhtévissa bell hooksin méérittelemaa
vastapuhetta. Asiakkaana olevan miehen voi ndhdé olevan valtasuhteessa verrattuna Bonnieen
musikaalin esittdimassé ajallisessa kontekstissa jo yksinomaan sukupuolensa kautta ja mies

puhuu Bonnielle sdvyyn, joka asettaa Bonnien alisteisempaan asemaan.

Toinen kohtaus, jossa hooksin méadrittimai vastapuhetta on nidhtavissd Bonnien hahmon toi-
minnassa, on kohtaus ensimmadisen naytoksen loppupuolella, jossa Bonnie on menossa vanki-
laan tapaamaan Clydea. Vankilan vartija tutkii Bonnien tarkastamalla timén siltd varalta, ettid
télld on mukanaan jotakin kiellettyd. Kisikirjoituksen parenteesissa''® kuvaillaan, kuinka var-
tija tekee Bonnielle tarkastuksen tunnustelemalla vydtardltd kylkid ylos rintoihin asti ennen
kuin siirtyy tunnustelemaan Bonnien jalkoja nilkoista ylospdin liioitellun hitaasti. Bonnie to-

teaa terdvisti vartijalle, miten tdma taitaa pitda tarkastuksen tekemisestd, viitaten siis sithen,

110 Gordon 2001, 113.

1 Pohjola 1986, 400.

112 B&(C 2024, 9.

113 Parenteesi tarkoittaa niytelmi- tai elokuvakisikirjoituksessa olevaa toiminnan kuvausta, jota ei ole tarkoitettu
esitettdviksi ddneen. Parenteesi voi kertoa esimerkiksi siitd, millaisessa tunnetilassa henkiléhahmo lausuu vuoro-
sanansa tai mitd hin tekee tai m millaisessa miljodssa kohtaus tapahtuu. (ks. Parenteesi. Wikisanakirja-verkkosi-
vusto.)
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ettd vartija tarkoituksellisesti pidentdd tarkastusta ja vie sen pidemmaélle sithen ndhden mita

olisi tarve tehda.

Kohtauksessa voikin ndhda jopa seksuaalisen héirinnédn sdvyi. Seksuaalinen héirinti on kaik-
kea yksipuolista ja ei-toivottua seksuaalista kiytdstd, joka loukkaa toisen henkistd tai fyysistd
koskemattomuutta ja se voi olla sanallista tai fyysisti toimintaa.!'* Seksuaalista hiirintii voi
ndhdé tapahtuvan siis myos aiemmin mainitsemassani kohtauksessa kahvilassa, jossa mies-
asiakas kohdistaa Bonnieen sanallistettua héirintdd. Mies esittdd epdsuoran, mutta silti ilmisel-
van kysymyksen, jonka Bonnie kuitenkin kuittaa terdvdan sdvyyn, kuten hian tekee edelld mai-
nitussa kohtauksessa vankilan vartijallekin. Kohtaukset ilmentidvét Bonnien voimakastahtoi-
suutta ja sitd, ettei hdn pelkdi puhua takaisin miehille huolimatta siitd, miten nima kéyttayty-

vat hantd kohtaan.

Samankaltainen toimijuus korostuu my0s kohtauksessa, jossa Bonnie ja Clyde ovat Clyden
isoveljen Buckin ja timén vaimon Blanchen luona néiden asunnolla. Buck on juuri paljastanut
Clydelle aikovansa palata Blanchen tahdon mukaisesti takaisin vankilaan suorittamaan tuomi-
onsa loppuun, ja Bonnie yrittdd ehdottaa Clydelle samaa ja toteaa haluavansa tdmén olevan
”’[-] mies, eik# miki#n roisto” ''°. Clyde suuttuu Bonnielle ja ldimiytt4dd Bonnieta poskelle sa-
malla kun kieltd titd sanomalla: ”Ald end ikind puhu mulle noin, kultsi”. Bonnie ei kuiten-
kaan jii tilanteessa sanattomaksi, vaan hiin liimiyttii Clydea takaisin ja sanoo tille: “Ald
endd ikind lyd mua, muru”. Tdmé on ainoa kohtaus musikaalissa, joka implikoi Bonnien ja

Clyden vililli tapahtuvaa vikivaltaa.!''®

Kohtauksessa ristiriitaisuutta luo se, miten molemmat kutsuvat toisiaan hellittelynimilla,
vaikka he ovat juuri kohdistaneet toisiinsa vikivaltaa. Hellittelynimien kdyton voisi ndhdd
viittaavan heidén vililldin olevaan vahvaan siteeseen ja rakkauteen, joka on ehtinyt jo muo-
dostumaan. Hellittelynimen kaytté myds ndyttaytyy kohtauksessa ikdén kuin pehmentédvéini
tekijénd, joka peittdd alleen fyysisen vikivallan symboliikkaa. Toisaalta kohtaus myds haastaa
uhri-tekijd-asetelmaa siind, ettd lydminen on molemminpuolista, eikd vain yksipuolista, toisen
toiseen kohdistamaa vikivaltaa. Ndin ollen kohtauksen voi ndhdéi osoittavan sitd, etti Bonnie
ja Clyde nidyttdytyvit toisiinsa verraten tasa-arvoisina toimijoina silld kohtauksessa Bonnie

osoittaa Clydelle olevansa valmis tekeméén samoin kuin mité Clyde tekee télle. Samalla

114 Seksuaalinen héirinti. Naistenlinja-verkkosivusto, WHO 2015, 5.

15 B&C 2024, 42.

116 Esimerkiksi Blanche Barrowin mukaan Clyde kiyttdytyi toisinaan vikivaltaisesti Bonnieta kohtaan riitojen
yhteydessa. (ks. Blumenthal 2018, 100-101).
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kohtaus nostaa jélleen esiin Bonnien hahmossa néhtidvai hooksin “vastapuheen” tematiikkaa
siind, ettd hin rikkoo valta-asemaa, jonka Clyde lyonnilld4n asettaa lyomalla titd takaisin ja

komentamalla titd olemaan endé lyométta.

Bonnien kdyttima vastapuhe ja hdnen Clydeen kohdistama vikivalta nostaa Bonnien toimi-
juuden Gordonin artikkelissaan esittdimien ’suulaiden muijien” joukkoon, koska hén ottaa it-
selleen tilaa puheellaan (ja samalla myds kiytoksellddn lyddessddn Clydea takaisin tdmén lyo-
dessi hintd). Gordonin ndkemyksen kautta Bonnie siis olisi menettdnyt naisellisen pehmey-
tensd, koska “’suulaat muijat” eivit istu naisellisuuden normiin ja heiltd odotettuun puheeseen
— eli hiljaisuuteen kéyttidessddn dantdian miesten tavoin ja puhuessaan ndille takaisin. Néin ol-
len Bonnien voidaan siis todeta puheensa ja ddnenkdyttonsi kautta saaneen ’kovan” naisen

roolin.

Musikaalissa tuodaan ilmi Bonnien vahva suhde ditiinsd Emmaan. Vaikka Bonnien suhde
Clydeen aiheuttaakin hénen ja didin vélille sanaharkkaa, on Emmalla ja Bonniella silti musi-
kaalin kuvauksen mukaisesti limmin suhde toisiinsa.!!” Titi tuodaan ilmi esimerkiksi koh-
tauksessa, jossa sheriffit tutkivat valokuvia, jotka he ovat saaneet kisiinsd ratsattuaan Bon-
nien, Clyden, Buckin ja Blanchen asuttaman piilopaikan.!'® Valokuvien joukossa on mukana
kuvia, joissa Bonnie ja Clyde poseeraavat perheenjdseniensi kanssa, ja ndistd sheriffit paitte-
levit kaksikon kdyvin tapaamassa sdénnéllisesti vanhempiaan. Kohtauksessa tuodaan ilmi,
ettd Bonnie ja Clyde vierailevat perheidensa luona, vaikka néilld on siten riski jaada kiinni.
Riskin ottaminen kertoo siitd, ettd he haluavat pysyé kaikesta tapahtuneesta ja tekemastiin
huolimatta yhteyksissd vanhempiensa kanssa. Todellisuudessakin Bonnie ja Clyde kévivit

sadnnollisesti tapaamassa perheitiiéin Texasissa.'!

Bonnien ldmmin suhde ditiinsd nousee esiin my0ds kohtauksessa, jossa Bonnie ja Clyde tapaa-
vat Bonnien didin Emman syrjdisessd metsdssd. Clyde toteaa kohtauksessa Emmalle, miten:
’[—] Bonnie ei muuta teekédédn, kun puhuu teistd. Hén kertoo koko ajan kuinka paljon rakastaa
teitd ja kaipaa teité, ja mi oon sanonut ettd hin voi tulla tapaamaan teitd koska vaan haluaa.

Kyllid me aina joku keino keksitiin. Me keksitdin kylli keino”.'?° Clyden sanat implikoivat

17 Bonniella oli todellisuudessakin tiettivisti hyvin limmin suhde &itinsd kanssa ja Bonnie ja Clyde kévivit
sadnnollisen epdsddnnollisesti vierailulla vanhempiensa seké sisarustensa luona, vaikka tiesivit sheriffien olevan
tietoisia ndistd tapaamisista (ks. Blumenthal 2018, 115.)

118 B&C 2024, 122-123.

119 Blumenthal 2018, 115.

120 B&C 2024, 105.
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sitd, ettd Bonnie pitdd ditidén tarkednd ja vilittdd tistd ja haluaa ndhda tdtd mahdollisimman
usein. Aidin kaipaaminen heijastaa jilleen Bonnien naiiviutta. Katsojalle on tissi kohtaa mu-
sikaalia kdynyt jo selviksi Bonnien olevan kylméverinen rikollinen ja tappaja, mutta didista
valittdiminen ja halu tavata ja viettdd aikaa timén kanssa, luo ristiriitaista kuvaa suhteessa ta-
hén. Ristiriitaa luo myos se, kuinka Bonnie ei ldheisestd ditisuhteestaan huolimatta kuitenkaan
suostu ymmairtdmaén, miksi hinen ditinsd haluaa hinen jattivin Clyden. Emma yrittdd myos
samassa kohtauksessa saada Bonnien antautumaan, koska hinen mukaansa vankilatuomion

saaminen ”’[—] ei ole mitdédn verrattuna sithen mité voi tapahtua ennen kuin kaikki tima paat-

2

tyy.

Toisaalta Bonnien naiivi puoli nousee esiin my0s musikaalin kohtauksessa, jossa Bonnie ja
Clyde ovat menossa suorittamaan ensimmaéistd yhteistd rydstodin ja jossa Bonnien tehtdvina
on odottaa autossa ja pitdd se kdynnissi silld aikaa kun Clyde hoitaa varsinaisen ryoston, ky-
syy Bonnie Clydelta, onko tdimé ndhnyt Clara Bow’n tdhdittimén elokuvan ”Shadow of the
Law”!?!. Bonnie jinnittii tulevaa rydstokeikkaa, vaikka hin ei tissi yhteydessi edes varsinai-
sesti ota siithen osaa. Asettamalla itsensd Bow’n roolihahmon Mary Brophyn asemaan, joka
elokuvassa joutuu vastoin tahtoaan mukaan rikollisjengiin, saa Bonnie kuitenkin rohkeutta
jatkaa.'?? Hin siis iki#n kuin irrottaa itsensi todellisuudesta ja kuvittelee olevansa Clara
Bow’n kaltainen néyttelija elokuvassa, jossa hén vain esittéa rikollista. Tdssdkin yhteydessi
Bonnien hahmossa nikyy jélleen naiiviutta. Han irrottaa itsensé todellisuudesta ja siitd, etti
hén on tekemissd jotakin moraalisesti vadrda ottamalla itselleen roolin ja kuvittelemalla kai-

ken olevan vain elokuvaa tai leikkia.

Samaan aikaan Bonnien naiiviutta ja viattomuutta kuitenkin rikkoo se, ettd hin tarttuu asee-
seen Buckin ja Clyden tavoin kohtauksessa, jossa sheriffit ovat piirittdneet heidédn piilopaik-
kansa. Musikaalissa on titd ennen jo tuotu esiin Bonnien toimijuus samankaltaisissa tilan-
teissa. Esimerkiksi kohtauksessa, jossa Bonnie ja Clyde ovat yhdessé rydstamissd pankkia
”Mihin eldmaéssés tyydyit” -laulua vélittomasti seuraavassa kohtauksessa, yksi asiakkaista
tunnistaa heiddt kesken rydston ja pyytdd heiltd nimikirjoituksia. Bonnie innostuu pyynndsté
ja kirjoittaa miehelle heiddn nimikirjoituksensa muodossa "Bonnie ja Clyde”, mistd Clyde
nostaa esiin kysymyksen siitd, miksi hinen nimensa tulee vasta Bonnien jidlkeen. Bonnie selit-

tad syyksi sen, ettd Bonnie ja Clyde sointuvat ddneen paremmin kuin Clyde ja Bonnie.

121 Shadow of the Law on todellinen, vuonna 1926 ilmestynyt rikosaiheinen mykkéelokuva, jonka pdirooleissa
néyttelivdt Clara Bow ja Forrest Stanley.
22 B&C 2024, 72.
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Bonnien vastauksesta kimpaantuneena Clyde péétyy osoittamaan nimikirjoituksen pyytényttéd
miestid aseellaan ja kysyy téltd mielipidettd siitd, kumpi edelld mainituista kuulostaa timéan
mielestd paremmalta. Mies vastaa Clydea miellyttivimmaén version saaden Bonnien totea-
maan, kuinka mies valitsi niin vain siksi, koska Clyde uhkailee tédtd aseellaan. Bonnie nostaa
vuorostaan aseensa miestd kohden ja kysyy, kumpi nyt kuulostaa timén mielestd paremmalta

saaden tilanteesta jirkyttyneen miehen pydrtymiin.!'?

Taméa on ensimmadinen kohtaus musikaalissa, jossa Bonnien nidhdéén pitelevin asetta ja uh-
kaavan silld toista henkil6d. Vaikka kohtaus ja sen siséltimé dialogi onkin téssd kohdin huu-
moripainotteinen, ndyttdd se kuitenkin my0s samalla tapahtunutta muutosta Bonnien hah-
mossa juuri hdnen uhittelevan sdvynsa seki kaytoksensi kautta. Edelld mainittua kohtausta
seuraava kohtaus, jossa Bonnie nihddin piteleméssi asetta, on nimenomaan kohtaus, jossa
sheriffit ovat piirittdneet jengin piilopaikan. Bonnie on Clyden sekd Buckin rinnalla ase ké-
dessd valmiina puolustautumaan sheriffejd vastaan. Han on néin ollen valmis ampumaan jos

tarve vaatii, mik viimeistddn osoittaa hdnen muuntumisensa kylméveriseksi rikolliseksi.

Samppalinnan kesdteatterin kidsiohjelman kannessa olevassa kuvassa, jota kdytettiin my0s
musikaalin mainoskuvana, kuvataan Marketta Tikkasen esittdmi Bonnie poseeraamassa asetta
pitelevdn Karlo Haapiaisen esittimén Clyden vierelld kameraan tiukasti katsoen ja haulikkoa
kisissdin pidellen.'?* Kuvan voisi nihdi heijastavan Bonnieta ja Clydea yhtiliisind sek tasa-
vertaisina toimijoina, koska Clyden lisédksi myds Bonniella on ase on kidessddn. Aseeseen

tarttuminen ja aseella uhittelu ovat d4rimmilleen viedyn vékivallan symboleja.

Populaarikulttuurissa ase viittaa l1ihes poikkeuksetta tappamiseen tai vihintddnkin vahingoit-
tamiseen. Toisaalta myos esimerkiksi Suomen rikoslaissa jo pelkké aseella uhkaaminenkin
médritelliin laittomaksi uhkaukseksi.!*> Kyse on siis voimakkaasta viikivallan muodosta ja
téllainen vikivalta liitetddn usein miehiin ja maskuliinisuuteen, koska rikos ja néin ollen myds
vikivalta itsessdédn on yleisesti ajateltuna epdnaisellista toimintaa ja erityisesti raa’an vékival-

lan tekijini on lidhes poikkeuksetta aina mies. !¢

Bonnie siis toimii epédnaisellisella tavalla ja rikkoo taten rikollisuuteen liitettyd sukupuolinor-

meja, koska musikaalissa hinen esitetddn pitelevin asetta Clyden rinnalla. Muutos tdhan

123 B&C 2024, 90.

124 Liite 2: mainos- ja kansikuva, 66.

125 Rikoslaki 25 luku 7 § (21.4.1995/578)
126 Nikunen 2001, 164, 174.
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tapahtuu vasta musikaalin toisella puoliskolla. Se kuvastaa Bonnien hahmon transitiota kun
hén ottaa ndkyvadmpai ja toiminnallisempaa osaa rikoksiin verrattuna aiempaa. Hénesta tulee
ndin ollen siis aktiivinen toimija rikosten tekemisesséd — ei vain endd pelkka sivustakatsoja tai

apuri, jollaisen roolin naiset ovat yleensa rikollisuudessa saaneet miesten rinnalla.

Tama vertautuu varsin voimakkaasti musikaalin toisen ndytoksen alussa ”Amerikka on koti-
maa” -kappaleen aikana néhtdvéadn kohtaukseen, jossa kesken saarnaajan ja ensemblen laulun
leikataan Bonnieen ja Clydeen, kun he ovat aikeissa suorittaa ensimmadistd pankkirydstodén.
Bonnie hermoilee, vaikka hdnen tehtdviani on vain istua autossa ja pitdd moottori kdynnissa,
silld aikaa kun Clyde hoitaa rydston. Bonnien toiminnallisuus on siis tdssa yhteydessa rajal-
lista, koska hénen tehtdvéniin ei ole varsinaisesti osallistua rydstodn, vaan huolehtia siiti, ettd
he padsevit pakenemaan paikalta heti, kun Clyde palaa rydstosaaliin kanssa. Edelld mainittu
kohtaus eroaa siis varsin ndkyvisti siitd, millaisena Bonnie ndyttdytyy toisen, aiemmin esiin
nostamani kohtauksen aikana, jossa hdn on aktiivisena toimijana mukana pankkirydstossi

aseen kanssa.

Bonnien toimijuutta késittelevésti dialogista, joka tapahtuu muiden hahmojen vélill4, esiin
nousee Texasin kuvernddri Miriam Ferguson'?’, joka saapuu kovistelemaan sheriffej siit,
etteivat ndmaé ole lukuisista yrityksistddn huolimatta onnistuneet nappamaan Bonnieta ja Cly-
dea kiinni, toteaa Bonniesta: ”’[S]e narttu [Bonnie] on tappanut neljd ihmisté ja nyt hinen ru-
nojaan painetaan lehtiin kuin hiin olisi joku helvetin Emily Dickenson!”'?®. Kuvernoori, joka
on itsekin nainen, nimittdd Bonnieta yleisesti hyvin halventavaksi nahdyllé ja vahvaa tunteel-
lista latausta sisdltdvilld ilmauksella, jonka voi ndhdé viittaavan sellaiseen naiseen, joka ei ta-
valla tai toisella kytkeydy perinteisiin sukupuolensa asettamiin normeihin, vaan on voimakas-
tahtoinen ja normeja rikkova.!* Kuverndérin nikemyksen mukaan Bonnie ei istu hiinen ym-
martdminsi naisellisuuden muottiin, koska hénelle Bonnie on rikollinen ja murhaaja, joka on

ollut mukana rydstdmaissé ja tappamassa ihmisié siind missd Clydekin.

Liséksi hiin vertaa Bonnieta Emily Dickensoniin'*®, 1800-luvulla eléineeseen yhdysvaltaiseen

naisrunoilijaan, joka nousi postuumisti julkaistujen runokokoelmiensa myota yhdeksi

127 Musikaalissa esiintyvi Miriam Ferguson on todellinen historiallinen henkild. Ferguson (1875-1961) oli Texa-
sin ensimmaéinen naiskuverndori vuosien 1925-1927 ja 1933—1935 vililld. Vuoden 1934 alussa hén palkkasi en-
tisen Texas Rangerin Frank Hamerin ottamaan Bonnie ja Clyde kiinni. (ks. Miriam A. Ferguson, Wikipedia-
verkkosivusto)

128 B&C 2024, 98.

129 Narttu. Wikisanakirja-verkkosivusto.

139 Emily Dickinson. Poetry Foundation-verkkosivusto.
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Yhdysvaltojen tunnetuimmaksi runoilijaksi ja jonka runot kisittelevdt kuolemaa, kiellettyé
rakkautta sekd karsimystd. Vertauskuvaa Bonnieen voisi siis ndhdd nimenomaan juuri
Dickensonin runojen tematiikan kautta, koska kuolema ja kielletty rakkaus on osana musikaa-
lin tarinaa ja tdten myos Bonnien hahmoa. Musikaalissa tdssd yhteydessa esiin nostettu runo
on suora viittaus todellisen Bonnien kirjoittamaan runoon "The Story of Bonnie and
Clyde”'3!. Runo kertoo Bonnien ja Clyden tarinan Bonnien silmin ja péittyy sanoihin: ”Yh-
dessé kerran he loppunsa kohtaa, heidit haudataankin vieretyksin. Harvat heité suree, poliisit
iloitsee, titd kuolemaa Bonnien ja Clyden”!'*2. Kuolema ja Bonnien rakkaus Clydeen on siis
my0s 1dsnd hdnen runossaan, mik4 liittdd runon osaksi Dickensonin runojen teemaa. Samalla
runon sanoma ilmaisee samaa kuin mitd on nihtavissda Bonnien laulussa "Miksi pelkai-
sin?”!3 jota kisittelin jo aiemmassa alaluvussa. Kuten laulussa, tuodaan runossakin ilmi sit,

miten Bonnie tiedostaa tulevansa kuolemaan Clyden rinnalla jos ja kun heidét saadaan kiinni.

Edelld mainitussa kohtauksessa kuverndori Ferguson myds toteaa, kuinka: ”’[—] kansan ylei-
nen mielipide on, etti Bonnie ja Clyde ovat sankareita [-]”!**. Kuverndérin mielipide kaksi-
kosta poikkeaa siis yleisestd mielipiteesti, eikd hdn nde Bonnieta ja Clydea sankareina vaan
jonakin, joka uhkaa hdnenkin mainettaan ja toteaakin sheriffeille, miten: "Me ndytdmme tay-
sin naurettavilta. Vankilanjohtajani ei kykene pitdmaén rikollisia telkien takana, ja kun he kar-
kaavat, sheriffini ei saa heiti kiinni.”!*> Kuvernéori Ferguson siis pelki, ett heidin kaikkien
maine sekd uskottavuus on mennytti jos Bonnieta ja Clydea ei onnistuta saamaan kiinni. Ha-
nen sanansa myds jélleen tissd kohtaa osoittavat sen, kuinka hén ndkee Bonnien aktiivisena

toimijana Clyden rinnalla.

Kuten kuverndorinkin sanoista tulee ilmi, tuodaan musikaalissa muutenkin esiin sitd, kuinka
Bonnieta ja Clydea ihaillaan ja esimerkiksi pankkirydstokohtauksessa pankille vihaiset asiak-
kaat ovat Bonnien ja Clyden puolella, koska he nékevit ndiden toimivan oikein rydstdessidan

pankkia, joka on vienyt heiltid laman my6ti kodit ja maat.!*® Musikaalin henkilshahmojen

B! The Story of Bonnie and Clyde (tunnetaan myos nimelld “The Trail’s End) on Bonnie Parkerin kirjoittama
runo vuodelta 1934, joka julkaistiin sanomalehdissé heidédn kuolemaansa seuranneena paivané toukokuussa
1934. (ks. Bonnie and Clyde Death Poem. The Austin American. Newspaper.com-verkkosivusto & ’The Story of
Bonnie and Clyde’ by Bonnie Parker. El Paso Times. Newspaper.com-verkkosivusto)

132 K sikirjoituksessa oleva runon suomennos on suora kiéinnos alkuperiisestd, englanninkielisesti, versiosta (ks.
Poem by Bonnie Parker. The Portal to Texas History-verkkosivusto)

133 Liite 1: ”Miksi pelkdisin?”, 65.

134 B&C 2024, 98.

135 B&C 2024, 98.

B¢ B&C 2024, 89-92.
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mielipiteet heijastelevat todellisten Bonnien ja Clyden ihailua. Tavalliset ihmiset pitivét heitd
sankareina nimenomaan juuri siitd syysti, ettd ihmiset nikivét heiddn toimivan oikein ja tuo-
van oikeutta pankkeja ja virkavaltaa kohtaan ikddn kuin kostaen niin ollen laman aiheuttaman

tilanteen. '3’

Vastakohtana kuvernoori Fergusonin suhtautumiselle Bonnieen on tdhdn palavasti ihastunut
lapsuudenystivé ja sheriffind tyoskentelevd Ted. Hén yrittdd vakuuttaa padllikolleen sheriffi
Schimidille, miten Bonnie ei voi mitenkéén olla se, joka on auttanut Clyden pakoon vanki-
lasta, koska: ”Bonnie ei oo mikdan rikollinen. M4 tunnen sen. Ja mé sanon sulle: hin on via-
ton. [-] Hén on kunnollinen tyttd. Kympin oppilas. Hénelld on tydpaikka [—]'*®”. Ted haluaa
viimeiseen asti uskoa, ettei Bonnie ole syyllinen hinestd epdiltyihin rikoksiin, koska on tunte-

nut tdimén lapsesta saakka.

Ted ndkee Bonnien jonakin viattomana ja syyttdmand. Han puhuu Bonniesta “kunnollisena
tyttond”. Bonniesta kunnollisen ja siten “’kiltin tyton” tekee Tedin ndkemyksen mukaisesti se,
ettd hdn on menestynyt hyvin koulussa ja ettd hénelld on tyopaikka kahvilassa. Tedin néke-
mys istuu siis sithen “’kiltin tyton” médritelméén, josta myds Alicia Skipper puhuu artikkelis-
saan "Good Girls, Bad Girls, and Motorcycles” (2008). Skipper toteaa, kuinka jo nuoresta asti
tyttdjd opetetaan olemaan kilttejé ja kunnollisia ja tdhdn “kiltteyden” méaaritelméain asettuu
muiden miellyttdminen, kauneuden tavoittelu ja yhteiskunnan odotusten tayttiminen suku-
puoliroolinsa kautta ja kuinka tdma jatkuu lépi koko naisen eldmaén, jolloin “’kilteisti ja hy-
vistd tytdistd” tulee “kilttejd ja hyvii vaimoja”.!* Vastaavasti taas pojille ja miehille suodaan
tilaa toimia tdmén “kiltteyden” ulkopuolella toteamuksella siitd, miten ’pojat ovat poikia” ja
”paha poika” ndhddén usein miehelle yhtd ominaisena piirteend, kuin mité naiselta odotettu
kiltti tyttdys”. Viittaamalla siihen, ettd Bonnie on kunnollinen tyttd, asettaa Ted Bonnien ta-

hén kiltin tyton” mééritelmaan.

Liséksi se, ettd Ted kutsuu Bonnieta nimenomaan tytoksi eikd naiseksi, osaltaan my0ds osoit-
taa sitd, miten Ted pitdd hintd viattomana ja syyttoméind. Minna Nikunen toteaakin artikkelis-
saan “Nainen ja henkirikos: 'mies ei halunnut mistidén hinnasta luopua vaimostaan’” (2001),

ettd: “tyttd on jotain viattomampaa kuin nainen”.!*’ Nainen siis nihdi#n usein tyttoi

137 Blumenthal 2018, 7.
138 B&C 2024, 69.

139 Skipper 2008, 80.
140 Nikunen 2001, 161.
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syyllisempin4 ja vastuullisempana tekijdnd nimenomaan rikoksiin liittyvissd kontekstissa,
koska tytto liitetdén mielikuvissa naista nuorempaan henkildon, usein lapseen tai nuoreen, ja
on ndin ollen ikddn kuin symboli kaikelle nuhteettomuudelle ja viattomuudelle, koska tytto ei
voi tehdi mitéin pahaa.'*! Niin ollen Tedin silmissid Bonnien toimijuus jii taka-alalle. Hén ei
née, ettd Bonnie olisi — ainakaan tietoisesti ja tdysin vapaaehtoisesti — tehnyt valintaansa rikol-
lisuudesta, vaan ajautunut tilanteeseen, jossa timé niyttiytyy uhrina ja josta Ted kokee tar-
peelliseksi auttaa Bonnie pois. Hanelle Bonnie on ikédén kuin pulassa oleva neito, joka hédnen

on pelastettava.

Bonnien hahmo ei kuitenkaan kytkeydy Tedin ndkemin tyttdyteen yhdistetyn viattomuuden
madritelmédn, vaan musikaalin edetessd hinesté tulee yhi kylméverisempi, mikd nékyy hanen
toiminnassaan seké puheissaan. Bonnien kielenkéytto ensinnékin on poikkeuksellista verrat-
tuna muihin musikaalissa ndhtdviin naishahmoihin. Hén kiroilee runsaasti, miké itsessddn on
usein piirre, joka liitetdin enemmin maskuliiniseen dénenkiyttoon.'*? Liiallisen kiroilun ja
ylipaatddnkin voimakkaan kielenkdyton voidaan néhda vertautuvan Gordonin mainitsemaan
’suulauteen”, miki niin ollen rikkoo naiseuteen liitetyn #4inenkiyton sosiaalisia normeja.'*?
Samalla sen voi ndhdé rikkovan viattomuuden kehdd Bonnien ympiriltd, koska edelld esiin
nostamassani Nikusen maéritelméassé viattomuus liitetdéin nuhteettomuuteen ja tdménkaltai-

seen nuhteettomuuden tematiikkaan kiroilu tai voimakas kielenkéytto ei istu.

141 Nikunen 2001, 162-163.
142 Hughes 2006, 195, 502.
143 Gordon 2001, 93—117.
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3 Bonnien hahmo suhteessa aikansa sukupuolirooleihin
3.1 1930-luvun sukupuoliroolit ja niiden heijastuminen musikaalissa

1800—1900-1lukujen taite ja 1900-luvun ensimmaéiset vuosikymmenet olivat perinteisiksi miel-
lyttyjen ja yhteiskuntaan vahvasti juurtuneiden sukupuoliroolien murroksen aikakautta, jolloin
syntyi erilaisia tulkintoja siit4, miten miehuus ja naiseus tulisi ymmértii.'** Titi tapahtui niin
yhteiskuntatieteellisen keskustelun, mutta esimerkiksi my®s populaarikulttuurin valossa.'** Jo
1800-luvun lopussa oli syntynyt yhteiskunnallisen ilmion késite uusi nainen” (new woman),
joka tarkoitti Euroopan ja Yhdysvaltojen kontekstissa perinteistd naisen roolia ja patriarkaali-

sen yhteiskunnan rajoja rikkovaa naista.

Jo aikalaiset kéyttivit kyseistd késitettd viitatessaan tihdn muutosprosessiin ja erityisesti ni-
menomaan juuri niihin naisiin, jotka nahtiin edustamassa jotakin uutta suhteessa perinteisesti
ymmiirrettyyn naisen rooliin ja naiseuden kisitteeseen.'* IImio levittiytyi yhi laajemmin yh-
teiskuntaan ja ndkyi muun muassa siind, ettd naisten kouluttautuminen seké tydelaméén siirty-
minen pois kodin ymparistostd lisddntyi. Nainen ei ollut enéé vain 4iti tai vaimo, vaan hén

saattoi itse médritelld oman paikkansa.

Muutosta tdhén tapahtui ennen kaikkea ensimmaiisen maailmansodan yhteydessd kun tyoikai-
set miehet olivat rintamalla. Nainen muuttui aiempaa itsendisemmaksi toimijaksi, joka halusi
padttidd omista asioistaan ja omasta kehostaan ja jolla oli ainakin osittainen valta myds toimia
niin. Hénelld oli kdytdssddn omaa, itseansaittua palkkarahaa ja kulutusyhteiskunnan synnyn
my0td mahdollisuus kuluttaa ulkondkoonsé aivan uudella tavalla. Arja Turunen méiritteleekin
“uuden naisen” tarkoittaneen ennen kaikkea jazz-tyttdd, joka oli nuori ja naimaton, taloudelli-
sesti itsendinen nainen, jonka hiukset oli leikattu polkkamuotiin, ja joka pukeutui ”sukupuo-
lettomiin” vaatteisiin eli housuihin ja mekkoihin, joiden vyotirdlinjan malli peitti naiselliset

muodot. '

Erityisesti 1920-luvulla teknologian kehittymisen myd&td nousukiitoon ldhteneen massamedian
vaikutus muutti naiseuden késitystd voimakkaasti lehtien, radion ja erityisesti elokuvien syn-
nyttdimén tdhteyden myd6td. Monet 1920—-1930-lukujen naisndyttelijét, ja muut oman aikansa

tdhdiksi kuvaillut naiset olivat edesauttamassa naiseuden, ja naiskuvan muutosta ennen

144 Immonen et al 2000, 7.
145 Immonen et al 2000, 7.
146 Immonen et al 2000, 8-9.
147 Turunen 2013, 133.
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kaikkea juuri elokuvarooliensa kautta. Charles Eckert onkin todennut elokuvien olevan “elévi
niyteikkuna”!'*®. Elokuva on keino mainostaa ja myyda tuotteita ja niin ollen myds mainostaa

tietynlaista kuvaa tietylle katsojakunnalle. Téssd tapauksessa siis naishahmolta naiskatsojalle.

Anu Koivunen on viitannut teoksessaan Isdnmaan moninaiset didinkasvot: sotavuosien suo-
malainen naisten elokuva sukupuoliteknologiana (1995) naisien ja elokuvan suhdetta tutki-
neeseen Mary Ann Doaneen, jonka pdidtelmind on nimenomaan se, etti naistihden markki-
nointi ja naisellisuuden ihannointi ja kuvaus elokuvassa rohkaisee naispuolista katsoja-kulut-
tajaa ostamaan ja kuluttamaan itseensi muokatakseen omakuvastaan esikuvansa kaltaisen.'#’
Doanen kautta Koivunen yhtyy Eckertin ndkemykseen elokuvasta ndyteikkunana, mutta lisda
elokuvan toimivan myos ikéén kuin peiliné katsojalleen. Elokuvan kuva naisesta on siis jokin,
joka pyrkii tietoisesti muokkaamaan naispuolisesta katsoja-kuluttajastaan jotakin kaltais-

taan.!?

Vahvat naisroolit rikkoivatkin vakiintuneiden sukupuoliroolien asettamaa lasikattoa luomalla
kuvaa itsendisemmaisté sekd voimakkaasta naisesta, joka ei ollut endé vain miehen rinnalla si-
vuhahmona vaan toimi yhtdldisend tai titdkin merkittivampéna paidhenkilond. Roolimallien
mukaisesti nuoret naiset myos leikkauttivat hiuksensa lyhyemmiksi, ja alkoivat pukeutumaan
aiempaa vapaamielisemmin, mika nikyi esimerkiksi hameenhelman lyhentymiseni, korsettien

hylkdédmisend, ja housupukujen kdyttona.

Tietysti yhteiskuntaan syvélle juurtuneet sukupuoliroolit eivit kokeneet yleisemmalla tasolla
varsinaista radikaalia muutosta aivan niin yksinkertaisella tavalla ja sormia napauttamalla.
Muutos tapahtui téltd osin huomattavasti hitaammin ja varsinainen murros sukupuoliroolien
valilla tapahtui pitkélti vasta toisen maailmansodan jilkeen. Joskin toisen maailmansodan j&l-
keen erityisesti Yhdysvalloissa nousi jélleen kuitenkin ihanteeksi kodista ja perheestddn
huolta pitdva kotiditi, jonka tehtdvéni oli tydssd kdymisen sijaan omistautua miehelleen ja
lapsilleen, mutta tillainen ditikeskeisyys alkoi murenemaan varsin nopeasti 1950-luvun lop-
pupuoliskolla ja naiset alkoivat palaamaan suuremmissa méaédrin takaisin tyéeldméaan ja suku-
puolten vilinen tasa-arvo alkoi edistymiin myos Yhdysvaltojen kontekstissa.!>! Kuitenkin jo
1930-luvun alkupuoliskolla naisen roolissa oli ndhtévissd nimenomaisen murroksen ensiaske-

leita. Naiset olivat aiempaa yhd vahvemmin osana tydeldmaii, eikd nainen ollut monilta osin

148 Eckert 1978, 2.

149 Koivunen 1995, 38.
130 Doane 1987, 33

151 Katvala 2001, 19.
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endd riippuvainen miehesté kuten vield aiemmilla vuosikymmenilld ja vuosisadoilla, silld jo
lainsddddnnonkin tasolla naisen asemassa suhteessa mieheen oli tapahtunut asteittaista muu-

tosta sekd vapautumista niin Yhdysvaltojen kuin my6s Euroopan kontekstissa.!

Lama-ajan kdyhyydelld oli myds oma vaikutuksensa sukupuoliroolien muutokseen. Syntyi il-
mid, jota omana aikanaan nimitettiin “’sukupuoliroolien kriisiksi”.!** Kriisi syntyi nimen-
omaan juuri siitd murroksesta, jossa sukupuoliroolit olivat ja jossa vanhat maaritelmét seka
asenteet olivat murtumassa, mutta jossa yhtddltd muutokset niyttiytyivdt monien silmissa pe-
lottavina, ja jonakin, johon tuli suhtautua varautuneesti ja jossa perinteisistd arvoista haluttiin
pitdd kiinni.'>* Esimerkiksi 1920-luvulla muotipukeutuminen heritti pelkoa siiti, etti naisista
tulisi homoseksuaaleja tai hedelméttomia ja ettd tdma johtaisi lopulta koko kansakunnan tu-

houtumiseen. '

Laura Browder toteaa teoksessaan Her Best Shot: Women and Guns in America (2006),
kuinka suuren laman aikakautena syntyneet laajat rikollisuuden aallot toivat kuvaan mukaan
naisrikolliset — miesrikollisten rakastajattaret ja naispuoliset pankkirosvot, jotka olivat ikdén
kuin tukemassa “uuden naisen” jatkumoa 1930-luvun Yhdysvalloissa.!*® Aiemmin rikolliset
olivat olleet padsaantdisesti michid, joiden kuva rakentui pitkélti edelleen Villin 1dnnen”
lainsuojattomien varaan. Naisrikollisia oli toki ollut aiemminkin, mutta suuren laman aika-
kausi edisti heiddn nousuaan kuuluisuuteen nimenomaan juuri kehittyneiden tiedotusvélinei-
den kautta. Tama osaltaan synnytti pelkoa siitd, ettd sukupuoliroolien vilille oli syntynyt
kriisi, koska naisrikolliset osoittivat, ettd naisellakin oli kykya kayttda viakivaltaa ja toimia

niin tavalla, joka oli aiemmin ajateltu olevan ominaista vain miehille.!®’

Bonnie & Clyde -musikaalin tarina sijoittuu 1930-luvulle — aikakaudelle, jolloin myds todelli-
set Bonnie Parker ja Clyde Barrow elivdt. 1930-luku tunnetaan toisen maailmansodan alkami-
sen lisdksi myds vuoden 1929 New Yorkin porssiromahdusta seuranneen laman aikakautena.
Laman vaikutukset heijastuivat niin Euroopassa kuin ennen kaikkea Yhdysvalloissa myds ta-
vallisten ihmisten ja yksildiden eldmédn, koska talous kérsi voimakkaasti lamasta ja synnytti

laajoja tyottomyyden aaltoja, jotka vastaavasti korreloituivat koyhyyteen ja asunnottomuuteen

152 Cott 1987, 117-142.
153 Browder 2006, 115. Immonen et al. 2000, 8.
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ja téitéd kautta lopulta rikoksiin. Kuten musikaalissakin tuodaan ilmi, olivat Bonnie ja Clyde
molemmat kotoisin kdyhisti taustoista Texasissa, joka kérsi erityisesti lamasta sekd samaan

aikaan tapahtuneesta kuivuudesta.

Kuten jo johdannossa totesin, perustuu musikaali vain 16yhdsti Bonnien ja Clyden tarinaan. Se
el siis pyri realismiin, vaan toimii viihteellisend tarinankerronnan muotona ja kertoo osaltaan
oman versionsa heidén populaarikulttuuriin eldmién jaéneesti tarinastaan. Musikaali ei myo0s-
kéén pyri toimimaan historian oppituntina, eiké silté sitd voida vaatiakaan. Toisaalta Freddie
Rokem toteaa artikkelissaan ”"Nakokulma historiallisten tapahtumien esittdmiseen” (2005),
kuinka “historian tapahtumia esittéva teatteri omaksuu osittain ammattihistorioitsijan roo-
lin”.18

Rokem ei véitd, ettd historioitsijan tekemé tutkimus ja historian esittdiminen teatterissa olisivat
kaksi tdsmélleen samaa asiaa tai tapahtuisivat samankaltaisin keinoin. Sen sijaan hin esittia,
ettd historiallista tapahtumaa esittdesséén ja historiallisen hahmon saappaisiin astuessaan niyt-
telijd ikdén kuin péddsee todistamaan tapahtumia ja kertomaan niistéd katsojalle. Rokemin mu-
kaan néyttelijd toimii siis ikd4n kuin samanlaisella periaatteella kuin mité historioitsija tehdes-
sddn tutkimusta. Naytteliji ei kuitenkaan voi koskaan tdysin muuttua esittimékseen historial-
liseksi henkiloksi, koska hén sdilyttdd minuutensa ja esittdd hahmoaan nykyhetkestd timéan
oman “minuutensa” kautta. Kyse on aina erdénlaisesta uudelleentulkinnasta ja uudelleen esit-
tdmisestd, ja jonka taustalla ovat ndyttelijdiden, ohjaajan ja késikirjoittajan ndkemykset sekd

tila, jossa ndytelma tapahtuu — ndytelméan tapauksessa siis lava.

Rokem kutsuu niyttelijoitid “hyperhistorioitsijoiksi”'*®. Till4 hin viittaa siihen, ettdi niytteliji
ikddn kuin asettuu historiallisen menneisyyden ja tdssd-ja-nyt tapahtuvan nykyhetken vélille
erddnlaisena linkkind. Katsoja tiedostaa, ettd niyttelija vain esittdé historiallista henkil6d, eika
ajattele timin olevan yksi yhteen sama ihminen.'®® Samalla hin kuitenkin ymmértii niytteli-
jén esittimin hahmon olleen todella olemassa menneisyydessi.'¢! Juuri tillaisista ldhtokoh-
dista on kyse myds Bonnie & Clyde -musikaalissa. Kuten johdannossa jo totesin, ei musikaa-
lin Bonnieta ja Clydea tule suoraan verrata oikeisiin, historiallisiin Bonnieen ja Clydeen vaan

ndiden vilille on tehtdva selvé ero. Ei mydskdidn ole mielekésté tutkia sitd, miten tarkasti

158 Rokem 2005, 277.
159 Rokem 2005, 263, 277.
160 Rokem 2005, 263.
161 Rokem 2005, 263.
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musikaalissa kerrotaan menneisyydestd, vaan mielekkdampai on tutkia sitd, miten historiasta

kerrotaan.

Kaikesta huolimatta musikaali kuitenkin kytkeytyy 1930-lukuun. Se ei pyri realistisesti luo-
maan 1930-luvun Yhdysvaltojen maailmaa, vaan kyse on jélleen kerran kuvitteellisesta, mutta
silti realistisista l1dhtokohdista syntyneestd 1930-luvun Yhdysvalloista. Tarinassa tuodaan
esiin lamakauden vaikutuksia ihmisten eldmédén ja tarinan 1dhtokohdat rakentuvat nimen-
omaan lamaan. Bonnien ja Clyden taustat nivoutuvat koyhyyteen ja antaa motiivin heidén toi-
minnalleen, kuten jo aiemmassa kasittelyluvussa toin ilmi. Samppalinnan keséteatterin ka-
siohjelmassa annetaan taustaa 1930-luvun lamaan, jolloin musikaali ik&én kuin asetetaan sel-
vemmin osaksi historiaa. Katsojalle halutaan siis ikdan kuin luoda ymmérrys siitd, mika 14hto-

kohta musikaalin tarinalla on ja missé ajassa ja millaisessa maailmassa musikaalissa eletdan.

Késiohjelman alkusanoissa Jukka Nylund my®6s liittdd 1930-luvun 2020-luvun maailmaan
vertaamalla nykypéivin yhteiskunnallista tilannetta miltei sadan vuoden takaiseen yhteiskun-
taan. Hén toteaa: [ Y ]htdldisyydet ldhes 100 vuoden takaisen yhteiskunnallisen tilanteen ja
nykypdivén vililld ovat ilmeisié: lama, koyhyys, tyottomyys, tyytymittomyys viranomaisiin,
julkisuuden pakonomainen ihailu...[-]”!%%. Tdminkaltaista toimintaa Rokem nimitt44 histori-
alliseksi rinnastukseksi.!%® Historiallisella rinnastuksella hiin tarkoittaa nimenomaan juuri sel-
laista esittimisen tapaa, jossa nykyhetki rinnastetaan todelliseen historialliseen tapahtumaan
ja niiden vilille luodaan samankaltaisuuksia.'®* Tillaiset rinnastukset mahdollistavat katso-
jalle erddnlaisen samaistumisen mahdollisuuden. Samalla katsoja voi ikdédn kuin asettaa it-
sensd osaksi historiallisia tapahtumia ja ymmaértda niitd niin ollen paremmin, koska hén voi

16ytad kytkoksid omiin henkilokohtaisiin kokemuksiinsa tai nykyhetkeen.

Rokem jakaa historian tapahtumien esittimisen niytelmissd kolmeen eri aikakerrokseen: 1)
tapahtumien aikaan 2) ndytelmén kirjoitusajankohdan aikaan ja 3) ndytelmén esitysajankoh-
taan.'% Aikakonteksti on olennaista huomioida aina kun puhutaan historian ja menneisyyden
esittdmisestd. Ajankohta, josta menneisyyttd katsotaan ja josta siitd kerrotaan vaikuttaa aina
tavalla tai toisella sithen, miten kuva menneisyydesté rakentuu. Bonnie & Clyde -musikaali on

alun perin kirjoitettu 2000-luvun ensimmadiselld vuosikymmenelld. Néin ollen jo

162 Taiteellisen johtajan terveiset: kesiteatteri on olosuhde, ei tyylilaji. Bonnie & Clyde. Kisiohjelma. Samppa-

linnan keséteatteri 2024.
163 Rokem 2005, 276.
164 Rokem 2005, 275.
165 Rokem 2005, 271.
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kirjoitushetkelld sen kertomasta aikakaudesta oli kulunut miltei kahdeksankymmenté vuotta.
Musikaalin tekijoilld ei ole ollut omakohtaista suoraa yhteyttd 1930-lukuun tai suureen la-
maan, vaan musikaali on kirjoitettu sen pohjalta, mitd he ovat tienneet 2000-luvun nékokul-

masta katsottuna 1930-luvusta.

Samppalinnan keséteatterin produktio vastaavasti debytoi vuonna 2024, jolloin jo itse musi-
kaalin kirjoittamisestakin oli kulunut 15 vuotta. Koska minulla ei kuitenkaan ole ollut mah-
dollisuutta analysoida esitystallennetta vaan kisisséni on pelkké késikirjoitus, ei musikaalin
esitysajankohta sindllddn ole ollut merkityksellinen aikakerros tutkielmani tekemisen kan-
nalta. Néin ollen Rokemin esittdmisti aikakerroksista timén tutkimuksen osalta on mielek-
kaddmpaa nostaa esiin vain kaksi ensimmadisté aikakerrosta: 1) tapahtuma-ajankohta ja 2) ndy-
telmin kirjoitusajankohta. Ndidenkin kerrosten valossa voidaan kuitenkin todeta, ettd histori-
allista aikakautta kédsittelevdd musikaalia tutkittaessa on otettava huomioon siithen yhdistyvit

aikarakenteet.

Niéin ollen nykyhetkesté kisin tehty historiallinen tuote ei voi koskaan tdysin poissulkea ym-
périltddn nykyhetken asenteita ja ymmaérrystd maailmasta tai yhteiskunnan rakenteista. My0s-
kdin siis Bonnie & Clyde -musikaali ei kykene irtautumaan sen kirjoitusajankohdan konteks-
tista, jolloin nykyhetken kasitykset ja ymmaérrykset sukupuolesta sekéd sukupuolirooleista hei-
jastuvat luonnollisestikin musikaalin luomaan maailmankuvaan. Rokemin mainitsemat aika-
kerrokset siis ikdén kuin limittyvit yhteen ja muodostavat siten sen ajallisen ympériston, jo-

hon musikaalin maailma rakentuu.

3.2 Hahmon ristiriidat ja normien haastaminen

Musikaalissa Bonnien hahmo néyttiytyy monikerroksisesti hyvin ristiriitaisena hahmona. Ku-
ten dialogia ja lauluja analysoidessani on noussut jo ilmi, nikyy Bonniessa yhtdiltd jonkin-
laista naiiviutta ja toisaalta hdnet kuvataan kylméaverisend hahmona. Hén on valmis jopa tap-
pamaan sekd tekemddn omien unelmiensa saavuttamisen eteen kaikkensa, jos tarve niin vaatii.
Myds Bonnien suhde Clydeen on ristiriitainen kun hdn kamppailee omien tunteidensa kanssa
tiedostaessaan tdmén teot, mutta antaessaan rakkautensa lopulta kuitenkin voittaa jopa siind

maérin, ettd hidn on valmis antamaan oman henkensi rakkautensa vuoksi.

Toisaalta myds Bonnien suhteessa musikaalin esittdmiin sukupuolirooleihin ja musikaalin ai-

kakauden sukupuolirooleihin nékyy ristiriitaisuutta. Bonnie kuvataan naisellisena esimerkiksi
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siind, ettd hin haaveilee timanttikorvakoruista, ilmaisee pitdvansd muodikkaasta pukeutumi-
sesta ja iloitsee, kun lehdessd hiintd kuvaillaan “tyrméiviksi punapaiksi”!®6. Ulkonion ehos-
taminen ja korostaminen meikein, koruin ja vaattein mielletdin stereotyyppisesti feminii-
niseksi toiminnaksi ja silld pyritdin korostamaan naisellisia piirteiti itsessddn.'®” Samalla
Bonnie kuitenkin on kylméverinen rikollinen, miké vastaavasti ei asetu stereotyyppiseen nais-

kuvaan vaan rikkoo sitd, kuten ensimmaisessé késittelyluvussa toin jo esiin.

Eila Rantonen puhuu artikkelissaan ’Naiseus strategiana: esityksid ja politiikkaa” (2001) nai-
sellisuuteen naamioitumisen kisitteestd. Késitteen kehitti jo 1920-luvulla englantilainen psy-
koanalyytikko Joan Riviere. Kyse on Rivieren mukaan toiminnasta, jossa maskuliinisuutta
ihannoivat ja miesvaltaisilla aloilla tydskennelleet naiset pyrkivét vapaa-ajallaan korostamaan
naisellisuuttaan ja naiseuttaan usein jopa liioitellusti.'®® Titen he yrittivit ikéifin kuin hyvittii
siti, ettdi olivat astuneet “miesten reviirille”.'® Bonnien hahmossa voi niihdi juuri timénkal-
taista tematiikkaa. Astumalla mukaan rikosten maailmaan Clyden rinnalla hédn asettaa itsensé
edelld mainitun kaltaisesti osaksi “miehistd maailmaa” tekemalld rikoksia. Kuten tutkielmas-
sani on jo aiemmin tuotu ilmi, on rikollisuus ja rikosten tekeminen yleensd hyvin maskulii-

niseksi luokiteltua toimintaa.!”®

Tédmin kaiken sivussa Bonnie kuitenkin pyrkii korostamaan omaa naisellisuuttaan nimen-
omaan ulkonéd6lldian. Kaarina Nikunen esittidd teoksessaan Naisellisuuden naamiot — kuva,
katse ja representaation politiikka (1996), ettd naamioitumisessa hyddynnetidéin nimenomaan
juuri ulkoniikdkeskeisid feminiinisyyden miéreiti, joiden hiin toteaa “’kahlehtivan naisia”.!”!
Nikunen tarkastelee naisellisuuden naamioimista esimerkiksi englantilaisen televisiosarjan
Todella upeeta'” kautta. Hin toteaa, kuinka sarjassa luodaan ristiriita ulkonaisen naisellisuu-
den ja toisaalta naisellisuuteen liittyvien kulttuuristen oletusten kanssa”.!”® Sarjan pishenkilot
eivit tee rikoksia, mutta juovat alkoholia kohtuuttomia méiérié ja harrastavat paljon irtosuh-

teita, miki osaltaan niyttiytyy epinaisellisena toimintana ja rikkoo naisellisuuden rajoja.!”*

Samalla he kuitenkin “kuorruttavat naisellisuutta pdilleen” pukeutumisellaan ja ulkonddlldén,
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mikd muodostaa hahmojen edustaman naisellisuuden ja epdnaisellisuuden viélille vahvan risti-

riidan.'”?

Bonnien toiminnassa nékyy samankaltaista ddrimmaéisyydestd toiseen menemisté naisellisuu-
den ja feminiinisyyden ja vastaavasti niiden olemattomuuden suhteen. Hinen hahmossaan
luodaan edelld mainitun kaltaista ristiriitaa ulkoisesti luodun naiseuden ja naisellisuuteen lii-
tettyjen kulttuuristen oletusten vilille, kuten téssé tutkielmassa on noussut esiin. Bonnien tapa
rikkoa naisellisuuden rajoja suulaudella, rikoksiin aktiivisesti osaa ottamalla seka vikivallalla
(joksi mielldn myos aseella uhittelun) tekee hdnen kohdallaan naisellisuuteen naamioitumi-
sesta ddrimmilleen vietyd toimintaa. Hénen toimintansa osoittaa kulttuuristen seké ajallisten
oletusten pohjalta maskuliiniseksi miellettyd kaytostd eivitkd néin ollen istu naisellisuuteen ja
feminiinisyyteen vaan ndyttdytyvét sitd vastoin sen voimakkaana antiteesind. Nikunen toteaa:
”Jotta naisellisuuteen naamioituminen saisi kumouksellisen merkityksen on ohjelmassa ta-

valla tai toisella korostettava naisten rooleja tai asemaa yhteiskunnassa”.!”®

Nikusen toteamuksen pohjalta voidaan siis todeta, ettd Bonnie ja Clyde -musikaalissa on Bon-
nien toimijuuden kohdalla ndhtivissd naisellisuuteen naamioitumista ja timé naamioituminen
saa kumouksellisia merkityksid, koska musikaalin maailma rakentuu 1930-luvun Yhdysval-
toihin aikakaudelle, jolloin sukupuoliroolien merkitys oli vield radikaalimpi verrattuna nyky-
paivddn. Musikaalissa my0s nostetaan esiin naisten roolia ja heihin kohdistuvia odotuksia
sekd oletuksia, joihin Bonnie ei istu, vaikka samalla hén tiukasti kytkeytyy ulkonédllisten

seikkojen kautta naiseuteen.

Bonnien ohella musikaalissa esiintyy muitakin naishahmoja, joista esiin olen nostanut tdssi
tutkielmassa jo aiemmin Bonnien didin Emman. Kuten ensimmaisessé késittelyluvussa nousi
jo ilmi, muodostetaan Bonnien ja hédnen &itinsé vilille musikaalin aikana ristiriitainen suhde.
Toisaalta Bonnie rakastaa ja palvoo ditiddn ja kokee timéan hyvin merkittavéni henkilona
omassa elimidssddn, mutta samalla Emman edustama naiseus ja timén toiveet tyttirensd elé-
mén suhteen saavat Bonnien kavahtamaan, koska ne ovat kaukana siitd, mitd hin haluaa ja
toivoo omalta eldmaltddan. Bonnien lisdksi muita naishahmoja esiin nostamalla musikaali
mahdollistaa Nikusen mainitseman piirteen siité, ettd naisellisuuteen naamioituminen tarvitsee

aina taustalleen naisen roolien ja aseman korostamisen.!”” Niyttimilli musikaalissa muita

175 Nikunen 1996, 68.
176 Nikunen 1996, 101.
177 Nikunen 1996, 101.
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naisia ja heidén toimijuuttaan luodaan kontekstia sille, millaisena naisen rooli ja asema musi-

kaalin esittiméssid maailmassa ja ajassa niyttiytyy.

Toinen merkittdva naishahmo, joka nousee esiin musikaalissa ja jolle musikaalissa annetaan
Emmaa enemman jalansijaa, on jo aiemmin tdssi tutkielmassa esiin lyhyesti noussut Clyden
veljen Buckin vaimo Blanche. Blanchen ja Buckin tarinaa seurataan musikaalissa Bonnien ja
Clyden tarinan ohella, vaikka Blanche ja Buck selvisti jadvétkin musikaalin nimikkohahmo-
jen varjoon. Mielesténi Blanchen esiin nostaminen on kuitenkin merkittavaa tutkimuskysy-
mysteni kannalta siksi, ettd hdn on Bonnien hahmon jilkeen musikaalin keskeisin naishahmo,
ja osaltaan luo ndin ollen merkityksid myos Bonnien hahmoon naisellisuuden ja sukupuoli-

roolien kautta.

Musikaalissa Blanchesta on tehty Bonnieta ja Clydea vanhempi, vaikka todellisuudessa hin
oli saman ikdinen kuin Bonnie.'”® Music Theatre International'”® listaa sivuillaan, ettd Blan-
chen hahmon néyttimoikd on 25-35 vuotta siind missd Bonnien hahmon kohdalla ikd on 18—
25 vuotta.'®® Nien, ettii iin muuttamisessa kyse on tietoisesti tehdysti valinnasta, jolla on ha-
luttu korostaa Blanchen hahmon “aikuismaisuutta” ja realistisempaa suhtautumista asioihin
verrattuna esimerkiksi nimenomaan juuri Bonnieen. Blanche on hahmona monin tavoin vasta-
kohta Bonnielle. Hén on hyvin uskonnollinen ja oikeamielinen, eikd pida rikollisuudesta tai
rikollisesta eldmaistad ja yrittddkin kaikin keinoin saada miehensd Buckin pois niiden maail-
masta. Lopulta hén kuitenkin tahtomattaan ajautuu itsekin Buckin mukana Bonnien ja Clyden

rikollisjengiin, koska ei halua jittda Buckia.

Blanche on my6s musikaalin komediallisimpia hahmoja. Komiikkaa syntyy juuri siitd, miten
stereotyyppisenkin vastakohtainen hahmo hén on verrattuna Bonnieen. Heiddn kahden vilille
syntyykin useampaan kertaan musikaalin aikana sanaharkkaa péinvastaisista ndkemyksisti —
esimerkiksi Blanchen kéyttdmistd housuista, joita Bonnie kyseenalaistaa. Bonnien ndkemyk-
sen mukaan nainen voi kayttdd housuja vain ratsastaessaan hevosella, kun taas Blanchen mu-
kaan housut ovat “muodikkaat ja mukavat autossa”'®!. Kohtaus on my®s sinéllin ristiriitai-
nen siksi, ettd koko muun musikaalin ajan Blanche esitetddn nimenomaisesti perinteikésti

naiskuvaa edustavana hahmona, mutta housujen kéyttdminen niyttdytyy musikaalin

178 Blumenthal 2018, 107.

179 Music Theatre International on kansainvilinen teatterilisenssien oikeuksia valvova toimija, joka toimii taus-
talla Bonnie & Clyde -musikaalissa. Music Theatre International-verkkosivusto.

130 Bonnie & Clyde Casting. Music Theatre International-verkkosivusto.

81 B&C 2024, 103.
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aikaikkunassa modernina toimintona. Housut eivit olleet 1930-luvulla naisilla vield kovin-
kaan yleisessé kéytossi ja ne nédhtiin etenkin konservatiivisimmassa piireissé paheksutta-

vina.!®? Niin ollen Blanchen housujen kiytto viestii ristiriitaista sanomaa suhteessa siihen,
kuinka hinen kéytoksensd ja olemuksensa muuten asettuu musikaalin aikana konservatiivi-

seen ja “perinteisen naisen” kuvastoon.

Blanche pyrkii tekemddn asiat aina mahdollisimman oikeudenmukaisesti ja haluaa toimia
nuhteettomasti seké kristillisid arvoja noudattaen ja haaveilee aivan tavallisesta eldmasté per-
heen seké kodin ympardiména. Hén ei tartu missddn kohtaa aseeseen, eiké halua vahingoittaa
ketddn, mika jdlleen erottaa hdnet Bonniesta, koska Bonnie vastaavasti on valmis kadyttimain
asetta ja valmis my0s vahingoittamaan, jos tarve niin vaatii. Blanchen paamaérana on yrittaa
saada niin hinen miehensd Buck kuin myo6s Bonnie palaamaan takaisin kaidalle tielle. Han
nikee heissd molemmissa hyvéa ja potentiaalia johonkin paljon parempaan kuin rikoksiin.
Clyde taas on hinen ndkdkulmastaan kaiken pahan alku ja juuri, joka on vetidnyt Buckin ja

Bonnien mukaansa rikosten tielle.

Musikaalin loppua kohden Blanchen ndkemys Bonniesta kuitenkin muuttuu. Hin ei née téta
lopulta endd uhrina, vaan Clydeen rinnastettavana toimijana ja toteaakin Bonnielle, ettd ”[S]a
oot aivan yhti hullu kuin miehesi”!® ja kuinka: “’[T]e kaks ansaitsette toisenne”!%*. Musikaa-
lin alkupuoliskolla Blanche on suhtautunut Bonnieen jonakin, jonka Clyde on manipuloinut”
puolelleen ja jolta Bonnie tulisi pelastaa. Musikaalin loppupuolella Blanche kisittad sen, etté
Bonnie on Clyden mukana omasta tahdostaan ja toimii juuri siten kuin hén itse haluaa. Bon-
nien ja Blanchen vélinen ristiriitaisuus on erityisesti omiaan korostamaan Bonnien hahmon
poikkeavuutta muista musikaalin naishahmoista. Blanche edustaa 1930-luvun konservatiivi-

sen ihanteellista naiskuvaa siind missd Bonnien taas vastaavasti 1930-luvun uudenlaista

naista, joka toiminnallaan rikkoo sukupuolensa perinteisti kaavaa.

Bonnien hahmo musikaalissa ei ehkid suoraan kytkeydy kirjallisuudessa ja populaarikulttuu-
rissa esiintyvén stereotyyppisen kohtalokkaan naisen tai vietteljjattiren eli femme fatalen ark-
kityyppiin, mutta mielestdni hahmossa on silti ndhtdvissd samankaltaisia piirteitd. Femme fa-
tale on mystinen ja viehéttdva naishahmo, joka johdattelee miehid vaaraan ja lopulta ndiden

tuhoon.!'®® Laura Saarenmaa kirjoittaa Lihikuva-lehdessi julkaistussa piikirjoituksessaan

182 Tyrunen 2019, 277.

183 B&C 2024, 111.

18 B&C 2024, 111.

185 Femme fatale. Cambridge Dictionary-verkkosivusto.
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”Karismaattinen kohtalotar varastaa show’n” (2014), ettd perinteisen femme fatalen arkkityy-
pin lisdksi kohtalokkaiksi naishamoiksi voidaan my0s laskea mukaan sellaiset traagiset nais-
hahmot, jotka ovat “alykkiitd, sanavalmiita ja aktiivisesti oman eldménsi eteen toimivia nuo-
ria naisia, jotka toimivat yksin, vapaasti ja itsendisesti saavuttaakseen tavoitteensa.”!®® Kohta-
lokkaan naisen ndhtiinkin konservatiivisimmissa yhteyksissé olevan merkkind maskuliinisen
kontrollin sekd vallan menettamisesti juuri nimenomaan itsendisesti toimivan naiskuvan
kautta.'®” Kohtalokas nainen nivoutuu yhteen myds uuden naisen kisitteen kanssa, koska tu-
hoava ja demoninen nainen oli 1900-luvun alun ldnsimaisessa kulttuurisessa kuvastossa kes-
keisessd roolissa ja toimi ikddn kuin esikuvana télle myohemmin syntyneelle femme fatalen

arkkityypille.'®3

Musikaalissa Bonnie ndyttdytyy osin juuri timén kaltaisena naishahmona. Kuten analyysis-
sani on jo noussut esiin, on Bonnie sanavalmis ja aktiivinen toimija, joka tavoittelee unel-
maansa kuuluisuudesta ja haluaa saavuttaa unelmansa hinnalla milld hyvénsa. Toisaalta hinen
hahmonsa on jélleen téssdkin kohtaa ristiriitojen aallokossa. Kuten Saarenmaa péékirjotukses-
saan kirjoittaa, on kulttuurin preferenssini esittdd nainen lapsekkaana ja maanldheisend, viat-
tomana hahmona ja vain tdmén kuvauksen mukainen naishahmo on oikeutettu saavuttamaan
onnellista loppua, johon kohtalokkaan naisen roolin omaavalla naishahmolla taas vastaavasti

ei ole oikeutta.'®’

Huolimatta siitd, ettd Saarenmaa puhuu aiheesta nimenomaan 1940-luvun modernin komedian
kontekstissa, voi atheen mielestdni liittdd myds tdhan tutkimani musikaalin ja Bonnien hah-
mon yhteyteen. Saarenmaan kuvaava naishahmon arkkityyppi niyttdytyy Bonnien hahmossa
ja hdnen toiminnassaan. Hén ei ole viaton tai maanldheinen, vaan valmis tekeméén ja toimi-
maan kaikin keinoin — jopa moraalin tuolle puolen — saavuttaakseen unelmansa ja yhteisen
elamin Clyden kanssa. Tdma ndkyy hinen toiminnassaan ja toimijuudessaan, kuten ensim-
maiisessd kasittelyluvussa olen esitellyt. Bonnie voidaan siis téltd osin luokitella femme fata-
len kategoriaan, jolloin hdnesté rakentuu “kohtalokas” nainen, joka Saarenmaan ndkemyksen

mukaisesti ei ole “oikeutettu” saamaan onnellista loppuaan.

Bonnien ja Clyden tarinan tuntevat tietivit, ettei heidén tarinansa — eikd néin ollen siis my0s-

kadn musikaali — pddty satujen onnellisen auvoiseen loppuun, jossa tarinan padpari saa

186 Saarenmaa 2014, 4.
187 Immonen et al. 2000, 12.
188 Immonen et al. 2000, 12.
189 Saarenmaa 2014, 4.
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toisensa ja “onnellisen eldmén eldménsa loppuun asti” vaan musikaalin tarina pééttyy, joskin
epésuorasti kuvattuna, Bonnien ja Clyden kuolemaan. Toisaalta kuten jo aiemmin toin esiin,
ilmaisee Bonnie musikaalin loppupuolella tietdvansa hénté ja Clydea odottavan kohtalon, eikd
hin nédin ollen edes siis toivo heille onnellista loppua, vain sen, ettd hén kuolisi ennen Clydea.
Kuitenkin nimenomaan heidén tekonsa yhdessé ja Bonnien osallisuus rikoksiin sekd murhiin
korreloituvat yhteen heidin kohtalonsa kanssa, jolloin Bonnie omalla — kohtalokkaan naisen
representaation mukaisella toiminnallaan — johtaa siihen, etteivit he voisi edes saada onnel-

lista loppua.

Tuija Virkki on kirjoittanut vihakertomuksissa esiintyvéstd toimijuudesta ja muutoksesta
myds sukupuolen ndkokulmasta teoksessaan Vihan voima: toimijuus ja muutos vihakertomuk-
sissa (2004). Virkin esiin nostamissa kirjoituksissa korostuvat ympéristot, joissa naiset ovat
kasvaneet ja joissa on vallinnut odotus siité, ettd vihan kaltaiset voimakkaat tunteet eivit kyt-
keydy tyttdyteen tai naiseuteen vaan tytdiltd ja naisilta on odotettu itsehillintidd tunteiden sié-
telyssi seki heidiin toiminnassaan.!* Kirjoituksissa nousee my®ds jilleen kerran esiin “kilttiy-
den” ja "tyttdyden” yhdistdmist4, josta olen jo maininnut aiemmin tissé tutkielmassani analy-

soidessani Tedin suhtautumista Bonnieen.

Erityisesti Virkin kirjaansa esiin nostaman Leenan kertomus osoittaa, kuinka hyveelliset piir-
teet, kuten nimenomaan kiltteys, hiljaisuus ja itsehillintd ovat pitkélti juurtuneet odotettuun
naisellisuuteen seki naiseuteen.!”! Sen sijaan negatiiviset ja voimakkaat tunteet, kuten
akdisyys, viha ja aggressiivisuus asettavat naisen kielteisen naisellisuuden kategoriaan, joka
rajaa hiinet ulos siitd muotista, johon tyttdjen on odotettu kasvavan naiseksi tullessaan.'*?
Edelld mainitun kaltaiset negatiiviset tunteet ovat sallittuja pojille ja miehille, koska sosiali-
saation sukupuolittuneisuus on luonut ympariston, jossa aggressiivisuus ja vékivalta on pit-

kddn ymmaérretty miehisyyteen kuuluvana luontaisena ominaisuutena.

Samasta aiheesta puhuu myds jo aiemmin esiin nostamani Minna Nikunen artikkelissaan
”Nainen ja henkirikos: “mies ei halunnut mistéén hinnasta luopua vaimostaan’” (2001), jossa
hin toteaa rikollisuuden — ja muunkin vékivallan muodon — olevan miehille ominaiseksi luon-

nehdittua toimintaa.'”® Vikivaltainen ja aggressiota osoittava nainen kiyttiytyy kuin mies ja

190 Virkki 2004, 102, 107, 114.
191 Virkki 2004, 183.

192 Virkki 2004, 183.

193 Niikunen 2001, 174.
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osoittaa titen epdnormaaliutta oman sukupuolensa rajoissa, koska nainen ei ole “kyvykas il-

maisemaan aggressiota”!%* téllaisissa mérin.

Bonnie ei toiminnallaan osoita yhteiskunnan odotusten mukaista itsehillintii ja kiltteytta,
vaan toimii tidysin pdinvastaisella tavalla osallistuessaan lopulta Clyden rinnalla rikoksiin ja
tappoihin. Sukupuolessa ja sen mukaisesti kiyttdytymisessa ei ole kyse ainoastaan vain alku-
kantaisten, sisdsyntyisten vaistojen mukaan toimisesta vaan se nimenomaan on ymparoivassa
yhteiskunnassa vallitsevan sukupuolijirjestelmiin asettumisen tulosta.!”> Sosialisaation suku-
puolittuneisuus seké sosiaaliset ja ruumiilliset normit muokkaavat yksilon kykyja sekd mah-
dollisuuksia tehdi valintoja ja paitoksii.'*® Toimintaa ohjaavat myds kulttuuriset siinnot
sekd tavat, jotka osoittavat miten yksilon kuuluisi toimia asettuakseen yhteiskunnan luomien
normien sisille. Musikaalissa yhteiskunnan asettamat normit rakentuvat kuvitteellisen 1930-
luvun maailman piireihin — aikakaudelle, jolloin sukupuoliroolit ndyttiytyivét vahvasti ja

asettivat yksildlle rajat ja odotukset toimia, kuten aiemmassa alaluvussa tuotiin ilmi.

Tarinassa ei suoraviivaisesti alleviivata sukupuoliroolien merkitystd. Piirteitd kuitenkin nou-
see esiin hahmojen toiminnassa ja dialogissa — etenkin Bonnien ymparilla kaytivastd keskus-
telusta muiden hahmojen toimesta. Esimerkiksi jo aiemmin esiin nostetun Tedin puheet Bon-
nieen liittyen osoittavat sitd odotusta, joka Bonnien hahmoon kohdistuu hénen naissukupuo-
lensa kautta. Ted korostaa Bonnien tyttdyttd ja viattomuutta, mikd vahvistaa Bonnien suku-
puolen merkitystd hinen toiminnassaan, koska hdnen mukaansa Bonnie ei naisena voi edustaa
mitddn pahaa. Tedin nikemys kytkeytyy sithen naiselta odotettuun kiltteyteen, josta Virkki ja
Nikunen teksteissddn puhuvat. Bonnie kuitenkin toimii tatd asetelmaa vastaan osoittamalla
maskuliiniseksi miellettyd kdytostd. Ted tuntee Bonnien jo lapsuudesta ja haluaa uskoa tdmén
olevan yhi sama pikkutyttd kuin lapsenakin, eikd halua ndhdd Bonniessa tapahtuvaa muutosta
pois téstd tyttdyteen ja viattomuuteen liitetystd kuvastosta, jonka valossa Bonnie on hénelle

aina nayttaytynyt.

Toisaalta my6s kuvernoori Fergusonin viittaus Bonnieen “narttuna” vastaavasti osoittaa, sitd
kuinka Bonnien toiminta ja kiytds ei1 hdnen silmissdin istu naisen ja naiseuden odotettuun

muottiin, vaan tekee Bonniesta timén muotin ulkopuolelle jé4ivin “epinaisen'®””. Fergusonin

194 Naskali 1998, 93.

195 Ojala et al 2009, 17.

196 Ojala et al 2009, 20-21.

197 Viittaan “epdnaisella” tissd yhteydessi sellaiseen naiseen, joka ei asetu odotusten mukaisen naisen ja naiseu-
den raameihin ajallisessa kontekstissaan. "Epénainen” (unwoman) kasitettd kayttia esimerkiksi Margaret
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kommentti Bonniesta voisi néhd4 siis asettavan Bonnien siithen asetelmaan, josta mainitsen
edelld viitaten siithen, kuinka aggressiota ja vikivaltaisuutta osoittava nainen rakentuu oman
naissukupuolensa valossa epdnormaaliuteen kdyttaytymaélla kuin mies, jolle timéntyyppiset

tunteet ovat yhteiskunnan rajoissa hyvaksyttavimmét.

Toisaalta "narttu” luo sanana vahvan mielleyhtymén myds eldimellisyyteen, koska silld voi-
daan tarkoittaa my®ds naaraspuolista koiraa.!”® Timinkin yhteyden kautta se, etti Ferguson ni-
mittdd Bonnieta nartuksi, tekee Bonniesta ’epinaisen”, koska narttu-sana toimii ihmiseen vii-
tatessa epdinhimillistdvéna ja halventavana loukkauksena. Kyse on erdénlaisesta arvottavasta
— tdssd kontekstissa halventavasta eli pejoratiivisesta — metaforasta, jossa eldimeen liitettyd
sanaa kiytetddn loukkaamaan ihmisté, koska tima kéyttdytyy ja toimii epasovinnaisella ta-
valla.!”® Ferguson siis epdinhimillistii ja halventaa Bonnieta, koska timi ei asetu hiinen niike-

myksensd mukaiseen naiseuteen ja naisen rooliin.

Katriina Honkanen kirjoittaa artikkelissaan ’Nainen” (1996) naisesta ja naiseudesta myytti-
send kisitteend, joka viittaa sithen ajallisesti ja kulttuurisesti muuttuvaan ymmaérrykseen,
jonka valossa sukupuoli ymmaérretdén. Naisen on aina pyrittivé olemaan “todellinen” nainen
ja jos hén ei riitd tdhin ideologiaan, tulee hénen siind tapauksessa tyytyd olemaan “poikkeuk-
sellinen” tai “erilainen” nainen.?”’ Toisin sanoen timé tarkoittaa siis Bonnien kohdalla edelld
mainitun “epinaisen” rooliin astumista ja on yhteydessd Tuija Virkin esittimédn nikemyk-
seen siitd, ettd naisen tulee olla tietyn kaltainen ja asettua tiettyyn, annettuun rooliin saavut-

taakseen todellisen naisen” aseman yhteiskunnassa.

Atwood vuonna 1985 julkaistussa teoksessaan Orjattaresi (Handmaid’s Tale) viittaamaan sellaisiin naisiin, jotka
eivit asetu kirjassa kuvatun dystooppisen yhteiskunnan asettamineen sukupuoliraameihin ja jotka edustavat
”vadrdnlaisia” naisia. (Ks. Atwood 2017 (1985), 130.)

198 Narttu. Wikisanakirja-verkkosivusto.

199 Nuutinen 2023, 15.

200 Honkanen 1996, 154.
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4 Lopuksi

Tutkielmani tavoitteena oli muodostaa ymmarrys siitd, miten Bonnie & Clyde -musikaali esit-
té4 historiassa todella eldneeseen henkil6on pohjautuvan Bonnien hahmon ja millainen rooli
ja toimijuus hénelle luodaan naissukupuolen valossa huomioiden musikaalin esittiman ajalli-
sen kontekstin. Ymmaérrys sukupuolesta rakentuu tdmén tutkielman yhteydessd nimenomaan
sosiaaliseen sukupuoleen ja kisitykseen siitd, ettd sosiaalinen sukupuoli on kulttuurisesti ja
ajallisesti muodostuva konsepti, joka vaatii aina ympadrilleen ajallisen ja paikallisen konteks-
tin. Tutkielmani ajallisena ja kulttuurisena kontekstina on musikaalin esittdma 1930-luvun ku-
vitteellinen Yhdysvallat, joka ei pyri tdydellisesti esittiméén ajan yhteiskuntaa, mutta on kui-
tenkin rakentunut sen pohjalta ja pyrkii realistisuuteen esimerkiksi tuomalla esiin suuren la-

man vaikutuksia.

Bonnien toimijuus rakentuu hyvin moniulotteisten ristiriitojen valossa. Yhtdilta hin asettuu
mielenkiinnonkohteidensa kautta stereotyyppisen naiskuvan jatkumoon ollessaan kiinnostunut
ulkonéddstdén ja naisellisuudesta sekd pukeutumalla naisellisesti. Lisdksi hdnen haaveensa jul-
kisuudesta ja sen tavoittelu osaltaan asettaa hinet osaksi perinteistd naiskuvaa etenkin musi-
kaalin esittiman 1930-luvun amerikkalaisen yhteiskunnan kontekstissa, jossa yha laajemmalle
levittyneen median ja vithdeteollisuuden ansiosta kehittyi uudenlaista fani- ja ihailijakultuu-

ria.

Toisaalta taas Bonnien kéytos sekd toiminta kuitenkin irrottaa hédnet tastd jatkumosta, koska
hin kayttdytyy oman sukupuolensa vastaisesti, kuten tekemaéstini analyysisti nousi esiin. Ri-
kollisuus ja vikivalta eivét istu yksiin naisellisuuden ja naissukupuolen oletusten ja odotusten
kanssa vaan rikkoo tétd lasikattoa, koska tdiménkaltainen toimijuus rakentuu pitkélti maskulii-
nisuuden varaan. Rikollisuuden ja vikivallan maskuliinisuudesta nostin esiin esimerkiksi
Minna Nikusen artikkelin ”Nainen ja henkirikos: mies ei halunnut mistién hinnasta luopua

299

vaimostaan’” (2001) kautta, jossa Nikunen toteaa, ettd nainen rikosten tekijdnd on poikkeuk-

sellinen nykypdivinkin kontekstissa.?’!

Musikaalin sijoittuminen miltei sadan vuoden takaiseen aikaan vahvistaa entisestdéin Bonnien
hahmossa nékyvié poikkeavuutta suhteessa ajalliseen naiseuteen ja naiskuvaan. Vaikka
1920-1940-luvuilla sukupuolten ja sukupuoliroolien vilinen murros oli jo alkanut, vaikuttivat

vanhat sukupuoliroolien perinteet silti yhteiskunnan rakenteissa ja ihmisten asenteissa ja

201 Nikunen 2001, 174.
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uudistukset sekd niiden mukainen “uusi nainen” herétti monissa konservatiivisempaa arvo-
maailmaa edustaneissa ihmisissi jopa kauhistusta ja pelkoa siitd, ettd sukupuoliroolit olivat

murentumassa ja yhteiskunta tuhoutumassa niiden mukana aivan lopullisesti.?%?

Bonnien voi ndhdé asettuvan uuden naisen muotokuvaan toiminnallaan, koska hinen hah-
monsa rikkoo ajallisen ja kulttuurisen kontekstin valossa sukupuolensa normeja ja rajoja.
Juuri rajojen rikkominen ja vanhojen sukupuoliroolien venyttiminen oli osana uuden naisen
naiskuvan taustalla ollutta ajatusmaailmaa. Toisaalta Bonnien hahmossa on néhtivissd myos
naisellisuuteen naamioitumista siind, kuinka hén toiminnallaan asettuu maskuliiniseksi miel-
lettyyn maailmaan niin rikollisella ja vékivaltaisella toiminnallaan, kuin my®os silldkin, ettd
hén puhuu “epénaisellisella” tavalla, kuten ensimmaéisessa kéasittelyluvussa nousi ilmi. Ndma
epénaiselliset ja normien vastaiset piirteet kuitenkin nousevat vastakohdaksi suhteessa siihen,

miten stereotyyppistikin naiskuvaa Bonnie vastaavasti kuitenkin samanaikaisesti edustaa.

Bonnie tiedostaa odotukset, jotka hdneen kohdistuvat sen osalta, kuinka hénen tulisi toimia ja
kayttdytyd oman naissukupuolensa valossa. Samalla hin kuitenkin tekee ldpi koko musikaalin
selviksi sen, ettei halua asettua ndihin odotuksiin ja tulla ditinsd kaltaiseksi kotididiksi vaan
haluaa eldamaéltédédn paljon enemmén ja jotakin merkityksellisempad kuin miti elamé tarjoaisi
sellaisenaan kuin hin on nidhnyt ditinsé sitd eldvan. Musikaalin alkupuoliskolla Bonnie ihailee
ndyttelijatdr Clara Bow’ta ja haaveilee voivansa seurata timén jalanjéljissd Hollywoodiin,
mutta musikaalin loppua kohti Bonnien haaveet ja unelmat muuttuvat kun hin ymmartié jou-
tuvansa valitsemaan omien unelmiensa ja Clyden vililté ja pédatyy lopulta néistd jalkimmaéi-
seen, koska tajuaa rakkautensa Clydea kohtaan olevan jotakin niin syvia, ettei hdn lopulta

edes voisi eldd ilman tata.

Merkittdvana piirteend Bonnien hahmossa nousee myds esiin se, miten hén tiedostaa oman
tilanteensa ja Clyden rakastamisen olevan moraalisella tasolla védrin. Bonniesta tehddén siis
tietoinen hahmo, joka ymmartéé ja tiedostaa moraalin ja sen, miké on oikein tai véarin. Téstéd
huolimatta hén kuitenkin kokee rakkautensa Clydea kohtaan voittavan moraaliset arvot ja sen,
mika olisi sosiaalisesti hyviksyttyd ja oikein. Bonnien kohdalla tunteet voittavat jérjellisyy-
den ja lopulta hén tajuaa olevansa valmis myos kuolemaan Clyden ja oman rakkautensa
vuoksi. Bonnien hahmo kytkeytyy néin ollen siis perinteiseen rakkaustarinoiden kaavaan,

jossa rakkaudesta tulee niin merkittdvad ja hahmon ainoa pdédmaara, ettei kuolemankaan

202 Tmmonen et al. 2000, 8.
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kaltainen lopullinen tila ole rakkauden esteend. Pdinvastoin rakkaudesta tulee hahmolle erdén-

lainen jatkumo eldmadlle ja ajatukselle siité, ettd yhdessd kuolemalla rakkaus sdilyy ikuisena.

Bonnie ndyttdytyy musikaalissa monikerroksisesti hyvin ristiriitaisena hahmona kaiken sen
valilla, mitd hidn haluaa ja yrittd4 olla ja mitd hinestd lopulta tulee. Hanen toimijuutensa ulot-
tuu sukupuoliroolien ja naissukupuolelle asetettujen odotusten yli tehden hénestd oman suku-
puolensa valossa hahmon, joka ei asetu annettuun muottiin. Bonnie puhuu ja kéyttaytyy titi
ajatusta vastaan osoittamalla naiselle epatyypilliseksi luonnehdittua vikivaltaisuutta ja irrotta-
malla itsensa siitd “’kiltin tyton” kehistd, johon naiset on perinteisesti — etenkin musikaalin

esittdmaisséd ajankohdassa — asetettu.

Néen Bonnien nidyttdytyvan melkein jopa jonkinlaisen antagonistin roolissa suhteessa omaan
sukupuoleensa. En viittaa tissd yhteydesséd antagonistiin kirjallisuudentutkimuksen késitteelld,
joka tarkoittaa padhenkilon vihollista ja timén tavoitteiden toteutumista vastustavaa henkilo-
hahmoa.?** Sen sijaan asetan Bonnien yleisemmiilli tasolla antagonisti-késitteen muodosta-
maan ymmarrykseen vastustamisesta ja vastakohtaisuudesta, jonka Bonnie toiminnallaan
muodostaa naissukupuolen odotuksia vastaan. Hin ei vastaa tiysin naiseuden odotuksiin ja
sosiaalisen sukupuolen muodostaman ymmaérryksen mukaiseen késitykseen siitd, miten naisen
tulisi toimia tai kdyttiyty4, vaan rikkoo rajoja ja aiheuttaa toiminnallaan vastakohtaisia ajatuk-

sia muissa musikaalin henkilohahmoissa.

Kuten jo tutkielmani alussa totesin, voisi Bonnieta ja Clydea ldhted tutkimaan lukuisten eri
ldhestymistapojen ja nadkokulmien kautta. Vaikka todellisiakin Bonnie Parkeria ja Clyde Bar-
row’ta on vuosikymmenten saatossa tutkittu, 10ytyisi varmasti edelleen tutkimusnékokulmia,
joista heiddn tarinaansa voisi ldhestyd. Ennen kaikkea kuitenkin totean oman tutkielmani ai-
heeseen nivoutuen, ettd populaarikulttuurin kuvastosta 16ytyisi Bonnieen ja Clydeen liittyen
runsaasti aineistoa, johon voisi tarttua ja jonka valosta heiddn tarinaansa voisi ldhted tutki-

maan.

203 Antagonisti. Tieteen termipankki-verkkosivusto.
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Liitteet
Liite 1. Laulut
Tihti joka show’n (Bonnie ja Clyde)

B: Tahdon olla
tahdon olla

aivan niin kuin Clara
Katsokaa mua,
etteko nda;
tanssilattialla loistan!

Voisin elda,

voisin el

elamaé kuin Clara

Romansseja,

ihailua,

(jos) uskallan, niin voin ne saada!

Ois varmaan mahtavaa olla téhti
ja lehden kantta koristaa,
vannon et kanteen kasvoni my0s saan

M3 tahdon olla,

ma tahdon olla,

tyylikds kuin Clara

Tahdon eléi,

etteko ndd?

Oon suurin tdhti vield joka show’n
kuin Clara Bow

kuin Clara —

C: M4 tahdon eldmaa rikollista

olla kuin suuri Billy The Kid

Ja jos lain koura joskus mut kiikkiin
saakin

méi pakenen ampuen!

Ei yhtd mahtavaa ketdén ookaan,
ei haastaa kannata kenenkaéin

ja kaikki Billyltd haluis ndyttaa
myoOs mé

Viel joskus oon niin kuin sé!

Bang bang,

kuolit

Bang bang

kuolit!

Mai pystyn pyssylld mihin vain!

B: Valmis oisin
valmis oisin
elamaéin kuin Clara
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Vakiintuisin

kanssa kundin,

omistajan jatsibaarin

Oon kuullut et jos on leffatdhti
saa pitdd roolivaatteensa,
palkkaakin kolkyt dollaria,
viikossa!

Mai tahdon olla

ma tahdon olla
tyylikés kuin Clara
tahdon elaa,

etteko nda?

Oon suurin tdhti vield joka show’n
kuin Clara Bow
kuin Clara Bow
oon suurin tihti vield joka show’n!

C: Bang bang kuolit!
bang bang kuolit!
mi pystyn pyssylld mihin vain

Mua vield joskus kaikki muut palvoo
hiuksetkin tyyliin mun leikataan
Alkuun my6s Al Capone oli vain yks
meisti

Hén menestyi,

ja niin my6s ma

Mut tullaan vield muistamaan (Bonnie
ja Clyde)

C: Téa kaupunki on

pelkka paikka jossa kuollaan
kuopataan ja unohdetaan
siksi on pakko paidstd pois

Pian kaukana on
nélkiiset ja kodittomat
konkurssit ja onnettomat
jotka helle kaataa vois.

En aio tiélla tuhlaa elaméa

siks suunnitelman tein:

vain kolme keikkaa, ei (sen) enempéé
(ja) rikastun, kuuluisuutta saan

nimi pian td4 tunnetaan!

Niin kuin Billy the Kid
tai kuin Jesse James



nousee idoliksi myds Clyde Barrow
Siis tyttonen, voin vannoo sen

ettd mut tullaan vield muistamaan
joo, mut tullaan vield muistamaan

Eiks aika jo esiliina nurkkaan heitt4a,
paille satiinia pelkkéa putiikeista New Yorkin

Jo ndhda sen voin;
autonkuljettaja kuskaa
sua rantatietd pitkin
pihaan loistolukaalin

Sun kasvot kuuluu valkokankaalle,
sd tdhti olla voit

B: On ihan hulluu, ettd sanot noin
aina tahdoin joukkoon téhtien
ja nyt mussa niit si sen!

C: Tuhlaa vain eldmaé
tédnne jos vield jai
parempaa me ansaitaan kuin Texas!

Ei parempaa

00 suunnitelmaa

Joo mut tullaan vield muistamaan
s vield tulet minut muis-ta-maan!

Ei voi tunteitaan vaientaa (Bonnie ja
Blanche)

B: Kiinnosta ei

mitd muut aattelee

luotan tunteeseen ja omaan syddmeen
Ja vaikka téydellinen ei hén oisikaan,
onko kukaan?

BL: Mi tiesin sen

mihin mé sotkeuduin

silti luulin ettd hantd muuttaa voin
Vaikka mies mun ei ois tdysin nuhteeton
niin mun hén on

B&BL: Eihén voi tunteitaan
kukaan tdysin ohittaa

Sydéan paitdksen kun tehnyt on
sitd tdytyy noudattaa

Eihén voi tunteitaan

voimin jérjen vaientaa

Vaikka tunnen huonot puoletkin,
syddn hénté silti tdysin rakastaa
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B: Tiedén vain sen, et toisillemme kuulutaan
sanokoot sddnndt mitd vaan!

Niin helppoa kai ois mua arvostella vain,
Mut rakkauden mi sentdén sain

B&BL: Eihdn voi tunteitaan
ikuisesti vaientaa

BL: Ja miks miettid ees huomista,
jos unelmaa nyt elaé saa?

B&BL: Joo ei voi tunteitaan
voimin jérjen vaientaa

B:Vaikka tunnen huonot puoletkin
sydén hanté silti tdysin rakastaa

B&BL: Ehka siksi sydin hénti rakastaa!

Meidiit tullaan vield muistamaan (Bon-
nie ja Clyde)

C: Ei uskonut ois ettd koyha tarjoilija
ois se joka jeesaa mua

taalta pakoo padsemadn

Ei uskonut ois ettd pystyis maalaispoika
kyttii huijaamalla eldvéina

tadlta lahtemadn

Mun nimi vield jdi historiaan
harmi, et poissa oon

mua keikat suuremmat jo odottaa
Pari vuotta vaan niin tunnetaan
nimi téé, kuin Al Capone

Kiitos sun, Bonnie saan

katsoo taas tulevaan

mul on syitd vield jadda henkiin
Rakkaus voi ndin vapauttaa

ja mut tullaan vield muistamaan

B: T4 loppuu jo sais,

Clyde, on mulla unelmani
tuskin muutkaan leffatihdet
sivutyOndin ryostelee?

Voin kuulla jo sen

kuinka Hollywood mua kutsuu
mut ei valokeilaan paésti voi
jos vain piileskelee?

C: Eirahaa ilman péaéstd mihinkéén
siks pari keikkaa vaan

B: Mut niiden jélkeen ei sit yhtidkaén



C: Susta Hollywood pian lumoutuu,
toiset tadhdet unohtuu!

B&C: Rauhoittukaa, kaikki nimikirjoituksen

saa
“Taysilla elettiin”, just niin meistd sanotaan!

Ja meitd legendoina
muistellaan
sen tuutte huomaamaan!

Missd vain kuljetaan,

saadaan pait kddntyméin

meité rakastetaan kaikkialla

Ja koska meistd juoruillaan

siks myos meidét tullaan muistamaan!

Jalkemme jétetddn,

jaadaén historiaan,

el lainkuuliaista muista kukaan!
Ainakin meididt huomataan,
meidit tullaan vield muistamaan!

C: Hitto vie, td4 maailma muistaa saa!
B: Meidit kylma maailma muistaa saa!

B&C: Koskaan meité ei voi u-noh-taa!

Myohiisti nyt kididntyy on (Bonnie ja
Clyde)

B: Mun pitdé paeta kun vield voin ,
kun en oo syyllinen!

On sirpaleina unelmat,

tdnne jadda voi ma en!

C: Rauhoitu, oot shokissa,
taa kylla jarjestyy

En voinut mitddn muutakaan
td4 ei 0o mun syy!

B: Laukauksellas tapoit hdnet sekd mut
Clyde, sé mikset tajunnut?

C: Liian my0héisti on kdantyy
turhaan tésté tapellaan

Vaikka kuinka tahtoisinkin
tehtyd takaisin en saa

En sua satuttaisi koskaan,
tastd kyllé selvitdan

B: Selvidnkin koska hdivyn,
vield pystyy kdéntyméén!

Odottaa mua Hollywood
en hylkda unelmaa

C: Heité helvettiin se Hollywood
et mua jétt4a saa!l

Siis miten edes pystyt
tuollaisella uhkaamaan
minnekédn et 1dhde

B: Clyde, oon téysin tosissaan!

C: Sua tarvitsen
pliis Bonnie, tiedét sen
hymyaisi tarvitsen!

Liian myohéistd on pyytda
endd anteeks keltdkaddn
Mennytti jos ei voi muuttaa
niin sen kanssa eletdan

Sul on kaikki oikeus suuttuu
muttet kiistda silti voi;
Meidét kaksi luotiin yhteen
siks et kddntya si...

B: Virhe on sua rakastaa
vaikka pois nyt lahtisin
mut sydén tois takaisin
Clyde, sua ilman kuolisin

C: Ilman sua mé kuolen, Bonnie

B&C: Yhdessi vain eletdan!
lilan my0&héistd on kdéntyy,
aikaa takaisin ei saa,
anteeksantoo tuskin saadaan,
vaikka kuinka rukoillaan

B: Tiesin aina ettd pdddyn
aiheeks uutisotsikon

B&C: Kaikki td4 on vasta alkuu
mydhéistd nyt kddntyy on!
Mydohdistd nyt kddntyy on!

Mihin elimassis tyydyit? (Bonnie ja
Clyde)

C: Sithen mihin eldmaissds tyydyit
poikas tuu ei koskaan tyytyméén
Peltotoissa raataen

eldméini aio viettid en

Toitéd vain teet rukoillen Jumalaa



ettd hédn sut vois armahtaa
Sadetta ootat et satoa saat,
(noin) eldméaés tuhlaat vaan!

Siihen mihin eldmassas tyydyit,
tyytyméédn maé tule koskaan en
Jesse James jo tajus sen
hauskempaa on ampuen
Jahdata unelmaa

B: Siihen mihin eldmaéssés tyydyit,
tyttdres ei tule tyytymaén

Leipoen ja parsien

eldmaési tuhlaat, mut mé en

Sisalt6o tadltd en muistelmiin saa,
(ei) oo mitién muisteltavaa

M3 haluan timantit kuin tdhtoset
korviini loistamaan!

Sithen mihin eldmaéssis tyydyit,
pikkutyttosi tda tyydy ei
Tahdon paljon enemmén,
kokee tdyden eldméin

ja loytaa rakkauden

C: On t34 maa kusessa

ja vajonnut lamaan,

vain kurjuutta edessé néén!
On védrassid Raamattu

se on péivinselvai,

ei n0yrit maata perineetkéén!

B&C: Mikéén liian hyvéd oo ei meille

kaikki saamamme my0s ansaitaan
Maailma saa varoituksen:

tie voi olla kuoppainen

kiitos Bonnie ja Clyde!

Miksi pelkiisin? (Bonnie)

Miksi pelkéisin
yhdessa jos kuolla saadaan?

Eihén silloin suremaan jdi kumpikaan

eldd sain ja rakastaa,
miks pelkéisin?

Mai rukoilen et

meistd ensin meen

en kiinni jiis muistoihin,
ne koskaan

mulle riittéis ei

Niin suurta voimaa toista l0ytdis en
kuin meidén kahden rakkauden
Kun aikas koittaa sun

Koittaa myds mun

Siis miksi pelkéisin

yhdessé jos kuolla saadaan?

Eihén silloin suremaan jaia kumpikaan
El4a sain ja rakastaa,

miksi pelkéisin?

Pojat jotka aikoo farmareiksi
mua ei vois kiinnostaa
tahdo en vain keinutuoliin kitkkumaan

Elama4 taa yks jos saadaan vaan
jOs se niin on tosiaan

antakaa mun hengittaa

vain eldméaa!

Miksi pelkéisin
yhdessé jos kuolla saadaan?
Eihén silloin suremaan jai kumpikaan

Elai sain, ja rakastaa
eldd sain, ja rakastaa
eldd sain, ja rakastaa
miks pelkéisin?
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Liite 2. Mainos- ja kansikuva

SAMPPALINNAN KESATEATTERISSA KESALLA 2024

MARKETTA KARLO

TIKKANEN HAAPIAINEN
MARIA JOMAS
\., LUND SAARI

MENESTYSMUSIKAALI

BONNIE &
CLYDE

KASI TUS SANAT

IVAN DON
MENCHELL BLACK WILDHORN

WWW.SAMPPALINNANTEATTERI.FI

Kuvaliite 1: Bonnie & Clyde -musikaalin mainoskuva ja kisiohjelman kansikuva. Samppalinnan keséteatteri. 2024.
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