Kulttuurin merkitys spekulatiivisen
fiktion kaantamisessa

Anna Laine

Pro gradu -tutkielma

Turun yliopisto

Kieli- ja kddannostieteiden laitos
Englannin kieli

Englannin kdantaminen ja tulkkaus
Maaliskuu 2014



The originality of this thesis has been checked in accordance with the University of

Turku quality assurance system using the Turnitin OriginalityCheck service.



TURUN YLIOPISTO

Kieli- ja kdannostieteiden laitos/Humanistinen tiedekunta
LAINE, ANNA: Kulttuurin merkitys spekulatiivisen fiktion kddantamisessa
Tutkielma, 67 s., 16 liites.

Englannin kieli, Englannin kaantaminen ja tulkkaus
Huhtikuu 2014

Tutkielma kasittelee kulttuurin merkitysta spekulatiivisessa fiktiossa eli sitda, miten
genre vaikuttaa tekstin kulttuurisidonnaisten kohtien kaantamiseen. Spekulatiivinen
fiktio kasitetaan usein ldahes irralliseksi siita kulttuurista, jossa se on syntynyt.
Taman tutkimuksen tarkoituksena on kuitenkin osoittaa, ettei ndin ole.
Spekulatiivinen fiktio ei ole siis erillinen syntykulttuuristaan, vaan vaikutussuhde on
itse asiassa molemminpuolinen: kulttuuri ottaa paitsi vaikutteita, mutta myos
sanastoa spekulatiivisesta fiktiosta.

Koska spekulatiivinen fiktio on erityisesti Suomessa termina uudehko, sen
maaritteleminen on olennainen osa tutkimusta. Spekulatiivisen fiktion
vhtenevaisyyksia ja eroavaisuuksia aiempiin genreihin, kuten tieteiskirjallisuuteen ja
fantasiakirjallisuuteen, kasitelldan tutkimuksen alkuosassa. Spekulatiivisen fiktion
maarittelyn yhteydessa referoidaan Heather Urbanskin ’painajaismalleja’, joihin
spekulatiivisen  fiktion teokset voidaan lajitella  sen mukaan, millaisia
syntykulttuurinsa pelkoja ja kauhuskenaarioita ne kuvastavat. Jalkimmainen osa
keskittyy kulttuurin merkitykseen spekulatiivisessa fiktiossa ja siihen, miten
mahdolliset viittaukset teoksen lahdekulttuurin vaikuttavat kdanndsten tulkintaan.

Tutkimuksen kaunokirjallisina lahdeteksteind toimivat kolme Johanna
Sinisalon suomenkielistd novellia ja niiden englanninkieliset kddnnokset, seka Hannu
Rajaniemen englanninkielinen romaani The Quantum Thief ja sen suomennos.
Molemmat kirjailijat ovat suomenkielisid, mutta Sinisalo kirjoittaa omalla
didinkielelladan suomeksi kun taas Rajaniemi kirjoittaa englanniksi. Tasta syysta
kohdeyleison ja -kulttuurin erot tulevat esille heidan teoksiaan verrattaessa.

Taman tutkimuksen perusteella on selvda, ettd myos spekulatiivisen fiktion
kaltaisessa, reaalimaailmasta irrallisessa genressa alkuperaisteoksen
lahdekulttuurilla on merkitystd. Jos kdaannosta tehtdessd ei oteta huomioon
kulttuurisidonnaisia tekijoita kuten alluusioita ja reaalioita, kdanndksen lukija
menettda ainakin osan teoksen taustalla olevista merkityksista ja saattaa jopa
hammentya epaselvista viittauksista.

Spekulatiivisen fiktion tutkimus on Suomessa vasta alkutekijoissdan ja
erityisesti suomalaisten kirjoittajien teokset jaavat helposti ulkomaisten,
tunnetumpien kirjailijoiden varjoon. Myo6s spekulatiivisen fiktion ja kulttuurin
valinen yhteys ansaitsisi tarkempaa perehtymista laajemmalla aineistolla.

Asiasanat: tieteiskirjallisuus, spekulatiivinen fiktio, kadanndskirjallisuus, kulttuurierot
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1. Johdanto

“Maybe some of you read for comfort, to reassure yourselves that you are not all
alone in the universe. Others of you might also read for enjoyment, as a way of
escaping from your everyday humdrum existence. Still others might read in order to
gain meaningful insights into reality, to learn more about the world around you.
Maybe all of these are true for you, in one way or another.”

(Peepre & Keindinen 2000, 7)

Taman tutkielman tarkoituksena on pohtia, vaikuttaako teoksen genre sen
kdaantamiseen ja erityisesti teoksen sisdisten kulttuuripiirteiden huomiointiin
kdaannosta tehtdessa. Kysymys on olennainen siksi, etta spekulatiivinen fiktio, jonka
tarkempi maarittely tapahtuu kappaleessa 2, on melko erikoinen genre ja sen
koetaan usein olevan nykyisen kulttuurimme ulkopuolella tai erillinen siita. Sen
perusoletuksena jokin asia on eri tavalla kuin nykyisessa yhteiskunnassamme: Enta
jos peikkoja olisikin oikeasti olemassa? Enta jos ihmisillakin olisi eldinten tapaan
kiima-ajat, ja naiden aikojen ulkopuolella sukupuolella ei olisikaan selkeda
merkitysta? Enta jos voisimme kloonata ihmisia vain saadaksemme uusia elimia
niille, joilla on varaa maksaa niista? Tasta ajattelutavasta tulee myos genren nimitys
’spekulatiivinen’: se spekuloi sitd, mita voisi tapahtua tai olisi voinut tapahtua ja
miten se vaikuttaisi ymparoivaan yhteiskuntaan ja ihmisyyteen.

Toisaalta spekulatiivinen fiktio keskittyy myos kysymykseen siita, millaiseksi
ihmiskunta voisi kehittya seuraavien vuosisatojen tai -tuhansien aikana. Vaikka
Iahtotilanteena olisi nykyinen, tuttu yhteiskunta, on mahdollisuuksia silti
loputtomia. Jotkin kirjailijat keskittyvat enemman ihmiskunnan ihmisyyteen, siihen,
miten ihminen maarittelee itsensa esimerkiksi Maan ulkopuolisiin lajeihin tai
tekodlyyn nahden, kun taas toiset keskittyvat [ahinna ihmiskunnan tekniseen
kehittymiseen ja siihen mita kaikkea voisimmekaan saavuttaa (tai tuhota taysin)
tuon teknologian avulla. Huolimatta siitd, etta spekulatiivinen fiktio sisaltaa useita

alagenreja, kuten esimerkiksi scifin (science fictionin, tieteiskirjallisuuden),



fantasian, kauhun ja maagisen realismin, niille kaikille yhteista on silti se, etta niiden
maailmassa on ainakin jonkinlainen ero omaamme. Ero voi olla jokin pieni asia,
kuten jo mainitut peikot osana luontoamme, tai ehka jotain perinpohjaisempaakin,
kuten pohdinta siita, millainen ihmiskunta on tuhansien vuosien paasta ja
olemmeko silloin edelleen ihmisid nykyndakokulmasta katsottuna. Yhteista
suurimmalle osalle modernista spekulatiivisesta fiktiosta (niin kutsuttu scifin
kultakauden, eli pulp-aikakauden, kirjallisuus on rajattu taman tutkimuksen
ulkopuolelle) on kuitenkin se, ettd ne pyrkivat saamaan lukijansa pohtimaan
ymparoivaa yhteiskuntaa ja sen mahdollisia ongelmia irroittamalla ne
kontekstistaan ja ndin tuoden ongelmien ja lukijan valiin riittavasti valimatkaa, etta
neutraali suhtautuminen yhteiskunnan piirteisiin helpottuu.

Suurin osa spekulatiivisen fiktion yhteiskunnallisesta kritiikista kohdistuu
melko yleismaailmallisiin seikkoihin, kuten pelkoon vierautta, sotaa tai edistysta
kohtaan, jotka kaikki ovat osa Heather Urbanskin painajaismallia. Tama malli
esitellaan kappaleessa 2 spekulatiivisen fiktion maaritelman yhteydessa. Eri
kulttuureissa pelkojen painopiste kuitenkin muuttuu: suomalainen tuskin pelkada
ydinsotaa yhta paljon kuin yhdysvaltalainen (ainakaan nykyaan), mutta toisaalta
suomalainen saattaa pelata esimerkiksi kotipolkuaan ymparéivaa metsaa
huomattavasti enemman kuin keskelld kaupunkia asuva englantilainen pelkdaa omia
kotikatujaan. Tai jos pelkadkin, todenndkdisempi syy siihen ovat muut ihmiset kuin
esimerkiksi karhut tai sudet. Vaikka Urbanskin painajaismallin pelot ovat
yleismaailmallisia, kulttuurilla on silti vaikutusta siihen, miten todennakdisena niita
pidetdan ja mitka niistd ovat milloinkin etualalla.

Tutkimusmateriaalina minulla on kahden suomalaisen kirjailijan tuotantoa.
Heidan teostensa vélisten erojen perusteella pyrin kiinnittdmaan huomiota siihen,
etta lahdekulttuurilla on merkitysta myds spekulatiivisessa fiktiossa, vaikka teos
sijoittuisikin maailmaan, jonka yhteytta omaamme voi olla vaikea kuvitella.
Ensimmainen osa tutkimusmateriaalistani koostuu kolmesta Johanna Sinisalon
novellista ('Transit’, "Metsan tuttu’,” Baby Doll’), jotka on alun perin kirjoitettu
suomeksi ja jotka on myohemmin kdannetty englanniksi. Toinen osa materiaalista
on Hannu Rajaniemen romaanista The Quantum Thief. Rajaniemi on suomalainen,

mutta han on opiskellut Englannissa ja Skotlannissa. Han tydskentelee nykyaankin



Skotlannissa ja kirjoittaa enimmakseen englanniksi. Romaanin kdansi suomeksi Antti
Autio, vaikka kirjailija itsekin puhuu suomea didinkielendaan. Rajaniemi on vain osa-
aikainen kirjailija, joten hanella ei valttamatta olisi ollut edes aikaa tai
mahdollisuutta ajankdayton suhteen kdaantaa omaa teostaan suomeksi. Sinisalo on
kokopaivainen kirjoittaja ja sanonut, ettd haluaa lukea englanninkieliset kddannokset
ennen niiden julkaisua. Sinisalo ei kuitenkaan puhu englantia natiivin tavoin tai ole
asunut englanninkielisessda maassa, joten tilanne on kddnndsten suhteen joka
tapauksessa erilainen ndiden kahden kirjailijan valilla. Tutkimusmateriaali esitelldan
tarkemmin luvussa 4.

Luvussa 3 puolestaan pyrin selittdmaan tarkemmin miksi spekulatiivisen
fiktionkin tapauksessa kulttuurilla on merkitysta. Spekulatiivinen fiktio voi vaikuttaa
helposti irralliselta Iahdekulttuuristaan, mutta ei kuitenkaan pysty koskaan taysin
irrottautumaan siita. Tama vaikuttaa puolestaan kaanndksessa tehtaviin
ratkaisuihin ja kohdekulttuurin lukijan lukukokemukseen. Luvussa 5 puolestaan
kasittelen tarkemmin tutkimusmateriaalin kulttuurireferensseja ja tarkastelen eri
tapoja lajitella niita. Tutkin, miten ne vaikuttavat kddnndksessa tekstin tulkintaan ja
sithen, miten tuttuna tai vieraana teksti koetaan eri kulttuureissa, tassa tapauksessa
suomenkielisessa ja englanninkielisissa ymparistossa. Luvussa 6 kootaan
tutkimuksen lopputulokset yhteen ja pohditaan mahdollisia aiheita jatkotutkimusta
varten.

Kaiken taman perusteella voimme siis olettaa, etta niinkin erikoisen genren
kuin spekulatiivisen fiktion tapauksessa on olennaista huomioida lahdetekstin
kulttuuri, silld se vaikuttaa tekstin tulkintaan. Mikaan teksti ei ole irrallinen sen
synnyttdneesta lahdekulttuurista, vaikka teksti itsessaan ei sijoittuisikaan
ymparoivaan yhteiskuntaan tai edes muistuttaisi mitdan yhteiskuntaa, jonka
voimme l6ytda talla hetkellad planeetaltamme. Spekulatiivinen fiktio (joskus nakee
kdytettavan lyhennettya muotoa ’'spefi’) pyrkii usein esittdmaan yhteiskuntamme
uudenlaisesta ndkokulmasta, mutta jos kadnnoksessa vieraus johtuu ldhinna
tahattomista kulttuuriongelmista, alkuperdisen tekstin ajatus hamartyy. On siis
olennaista huomioida nama mahdolliset kulttuuriset kompastuskivet tekstia

kaannettdessa, vaikka teos vaikuttaisikin sijoittuvan esimerkiksi johonkin kaukaiseen



galaksiin tai sen paahenkilot (tai edes osa heistd) olisivatkin selkeasti jotain muuta
kuin ihmisia.

Taman tutkimuksen tarkoituksena on siis perustella, miksi kulttuurilla on
merkitysta kdadannoksessa silloinkin, kun teoksen ensiluenta ei tallaista tulkintaa
tuekaan. Esimerkkien avulla voi myds tuoda esille sen, etta spekulatiivinen fiktio on
genrena laaja ja monitahoinen, eika ole lainkaan itsestaan selvaa mitka teokset ovat
osa spekulatiivista fiktiota ja mitka eivat, vaikka usein erityisesti tdman genren
kirjoja saatetaankin vaheksya kaunokirjallisessa keskustelussa. Koska spekulatiivinen
fiktio on termina suhteellisen uusi ja 1ahinna alan harrastajien kaytossa, tama
tutkimus painottuu enemman spekulatiivisen fiktion maarittelyyn kuin varsinaiseen
kaannostutkimukseen. Samalla pyrin kuitenkin myos herattamaan niin
spekulatiivisen fiktion lukijoita ja kuin kdantajidkin siihen, etta kaukaiset galaksit tai
meren syvimmat kohdatkaan eivat ole turvassa ihmiskunnalta ja sen kulttuurin

vaikutuksilta niin kauan, kun ihmiset niita kirjallisuudessaan kasittelevat.



2. Spekulatiivisen fiktion maaritelma

Kuten jo johdannossa mainittiin, spekulatiivisen fiktion maaritteleminen ei ole
kovinkaan helppoa. Ongelmia tuottavat |ahinna genren laajuus ja termun uutuus:
mika kaikki siihen kuuluu ja milla perusteella jokin osa jatetdaan pois maarittelysta
mutta toista lahes samanlaista ei? Pyrinkin seuraavassa esittamaan muutamia
erilaisia nakemyksia spekulatiivisesta fiktiosta genrena. Itse olen kayttanyt
paaasiallisesti Heather Urbanskin (2007) maaritelmaa, joka on riittdvan laaja taman
tutkimuksen tarkoituksiin, mutta kuitenkin selkeasti rajattu. Urbanski on kehittanyt
ns. ‘painajaismalliteorian’, jonka perusteella spekulatiivisen fiktion teoksia voidaan
lajitella kategorioihin. Painajaismallin tarkempi esittely seuraa myéhemmin. On
kuitenkin hyva huomioida, etta jopa tdmankaltainen kattotermi kuin spekulatiivinen
fiktio, jonka tarkoitus on helpottaa maarittelya, voi olla itsekin vaikeasti
maariteltavissa. Tietynlaista yhtendisyytta eri lahteiden maaritelmissa on
havaittavissa, mutta rajojen vetaminen uudelle genrelle on silti melko summittaista.
Spekulatiivinen fiktio on termina niin uusi, ettd vanhemmissa ldhteissa usein
puhutaan sekaisin scifista ja fantasiasta, kun taas toisten ldhteiden mukaan fantasia
on taysin erotettava tieteiskirjallisuudesta (eli science fictionista), koska siina
tieteelle ei ole tarvetta. Toisaalta Arthur C. Clarke on todennut niin kutsutussa
Clarken laissaan, etta "any sufficiently advanced technology is indistinguishable
from magic” (Prucher 2006), ja talle ajatukselle perustuu esimerkiksi Anne
McCaffreyn Dragonriders of Pern -sarja, jossa lohikddarmeet, jotka yleisesti liitetdaan
fantasian hahmogalleriaan ja my0s kirjassa ovat alkuperaltaan myyttisia,
selitetaankin lopulta tieteen avulla. Vasta viime vuosina on alettu jonkin verran
kayttaa spekulatiivista fiktiota kattotermina tieteiskirjallisuuden, fantasian yms.
tutkijoiden keskuudessa, vaikka yleista hyvaksyntda termi ei ole alan harrastajien
keskuudessa valttamatta taysin saanutkaan (Hirsjarvi 2009). Tasta johtuen tassa
tyossa kdytetdan jonkin verran vanhempia ldhteita, joissa ei valttdamatta puhuta
spekulatiivisesta fiktiosta vaan jostain sen alalajista, useimmiten scifistd. Tarkemmat

maarittelyt scifin ja fantasian eroista on rajattu tdman tutkimuksen ulkopuolelle.



Spekulatiivisen fiktion maaritteleminen tarkasti on hankalaa paitsi termin
uutuuden takia, mutta myos siksi, etta eri kirjailijat kayttavat keskenaan eri termeja
vaikka tarkoittaisivatkin oikeastaan samaa asiaa. Jotkut puhuvat scifistd, jotkut
fantasiasta ja toiset spekulatiivisesta fiktiosta. Jotkut kirjailijat eivat mielld omaa
kirjallisuuttaan scifiksi, mutta lukijoiden ja kriitikoiden mielesta ne ovat selkeasti
scifid. Esimerkiksi Margaret Atwoodin mielesta scifi sisdltaa vain kaukaiset
planeetat, avaruusolennot ja muut asiat, jotka eivat missaan tapauksessa kavele
vastaan kotikadullasi (2011). Ursula LeGuin on paheksunut julkisesti Atwoodia
‘scifikirjailija’-leiman valttelemisesta ja siksi Atwood kokeekin tarvetta maaritella
oman kasityksensa scifin ja fantasian eroista teoksessaan In Other Worlds. Hanen
kasitteensa scifista eroaakin LeGuinin scifikdsityksesta sen suhteen, mita kaikkea
termi pitaa sisallaan. Kasittelen molempien kirjailijoiden maaritelmia scifista
my&hemmin, samoin kuin myés muutamien eri tutkijoiden ja kriitikoiden
maaritelmia seka scifista etta spekulatiivisesta fiktiosta. My0s Sinisalon Ennen
pdivinlaskua ei voi laskettiin valtavirtakirjallisuuteen spekulatiivisen fiktion sijaan,
vaikka kirjailija itse koetti korostaa sen olevan scifiteos. Finlandia-palkinnon
saamisen jalkeen siis kirjan genrekin tuntui muuttuvan suurelle yleisolle helpommin
lahestyttavaksi.

Spekulatiivinen fiktio ja sen tutkimus on Suomessa ollut pitkdan vain pienen
piirin kiinnostuksen kohde, mutta viime vuosien scifi- ja fantasiabuumi on
Suomessakin kiinnittanyt useampien ihmisten huomion genren tarjontaan. Onkin
siis kiinnostavaa aloittaa maarittely suomalaisesta nakdkulmasta: Kanerva Eskolan
(1998) mukaan ”[s]cifin viehatys nousee vastakohtien tormayksesta [jossa] tuttuus
lomittuu keksittyyn tai outoon” (14). Tama péatee erittdin mainiosti
tieteiskirjallisuuteen, mutta hieman heikommin esimerkiksi fantasian maarittelyyn.
Kuitenkin spekulatiivisen fiktion maarittelyna Eskolan kuvaus taas toimii: vaikka
fantasia on erillinen reaalimaailmasta, se on silti inhimillinen ja kuvaa perinteista
hyvén ja pahan taistelua. Esimerkiksi Tolkienin Lord of the Rings on nahty
allegoriana toisesta maailmansodasta, vaikka siind hobitit, haltiat ja aarnikotkat
taistelevat yhdessa ihmisten kanssa orkkeja ja pahoja velhoja vastaan. Kuten jo
aiemmin huomautin, mikaan teos ei voi olla irrallinen luomiskulttuuristaan, tai

kuten Eskola toteaa: ”[s]cifi ei ole vain tulevaisuuden kirjallisuutta, vaan se kertoo



aina myos nykyhetkestd” (14). Niinpa fantasiateokset, jossa ei ole lainkaan
ihmishahmoja, ovat erittdin harvinaisia ja myo6s fantasiassa voidaan nahda térmays
ihmisten, eli meidan, ja muiden olentojen, kuten orkkien, valilla. Sinisalon (1998)
mukaan on huomioitava, etta ”[v]aikka scifi kasittelee ihmista ja yksittdista elamaa
suurempia asioita, niin yksittaiset ihmiset ja heidan tunteensa ja kokemuksensa
kuitenkin viime kddessa saavat lukijan kiinnostumaan tarinasta” (28). Sama patee
fantasiaan: lukijalla on oltava jotain samaistumispintaa teoksen hahmoihin, jotta
teoksella olisi toivottu vaikutus. Tai joissain tapauksissa samaistumispinnan puute
saattaa olla tuo toivottu vaikutus, jolla vieraannutetaan ja hammennetaan lukijaa,
kuten esimerkiksi Italo Calvinon Kosmokomiikkaa-teoksessa, jonka avaruusolennot
ovat samaan aikaan mahdollisimman kaukana ihmisyydesta mutta kuitenkin omalla
tavallaan inhimillisia.

Sinisalo itse on maaritellyt teoksensa vaihtelevasti fantasiaksi, scifiksi tai
uuskummaksi, mutta myos han on kayttanyt spekulatiivisuutta yhdistavana

kattotermina ja sanoo sen olevan kdytannoéllinen tapa maaritella omaa tuotantoaan:

Ensin on syyta madritelld, mitd science fiction mielestdni on. Sellaiset rajaukset
kuin ’scifi on tulevaisuuteen tai avaruuteen sijoitettua kirjallisuutta’ eivat ole
mielestani riittavid. Itse kayttaisin tasta lajista kaikkein mieluimmin termia
’spekulatiivinen kirjallisuus’. Mielestani scifi — jossain maarin myods fantasia ja
kauhu — on maariteltadvissa sen kautta, ettd se kasittelee oman
arkitodellisuutemme ulkopuolelle ulottuvia asioita ajallisesti, paikallisesti tai
kasitteellisesti. Spekulatiivisuus sindnsa voidaan tiivistaa 'entapa jos’ -
kirjallisuudeksi: heitetdadn jokin muuttuja — ei valttdmatta todennakdinen mutta
useimmiten kuitenkin mahdollinen — keskelle omaa arkielamaamme,
kulttuuriamme ja historiaamme ja katsotaan, mita sitten seuraisi.

(Sinisalo 1998, 27)

Kaikki Sinisalon tdssa tutkielmassa kasitellyt novellit toteuttavatkin tata
maaritelmaa melko hyvin: Enté jos autistinen tyttd ymmartaisikin delfiineja
paremmin kuin ihmisia? Enta jos lapsuuden viattomuus katoaisikin tulevaisuudessa
yha nuorempana? Entd jos menneen maailman naiset osasivatkin ymmartaa
eldimia? Kuitenkin sama maaritelma, hieman muokattuna, patee myds muuhun
kuin Sinisalon omaan tuotantoon. Esimerkiksi tassa tutkimuksessa kasitelty
Rajaniemen romaani on ldhinnd pohdinta siitd, mitad tapahtuisi, jos ihmiskunnan
teknologinen kehittyminen kulkisikin tiettyyn suuntaan, mita silloin saattaisi
tapahtua ja miten se vaikuttaisi meihin ihmisind? Myos esimerkiksi kauhukirjallisuus

on osa spekulatiivista fiktiota, silld usein sen kauhuelementit johtuvat juuri siita,



miten jokin vieras on tunkeutunut maailmaamme tavalla tai toisella. Mary Shelleyn
Frankensteinissa hirvid on ihmisen luoma, muttei kuitenkaan varsinaisesti ihminen
ja on taten vieras ja pelottava. Samoin Bram Stokerin Draculassa kauhua aiheuttava
elementti on ihmisen kaltainen vampyyri, joka kuitenkin poikkeaa meista selkeasti.
Molemmat ovat kauhukirjallisuuden klassikoita ja sopivat erinomaisesti Sinisalon
"entdpa jos” -maaritelmaan eli ne ovat spekulatiivisia.

Vesa Sisaton mukaan spekulatiivinen fiktio -termin alle voi laskea science
fictionin, fantasian, kauhukirjallisuuden, uuskumman, maagisen realismin,
absurdismin, vaihtoehtohistorian, paleofiktion, kyberpunkin ja uuden aallon, seka
monta muuta alagenred. Samalla Sisattd kuitenkin my6és huomauttaa, etta nailla
tarkempirajaisemmillakin genreilld on tarkoituksensa, ja ”[s]pekulatiivinen fiktio —
kasitetta on helpoin kdyttaa silloin, kun teos ei selkedsti osu mihinkaan naista
perinteisista lajityypeistda” (11). Taman tutkimuksen materiaalista Rajaniemen
romaani on selkeasti science fictionia, mutta Johanna Sinisalon novellit ovat
vaikeammin rajattavia. Spekulatiivinen fiktio -termin kdayttaminen niiden
maarittelyyn seka helpottaa niiden erottamista muunlaisesta kirjallisuudesta, etta
myos yhdistdd muuten melko erilaisia teksteja saman genren alle. Onhan
valtavirtakirjallisuuttakin monenlaista. Ja vaikka Rajaniemi kirjoittaakin
kaukaisemmista maailmoista ja ajoista, ihmisyyden teemat ja niiden
esilletuomistavat ovat hanella samanhenkisia kuin Sinisalolla.

Kanadalainen Margaret Atwood, joka on tunnettu erityisesti dystopioistaan
eli synkista tulevaisuuskuvitelmistaan, on myos maaritellyt kasitystaan scifista ja
spekulatiivisesta fiktiosta. Kuten aiemmin mainittiin, yhdysvaltalainen
spekulatiivisen fiktion kirjoittaja Ursula Le Guin oli paheksunut Atwoodia scifin
aliarvioimisesta, joten Atwood koki tarpeelliseksi erotella scifin ja spekulatiivisen

fiktion maaritelmina toisistaan:

What | mean by 'science fiction' is those books that descend from H. G. Wells's
The War of the Worlds, which treats of an invasion by tentacled, blood-sucking
Martians shot to earth in metal canisters - things that could not possibly happen
- whereas, for me, 'speculative fiction' means plots that descend from Jules
Verne's books about submarines and balloon travel and such - things that could
really happen but just hadn't completely happened when the authors wrote the
books.

(Atwood 2011, 6)



Perinteisen ajattelutavan mukaanhan molemmat Atwoodin mainitsemat kirjailijat
kirjoittavat selkeasti scifia. Scifi on kuitenkin usein ollut aliarvostettu genre ja
osittain siksi spekulatiivisen fiktio —termin kaytolla on pyritty eroon melko vahvasti
arvottuneesta scifin maaritelmasta. Vaikka pulp-kirjallisuuden kaudesta, kansikuvien
puolialastomine naisineen ja avaruusolioineen, onkin jo vuosikymmenia, suurin osa
spekulatiivisen fiktion alagenreista koetaan edelleen jotenkin muita kirjallisuuden
genreja huonommiksi tai lapsellisemmiksi. Kuitenkin viime vuosina monet
spekulatiivisen fiktion nimityksen alle sopivat teokset ovat olleet paitsi lukijoiden,
myos kriitikoiden suosiossa. Esimerkkeina mainittakoon vuonna 2007 kirjallisuuden
Nobel-palkinnon saanut Doris Lessing, joka vanhemmiten on siirtynyt kirjoittamaan
tieteiskirjallisuutta, yleisestikin arvostettu Atwood itse tai vaikkapa Harry Potter -
ilmio, joka oli alkusoittoa fantasian uudelle nousulle, jota viime vuosina ovat
jatkaneet esimerkiksi The Hunger Games - ja Twilight-sarjat. Viela 1970-luvun
lopulla julkaistussa LeGuinin teoksessa todettiin, ettei fantasiasta (tai
tieteiskirjallisuudesta) jaeta Nobel-palkintoja (1979, 9), joten spekulatiivisen fiktion
uusi nousu valtavirtaan on selkedsti my0s vaikuttanut sen arvostukseen
perinteikkdammissakin kirjallisissa piireissa. Hauskana yksityiskohtana
huomattakoon myos, etta samaisessa teoksessa LeGuin pohtii my0s sita, kayvatko
nuoret velhot jonkinlaisessa koulussa opiskelemassa velhoutta (41), vuosikymmenia
ennen ensimmaisen Harry Potterin ilmestymista.

Ursula LeGuin on yksi arvostetuimmista spekulatiivisen fiktion kirjoittajista ja
on aina puolustanut asemaansa genrekirjoittajana. Han on kirjoittanut niin scifia
kuin fantasiaakin, seka lapsille ettd aikuisille, mutta myos korostanut spekulatiivisen
fiktion eri muotojen tarkeytta. LeGuin onkin kommentoinut, samoin kuin Sinisalo,
fantasian ja scifin olevan muutakin kuin eskapistista viihdetta. LeGuinin Languages
of the Night (1979) on kirjoitettu aikana, jolloin spekulatiivista fiktiota ei termina
vield kaytetty, mutta han maarittelee siina seka fantasian etta scifin erillisina
genreindan. LeGuinin mukaan fantasian kirjoittajat “may be talking as seriously as
any sociologist — and a good deal more directly —about human life as it is lived, and
as it might be lived, and as it ought to be lived” (48), kun taas scifin kirjoittajan
tarkoituksena on "to take a trend or phenomenon of the here and now, purify and

intensify it for dramatic effect, and extent it into the future" (130). Molemmat



toimivat spekulatiivisen fiktion madritelming, vaikka kuvaavatkin LeGuinin mielessa
erillisia alagenreja.

Spekulatiivista fiktiota kuvaa hyvin Urbanskin esittama maaritelma, joka on
riittavan laaja kattaakseen kaikki tassa tutkielmassa mainitut teokset, mutta
kuitenkin riittdvan tarkka, etta genrerajasta olisi kuitenkin jonkinlaista hyotya. Myos
Urbanski (2007) aloittaa maarittelynsa huomauttamalla, miten hankalaa
spekulatiivisen fiktion alaisten genrejen maarittely jo itsessdan on: "[s]uch a
seemingly simple task as defining science fiction and/or fantasy frequently falls
under the 'l know it when | see it' category" (7). Urbanskin tarkempi maaritelma on

melko lahelld Sinisalon vastaavaa:

Speculative fiction covers any story that deliberately violates the bounds of
reality as we currently understand it. Speculative fiction has to somehow break
the rules of our environment or our ‘common’ sense, with the story hingingin a
significant way on that deviation.

(Urbanski 2007, 8)

Urbanski myos lainaa kirjailija Gene Stewartin maaritelmaa, joka tukee “entdpa jos”
-teoriaa: "[o]ne of the ways speculative fiction reflects both nightmares like nuclear
war and dreams like world peace is by asking what Gene Stewart calls the 'two
classic types' of questions: What if? and If this goes on..." (9). Ensimmadinen
Stewartin kysymys siis selkeasti sisdltaa Sinisalon tdssa tutkielmassa kasitellyt
novellit ja toinen kuvaa Rajaniemen romaania. Urbanskin mukaan spekulatiiviselle
fiktiolle on my6s oma olennainen paikkansa maailmassa, silla se on “[a] reflective
process [that] transforms the fear by forcing us to contemplate issues we may never
have considered otherwise, issues that we may not want to ponder at all yet clearly
must" (62). Spekulatiivisen fiktion tarkoituksena ei siis ole pelotella erilaisine
tulevaisuudenkuvineen, vaan antaa lukijoille valineita sellaisen tulevaisuuden
luomiseen, valttamiseen tai ainakin sen kanssa elamiseen. Vihollinen on tunnettava,
jotta sitd vastaan voi taistella, kuten Sun Tzu totesi jo vuosituhansia sitten.

Urbanski ei ole yksin kuvaillessaan spekulatiivisen fiktion merkitysta
turvallisena tapana tutkia erilaisia ihmiskunnan pelkoja ja uhkakuvia.
Samankaltaisella ajatusprosessilla Keith Brooke (2012) selittaa scifin

perusperiaatetta (ja samalla méaarittelee scifin):

[Scifi, or SF,] is, almost by definition, a fiction which posits what-ifs and then
sets out to explore their impact; any such fiction must take sides, must choose
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good and bad; the SF author not only chooses how characters will respond to a
threatening event such as alien invasion or climate change, but also decides
which responses will work in the story's fictional universe and which will not: in
this way, an SF story demonstrates the author's interpretation of the likely
outcome of political action (to fight or negotiate, to go green or seek out
technological fixes, and so on); SF builds worlds and societies that either work
or do not. Even where the author manages not to choose sides, SF explores
what those sides may be.

(Brooke 2012, 126-7)

Spekulatiivisen fiktion tarkoituksena on siis yleisesti ottaen antaa lukijalle jotain
uutta pohdittavaa tai antaa erilainen nakdkulma vanhaan ongelmaan. Samalla
spekulatiivinen fiktio kuitenkin pitaa lukijan riittdvan etaalla omasta maailmastaan
ja kulttuuristaan, jotta teoksen taustalla olevaa kysymysta tai kysymyksia on
helpompi pohtia neutraalisti ja ilman aiheesta yleisesti vallitsevia mielipiteita ja
vakiintuneita ajatusmalleja. Sinisalo on, kuten aiemmin todettiin, pohtinut myoés

Samaa:

[S]cifi on kaikkea muuta kuin harmitonta eskapistista viihdetta. Sita voidaan
kayttaa erinomaisena sosiaalisen ja poliittisen analyysin valineena esimerkiksi
spekulaatioissa, mita voisi tapahtua, jos jokin globaali tai kansallinen trendi —
vaestdnkasvu, saastuminen, uskonnollinen fundamentalismi tms. jatkuisi
nykymitoissaan. Jos ongelmia ei haluta ldhestya ndin suoraviivaisesti, scifin
loistava etu on sen etdadannyttava vaikutelma: kun oman ajan ongelma
projisoidaan kaukaiseen tulevaisuuteen tai vieraalle planeetalle, sitad voidaan
tarkastella paljon abstraktimmin ja kiihkottomammin, kuin jos ongelmaa
kasiteltdisiin arkitodellisuuden osana — esimerkkeina olkoot vaikkapa rasismi tai
sukupuolten tasa-arvo. Scifi voi my6s kyseenalaistaa selvioitd, rikkoa
ajatuksellisia ja kulttuurisia luutumia.

(Sinisalo 1998, 27)

Yhteenvetona voidaan siis todeta, etta spekulatiivinen fiktio sisdltda monia
alagenreja ja voi sisaltaa hyvin erilaisiakin teoksia. Joissain tapauksissa teokset
saattavat olla jopa sellaisia, joita ei useimmiten kasiteta scifiksi, fantasiaksi,
kauhuksi jne., vaan ne luetaan klassikoiksi tai valtavirtakirjallisuuteen. Jostain syysta
klassikoiden ja valtavirtakirjallisuuden tapauksessa spekulatiivisen fiktion leima
katoaa sellaisistakin teoksista, jotka selkeasti ovat osa tata genrea. Erityisen tarkeaa
on huomata kuitenkin se, ettd teokset voivat rikkoa nykymaailmamme
perusoletuksia eri tavoin ja eri mittasuhteissa: Sinisalon Ennen pdividnlaskua ei voi —
romaanissa ainoa muutos omaan maailmaamme on se, ettd romaanin maailmassa
peikot ovat todellisia olentoja eivatka vain sepitettd. Toisaalta esimerkiksi Philip K.
Dickin Do Androids Dream of Electric Sheep? on (ja oli erityisesti

kirjoitusajankohtanaan) huomattavasti kauempana nykymaailmastamme
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androideineen, lentdvine autoineen ja Maan ulkopuolisine siirtomaineen. On siis
olemassa spekulatiivista fiktiota, joka eroaa vain hieman nykyisesta
maailmastamme ja spekulatiivista fiktiota, jonka taustalla olevaa maailmaa ei
valttamatta edes tunnista omaksemme. Huolimatta todellisen maailman ja
kuvitteellisen maailman etdisyydesta ne ovat kuitenkin aina limittyneita toisiinsa:
"[Nike any art form, speculative fiction reflects the culture that created it, in turn
transforming, even if only in a small way, that culture" (Urbanski 2007, 1).
Spekulatiivisen fiktion (ja erityisesti scifin) tehokkuus johtuukin siitd, miten
tehokkaasti se onnistuu kuvailemaan meille omaa, vaikkakin naamioitua,

maailmaamme ja sen uhkakuvia:

Science fiction uses the genre of fiction to reveal things to us about ourselves,
our culture, our political system, our science and technology that are usually
not revealed to us through normal avenues or are intentionally hidden from us
by institutions that we consider benign, and are anything but benign. It is
effective because it feels fictional and thus distant from reality, yet it reveals
more about our reality and frequently holds more truth than the evening news
[...]. Thus ignorance is excavated, and alternative knowledge is revealed, and
the reader is provided with a new lens through which to understand her world.
(McHugh 2007, 44)

Vaikka spekulatiivista fiktiota voi lukea myds puhtaasti viihteena, se harvemmin on
tarkoitettu luettavaksi vain yhdella tasolla.

Seuraavaksi kasittelen Heather Urbanskin painajaismallia. Han on
kategorioinut spekulatiivisen fiktion esittamat uhkakuvat eri lokeroihin, jotka
kuvaavat paitsi sitd, mita spekulatiivisen fiktion teokset yleisesti kuvaavat, myds
sitd, mitd me ihmiskuntana yleisesti pelkdamme. Urbanski my06s luettelee omassa
teoksessaan Plagues, Apocalypses and Bug-Eyed Monsters: How Speculative Fiction
Shows Us Our Nightmares esimerkkeja eri kategorioista, mutta tdman tutkimuksen
yhteydessa keskitymme vain tutkimusmateriaalin lokeroimiseen Urbanskin

ehdottamiin kategorioihin.

2.1 Urbanskin painajaismalli

Kasittelen Urbanskin painajaismallia (2007) tassa tutkielmassa osittain siitd syysta,
ettd sen avulla on helppo perustella spekulatiivisen fiktion tarvetta ja asemaa
nykymaailmassa. Urbanskin mallin mukaan spekulatiivinen fiktio esittelee meille

pelkoja ja uhkakuvia, joita emme ole edes itse valttamatta ymmartaneet aiemmin
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pelkddvamme, mutta antaa my0ds keinoja pelkojen kasittelemiseksi ja uhkakuvien
valttamiseksi. Urbanskin omin sanoin ”speculative fiction is essentially a human
genre that reflects real human nightmares, sounding warnings regarding the
consequences of our actions in the hopes those consequences never become
reality" (12). Suureen osaan Urbanskin kuvaamista uhkakuvista on olemassa jo
teoreettiset mahdollisuudet ja jotkut ovat jo tietyssa maarin toteutuneetkin, mutta
spekulatiivinen fiktio pyrkii varoittamaan meitd mahdollisista uhista ja samalla
varmistamaan etteivat ndma painajaiset padase muuttumaan todellisuudeksi.
Toisaalta myds ympardivasta, jo olemassa olevasta luonnollisesta maailmastamme
[6ytyy paljon sellaista, mita ihmiskunta on pitanyt aikanaan painajaismaisina
uhkakuvina, kuten jattildiskalmareita tai komodonvaraaneita. Tarkempi tutkimus ja
maailman pieneneminen ovat kuitenkin saaneet ihmiset tottumaan monenlaisiin
asioihin ja ilmidihin. Siitd huolimatta samalla tiedonhalu ajaa ihmiskuntaa tutkimaan
aina vain enemman kaikkea tuntematonta, minka spekulatiivinen fiktio on
huomioinut tuottamalla erilaisia ndkemyksia siita, mita kaikkea tuo tuntematon,
missa ikina se onkaan, voisi mahdollisesti pitda sisallddn ja mita sen tutkimisesta
saattaa ehka seurata.

Urbanskin painajaismalli on jaoteltu kolmeen eri alakategoriaan: Tiede ja
teknologia, Valta ja Tuntematon. Tiede ja teknologia on puolestaan jaettu viela
kolmeen erilliseen kategoriaan, jotka ovat ydinsota, informaatioteknologia ja
biologia, kun taas valta on jaettu yksilon ja valtion valtaan, ja tuntematon jaetaan
kahteen kategoriaan, hirvidihin, avaruusolentoihin ja ‘'muihin’ seka edistykseen. Osa
kategorioista ovat jo nimensa perusteella suhteellisen selkeitd, mutta toiset
vaatinevat tarkempaa analyysia. Taman tutkimuksen kasittelemat teokset
liittyvatkin 1dhinna kategorioihin, jotka eivat ehka ole niin selkeitd, joten selitdn niita
tarkemmin seuraavassa.

Tassa tutkimuksessa en tarkastele tarkemmin ydinsotaa, biologiaa
(luonnollisen evoluution tai ihmisen omaa sekaantumista asioiden kulkuun) tai
valtion valtaa, koska ne eivat ole kovinkaan merkittavia kategorioita
tutkimusmateriaalini kannalta. Hyvin harva teos sisdltyy vain yhteen Urbanskin

kategoriaan, mutta taman tutkimuksen Iahdeaineiston tapauksessa ylla mainitut
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kolme kategoriaa ovat niin merkityksettomia, ettei niiden tarkempi tarkastelu ole
tutkimuksen kannalta olennaista.

Vaikka esittelenkin tutkimusmateriaalini tarkemmin vasta seuraavassa
luvussa, lajittelen ne jo tassa Urbanskin painajaismallin mukaisesti ja selvennan
samalla mallin muita kategorioita. Kuten mainitsin, hyvin harvat teokset sopivat vain
yhteen Urbanskin maaritelmista: "[t]he groupings in the Nightmare Model describe
one aspect of this vast library and are by no means intended to be mutually
exclusive; many works contain elements of two or more categories" (12). Niinpa
taman tutkimuksen tutkimusmateriaalikin voidaan sijoittaa moneenkin eri
painajaismallin kategoriaan, joskus jopa riippuen lukijan omasta tavasta tulkita
tekstia. Malli onkin tarkoitettu kehykseksi spekulatiivisen fiktion tarinoiden
tulkinnalle eika sen tarkoituksena olekaan kuvailla kaikkia genren usein dynaamisia
ja monipuolisia teoksia vain yhdellda maaritelmalla (13). Kaikki taman tutkimuksen
tekstit sisaltavat elementteja useistakin Urbanskin mallin maaritelmista, mutta
usein on helppo maaritella tekstille yksi padasiallinen uhkakuva, jota siina
kasitelladan muiden, pienemmadssa roolissa olevien uhkakuvien ohella. Sinisalon
novellit keskittyvat selkedmmin yhteen tiettyyn uhkakuvaan, koska niiden muoto on
tiiviimpi kuin Rajaniemen laajemmassa romaanissa.

Teknologiakategoriasta tutkimusmateriaaliin on sovellettavissa oikeastaan
vain informaatioteknologia, joka on olennaisessa osassa Rajaniemen romaanissa.
Rajaniemen romaanin maailma on huomattavasti teknologisesti omaamme edell3,
mutta suurin osa sen kuvaamasta teknologiasta on kuitenkin nykyisen kehityksen
mukaan melko todenndkodisesti mahdollista joskus tulevaisuudessa, vaikkei
valttamatta ihan lahiaikoina. Urbanskin mukaan informaatioteknologian

paaasialliset kauhukuvat ovat seuraavat:

Those alarms most frequently reflect three aspects of our Information
Technology fear:

1) That we will be replaced by robots or some other form of artificial
intelligence;

2) That our forays into cyberspace will fundamentally change the way we live;
and

3) That we will rely too much on technology.

(Urbanski 2007, 39-40)

Rajaniemen romaanissa teknologian hallinnalla voi hallita my6s ihmisid, joten

informaatioteknologian saatavuus ja kayttokyky on selkeasti vaikuttanut siihen,
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millaista elama on ja millaista sen my6s unelmoitaisiin olevan. Teoksessa on myds
hahmoja, jotka ovat niin vahvasti teknologisoituneet, etta he eivat enaa ole
varsinaisesti laskettavissa ihmisiksi vaan ovat kyvyiltdaan lahempana jumalia.
Rajaniemen romaanissa tiivistyykin Urbanskin kuvaamat “the nightmares our
information technology can cause, both when it malfunctions and when it is
working perfectly" (45). Romaanin paahenkil6 Jean le Flambeur kayttaa hyddykseen
reikia jarjestelmassa saadakseen haluamansa, eivatka kaikki hanen tekonsa ole
valttamatta laillisia.

Yksilon valta on my6s olennainen osa Rajaniemen romaania, silla
"[kInowledge of science and technology is truly power, power that can corrupt
those who hold it" (Urbanski, 100), ja le Flambeur selkeasti tietda teknologiasta
enemman kuin monet muut. My6s Sinisalon Metsdn tuttu leikittelee vallan
teemalla, mutta hyvantahtoisemmin: paahenkil6é Kataialla on kyky, jota kaikilla ei
ole, mutta jonka tarkoituksena on suojella yhteisoa villieldimilta. Urbanski jakaakin

yksilon vallan kahteen eri daripaahan:

While there are certainly exceptions, [tales of the power of the individual] seem
to break down along two types of power; when the protagonist struggles with
an internal power, such as magic, the Force or even telepathy, the character is
more often than not portrayed sympathetically, sometimes with redemption
tales. When the source of the power is external, however, such as science, the
'one ring,' or economic forces, those employing it are often presented as
irredeemable and the narrative can only take one path: the defeat of the
corrupt individuals, usually via the destruction of the source of their power.
(Urbanski 2007, 108)

Rajaniemen mestarivaras le Flambeur on selkeastikin antisankari, joka on saanut
valtansa teknologian avulla, kun taas Kataia on luonnonldheisempi synnynndisen
voimansa kanssa. Kataia saakin valtaa novellin lopussa taitojensa avulla eika kukaan
vaikuta olevan asiasta kovinkaan pahoillaan, kun taas le Flambeur on romaanin
alkuhetkista asti rikollinen, koska han on kayttanyt teknologisia taitojaan hyvikseen
jo aiemmin. Romaani itse asiassa alkaakin siita, kun le Flambeur vapautetaan
vankilasta, jonne han on joutunut aiempien rikostensa tdhden.

Avaruusolennot ja kaikenlaiset hirviét ovat yksi ensimmaisista ajatuksista,
yvhdessa erilaisten robottien ja avaruusalusten kanssa, jotka useimmille tulevat
mieleen kun mainitaankin tieteiskirjallisuus. Spekulatiivinen fiktio kayttaakin

vierautta ja muukalaisuutta daariesimerkkeina varoittaakseen meita siita, etta kaikki
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vieras ei ole automaattisesti vaarallista, tai ainakaan yhta vaarallista kuin me itse
osaamme olla taistellessamme vierautta vastaan (Urbanski 2007, 151). The
Quantum Thiefissd on luonnollisestikin vieraita olentoja, koska se sijoittuu niin
kaukaiseen tulevaisuuteen, etta tavalliset ihmisetkin ovat erilaisia kuin ihmiskunta
nykydan, mutta romaanissa on my0s olentoja, jotka ovat irtaantuneet niin kauas
tuntemastamme ihmisyydesta, etta muistuttavat jo taysin vierasta lajia. Sinisalon
'Transit’-novellissa puolestaan vieraus haetaan ldhempaa: delfiinit rinnastetaan
ihmisiin dlykkyydessa ja kielitaidossa. Kuitenkin vain hyvin erikoislaatuiset, omalla
tavallaan ehka epdinhimilliset ihmiset kykenevat ymmartamaan naita omituisia
olentoja. Vierauden pelko vaikuttaakin olevan syvaan juurtunut osa ihmisyytta,
mutta spekulatiivisen fiktion tarkoituksena on varoittaa meita olemasta liian jyrkkia
mielipiteissamme: "[i]t is entirely possible that our drive to learn and advance will
end up getting us into trouble, that we will understand just enough to go out into
the universe and get ourselves squashed by a more advanced race who also doesn't
like aliens" (Urbanski 2007, 152).

Edistyksesta Urbanski toteaa: "[t]he final nightmare is, essentially, that we
will go to sleep tonight and the world will be radically different in the morning"
(Urbanski 2007, 169). Vaikka edistys on harvoin niin nopeaa, ettd maailma muuttuisi
vhdessa yossa, on pelko edistysta kohtaan silti Iahes yhta syvaan juurtunut
ihmisyyden osa kuin vierauden pelko: "[t]he tension between these two opposing
forces, our fear of change and our hope for Progress, fuels our nightmares that the
rules will change before we can adapt, pulling the world right out from underneath
us" (170). Edistys siis pelottaa meita, vaikka samalla silla olisi varmasti paljon
annettavaakin ihmiskunnalle. Ehka tarkein ongelma edistyksen tapauksessa on se,
ettd "[s]eemingly basic questions of what is real and what is human have no easy
answers in a society focused on Progress, which yields much fear and anxiety"
(172). Edistys onkin kaksiterdinen miekka: esimerkiksi nyky-yhteiskunnassamme
teemme vihemman fyysista tyota kuin aiemmin, mutta olemme silti yha
stressaantuneempia ja kiireisempia. Sinisalon ‘Baby Doll’ -novellissa edistys ei ole
ollut suopea lapsille tai lapsuudelle: yhd nuorempien ja nuorempien lasten
seksualisoiminen ja seksille altistaminen on vaikuttanut paitsi yhteiskunnan

rakenteisiin ja mediaan, mutta myos ihmisten kasityksiin siita, mika on sallittua ja
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mika ei. Se on Urbanskin edistyskauhukuvan malliesimerkki, jossa edistys etenee
enemmiston (tai valtaapitavien) ehdoilla ja yksittdiset ihmiset tai ihmisryhmat
jaavat sen jalkoihin. Myos The Quantum Thief kuvaa edistyksen vaikutuksia ihmisten
elamaan, mutta sen kuvaama teknologinen edistys on, lukijasta riippuen, joko
kauhukuva tai unelma.

Kaiken kaikkiaan on huomattavissa, etta Rajaniemen romaanista on jo silkan
laajuutensa puolesta useampiakin Urbanskin kategorioita; suurempi sana- ja
sivumaara tarkoittaa enemman tilaa kasitelld erilaisia tulevaisuudenkuvia. Sinisalon
kolme novellia taas keskittyvat jokainen paaasiallisesti yhteen teemaan, mutta usein
kuitenkin sivuavat myds muita jollain tasolla. Novelleista onkin helpompi usein
|6ytaa sen esittelema uhkakuva, koska muodon tiiviys ei valttamatta anna niin hyvia
mahdollisuuksia piilottaa taustalla kyteva ajatus kauniiseen ja lukijaa hamaavaan
kuoreen samalla tavalla kuin laajemmassa teoksessa. Peepre ja Keindnen (2000)
toteavatkin, etta “[s]hort stories very rarely contain more than one or two themes

and are more likely to introduce questions than to answer them” (42).
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3. Kulttuurin merkitys spekulatiivisessa fiktiossa

Kuten aiemmin on jo mainittu, mikdan teos ei ole erillinen ympardivasta
yhteiskunnastaan, vaan kaikki teokset kuvastavat kirjoitusaikaansa ja -paikkaansa.
Kdannoksessa onkin otettava huomioon myds ne asiat, jotka saattavat kdaantajalle,
seka lahde- etta kohdekulttuurin tuntijana, tuntua tutuilta mutta voivat hammentaa
kaannoksen lukijaa. Erilaiset kulttuurit siis ajattelevat asioista eri tavalla, toimivat eri
tavoin ja arvostavat eri asioita, esimerkkina toimikoon suomen lumisanaston laajuus
verrattuna esimerkiksi englannin vastaavaan. Olisi mahdotonta vaittaa, etteivatko
vastaavanlaiset kulttuurikasitykset vaikuttaisi tapaan, jolla tekstia luetaan. Kuten

Rune Ingo toteaa:

Kun kdannos tulee elamaan uudessa, maantieteellisesti poikkeavassa paikassa
ja aivan toisenlaisessa kulttuuripiirissd, on kdantajan pragmaattisessa
analyysissa tarkoin todettava ne tekstin kohdat, missd han muuttuneiden
kontekstiolosuhteiden takia joutuu puuttumaan muokkaavasti lahtotekstiin [...].
Kaikkialla ei ole havumetsid, saunoja, laturetkid, lunta, keskiyon aurinkoa,
avantouintia, elintarvikekioskeja, piparkakkuja, karistemakkaraa ja pesapalloa,
ei ole mydskadan meikaldista ”Alkoa” tai alkoholimyyntia rajoittavia saadoksia, ei
meikaldisia tervehdystapoja tai kahvikutsuja [...].

(Ingo 1990, 191)

Lahdekulttuurissa teksti tulkitaan todenndkoisesti ainakin suunnilleen niin kuin
kirjoittaja on sen tarkoittanutkin, koska lahdekulttuurin lukijalla on ainakin
samankaltaista jos ei tdysin samaa taustatietoa asioista kuin tekstin kirjoittajalla.
Kohdekulttuurissa puolestaan jotkin ajatukset, tavat ja arvot saattavat vaikuttaa
omituisilta, eikd kohdekulttuurin lukija valttamatta ymmarra tai osaa tulkita kaikkea
lukemaansa, koska hanella ei ole kovinkaan helposti paasya lahdekulttuurin
yhteiseen kulttuuriseen tietoon. Toisaalta joissain tapauksissa on myos mahdollista,
etta kulttuurin sisallakin lukija joutuu kohtaamaan kulttuurisia ongelmia, jos kirjailija
kirjoittaa osin toiseen kulttuuriin perustuvaa tekstia. Esimerkiksi intialaistaustainen
Salman Rushdie tekee nain kirjoittaessaan englanninkielista, mutta useimmiten
Intiaan sijoittuvaa kirjallisuutta.

Kulttuuri on niin syvalle juurtunut osa ajattelu- ja tulkintatapaamme, etta
sen vaikutusta ajatusmaailmaamme ei valttamatta edes huomaa ennen kuin jokin

asia on ristiriidassa sen kanssa. Tekstin tulkintaan vaikuttaa siis paitsi lukijan

18



kulttuuri, myos hanen omat henkilékohtaiset elamankokemuksensa ja tietonsa. Ei
voidakaan siis olettaa, etta esimerkiksi fyysikko lukisi tieteiskirjallisuutta samalla
tavalla kuin vaikkapa kuvataiteilija: tieteiskirjallisuus pyrkii nimensa mukaisesti
kuitenkin perustumaan tieteeseen, ja mitda paremmin tieteen eri osa-alueita tuntee,
sitd paremmin osaa arvostaa kirjailijan tietoa aiheesta tai vaihtoehtoisesti tunnistaa
selkeita virheita, jotka saattavat hairita lukunautintoa ja pahimmillaan jopa
vaikuttaa teoksen syvemman tason tulkintaan negatiivisesti.

Kulttuurin merkitys spekulatiivisessa fiktiossa jaa kaikesta tasta huolimatta
helposti taka-alalle kdannosta tehtaessa, koska spekulatiivisen fiktion teokset
ndahdaan helposti irrallisempina ldhdekulttuuristaan kuin muu fiktio. Kuitenkin
taman tutkimuksen aineistosta kay erittain hyvin ilmi se, miten olennaisesti
Iahdekulttuuri vaikuttaa siihen, miten ldhdeteksti itsessdan on joko kotouttavaa tai
vieraannuttavaa ja etta kulttuuriviittauksilla on tarkoituksensa myds spekulatiivisen
fiktion teoksissa. Sinisalo kayttda paljon suomalaisille tuttuja runomuotoja, lauluja ja
suomalaisia tapoja tarinoidensa osana, joilla sidotaan tarinoiden maailma nykyiseen
Suomeen. Toisaalta taas Rajaniemi kdyttda suomenkielisia ilmauksia
vieraannuttaakseen lukijaansa, koska englanninkielinen Iahdetekstin lukija ei
todennakdisesti ymmarra suomea. Kayttamalla suomea ja suomalaisuutta
tehokeinona han myds samalla ndyttaa arvostuksensa omaa kulttuuriaan kohtaan.
Kaannoksessda nama molemmat tehokeinot helposti menetetaan, koska Sinisalon
teksti alluusioineen ja luontosanastoineen tuntuu englanniksi kaannettyna
vieraammalta ja Rajaniemen suomennos puolestaan suomenkielisine sanoineen
tutummalta kuin lahdeteksti.

Spekulatiivisessa fiktiossa on aiemminkin ollut teoksia, joiden kdantamisessa
on ollut selkeita kulttuurisia ja kielellisid kdanndsongelmia: Ursula Le Guinin Left
Hand of Darkness -teoksen (1969) planeetta, jonka asukkailla ei ole suurimman osan
vuotta ollenkaan sukupuolta, karsii suomennoksessa inflaation, koska suomessa ei
kaytetd lahdekielen tavoin sukupuolittuneita pronomineja. Niinpa
alkuperadisteoksessa tarvittava selitys ’he’-pronominin kaytélle ’she’-pronominin
sijaan on suomennoksessa tarpeeton. Toisaalta myos englanninkielisten kulttuurien
valilla voi olla eroja: Harry Potter —sarja on muutettu yhdysvaltalaisyleisélle

ymmarrettavampadn muotoon, koska siellad teosten englantilainen kulttuuri koettiin
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liilan vieraana (Vilkman, 2006). Suomessa spekulatiivisen fiktion lukijat lukevat
paljon alkuperaiskielelld, kdaytannossa useimmiten englanniksi, silla genren
kirjallisuutta on saatavissa suomeksi vain rajoitetussa maarin. Asiaa ei myoskaan
auta se, ettd osa ainakin aiemmista suomennetuista teoksista on saatettu
suomentaa huonosti ja ettd genren erikoisuudet ovat selkedsti olleet kdaantajalle
tuntemattomia (Hirsjarvi 2009, Sevén 2001).

Johanna Sinisalon Sankarit-romaani, josta puhutaan tarkemmin
my6hemmin, on puolestaan niin kulttuurispesifi, ettei siita ole ilmestynyt kddnnosta
missdan maassa. Kaikkia muut Sinisalon romaanit on kddannetty jollekin muulle
kielelle tai ainakin niiden kaanndksia on suunniteltu. Koska Sankarit on mukaelma
Kalevalasta, sen eri tasot jaavat ymmartamatta lukijalta, joka ei tunne Kalevalan
tarustoa. Romaanin voi toki lukea seikkailutarinana itsessdaan, mutta suuri osa
tekstin eri tasoista menetetdan, jos taustalla olevaa tarustoa ei tunne tai huomaa.
Niinpa on myds mielenkiintoista pohtia, eroaako kdaanndksen lukeminen
Iahdetekstin lukemisesta silloin, jos lahdetekstinkaan lukija ei jostain syysta tunne
Kalevalaa. Vastaavalla tavalla lahes mahdoton kadanndsprojekti on esimerkiksi lain
M. Banksin Feersum Endjinn -romaani (1994), jossa kddnndsongelmat ovat kielellisia
eivatka kulttuurisia. Teoksen joka kolmas kappale on kirjoitettu aantamyksen
mukaisesti (eli hieman saman tyyppisesti kuin internetissa yleisesti kdytetty ns.
"lolspeak’, joka kuitenkin on kirjaa uudempi ilmid), koska kertojana on hahmo, joka
ei osaa kirjoittaa kunnolla. Koska suomen kirjoitusasu on erittdin ldhelld sen
lausumistapaa (ng-dadnnetta lukuun ottamatta), vastaavankaltainen efekti olisi
hankala saavuttaa suomennoksessa.

Suomalaisesta scifista kirjoittava Markku Soikkeli (1998) mainitsee
kulttuuriset rajoitteet artikkelissaan huomauttamalla, miten “supisuomalaiseen
ymparistoon sijoitettu avaruushirvio ei potki pitkalle muualla kuin parodiaherkissa
lukijapiireissa” (24). Han kuitenkin myds tarkentaa, ettd suomalaisenkin scifin voi
saada toimimaan: “Varmasti helpommin otetaan vastaan tarina, jossa [...] tutulle
ilmidlle annetaan uusi ja yllattava tulkinta. Tallehan perustuvat esimerkiksi Johanna
Sinisalon novellit” (24). Kulttuurin merkitys spekulatiiviselle fiktiolle ei siis ole uusi
ajatus, mutta sen huomioiminen kdadannoksissa tuntuu olevan hajanaista. Myds

Sinisalo itse tiedostaa erityisesti scifin sitoutumisen omaan aikaansa ja paikkaansa:
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Hyva scifi onnistuukin toimimaan kerroksellisena: paallimmadisend on nautittava,
usein jannittava ja tunteisiin vetoava juonikertomus eksoottisine miljdineen,
mutta hieman pintaa raaputtamalla 16ytyy tanakkaa sanottavaa juuri meidan
ajastamme. Eli sanalla sanoen, scifi ja nykytodellisuus kayvat dialogia
keskenaan, ja scifi-kertomus on aina kirjoittamisajankohtansa (ja kirjoittajansa)
katketty peili.

(Sinisalo 1998, 27)

Tama ei tietenkaan pade aivan kaikkeen scifiin, ainakaan syvemmalla tasolla: suuri
osa niin sanotusta scifin valtakaudesta pulp-lehtien aikana oli tietenkin kirjoitettu
puhtaasti viihteeksi, mutta modernimpi scifi ja myds yleisemmin spekulatiivinen
fiktio katkee usein pintatasonsa alle kritiikkid tamanhetkisestda maailmastamme.
Erinomainen esimerkki Sinisalon maaritelmasta on Margaret Atwoodin A
Handmaid’s Tale. Tassa teoksessa kuvataan tilanne, jossa darimmainen
uskonnollisuus on saanut aikaan sen, etta naiset ovat alistettuja joko vauraiden
miesten vaimoiksi tai heidan lisaantymiskumppaneikseen. Atwoodin dystopia,
ihanteellisen utopian vastakohta, kritisoi uskonnollisuutta, joka jattaa jarjen taysin
huomiotta, ja on samalla feministinen manifesti siitd, miten tarkeda sukupuolten
valinen tasa-arvo on. Toinen, hieman tuoreempi ja nimenomaan nuoremmille
lukijoille suunnattu dystopia on Suzanne Collinsin The Hunger Games, jossa rikkaat
kaupunkilaiset elavat koyhien maalaisten kustannuksella ja pitavat heidan
ahdinkoaan viihteena. Molempien teosten taustalla vaikuttaneet reaalimaailman
tapahtumat ovat melko selkeasti |6ydettavissa teosten tarinasta, mikali niita
pysahtyy pohtimaan lukiessaan. Atwood kritisoi paitsi sukupuolten valista epatasa-
arvoa myos yltiduskonnollisuutta, kun taas Collins keskittyy ideaan eliitin ja
“tavallisen” kansan valisesta kuilusta.

Spekulatiivista fiktiota on myos kaytetty tieteessa karjistettyjen esimerkkien
esille tuomiseksi. Esimerkiksi vuonna 1956 Horace Miner julkaisi artikkelin American
Anthropologist -lehdessa Nacirema-kansasta, jonka jasenet muun muassa kayvat
kerran vuodessa “pyhan suumiehen” luona, missa tehdaan erilaisia kivuliaita
toimenpiteitd, jotta potilaan suussa piilevat mahdolliset ongelmat saataisiin
korjattua. Lisdksi naciremat rituaalisesti kasittelevat paivittdin suunsa
siankarvatupoin ja taikapulverein. Lukijan ensireaktio on ihmetys naitd omituisia,
primitiivisia rituaaleja kohtaan, kunnes kay ilmi, etta 'Nacirema' on vain toisin pain

kirjoitettu 'American’, ja artikkelissa kuvatut rituaalit ovat kaikki osa lansimaista
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eldamantapaa, esimerkkitapauksen kohdalla hammaslaakari ja hampaiden harjaus.
Artikkeli kuulostaa tieteelliselta tutkimukselta, mutta on kaytanndssa taysin
spekulatiivinen, jossa "enta jos” —ajattelua sovelletaan siirtamalla lansimaiset
paivittdiset tavat kuvitteellisen alkuperaiskansan tavoiksi.

Urbanski (2007) Iahestyy asiaa toiselta kannalta: "We can learn a great deal
about ourselves as a culture by looking at speculative fiction because, while there
are many things that divide us, there are many more we have in common" (1).
Urbanskin mukaan siis spekulatiivinen fiktio yhdistaa eri kulttuureita korostamalla
mm. sitd, mita me pelkddmme tai miten suhtaudumme tiettyihin asioihin. Vaikka
suurin osa spekulatiivisesta fiktiosta on tietyssd mielessa rajoitettu
lahdekulttuuriinsa, on myds suuri osa sen perimmaisista ajatuksista sovellettavissa
muissakin kulttuureissa. Esimerkkind mainittakoon Samuel R. Delanyn Babel-17,
jossa sodan toinen osapuoli kehittda aseekseen uuden kielen. Jokainen, joka
opettelee kyseisen kielen, muuttaa samalla ajatusmaailmaansa, Sapir-Whorfin
hypoteesin mukaisesti, ja siirtyy samalla sodassa kielen keksineelle puolelle. Vaikka
romaani on spekulatiivista fiktiota, on sen tausta-ajatus tuttu nykymaailmassakin;
niin Ranskassa, Suomessa kuin Isossa-Britanniassakin ollaan huolestuneita vieraiden
elementtien rapauttavasta vaikutuksesta omaan kieleen. Uudet vaikutteet koetaan
uhkana omalle identiteetille ja kulttuurille.

Jos spekulatiivinen fiktio on suoraan yhteydessa ymparoivaan kulttuuriinsa,
on myos kulttuuri saanut vaikutteita spekulatiivisesta fiktiosta. Joissain tapauksissa
spekulatiivisen fiktion vaikutusvaltaa on pelatty niin paljon, ettd genren edustamien
kirjojen julkaisu on kielletty kokonaan, kuten kavi esimerkiksi Jevgeni Zamjatinin
romaanille We, joka julkaistiin ensin Yhdysvalloissa 1924 ja Neuvostoliitossa vasta
lahes 70 vuotta mydhemmin sen kommunisminvastaisten teemojen vuoksi.

Urbanski toteaakin, etta:

"Even those who dismiss science fiction as adolescent triviality filled with
cardboard substitutes for characters and wooden technobabble instead of
dialogue will at least grudgingly admit that the genre's themes and terminology
have worked their way out of the realm of the geek and into our broader
popular culture, our language, and ultimately our rhetoric."

(Urbanski 2007, 5)

Spekulatiivinen fiktio ei siis suinkaan ole “harmitonta viihdetta” vaan joissain

tapauksissa pelottavankin tarkkaa analyysia ymparoivasta yhteiskunnasta. George

22



Orwellin ja Aldous Huxleyn onnena oli elaa yhteiskunnassa, joka ei kokenut
spekulatiivista fiktiota uhkana itselleen. Heidan teoksensa julkaistiinkin ilman
suurempia ongelmia, vaikka ne kritisoivatkin yhteiskuntaa. Urbanski toteaakin, etta
julkinen keskustelu kuvailee epavarmaa tulevaisuutta ja sen uhkakuvia kayttamalla
spekulatiivisen fiktion kuvakieltd, "even if (or when) we don't recognize the source
of the metaphors we are using" (204).

Kuten aiemmin todettiin, spekulatiivinen fiktio vaikuttaa siis myos
arkipaivaiseen kielenkdyttoomme ja antaa keinoja paitsi puhua erilaisista
uhkakuvista, myos kasitella niita. Urbanskin mukaan "[e]ven if we were unaware
that we've absorbed so many speculative fiction terms and concepts, the influence
of the genre would still be unmistakable” (2007, 6). My0s Peepre ja Keindnen (2000)
toteavat, etta “[s]cience fiction is another well-known genre which often has to
invent its own speech forms. Some of the most successful of these [such as A
Clockwork Orange and Lord of the Rings] have in fact left their own, lasting imprint
on our language today” (39). Tarkemmin rajatuissa genreissahan Lord of the Rings
maaritellddn poikkeuksetta fantasiaksi eikd A Clockwork Orange yleensa juolahda
ensimmaisena scifi-teoksista puhuttaessa, mutta molemmat ovat spekulatiivista ja
molempiin viitataan usein esimerkiksi sanomalehtien otsikoissa tai normaalissa
keskustelussa. Molemmista on tehty elokuvaversiot, jotka varmasti lisdsivat

romaanien termien ja mielikuvien leviamista.
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4. Tutkimusmateriaali

Tutkimusaineisto koostuu kolmesta Johanna Sinisalon novellista, jotka on kddnnetty
englanniksi erilaisia novellikokoelmia varten, ja Hannu Rajaniemen ensimmaisesta
romaanista. Tutkimusta aloittaessani vain yksi Rajaniemen romaaneista oli
suomennettu, alkuperdiseltda nimeltdan The Quantum Thief (suomennos on
nimeltdan Kvanttivaras ja se ilmestyi 2011). Myéhemmin kdannettiin myos sen
jatko-osa, The Fractal Prince (Fraktaaliruhtinas, 2012), mutta sen kdannos jaa tdman
tutkielman ulkopuolelle. Myds toisessa sarjan romaanissa on kuitenkin
vastaavanlaisia viittauksia seka kirjallisuuteen etta suomalaiseen kulttuuriinkin kuin
ensimmaisessa, eli siitakin on |6ydettavissa samankaltaisia kaannésongelmia kuin
The Quantum Thiefistd. Trilogian viimeinen osa The Causal Angel on ilmoitettu
julkaistavaksi kesalla 2014.

Sinisalolta on tahan tutkimukseen valittujen novellien lisdksi kddannetty
useita romaaneja kymmenille eri kielille. Samaten Rajaniemen The Quantum Thief
on myos kaannetty useammallekin kielelle. Muut kdanndkset eivat kuitenkaan ole
taman tutkimuksen kannalta olennaisia, mutta siitd huolimatta ne mainitaan
kirjailijoiden esittelyiden yhteydessa myohemmin. Niiden perusteella on nimittdin
helppo huomata, etta spekulatiivista fiktiota kdannetdan ja markkinoidaan myos
alkuperaisten markkinointi- ja kielialueidensa ulkopuolella, jopa niinkin
marginaalisesta kielesta kuin suomesta. Sinisalon tapauksessa kiinnostus johtunee
osittain Finlandia-palkinnon voittaneesta esikoisteoksesta, Rajaniemen tapauksessa
taas siitd, ettd han oli ehdolla Locuksen esikoiskirjan palkinnon voittajaksi (Locus,
2011).

Molemmat kirjoittajat ovat perehtyneet omien teostensa kaanndoksiin
ainakin jonkin verran, mutta kumpikaan ei ole kddntanyt teoksiaan itse, joten
lopullinen sananvalta on ollut joka tapauksessa kdantajalla (tai mahdollisesti
kustantajalla). Sinisalo on sanonut, ettd haluaa lukea englanninkieliset kdanndkset
ennen niiden julkaisua, koska kokee osaavansa englantia sen verran hyvin ettd osaa

itsekin arvioida, vastaako kdannos alkuperaistekstin valittdmaa ajatusta (Sinisalo
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2012, henkilokohtainen Facebook-yksityisviesti). Rajaniemi puolestaan ei ole
paatoiminen kirjailija, joten hanella tuskin olisi edes ollut mahdollisuutta tai aikaa
kaantaa oma romaaninsa suomeksi. Oman novellinsa ’Elegia nuorelle hirvelle’ han
on kuitenkin kdantanyt nimella An Elegy for a Young Elk englanniksi. Tarina
kuitenkin poikkeaa erikielisissa versioissa toisistaan, joten englanninkielista versiota
ei edes valttamatta voi kutsua varsinaiseksi kadannokseksi vaan ennemmin
nimenomaan erikieliseksi versioksi. Kirjailija voi omalle tuotannolleen tehda nain,
mutta ulkopuolinen kdantaja pysyy todennakaoisesti huomattavasti lahempana
alkuperaisteoksen muotoa ja merkityksia.

Juuri ndma teokset valikoituivat spekulatiivisen fiktion erittdin laajasta
kentdsta materiaaliksi silla perusteella, ettd molemmat kirjoittajat ovat alun perin
suomalaisia. Toinen heistd, Sinisalo, elda edelleen Suomessa, mutta Rajaniemi on
muuttanut myohemmalla ialla Skotlantiin, ja he myos kirjoittavat teoksensa eri
kielella. Niinpa onkin kiinnostavaa vertailla, millaisia ja miten paljon kulttuurisia
viittauksia teoksissa kaytetdan, kun toinen kirjailija kirjoittaa omalla didinkielellaan
omassa kulttuurissaan ja toinen vieraalla kielelld vieraassa kulttuurissa.

Sinisalon, joka siis kirjoittaa suomalaisesta nakdkulmasta suomeksi ja
pdaasiallisesti suomalaisille, teoksissa kulttuuriviittausten voidaan olettaa olevan
mukana siksi, ettd teoksen maailmaa tuodaan kulttuuriviittausten avulla lGhemmas
lukijan omaa ymparistoa ja kulttuuria. Rajaniemen, joka puolestaan kirjoittaa
suomalaisesta ndakokulmasta englanniksi englanninkielisille, tapauksessa voidaan
olettaa, ettd suomalaisten nimien ja reaalioiden’ kayttotarkoitus on eri.
Mahdollisesti niiden tarkoituksena on vieraannuttaa lukijaa lisdéamalla tekstiin
viittauksia kulttuuriin, joka ei ole lukijalle valttamatta tuttu. Samalla myds
viittaukset suomalaisuuteen saattavat olla Rajaniemen tapa kunnioittaa omaa
kulttuuriaan, vaikka han kirjoittaakin englanniksi. Kdannoksessa ndiden
referenssien tarkoitukset kuitenkin kdaantyvat helposti paalaelleen.

Teosten analysoinnin kannalta on olennaista huomioida myos se, etta
Sinisalo on opiskellut mm. kirjallisuustiedetta ja Rajaniemi puolestaan

matematiikkaa ja fysiikkaa: humanistisia aineita opiskellut Sinisalo keskittyy

!’Reaalia’ on nykydan suositeltu kirjoitusmuoto, mutta joissain lainauksissa saattaa esiintyd myos
aiemmin kaytetty muoto ‘realia’.
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vahemman teknisiin edistysaskeleisiin kuin matemaattisesti suuntautunut
Rajaniemi. Molemmat ovat siis opiskelleet yliopistossa, mutta taysin erilaisia aloja.
Sinisalo keskittyy ihmisiin (ja ajoittain muihin olentoihin, kuten esimerkiksi
peikkoihin tai delfiineihin) ja heidan reaktioihinsa maailmassa, joka on usein
suhteellisen ldhelld ympardivaa maailmaamme, kun taas Rajaniemen hahmot
seikkailevat todellisuudessa, joka tuntuu selkeasti erilliseltd omasta arjestamme.
Toisaalta Rajaniemen tieteellinen tausta antaa hanelle tarkempaa taustatietoa: sen
perusteella han voi kirjoittaa uskottavasti maailmasta, jonka kaikki teknologiat ovat
ainakin teoriassa jo nyt mahdollisia, vaikka eivat vielad olisikaan kaytossa tai edes
paljon teoriaa pidemmalla. Sinisalo on taas itsekin todennut (1998), etta “[en] edes
mielellani kayta taysin kuvitteellisia miljoita; itseasiassa minua hieman rasittavat
vieraiden aurinkokuntien planeetat, joilla ilma on hengitettdvaa ja joiden ekologia
on kehno jaljitelma jostakin maapallon alueesta. Samoin — juuri tietynlaisen
uskottavuuden sdilymisen takia — en sijoita mielellani tarinoitani kovin etdiseen
tulevaisuuteen” (28). Han on kuitenkin myds kommentoinut, ettd nakee ”scifi-
kirjoittajan tarkeimmaksi tyovalineeksi tietynlaisen laaja-alaisuuden: jos esimerkiksi
tieteenharjoittaja tietda yhdesta asiasta paljon, hyvan scifi-kirjoittajan on tiedettava

hyvin monista asioista ainakin vdahan” (26).

4.1 Johanna Sinisalo

Sinisalon tuotanto keskittyy usein ihmisen, yhteiskunnan ja luonnon valisiin
ristiriitoihin ja samankaltaisuuksiin. Yksi huomattavan usein toistuva teema tai
tyylikeino hdanen tuotannossaan ovat viittaukset muihin kirjoihin eli alluusiot. Tasta
syysta suomalaiselle lukijalle, joka on lukenut oletettavasti suunnilleen samat
teokset ja tuntee samankaltaisen ympardivan kulttuurin ja luonnon, teosten
maailma tuntuu tutulta, vaikkei aina kovinkaan turvalliselta. Toisessa kulttuurissa
elavan lukijan mielesta taas luontokuvaus voi olla eksoottista ja alluusiot muihin
teoksiin ehkd huomaamattomia tai joskus jopa kasittamattomia. Sinisalo (1998) itse
toteaa teoksistaan: “[e]hka jonkinlainen sanomallisuus tai kriittisyys toimii
punaisena lankana. En silti halua saarnata (vaikka luoja nahkoon, siihenkin on tullut

sorruttua), ja siksi koetan pitaa tarinoideni pintatason vetavana ja viihdyttavana.
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Usein novelleissani saa kaivaa aika syvaltd, ennenkuin varsinainen sanottava edes
loytyy” (28).

Urastaan kirjoittajana Sinisalo toteaa, etta ”[o]len kirjoittanut scifia
aktiivisesti 1980-luvun alusta ldhtien, mutta olen kirjoittanut myds paljon muuta:
valtavirtafiktiota, TV-draamaa, sarjakuvakirjoituksia, artikkeleja, kritiikkeja,
mainosteksteja” (26). Hanen itsensa mainitsemien tekstien lisdksi han on
kirjoittanut my0s useita romaaneja ja yhden lastenkirjan. Sinisalon fiktio on siis
useimmiten spekulatiivista fiktiota, mutta han kirjoittaa my6s paljon muunlaisia
teksteja eri tarkoituksiin. Spekulatiivinen fiktio eri muodoissaan on kuitenkin
selkeasti hanelle tyypillisen genre, silla Sinisalon mielesta ”[t]ulevaisuuteen tai
vieraille planeetoille projisoidut fiktiot [...] onnistuvat heijastelemaan
nykytodellisuuttamme ja sen ongelmia erittdin terdvasti ja syvalle luotaavasti. Kuten
klassinen lausahdus kuuluu, todellisuus on pakotie niille, jotka eivat kykene
kohtaamaan science fictionia” (26). Sinisalo itse on maaritellyt tuotantoaan niin
fantasiaksi, scifiksi kuin uuskummaksikin, mutta tdman tutkimuksen kannalta on
helpompaa maaritelld suurin osa hdanen tuotannostaan yksinkertaisesti
spekulatiiviseksi fiktioksi asioiden yksinkertaistamiseksi. Erityisesti ‘'uuskumma’ on
termina viela uusi suomennos englanninkielisesta 'new weird’ —termistd, jota ovat
kdyttaneet omasta tuotannostaan mm. kirjailijat China Miéville, Jeff ja Ann
VanderMeer.

Sinisalon romaaneissa (ja useimmissa novelleissakin) siis yhteisind teemoina
toimivat kirjailijalle tyypillisesti erilaisuuden tunteet, ihmisten suhtautuminen
ymparoivaan yhteiskuntaan ja luontoon seka alluusiot niin kirjallisuuteen kuin
muihinkin medioihin. Seuraavassa esittelen lyhyesti Sinisalon romaanit, silla
samankaltaiset teemat toistuvat ldhes kaikessa hanen kaunokirjallisessa
tuotannossaan ja romaanien tunteminen auttaa tulkitsemaan myods tdman

tutkimuksen materiaalina kaytettavia novelleja.
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Sinisalon romaanit

Ennen pdivdnlaskua ei voi (2000) on Sinisalon ensimmadainen romaani ja se on
kaannetty yli kymmenelle kielelle. Romaanin homoseksuaali padahenkil6 16ytaa
peikonpoikasen, jonka han pelastaa ja koittaa kasvattaa salassa muulta maailmalta.
Naapurissa asuu puolestaan ulkomailta tuotu nainen, joka on my®os eristetty peikon
tavoin ulkomaailmasta. Romaanin loppuvaiheilla lukija ei enaa voi olla varma, kuka
romaanissa onkaan inhimillinen ja kuka ei. Ennen pdivénlaskua ei voi voitti
suomalaisen Finlandia-palkinnon lisaksi myds James Tiptree Jr. —palkinnon
Yhdysvalloissa vuonna 2005. Jalkimmainen palkinnoista jaetaan vuosittain sellaiselle
tieteis- tai fantasiateokselle, joka laajentaa kasityksia sukupuolesta. Romaani oli
myo6s ehdolla IMPAC-palkinnon saajaksi, joskin vain yhtena ehdokkaana 147 kirjan
listasta; kaytdnndssd romaani ei paassyt edes kymmenen parhaan joukkoon. Koska
Ennen pdivdnlaskua ei voi voitti Finlandia-palkinnon, se nousi yleiseen tietoisuuteen
niin vahvasti, etta siitd on tehty huomattavasti enemman tutkimusta kuin
suomalaisesta scifista yleensa. Sanna Karkulehto on tutkinut romaania queer-

nakokulmasta:

[Tleos on luokiteltu mielelldan scifiksi, eli sindnsd marginaaliseksi
kirjallisuudenlajiksi. Sitd on luonnehdittu tieteiskirjallisuudeksi, jossa on aineksia
my0s fantasiasta tai maagisesta realismista. Taajaan on my6s pohdiskeltu
teoksen intertekstuaalisten viitteiden rakentamia merkityksia: kerronnan
yhtenevyyksia ja ristiriitoja yhtaaltd myyttisiin tarinoihin ja tarunomaisiin
mytologioihin, kansanperinteeseen ja satuihin ja toisaalta nykytodellisuuden
mediahullutuksiin ja joukkoviestintavillityksiin. My0s teoksessa alleviivattua
sanomaa ihmisen ja luonnon valisestd, luonnottomaksi sukeutuneesta
suhteesta, meidan ja muiden valisesta rajanvedosta seka inhimillisesta
toiseuden ja erilaisuuden pelosta on toistettu usein. Sinisalokaan ei ole salaillut
romaaninsa teemaa tai sanomaa. Painvastoin, han on avoimesti kertonut
kirjoittavansa muun muassa vieraantumisen ongelmasta, pimeista ja kielletyista
tunteista, erilaisuudesta, vieraudesta ja outoudesta — olipa kyseessa sitten
uskonto, sukupuoli, seksuaalinen suuntautuminen tai mika tahansa muu
identiteetteja konstruoiva kategoria — seka niiden pelosta ja torjunnasta.
Sinisalo on julistanut tavoitettaan vaikuttaa lukijoiden asenteisiin.

(Karkulehto 2004, 259-260)

Sankarit (2003) on Sinisalon toinen romaani, josta puhuttiin jonkin verran jo
aiemmin spekulatiivisen fiktion kddnndsongelmien yhteydessa. Siina siis Kalevalan
tarina on siirretty nykyaikaan. Ndin koko teoksen perusvire on intertekstuaalinen:
mitd paremmin muistaa Kalevalan hahmot ja tapahtumat, sitd paremmin tietda mita

on odotettavissa. Hohmojen nimet eivat vastaa Kalevalan hahmoja, mutta heidan
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persoonallisuutensa ja heille tapahtuvat asiat ovat selkedsti Kalevalan tarinan
mukaisia. Jo kirjan kansikuva on selkea viittaus Kalevalaan: Hugo Simbergin Sammon
rydstostd on tehty modernisoitu versio, mutta vertaus on alkuperaisen maalauksen
tuntijalle ilmiselva. Tavallaan intertekstuaalisia viittauksia on Kalevalan lisaksi myds
romaanin keskell3, lehtileikkeind romaanin hahmoista. Romaania ei ole tdhan
mennessa kaannetty millekaan kielelle.

Lasisilmd (2006) kertoo paivittdissaippuasarjan kasikirjoittajatiimistd, mutta
senkddan maailmassa kaikki ei ole sitd milta ndyttaa. Romaani on trillerinomainen
kuvaus ihmisten valisista suhteista tyopaikan kiemuroissa, mutta tamankaan
romaanin tapahtumiin ei reaalimaailmalla ole selityksia. Intertekstuaalisia viittauksia
on Lasisilméssd huomattavasti aiempia romaaneja vahemman, mutta lainaukset
kirjailija Jorge Luis Borgesilta erottavat romaanin eri osat toisistaan. Sinisalo on
itsekin kasikirjoittanut seka televisiota etta elokuvaa, joten vaikka romaanin
tapahtumat sijoittuvat Sinisalolle poikkeuksellisesti taysin urbaaniin ymparistoon, se
on joka tapauksessa lahella kirjailijan omaa kokemusta. Sen lisdksi etta romaani
sijoittuu kaupunkiymparistoon, se myos keskittyy lahes taysin ihmisten valisiin
suhteisiin: ihmisluonto on tassa romaanissa ainoa luonto, joka on tdssa vahvasti
lasna. Lasisilmd siis poikkeaa monellakin tavalla Sinisalon muista romaaneista, koska
siind luonnolla ja eldimilla ei ole varsinaisesti roolia. Lasisilmdn ainoa kaannds,
saksannos Glasauge ilmestyi vuonna 2007.

Teoksessa Linnunaivot (2008) padosassa on pariskunta, joka lahtee
vaeltamaan kauas sivilisaatiosta Australiaan ja Uuteen-Seelantiin, mutta retki ei
sujukaan aivan niin kuin oli tarkoitus. Romaanissa keskitytaankin erittdin vahvasti
paitsi ihmisen ja luonnon valiseen suhteeseen, myods paahenkildiden valiseen
suhteeseen. Pddhenkilot suhtautuvat hyvin eri tavoin paitsi toisiinsa mutta myds
ymparoivaan luontoon. Teoksen ajoittainen spekulatiivisuus tulee esille vasta
romaanin loppuvaiheella, ja siindkin jatetdan lukijalle tulkinnanvaraa siita, mika
onkaan totta ja mita oikeasti mahdollisesti tapahtuikaan. Linnunaivot on kadnnetty
englanniksi (Birdbrain) ja ranskaksi ja oli ehdolla Ranskassa Prix Escapades —
palkinnon saajaksi vuonna 2012. Englanninkielisissakin maissa romaani on

huomioitu erilaisilla suosituslistoilla.
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Enkelten verta (2011) kertoo miten romaanin ldhitulevaisuudessa tapahtuva
mehildisten joukkotuho vaikuttaa ihmistenkin elamaan. Ihmisen ja usein lahes
merkityksettomaksi koetun mehildispopulaation yhteennivoutuva tulevaisuus saa
romaanissa fantastisen synkkia savyja. Tarina itsessaan kerrotaan mehilaisia
kasvattavan miehen nakdkulmasta, mutta ajoittain tutkitaan myds hanen
kadonneen poikansa blogikirjoituksia. Enkelten verta on julkaistu tdéhdan mennessa
ainakin ranskankielisena kdannoksena Le Sang des fleurs (2013).

Auringon ydin -romaanin (2013) maailmassa chili (tai chilin sisaltama
kapsaisiini) on kielletty huumausaine siina missa nikotiini ja alkoholikin. Lisaksi
teoksen kuvaamassa Suomessa on pyritty jalostamaan naisista mahdollisimman
naisellisia ja miehista mahdollisimman miehisia, ja normista poikkeaminen
tarkoittaa pakkosterilisaatiota. Romaanin paahenkilé on koukussa chiliin ja joutuu
addiktionsa vuoksi hankaliin tilanteisiin, joista selvitakseen han tarvitsee lisaa chilia
hermojensa rauhoittamiseksi. Auringon ydin on niin tuore romaani, ettei siita ole

viela julkaistu kdannoksia.

Sinisalon valikoituja novelleja

"Transit’-novellissa nuori, autistinen tyttd karkaa hoitokodista auttaakseen
Sarkanniemen delfiinit takaisin vapauteen. Avukseen tytto varvaa alkoholisoituneen
huumeidenkayttdjan, jonka kertomat osuudet tarinasta ovat puhekielisia. Tarina
kerrotaan haastattelunomaisesti katkelmissa, vankilassa olevan miehen lisaksi
haastatellaan autistityton hoitajaa. Jalleen kerran Sinisalo tuo novellissaan esille
paitsi ihmisen ja luonnon yhteyden, mutta samalla myos tavallisten ihmisten
vieraantuneisuuden luonnosta: autistinen tytt6 on ainoa, joka ymmartaa delfiinien
vapaudenkaipuun, yliluonnollisenkin hyvin. Novelli on kdannetty ranskaksi ja
englanniksi.

'Baby Doll’ -novelli sijoittuu Idhitulevaisuuteen (vuoteen 2010; novelli
ilmestyi alunperin 2002), jossa kahdeksan- ja yhdeksanvuotiaat lapset kayttaytyvat
kuin teini-ikdiset. Novelli keskittyy kahteen siskokseen: nuorempi heistd, Annette,
on vain kahdeksanvuotias, mutta joutuu silti jatkuvan seksuaalisen kuvaston

pommittamaksi. Vanhempi sisko on kymmenen ja ammattimalli, ja Annette kadehtii
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menestynyttd, kaunista Lulua. Traagisista juonenkaanteista huolimatta kukaan
novellin henkil6ista ei tunnu kasvavan hahmoina, alkuasetelman ja loppuasetelman
valilla ei ole juurikaan eroa paahenkilon kannalta. Novellin teemat, nuoruuden
ihannointi, median seksualisoituminen ja yha varhaisemmassa vaiheessa tuleva
teini-ikd, ovat aiheita, jotka koskettavat vanhempia muuallakin kuin Suomessa.
Niinpa ‘Baby Doll’ on Sinisalon todennakoisesti ulkomailla eniten tunnustusta
saanut novelli: se on kddannetty englanniksi, ranskaksi, viroksi ja puolaksi.
Yhdysvalloissa se ilmestyi Year's Best SF 13 —antologiassa yhdessa mm. Bruce
Sterlingin ja Gene Wolfen novellien kanssa, vaikka sarjassa harvoin julkaistaan
mitadn anglosaksisen alueen ulkopuolelta. Lisdksi se oli Nebula-ehdokkaana
parhaaksi noveletteksi (pidempi kuin novelli, lyhyempi kuin pienoisromaani) ja
ehdokkaana parhaaksi kddannetyksi novelliksi ranskalaisessa Grand Prix de
I''maginaire -kilpailussa.

"Metsan tuttu’ -novellin tapahtumat sijoittuvat osittain fiktiiviseen muinais-
Suomeen. Novellien maailmassa tytoilla on ’tsirnika’: kyky, joka mahdollistaa
kommunikoimisen eldinten kanssa. Tarinan sisalld on runoja, jotka on kirjoitettu
perinteiseen suomalaiseen runoperinteeseen sopiviksi ja jotka ovat merkittava
juonta edistava tekija. Yhdessa runoista kerrotaan miten heimo sai tsirnika-kyvyn,
muut runot liittyvat ‘tsirnikakoelaan’, erdanlaiseen testiin, jossa maaritetaan tyton
taito tsirnikaan. Koska novelli sijoittuu menneeseen maailmaan, siita puuttuu
Sinisalolle yleensa tyypillinen luonnon ja urbaanin maailman valinen ristiriita. Sen
sijaan koko novelli korostaa ihmisen mahdollisuutta ja tarvetta tulla toimeen
luonnon kanssa luonnon ehdoilla, mutta tuo esille myds sen, miten ihmiset
vieraantuvat luonnosta enemman ja enemman heimokoon kasvaessa. 'Metsan
tuttu’ on kdannetty englanniksi nimelld Bear’s Bride ja julkaistiin novellikokoelmassa
nimelta The Beastly Bride, joka kasittelee ihmisen ja eldimen valista suhdetta.
Samassa novellikokoelmassa on mm. tunnettujen genrekirjailijoiden Peter S.
Beaglen ja Tanith Leen novellit.

David Hackston on kdantanyt Sinisalon novellit ‘Baby Doll’ ja ‘Transit’.
"Metsan tuttu’ -novellin on puolestaan kaantanyt Liisa Rantalaiho. Hackston on
englantilainen, joka asuu Suomessa, joten han tuntee molemmat kulttuurit

suhteellisen hyvin. ‘Transit’ ilmestyi suomenkielisistd fantastisista kertomuksista
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kootussa englanninkielisessa novellikokelmassa, jonka kohdeyleisona olivat
englanninkieliset markkinat. ‘Baby Doll’ puolestaan ilmestyi yhdysvaltalaisessa
antologiasarjassa, joten on mahdollista, etta jotkin kulttuurireferenssit ovat eri
tavalla tulkittavissa Hackstonin tuntemassa brittildisessa kulttuurissa ja antologian
lukijakulttuurissa. Liisa Rantalaiho ei puolestaan ole oikeastaan kdantaja (Tan 2010),

mutta puolestaan tuntee hyvin spekulatiivisen fiktion genrena.

4.2 Hannu Rajaniemi

Hannu Rajaniemi on syntynyt 1978 Ylivieskassa ja valmistunut Oulun yliopistosta
matematiikan alalta. Sen jalkeen han meni Cambridgen yliopistoon vuodeksi
tekemaan jatko-opintoja ja lopulta teki vaitoskirjansa saieteoriasta Edinburghin
yliopistossa (Ala-llomaki 2009). Han on toissa ThinkTank Maths —nimisessa yhtiossa,
joka tekee matemaattisia sovelluksia. Sovelluksilla pyritdan parantamaan ja
tehostamaan mm. eldinten jalostamista, avaruusraketteja ja mobiiliverkkoja
(ThinkTank Maths).

Rajaniemi on nykyaan osa edinburghilaista Writer’s Bloc —kirjoittajaryhmaa,
jonka muita jasenia ovat mm. kirjailija Charles Stross. Rajaniemen ensimmadinen
novelli Shibuya no Love ilmestyi Year’s Best SF 11 -antologiassa, eli samassa
vuosittain ilmestyvassa antologiasarjassa, jossa Sinisalon novelli ‘Baby Doll’ ilmestyi
kolme vuotta myéhemmin. Rajaniemen novellin lisdksi kokoelmasta I6ytyvat

novellit mm. Alastair Reynoldsilta ja Michael Swanwickilta.

The Quantum Thief

The Quantum Thiefin paahenkilé on mestarivaras Jean le Flambeur. Teoksen
alussa kuvataan tilannetta, jossa le Flambeur on jaanyt kiinni rikoksistaan ja
joutunut vankilaan. Vankila ei kuitenkaan ole perinteinen vankila kaltereineen ja
seinineen, vaan mielen sisdinen vankila, jossa le Flambeur joutuu elamaan saman
rangaistuksen uudelleen ja uudelleen. Sieltd hdnet vapauttaa oortilaisnainen, Mieli,
joka palvelee salaperaista jumaluutta saadakseen vastapalveluksena takaisin

kumppaninsa. Talla jumalalla on omat suunnitelmansa le Flambeurille, joka lopulta
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myontyy tehtavaan lahinna siksi, etta haluaa maksaa vapauttamisestaan
aiheutuneen velan jumalalle. Suunnitelman edetessa yha useampi kirjan aluksi
erillisista langoista kietoutuu yhteen. Alun perusteella voisi kuvitella, etta kirjan
monet hahmot ovat irrallisia toisistaan, mutta lopussa kaikki suuret juonikuviot
selvidvat. Jo kirjan julkaisuhetkelld tiedossa olleeseen jatko-osaan annetaan
viitteita: Kvanttivarkaan on tarkoitus aloittaa trilogia, toinen osa Fractal Prince
(suom. Fraktaaliruhtinas) ilmestyi vuonna 2012. Trilogian viimeinen osa, The Causal
Angel, on tarkoitus julkaista kesalla 2014. Kaannoksen julkaisuaikataulusta ei ole
vielda taman tutkimuksen tekovaiheessa tietoa, mutta oletettavasti sekin julkaistaan
aiempien osien tapaan suhteellisen nopealla aikataululla.

Kaannoksen kannalta mielenkiintoisin hahmo on Mieli, silla hdanen
maailmansa Oortin pilvessa on se paikka, joka romaanissa muistuttaa eniten
Suomea. Se on jainen paikka kaukana kaikesta muusta, jossa joko puhutaan suomea
tai ainakin kaytetaan paljon suomenkielisid sanoja. Onkin siis mielenkiintoista
pohtia, miten suomenkieliset sanat toimivat englanninkieliselle lukijalle verrattuna
suomenkieliseen lukijaan. Englanninkieliselle lukijalle ne todennakdisesti toimivat
vieraannuttavina elementteind, jotka sulautuvat kaikkiin muihin teoksen
reaalimaailmasta erottaviin tekijéihin. Suomalaislukijoille sanat ovat puolestaan
itsessadn tuttuja ja niilla on jonkinlainen merkitys. Siksi ne tuottavat
suomenkielisille lukijoille tietynlaisia mielikuvia jo itsessdan ja jattavat vahemman
varaa teoksen niille antamille mahdollisesti arkimerkityksista poikkeaville
kayttotarkoituksille.

The Quantum Thief maaritelladn ns. “kovaksi scifiksi” (hard science fiction),
joka on tunnettu nimenomaan teknisesta tarkkuudestaan: “Hard SF is generally
understood as science fiction which is more interested in scientific accuracy than
other genres and subgenres” (hardsf.org). Teos onkin erittdin teknologiakeskeinen,
mutta sen kuvaama teknologia on myos suhteellisen hyvin nykytieteeseen
perustuvaa. Erityisesti informaatioteknologia ja sen vaarinkaytto on teoksessa
olennaisessa osassa, mutta vaarinkdyton taustalla vaikuttaa lahinna erittain
inhimillinen halu valtaan: suurin osa ihmisista ei pysty mitenkaan hallitsemaan

kaikkia informaatioteknologian osia. Kun joku taas tuntee seka teknologian etta
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osaa riittdvan hyvin kayttaa tata tietoa hyvakseen, han voi sen avulla halutessaan
hallita ympardivaa maailmaa.

Rajaniemen romaanin (ja myos sen jatko-osan, Kvanttivarkaan) on
suomentanut Antti Autio, joka on opiskellut Oulussa englantilaista filologiaa, mutta
on valmistuttuaan tydskennellyt freelance-kaantajana. Sanomalehti The Guardianin
artikkelissa Rajaniemi toteaa romaaninsa The Quantum Thief kdadanndksesta ndin: "It
felt like they had been written by some Finnish evil twin. It was very good Finnish,
but not the Finnish | would have written had | done it myself” (Lea 2010).
Suomalaiset lehdet kiinnittivat luonnollisesti vieldkin ulkomaisia medioitakin
enemman huomiota siihen, ettda Rajaniemen didinkieli on suomi mutta romaani on
kirjoitettu englanniksi. Rajaniemi itse on todennut, ettd “suomi on [...] ennen
kaikkea henkilokohtaisten asioiden ja tunteiden kieli” ja “englanninkielinen
persoonani on myds hieman erilainen kuin suomenkielinen, varmaan
stereotyyppisesti ulospain suuntautuneempi”, minkd Rajaniemi toteaa helpottavan
itseilmaisua myos kirjallisesti (Heinild 2010). Rajaniemi kirjoittaa silti ajoittain myos
suomeksi ja muutamia hanen novelleitaan on julkaistu suomalaisissakin scifi-

lehdissa kuten esimerkiksi Portissa.
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5. Kulttuuriviittaukset ja niiden analyysi

Tutkimusaineistoni novelleissa ja romaanissa on siis huomattavissa maarin erilaisia
kulttuuriviittauksia. Tata tutkimusta varten olen pyrkinyt valikoimaan ne viittaukset,
joilla on teosten tasojen ja merkityksen ymmartamisen kannalta ainakin jonkin
verran merkitysta. Esimerkit 16ytyvat liitteesta |, mutta osa on myds nostettu tekstin
sekaan analyysin selkeyttamisen vuoksi. Jos samankaltaiset referenssit toistuvat
samassa teoksessa useampaan kertaan, olen ottanut aineistoon mukaan vain
ensimmaisen maininnan. Erityisesti Rajaniemen romaanissa suomenkieliset
erisnimet luonnollisesti toistuvat moneen kertaan romaanin aikana.

Sinisalon novellit sijoittuvat selkedammin kokonaisuudessaan lahdetekstin
lukijalle tuttuun maailmaan, kun taas Rajaniemen romaanin maailma tuntuu
poikkeavan vahvasti nykyisestd maailmastamme. Kadantaminen on toki aina vaikeaa,
mutta Sinisalon tapauksessa siita tekee erityisen vaikeaa seka romaanien etta
novellien vahva kulttuurisidonnaisuus: lahes kaikki Sinisalon tuotanto on selkedn
suomalaista viittauksissaan. Vastaavan vaikutelman aikaansaaminen toisella kielelld,
tdman tutkielman tapauksessa englanniksi, on siis erityisen haastavaa. Samaan
vaikutelmaan on silti pyrittava, koska muuten kirja muuttuu toiseksi: yhden
vallitsevan nykykasityksen mukaan uskollisuus lahtotekstille on tarkeaa, ja saman
vaikutelman aikaansaaminen kaunokirjallisuudessa perustuu osaltaan kieleen (Reiss
2000: 33).

Sinisalon ‘Transit’- ja ‘Baby Doll’ -novelleissa on selkeita viittauksia
tamanhetkiseen reaalimaailmaan, kun taas ‘Metsan tuttu’ vaikuttaa sijoittuvan
menneeseen, teknologiattomaan maailmaan. Rajaniemen The Quantum Thief
puolestaan sijoittuu selkedsti tulevaisuuteen, jossa teknologialla on nykyistakin
suurempi merkitys. Yleistden voisikin sanoa, etta ‘Transit’- ja ‘Baby Doll’ -novelleissa
useimmat kulttuurireferenssit ovat puhekielisyyksia, ja novellien henkildiden
kayttaytymismallit saattavat aiheuttaa myods merkittavasti poiketa kohdekulttuurin
vastaavista. ‘Metsadn tuttu’ taas on tulvillaan luontosanastoa ja Kalevala-henkista

runomittaa. Myos The Quantum Thief viittaa Kalevalaan useampaankin otteeseen
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erityisesti kalevalaisia erisnimia kdayttamalla. Molempien kirjailijoiden teoksissa on
jonkin verran myos muita kaunokirjallisia alluusioita, mutta Kalevala on selkeasti
yleisin kirjallisuusviittausten kohde ndissa teoksissa.

Tassa luvussa maarittelen alluusioiden ja reaalioiden valisen eron, jotta olisi
selkedmpaa miksi en kayta niistd kumpaakaan varsinaisen analyysin apuvalineena
tassa tutkimuksessa. Maaritelmat ovat joko liian ahtaita naiden teosten
esimerkkeihin tai vaihtoehtoisesti niin laajoja, etta ’viittaus’-termin kdyttdminen on
aivan yhta perusteltua. Sen jalkeen kasittelen novellit yksi kerrallaan ja tutkin
tarkemmin niissa ilmenevia kulttuuriviittauksia ja mahdollisia niiden aiheuttamia
ongelmia tarkemmin. Yhteenvedossa tutkin tarkemmin mitka ovat teosten yhteisia

ja erottavia tekijoita.

5.1 Alluusiot ja reaaliat

Yleisimmin tunnetut kulttuuriviittaukset kaunokirjallisuudessa ovat alluusiot eli
viittaukset muihin teoksiin, ja reaaliat eli viittaukset ympardivaan maailmaan. Koska
kasittelemissani teoksissa on seka alluusioita etta reaalioita, on syyta tarkastella
niiden maaritelmia tarkemmin ennen varsinaista analyysia. Samalla pyrin myos
perustelemaan sen, miksen kdyta kumpaakaan termia taman tutkimuksen
yhteydessa.

Ritva Leppihalme (1997) maarittelee alluusion viittauksena johonkin, mutta
huomauttaa myds, etta ”[a]llusion is more or less closely related to such terms as
reference, quotation or citation, borrowing [...] and the more complex
intertextuality, as well as punning and wordplay [...], but precisely in what
relationship such terms stand to one another is seldom made clear” (6). Minna
Ruokosen varsinainen maaritelma alluusiolle on selkeammin rajattu: “referents of
allusions can be found in texts of written and nonwritten sign systems, allusions are
close to culture-specific items” (34, painotus kirjoittajan). Ruokosen mukaan siis
alluusion ei valttamatta tarvitse viitata kanonisoituun kirjallisuuteen, vaikka
alluusioiden tutkimus ”still often focuses on references in and to canonised fiction
and literary tradition (32). Alluusion maarittelyn lisaksi myds niiden kdyttotavoissa

on eroja:
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Some allusions resemble their referents in a way that makes them stand out
and seem ‘foreign’ in the alluding-text cotext in terms of their cotextual
meaning, or their form and style. Other allusions, in contrast, blend into their
cotext and become a ‘familiar’ part of the alluding text. The different forms of
allusions affect readers’ chances of identifying and interpreting allusions: for
example, the better an allusion fits into its new cotext, the easier it is for the
reader to interpret it even without the referent.

(Ruokonen 2010, 29-30)

On siis huomattava, etta alluusiot maaritellaan perinteisesti viittauksiksi
nimenomaan yleisesti tunnettuihin (tai tunnetuiksi oletettuihin) teoksiin, jotka
useimmiten ovat kirjallisia. Ne eivat siis perinteisesti sisalla kielen ulkopuolisia
seikkoja, kuten luontoa, kdyttaytymismalleja yms. Jotkin alluusiot ovat myds
tulkittavissa oikein silloinkin, kun alkuperaista viittausta ei ymmarrakaan, mutta
jotkin alluusiot saattavat aiheuttaa erityisesti kidnnoksessa ymmartamisongelmia,
jos viittauksen kohde ei ole lukijalle tuttu.

Leppihalme on my®&s kirjoittanut jonkin verran reaalioista, eli yleisesti
paikallisista kddnndsongelmista, jotka “"voidaan jakaa kielenulkoisiin ja
kielensisaisiin. Kielenulkoisia ovat sanat jotka viittaavat kielenulkoiseen maailmaan
eli ns. realiat” (2000, 93). Erityisesti Leppihalme nostaa esiin kulttuurisidonnaisina
kdannosongelmina ”esimerkiksi murre- ja muut rekisterierot, puhuttelusanat ja
voimasanat” (Leppihalme 2000, 94), joista monet helposti katoavat kddnndksessa
yleiskielen syévereihin. Ruokosen mielesta taas “allusion is an implicit reference
resembling an external referent that belongs to assumed shared knowledge” (33),
mika tietenkin sisaltda myos Leppihalmeen luokittelun mukaiset reaaliat. Talla
perusteella on selvaa, ettei alluusioiden tai reaalioiden valinen ero ole valttamatta
kovinkaan selva tai tarkkarajainen vaan riippuu tutkijan tarpeista ja
kayttotarkoituksista termeille.

Kayttamani esimerkkitekstit sisaltavat seka viittauksia muihin teksteihin etta
kirjailijan omaan kulttuuriin, joten onkin mielekkdampaa puhua yksinkertaistaen
vain viittauksista sen sijaan, etta luokittelisin ne joko alluusioiksi tai reaalioiksi.
Tutkimukseni tarkoituksena on ennemminkin tutkia kulttuuriviittausten maaraa ja
merkitysta tekstille ja sen kadannokselle kuin niiden tarkempi lajittelu alluusioiksi tai
reaalioiksi. Olennaisempaa siis tassd tapauksessa on huomioida niiden olemassaolo
kuin niiden maarittely, ja joissain tapauksissa on vaikea maaritella kumpaan

kategoriaan tietyt kulttuuriviittaukset kuuluvat selkedmmin. Samaisesta syysta en
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myoskadan kayta Leppihalmeen tutkimusta alluusioiden kaanndsratkaisujen suhteen,
koska ne eivat tahan tutkimukseen taysin sovellu viittausten monimuotoisuuden
vuoksi.

My6s Peter Newmark (1988, 95) on jaotellut kulttuurisia elementteja
kategorioihin; han jakaa ne ekologisiin, materiaalisiin, sosiaalisiin, organisaatioihin,
kaytantoihin, aktiviteetteihin, menettelytapoihin, konsepteihin ja tapoihin ja
eleisiin. Newmarkin kategorisointi on kuitenkin niin tarkkarajaista, etta siita ei
varsinaisesti ole talla aineistolla hyotya: joistain kategorioista ei valttamatta [6ydy
yhtaan esimerkkia tasta aineistosta. Monet teosten kulttuuriviittauksista siis
saattavat sopia useampaankin Newmarkin kategorioista ja joillekin saattaa olla
hankala keksia yhtakaan sopivaa nimed. Newmarkin malli on varmasti erittdin
kaytannollinen laajemmissa tutkimuksissa, mutta ei toimi yhta hyvin taman
tutkimuksen kaltaisessa yksityiskohtiin keskittyvassa ja suhteellisen suppeassa
tutkimuksessa.

Aiemmin on jo useastikin todettu, etta spekulatiivisen fiktion tapauksessa
lahdekulttuuri jaa helposti huomiotta: spekulatiiviset tekstit alkuperaisessakin
muodossaan vaativat lukijalta tietynlaista kddntamistaitoa, koska teosten kulttuurit
ovat jo itsessadn vieraita (Jones 2003). Viittaukset kuitenkin sitovat teoksen
kulttuuriin, josta se on lahtdisin. Leppihalme (1997) toteaakin, etta alluusioita
kdytetdaan “because of the extra effect or meaning they bring to the text by their
associations or connotations” (34). Viittaukset siis lisddvat merkityksia tekstiin ja
joissain tapauksissa niiden kaantamatta jattaminen voi aiheuttaa hammennysts, tai
kulttuuritoyssyja, kohdekielisessa lukijassa (Leppihalme 1997). Jos siis
spekulatiivisen fiktion teokset vaativat jo lahdekieliselta lukijalta sietokykya
kulttuurien valisiin eroihin, on kddnnoksessa erityisen tarkedd huomioida
Iahdekulttuurin ja kohdekulttuurin valiset erot, jotta kohdetekstin lukijan olisi
samalla tavoin mahdollista suhtautua tekstiin vain yhden vieraan kulttuurin
kuvauksena. Jos vieraiden kulttuurien viittaukset kerrostuvat paallekdin ilman etta
niita on huomioitu kaanndksessa, vaikeutetaan kadannetyn tekstin ymmartamista
suhteettoman paljon. Seuraavaksi siirryn tarkastelemaan yksittaisia teksteja ja

niiden kaannoksia tarkemmin kulttuuriviittausten kannalta.
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5.2 Transit

1. | Kadsittelijé: rikosylikonstaapeli Handler: Lamminmdki / pk
Lamminmdki / pk. Subject: Transcript of dictated
Aihe: Nauhurilta purettu, confession of Klaus Antero Viksten,
tutkintavankeudessa 14.07. alkaen arrived in custody 14.7; awaiting trial.
olleen vdkivaltarikoksesta epdiillyn (s.141)
Klaus Antero Vikstenin sellissé
sanelema tunnustus. (s. 68)

Esimerkin 1 kdadnnoksessa on jatetty huomiotta muutamia kohtia, jotka saattavat
hammentaa kohdekielista lukijaa: pdivamaara on kirjoitettu suomenkielisella
tyylilla, vaikka englanninkielisissa kulttuureissa useimmiten kuukausi kirjoitetaan
auki epaselvyyksien valttamiseksi ja piste vastaa suomen desimaalipilkkua. Jos
pdivamaara ilmaistaan vain numeroin, amerikanenglannissa kuukausi kirjoitetaan
ennen padivamaaraa ja brittienglannissa taas samalla tavalla kuin suomeksikin.
Niinpa erityisesti yhdysvaltalaisen lukijan mielesta kyseessa ei voi olla pdaivamaara,
koska 14. kuukautta ei ole olemassa, eika merkintatapa viittaa kellonaikaankaan,
koska siina on lilan vahan numeroita. Samoin alkuperaisen novellin "pk.” on jatetty
sellaisenaan kdaanndkseen, vaikka missaan ei ole mainintaa mihin se viittaa tai mita
silla tarkoitetaan. Kyseinen kohta jaa helposti epaselviaksi myos lahdetekstin
lukijalle, joten on mahdollista, ettei kdannoksessa ole pidetty sita kovinkaan

tarkedna osana novellia.

2. |Sama se sitten, ma olen kuitenkin kai |Okay. Doesn't matter, I'll still be locked
hédkissa lopun ikda ettd se on se ja up for the rest of my life, so it won't
sama vaikka ma puhunkin, danittadks | make any difference if | talk now -- is
taa? (s. 68) this thing recording? (s. 141)

4, [...] lacoste lakos hahaa (s. 69) [...] he flew arse over tit (s. 142)

Esimerkeissa 2, 3 ja 6 on kaytetty puhekieltd, joka ei kidnnoksessa tule esiin
yhta selkeasti. Tarinan mieshahmon, Vikstenin, puhekielisyys on olennainen osa
hahmon rakentamista, joten kddnnoksen perusteella hdnesta saa erilaisen

vaikutelman kuin alkuperadistekstissa. Esimerkissa 4 puolestaan on kielivitsi, joka ei
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ole kddnnettavissa samankaltaisena leikittelynd, mutta kdanndksessa on paadytty

kayttamaan toisenlaista lievan humoristista ilmausta.

3. |Ma olin tulossa yhden Kaarinan ja | was with these guys Kaarina and
Hepen luota Sammonkadulta, me Hepe, we'd just left their place -- we'd
oltiin napattu tabuja ja kaljaa koko been doing a few tabs and drinking
illan ja meilla oli tosi meno paalla, me |lager all evening and by this point we

tonittiin toisiamme nurmikolle ja were having a really good time,
naurettiin hirveeta hérénaurua ja oli | knocking each other about on the grass
sellanen tosi lentava fiilari, paa and laughing like lunatics, it was

tdynna kamaa ja yota, ja Kaarina ja fantastic, we were tripping out of our
Hepe halus menna jonnekin ottaan heads on gear and the night air, and so

viela pari kaljaa mut mun rahat oli they wanted to go somewhere and
ihan sippi ja ma halusin kiihkeesti have another few drinks but | was out
jotakin aksonii, jotain ihan muuta of cash and | really wanted some

kuin istuu jossain kuppasessa action, something more than just

luukussa ja lipittaa bissee. (s. 68-69) |sitting cooped up inside all night
knocking back the pints. (s. 142)

Esimerkissa 3 kdadnnoksessa jatetadan huomiotta kadunnimi, joka mainitaan
alkuperaistekstissa ja tarkennetaan oluttyyppid, jota tarinassa juodaan. Nimen
poisto saattaa vahentda kaannoksen vieraannuttavuutta, mutta oluttyypin tarkempi
maininta antaa jalleen Vikstenista erilaisen kuvan kuin lahdetekstin yleiskielinen
"kalja’. Suomessa lahinna vain olutharrastajat perinteisesti erottelevat juomansa
oluet eri tyyppeihin, mutta mahdollisesti kohdekieliselle lukijalle ‘lager’ toimii lahes

yhta hyvin kuin esimerkiksi yleistava 'beer’.
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7. Auto, tietenkin me tarvittais auto, iso |A car, of course we'd need a car, a big

auto. Kello oli sillon jotain vahan yli car. It must have been just after
kakstoista yo6lla ja alko vahan hiljeta ja | midnight by this point and things were
ma tiesin sivummalla pari hyvaa quietening down, and | knew a few
parkkipaikkaa joilla vois olla sopivia, |little places where we'd find ourselves
ja ma oon tehny niin monta a car -- I've done enough car jobs to

rillakeikkaa et ma kylla tiedan miten | know what I'm doing. (s. 147)
homma sujuu. (s. 76)

8. | Ma ajoin ihan harskisti [varaston] | parked the van right outside the gate;
pihaan, onneks oli lauantai eika it's a good job it was Saturday and no
kukaan tehny ylkkaria. Se varasto oli |one on a late shift. The warehouse was
ku joku lato, sinne paasi sisdan suurin |like a barn, we might as well have
piirtein oven alittamalla. (s. 77) crawled underthe door, it was so easy
to getin. (s. 147)

9. | Me ajettiin ja ajettiin siinad kesdsessa |We drove on and on through the

yOssa. Oli aika vahan liikennetts, summer night. There wasn't much
kaikki suomalaiset oli varmaan traffic, everyone was probably on their
kesdlomalla. (s. 91) summer holiday. (s. 157)

Esimerkeissa 5, 7, 8 ja 9 on selkeitd kulttuuriongelmia. Suomessa ei ole
kovinkaan usein tapana katsoa tuntemattomia silmiin heille puhuttaessa, kuten
esimerkistad 5 kay ilmi: Viksten hammentyy tyton tavasta tuijottaa tuntematonta
silmiin ja ottaa sen viittauksena seksuaalisesta kiinnostuksesta. Esimerkissa 7
puolestaan todetaan kaupungin hiljenneen jo puolenyon aikaan, mutta oletettavasti
suurimmassa osassa maailmaa kaupungit eivat valttamatta hiljene puolenyon
jalkeen edes arki-iltoina. Suomessa yhteiskunta edelleen tuntuu toimivan lahinna
paivalla ja myos suurtenkin kaupunkien asukasluku on suhteellisen pieni.
Esimerkissd 8 puolestaan puhutaan ylityosta, mutta kddnnoksessa kaytetaan termia
'late shift’, joka ei ole tdysin sama asia. Ylitydosta maksetaan Suomessa perinteisesti
enemman palkkaa kuin tavallisesta iltavuorosta. Muissa maissa ei myodskaan ole
valttdmatta samanlaista selkeatd yleistd lomakautta kuin Suomessa on kesalla

(usein heindkuussa), mista taas on kyse esimerkissa 9.
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5.3 Metsin tuttu

23. |Shomjan [karpdssienen] punainen
taivaankansi saattaa loistaa minka
vain viidan viereltd, minka lepan
liepeilta tahansa. (s. 138)

The red sky vault of shomja might
shine by any thicket, near any alder. (s.
132)

Novellin esimerkeissa 10-12, 14-16, 22, 23 ja 25-29 on kaytetty joko suorasanaista

luontosanastoa, joka ei valttamatta ole kohdekieliselle yleisélle tuttua, tai ainakin

viitattu sellaisiin luontokasitteisiin, jota kohdekielisen tekstin lukija ei ehkd ymmarra

ilman tarkempaa selitysta. Koska koko novelli sijoittuu menneisiin aikoihin, jolloin

ihmiset asuivat vield lahelld luontoa ja yhteydessa sen kanssa, onkin ymmarrettavaa

miten runsaasti tdma novelli sisdltda erilaista luontosanastoa. Se sisaltaa siis

runsaasti mainintoja niin eldimista, kasveista kuin hyonteisistakin, joista ainakin osa

on varmasti erikoisia ja eksoottisia kddannoksen lukijalle. Joistain luontoon liittyvista

kasitteista ei edes kdyteta niiden oikeaa nimea vaan pelkastaan kuvailua tai

Iahdekielen lukijallekin vierasta nimea.

20. |Lenna lenna leppasisko
kiida taivahan kuvaja

kiven suuren juuripuolle
kahden kallion kolohon
oman tuon emamme luokse
kohti ditimme ylimman
elon kaiken tuopahaisen
atrian taritsevaisen (s. 136)

Fly bloodsister, fly to the forest,

fly with wings of heaven’s image,

fly to roots of biggest boulders,

fly to crag and fly to crevice,

fly and find the first Birth-Giver,

fly and find the highest Mother

who gives life to all the creatures,
who gives food to all who hunger. (s.
130-131)

Kalevalamittaa tai muuta perinteistd suomalaista runomittaa on kaytetty

esimerkeissa 11-13, 16, 21, 24, 30 ja 32-35. Esimerkin 32 alku on suomalaisesta

perinnerunosta, mutta loppuosa muuttuu jo selkeasti erilaiseksi. Esimerkissa 20

viitataan Kalevala-mittaiseen lastenloruun Lennd, lennd leppékerttu, joka on

suomalaiseen kulttuuriin syntyneelle tuttu, mutta jota ei pahemmin muualla

tunneta. 'Leppasisko’ ei ole perinteinen suomalainen nimitys leppakertulle, mutta




vanhan leppakertuista kertovan lastenlorun yhteydessa esiintyessaan sen merkitys

on helppo ymmartaa vaikka sana onkin vieras.

13.

[...] katkyt oli noussut linnun lailla
taivaalle kohti Otavaista, téhtien
rykelmaa jota heimo kutsui nyt
Kontiontahdiksi. (s. 132)

[...] the cradle had ascended like a bird
back to the heavens—rising toward the
Big Dipper, the group of stars that the
tribe now calls the Bruin Stars. (s. 127-
128)

Esimerkissa 13 on olennaista tietaa, etta Otava on osa Ison Karhun

tahdistoa. ‘Otavainen’ on nimi, jota Otavasta kdytetdan ainakin Kalevalassa;

mahdollinen alluusio menetetdan englanninkielisessa kaannodksessa. Tama katkelma

ei kuitenkaan valttamatta edes ole alluusio; saattaa olla, etta kirjailijan

tarkoituksena on ollut vain kayttaa vanhahtavamman kuuloista nimitysta

tahdistosta, jonka lahes jokainen suomalainen tuntee nimeltd. Harvempi kuitenkaan

tietaa sen olevan osa Ison Karhun tahdist63, joka taas sitoo maininnan siita novellin

juoneen.

17.

Vain virsut he jattavat jalkaan. (s.
135)

[...] leaving only her birch bark shoes.
(s. 129)

tuohivakkaa. Sielld on punainen,
taplikds kupu: sienen lakki. Toinen
taivaankannen kuva. (s. 137)

19. |He nostavat kartut ylos ilmaan ja [...] Aella and Mitar lift wooden cudgels
laskevat ne ruhjovasti and give the mass of ladybugs a
lenninkdismassaan. (s. 135) crushing blow. (s. 130)

22. |Arrah astuu esiin ja ojentaa Arrah steps forward and presents the

birch bark basket. Inside is the cap of a
mushroom, bright red and spotted
with white. Another image of the vault
of heaven. (s. 131)

Esimerkissd 17 mainitaan virsut ja termi on kddannoksessa selitetty auki.

Kuitenkaan mielikuva ei ole selityksineenkaan kaanndksen lukijalle yhta selkea kuin

suurimmalle osalle alkutekstin lukijoista. Samankaltainen vanhahtavan suomen

kayton ongelma tulee vastaan myos esimerkeissa 19 ja 22. Esimerkissa 22 puhutaan

my0s karpdssienesta kuvaillen mutta ei nimelta. Novellissa karpassienesta

kaytetdan vain nimea 'shomja’, joten lukijan oletetaan tunnistavan kuvauksen

perusteella mistd sienestd on kyse. Suurin osa suomalaisista tuntee karpassienen ja




tietda sen olevan myrkyllinen, mutta englanninkielisissa maissa sienten poimiminen

ei valttamatta ole yhta yleista kuin Suomessa.

31.

Han tuntee karhun niin kuin karhun
morsian voi karhun tuntea. (s. 146)

She knows the bear like only a bear’s
bride can know it. (s. 139)

Esimerkki 31 viitannee suomalaisen perinneuskonnon

karhunpeijaisperinteeseen, jossa kaadetulle karhulle annettiin morsian juhlavaen

seasta. Todennakoisesti koko novellin tarina perustuu tahan samaan perinteeseen,

mutta novellissa karhua ei tapeta.
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5.4 Baby Doll

36.

Vittu joo. (s. 377)

Oh, for fuck's sake! (s. 2)

Esimerkissd 36 on kirosana, jonka vaikutus lukijaan muuttuu kdanndksessa.

Lahdetekstissa kiroilu ei ole niin raivokkaan oloista kuin kddnnoksessa, vaan

ennemminkin puolihuomiossa paassyt kirosana tilanteessa, jossa paahenkilon

sukkahousuihin tulee reika. Vaikka kirosanan kaytto ja merkitys ovat suhteellisen

vastaavat, muuttuu vaikutelma Iahinna valimerkkien takia: kddnnoksessa kdytetaan

huutomerkkia, vaikka lahdetekstissa tavallinen piste on riittanyt.

[...] "Ihan kivalta."
"Koetko sa nyt olevasi jonkinlainen

valtakunnallinen unelmien kohde?"
[...] oo, vaikka." (s. 389)

37. |Aina kun mude on poissa kotoa niin | Whenever Mumps goes away, they
ruoka on mita sattuu, ihmeellisia end up eating all sort of weird meals
iskan itse laittamia poperoita sen that Dumps cooks himself, instead of
sijaan etta olisi muden ostamaa pizza or deli sushi or toasted
pizzaa ja delisushia ja grillileipia, ja sandwiches like Mumps gives them.
fadelle saa jankuttaa kaikista mita You need to tell Dumps at least a
pitdad ostaa sata kertaa ja kertoa hundred times what stuff to buy at the
mihin niitd muka tarvitsee. (s. 379) store, and why you need it. (s. 3-4)

39. |Al4 ny kuitenkaan sitd moolokkiin Easy pleasy. | believe in recycling. (s. 7)
heita. Ma oon kierratyksen kannalla.

(s.384)
41. |"Milta se oikein tuntuu?" "So tell me, how does it feel being the

new face of Sexy Secrets Underwear?"
[...] "Okay."

"People say you're about to become
the object of a national fantasy. Do you
agree?"

[...] "l guess." (s. 10)

Esimerkissa 37 on selkeda puhekielisyytta, mutta mielenkiintoisempaa on se,

miten lahdetekstin passiivi on muokattu aktiiviseksi. Kohdetekstiin on nain saatu

mukaan persoonapronominit ‘they’ ja ‘'you’. Kddnnoksen vastineet didin ja isdan

nimitykselle ovat my6s mielenkiintoisia, mutta tuovat hyvin esiin sen, ettei

paihenkild kdayta vanhemmistaan perinteisia nimityksia. Myos esimerkeissa 39 ja 41

on puhekielisyyttd, joka osin katoaa kadnnoksessa.
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38.

Lulun kuva on jo kerran ollut Suomen
Cosmopolitanin kannessa ja Lulun
agentti on sanonut, etta
kuvastokeikkoja ei enda tehda. Lulun
imageen ei Ellos eika Anttila
kuulemma sovi. (s. 382)

Lulu's face recently landed on the
cover of the Finnish Cosmopolitan, a
very big deal, so now her agent says
she has to stop posing for the catalogs.
Being associated with Monoprix and
Wal-Mart won't help her image. (s. 6)

Esimerkki 38 on myds kulttuurisesti mielenkiintoinen: seka lahde- etta

kohdetekstissa erikseen korostetaan, ettd Lulu on ollut nimenomaan Suomen

Cosmopolitanin kannessa, mutta kohdetekstissa puolestaan on muutettu

kauppaketjujen nimet sellaisiksi, jotka englanninkielinen lukija ymmartaa

paremmin. Suomalaisesta nakékulmasta taas paaseminen lahes minka tahansa

ulkomaisen kauppaketjun kuvastoon malliksi on jo huomattava askel eteenpain,

koska mika tahansa huomio ulkomailla on hyvaa huomiota ja ainakin nykyaan

tuntuu aiheuttavan helposti kohahduksen Suomen lehdistossa.

40.

Musiikki jumputtaa ja liikkeet ja ou
jee ja teikit beibi -voihkinat ovat
kamalan yksitoikkoisia, mutta kaikki
katsovat ruutua, kukaan ei kehtaa olla
katsomatta. Annetten tulee kuuma ja
havettaa ja valilla taas hanesta tuntuu
siltd kuin mahan alla tykyttaisi
ylimaardinen pieni sydan mutta sekin
havettda. Annette tietda etta koko
ajan on katsottava ja samalla on
esitettava ettei se tunnu missaan,
samalla tavalla kuin pojat katsoo
kauhuleffaa. Jos nayttda etta pelkaa
niin kaikki nauravat ja pilkkaavat.
Vaikka kauhuleffan tarkoitus on
pelottaa ja se on sitd varten tehty,
sitd ei saa peladta. Niin tatakin taytyy
katsoa niin kuin se ei meinaisi mitaan.
(s. 386-387)

The pounding music and the script with
its endless shouts of "Give it to me,
baby" and "Meats to the sweet" are all
very monotonous, but they still stare at
the screen--nobody dares not watch.
Annette feels twitchy and
uncomfortable, and sometimes it's like
there's a second little heart beating
under her stomach, and that makes her
uncomfortable, too. She knows you're
supposed to stay the distance with this
stuff, and you're also supposed to
pretend it doesn't bother you the
slightest, the way boys watch slasher
movies--if you let on you're scared,
everybody laughs and takes the piss.
Even though the whole point of horror
flicks is to upset you, and that's why
they get made in the first place, you're
still not allowed to be scared. And so
they have to watch these grand slam
hot pussies as if it didn't mean
anything. (s. 9)
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Esimerkissd 40 on kohdetekstissa laajennettu pornoelokuvan lausahduksia

lahdetekstin yksinkertaisten, ohimenevien mainintojen sijaan. Toisaalta taas poikien

elokuvagenred on tdsmennetty nimenomaan ’slasheriin’, joka on omanlaisensa

alagenre kauhuelokuvagenressa. Alkuperaistekstissa puhutaan siis huomattavasti

laajemmasta elokuvagenresta kuin kdadnnoksessa. Kaiken kaikkiaan esimerkin

kohdeteksti on eksplisiittisempi kuin alkuperdinen, lukijan omalle tulkintalle ei

jateta kovinkaan paljon varaa.

42,

"Annette on mun pikkusisko", Lulu
sanoo ja puhaltaa purkkapallon. "Se
on kahdeksan." (s. 389)

"That's my little sister," Lulu says
before blowing a bubble gum bubble.
"She's eight." (s. 11)

Esimerkki 42 viitannee Vladimir Nabokovin Lolitaan (1955), josta Stanley

Kubrick ohjasi elokuvaversion. Elokuvan mainosjulisteessa Lolitalla on suussaan

tikkari, mutta elokuvassa on my0s klassinen kohtaus, jossa han puhaltaa

purkkapallon tavalla, jonka voi kokea vihjailevaksi. Yleisesti ottaenkin elokuvassa

kaikki kohdat, jossa Lolita syo jotain, ovat vertauskuvallisia.

43,

Annette on menossa kouluun bussilla.
Matkaa ei ole kuin jotain alle
kilometri, mutta laki maaraa etts
kaikkien oppivelvollisuusikdisten pitaa
kulkea kouluun vanhempien autolla
tai valvotuissa busseissa. "Lasten ja
nuorten omaksi suojaksi", luki
mainoksissa silloin pari vuotta sitten
kun lakia tehtiin tunnetuksi. (s. 391)

Annette is on the school bus. The
journey is less than a kilometer, only a
few blocks, but the law states that all
school-aged children must ride to
school in their parents' cars or on a
supervised bus. "For the protection of
our children," ran the ads a few years
ago when the law went into effect. (s.
12)

Esimerkki 43 on mielenkiintoinen siksi, ettd Suomessa ei ole perinteisesti

ollut tapana kulkea lyhyita matkoja autolla. Toisin kuin esimerkiksi Yhdysvalloissa,

Suomessa ei myoskadan ole kaupungeissa kovinkaan usein tapana kayttaa

koulubussia, vaan nuoretkin lapset kdvelevat kouluun, jos valimatka ei ole

kovinkaan pitka. Tama lainaus korostaa novellin kritiikkia: ylisuojelevainen

yhteiskunta ei valttdmatta onnistu suojelemaan lapsia liialta seksualisoinnilta ja sen

seuraamuksilta.

47




44,

[...] hdn puhuu melkein koko matkan
niista NHL-pelaajista joita han eniten
ihailee, niista joilla on nopeimmat
autot ja komeimmat misut joilla on
komeimmat tisut. (s. 395)

[...] he talks practically the whole way
home about which hockey players he
admires the most, the ones that have
the fastest cars and the juiciest babes
with the hottest knockers. (s. 15)

Esimerkissa 44 on tietynlainen kielellinen leikittely, jonka riimit katoavat

kdaannoksessa. Jalleen kohdetekstissa vaikutelma on aikuismaisempi ja

eksplisiittisempi: "tisu’ on lapsellisempi sana kuin "knockers’.

45.

Annette juoksee suoraan tyttojen
vessaan ja oksentaa, ja
lihaperunasoselaatikko tulee isona
yokkayksina vessanpyttyyn. (s. 398)

Annette runs straight to the girls' toilet
and throws up, filling the bowl with
globules of meat and potatoes. (s. 16)

Esimerkissa 45 jatetaan ruokalajin nimi pois ja mainitaan vain sen

padasialliset ainekset. Suomalaiselle lukijalle peruna ja liha ovat varmastikin melko

perinteiset ruoka-ainekset moneenkin ruokaan, mutta on vaikea sanoa mita

kdannoksen lukija ajattelee tekstin aiheuttamasta mielikuvasta. Ruoka on yksi

merkittavimmista kulttuuritekijoista, koska jokaisella kulttuurilla on omat ruokansa

ja ruokaperinteensa, joiden perusteella muiden maiden ruokakulttuureita

arvotetaan tai ihmetelldan. Lihaa ja perunaa on saatavissa hyvin monissa osissa

maailmaa, mutta samoista aineksista voidaan tehda hyvin monenlaista ruokaa

kulttuurista riippuen.

46.

Annette ei ymmarra. Nana kaivaa
Evian-pullon repustaan, ojentaa sita
Annettelle. "Jos sa haluat pysyy
pitkalla tahtaimella tolpillas, niin
muista pitda vesitalous kunnossa. Ala
pddsta itsees kuivumaan. Vedessd ei
oo joulen joulee." (s. 398-399)

Annette doesn't understand. Nana
pulls a bottle of Evian from her
schoolbag and and hands it to her. "If
you want to stay fit while you're on the
program, remember to drink enough
water. Don't let yourself dry out. No
calories in water, you see." (s. 17)

Esimerkki 46 tarkentaa jalleen ldhdetekstia: viittaus bulimiaan on

lahdetekstissa epdselva, mutta kohdetekstissa kaytetdaan termia ‘the program’.

Lisdksi on huomionarvoista mainita, etta joule ja kalori eivat ole sama asia.
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Molemmat ovat energian yksikoita, mutta yksi kalori on huomattavasti pienempi
maara kuin yksi joule. Tassa yhteydessa silla ei tietenkaan ole kovinkaan paljon
merkitystd, koska puhutaan energian puutteesta vedessa, mutta sanan
muuttaminen on silti mielenkiintoinen kdanndsratkaisu. Mahdollisesti
englanninkieliset kulttuurit eivat pahemmin puhu jouleista. Isossa-Britanniassa ja
Yhdysvalloissa ei muutenkaan kayteta Sl-jarjestelman mukaisia yksikoita muuten
kuin tieteessd, mutta myds Suomessa usein energiasta puhuttaessa kaytetaan

kaloria joulen sijaan, vaikka joule on Sl-jarjestelman mukainen mittayksikko.

47. |Aattelitsa pihdata sita kunnes sa oot | Shit, are you like planning to hold out
kakskymppinen haaska? (s. 400) till you're fourteen or something? (s.
18)

Esimerkissa 47 Lulun ika muuttuu kadnnoksessa kuudella vuodella. Muutos
on huomattava, mutta saattaa osin selittya silla, etta novelli on alun perin
ilmestynyt suomeksi vuonna 2002, kun taas kdadannds on julkaistu vasta vuonna
2008, eli julkaisuajankohtien valissa on kulunut kuusi vuotta. Kuitenkaan
lahdetekstin ja kohdetekstin ilmestymisten vililla ei esimerkiksi lasten
hyvaksikdayton ikdraja ole muuttunut, joten syyn muutoksen taustalla tietdavat vain
kdantdja ja todennakaoisesti myos kirjailija itse. Lukijalle muutos on tietenkin
hammentava vain silloin, jos han tietaa kaanndksen poikkeavan nain merkittavasti

alkuperaistekstista.

48. |Se on kato kun antaa ymmartaa ni When you lead a guy on like that,
pitdad kans ymmartaa antaa. (s. 401) |you've got to see it through. (s. 19)

Esimerkissa 48 kielellinen leikittely katoaa kddnnoksessa. Suomenkieliseen
lausahdukseen on térmannyt melko varmasti lahes jokainen suomalainen, silla sita
on kaytetty myos paljon puhekielessa ja myds esimerkiksi muissa teksteissa ja
televisiosarjoissa. Kdannoksessa on selkedsti sama ajatus, mutta ilmaisutapa ei ole

yhtéa perinteinen.
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49,

Annette surffaa sinne tanne netissa ja
kanavilla, joka puolelta tuntuu
tulevan vain jotain tylsia ja
etananhitaita sitcomeja ja
leffaklassiksia. (s. 403)

She surfs the net, then skips through
different TV channels, but all she can
find are unfunny sitcoms and grotty old
movies. (s. 20)

Esimerkin 49 alkuperaistekstin voi tulkita kahdella eri tavalla: viittaako

lahdetekstin ‘tylsa ja etananhidas’ vain sitcomeihin vai my6s elokuviin?

Kohdetekstissa ollaan paadytty tarkentamaan erikseen molempien ominaisuuksia,

mutta samalla jatetaan elokuvien klassikkostatus pois ja kuvaillaan niita vain

'vanhoiksi’. Samaten alkuperaistekstin hitaat ja tylsat sitcomit muuttuvat vain

tylsaksi, maininta niiden hitaudesta jaa kokonaan pois.

50.

Silla on silmalasit ja siitdakin huomaa
etta leffa on vanha, koska kukaan
hullukaan, siis ainakaan tytto, ei enaa
pida silmalaseja vaan silmat leikataan
tai vahintaan hankitaan piilarit. (s.
404)

She wears glasses, of all things, which
tells you right off the film is ancient,
because nowadays nobody, no girl that
is, would be that insane; you either
have an operation or at the very least
get contacts. (s. 20-21)

Welcome to the Dollhouse —elokuva ilmestyi vuonna 1995, mutta

esimerkissa 50 viitataan sen olevan vanha elokuva, kadnnoksen tapauksessa jopa

‘ancient’. Viittaus silmalasien kdayttoon on mielenkiintoinen, koska novellin

kirjoitushetkella silmalaseilla oli todennakoisesti vield erilainen maine kuin nykyaan:

silmalasit koetaan tietyissa piireissa nykyaan jopa statussymboleina eika niista

halutakaan eroon. Joissain tapauksissa laseja kdytetaan jopa silloin, kun niille ei

valttamatta olisi tarvettakaan. Esimerkissa 52 viitataan elokuvaan uudelleen ja

samalla selittyy myds novellin nimi.

51.

Nelivuotias Jussi laulaa ensin Tahdon
rakastella sinua ja sitten tulee
samanikainen Shakira, jonka kappale
on Sukkula Venukseen. (s. 405-406)

Four-year-old Jussi does a rendition of
"I Want Your Sex," then Kylie comes
on, the same age, singing "Like a
Virgin." (s. 22)

Esimerkissa 51 on muutettu seka laulujen nimet etta toisen laulajan nimi.

Lahdetekstin laulut ovat molemmat suomalaisia, joten kaantdjan valinta kayttaa
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englanninkieliselle lukijalle tutumpia lauluja on taysin ymmarrettava. On silti myos
mielenkiintoista huomata, etta Shakiran nimi on muutettu Kylieksi kohdetekstissa.
Mahdollisesti siksi, ettd Shakira on nimena harvinaisempi kuin Kylie, mutta
molemmat silti viittaavat tunnettuun laulajaan. Kohdetekstissa viittaus ei ole yhta
selkeadsti viittaus yhteen tiettyyn ihmiseen, mutta on helppo paatella sen viittaavan

Kylie Minogueen.

53. |Mude huokaa. "Jos ne saadaan kiinni, | Dad sighs. "Caught? Not too likely.
mika on erittdin epatodennakoista, Wouldn't matter anyway. The whole
niin ne kaikki todistaa etta Lulu oli problem is that she never changed her
liikkeelld yksin ja Lulun ulkoasu clothes--she thought | was picking her
provosoi. Koska se luuli ettd sa tulet | up--so they'll just say she was asking
hakemaan sen, niin silla oli viela for it. Their lawyers will argue that Lulu
kuvausmeikki ja -vaatteet. Eli se oli brought it on herself." (s. 24-25)
ihan sen itse aiheuttama juttu.” (s.

410)

Esimerkissa 53 puhujan sukupuoli muuttuu: [ahdetekstissa puhuja on
paahenkilon aiti, kohdetekstissa puolestaan isd. Saman henkilon oli tarkoitus hakea
Lulu kuvauspaikalta molemmissa versioissa, mutta lahdetekstissa diti kertoo, etta
isan piti hakea Lulu, kun taas kohdetekstissa isd sanoo, etta hanen itsensa piti hakea
Lulu kuvauspaikalta. Henkil6iden muuttamisen takia kdanndksen isa kuulostaa
huomattavasti epaempaattisemmalta, koska han puhuu omasta virheestaan
neutraaliin sdvyyn, kun taas lahdetekstissa aiti puhuu isan virheestd, jolloin savy

selittyy silld, ettei diti koe tarvetta syyllistaa isaa entisestaankin.
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5.5 The Quantum Thief

who steals the secrets of kings and
emperors, who laughs at rules, who
can change his face, who only has to
reach out his hand to take diamonds
and women. A man with the name of
a flower. (s. 9)

54. |He has a book in his lap: Le Bouchon |[...] ja sylissdan kirja: Le Bouchon de
de cristal. (s. 4) cristal. (s. 11)
56. |A man who can do anything he wants, | Hén lukee tarinaa toisesta miehestd,

joka on jumalan kaltainen ja tekee mitd
tahtoo: varastaa kuninkaitten ja
keisarien salaisuudet, pitéd lakeja ja
sddntéjd pilkkanaan, vaihtaa
tarvittaessa kasvoja, saa halutessaan
kaikki maailman timantit ja naiset.
Miehestd, jolla on kukan nimi. (s. 17)

Esimerkissa 54 viitataan Arsene Lupin —romaaniin, joka on suomeksi Kristallitulppa.

Myds esimerkki 56 viittaa Lupiniin, kukka lainauksessa on tietenkin Lupinus

polyphyllus, eli suomenkieliseltd nimeltaan lupiini. Esimerkissa 63 mainitaan

Sherlock Holmes, mutta kyseessa on silti itseasiassa viittaus jalleen uuteen Arséne

Lupin -tarinaan.

55.

In the dream, Mieli is eating a peach,
on Venus. The flesh is sweet and
juicy, slightly bitter. It mingles with
Sydan's taste in a delicious way. (s. 5)

Unessa Mieli on Venuksella ja syo
persikkaa. Hedelmaliha on makeaa ja
mehukasta ja aavistuksen karvasta. Se
sekoittuu herkullisesti Sydamen
makuun. (s. 12)

Esimerkki 55 on ensimmainen kohta, jossa mainitaan toinen kirjan

paahenkiloista, Mieli ja samalla hanen kumppaninsa Sydan. Nimet ovat lahdetekstin
lukijalle erikoisia, mutta kohdetekstin lukijalle niillda on jo merkitys ennen taman
kirjan lukemistakin. Kdannoksessa myos taivutetaan niita samalla tavalla kuin niiden
taustalla olevia sanoja, ‘sydan’ ja ‘mieli’, eikd esimerkiksi ‘Sydanin’ tai ‘Mielin’, mika
olisi my06s yksi mahdollisuus erottaa ne erisnimina tavallisista sanoista. Samaten
Mielen avaruusaluksen, Perhosen, nimea kéasitelladn samalla tavalla. Toinen paljon

oortilaisia nimia sisaltava esimerkki on 67.
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69. |The songs come out of her in a flood.
She sings of ice. She sings of the long
journey of Iimatar from the burning
world, of the joy of wings and the
ancestors in the alinen. She sings the
song that makes ships. She sings the
song that seals a koto’s doors against
the Dark Man. She sings of home. (s.
236)

Laulut ry6ppyavat ilmoille vuolaana
virtana. Mieli laulaa jaasta ja
lentdmisen riemusta, alisessa asuneista
esi-isistaan ja pitkasta taipaleesta, joka
IImattaren oli taitettava matkallaan
liekkien maailmasta. Han laulaa
rakennuslaulun ja laulun, joka sinetd6i
kodon ovet Sysimiehelta. Koti ja kaipuu
ovat lasna jokaisessa savelessa. (s. 315)

Esimerkissa 57 viitataan Mielen kotiin Oortin pilvessa, jossa mita

ilmeisimmin palvotaan Kalevalasta nimensa saaneita jumaluuksia. My0ds

esimerkeissa 62, 64 ja 69 viitataan Kalevalaan. Esimerkissa 69 on lisdksi paljon

viittauksia, joiden merkitysta voitaisiin pohtia pidemminkin: Mielen koti Oortin

pilvessa on jainen paikka, samoin kuin Rajaniemen synnyinkoti pohjoisessa, ainakin

verrattuna Skotlannin talveen. limatar on todennakdisesti avaruusalus, jolla on

paettu kuumenevalta planeetalta, ehkd Maasta. ‘Alinen’ viittaa suomalaisen

perinneuskon kuolleiden valtakuntaan, ja laulu, jolla rakennetaan aluksia viittaa

tietenkin kalevalaiseen luomislauluun. ‘Dark Man’ viitannee tyhjio6n, joka ymparoi

Oortin pilven jokaista kappaletta, jokaista 'kotoa’, ja jota on kunnioitettava

selvitakseen.

58. |Perhonen screams around Mieli, but
the autism keeps her mind on the
task at hand. She thinks a g-dot
torpedo around the strangelet in
Perhonen's tiny weapons bay and
fires it at the asteroid. (s. 23)

Perhonen kirkuu tuskaansa Mielen
aivoissa, mutta autismi pitdd hdanen
aistinsa keskittyneina taisteluun. Han
ajattelee Perhosen pieneen
asevarastoon sailétyn outomaterian
ympdrille kvanttipistetorpedon ja
laukaisee sen kohti asteroidia. (s. 34)

Esimerkki 58 on kddnnoksessda mahdollisimman suomenkielinen, mutta

kuulostaa oudolta, koska erikoistuneen teknologian kielena kdytetdan usein

Suomessakin englantia, jolloin suomenkieliset sanat tuntuvat tamankaltaisessa

kayttotarkoituksessa oudoilta ja vierailta. Tassa ei siis ole varsinaista

kulttuuriongelmaa, mutta ote tuo selkeasti esiin sen, miten Suomessakin tieteen
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kieli on usein englanti ja miten tieteesta puhuminen suomeksi tuntuu oudolta ja

vieraalta.

59. |This is what their Father the Sita tyota Sielujen insindori, kaikkien
Engineer-of-Souls thought them to arkonttien isa, on opettanut lapsensa
love. (s. 28) rakastamaan. (s. 40)

Esimerkissa 59 on epaselvaa, onko lahdetekstissa kyseessa ajatusvirhe vai
onko kirjailija oikeasti tarkoittanutkin kirjoittaa ‘thought’. On toki myds mahdollista,
ettd sana on muuttunut kirjailijasta riippumattomista syista. Kdannoksessa on
oletettu, ettd kyseessa on ajatusvirhe ja korvattu ‘ajattelu’ ‘opettamisella’. llman
kontaktia kaantajaan tai kirjailijaan on vaikea sanoa, onko tassa kyseessa kaantajan

oma valinta vai ovatko he kdyneet aiheesta keskustelua kddanndksen tekovaiheessa.

61. |'Vittu. Perkele. Saatana. The Dark "Saatanan perkeleen helvetti ja
Man's balls,' Mieli swears aloud. (s. Sysimiehen pallit!" Mieli kiroaa
65) daneen. (s. 90-91)

Esimerkissa 60 on jalleen suomenkielinen sana 'koto’, jonka tarkoituksena
on lisdta Oortin pilven kulttuurin vierautta lahdetekstin lukijalle. Mieli puhuu
asioista, jotka eivat ole Idhdekielen lukijalle tuttuja, mutta jotka ovat kuitenkin
ymmarrettavia asiayhteydessaan. Samaten esimerkin 61 kiroilu on selvaa myds
Iahdekielen lukijalle, koska sen merkitys tarkennetaan heti peraan, mutta sanat

tuntuvat siitd huolimatta vieraalta ja eksoottiselta.

65. |'Excellent! You know, M. Beautrelet, |"Erinomaista! Ette tule katumaan
you are not going to regret your paatostanne, herra Beautrelet." (s.
decision.' (s. 154) 206)

Esimerkki 65 kayttaa lahdekielisessa tekstissa ilmeisesti ranskankielista
lyhennettd sanasta ‘monsieur’, joka suomennoksessa on kuitenkin yksinkertaistettu
vain "herraksi’. My6s esimerkissa 54 kdytetdan Arsene Lupin -romaanista sen

ranskankielistda nimed, joten romaanissa on muutama kielellinen viittaus myos
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ranskaan. Ranska on kuitenkin kielena todennakadisesti tutumpi Iahdekielen lukijalle

kuin suomi.
66. |Air mother, grant me wisdom, Tuskaa ja murhetta olen mind tuonut,
daughter of sky, strength provide viiltdvdd vdédryytté maailmaasi luonut,

help an orphan to find a way home, |armahda syntistd kurjaa.
guide a lost bird to the land of south
Vala minuun voimaa ja viisautta anna,
Forgive a child with bloody hands orpolapsi sylissdsi kotihin kanna,

a poor shaper who mars your work opasta sielua nurjaa. (s. 229)

with ugly deeds, and uglier thoughts
with cuts and scars befouls your song
(s.172)

Esimerkin 66 |ahdetekstissa rukous on huomattavasti pidempi kuin
kohdetekstissa. Viittaukset IImattareen ja Kalevala-henkiseen luomiseen ja
laulamiseen jaavat myos kadanndksesta pois. Suomenkielisessa kaannodksessa on

kuitenkin selkeasti riimit, jotka taas puuttuvat ldhdetekstista.

68. |'We race. And compete in craft and |“Kilpalentoja nyt ainakin”, Mieli pohtii.
vdki song.” (s. 234) ”My0s rakentaminen ja vakilaulu ovat
suosittuja.” (s. 312)

Esimerkissa 68 Iahde- ja kohdetekstien valilla on tulkintaeroja: ‘race’ on
suomennettu 'kilpalennoksi’, vaikka alkuperdinen ei varsinaisesti niin suoraan
sanokaan. Toisaalta Oortin pilven asteroideilla ei oletettavasti muunlaisia
mahdollisuuksia nopeuskilpailuun ole. Samoin sana ’craft’ voi tarkoittaa muutakin
kuin rakentamista, tai lahinnd suomen sana ‘rakentaminen’ viittaa useimmiten
johonkin suurempaan toimintaan, kun taas englanniksi sana voi tarkoittaa esim.
askartelua. Esimerkissa on myds mainittu 'vdki song’, joka viittaa ilmeisesti

jonkinlaiseen nanoteknologiaan, joka toimii jonkinlaisen laulamisen ohjeistamana.
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70. |'Mother limatar,” Mieli breathes. (s. |”Pyha Iimatar”, Mieli henkaisee. (s.
261) 349)

Esimerkki 70 kuvaa sita, miten oortilaisten jumaluudet ovat myos osa heidan
normaalia puhekieltdan, samalla tavoin kuin esimerkiksi englanniksi saatetaan
mainitaan jumala huudahduksissa tai muussa vastaavassa yhteydessa, kuten
esimerkiksi sanonnoissa ‘god damn’ tai ‘mother of God’. Suomessakin on vastaavia
sanontoja, kuten ‘Herra Jumala’ tai ‘jumalauta’. Uskonnon esiintyminen
puhekielessa kuvanneekin tassa sita, etta jumaluudet ovat esilld oortilaisten

jokapdivaisessa eldamassa tavalla tai toisella.
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5.6 Yhteenvetoa

Vaikka jo aiemmin on mainittu etta ainakin Sinisalo on ollut mukana teostensa
kaannosprosessissa, on myds huomattava ettei kirjailija itse valttamatta osaa
tunnistaa kaikkia elementteja, jotka voivat aiheuttaa kulttuuritdyssyja. Kirjailija ei
ole useinkaan yhta tarkkaan perehtynyt seka lahde- etta kohdekielen kulttuuriin
kuin kaantajan pitaisi olla. Kirjailija tuntee tietenkin oman tuotoksensa parhaiten ja
tietaa mitka osat siita ovat tarkeimpia tarinan ymmartamisen kannalta, mutta ei
voida olettaa, etta kirjailijan tuntemus kohdekulttuurista vastaa asiantuntevan
kdaantdjan tuntemusta. Molemmilla on siis tietynlainen vastuu siita, etta myos
kohdekulttuurin lukija saa mahdollisimman samankaltaisen, parhaassa tapauksessa
perati samanlaisen, kokemuksen lukemastaan kdannoksesta kuin lahdekulttuurin
lukija. Padasiassa vastuu on kuitenkin kdaantajan, vaikka kaannos tehtaisiinkin
yhteistyossa kirjailijan itsensa kanssa, silla kdantaja tekee joka tapauksessa lopulliset
ratkaisut. Rajaniemen tapauksessa ei ole varmaa, onko han nahnyt romaaninsa
suomennosta ennen sen ilmestymistd, tai ei ainakaan ole puuttunut
kdaannosprosessiin kovinkaan paljon (Lea 2010).

"Transit’-novellissa ollaan selkeasti urbaanissa ymparistdssa, mutta siinad on
huomattavissa maarin tekijoita, jotka saattavat tuntua vierailta muiden kulttuurien
edustajille. Novellissa puhutaan paljon yleisistd suomalaisista kulttuuri-ilmioista,
kuten alkoholinkdytosta, yleisista kdytostavoista ja kesanviettotavoista. Kaikki naista
ovat suhteellisen erilaisia eri puolilla maailmaa. Jopa monissa selkedn lansimaisissa
kulttuureissa on selkeitd eroja tyo- ja alkoholikulttuurien vililla. Myos puhekielisyys
on tassa novellissa olennainen hahmonrakennusstrategia, mutta samankaltaisia
kddannosongelmia on tullut vastaan myos ‘Baby Doll’ -novellin kddnnoksessa.

"Metsan tuttu’ on puolestaan selkeasti luonnonldaheisempi. Lahdetekstin
lukijalle se muistuttaa ehka tavallaan mystisempaa versiota kesaisestad hetkesta
mokilla, kun taas lahdekielen lukijalle se saattaa muistuttaa enemman
fantasiamaailmaa. Novellissa tarkeimmat tekijat ovatkin yhteys luontoon ja
perinteinen suomalainen runonlausunta tai -laulu. Kddnnoksessa menetetdan
helposti erityisesti runon perinteikkyys, mutta myds luontosanasto saattaa

vieraannuttaa joitain kohdekielen lukijoita.
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'Baby Doll’ -novellin kulttuuri on selkedmmin 'yleisen lansimaalainen’, jopa
ehka hieman enemman amerikkalainen kuin suomalainen kulttuurimaisemaltaan.
Se kuitenkin sijoittuu selkedsti Suomeen, mika lisaa sen shokkiarvoa lahdekielen
lukijalle. Toisaalta samainen tekija ehka selittaa sen suosiota ulkomailla: se toimii
my0s englanninnoksena, koska Leppihalmeen (1997) kuvaamia 'kulttuuritdyssyja' ei
juurikaan ole, tai ainakaan ne eivat ole kovinkaan suuria. Silti my6s lahdetekstin
lukija tunnistaa oman kulttuurinsa jollain tasolla novellin Idhitulevaisuutta
kuvaavasta maailmasta: Suomessakin teini-ika varhaistuu varhaistumistaan ja lapset
altistuvat yha varhaisemmassa vaiheessa seksuaalisuudelle ja seksille. Pdateemansa
lisdksi novelli kasittelee myods sisarusten valista kilpailua ja kateutta. Novellissa
vanhemmat ovat lahinna merkityksettémia, korkeintaan harmittavia sivuhahmoja
novellin paahenkildille eli lapsille. Novellin maailmassa siis jo 20-vuotiaat ovat
ohittaneet parhaan ikansa eivatka ole sen jalkeen oikeastaan edes huomion
arvoisia.

Hannu Rajaniemen The Quantum Thief on kirjoitettu hanelle itselleen
synnyinkulttuuria vieraammassa, englanninkielisessa kulttuurissa. Osittain ehka
tastakin syysta se ei ole yhta selkeasti kulttuurisidonnainen kuin Sinisalon novellit,
mutta my6s Rajaniemen romaanissa on erittdin paljon alluusioita. Mieli-hahmon
kotimaailma on kuitenkin ilmeisen suomenkielinen: kaikkia oortilaisten kulttuuriin
kuuluvia asioita kutsutaan suomalaisilla nimilld. Suurin osa naista nimista on
vksinkertaisia, yleisesti kaytettyja sanoja, tarkoitettiinpa niilld romaanissa sitten
erisnimia tai yleisempia kasitteita. Onkin siis mielenkiintoista pohtia sitd, miten
suomenkieliset termit tuovat, muiden vieraiden termien seassa, englanninkieliselle
lukijalle varmasti lisda vierauden ja eksotiikan tunnetta, kun taas suomennoksessa
tama vaikutus on osin menetetty. Oikeastaan suomalaiselle lukijalle Mielen
kotimaailma tuntuu ehka jopa tutummalta kuin muu romaanin kuvaama maailma,
koska sen nimet ovat suomalaisia ja vanhahtavampia. Tama nimien kaytto
vaikuttaakin siis melko todennakoisesti siihen, miten lukija tulkitsee lukemaansa:
suomalaislukijan on helpompi kuvitella ilman kuvailuakin, milta avaruusalus
Perhonen suunnilleen nayttad, kun taas englanninkieliselle lukijalle se on selitettdva
erikseen ja tarkasti, jotta aluksen ulkonddsta ja ominaisuuksista muodostuisi

jonkinlainen kasitys lahdetekstin lukijan mielessa. Rajaniemen kayttamat
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suomalaisviittauksien ulkopuoliset alluusiot ovat enimmakseen niin ilmiselvia, etta
lukija voi tahtoessaan ottaa niiden merkityksista selvaa. Suurin osa Lupin-kirjoista
mainitaan nimeltd, jolloin lukijan on mahdollista tutustua aiheeseen halutessaan
tarkemmin, tai han voi jattaa alluusiot halutessaan lahes taysin huomiotta. Osa
tarinan tasosta on kuitenkin sidoksissa siihen, etta le Flambeur ja Lupin ovat

samankaltaisia mestarivarashahmoja.
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6. Loppupaitelmit

Taman tutkimuksen tarkoituksena oli pohtia sitd, vaikuttaako kulttuuri myos
sellaisten tekstien kadntamiseen, joiden oletetaan helposti olevan suhteellisen
irrallisia kirjoittamiskulttuureistaan. Spekulatiivinen fiktio on genrena sellainen,
jonka teosten usein kasitetdaan pyrkivankin erottumaan ymparoivasta maailmasta ja
omasta kirjoituskulttuuristaan. Kuitenkin seka Johanna Sinisalo ettda Hannu
Rajaniemi kayttavat kulttuurireferensseja nimenomaan sitoakseen teoksensa
nykyiseen maailmaansa ja omaan kulttuuriinsa, vaikka molemmat kirjailijat
kayttavatkin kulttuurireferensseja eri tarkoituksiin. Sinisalo kytkee niilla teoksensa
ymparoivaan kulttuuriinsa, kun taas Rajaniemi ilmeisesti pyrkii suomalaisten
kulttuurireferenssiensa perusteella erottumaan elinkulttuuristaan Skotlannissa ja
kunnioittamaan samalla omaa synnyinkulttuuriaan.

Vaikka tassa tutkimuksessa molemmat tutkitut kirjailijat ovat suomalaisia,
samankaltainen logiikka toimii my6s muiden teosten yhteydessa. Spekulatiivisen
fiktion teoksia ei siis voi erottaa kulttuurista, jossa ne on kirjoitettu, tai niiden
merkitykset saattavat muuttua omituisiksi tai joskus jopa kasittamattomiksi.
Esimerkiksi Margaret Atwoodin A Handmaid'’s Tale ei toimisi samalla tavalla, jos sita
luettaisiin kulttuurissa, jossa naisten alempi asema lahinna lisdantymisen
apuvalineina on tavallisempaa kuin se, etta naisilla olisi sananvaltaa omaan
kehoonsa ja siihen, miten sita kdytetaan. Spekulatiivinen fiktio ei siis mydskaan ole
harmitonta viihdekirjallisuutta, joka myisi riippumatta siitd, miten hyvin sen
kddannoksessa otetaan huomioon kulttuurisidonnaiset seikat. Se pyrkii kuvaamaan
meille yhteiskuntamme ongelmia ja mahdollisuuksia, ja pyrkii vaikuttamaan tapaan,
jolla kdsitamme ymparoivan maailmamme. Huono kadnnos tekee helposti
purevastakin yhteiskuntakritiikista hammentavaa ja tehotonta. Spekulatiivisen
fiktion lukijat (ja kirjoittajat) ovat myds usein niin kielitaitoisia, ettd lukevat teokset
alkuperaiskielella ennemmin kuin lukisivat huonoa kdaanndosta. Niinpa onkin tarkeaa
tarjota heille kunnollisia kdannoksia, joissa otetaan erityisesti huomioon
kulttuuritoyssyjen valttaminen, kadnnoksen yleinen laatu ja lukijakunnan tavallista

kriittisempi asenne kdaanndoskirjallisuutta kohtaan.
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Tutkimuksen perusteena oli siis paitsi spekulatiivisen fiktion suhteuttaminen
kulttuuriin, myos kulttuurin tarve spekulatiiviselle fiktiolle. Lansimaiset kulttuurit
ovat ottaneet vaikutteita spekulatiivisesta fiktiosta niin kauan, etta osa
jokapaivaisista mielikuvistamme ei enda valttamatta edes yhdisty alkuperaisiin
lahteisiinsd; robotit, kloonaus, kosketusnaytot ja ”Isoveli valvoo” ovat kaikki alun
perin lahtoisin spekulatiivisesta fiktiosta, mutta elavat nyt omaa elamaansa
jokapadivaisessa keskustelussa ja elamassa. Spekulatiivinen fiktio siis antaa meille
tapoja kasitelld pelkojamme mutta sen lisdksi my0Os uusia ideoita. Tuskin kukaan
muu kuin spekulatiivisen fiktion kirjoittaja olisi voinut kuvitellakaan vuonna 1949,
ettd jonain paivana kamerat vahtivat kaikkea, mita tapahtuu, tai vuonna 1873 etta
maailman ympari paasisi joskus 80 paivassa. Toisaalta myds joskus spekulatiivinen
fiktio saattaa ruokkia niita pelkoja, joita se kuvaa: H. G. Wells kuvasi kirjassaan Food
of the Gods sienipilved, joka tuhosi maailmasta suuren osan, vuosikausia ennen
atomipommin keksimista. Ja atomipommin keksimisen jalkeen spekulatiivinen fiktio
on taas loytanyt uuden pelon aiheen, jota kasitella ja jota vastaan taistella fiktion
keinoin.

Taman tutkimuksen esimerkkien perusteella on siis selvaa, etta kulttuuri
vaikuttaa paitsi silhen, miten teosta luetaan lahdekulttuurissa, mutta myos siihen,
miten sen kdannoksesta voi tehda monia eri tulkintoja. On myds huomattava, etta
kulttuurireferenssit eivat valttamatta ole aina selkeita: suomalaiselle kadntajalle voi
olla hankalaa muistaa esimerkiksi sitd, miten muualla maailmassa on taysin
normaalia katsoa keskustelukumppaniaan silmiin tai koskea tuntematonta ihmista.
Suomalaisissa kun molemmat usein synnyttdvat usein jonkinasteisen
puolustusreaktion tai oletuksen seksuaalisesta kiinnostuksesta. Toisaalta
esimerkkiteokset kuvaavat myos sita, ettd monet spekulatiivisen fiktion pelot ovat,
Urbanskin painajaismallin mukaisesti, erittdin yleismaailmallisia. Erityisesti
lansimainen kulttuuri on usein niin englanninkielisen viihteen kyllastamaa, etta
kaikki anglosaksisen alueen pelot ovat tuttuja myos muualla maailmassa. Vaikka
esimerkiksi Suomi ei ole kovinkaan todenndkdinen kohde ydinpommille,
suomalaiset pystyvat silti samaistumaan spekulatiiviseen fiktioon, joka kuvaa
ydintuhon jdlkeista maailmaa. Osatekijana tassa saattaa tietenkin olla Vendjan

laheisyys ja erityisesti TSernobylin ydinonnettomuus vuonna 1986. Toisaalta
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Suomessa taas esimerkiksi susien pelko on rdjahtanyt suhteettomiin mittoihin, kun
taas taysin sudettomassa Isossa-Britanniassa sudet ovat lahes tuntematon pelon
kohde. Niinpa kulttuuri vaikuttaa siihen, miten spekulatiivista fiktiota ja sen
uhkakuvia tulkitaan ja luetaan.

Jatkotutkimuksena voisi olla kiinnostavaa tutkia sitd, miten erilaisia eri
kielille tehdyt kdanndkset tassa tutkimuksessa kaytetyista teoksista ovat.
Esimerkiksi The Quantum Thief on kadnnetty useammallekin eurooppalaiselle
kielelle, joissa suomenkielisten sanojen vieraus on vastaava kuin alkuperaisess3;
niissa kuitenkin jokin muu kulttuurinen seikka saattaa muuttua. Samaten olisi
mielenkiintoista pohtia sita, miten Sinisalon novellien sanasto ja alluusiot toimivat
eri maissa. Sinisalon romaaneissa riittaakin tutkittavaa, koska niita on kaannetty
enemman eri kielille kuin hdanen novellejaan. Ne ovat myos todennakdisemmin
helpommin saatavilla kuin usein kerran vuodessa ilmestyvat novellikokoelmat
(joista usein painetaan vain yksi painos) tai kausittain ilmestyvat lehdet.
Tutkimuksen arvoinen aihe voisi olla sekin, miten paljon esimerkiksi Rajaniemi on
osallistunut romaaniensa kadannosprosessiin. Tama edellyttaisi sita, etta joko
kirjailijaan tai kdantajaan saisi suoran yhteyden. Tata tutkimusta tehdessani selvisi,
etta Sinisalo vastaa melko helposti kysymyksiin hieman epavirallisemmissakin
yhteyksissa. Rajaniemeen tai Rajaniemen kaantdjaan Autioon en edes yrittanyt
ottaa yhteytta tata tutkimusta varten, koska sellainen tutkimusasetelma ei ollut
tarpeen tata tutkimusta tehdessa.

Lisaksi olisi erittdin olennaista, ettd spekulatiivisen fiktion tutkimusta
jatkettaisiin Suomessa. Erityisesti suomenkielinen spekulatiivinen fiktio jaa helposti
englanninkielisen varjoon. On mahdollista, ettd koska Suomessa ei ole yhta selkeda
genrekirjailijoiden ryhmittymaa, monetkaan lukijat eivat edes tieda lukevansa
useinkin nimenomaan spekulatiivista fiktiota. Toisaalta taas kdannoskirjallisuudessa
usein puhutaan jo kannessa esimerkiksi scifin tai fantasian klassikoista, ja talla
pyritdan myymaan niitd enemman. Jostain syysta kustannusmaailman yleinen
mielipide tuntuu olevan, ettd Suomessa ei kirjoiteta scifia tai fantasiaa, vaikka
monet suhteellisen menestyneetkin kirjailijat (Johanna Sinisalo, Leena Krohn,
Maarit Verronen, Risto Isomaki) kirjoittavat selkedsti nimenomaan spekulatiivista

fiktiota. Olisikin olennaista kiinnittda niin kustannusmaailman kuin lukijoidenkin
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huomio tdhan genreen, ja ennen kaikkea painottaa sita, ettei spekulatiivinen fiktio
ole missdan tapauksessa harmitonta viihdekirjallisuutta. Spekulatiivisella fiktiolla on
paljon annettavaa paitsi lukijoille henkil6kohtaisesti, myds koko yhteiskunnalle,
jossa teokset on kirjoitettu. Spekulatiivinen fiktio kiinnittad huomion myds niihin
yhteiskunnan epdkohtiin, joihin tavallinen media ei tuhlaa resursseja, ja niihin
ongelmiin, jotka ovat niin syvaan juurtuneita, ettei niiden valttamatta ymmarreta

yleisesti olevan ongelmallisia ainakin tietyille ihmisryhmille.

"It is almost impossible to predict what nightmares will be generated by the next
great discovery. No one knows what surprises we will face as we turn the corner to
the future, that's why they are called surprises”

(Urbanski 2007, 213).
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Liite I: Lainaukset lahdemateriaalista

Transit

1.

Kasittelijé: rikosylikonstaapeli
Lamminmdki / pk.

Aihe: Nauhurilta purettu,
tutkintavankeudessa 14.07. alkaen
olleen vikivaltarikoksesta epdiillyn
Klaus Antero Vikstenin sellissé
sanelema tunnustus. (s. 68)

Handler: Lamminmdki / pk

Subject: Transcript of dictated
confession of Klaus Antero Viksten,
arrived in custody 14.7; awaiting trial.
(s.141)

2. Sama se sitten, ma olen kuitenkin kai |Okay. Doesn't matter, I'll still be locked
hakissa lopun ikda etta se on se ja up for the rest of my life, so it won't
sama vaikka ma puhunkin, danittaaks | make any difference if | talk now -- is
taa? (s. 68) this thing recording? (s. 141)

3. | Ma olin tulossa yhden Kaarinan ja | was with these guys Kaarina and
Hepen luota Sammonkadulta, me Hepe, we'd just left their place -- we'd
oltiin napattu tabuja ja kaljaa koko been doing a few tabs and drinking
illan ja meilla oli tosi meno paalla, me |lager all evening and by this point we
tonittiin toisiamme nurmikolle ja were having a really good time,
naurettiin hirveetad horénaurua ja oli | knocking each other about on the grass
sellanen tosi lentava fiilari, paa and laughing like lunatics, it was
tdynna kamaa ja yota, ja Kaarina ja fantastic, we were tripping out of our
Hepe halus menna jonnekin ottaan heads on gear and the night air, and so
vield pari kaljaa mut mun rahat oli they wanted to go somewhere and
ihan sippi ja ma halusin kiihkeesti have another few drinks but | was out
jotakin aksonii, jotain ihan muuta of cash and | really wanted some
kuin istuu jossain kuppasessa action, something more than just
luukussa ja lipittaa bissee. (s. 68-69) | sitting cooped up inside all night

knocking back the pints. (s. 142)

4, [...] lacoste lakos hdahda (s. 69) [...] he flew arse over tit (s. 142)

5. |Jama eniking, en ikind, oo ndhny And I've never, never seen anyone look
kenenkaan katsovan mua sillai, ma at me like that before, | looked back
kattoin sen silmiin ja ne oli kuin kaksi |into her eyes and it was like looking
tunnelia joitten toisista paista leiskui |down two tunnels with light flickering
valo, mutta ne oli silti ihan tavalliset |at the end, but still they were normal
silmat, se vaan katsoi mua silla tavalla | eyes -- the way she looked at me, it
ettd niinku mun vatsaani olis isketty | was like someone had punched me in
nyrkilla. (s. 71) the stomach. (s. 143)

6. | Tabut hiipi mun padssa viela aika | could still feel the tabs whirring round

kipakasti ja ma laitoin kaden sen
ympari ja rupesin vahan kokeileen

my head; | put my arm around her and
thought I'd try my luck, but she just




mutta se katso mua ja hymyili ja katso
taas, ja se puhui aivan makeita
levottomia. (p. 75)

kept staring at me and smiling and
then having another look, and she was
talking well out of line. (s. 146)

Auto, tietenkin me tarvittais auto, iso
auto. Kello oli sillon jotain vahan yli
kakstoista yolla ja alko vahan hiljeta ja
ma tiesin sivummalla pari hyvaa
parkkipaikkaa joilla vois olla sopivia,
ja ma oon tehny niin monta
rillakeikkaa et ma kylla tiedan miten
homma sujuu. (s. 76)

A car, of course we'd need a car, a big
car. It must have been just after
midnight by this point and things were
quietening down, and | knew a few
little places where we'd find ourselves
a car -- I've done enough car jobs to
know what I'm doing. (s. 147)

Ma ajoin ihan harskisti [varaston]
pihaan, onneks oli lauantai eika
kukaan tehny ylkkaria. Se varasto oli
ku joku lato, sinne paasi sisddn suurin
piirtein oven alittamalla. (s. 77)

| parked the van right outside the gate;
it's a good job it was Saturday and no
one on a late shift. The warehouse was
like a barn, we might as well have
crawled underthe door, it was so easy
to getin. (s. 147)

Me ajettiin ja ajettiin siind kesasessa
yossa. Oli aika vahan liikennetta,
kaikki suomalaiset oli varmaan
kesdlomalla. (s. 91)

We drove on and on through the
summer night. There wasn't much
traffic, everyone was probably on their
summer holiday. (s. 157)




Metsin tuttu

taivaalle kohti Otavaista, téhtien

10. |Kataia makaa jakalikossa viihtyen Kataya lies among the lichen, enjoying
oivallisesti. Muurahaisten herself. In front of her runs the path
sammaleeseen uurtama polku on on |the ants have furrowed in the moss,
hanen edessaan, ja pikku eldinten and she finds the seemingly pointless
paattdman tuntuinen, mutta yet purposeful dashing to and fro very
tavallaan maaratietoinen santaily funny. She is playing; she puts little
eestaas on Kataiasta hyvin hupaisaa. |obstacles on the ants’ oath: pine
Han leikkii. Kataia leikkii laittamalla needles, cone scales, new spruce
muurahaisten polulle pikku esineitda: |shoots, her own hairs. (s. 124)
havunneuloja, kdavyn suomuja,
kuusenkerkkia, omia hiuksiaan. (s.

128)

11. |Oli meilld ennen heimo, Ancient times our tribe remembers,
oli heimo huonojalka: weak of leg were all the people,
peuran tahtoa tavotti, spying after speedy reindeer,
hirven henkeé havitti; ever chasing elk in forests,
aina askeleen jalessa. always left behind were people.

Oli ennen meilld heimo, Ancient times the tribe remembers,

oli heimo henkipatto: weak of spirit, weak of power;

suet kollot kantapailla, at their heels the wolves were hunting,

ilveksen pahat perassa; yet behind were lynxes leaping,

aina heimo huonompana. ever worse in fight the people.

Oli heimo heikonlainen: Weak and weaker yet the people:

nalanvaiva, pelvonpoika, famished were they, fearful children,

nuorna neiet neuvotonna, silly sisters lacking counsel,

tuonen tuttuna tyarret. close to death the dainty daughters.

Vaan oli Akka ensimmainen. First was Akka, mindful maiden,

Akka metsahan menevi, for she did in woodland wander,

salon seutuja samosi. strolling through the fen and forest.

Silloin ukkonen jyrahti, Thunder rumbled in the woodland

valahytti valkiainen. lightning lit the fen and forest.

Tuli kouvo taivahalta, Spirit from the skies descended,

lahjan antaja laelta. (s. 131) from up high appeared Gift Giver. (s.
126-127)

12. |Missa Ohto synnytelty? Where’s the place of Bruin’s birthing?
Mesikdmmen kaannytelty? Where the home of Honey-eater?
Kuun luona, tykona paivan, House of Moon and home of Daystar,
Otavaisten olkapailla; high up on the Dipper’s shoulders;
sielt' on maahan laskettuna down from there to earth was lowered
hihnoissa hopeisissa, silver shining by the beltings,
kultaisissa katkyhissa. (s.131-132) golden shimmers on the cradle. (s. 127)

13. |[...] katkyt oli noussut linnun lailla [...] the cradle had ascended like a bird

back to the heavens—rising toward the




rykelmaa jota heimo kutsui nyt
Kontiontahdiksi. (s. 132)

Big Dipper, the group of stars that the
tribe now calls the Bruin Stars. (s. 127-
128)

14. |Niin Akka oli huomannut, etta osasi Now this Akka discovered that she was
hallita eldimia; osasi karkoittaa suden |able to control animals: to chase off
ja kutsua peuran, osasi houkutella the wolf and call the deer, to charm
raudun purosta ja pyytaa kadarmetta |the trout from the brook and ask the
vaistamaan. (s. 132) snake to yield way. (s. 128)

15. |Muut heimon naiset seisovat taka- The other women of the tribe stand
alalla, miehia ei nay, ja naisilla on back as Kataya approaches Akka Ismia,
nahasta tehty suuri sdilio ja pieni looking her straight in the face. There
tuohinen vakka. (s. 134) are no men in sight. The women carry a

big leather container and a small
basket made of birch bark. (s. 129)

16. |Mika se on taivaankansi? What's the secret of the sky vault?
Taivaankansi kaarevainen High to heavens curves the sky vault,
tahtien tuo taplittama, with the stars its dome is dotted:
se on kohtu otson lahjan. that’s the womb of Bruin’s present.
Missa sisko taivaankannen? Where’s the sister of the sky vault?
Lepan luona, viian vierra, By the alder, near the thicket,
alla pienoisen petdjan, by the bark of pine tree branches
alla kaunosen katajan, hiding under juniper bushes
oman koivun oksan paalla (s. 134) on the boughs of summer birches (s.

129)

17. |Vain virsut he jattavat jalkaan. (s. [...] leaving only her birch bark shoes.
135) (s. 129)

18. |Sa&ilion sisus kuhisee Inside is a red-brown, black-spotted
ruskeanpunaisena, swarm of ladybugs, or bloodsisterbugs,
mustantaplikkddana. Kahmalo churning about in the container. (s.
kahmalon jalkeen lenninkaisia, 129)
leppasiskoja, kihisee ja velloo
sailiossa. (s. 135)

19. |He nostavat kartut ylos ilmaan ja [...] Aella and Mitar lift wooden cudgels
laskevat ne ruhjovasti and give the mass of ladybugs a
lenninkdismassaan. (s. 135) crushing blow. (s. 130)

20. |Lenna lenna leppasisko Fly bloodsister, fly to the forest,

kiida taivahan kuvaja

kiven suuren juuripuolle
kahden kallion kolohon
oman tuon emamme luokse
kohti ditimme ylimman
elon kaiken tuopahaisen
atrian taritsevaisen (s. 136)

fly with wings of heaven’s image,

fly to roots of biggest boulders,

fly to crag and fly to crevice,

fly and find the first Birth-Giver,

fly and find the highest Mother

who gives life to all the creatures,
who gives food to all who hunger. (s.
130-131)




21. |Lenndittaan, lenna lanteen, Fly off east and fly off westward,
purjehtele pohjaseen, fly to far up northern corners,
puolipdivaseen palaja. fly to south of noon-sun’s shining.
Nosta kontio kolosta, Raise the Bruin up from his burrow,
mesikdimmen mattahasta. heave the Honeypaws from hideout.
Kanna kalvo katson paalle, Shroud the sight and veil the seeing,
sumu silmille sivella, fog the eyes of Forest Apple,
utu ohtolle osota (s. 137) mist the mind of Hairy-Muzzle. (s. 131)

22. |Arrah astuu esiin ja ojentaa Arrah steps forward and presents the
tuohivakkaa. Sielld on punainen, birch bark basket. Inside is the cap of a
taplikas kupu: sienen lakki. Toinen mushroom, bright red and spotted
taivaankannen kuva. (s. 137) with white. Another image of the vault

of heaven. (s. 131)

23. Shomjan [kdrpdssienen] punainen The red sky vault of shomja might
taivaankansi saattaa loistaa minka shine by any thicket, near any alder. (s.
vain viidan viereltd, minka lepan 132)
liepeilta tahansa. (s. 138)

24. |Tule piikasi pitoihin Come and meet your humble maiden.
tule haihin hakkosesi Come to jolly woodland wedding.
villapaan vihkijaisihin... Have a happy feast in forest.

Niin mina ohtoa toivon So | wait for Brown-furred Beastie

kuin on neiti nuorta miesta, as a bride waits for the bridegroom.

punaposki puolisoa. Woodland Beauty, good Stout Fellow,

Juo metsan mesipikari drink the drops of forest honey

neitsen neijen kainalosta. off the armpits of your maiden.

Ota mua oppimahan. (s. 139) Take to thee to learn the forest. (s.
133)

25. Karhu kdy kolmena iltana sydmdssa | Over the next three evenings the bear
variksenmarjoja lahistolla [...]. Kun comes to eat crowberries in the
karhu kavelee suolla hilloja syéden neighbourhood [...]. When the bear
[...]. (s. 139) walks in the bog, eating cloudberries

[...]. (s. 133)

26. |Ja samalla hanen mieleensa And at the same time, thousands of
tunkeutuu tuhat muuta mielts, other minds are impressing themselves
punavatsaisen linnun mieli ja kaukana |on her: the mind of a red-breasted bird
kiitdvan revon mieli ja karhua in the trees above and the mind of a
saikkyvan janiksen mieli ja kaukana fox speeding far awat and the mind of
kumpua kaivavan mayran mieli. (s. a hare scared off by the bear and the
140) mind of a badger digging in its

hammock. (s. 133)
27. | Kun karhu aterioi herkkutateilla When the bear dines on delicious

kuusikossa, Kataia poimii niita ja
shomjaa ja sy0. (s. 140)

mushrooms in the spruce copse,
Kataya picks both those and shomja
and eats. (s. 134)




28. |Karhu sy6 karpaloita, ja Kataia kulkee |Kataya eats cranberries, and Kataya

perassa suupielet punaisina. (s. 140) |walks behind, the corners of her mouth
red. (s. 134)

29. |[...] ja keraamalla havua kuusista, She gathers spruce needles, dwarf-
vaivaiskoivun varpuja, tuoksuvaa birch twigs, pungent marsh tea,
suopursua ja kanervaa, ja ruohoaja |bunches of heather, grass and moss. (s.
sammalta [...]. (s. 141) 134)

30. Kataia, kaunis ilman tytto. Kataya, fair forest maiden,
Kohuissaisko kouvon kannoit? (s. 145) |do you bear the Beast within you,

in your womb the Woodland Spirit? (s.
138)

31. Han tuntee karhun niin kuin karhun | She knows the bear like only a bear’s
morsian voi karhun tuntea. (s. 146) bride can know it. (s. 139)

32. |Jos mun tuttuni tulisi. Should my Known One come and meet
Ennen nahtyni nakyisi, me,
tuolle katta kaappajaisin should my Seen One see me coming,
vaikk' olis kdadrme kammenpadssa... |hand in hand would | be taking,
(s.146) were a snake between the fingers... (s.

139)

33. |Tuolle suuta suikkajaisin Mouth to mouth would | be kissing,

vaikk' olis suu suen veressa... (s. 147) |though the tongue of wolf’s blood
tasting... (s. 139)

34. Tuolle kaulahan kapuisin In my arms the Known One holding

vaik' olis karhu kaulan paalla! (s. 147) |were a bear upon the neck bones... (s.
139)
35. |Vield vierehen menisin Self next to my Seen One setting

vaikk' ois vierus verta taynnal (s. 148)

be there blood upon the side! (s. 140)

Vi




Baby Doll

36. |Vittu joo. (s. 377) Oh, for fuck's sake! (s. 2)

37. |Aina kun mude on poissa kotoa niin | Whenever Mumps goes away, they
ruoka on mita sattuu, ihmeellisia end up eating all sort of weird meals
iskan itse laittamia poperoita sen that Dumps cooks himself, instead of
sijaan etta olisi muden ostamaa pizza or deli sushi or toasted
pizzaa ja delisushia ja grillileipia, ja sandwiches like Mumps gives them.
fadelle saa jankuttaa kaikista mita You need to tell Dumps at least a
pitda ostaa sata kertaa ja kertoa hundred times what stuff to buy at the
mihin niitd muka tarvitsee. (s. 379) store, and why you need it. (s. 3-4)

38. | Lulun kuva on jo kerran ollut Suomen |Lulu's face recently landed on the
Cosmopolitanin kannessa ja Lulun cover of the Finnish Cosmopolitan, a
agentti on sanonut, etta very big deal, so now her agent says
kuvastokeikkoja ei enda tehda. Lulun |she has to stop posing for the catalogs.
imageen ei Ellos eika Anttila Being associated with Monoprix and
kuulemma sovi. (s. 382) Wal-Mart won't help her image. (s. 6)

39. |Al4 ny kuitenkaan sitd moolokkiin Easy pleasy. | believe in recycling. (s. 7)
heitd. Ma oon kierratyksen kannalla.

(s. 384)

40. |Musiikki jumputtaa ja liikkeet ja ou The pounding music and the script with
jee ja teikit beibi -voihkinat ovat its endless shouts of "Give it to me,
kamalan yksitoikkoisia, mutta kaikki |baby" and "Meats to the sweet" are all
katsovat ruutua, kukaan ei kehtaa olla |very monotonous, but they still stare at
katsomatta. Annetten tulee kuuma ja |the screen--nobody dares not watch.
havettaa ja valilla taas hanesta tuntuu | Annette feels twitchy and
siltd kuin mahan alla tykyttaisi uncomfortable, and sometimes it's like
ylimaardinen pieni sydan mutta sekin |there's a second little heart beating
havettda. Annette tietda etta koko under her stomach, and that makes her
ajan on katsottava ja samalla on uncomfortable, too. She knows you're
esitettdva ettei se tunnu missaan, supposed to stay the distance with this
samalla tavalla kuin pojat katsoo stuff, and you're also supposed to
kauhuleffaa. Jos nayttaa etta pelkda |pretend it doesn't bother you the
niin kaikki nauravat ja pilkkaavat. slightest, the way boys watch slasher
Vaikka kauhuleffan tarkoitus on movies--if you let on you're scared,
pelottaa ja se on sitd varten tehty, everybody laughs and takes the piss.
sitd ei saa pelata. Niin tatakin taytyy |Even though the whole point of horror
katsoa niin kuin se ei meinaisi mitaan. |flicks is to upset you, and that's why
(s. 386-387) they get made in the first place, you're

still not allowed to be scared. And so
they have to watch these grand slam
hot pussies as if it didn't mean
anything. (s. 9)

41. |"Milta se oikein tuntuu?" "So tell me, how does it feel being the

[...] "lhan kivalta."

new face of Sexy Secrets Underwear?"

Vii




"Koetko sa nyt olevasi jonkinlainen
valtakunnallinen unelmien kohde?"
[...] "Joo, vaikka." (s. 389)

[...] "Okay."

"People say you're about to become
the object of a national fantasy. Do you
agree?"

[...] "I guess." (s. 10)

42. |"Annette on mun pikkusisko", Lulu "That's my little sister," Lulu says
sanoo ja puhaltaa purkkapallon. "Se |before blowing a bubble gum bubble.
on kahdeksan." (s. 389) "She's eight." (s. 11)

43. | Annette on menossa kouluun bussilla. | Annette is on the school bus. The
Matkaa ei ole kuin jotain alle journey is less than a kilometer, only a
kilometri, mutta laki maaraa etta few blocks, but the law states that all
kaikkien oppivelvollisuusikaisten pitaa | school-aged children must ride to
kulkea kouluun vanhempien autolla |school in their parents' cars or on a
tai valvotuissa busseissa. "Lasten ja supervised bus. "For the protection of
nuorten omaksi suojaksi", luki our children," ran the ads a few years
mainoksissa silloin pari vuotta sitten |ago when the law went into effect. (s.
kun lakia tehtiin tunnetuksi. (s. 391) |12)

44. |[...] han puhuu melkein koko matkan |[...] he talks practically the whole way
niista NHL-pelaajista joita hdn eniten |home about which hockey players he
ihailee, niista joilla on nopeimmat admires the most, the ones that have
autot ja komeimmat misut joilla on the fastest cars and the juiciest babes
komeimmat tisut. (s. 395) with the hottest knockers. (s. 15)

45. | Annette juoksee suoraan tyttojen Annette runs straight to the girls' toilet
vessaan ja oksentaa, ja and throws up, filling the bowl with
lihaperunasoselaatikko tulee isona globules of meat and potatoes. (s. 16)
yokkayksina vessanpyttyyn. (s. 398)

46. |Annette ei ymmarra. Nana kaivaa Annette doesn't understand. Nana
Evian-pullon repustaan, ojentaa sita | pulls a bottle of Evian from her
Annettelle. "Jos sa haluat pysyy schoolbag and and hands it to her. "If
pitkalla tahtaimelld tolpillas, niin you want to stay fit while you're on the
muista pitda vesitalous kunnossa. Ald | program, remember to drink enough
padsta itsees kuivumaan. Vedessa ei |water. Don't let yourself dry out. No
oo joulen joulee." (s. 398-399) calories in water, you see." (s. 17)

47. |Aattelitsa pihdata sita kunnes sa oot | Shit, are you like planning to hold out
kakskymppinen haaska? (s. 400) till you're fourteen or something? (s.

18)

48. |Se on kato kun antaa ymmartaa ni When you lead a guy on like that,
pitda kans ymmartaa antaa. (s. 401) |you've got to see it through. (s. 19)

49. |Annette surffaa sinne tanne netissa ja |She surfs the net, then skips through

kanavilla, joka puolelta tuntuu
tulevan vain jotain tylsia ja
etananhitaita sitcomeja ja
leffaklassiksia. (s. 403)

different TV channels, but all she can
find are unfunny sitcoms and grotty old
movies. (s. 20)

viii




50.

Silla on silmalasit ja siitdakin huomaa
etta leffa on vanha, koska kukaan
hullukaan, siis ainakaan tytto, ei enaa
pida silmalaseja vaan silmat leikataan
tai vahintaan hankitaan piilarit. (s.
404)

She wears glasses, of all things, which
tells you right off the film is ancient,
because nowadays nobody, no girl that
is, would be that insane; you either
have an operation or at the very least
get contacts. (s. 20-21)

51. | Nelivuotias Jussi laulaa ensin Tahdon |Four-year-old Jussi does a rendition of
rakastella sinua ja sitten tulee "I Want Your Sex," then Kylie comes
samanikainen Shakira, jonka kappale |on, the same age, singing "Like a
on Sukkula Venukseen. (s. 405-406) | Virgin." (s. 22)

52. |"Tervetuloa vaan nukketaloon, Baby |"Welcome to the dollhouse, Baby
Doll", Annette sanoo ja katkaisee Doll," she says, then switches off the
puhelimen virran. (s. 406) phone entirely. (s. 22)

53. |Mude huokaa. "Jos ne saadaan kiinni, | Dad sighs. "Caught? Not too likely.

mika on erittdin epatodennakoista,
niin ne kaikki todistaa etta Lulu oli
liikkeelld yksin ja Lulun ulkoasu
provosoi. Koska se luuli etta sa tulet
hakemaan sen, niin silla oli viela
kuvausmeikki ja -vaatteet. Eli se oli
ihan sen itse aiheuttama juttu." (s.
410)

Wouldn't matter anyway. The whole
problem is that she never changed her
clothes--she thought | was picking her
up--so they'll just say she was asking
for it. Their lawyers will argue that Lulu
brought it on herself." (s. 24-25)




The Quantum Thief

54. |He has a book in his lap: Le Bouchon |[...] ja sylissaan kirja: Le Bouchon de
de cristal. (s. 4) cristal. (s. 11)

55. |In the dream, Mieli is eating a peach, |[Unessa Mieli on Venuksella ja syo
on Venus. The flesh is sweet and persikkaa. Hedelmaliha on makeaa ja
juicy, slightly bitter. It mingles with mehukasta ja aavistuksen karvasta. Se
Sydan's taste in a delicious way. (s. 5) |sekoittuu herkullisesti Sydamen

makuun. (s. 12)

56. |A man who can do anything he wants, | Hdn lukee tarinaa toisesta miehestd,
who steals the secrets of kings and joka on jumalan kaltainen ja tekee mitdé
emperors, who laughs at rules, who |tahtoo: varastaa kuninkaitten ja
can change his face, who only has to |keisarien salaisuudet, pitdd lakeja ja
reach out his hand to take diamonds |sddntéja pilkkanaan, vaihtaa
and women. A man with the name of |tarvittaessa kasvoja, saa halutessaan
a flower. (s. 9) kaikki maailman timantit ja naiset.

Miehestd, jolla on kukan nimi. (s. 17)

57. |'My name is Mieli. This is Perhonen: |"[...] Minun nimeni on Mieli, ja tdssad on
she is my ship.' She makes a sweeping|alukseni Perhonen." Nainen heilauttaa
gesture with one hand. 'As long as kattaan suurpiirteisesti. "Niin kauan
you are here, we are your gods.' kun olet luonamme, sinulla ei ole muita
'Kuutar and llmatar?' | ask, naming jumalia."
the Oortian deities. (s. 13) "Te olette siis Kuutar ja llmatar?"

tiedustelen ja mainitsen samalla
oortilaisten jumalat. (s. 22)

58. |Perhonen screams around Mieli, but |Perhonen kirkuu tuskaansa Mielen
the autism keeps her mind on the aivoissa, mutta autismi pitaa hanen
task at hand. She thinks a g-dot aistinsa keskittyneina taisteluun. Han
torpedo around the strangelet in ajattelee Perhosen pieneen
Perhonen's tiny weapons bay and asevarastoon sailétyn outomaterian
fires it at the asteroid. (s. 23) ympdrille kvanttipistetorpedon ja

laukaisee sen kohti asteroidia. (s. 34)

59. |Thisis what their Father the Sita tyota Sielujen insindori, kaikkien
Engineer-of-Souls thought them to arkonttien isd, on opettanut lapsensa
love. (s. 28) rakastamaan. (s. 40)

60. |In her koto, back in Oort, she lived in |Kodossaan Oortissa Mieli asui
an ice cave with two dozen other komeetan sisdan koverretussa
people, a hollowed-out comet with  |jdaluolassa parinkymmenen muun
living space not much bigger than oortilaisen kanssa. Tilaa ei ollut juuri
Perhonen. (s. 65) enempaa kuin Perhosessa, [...] (s. 90)

61. |'Vittu. Perkele. Saatana. The Dark "Saatanan perkeleen helvetti ja

Man's balls,' Mieli swears aloud. (s.
65)

Sysimiehen pallit!" Mieli kiroaa
daneen. (s. 90-91)




62. |Karhu cured her with a song, but it Karhu paransi hanet laululla, mutta han
was impossible not to poke the ei myodskadan voinut hillita itsedaan vaan
protrusions with her tongue. (s. 66) |tokki korallipiikkeja kielellaan. (s. 91)

63. |And a story. Sherlock Holmes Arrives |Tarina oli nimeltaan Sherlock Holmes
Too Late. A secret passage, unlocked |saapuu liian myéhdédn. Juoneen liittyi
by- (s. 116) salakaytdva, jonne paastakseen piti - (s.

157)
64. |She laughs softly. 'Art should not be |Han naurahtaa pehmeasti. "Totta kai

flat, or dead, like this,' she says. 'lt
should be sung.' (s. 135)

kiinnostaa. Sen pitaisi vain olla
laulettua, ei tallaista litteda ja
kuollutta." (s. 181)

65. |'Excellent! You know, M. Beautrelet, |"Erinomaista! Ette tule katumaan
you are not going to regret your paatostanne, herra Beautrelet." (s.
decision.' (s. 154) 206)

66. |Air mother, grant me wisdom, Tuskaa ja murhetta olen miné tuonut,
daughter of sky, strength provide viiltdvdd vdédryytté maailmaasi luonut,
help an orphan to find a way home, |armahda syntistd kurjaa.
guid a lost bird to the land of south

Vala minuun voimaa ja viisautta anna,
Forgive a child with bloody hands orpolapsi sylissdsi kotihin kanna,
a poor shaper who mars your work opasta sielua nurjaa. (s. 229)
with ugly deeds, and uglier thoughts
with cuts and scars befouls your song
(s.172)

67. |l am Mieli, of the Hiljainen Koto, Olen Hiljaisen kodon Mieli — Karhun
daughter of Karhu. (s. 198) tytar [...] (s. 263)

68. |'We race. And compete in craftand |“Kilpalentoja nyt ainakin”, Mieli pohtii.
vdki song.” (s. 234) ”My0s rakentaminen ja vakilaulu ovat

suosittuja.” (s. 312)

69. |The songs come out of her in a flood. |Laulut ryéppyadvat ilmoille vuolaana
She sings of ice. She sings of the long |virtana. Mieli laulaa jaadsta ja
journey of limatar from the burning |lentdmisen riemusta, alisessa asuneista
world, of the joy of wings and the esi-isistdadn ja pitkasta taipaleesta, joka
ancestors in the alinen. She sings the |limattaren oli taitettava matkallaan
song that makes ships. She sings the |liekkien maailmasta. Han laulaa
song that seals a koto’s doors against |rakennuslaulun ja laulun, joka sinetoi
the Dark Man. She sings of home. (s. |kodon ovet Sysimiehelta. Koti ja kaipuu
236) ovat ldsnad jokaisessa savelessa. (s. 315)

70. |'Mother limatar,’ Mieli breathes. (s. |”Pyha limatar”, Mieli henkaisee. (s.

261)

349)
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Liite II: Summary in English

Introduction

The purpose of this thesis is to prove that culture matters in translation, even in a
genre that is often perceived to live outside of our own world, speculative fiction.
Speculative fiction includes sub-genres such as fantasy, science fiction and horror,
and is thus often understood as being “not of this Earth”, or at least aiming to be
different from our everyday reality. Nevertheless, this does not mean that culture
would not be a factor in understanding and deciphering these works of fiction. No
literary work can be completely separate from the culture that it springs from, since
the author is always a product of culture; the way the characters speak, think and
act are all culturally coloured, and the world they live in often mirror the world the

author lives in, in one way or another.

Research Material

The literary works used in this thesis to try and prove this assumption are Hannu
Rajaniemi’s novel, The Quantum Thief, and Johanna Sinisalo’s three short stories,
‘Transit,’ ‘Metsan tuttu,” and ‘Baby Doll.” The reason for the selection of these works
is the similar cultural background of the authors: both are born Finns and their
native language is Finnish. The most important difference between these two
authors, however, is that they write in different languages. Even though Rajaniemi
does write in Finnish occasionally, his novel was first written in English and
published in Great Britain, and only later translated into Finnish by Antti Autio.
Sinisalo, on the other hand, writes in Finnish. Many of her novels have been
translated to several languages, but these are the only short stories of hers that
have been translated into English. David Hackston translated ‘Baby Doll’ and

‘Transit,” whereas ‘Metsan tuttu’ was translated by Liisa Rantalaiho.
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Defining Speculative Fiction

The definition of speculative fiction is an important part of this thesis, since
the term is quite new and has been used in different ways in different contexts.
During the last few years, though, it has gained ground as a useful term combining a
varied array of fantastical genres such as science fiction, fantasy, horror and new
weird, amongst others. Since the term has only lately been used for academic
purposes, defining it can be a difficult task. However, science fiction has had its
moments in the spotlight of academia every once in a while, and quite often the
definitions of science fiction as a genre can be generalized to work as a definition of
speculative fiction as well. Some authors actually prefer the term ‘speculative
fiction’ above science fiction, even if their writing would be quite clearly science
fiction, since it lacks the stigma of ‘low literature’ that science fiction often seems to
carry. Thus, in this thesis | combine some of the earlier definitions of science fiction
together with newer (and fewer) definitions of speculative fiction to show that they
do, indeed, carry a similar idea behind them. This thesis does not include the pulp-
era science fiction, since it differs markedly from both the previous and the later
generations of science fiction (and thus speculative fiction in general).

Speculative fiction, then, is a literary genre that deals with the question of
“what if...?” It wonders, what might happen if things keep on going the way they are
now, or if they change completely, then what would happen? What if, in the future,
we have the technology to live completely in our own mind, or race around the
galaxy with spaceships? What if autistic girls could talk to dolphins? What if the
sexualisation of ever younger generations gets out of hand? What if in the past
some women had the ability to talk to animals? All these are short, simplified
versions of the questions that the works analysed in this thesis ask from the reader.
Often the most important question is not what we do with the world, but how the
world and what we do in it affects us. Speculative fiction can be a very effective way
of criticizing the world we live in, since the supposed distance between our own
culture and the culture in a galaxy far, far away makes it easier for the reader to
relate to the issues in the story with an open mind. Authors such as Keith Brooke,

Margaret Atwood, Ursula LeGuin and Sinisalo herself, as well as academics such as
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Heather Urbanski and Kanerva Eskola, have all pointed out that speculative fiction
(or science fiction) is a very interesting tool in explaining what might be wrong or
weird about our own culture.

Speculative fiction is, as mentioned before, often thought to be a somehow
‘lesser’ form of literature, and thus is easily ignored as a serious genre with
something to say. Heather Urbanski has, however, studied the way speculative
fiction deals with the fears humankind lives with: it does not only describe what we
fear, but also suggests ways to deal with those fears. Urbanski’s ‘Nightmare Model’
is an interesting view on how speculative fiction defines and refines the fears,
irrational or rational, we have as humans. From her work it is clear that speculative
fiction does, in fact, reflect the culture it is created in, and it more often than not is
based on fears that are prevalent in that culture. That means that different cultures
have different fears, and different times deal with their fears in a different fashion.
Even though the world may change, it is surprising how little the fears of humankind
change. Thus many of the fears in Urbanski’s model can already be found in texts
written hundreds of years ago, although some of the more technology-related fears
are, naturally, a lot newer.

Urbanski’s model includes nine different categories: Nuclear War;
Information Technology; Biology; Power of the Individual; Power of the State;
Monsters, Aliens and ‘Other’ Beings; and Progress. The works in this thesis have
elements of many of these nightmares, but the most important nightmares in these
works are: information technology, power of the individual, other beings and
progress in The Quantum Thief, power of the individual and others again in ‘Transit,’

power of the individual in ‘Metsan tuttu,” and progress in ‘Baby Doll.’

About the Authors

The authors, as previously mentioned, are both Finnish-speaking and born in
Finland, but from there on their paths differ. Johanna Sinisalo has lived her whole
life in Finland, studied literature at the university of Tampere, and has written not
only novels and short stories, but also television drama, comics and columns,

among other things. She has been a full-time author since her first novel in 2001,
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which won the Finlandia prize. Since then, she has published five other novels and a
short story collection, a children’s book etc.

Hannu Rajaniemi, for his part, studied mathematics at the university of Oulu,
and moved first to England and later to Scotland to do his doctoral thesis on string
theory. He works in a company called ThinkTank Maths, which focuses on creating
mathematical applications for different purposes. Rajaniemi started writing after
joining a writer’s group called Writer’s Bloc in Edinburgh, and has never written
professionally. The Quantum Thief is the first part of a trilogy, and the second part
The Fractal Prince came out in 2012. The last part, The Causal Angel, is supposed to

be published in 2014.

Culture Bumps

In this thesis | provide some examples that might cause ‘culture bumps’, a
term often associated with the writings of Ritva Leppihalme. These examples come
from Rajaniemi’s novel and Sinisalo’s short stories and can be found in Appendix I.
Culture bumps are culture references, which might cause puzzlement or confusion
to the reader of the translation, but are less severe than actual culture shock. They
might be caused by intertextuality (allusions), different habits and attitudes in
different cultures, different environments etc.

Although there are several allusions in these works, the references are too
varied for the term ‘allusion’ to be used in an effective way in this thesis. Thus the
culture bumps are called ‘references’ rather than allusions, even though there are
several differing definitions for allusion. Leppihalme sees allusion as a mostly
intertextual reference, whereas the references to real world are called realias, while
Minna Ruokonen sees ‘allusion’ as a broader definition that can allude to almost
anything. Since the aim of this study is not to categorize these references but rather
to raise awareness of them, ‘reference’ is a useful term for the scope of this thesis.

The references in the works cited differ somewhat from one work to
another: The Quantum Thief has references to several Arseéne Lupin books as well as
the Finnish epic, the Kalevala, and it additionally uses several Finnish words as

names for both people, things and places. The issue, naturally, is that to an English

XV



reader these Finnish words and references to the Kalevala bring some amount of
alienation or distancing, whereas in the translation they feel closer and more
familiar than in the original. ‘Transit,” then again, has a lot of vernacular Finnish,
which mostly seems to disappear in the translation. It also has several mentions of
Finnish customs and habits that might feel weird to a non-Finnish reader, such as
the concept of everyone having a summer holiday around the same time, or the city
being actually quiet during the night. ‘Metsan tuttu’ has a plethora of nature
vocabulary, which might not be familiar to the reader of the translation.
Additionally, there are mentions of some traditional Finnish objects, that even a
modern, younger Finn might have problems with, so for an English reader they are
likely to be completely alien. There is also quite a lot of poetry, which is written in a
manner similar to traditional Finnish verse and the Kalevala metre. Lastly, ‘Baby
Doll’ uses vernacular Finnish, and references to several movies, musicians, songs,
shops and magazines. Some have been changed in the translation, while others

have been translated almost word-to-word.

Conclusion

In summary, it can be said that no literary genre is separate from the culture
that creates it. The culture affects the author, even when he or she might not
realize it, and thus the culture can be seen in the work of the author as well. It is
important to notice these possible culture bumps, or the translation may be
misunderstood or even seem completely unintelligible. In the case of the works in
guestion, cultural references change in the translations: in Rajaniemi’s work, what
was new and weird changes into familiar, and in Sinisalo’s work what was familiar
may change into something exotic and peculiar. Thus it is important to notice that
even a genre such as speculative fiction, which aims to be different from reality, still
reflects the reality that created it. At the same time, it is worthwhile to understand
that speculative fiction is not, as many still seem to think, just for entertainment. It
quite often gives us a mirror that shows us our own selves, cultures and world, and

if we don’t like what we see, it is not the fault of the author or the genre.
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