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YmpAaristokriittinen suomi-
ja saamerdppi: Paleface,
Ailu Valle ja Terttu Jarveld

Susanna Vilimdki

Ympiristokysymyksid kisittelevad rippid voidaan pitad yhtend yhteis-
kunnallisen ripin suuntauksena (esim. Rosenthal 2006; Ingram 2010,
177-181; Pedelty 2012, 66-67).! Nimitin sitd ekoripiksi. Ekordppi
kisittelee luontoa ja ihmisen ympiristdsuhdetta ympiristokriisin ai-
kakaudella. Kappaleet kertovat esimerkiksi ilmaston limpenemisestd,
saastumisesta, lajien sukupuutosta ja alkuperiiskansojen perinteisten
elimintapojen hividmisestd. Niin ikdin ripitiin kaupungistumisesta
ja slummiutumisesta, viestonkasvusta ja aavikoitumisesta, nilinhadistd
ja ruokaturvasta, teollisesta lihatuotannosta ja eldinten oikeuksista ynni
muista ymparistdkysymyksistd.

Usein ympiristokriittiset aiheet yhdistyvit ekordpissd muihin yhteis-
kunnallisiin kysymyksiin ja poliittisen filosofian teemoihin. Ekorippi kri-
tisoi ldnsimaista, teollista ja kulutuskeskeistd elimintapaa, joka perustuu
omistamisen, energiakulutuksen, luonnonvarojen tuhoavan hyviksikiyton
ja taloudellisen kasvun ihanteille ja jonka ytimessi on fossiilisten poltto-
aineiden markkinat (vrt. Salminen & Vadén 2013). Ekorippi kytkeytyy
kiintedsti muihin yhteiskunnallisen ripin muotoihin, etnopoliittisiin
liikkeisiin, kansalais- ja luokkataisteluihin seki aktivistisiin taidesuuntauk-
siin. Kysymykset ympiristollisesti ja sosiaalisesta oikeudenmukaisuudesta
ovat yhteen kiertyneitd (Beck 2009 & 2015): sekid yhteiskunnallinen
eriarvoisuus ettd ympiristoongelmat kytkeytyvit lopulta kolonialismin
ja rasismin riistdvdan perintd6n sekd “valkoisen” mielentilan sovinnaiseen
sokeuteen kanssaolevien ja luonnon kirsimystd kohtaan (Orange 2017,
46-47, 53-55).

Ympiristokritiikki voi olla musiikissa myds epdsuoraa, eiki se aina
tarkoita ympiristdongelmien osoittelua. Esimerkiksi hengellistd luontoko-

1 Yhteiskunnallisesta ripistd puhutaan myos poliittisena ja tiedostavana rippini.
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kemusta kisittelevi rippi on ekordppid, vaikkei se sanallakaan mainitsisi
ympiristoongelmia. Se hahmottaa vaihtoehtoista ymparistosuhdetta
maailmaa hallitsevan taloudellis-teknologisen mallin tilalle ja on siksi
luonteeltaan ympiristokriittistd. Ymparistokriisin aikakaudella luonto
on aina poliittinen kysymys.

Ripin historialliset juuret ovat korostuneen suurkaupunkilaiset, ja
vaikkei luonto tai varsinkaan maaseutu® kuulu sen perinteisiin aiheisiin,
niin ympdristd kuuluu: erityisesti 1970-luvun lopun saneerauspolitiikan
luoma jilkiteollinen ympiristd, joka tukahdutti New Yorkin Eteli-
Bronxin afrikkalais- ja latinalaisamerikkalaisten asukkaiden vanhat yh-
teisot ja perinteiset elintavat (esim. Berman 1982; Rose 1994; Ingram
2010, 177). Ympiristd ja paikka ovat aina olleet protestipohjaisen ripin
ytimessi riiston vastustamisen, yhteiskunnallisen oikeudenmukaisuu-
den ja paikallisen identiteetin kysymyksissi. Joitakin ripin tekniikoita
ja piirteitd, kuten vanhan teknologian ja musiikin kierrdtystd (esim.
simplidys) ja hiiricestetiikkaa (esim. “skritsdys”) sekd ndistd syntyvid
luovuuden ja muodonmuutoksen kulttuuria, voidaan pitdd itsessdin-
kin ekoestetiikkana (Ingram 2010, 177). Sama pitee yhteiskunnalli-
sen ripin ajankohtaisuuden ja kielellisen taituruuden vaatimukseen.
Suurkaupunkien tuhoista kertovia yhteiskunnallisen, tiedostavan tai
todellisuusripin klassikoita voikin kuunnella sekd yhteiskunnallisen
ettd ympiristollisen oikeudenmukaisuuden nikokulmasta.” Itse asiassa
ympiristollisen oikeudenmukaisuuden kisite (engl. environmental justi-
ce) juontuu Yhdysvaltojen 1970-luvun kansalaisoikeuspolitiikasta, joka
kiinnitti huomion siihen, ettd saastuttava teollisuus sijoitettiin yleensi
etnisten vihemmistdjen ja kdyhien asuttamille alueille (Pelkonen 2013).
Nykyidnkin ympiaristoongelmat koskettavat maailmassa paikallisesti suo-
rimmin ei-valkoisia, koyhii ja vihiten valtaa omaavia ihmisryhmii. Vaikka
maailmanlaajuiset ongelmat koskettavat koko maailman viestd4, rikkaat
viestoryhmit pystyvit usein rahan avulla sulkemaan ne pois vélittomistd
nakopiiristddn.

2 Yhdysvaltalaisessa ripissi puhutaan harvoin maaseudusta, joka mustan musiikin
perinteessi virittyy usein pikemminkin sorron ja vikivallan kuin rauhan maisemaksi
(Pedelty 2012, 67).

3 Esim. Grandmaster Flashin ja The Furios Fiven "The Message” (1982).

181



S SYKARI, RANTAKALLIO, WESTINEN & CVETANOVIC (TOIM.)

Yhteiskunnallisen ripin glokaalia* aikakautta luonnehtii maailman-
laajuisten musiikkityylien seki sosiaalisen ja ympiristllisen oikeuden-
mukaisuuden teemojen yhdistiminen paikallisiin musiikkikulttuureihin
ja poliittisiin kysymyksiin (vrt. esim. Mitchell 1996; Nieminen 2003;
Suoranta 2005; Verdn ym. 2012; Tervo 2014). Suomessa ekorippi on
huomattava suuntaus. Suomea luonnehtii voimakas ympiristoliikkeiden
perinne seka sitkedt ympiristdongelmat aina lohijokien patoamisesta ja
ydinvoimasta metsi- ja kaivosteollisuuden tuhoihin, arktisten alueiden
haavoittuvuuteen ja saamelaisen alkuperiisvieston oikeuksien vihitte-
lyyn. Luonto on suomalaisen musiikin perusaihe, ja suomalainen rippi
ammentaa suomalaisista musiikkiperinteistd, kuten kansanmusiikista ja
iskelmistd. Itdmerensuomalainen ja saamelainen mytologia ovat molem-
mat luontokeskeisid ja tirkeitd vaikutteita ekoripissi.’

Hahmottelen artikkelissani suomalaisen ja Suomen saamelaisen eko-
ripin piirteitd 2010-luvulla. Tarkemman tarkastelun kohteena on nelji
eri tavoin ympiristokriittistd kappaletta: Palefacen "Maan tapa” (2012)
ja "Saapuu elokuun y8” (2010), Ailu Vallen ”Luonddu giella” (2015)
sekd Terttu Jarvelin "Sotkamon saatana” (2017).

Lihestymistapani yhdistdd ekomusikologian ja kulttuurisen mu-
siikkianalyysin. Ekomusikologia on ekokriittistd musiikintutkimusta,
joka tarkastelee musiikkia ihmisen ympiristosuhteen kannalta ympiris-
tokriisin aikakaudella (Ingram 2010; Pedelty 2012 & 2016; Torvinen
2012; Vilimiki 2015; Allen & Dawe 2016). Musiikki nihdiin tirkeiksi
kulttuuriseksi kiytinnoksi, jossa luontoa ja ympiristod koskevia kisi-
tyksid viestitddn ja rakennetaan.® Se tarjoaa myds yhteiséllisen kanavan,

4 Termi glokaali yhdistid globaalin (maailmanlaajuisen) ja lokaalin (paikallisen)
painottaen niiden yhteen kietoutumista. Maailmanlaajuista ja paikallista on vaikea
erottaa toisistaan eikd niitd tule ymmirtid pelkin vastakkainasettelun nakékulmasta.
Maailmanlaajuisella toiminnalla on aina paikallinen tapahtumatasonsa ja paikallisella
toiminnalla maailmanlaajuiset yhteytensi ja vaikutuksensa.

5 Irimerensuomalaisesta mytologiasta ks. Siikala 2014; saamelaisesta ks. Seurujirvi-Kari
ym. 2011.

6 Luonnolla viittaan lihinnd ihmisen, teknologian ja kulttuurin ulkopuoliseen ympi-
ristdn osaan, mutta samalla on muistettava, ettd ihminen on pohjimmiltaan itse osa
samaa fyysisti luonnon kokonaisuutta. Ympiristé on luontoa laajempi Kisite, joka
kattaa koko fyysisen ja sosiaalisen todellisuuden eli ympiriston ekologisen (luonto)
ja inhimillisen (ihminen, teknologia ja kulttuuri) osan. Luontosubde tarkoittaa vuo-
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jolla kisitelld ympiristdkriisin kulttuurista traumaa. Ekomusikologia on
avoimen poliittista tutkimusta, jonka mukaan ymparistokriisi on nyky-
ajan musiikintutkimuksen tirkein haaste, tarkastelukohde ja vaikutin
(Torvinen 2012, 13, 28-29). Tissd mielessi tutkimukseni nojaa erityisesti
ekokeskeiseen ympiristofilosofiaan (Vilkka 1997 & 1999; Salminen
& Vadén 2013), ympiristokriisin sosiologiaan (Beck 2009 & 2015),
alkuperiiskansatutkimuksellisesti asennoituvaan saamentutkimukseen
(Seurujdrvi-Kari 201 1a) ja yhteiskunnallisesti aktivistiseen tutkimukseen
(Suoranta & Ryyninen 2016; Vilimaki ym. 2018).
Musiikkianalyyttinen ote taas tarkoittaa, ettd mielenkiintoni on
soivassa aineksessa: musiikillisissa keinoissa, jotka rakentavat ympiris-
tokriittisid viestejd (Ingram 2016; Torvinen 2016; Feisst 2018). Siten
muusikoiden ja musiikkikulttuurin muut ympiristokriittiset ja aktivistiset
ulottuvuudet, toiminnat ja kdytdnnot rajautuvat tarkastelun ulkopuolelle
(esimerkiksi kappaleiden esitystilanteet ja kiyttoyhteydet). Ekokriittisen
musiikkianalyysin tavoitteena on tuoda esiin, miten ympdristokriittiset
kappaleet ovat jo itsessidn ympiristdaktivismia hahmotellessaan vaih-
tochtoisia ympiristosuhteita. Tarkastelemani kappaleet ovat kuitenkin
vain joitakin esimerkkeji laajemmasta suomalaisesta ekordpin skenestd.”

rovaikutuksellista kokonaisuutta ihmisen (yksilén tai yhteison) ja luonnon vilills,
ympristosubde thmisen (yksilon tai yhteison) ja ympiristén vililli. Luonnon ja
kulttuurin kisitteet eivit ole yksiselitteisid. Ekokritiikille on keskeistd kisiteparin
erittely ja vastakohtaisuuden purkaminen. Esimerkiksi saamelaisten perinteisessi
luontotiedossa luonto on osa kulttuuria eiki tille vastakohtainen (Seurujirvi-Kari
2011a, 50). Luonnon ja ympiristdn kisitteistd ks. esim. Lahtinen & Lehtimiki 2008.
7 Suomalaisen ekoripin pioneerin Asan (ks. esim. Liesaho 2009; Haapasalo 2013) seki
lapsiduo Ellan ja Aleksin tuotannot tarjoaisivat yhti lailla hyvid esimerkkejd. Suomalai-
sen ekoripin varhaishistoriaan kuuluu my®s yhteishanke "Artistit avohakkuita vastaan
— Talaskangas rap” (1989), jossa metsinsuojelun puolesta rippii iso joukko suomalaisia
muusikoita (ks. Paleface 2011). Ekokriittisid kappaleita ovat julkaisseet myds muun
muassa Ameeba (ks. Rantakallio tulossa 2019), Kalmiston Jormas, Juju eli Julius Sarisal-
mi, Joutomaa seki Smé & Hukka & Marleena Arianna. Ekorippirit eivit kuitenkaan
kiytd musiikistaan jirjestelmallisesti ekordpin tai ympiristordpin termid vaan puhuvat
useimmiten viljemmin yhteiskunnallisesta, kantaaottavasta tai spirituaalisesta rapisti
tai sanovat kappaleidensa kisittelevin luontoa tai ympiristdi (ks. esim. Paleface 2011
& 2017). Maailmanlaajuisesti ekordppi on huomattava suuntaus erityisesti alkuperiis-
kansojen aktivistisessa kulttuurissa, muun muassa Pohjois-Amerikassa. Ekomusiikin
kisitteestd ks. Vilimiki 2009; Torvinen 2012, 27-28; Torvinen & Vilimiki (tulossa).
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ANARKISTINEN UTOPIA: PALEFACEN "MAAN TAPA™

Palefacen eli Karri Miettisen (s. 1978) 2010-luvun suomenkielinen
tuotanto on yhteiskunta- ja ymparistokriittistd musiikkia (esim. Helsinki-
Shangri-La, 2010; Maan tapa, 2012; Luova Tuho, 2014). Sille on keskeistd
yhteiskunnan rakenteellisen vikivallan® kritiikki: sortavien rakenteiden
tunnistaminen ja alistavien ajattelutapojen purkaminen. Palefacen kritiikki
kohdistuu etenkin uusliberalismiin, joka riistdd niin ympiristéd kuin
tavallista kansalaista taloudellisen voitontavoittelun nimissi. Palefacen
musiikissa luontokuvasto ei aina viittaakaan niinkd4n ihmisen toiminnan
ulkopuoliseen fyysiseen todellisuuteen vaan luontoon ihmisessi: olemas-
saolostaan taistelevaan ja vihin valtaa omaavaan ihmiseen. Tyoldinen
niyttiytyy luonnonrikkautena tai -voimana, jota taloudellisten arvojen
hallitsema yhteiskunta riistdd ja ryostdd. Yksi esimerkki tistd on kappale
”Maan tapa” samannimiseltd levyltd (Paleface 2012).° Tyovienmusiikin
ja protestilaulun perinteen ohella siind voi kuulla anarkistista otetta,
joka vastustaa ylhiiltd pdin annettuja valtarakenteita ja uskoo yhdenver-
taisemman ja kestdivimmin maailman rakentuvan tavallisten ihmisten
ruohonjuuritoiminnasta (vrt. Graeber 2012).

"Maan tavan” nimen voi ajatella viittaavan sekd politiikkaan ettd
ympiristoon. Ensinndkin ‘maan tavan’® voi tulkita viittaavaan Suomen
valtion johtoon, valtakulttuurin ylldpitimain kisitykseen maailmasta ja
hyvistid elimistd seki kisitysten sisiltimdin rakenteelliseen vikivaltaan.
Toisin sanoen se viittaa talousvetoiseen elimintapaan, joka on johtanut
jatkuvasti kasvavaan ympiristotuhoon, talouskriiseihin ja eriarvoistumi-
seen. Mutta toisaalta ‘maan tavan’ voi tulkita viittaavan maahan fyysisenid
aineksena, luontona ja maapallona. Luonto on olemisen perusta ja silld

8  Rakenteellinen vikivalta tarkoittaa ihmisen sosiaalista ja henkisti riistoa, joka johtuu
yhteiskunnan institutionaalisista jirjestelyistd, kuten eriarvoistavista kiytinnoistd
(Suoranta & Ryyninen 2016, 58-59, 270-271).

9  Sanat on Palefacen, sivel Joel Attilan ja Palefacen, sovitus Attilan, Palefacen sekd
Rijiheivian Nyrkin. Palefacen ohella kappaleessa musisoivat Aki Haarala (kitara),
Tuomo Prittilid (koskettimet), Heikki Laine (basso), Mikko Péyhénen (rummut) ja
Joel Attila (murinat).

10 Kiytin tarvittaessa yksinkertaisia lainausmerkkejd filosofisen tutkimuksen tapaan
korostamaan jonkin ilmauksen kisitteellisyyttd.
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on omat olemassaolon ehtonsa, jotka ovat tulleet ympiristokriisin aikana
uhatuiksi.

Kuusiminuuttinen kappale alkaa pitkilld alkusoitolla, jossa kuullaan
simplend Vihreidn liiton uranuurtajapoliitikon Pekka Saurin (s. 1954) pu-
hetta. Puhe on periisin Yleisradion A-studio-televisio-ohjelmasta (Paleface
2012). Saurin sanat viittaavat sithen, miten jirjetontd on ympiristollisen
maailmantuhon tilanteen kieltiminen. Puheen taustalla kuullaan molli-
voittoista ambientia, kitaran munniharppua muistuttavaa oktaavikuviota
ja alaspdin kulkevaa koraalia.

Sikeisto-kertosikeistdmuotoa (AB) noudattavan kappaleen sikeistot
ovat suoraviivaista rippid ja kertosikeistot lauletaan (ks. kaavio 1)."
Kiihkedtempoinen kappale (153 bpm) kisittelee médritietoisen hyok-
kddvilld ja runollisella tavalla yhteiskunnallista, taloudellista ja ympiris-
tollistd epdoikeudenmukaisuutta timén piivin Suomessa ja maailmassa.
Sikeistojen teksteissd kaikki on kaupan — luonnonvarat, aseet ja ihmiset
— ja tehdyt kaupat ovat jirjenvastaisia huijauksia, verisid riistoja ja pahan
palveluksessa:

[~ -] ostin kirpputorilta ihmisen sielun / ja myin sen netissi voitolla [- -]
irconurmikkoa jddtikoille / tein tennistossuista toteemit
myin veteraaneilta kiikustuolit alta, jaloista proteesit

[~ -] maitoyhtion miljard6rit on smaragdimetsilld Afrikas

[~ —] myin Kaspianmeresti kaviaarit / luin kobehirille haikuja
Abu Ghraibiin lattialaminaatit ja soundboyn lisidmiin kaikua

[~ -] tiistaisin tahraan teinityttdji Mengelen parhailla opeilla

himassa tiytetty pandakarhu ja mursunhampaita trofeina

[- -] pelloilta loppuu pekonit, jollei Libyan lapset laihduta
punnitsen rahassa pahat tekoni / piivi alkaa jo taittua

11 Lainaukset Palefacen kappaleiden teksteistd mukailevat dnitteiden vihkosista [6ytyvii
sanoitusliitteitd, mutta joitakin kohtia olen hienoisesti muokannut vastaamaan levylld
soivaa versiota. Sanojen kirjoittamisessa noudatan Palefacen tapaa aloittaa sikeet
pienelli tai isolla alkukirjaimella. Sama pitee lainaamiini Ailu Vallen ripteksteihin.
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Kertosikeistdssi (B) lauletaan maailman romahduksesta ja epitodelli-
suuden tunteesta. Nykyisyyden ja tulevaisuuden kauhukuvat ovat niin
hirveiti, ettei niitd halua uskoa:

jos me nihtiis valveunta, eiki herittiis

romahdushetkelli / liekkien keskelti / uskoisitko sini sen?
joku laulais halleluja, eikd pelittiis

herittdis huomenna, toiselta puolelta / uskoisitko sini sen?

Yhteiskunta ja maailma niyttdytyvit "Maan tavassa’ kriisiytyneiltd ja
vastaavat ympiristososiologi Ulrich Beckin (2009) méirittelemi riskiyh-
teiskuntaa ja -maailmaa. Riskiyhteiskunnassa ja -maailmassa yhteisollisid,
poliittisia, taloudellisia ja yksil6llisid riskejd ei pystytd endd institutio-
naalisesti valvomaan ja hallitsemaan eiki niiltd voida siten suojautua.
Samalla jilkiteollisen yhteiskunnan instituutioista on tullut kyseisten
uhkien tuottajia ja oikeuttajia: kriisiyhteiskuntaa ja -maailmaa luonnehtii
jarjestdytynyt vastuuttomuus. (Mt.)

"Maan tavan” kuvasto ammentaa hiphopin ohella Suomen poliittisesta
historiasta ja kansallisesta perinteestd, maailmanpolitiikasta ja maailman-
laajuisista suurturmista, suomalaisesta kansanmusiikista, vasemmisto-
laisesta protestilaulusta sekd monenlaisista filosofioista, mytologioista,
uskonnoista ja taiteista. Tuloksena on himiriselkoinen sekoitus nopeasti
virtaavia runokuvia: rijahtelevien vertauskuvien flow, jota ryydittivit sa-
naleikit ja monimerkityksellisyydet. Voimaperiisyyttd luovat alku-, sisd- ja
loppusoinnut, puolisoinnut (assonanssit) ja vokaaliriimit. Keskeistd on
vastakohtaisten tai etdisten ilmausten yllittavit yhdistelmit, ristiriitaiset
rinnastukset. Rippiystyyli on aggressiivinen ja kiskevi, ja samoin on
soitto, joka yhdistad hiphop-aineksia metalliin, punkiin ja noiseen.

"Maan tavan” estetiikkaa ja muotoa voidaan luonnehtia anarkistiseksi
(ks. esim. Scrivener 1981; Clark 2007; Graeber 2012). Anarkistinen
estetiikka rakentuu hyokkiivistd ja “rdjihtelevistd” tekstityylistd, ag-
gressiivisesta ja hilyisdstd sointimaailmasta sekd "rdjahtelevistd” eleistd.'”
Keskeistd on “tuhoutuva” muotorakenne. Nimittdin kappaleen puoli-
vilissd (kohdassa 3:11) tapahtuu dramaattinen muutos (ks. kaavio 1).

12 Bindin nimikin (Rdjihtdvi nyrkki) ilmentdd anarkistista estetiikkaa.
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OSA TAHDIT ALKUSANAT

Intro  1-18

19-26 [Sample/Sauri] M en voi ymmirtid sitd, ettei joku tietiis
Al 27-42 suutari pysykoon lestissidn / pussyboyt pysykéot loitolla
A? 43-58 talo repeii liitoksistaan / taivas halkeaa kahtia
B 59-74 jos me nihtiis valveunta, eikd herittiis
A’ 75-90 myin Kaspianmeresti kaviaarit / luin kobehirille haikuja
At 91-106 kytken kokkelin kultakantaan ja kaksoiskellutan kopeekan
B 107-122  jos me nihtiis valveunta, eikd herittiis

Vilis.  123-134  [Instrumentaali: "pysihdys”]
A? 135-150  Milton kiroaa turpeen alta: "Nyt ei hyvilti vaikuta”
Kooda:

C! 151-166  kuka vajoaa pohjaan asti? / kuka nousee pintaan?
D! 167-182  tdmid on pankkirydstd / nosta kidet ilmaan
D? 183-198  tdmid on pankkirydstd / nosta kidet ilmaan
D? 199-214  tdmid on pankkirydstd / nosta kidet ilmaan

Outro  215-126~

Kaavio 1: Palefacen kappaleen “Maan tapa” muoto. Hakasulkuihin kirjoitettu
osuus tarkoittaa taustalaulua.

Sikeisto-kertosikeistomuoto hylitddn, jotta jotain muuta voi syntyi
tilalle. Toisen kertosikeiston (B?) jilkeen ei tule sidnnénmukaista A- tai
C-osaa vaan pysihtynyt vilisoitto, jonka aines on samantyyppistd kuin
alkusoitossa. Paikallaan pysyvi kitaran toistokuvio pysidyttdd kappaleen
toviksi, joka kestdd lihes 20 sekuntia. Sen voi ajatella sivelmaalaavan
kertosikeistdssd mainittavan “romahdushetken”, joka on my®és tajuamisen
hetki ja uuden alku.

Pysihdyksen jilkeen kudoksen péille alkaa rippiys, jonka mitta ja pol-
jento noudattavat A-osia mutta ddnenviri on hiljaisempi (A®). Tunnelma
kuitenkin kiihtyy osan loppua kohti, miti seuraa pitki ylitaite eli kooda
(C- ja D-osat). Teksti- ja musiikkiaines on uutta eikd sovi aiempaan
muotoon. Lyhyet kysymykset ja toteamukset ilmentivit kirjistynyttd
eriarvoisuutta, maailmantuhoa ja epitoivoa mutta myds vastarintaa:
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kuka vajoaa pohjaan asti? / kuka nousee pintaan? [ -]
kuka voittaa juoksukilvan / nostaa kidet ilmaan?

timi on pankkirydstd / nosta kidet ilmaan [ -]
sukupuuttojen hydkyaalto / nosta kidet ilmaan [ -]
maanpiillinen helvetti / nosta kiidet ilmaan
vihonviimeinen rotanloukko / nosta kidet ilmaan
taivaallinen sotajoukko / nostaa kidet ilmaan

Koodan rippdysmitassa sikeet eivit ala tahdin ensimmiiseltd iskulta (kuten
aiemmin A-osissa) vaan iskun jilkiosalta takapotkuna, kuin vastavoimaa il-
maisevana “rekyylind”. Tama rytmiikka, sikeiden lyhyys, sanojen toisteisuus,
kaaoksen kuvasto seki kasvava rumputremolo (C') ja siroisit sihkokitarat
rakentavat vihaisen patouman, voimaantumisen ja rajihdysherkkyyden vai-
kutelmaa. Kooda sivelmaalaa sekd maailmanlopun ettd uuden alun. Kuten
anarkistisen politiikan ja estetiikan perusviite kuuluu, vanhat rakenteet on
tuhottava, jotta jotakin uutta voi syntyi (esim. Scrivener 1981; Clark 2007;
Graeber 2012)." Tdmin juuri "Maan tavan” musiikki tekee. Sikeisto-
kertosikeistokaava viskataan menemiin, soittimet muuttuvat hilylahteiksi
ja saannollisen biitin sijaan rummut tulittavat kiihdyttivid tdytekuvioita
omia aikojaan (D?*~D?). Vanhan muodon ja kudoksen hajotessa sekasor-
ron keskelle muodostuu uudenlainen musiikillinen tila: puoli minuuttia
kestdvin loppusoiton (outro) hiljaisesti tikittdvd ja tyhjyyttddn humiseva
ddnimaisema. Ekokriittisestd kuulokulmasta se on kauhukuvan (dystopian)
keskeltd syntyvi, kaaoksen anarkistisesta voimasta ammentava toiveniky
(utopia) — muodonmuutoksen tila, jossa uusi “maan tapa” voi rakentua.
Kappale tuntuu kysyvin, voiko taloudellis-teknologisen maailmanjir-
jestyksen, joka nikee luonnon ja ihmisen pelkkini energiamarkkinoiden
ja taloudellisen kasvun mahdollistavana varantona, korvata vaihtoehtoisella
maa(ilmassaolo)n tavalla, joka olisi yhteiskunnallisesti oikeudenmukaisempi

13 Poliittisena aatteena anarkismi pyrkii vapaaseen, vikivallattomaan ja rauhanomaiseen
yhteiskuntaan, johon kuuluvat itsejirjestiytyvit yhteisot, yhteistyd, yhteisvastuullisuus
(solidaarisuus) ja toisten auttaminen. Tavoitteena on erilaisten ihmisten suora ja
osallistava demokratia ilman vikivallan uhalle perustuvia laitostuneita vallanpitota-
hoja (herruutta) ylhiiltd annettuine virallisine totuuksineen. Ks. esim. Vilkka 1999;
Ahonen ym. 2001.
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ja ekologisesti kestivimpi. Kappaleen avoin, ei-péittelevd (ei-kadensoiva)
lopetus luo tilaa kuulijan omalle pohdinnalle. Kuulijan on itse paitetti-
vi, onko kyseessd loppu vai uusi alku. Samalla tavalla kappaleen sanojen
paradoksaalinen kuvasto, joka ilmaisee yhti aikaa vastakohtaisia viitteitd
maailmasta, usuttaa kuulijaa padtteleméin niistd oman totuutensa. Kuulijan
eettiseen vastuuseen paittdd oma maa(ilmassaolo)n tapansa viittaa myos
koodassa toistuva ilmaus "nostaa kidet ilmaan”. Eleelli on monia merki-
tyksid, kuten esimerkiksi: “ei voi mitddn”, "en voi tehdi asialle mitdin”,
”en halua tehdi asialle mitddn”, ”pesen kiteni tistd”, "minulla ei ole mitdin
tekemistd timin asian kanssa”, “olen syyt6n” tai “antaudun”. Se on my®os
palvonnan ja joukkohurmoksen ele. Toisaalta kisien nostaminen ilmaan
voi olla vastuunoton ja voimaantumisen seki voiton ja hurrauksen ilmaus.

RADIKAALI PASTORAALI: PALEFACEN "SAAPUU ELOKUUN YO

Toisena esimerkkini Palefacen ympiristokriittisestd rapistd tarkastelen
kappaletta ”Saapuu elokuun y8” levyltd Helsinki—Shangri-La (Paleface
2010)." *Shangri-La’ tarkoittaa muusta maailmasta eristyksissi olevaa
haaveenomaista onnelaa. Ilmaus juontuu englantilaisen kirjailijan James
Hiltonin (1900-1954) romaanista Sininen kuu (Lost Horizon, 1933),
jossa sen niminen onnellisten laakso 16ytyy Himalajalta."” Palefacen
levyn otsikkona se on ivallinen huomautus, joka kohdistuu vallanpiti-
jien valheelliseen ja harhaanjohtavaan aatteeseen: pohjoismaiselle sosi-
aalidemokratialle perustuneen hyvinvointivaltion nykyinen politiikka
johtaa todellisuudessa kansalaisten elinolojen jatkuvaan kurjistumiseen
ja ympiriston tuhoutumiseen, samalla kun virallinen korupuhe puhuu
piinvastaista. TAmd on teemana myos ”Saapuu elokuun y&” -kappaleessa.

Tyylillisesti kappale yhdistdd monia musiikinlajeja. Hiphop-ainesten
ohella se ammentaa reggaesta, etno- ja maailmanmusiikista, suomalaisesta
kansanmusiikista, romanimusiikista ja iskelmistd, tyovienmusiikista ja

14 Sanat on Palefacen, sivel yhdistelmi perinnesivelmii seki Palefacen ja Joel Attilan
sdvellysti.
15 Romaanista on tehty myds samanniminen elokuva (ohj. Frank Capra, Yhdysvallat

1937).
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protestilaulusta seki funkista ja rockista. Lajien sekoitus on voimallinen,
silld yhteiskunnallisen ripin, roots reggaen, tydvienmusiikin ja kansanmu-
siikin juuret ovat "pienen”, valtaa vihin omaavan ihmisen kirsimyksessd
ja sorron rakenteiden nikyviksi tekemisessa.

”Saapuu elokuun y&” noudattaa sikeistd-kertosikeistdmuotoa (AB),
jossa A-osat ripitiin ja B-osat lauletaan (ks. kaavio 2). Biitissd on keinuva
reggaen tuntu, jonka luovat synkopoitu ja melodinen bassolinja, rytmi-
kitaran ja koskettimien takapotkuiset staccato-soinnut seki kaikuisat ja
metalliset timbales-tyyppiset lydmisoitinsoinnit. Tempo on letked (101

bpm).

OSA TAHDIT ALKUSANAT

B 1-8 Pilvet kun viistyy taivahalla taas eestd auringon
A'  9-16  Kappaleen matkaa olin kappaleina

A?  17-24 Kyttddminen ja kyykyttiminen

B 25-32  DPilvet kun viistyy taivahalla taas eestd auringon
A3 33-40 Mi puhun Siionist, sovusta ja maapallon eliitist
A" 41-48 Viindlinnat ja linnakundit

B 49-56  Pilvet kun viistyy taivahalla taas eestd auringon

C 57-68  Anna meille tini pdivind meidin jokapdivdinen leipimme
Vilis. 69-77  [Instrumentaali: "Konevitsan kirkonkellot”-lainaus]

B 78-85  Pilvet kun viistyy taivahalla taas eestd auringon

B 86-93  Dilvet kun viistyy taivahalla taas eestd auringon

Bt 94-81  [Kitarasoolo]

Bsii2 8289  [Kitarasoolo]

Beu 90-97  [Kitarasoolo]

Beiit 98-101 [Kitarasoolo]

Kaavio 2: Palefacen kappaleen “Saapuu elokuun y6” muoto.

Sikeistdissd puhutaan valtaa pitivisti eliitistd ja tavallisen ihmisen pa-
hoinvoinnista. Samalla teksti ammentaa maailman uskonnoista ja filo-
sofioista, poliittisista ajattelijoista, suomalaiskansallisesta kuvastosta ja
hiphop-kulttuurista. Kuten "Maan tavassa” myos ”Saapuu elokuun y6ssd”
kansalainen vertautuu luonnonvaraan, jota riistetdan:
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Kyttddminen ja kyykyttiminen

sielun ja ihmisruumiin myrkyttiminen
Baabelin lidkkeiden tyrkyttiminen
tunne-elimin tiydellinen tylsistyttiminen

Beat! Hakattu! Kuorittu! Syéty!
Myyty! Revitty irti kaikki hydey!
Beat! Murjottu! Murskattu! Lyoty!
Syéty! Ja syljetty ulos!

Kertosikeiston (B) Palefacen kanssa laulaa romanilaulaja Hilja Gronfors
(s. 1952) (ensimmdisen, kappaleen aloittavan kertosikeiston Gronfors
laulaa yksin). Kliseiset sanat sisaltivit suomalaiselle iskelmille tyypillisen
kaihoisan luontokuvan, joka heijastelee melankolista sieluneldmi:

Pilvet kun viistyy taivahalla taas eestd auringon
kuivaa mun kyyneleeni varmaan

muiston kannan sydmmessdin

kun saapuu elokuun yd

Kertosikeiston piirteet ovat suomalaiselle iskelmille ja romanimusiikille
tyypillisid. Gronfors kiyttdi lauluddnessdin huomattavaa vibratoa, sivellaji
on modaalissivyinen luonnollinen a-molli ja melodia etenee padsddntoisesti
pienin liikkein ja suppealla alalla. Keskeistdi on menetyksen, kaipauksen
ja muistamisen kuvasto. Kertosikeiston melodia sekd harmoninen ja
rytminen runko ovat kuitenkin lainaa jamaikalaisen reggaemuusikon Lee
Perryn (s. 1936) tekemistd "Bird in Hand” -kappaleesta, joka vuorostaan
mubkailee intialaisen Naushad Alin (1919-2000) siveltimii rakkauslaulua
hindinkieliseen Bollywood-elokuvaan Babul ("Isin talo”, ohj. S. U. Sunny,
Intia 1950).'¢ Toisaalta "Saapuu elokuun yon” kertosikeistdn kiemurteleva
melodia, jota valittavan kuuloinen syntetisaattori kaksintaa, kaiuttaa yhti
lailla slaavilaista ja balkanilaista populaarimusiikkia kuin Intian, Lihi-Idin
tai Euroopan romanimusiikin perinteitid — ynnd muita maailman musiik-
keja. Kertosikeistdd voi pitdd soivana kuvana monikulttuurisuudesta ja eri
kulttuureista periisin olevien ihmisten samankaltaisuuksista.

16 Elokuvassa laulun nimi on "Milte Hi aankhen Dil Hua Diwana” (suom. "Rakas-
tuin kun suljin silmini”).
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Ekokritiikin nakékulmasta kiinnostavinta kertosikeistdssi on kuiten-
kin suomalainen iskelmityyli, johon kappaleen nimi, Gronforsin ddni seki
vilisoitosta mukaan liittyvé rautalankakitara viittaavat. Hidas beguine-
rytmi muodostaa kertosikeistd6n erdinlaisen haamutangon. Melodian
alkukin muistuttaa Unto Monosen ”Satumaa’-tangoa ("Aavan meren
tuolla puolen jossakin on maa”, 1955), josta monesti puhutaan Suomen
kansallistangona (vrt. ensimmdiset seitsemin siveltd nuottiesimerkissd
1). Alakuloisessa tangossa kaivataan toiseen, ihanaan ja huolettomaan
paikkaan, jossa kukat eivit koskaan kuihdu mutta jonne laulun kertojalla
ei ole paisyd. Tangoissa usein juuri beguine-rytmin luonnehtima jakso
kertosikeistdssi maalailee kaivattua onnenmaata tai menneisyyttd, ja
suorarytminen A-osa taas karua nykyhetken todellisuutta. Timin tyyp-
pinen asetelma on kuuluvilla myds “Saapuu elokuun ydssi”. Ripityt
sikeistot kertovat maailmanlopun todellisuudesta, ja iskelmillisessd
kertosikeistossd soi menetetty paratiisi: kaihoisa muisto pastoraalisesta
sopusoinnusta eli kadotetusta luontoidyllistd (pastoraalista ks. Monelle
2006, 185-271). Tidhin menetettyyn paratiisin viitataan kappaleessa
muun muassa Shangri—Lana, Satumaana, Siionina, luvattuna maana ja
muinaisena tai luovutettuna Karjalana. Ekokritiikin nikokulmasta kerto-
sikeisto toimii ns. monitahoisena ja radikaalina pastoraalina (Ingram 2010,
52-55;2016, 226-231). Se tarkoittaa pastoraalia, jonka luontoidyllinen
viesti monimutkaistuu yhdistyessdin samassa kappaleessa esiintyviin
ekologisen maailmanlopun sisilt66n (tdssd A-osat), joka muistuttaa,
ettei luonto ole endd ongelmaton ja rauhallinen tila, johon turvautua.
Yhdistelmi muokkaa pastoraalista ympiristokriittisen tekijin, joka kritisoi
vallitsevaa nykytilannetta ja kurottaa kestavimpain tulevaisuuteen (mt.).
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) L4 o @ [ 4 e & ® & v o
Pil - vet kunviis-tyy  tai-va-hal-la taas ees-td au-rin-gon kui-vaa mun

4 Am F G Am

0

T T T T
T T 73 T T Y3

U v g5 s ¢ @ 7 & 4 4 Jjjij#j

kyy-ne-lee-ni var-maanmuis-ton kan-nan sydom-mes-sdin kun saa-puu e-lo-kuun yo

Nuottiesimerkki 1: Kertosédkeiston melodia Palefacen kappaleessa ”Saapuu elokuun y6”.
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Kertosikeiston ympiristokriittistd ulottuvuutta korostaa kappaleen muus-
ta musiikista poikkeava C-osa (kohdassa 2:12; ks. kaavio 2). C-osa yhdistdd
funk-aineksia kristillisen /s meidin -rukouksen kriittiseen mukaelmaan,
jossa anotaan synninpidstdd yhteiskunnallista ja ympiristollistd oikeu-
denmukaisuutta vastaan tehdyille rikkomuksille:

[~ -] anna meille meididn syntimme anteeksi
niin kuin mekin anteeksi annamme niille
jotka ovat meité vastaan rikkoneet

Aliki saata meiti kiusaukseen vaan pddstd meidit pahasta

irti 6ljyst, muovileluista ja rahasta [~ —]

Rukousta seuraa musiikillinen lainaus perinteisestd karjalaisesta kan-
telekappaleesta "Konevitsan kirkonkellot” (Vilis.). Sivelmi jiljittelee
Laatokan saarella sijainneen ortodoksiluostarin kirkonkelloja, joiden
4dni kiiri kauas ympiristd6n. Lainaus viittaa muinaiseen ja menetettyyn
Karjalaan sekd itimerensuomalaiseen luontokeskeiseen maailmakisityk-
seen. Hengellisend viitteend se myos pysdyttdd ajattelemaan sitd mikd
elimissi on pysyvid. Viisisivelinen (pentatoninen) ja minimalistinen,
kahden murtosointukuvion vililld leijuva sivelmi on loitsumainen ja
taianomainen. Ekokriittisestd nikokulmasta se on ympiristd6n sulautuva
eolinen tekiji (vrt. < kreik. aioliké = tuulen aiheuttama). Musiikissa eoli-

”Saapuu elokuun yossi” “Konevitsan

kirkonkellot” toimii loitsuna, joka kutsuu esiin ekologisesti kestivimpai
maailmaa, jota sitd edeltineessi C-osassa on rukoiltu.'®

17 Ekokeskeisen nikemyksen mukaan ihmisen olemassaolo ei ole itsestddn selvisti eikd
vilttdmictd muiden eliinlajien olemassaoloa arvokkaampaa. Se ei aseta ihmistd maa-
ilman keskion vaan korostaa luonnon arvoa ja olemassaoloa sininsi ilman ihmisen
sille antamaa kiyttdarvoa ja hydtymiirittelyd. (Vilkka 1997, erit. 33, 37, 71-120.)

18 Suuren yleisdn tietoisuuteen "Konevitsan kirkonkellot” tuli kansanmusiikkia ja
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C-osa muodostaa taitekohdan, jonka jilkeen A-osa ei palaa. Téten viisi
minuuttia kestdvistd kappaleesta vain runsaat kaksi minuuttia noudattaa
sikeisto-kertosikeistdmuodon “valmiiksi annettua” mallia. Loput kolme
minuuttia koostuvat C-osasta, “Konevitsan kirkonkelloja” kaiuttavasta
vilisoitosta, kahdesta lauletusta kertosikeistostd seki neljistd kertosikeis-
ton pohjalle rakennetusta kitarasoolosta. Soitinmusiikki nousee keskiéon.
Kappaleen muoto korostaa radikaalia pastoraalia sen keskeiseni sisiltdni
ja viittaa myds muodonmuutoksen ajatukseen. Jalleen kerran musiikki
tuntuu kysyvin, onko ihmiskunnalle mahdollista rakentaa luontosuh-
detta, joka ei olisi tuhoava.

ALKUPERAISKANSAN LUONTOTIETO:
AILU VALLEN "LUONDDU GIELLA”

Ailu Valle (s. 1985) rippii pidasiassa pohjoissaameksi (esim. Dusss, dusse,
dussat, 2012; 7, 2015)." Vallen musiikki on ympiristokriittistd sekd
saamelais- ja alkuperiiskansa-aktivistista. Palefacen tapaan Valle kritisoi
taloudellis-teknologisille arvoille perustuvaa kulutusyhteiskuntaa ja sen
maailmankatsomuksellista perustaa, mutta siind missi Paleface tukeutuu
vasemmistolaiseen filosofiaan, Valle nojaa saamelaiskulttuurin perinteiseen
luontotietoon. Tidmi tekee Vallen musiikista jo lihtokohtaisesti ympi-
ristd- ja yhteiskuntakriittistd mutta myds ihmisen olemisen hengellisid
ja henkisid ulottuvuuksia kisittelevdd. Esimerkkind tdstd tarkastelen
kappaletta "Luonddu giella” levyltd 7 (Valle 2015); suomeksi kappaleen

nimi on "Luonnon kieli”.?°

jazzia progressiiviseen rockiin yhdistivin maailmanmusiikki-yhtyeen Piirpauken
esikoisalbumilta (1975). ”Saapuu elokuun yon” kitarasoolot voi kuulla silminiskuna
Piirpauken levylli soittaneen Hasse Wallin kuuluisalle sihkokitarasoololle.

19 Dus$i, duse, dusiat (suom. “Turha vain tuhoutua”) oli ensimmiinen Suomessa
julkaistu pohjoissaamenkielinen rip-levy. Lapin yliopistossa on toiminut vuodesta
2016 alkaen kokeellinen taide- ja tutkimushanke Viidon Sieiddiz: saamelaisen luon-
tosubteen uudet mittasuhreet. Hanke etsii saamelaistaiteen ja yhteiskuntatieteellisen
saamentutkimuksen menetelmin perustaa 2000-luvun saamelaiselle luontosuhteelle.
Ailu Valle on yksi hankkeessa mukana olevista taiteilijoista. (Viidon Sieiddit 2018.)

20 Kappaleen sanat ja musiikin on tehnyt Ailu Valle, tuottaja on Tatu Aarnivala. Kiyt-
timini suomennos on Vallen (2013). Kappale on numeroitu levylle viidenneksi
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Kolme ja puoli minuuttia kestivd "Luonddu giella” noudattaa sikeisto-
kertosikeistdmuotoa (AB), jossa kertosikeisto lauletaan aina kaksi kertaa
perikkdin (ks. kaavio 3). Filosofinen ja aukkoinen (elliptinen) teksti
muodostuu sisdisestd puheesta, jossa laulun mini pohtii maailmankatso-
mustaan ja henkistd kasvuaan. Teksti viljelee pohjoista luontosanastoa ja
karttaa modernia kuvastoa ja urbaania kieltd. Minimuotoon kirjoitetuista
ensimmaisistd (A'-A?) sikeistdistd loytyvit muun muassa seuraavat sanat:
vasa (miessi), parttio eli pieni porolauma (Cora), lumi (muohta), tunturi
(duottar), pohjoistuuli (davvebiegga), lintujen joiku (lottiid luohti) ja
auringonsiteet (beaivesuotnjarat). Kolmannessa ja neljannessi sikeistossd
(A~A?) mainitaan sumu (mierkd), kapustarinta (biZus), taivaanvuohi
(mmeabkdstat) ja joenlatva (johkagiera), viidennessi (/15)I¢avat/meret (abit),
aallot (bdrut), ranta (gddd;) ja kivet (geadggit).

OSA  TAHDIT SANAT

Intro  1-4

Al 5-12 gahdlen 4rrat beasis, vdsihan mdilmmis beali snielldsa
A? 13-20 agédla¢¢at moddjdt, dat dovdu go leat heakkas

B 21-28 luohte luonddu giela viisodahkii

B 29-36 luohte luonddu giela viisodahkii

A3 37-44 vealtameahttunvuohta lohkameahttun soaittdhagain

Al 45-52 lihkus $ealgu Suokna 4lo loahpa loahpas suotnjd
B 53-60 luohte luonddu giela viisodahkii

B 61-68 luohte luonddu giela viisodahkii

A 69-76 Cieknalis hdvit ddvistit ddkean ddbiide goastut

Vilike 77 [kenraalitauko]

B 78-85 luohte luonddu giela viisodahkii
B 86-93 luohte luonddu giela viisodahkii
Kooda 94-97 buot ddhpdhuvvd oktanaga

[=B’]

Kaavio 3: Ailu Vallen kappaleen "{Luonddu giell’ muoto. Kursivoidussa osuudessa
lauludani on voimakkaasti tehostein muokattu.

kappaleeksi, mutta sitd edeltid kuitenkin viisi eik nelji kappaletta, silld kappaleiden
14 jilkeen tulee vield kappale nro 4% ennen "Luonddu giellaa”. Seikka liittynee
7-nimisen levyn lukumystiikkaan seki kaavamaisten ajattelumallien purkuun; vii-
meinen kappale on numeroitu 7:ksi.
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Tunnetun saamelaistaiteilijan Nils-Aslak Valkeapiin (1943-2001) tavoin
Valle kdyttdd saamen kielen luontoon sekid saamelaisten perinteisiin
elintapoihin liittyvdd sanastoa, jota on vaikea tai mahdoton kiintii
muille kielille (vrt. Seurujirvi-Kari 2011b, 307). Tdmi on jo itsessddn
ympiristokriittinen keino. Se on jo nihty, mihin linsimaiskeskeisen
kulttuurin luontosuhde ja taloudellis-teknologinen maailmankatsomus
ovat johtaneet — ekologiseen suurtuhoon ja maapallon elinehtojen ky-
seenalaistumiseen. Siti ei siis ole syytd endd tukea vaan on otettava oppia
sille vastakohtaisista maailmankatsomuksista, kuten alkuperiiskansa-
kulttuurien ekologisesta tietimyksestd. Kertosikeisté muodostuukin
kiskymuotoisesta toteamuksesta:

luohte lnonddu giela viisodahkii
vuolldn juo albmailmmi viidodahkii
buot ddhpdhuvvi oktanaga
ollisvuohta ii Sat nagot ovtta haga

luota luonnon kielen viisauteen
ndyrry / anna jo periksi kaikkeuden laajuudelle
kaikki tapahtuu yhti aikaa

kokonaisuus ei enii jaksa ilman yhti

Kertosikeistd tiivistad kappaleen ekologisen ykseyden teeman. Kaikki
on yhteydessd kaikkeen, eikd ympiristokriisin aikakautena ole varaa
ymmirtid omaa itsed tai mitdidn muutakaan olemisen kokonaisuudesta
erilliseksi. Energiatarpeen ja talouden jatkuvaan kasvuun perustuva maa-
ilmanjirjestys niyttiytyy kappaleessa vidiriksi tiedoksi, jonka kirsimysti
synnyttavistd valheesta parantuminen alkaa siitd, ettd ymmirtid oman
kuuluvuutensa luontoon. Téllainen ekokeskeinen maailmakisitys ei pidd
luontoa ihmisen hydtykiyttéd varten olevana varantona tai suojelun
kohteena vaan monimutkaisena, toisistaan riippuvaisten elididen yhdessi
muodostamana ekojirjestelmini, jossa kaikki on yhteydessi toisiinsa.
Ekojirjestelmin jokaisen osan selviytyminen riippuu koko jirjestelmin
hyvinvoinnista. (Esim. Eckersley 1992; Naess 1995; Vilkka 1997.)
Alkuperiiskansoille ominainen perinteinen luontotieto on erottamaton
osa alkuperiiskansojen identiteettipolitiikkaa, kulttuuria ja kielenkdyttod
(Seurujarvi-Kari 2011a, 44). Arkdisille kulttuureille, kuten saamelais-
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kulttuurille, on ominaista perinteinen kulttuurinen tietimys, joka liittyy
luontoon sopeutumiseen ja ymmirrykseen ihmisen ja luonnon erotta-
mattomasta yhteenkuulumisesta (Seurujirvi-Kari 2011b, 298).%! T4hin
viittaa jo Vallen kappaleen nimi ("Luonnon kieli”), samalla kun se viittaa
sithen, miten luontotieto on kieleen ja koko kulttuuriin koodautunutta.
Tistid kertoo sekin, ettd saamen kielien sanastot kuvaavat erityisen rik-
kaasti luontoa. Esimerkiksi pohjoissaamen kielessd on satoja sanoja eri
tyyppiselle lumelle (muohta) (Seurujirvi-Kari 2011a, 45; tarkemmin ks.
Eira 1984). Vaikka vain osa nykysaamelaisista eldd perinteisisti elinkei-
noista, kansan identiteettipolitiikka painottaa ylisukupolvisesti vilittyvii
luontotietoa. Luonddu giellassa” viitataan monin tavoin ylisukupolvisen
luontotiedon merkitykseen.” Tekstin mind muun muassa “kuuntelee
kunnioituksella esi-isiddn”, ja "juurten sanattomat sanat palavat tulena
[hinen] sisdlla[4n]”. Kestdva luontosuhde ilmenee myos puheena “noy-
ryyden tavasta” seka siitd, miten “kaikki [luonnonantimet] on lainassa”.
Luonnonantimet ovat lahja (/#hi, ldhji), josta ihminen pidsee osalliseksi
(Kuokkanen 2006; Guttorm 2011, 376). Maan kunnioitus ja kestivi
kiytté on vilttimitontd silloin, kun henkiin jiédminen on luonnon
antimista kiinni. Lahjoja ei saada, jollei suhde lahjan antajaan ole hyvi,
vastavuoroinen ja velvollisuudentuntoinen. (Mt.)

Henkinen luontosuhde ilmenee kappaleessa oman elimin hahmottami-
sena osaksi luontoa, mihin kuuluu kehimiinen aikakasitys (vrt. Pulkkinen
2011, 242). Laulun mini muun muassa “palaa aina takaisin vasana” ja
sopeutuu parttioon”. Ympirilli on “miljoonien vuosien ajattomat aa-
vat”, ja “kaikki tapahtuu yhti aikaa”. Kuolema kuuluu “kapustarinnan
itkussa” ja uudelleensyntymi "taivaanvuohen miikiisyssd”. Ekokriittisestd
nikokulmasta tillaista luontosuhdetta voidaan nimittdd syviekologiseksi
luonto- tai ympiristosuhteeksi. Syviekologian mukaan ihmisten elimai ja
yhteiskunnan rakenteet tulisi muuttaa niin, ettd ne huomioisivat elididen
kokonaisvaltaisen riippuvuuden toisistaan. Tamin ekologisen yhteenkuulu-
vuuden ymmirtiminen vaatii sen kokemista omassa itsessd, omassa kehossa

21 Saamelaiskulctuurin liittyy nykydin myds ympéristdongelmia, jotka kuitenkin
ovat ilmastonmuutokseen nihden pienii: porojen ylilaidunnus ja petoviha (Heik-
kild & Jarvinen 2011, 70). My®s teknologia, esimerkiksi moottorisoidut ajoneu-
vot, synnyttivit ongelmia, kuten eroosiota.

22 Musiikin kyvystd vilittdd ylisukupolvista, esikisiteellistd tietoa ks. Torvinen 2016.
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ja olemisessa. Yhteenkuuluvuuden kokemus taas johtaa mydtitunnon ja
samastumisen kykyyn kaikkea olevaa kohtaan, mika toimii ekokeskeisen
maailmankuvan psykologisena kivijalkana. (Esim. Drengson & Inoue 1995,
xix—xxi; Naess 1989 & 1995, 4; Vilimiki 2015, 163-164.) Ekologisen
yhteenkuuluvuuden kokemusta kuvataan kappaleessa myos erdinlaisena
valaistumisena (esim. "lihdin lentoon”, "otin vastaan”).

Kappaleen musiikilliset tekijit tukevat titd syviekologista ympiristo-
kokemusta maisemallisella estetiikalla. Keskeistd ovat kehamiiset, ei-pai-
miidrihakuiset toistorakenteet seki paikallaan pysyvin, ei-suoraviivaisen
ajan jiljittely (vrt. Morton 2007, 31-54; Ingram 2010; 59—70; Torvinen
2016, 126-130). Tempo on rauhallinen (87 bpm), ja harmonia rakentuu
kolmen soinnun kehimiiselle kierrolle. Modaalissivyisessi F-mollissa
kulkevan musiikin sikeistdt ja kertosikeistot perustuvat kumpikin samaan
asteittain alenevaan sointukulkuun Fm-E’-DP. Sikeistot ja kertosikeistot
ovat my®ds sanojen poljennolta ja musiikin rytmiikalta toisteisia ja luovat
tunteen jatkuvasta paluusta ja kiertokulusta. Sama pitee siestyskuvioihin,
kuten pianon alaspiiseen murtosointukuvioon (A? ja A%), jonka tikitti-
vit” kahdeksasosat voidaan kuulla eoliseksi tekijiksi. Kappaleen alussa ja
lopussa kuultavat pysihtyneet, ilman rytmitaustaa olevat ambientit sekd
kaikutehosteet luovat sulauttavan sointimaailman, joka vertautuu yksilon
ja ympdriston rajat hiivyttivain “kosmiseen” kokemukseen olemisen
kokonaisuudesta (vrt. Ingram 2010, 59—70; Torvinen 2016, 128-129).

Kiinnostava yksityiskohta on tahdin mittainen kenraalitauko vii-
meisen sikeiston (A’) ja sitd seuraavan kertosikeiston viliss (tahti 77).
Se on ylimidrdinen tahti, pysihdys ja tyhjyys. Linsimaisessa taidemu-
siikissa, erityisesti renessanssista alkaen, kenraalitaukoa (aposiopesis) on
usein kiytetty kuoleman tai trauman merkkini (esim. Benestad 1978,
118). "Luonddu giellassa” sen voi kuulla filosofisena valinnan hetkeni,
risteyksend, jossa on paitettivd, mitd polkua seuraa. Toisaalta sen voi
kuulla luonnoksi, joka kutsuu mutta jonka kielti nykyihminen ei osaa
kuunnella. Sama vaikutelma tulee kappaleen viimeisistd sanoista koo-
dassa, jossa kertosikeistdn viimeinen laulettu siepari on voimakkaasti
tehostein muokattu. Lauluidini kuulostaa etdiseltd, niin kuin se olisi
viesti kaukaa muinaisuudesta. Sen voi kuulla viittaavan ylisukupolviseen
luontotietoon, joka on tirkedi paitsi saamelaisille my6s ympiristotieteille
(Seurujirvi-Kari 2011a, 50). Erityisesti pohjoisen luonnon erityisherkissd
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olosuhteissa, kuten tuntureilla, joilla ollaan elimin sieto- ja tuottoky-
vyn rajoilla, maan ja luonnonvarojen kiytén tulisi perustua vuosisatoja
vanhaan kokemukseen kestivyydestd (Heikkild & Jirvinen 2011, 70).?

Saameridppirit kiyttdvic planeettamme harvinaisimpia kielid.
Esimerkiksi Amoc (Mikkal Morottaja) rippii inarinsaameksi (anardskield),
jota puhuu tind piivind endd noin 300 ihmistd.” Pohjoissaamea lu-
kuun ottamartta kaikki saamen kielet ovat uhanalaisia (Saarikivi 2011).
Harvinaisen tai katoavan kielen kdyttdminen on itsessddn voimakas
todiste ja peruste, joka muistuttaa alkuperiiskansojen katoavien elimin-
tapojen ohella koko planeetan elonkirjon katoamisesta. Kielet, murteet
ja alakulttuuriset puhetavat ovat tirkeitd poliittisessa viestinnissd, miki
korostuu ripissd, jota musiikinlajina médrictad taiturillinen kielenkéytto.

VOIMAUTTAVA KOSTOTARINA: TERTTU JARVELAN
"SOTKAMON SAATANA"

Viimeiseksi tarkastelen Terttu Jarvelin AKA Leppikertun kappaletta
”Sotkamon saatana” (Jarveld 2017a-b).” Jirveld tunnetaan paaministeri
Juha Sipilin hallituksen aikaista Suomea (2015-) arvostelevista protes-

23 Voima- ja metsitalous, kaivoskulttuuri ja turismi harvoin ottavat timin riittivassi
miirin huomioon. Suomessa saamelaisten maa- ja vesioikeuksien ratkaisemattomuus
on suuri ongelma. Suomi ei ole ratifioinut ILO-sopimusta (nro 169), joka korostaa
alkuperiiskansan ja luonnon suhdetta, perinteisti maankiytdn tapaa seki kuulemis-
velvoitetta luonnonvarojen hyddyntimisessd, hallinnassa ja suojelussa (Joona 2011,
425). Ongelma liittyy paitsi saamelaisten perinteisten elinkeinojen harjoittamiseen
my®s koko heidin kulttuurinsa ja identiteettinsd ytimeen (Seurujirvi-Kari 201 1a, 49).
"Luonddu giella” taisteleekin yleisen ympiristdaktivismin ohella saamelaiskulttuurin
ja alkuperiisviestojen oikeuksien puolesta.

24 Amocista ks. esim. Ridanpii & Pasanen 2009; Leppinen & Pietikdiinen 2010; Ram-
narine 2013. Amoc tunnetaan muusikkona, joka ei mielelliin suomenna inarinsaa-
menkielisid tekstejdin. Tdmi voidaan tulkita viestiksi siitd, ettd saamenkielinen viestd
oli tddlld ennen suomenkielistd viestod ja siksi suomenkielisten tulisi pikemminkin
opetella saamen kielid kuin toisinpiin. Lisiksi vihemmisto- ja alakulttuureissa omalla
kielelld voidaan viestii sellaista, jota ei muiden halutakaan tietivin tai uskota voivan
ymmartia.

25 Kappaleen sanat on Terttu Jirvelin, sivellys ja sovitus APROXin. Aiemmin kappa-
letta on analysoinut Sini Mononen (2018; vrt. myds 2016).
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tikappaleista, joita luonnehtii underground-estetiikka, punk-tyyppinen
raivo, poliittinen irvailu ja musta huumori. Underground-estetiikkaan
kuuluu muun muassa esiintyminen naamioituneena seké tunnistamat-
tomaksi kisitelty 44ni (Mononen 2018); "Sotkamon saatanassa” Jarvelin
d4ni on muokattu vaivalloisen kuuloiseksi baritoniksi.

Kappaleen aihe on Sotkamossa sijaitseva, vuonna 2004 perustettu ja
2008 kiynnistynyt Talvivaaran monimetallikaivos, jonka talven 2012-2013
kipsisakka-altaan padstdt on arvioitu Suomen 2000-luvun (toistaiseksi) pa-
himmaksi ympiristdonnettomuudeksi (Hamilo 2012) ja Suomen historian
pahimmaksi kaivosonnettomuudeksi (SLL 2018). Tuhoa ovat aiheuttaneet
myds jitevesijuoksutukset. Kaivos on muuttanut lhialueen jirvet kemial-
lisesti kerrostuneiksi suola-altaiksi, joiden pohja on lihes kokonaan eloton
(Leppdnen ym. 2017). Kuitenkin Talvivaaraa koskevassa julkisessa keskus-
telussa ja paatoksenteossa vuosina 2005-2015 poliitikkojen puhe taloudesta
painoi enemmin kuin ympiristoaktivistien huoli luonnosta (Mattila 2017).

Kuutisen minuuttia pitkd (5°45”) kappale etenee rauhallisessa tempos-
sa (77 bpm). Se noudattaa sikeisto-kertosikeistomuotoa (AB) sisiltden
pitkihkot alku- ja loppusoitot, pari vilisoittoa sekd C-osan. Kertosikeistd
(B) toistetaan aina kaksi kertaa perikkiin (ks. kaavio 4). Kaikki teksti
ripitiin, laulettuja osuuksia ei ole. Alkusoitto koostuu laitehiirioled kuu-
lostavasta hilysti, bassorummusta ja teknologisesti muokatusta puheesta.
Bassorumpu lyo pahaenteistd kuviota, jonka tasainen neljisosasyke ikidn
kuin "hiiriintyy” aina tahdin kolmannella iskulla, jolloin se iskee neljés-
osaiskun sijaan kaksi kuudestoistaosaa. Taustalla soi kulkuset. Matala d4ni
mainostaa hitaasti mongertaen: " Terveisid Talvivaarasta! Suomalaisia lahjoja!
Heikkolaatusta nikkelid!” Tamin jilkeen alkaa varsinainen biitti ja d4ni
jatkaa: “Rikastamatonta uraania!”

Alkusoitossa mainitut uraani ja nikkeli ovat raskasmetalleja, joita
Talvivaaran kaivos on pdistinyt ympiristoon. Kappaleen ivamukaelmassa
ne ovat kainuulaisia tuliaisia ja suomalaiskansallisia lahjoja. Kulkusten
ddni viittaa rekiajeluun ja jouluun. Ensimmaisessd sikeistossd (A') tarinan
pidhenkildksi paljastuukin joulupukki, joka on matkalla Pohjois-Suomesta
Eteld-Suomeen. Reki kuitenkin jumiutuu Sotkamossa jitepatoon, ja
alkoholilla lienee osuutta asiaan (viski lemahtaa”): "Kipsialtaassa reki
kallellaan / pukki menettd4 ohjat ja hallinnan”. Suomalaiskansalliseen
kuvastoon kuuluva joulupukki toimii kappaleessa symbolina sekd Suomen
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OSA  TAHDIT ALKUSANAT

Intro  1-24 Terveisid Talvivaarasta!

Al 25-40 Matkalla pois turistirysistd

A? 41-56 Paikalle ryntid vartijoita

B 57—64 Talvivaara, Sotkamon saatana

B 65-72 Talvivaara, Sotkamon saatana

Vilis.  73-88

A’ 89-104 Kainuusta lentid pois pukki ja porot
At 105-120  Pukki huutaa: "Menkii Sotkamoon saatana”
B 121-128  Talvivaara, Sotkamon saatana

B 129-136  Talvivaara Sotkamon saatana

Vilike 137-138

C 139-170  Tuuppa tinne suomi-poika!

A 171-186  Pukki palaa, pakkassii

B 187-194  Talvivaara, Sotkamon saatana

B 195-202  Talvivaara, Sotkamon saatana
Kooda 203-218

Kaavio 4: Terttu Jarvelan kappaleen "Sotkamon saatana’ muoto.

kansalle ettd sen johdolle (hallitus ja eduskunta), joka alkoholismin, kie-
litaidottomuuden ja muun tyhmyyden pohjalta on tehnyt katastrofaaliset
kaupat, antanut raiskata luontonsa ja pilata tulevaisuuden. Ytimekis
kertosikeisto tiivistid timin seuraavasti:

Talvivaara, Sotkamon saatana,

parin euron kaupoista luonnonkatastrofeja.
Talvivaara, Sotkamon saatana,

joulu on pilalla.

Ensimmiisessi sikeistdssd mainitaan myos rikin katku, joka muistuttaa
kymmenien kilometrien padhin ulottuneista hajuhaitoista sekd yh-
den kaivoksen tyontekijin kuolemasta rikkivetymyrkytykseen (2012).
Kiristillisessd mytologiassa rikin eli tulikiven katku luonnehtii helvettid,
Sodomaa ja Gomorraa sekd Ilmestyskirjan maalaamaa maailmanloppua
(esim. vuoden 1992 Raamatussa llm. 9:17-18; Ilm. 19; Luuk. 17:29; 1.
Moos. 19:24). Se on luonteva tuoksu Sotkamon saatanalle.
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Kolmannessa ja neljinnessi sikeistossi (A® ja A*) pukki kohtaa rasistisia
”Suomi ensin” -kansalaisia, jotka Talvivaaran tavoin symboloivat nyky-
Suomea. Pukki kehottaa niitd lihtemiin Sotkamoon, jonka saasteisiin
rasistit olisivat oiva lisi. Rasistit ovat elimin ja monimuotoisuuden
riistdjid siind missd luontoa tuhoava teollisuuskin. Kappale paljastuu toi-
sessa sikeistossd (A?) hirtehiseksi kostotarinaksi, jossa sorron synnyttima
vihapatouma kdinnetiin voimautumiseksi ja vastarinnan polttoaineeksi.
Saastealtaassa uudestisyntynyt pukki ojentaa rotukiihkoilijoita, varastaa
kaasunaamarin ja heittdd kaivoksen vartijoita kuolleella kalalla. Kosto hui-
pentuu C-osassa, jossa “suomi-poika” pakotetaan nauttimaan Talvivaaran
antimia: kaivoksen jitevesien laskupaikkana toimineen Nuasjirven vettd
ja "kantasuomalaista elohopeakalaa”.

Joulupukki-kuvastoa hyddyntivi teksti ilmentad sitd, miten Talvivaaran
suurturmasta on muodostunut oleellinen osa 2000-luvun Suomen kan-
sallismaisemaa ja kansallista kulttuuria. ”Saatana” viittaa itse kaivoksen ja
sen “ympiristdsyntien” ohella tarinaan Faustista, joka suuruudenhulluu-
dessaan tekee saatanan kanssa sopimuksen saadakseen padsyn rajattomaan
tietoon ja teknologiaan. Faustia voidaan pitid modernin edistysuskoisen
ihmisen ja taloudellis-teknologisen kulttuurin vertauskuvana (esim. Salmi
2002). "Saatanallisuus” liittyy my6s Talvivaaran moniongelmaisuuteen.
Ympiristotuhojen ohella sen toimintaa ovat luonnehtineet arvopaperi-
rikkeet, rahoitusongelmat ja liiketappiot, oikeudenkiynnit ja toimitus-
johtajan vankeustuomiot, yrityksen nimen- ja omistajanvaihdokset seki
ylipadtdin padttymiccdmaltd vaikuttava tuhosaaga. Kuten taiteentutkija
Sini Mononen (2018) kirjoittaa, Sotkamon saatanassa” Talvivaara on
paikallisesti ilmenevi eko-apokalypsi, jonka kautta kappale kritisoi po-
liittisten péittdjien ohella koko ympiristdkysymyksistd piittaamatonta
tyhmyyden, vilinpitimittdmyyden, itsekkyyden, ahneuden ja kulutuksen
kultcuuria. Tdhin ajatukseen kappaleen viimeinen sikeistd (A’) pidttyy:

Tailld ei kukaan ota vastuuta,
sukurutsaajat hankkii jilkikasvua.
Luonto raiskataan, hidinalaisia ei auteta.

Kédet verestd punasina!
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Kuten ekomusikologiaan erikoistunut musiikintutkija Juha Torvinen
(2018, 62-63) on todennut, ympiristdongelmat eivit usein hahmotu ih-
misille riiccavilld tavalla, koska ne jadvit kisityskyvyllemme liian suuriksi,
etdisiksi ja epdhavaittaviksi (esim. ilmastonmuutos). ”Sotkamon saatana”
edustaa poliittista taidetta ja ympiristoaktivistista musiikkia, joka yhden
tietyn ja suomenkielistd musiikkia kuunteleville liheisen ympiristétuhon
kisittelyn kautta muistuttaa samalla kaikkien ympiristdongelmien paikal-
lisuudesta. Ympiristéuhat aineellistuvat, todellistuvat ja omakohtaistuvat
aina jossakin. (Vrt. Torvinen 2012, 20-23; 2018, 63; Pedelty 2016,
45-5.) Ympiristofilosofi Timothy Mortonin (2016) ajatusta lainaten
”Sotkamon saatana” edustaa my®s ns. synkkdd ekologiaa (engl. dark
ecology) eli ympiristokriittistd ajattelua, joka painottaa odottamattomia,
outoja ja kummallisia (synkki) yhteyksid asioiden vililld. Talvivaara on
peruuttamattomasti pilalla, ja tillaisten saatanoiden kanssa joudumme
jatkossa neuvottelemaan tulevaisuudestamme. Kuten Beck (2015) huo-
mauttaa, ymparistokriisit voivat kuitenkin tuoda yhteen toisiinsa aikai-
semmin kytkeytymittomii keskusteluja, yhteiskunnan tahoja, ilmiditd
ja ihmisryhmid, kuten eriarvoisuuden, rasismin ja ympiristongelmien
yhteyden. Musiikilla on kulttuurissa keskeinen rooli synkin ekologian
edistyksellisissd, uutta luovissa ja voimauttavissa mahdollisuuksissa.

Jarveld on tehnyt ”Sotkamon saatanan” alun perin kuvataiteilija
Martta Tuomaalan (s. 1983) performatiiviseen ja osallistavaan mediatai-
deteokseen FinnCycling-Soumi-Perkele! (2016), jonka musiikista Jarveld
vastasi yhdessi APROXin ja muun tyéryhmin kanssa (tarkemmin tdstd
ks. Mononen 2016 & 2018).? Jarvelidn ja Tuomaalan yhteistyd on yksi
esimerkki siitd, miten 2010-luvun Suomessa ripistd on tullut huomattava
ympiristo- ja yhteiskuntakriittisen taiteen keinovara aina videotaiteesta
performanssiin ja yhteisotaiteeseen. Toinen hyvi esimerkki tistd on
vuodesta 2012 alkaen toiminut, anonyymeista saamelaistaiteilijoista
koostuva aktivistinen Suohpanterror-ryhmi (suom. Suopunkiterrori),
joka kiyttad esitystaiteellisissa performansseissaan ja videoissaan rappid
yhteni tekniikkana ja ilmaisukanavana muiden joukossa.

26 YouTubesta 18ytyvin ”Sotkamon saatanan” videon (Jirveld 2017a) on toteuttanut
FinnCycling-tyéryhmi ja siini on kiytetty Stop Talvivaara -liikkeen luontokuvama-
teriaalia.
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LOPUKSI

Olen edelld tarkastellut esimerkkejd suomalaisesta ja saamelaisesta ekori-
pistd, joka kritisoi ihmisen ympirist6d tuhoavaa elimintapaa ja perdin-
kuuluttaa ekologisesti kestdvimpad luontosuhdetta. Palefacen kappaleissa
ympiristokysymykset ovat osa riistimiseen ja eriarvoisuuteen kohdistuvaa
yhteiskuntakritiikkid. "Maan tapa” ammentaa tyovienkulttuurista ja
anarkismista, ja "Saapuu elokuun y6” soi monikulttuurisuutta ja maail-
manlopun pastoraalia. Terttu Jirveldn "Sotkamon saatana” kisittelee Suo-
men 2000-luvun toistaiseksi suurinta ympiristoturmaa undergroundin ja
poliittisen parodian keinoin. Ailu Vallen "Luonddu giellan” hengellinen
ja ekokeskeinen viestintd nojaa saamelaisten perinteiseen luontotietoon,
joka edustaa vastavoimaa vallalla olevalle riiston kulttuurille.

Nima esimerkit osoittavat, miten musiikilla voidaan purkaa norma-
tiivisia ajattelun tapoja maailmasta ja hyvisti elimistd sekd luoda vaihto-
chtoisia maailmassaolon, kokemisen ja tietimisen tapoja. Tdssd mielessd
tarkastelemaani ekokriittistd rippid voidaan pitdd muutoshakuisena,
aktivistisena ja tutkivana taiteena (vrt. Ranciere 2016; Suoranta 2005).
Edelld tarkastelemani muusikot myds harjoittavat musiikintekoonsa
liittyen tai sen ohella ympiristo-, ihmisoikeus- ja kansalaisaktivismia. He
osallistuvat yhteiséllisiin hankkeisiin ja yhteiskunnallisiin tempauksiin
ja tekevit yhteisty6td yhteiskunnallisten liikkeiden ja jirjestojen kanssa.
Paleface ja Ailu Valle esiintyvit julkisuudessa mys poliittisina keskusteli-
joina (ks. esim. Paleface 2017); Jarveli taas pitdd ylld protestikulttuurista
underground-imagoa eikd anna itsestidn tietoja julkisuuteen. Samalla
nimi muusikot miirittelevdt uusin tavoin musiikin ja muusikoiden
yhteiskunnallista vastuuta ekologisesti oikeudenmukaisemman ja kesti-
vimmain yhteiskunnan ja elimintavan rakentamisessa.

Populaarimusiikin ympiristokriittisen polititkan ongelma on 2010-lu-
vulla sama kuin jo 1960-luvulla tai 1800-luvulla, jolloin ensimmaiset
nykyaikaiset luonnonsuojeluyhdistykset perustettiin: musiikki ei voi
sindnsd tai yksindin pelastaa planeettaa (Ingram 2010, 182). Sen sijaan
jokaisen inhimillisen toiminnan alueen on tehtivd oma osansa eiki mil-
ladn alueella ole varaa jittdd asiaa huomaamatta — ei edes hiphoptutki-
muksella. Yhdessa muun kulttuurisen, yhteiskunnallisen, taloudellisen ja
teknologisen toiminnan kanssa musiikilla, kuten kaikella muullakin, on
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vaikutuksensa, joka tulee todella nikyviksi vasta, jos jokainen ihmiskult-
tuurin osa-alue muuttaa itseddn ympiristollisesti oikeudenmukaisemmaksi
ja kestivimmiksi. Emme ehkd pysty pelastamaan maapalloa ihmisen
aiheuttamalta suurtuholta, mutta ajattelevalla ihmiselli on moraalinen
velvollisuus toimia [sen mukaisesti (vrt. Arendt 2017).
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