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Tassd musiikkitieteen kandidaatintutkielmassa tarkastelen provokaatiota ja vastaanottoa kah-
den yhdysvaltalaisen pop-artistin, JoJo Siwan ja Miley Cyrusin, uudelleenbriandéyksissi. Tut-
kielman tarkoitus on selvittdd, miten ja miksi ndiden artistien seksuaalinen ja performatiivinen
provokaatio on saanut negatiivisen julkisen vastaanoton. Aineistoina ovat Cyrusin musiikkivi-
deo ”We Can’t Stop (Director’s Cut)” (2013) ja Siwan ”Karma” (2024), joita analysoin kult-
tuurisen lahiluvun ja sisdllonanalyysin tavoin. Tutkimuksen tarkoituksena on laajentaa kes-
kustelua queer- ja naisartistien tutkimukseen populaarimusiikin kentilld, sekd tuoda esiin
ajankohtaisia kysymyksié liittyen queer-politiikkaan ja feminismiin. Teoreettinen viitekehys
rakentuu péddosin Judith Butlerin sukupuolen performatiivisuutta koskevan teorian ympdrille.
Téahédn yhdistédn nakokulmia queer-tutkimuksesta, feministisestd mediatutkimuksesta seka
brinditeoriasta. Tutkielmassa késittelen erityisesti sitd, kuinka artistien esittdmai seksuaali-
suus, queer-identiteetti ja ’paha tytt6”’-imago muodostuvat julkisiksi performansseiksi, ja mi-
ten ne vastustavat yleison odotuksia naisartistien kiyttdytymisestd ja roolimallina toimimi-
sesta. Tulosten perusteella Siwan ja Cyrusin esittdma provokatiivisuus heréttdd voimakkaita
reaktioita, koska se haastaa normatiivisia kdsityksid naiseudesta, sukupuolesta, seksuaalisuu-
desta ja lapsenomaisesta viattomuudesta. Tutkielma osoittaa, etti molemmat artistit toimivat
sekd uhrin ettd uhan roolissa kulttuurisen seksualisoinnin kentéll4, ja heiddn musiikkivideonsa
feministisind ja queer-teoreettisina kannanottoina.

This bachelor’s thesis in musicology examines provocation and public reception in the rebran-
ding of two American pop artists, JoJo Siwa and Miley Cyrus. The aim is to explore how and
why these artists’ sexual and performative provocations have generated negative public res-
ponses. The primary materials are Cyrus’s music video "We Can’t Stop (Director’s Cut)"
(2013) and Siwa’s "Karma" (2024), which are analyzed using cultural close reading and con-
tent analysis. This research seeks to broaden scholarly discussion on queer and female artists
in the field of popular music and to highlight contemporary issues related to queer politics and
feminism. The theoretical framework is primarily based on Judith Butler’s theory of gender
performativity and is complemented by perspectives from queer studies, feminist media
theory, and branding theory. The thesis focuses especially on how the artists’ expressions of
sexuality, queer identity, and “bad girl” imagery function as public performances that chal-
lenge societal expectations of female artists and their roles as role models. The findings sug-
gest that the provocative personas of Siwa and Cyrus evoke strong reactions because they
defy normative understandings of femininity, gender, sexuality, and childlike innocence. The
thesis demonstrates that both artists occupy positions of both threat and victim within the
landscape of cultural sexualization, and that their music videos serve as feminist and queer-
theoretical statements.

Asiasanat: identiteetti, JoJo Siwa, media, Miley Cyrus, musiikkivideo, populaarimusiikki,
provokaatio, queer, seksuaalisuus, seksualisointi, brandéys
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1 Johdanto

Tassd tutkielmassa tarkastelen, miten ja miksi JoJo Siwa ja Miley Cyrus saavat negatiivista
palautetta uudelleenbriandédyksestéén. Tarkoituksenani on tutkia artistien esittdméé seksuaa-
lista ja performatiivista provokaatiota, seké selvittdd, mitka asiat uudelleenbréndédyksessé ei-
vit yleison mukaan toimi. Provokaatio tarkoittaa tutkimuksessani tarkoituksenmukaisesti huo-
miota heréttavaa ja yhteiskunnan normeja haastavaa toimintaa. Nama normit liittyvét tutki-
muksessani padosin sukupuoleen ja seksuaalisuuteen. Seksuaalinen provokaatio tutkimukses-
sani pohjautuu Judith Butlerin esittdmiin teoriaan siité, ettd seksuaalisuus tuotetaan, se on te-
kemisti, jonka myo6ti se on aina jollakin tasolla performatiivista (Butler 1988). Performatiivi-
nen provokaatio taas liittyy tutkimuksessani osin samaan teoriaan, mutta voi myds olla ei-sek-
suaalista esittdmistd. Se voi olla sukupuolen, queer-identiteetin tai niin kutsutun pahan tytén

esittdmisti, tai kenties jotain ihan muuta.

Tutkin 2010- ja 2020-luvuilla vaikuttaneita populaarimusiikin artisteja JoJo Siwaa (s. 2003) ja
Miley Cyrusta (s. 1992). JoJo Siwan vuoden 2024 uudelleenbrindédys muistuttaa Miley Cyru-
sin vuoden 2013 tdydellisti muodonmuutosta, ja heitd usein verrataan toisiinsa (mm. Billbo-
ard 2024; Mizoguchi 2024; Oliver 2024). Tutkin, mika heitd yhdistdd ja erottaa. Miley Cyrus
on ollut tutkimusten kohteena aiemmin, mutta JoJo Siwa on tuoreempi esimerkki. Molemmat
artistit ovat lapsena ja teinind olleet televisiotéhtii ja aikuistuessaan muuttaneet julkisen ku-
vansa huomattavan seksuaaliseksi, kapinalliseksi niin kutsutuksi pahaksi tytoksi. Molemmat
artistit my0s ovat julkisesti ilmoittaneet kuuluvansa LGBTQ+ -yhteis66n (Mizoguchi 2023;
Sheeler 2021). Heiddn uudelleenbrindédyksensd ovat herittdneet voimakkaita reaktioita, ja-

kautuvia mielipiteitd ja siten saaneet negatiivista julkisuutta.

JoJo Siwasta on aiemmin tehty hieman tutkimusta, mutta eri ndkokulmista, kuten queer-repre-
sentaatiosta (Munholland 2021) ja fanikulttuurista (Andreallo 2020). Miley Cyrusista taas on
tehty paljon eri tutkimusta liittyen muun muassa feminismiin (mm. Brady 2016; O’Neill
2015), queer-identiteettiin ja seksuaalisuuteen (mm. Larnhed 2018; McNicholas Smith 2017)
sekd kulttuurilliseen omimiseen (mm. Gaunt 2015; Zink 2017). Koen huomion arvoiseksi sen,
kuinka samankaltaisia JoJo Siwan ja Miley Cyrusin julkinen brindi ja identiteetti ovat, ja

juuri téstd syysté tutkin tarkemmin heiddn brandejdén ja julkisia reaktioita niihin.



Tutkimukseni tavoitteena on tuoda uutta nikokulmaa pop-artistien tutkimukseen queer- ja su-
kupuolentutkimuksen avulla. On tirkeéd entisestdén laajentaa keskustelua queer-identiteetin
ja seksuaalisuuden ilmaisun, sekéd feminismin ymparilld. Tdma tutkimus kurkistaa valkoihoi-
sen, amerikkalaisen, avoimesti queer-naisen asemaan populaarikulttuurissa internetin aikakau-
della. Aikakaudella, jolloin yhdysvaltalaisten queer-yhteisdjen ihmisoikeudet ovat vaarassa.
JoJo Siwan uudelleenbrindéys on tuore ja maailmanlaajuinen esimerkki vahvasti kritisoidusta
uudelleenbrandayksestd, ja samankaltaisuudet Miley Cyrusin kanssa luovat mielenkiintoisen
vertauskohteen. Pyrin tutkimuksessani valaisemaan ongelmia ja mahdollisuuksia, joita mediat
tuovat feministiseen ja queer-keskusteluun. Tavoitteeni on selvittdd, mistd syistd nima artistit
ovat kohdanneet julkista negatiivista ja naisvihamielistd keskustelua. Pyrin myds selvitté-
miin, mika artisteja yhdistdd heidin ikderostaan huolimatta, ja mitd vaikutuksia pddosin nega-
titvisella julkisuudella uudelleenbrinddyksen ympaérilld on artisteille. Kritiikki Siwan ja Cyru-
sin musiikkivideoista liittyy heiddn seksuaaliseen itseilmaisuunsa ja epdautenttisena pidettyyn

julkiseen identiteettiin.

Aineistoni ovat musiikkivideot "Karma” (JoJo Siwa 2024) ja "We Can’t Stop” (Miley Cyrus
2013), jotka ovat Siwan ja Cyrusin uudelleenbriandédyksessa merkityksellisid. Tutkin, mité eri
mainitsemiani esittdmisen tapoja Siwan ja Cyrusin musiikkivideoissa tulee ilmi. Liséksi tar-
kastelen artistien omia lausuntoja ja artikkeleita, jotka valottavat yleison reaktioita ja julkista
keskustelua. Menetelmallisesti yhdistén kulttuurista lahilukua ja siséllonanalyysid analy-

soidessani visuaalisia ja sanoituksellisia elementtejd, sekd niiden vastaanottoa.

Kysyn tutkimuksessani miksi ja miten seksuaalinen provokatiivisuus ilmenee valitsemissani
Cyrusin ja Siwan musiikkivideoissa, ja millaista ndiden artistien negatiivinen vastaanotto on
ollut ja mistd se kenties johtuu. Pohdin musiikkivideoiden merkitystd uudelleenbrandayksen
kannalta ja syvennyn Siwan ja Cyrusin brindien ndkokulmaan, minka jilkeen analysoin mu-
siikkivideoita ja lopuksi niiden vastaanottoa. Viimeisessé luvussa tiivistin pohdintani ja paa-

telméani.



2 Aiempi tutkimus

Miley Cyrusta on tutkittu jo aikaisemmin, mutta JoJo Siwa muutti brindidnsa vasta hetki sit-
ten (vuonna 2024). Siwa toimii mielestini hyvina Z-sukupolven edustaja-artistina juuri tassi
uudelleenbrandiyksen saamia merkityksid koskevassa keskustelussa. Tutkimukseni liittyy fe-
ministiseen mediatutkimukseen aiheellaan. Feministisessd mediatutkimuksessa muun muassa
Anita Bradyn artikkeli ”Taking time between g-string changes to educate ourselves: Sinéad
O’Connor, Miley Cyrus, and celebrity feminism” (2016) koskee kritiikkid Cyrusin seksuali-
soidusta julkisesta kuvasta, seké julkkiskulttuurin ja median yhteyttd. Keskustelu Cyrusin
imagosta on heréttinyt mielenkiintoa feministien keskuudessa seksuaalisen tekijdn” (eng.
agent) rajoista, sekd feministisestd seksuaalipolitiikasta. Brady viittdd (2016: 429), ettd ”julk-
kisfeminismin” (eng. celebrity feminism) asettaminen kuvitellun “feministisen litkkeen” (eng.
feminist movement) ulkopuolelle mahdollisesti vahvistaa niiti valtarakenteita, joita feminismi
pyrkii vastustamaan. Toisin sanoen, Cyrusin ja Siwan feministiset ajatukset tulisi sisdllyttaa
niin kutsuttuun feministiseen liitkkeeseen, jotta niilld olisi vaikutusvaltaa, sen sijaan etti femi-
nistinen vaikuttaminen julkisuuden henkilénd néhtiisiin erillisend ajatusmaailmana. Lisdksi se
sivuuttaa, miten julkkiskulttuuri ja nykyajan median kayttd voivat yhdistya tuottamaan uusia

késityksid feminismista.

Yhteni tutkielmani ndkdkulmana on seksualisointi. Erin Hatton ja Mary Nell Trautner (2013)
késittelevit argumenttia ldnsimaalaisten naisten seksualisoinnista Rolling Stone -lehden kansi-
kuvia tutkimalla. He analysoivat tutkimuksessaan sekd miesten ettd naisten seksualisoinnin
suhteellista madrad ajan kuluessa. He tutkivat yhteyttd musiikkiteollisuudessa toimivien nais-
ten nousevan vallan ja heiddn seksualisointinsa vélilld. Tutkimuksessa tulee esille, ettd naisten
seksualisointi on lisddntynyt ja edustus lehden kansissa vihentynyt sen myo6té, kun he ovat

saaneet enemmaén suosiota ja vaikutusvaltaa musiikkiteollisuudessa.

Esimerkiksi Tiina Vares and Sue Jackson tutkivat artikkelissaan “Reading celebrities/narra-
ting selves: ‘tween’ girls, Miley Cyrus and the good/bad girl binary” (2015), kuinka nuoret
tytot reagoivat vuonna 2008 julkaistun Vanity Fair-lehden kansikuvaan. Kansikuvassa esiin-
tyy 16-vuotias Miley Cyrus selki paljaana, rinta peitettynd lakanalla ja keho kdénnettyna si-
vulle. Vares ja Jackson tutkivat tapoja, joilla Cyrus julistetaan kansikuvan kautta huonoksi
roolimalliksi” ja “’lutkaksi”, ja kuinka tatd kdytetdin sidtelemadn julkkisten tunnistamista, kat-

selukdytidntdjd ja tyttdyden identiteettejd. Tutkimukseni ei koske lehtien kansissa luotua



seksuaalista kuvaa tai naisten representaatiota niissi, mutta tutkimuksessani on olennaista
huomioida, kuinka nuorten julkkisnaisten seksualisointi tai seksuaalisen kuvan kritisointi on
lasnd myds perinteisessd mediassa. Taman artikkelin huomioita hyddynnén erityisesti analy-

soidessani Siwan ja Cyrusin brédndien vastaanottoa.

2.1 Kasitteet

Artistien brandi koostuu tunnistettavista elementeistd, kuten nimi, tyyli ja ulkoasu (Schroeder
2005: 1). Uudelleenbrandiyksessa usein kaikki, tai suurin osa néisté elementeistd huomatta-
vasti muuttuu. Ray Sylvester (2017) tutkii opinnéytetydssiin, voiko populaarimusiikkiartistia
pitdd brandini, ja auttaako tdma tulkinta ymmaértiméén kuinka artistit hyodyntévit kuluttaja-
1dhtoistd kysyntéd ja arvoa vahvistaakseen musiikkitaiteilijaidentiteettidén. Sylvesterin (2017:
333) kokoaman tutkimuksen mukaan populaarimusiikin artistiin voi yhdistdd kuvauksia, jotka
edustavat briandi-identiteettid. Toisin sanoen teorian mukaan artistit ovat verrattavissa mo-
nessa suhteessa perinteiseen brandi-identiteettiin, kuten tuotteisiin, yrityksiin ja paikkoihin.
Artistien henkilokohtainen, fyysinen ja ammattimainen identiteetti sulautuvat muodostaak-
seen ulospéin ndkyvin persoonan (Sylvester 2017: 333—334). Matthew Thomson (2006) kut-

suu titd 1lmiotd ihmisbrandeiksi (eng. hAuman brands).

Artistien brandi koostuu tunnistettavista elementeisti, kuten nimi, tyyli ja ulkoasu (Schroeder
2005: 1). Uudelleenbrandiyksessa usein kaikki, tai suurin osa néisté elementeistd huomatta-
vasti muuttuu. The Economic Times (n.d.) médrittelee uudelleenbrindédyksen seuraavasti: Uu-
delleenbriandédys on markkinastrategia, jonka tavoitteena on luoda bréndille uusi ilme uudella
nimelld, symbolilla tai muulla muutoksella, ja siten erottua kilpailijoista. Tdmé méérittely uu-
delleenbrindédyksestd on yritysten ndkokulmasta, mutta méérittely soveltuu osittain myds ar-

tistien brandiin.

Nadin ollen Sylvesterin ja Schroederin brindimaéritelman pohjalta uudelleenbrindiys tar-
koittaa joidenkin, tai kaikkien, artistiin liittyvien elementtien, kuten tyylin ja ulkoasun, muu-
tosta. Siwan ja Cyrusin tapauksessa huomattavimmat elementtien muutokset ovat vaatetyyli,
puhetapa (kuten kiroilu) ja musiikkityyli. Ndihin ja muihin elementteihin pureudun tutkimuk-

sessani.



Ymmartddksemme seksuaalista ja performatiivista provokaatiota, jaan sanat erikseen. Per-
formatiivisuus timédn tutkimuksen kontekstissa viittaa teoriaan tarkoituksenmukaisesta suku-
puolen performatiivisuudesta, eli esittdmisesté tai tuottamisesta. Sukupuolen tuottaminen ta-
pahtuu aina suhteessa juurtuneisiin odotuksiin sukupuolisidonnaisesta olemisesta (Butler
1988: 524). Argumentoisin, ettd Cyrusin ja Siwan sukupuolen ja seksuaalisuuden esittdmisen
tai tuottamisen kautta he pyrkivét provosoimaan ja herdttimaan huomiota poikkeamalla cis- ja

heteronormista, samalla myds vastustaen mainittuja odotuksia.

Provokaatiolle on useita eri merkityksié, jotka riippuvat kontekstista ja aiheesta. Yleinen
mairitelma provokaatiolle on toiminta, jonka tavoitteena on heréttida voimakas reaktio —erityi-
sesti vihan tai drtymyksen reaktio (Cambridge Dictionary; Merriam-Webster; suomisana-
kirja.fi n.d.). Sen tarkoituksena voi olla esimerkiksi ymmaérryksen lisddminen, keskustelun he-
rittdminen tai tietyn asenteen kyseenalaistaminen (suomisanakirja.f1). Tassd tutkimuksessa
provokaatio yhdistyy seksuaalisuuteen, kehollisuuteen, kielenkéyttoon ja eleisiin, joihin pa-
laan analyysiluvussa 4. Kéytin termejé seksuaalinen ja performatiivinen provokaatio kuvaa-

maan provokaation tyylié tai olemusta kontekstin mukaan.

Queer taas on laaja ylékasite, joka sisdltdd normeja kyseenalaistavia késityksid sukupuoli- ja
seksuaali-identiteeteistd. Késite toimii interpellaationa (ks. Chandler & Munday 2020), ’joka
herattdd kysymyksen voiman ja vastarinnan sekd vakauden ja muutoksen roolista performatii-
visuudessa”. Termi on saanut voimaa toistuvasta kayttotavasta, jonka myota se on yhdistynyt

henkil6iden syyttimiseen, patologisoimiseen ja loukkaamiseen. (Butler 2011: 172.)



3 Tutkimusasetelma

JoJo Siwaa ja Miley Cyrusia tutkiessa on huomioitava heidin epatavallinen eliménsé parras-
valoissa. Joelle Joanie ”JoJo” Siwa (s. 2003) on yhdysvaltalainen laulaja, niytteliji, tanssija ja
mediakasvo. Hinet tunnetaan erityisesti esiintymisestddn Dance Moms -tanssirealitysarjassa
vuosina 2015-2016. Sarja on kiistanalainen erityisesti liittyen sen pddhahmon ja tanssiopetta-
jan, Abby Lee Millerin solvaavaan ja toksiseen tapaan kohdella oppilaitaan. Oppilaat ovat ala-
ikdisid, ja Siwa oli kuvaamishetkend 12—13-vuotias. Sarjaa edelsi Abby’s Ultimate Dance
Competition -realitysarja, jossa Siwa oli kilpailijana jo vuonna 2013, kymmenenvuotiaana.
Sarjasta poistumisen jélkeen hdn aloitti musiikkiuransa ja julkaisi ensimmaéisen kappaleensa
”Boomerang” (2016). Siwan tunnusmerkiksi oli syntynyt virikkaat rusetit, jotka hén kiinnitti
korkeaan poninhédntéénsd. Rusetit muodostuivat suureksi osaksi Siwan bréndid, ja hénen en-
simmaisen kappaleensa julkaisuvuonna amerikkalainen koru- ja asustekauppa Claire’s loi ru-
settimalliston yhteistyOssd Siwan kanssa. Hén oli siitd lahtien yhteistyOssd useiden eri tahojen
kanssa, ja markkinoille ilmestyi asusteiden lisdksi kirjoja, koristeita ja nukke, joiden koh-
deyleisond olivat lapset ja nuoret. Siwa liittyi myos YouTube-videoalustalle vuonna 2015 ka-
navalla JoJo Siwa Kids ja alkoi kuvaamaan videoblogeja. Siwasta tuli siis vaikuttaja hyvin

nuorena.

Miley Ray Cyrus, syntyméanimeltddn Destiny Hope Cyrus (s. 1992), on yhdysvaltalainen néyt-
telijd ja laulaja-lauluntekijd. Cyrus tuli tunnetuksi roolistaan Miley Stewartina Disney Chan-
nelin “Hannah Montana” -televisiosarjan myota. Sarjan esittdminen alkoi vuonna 2006 ja se
nousi huippusuosioon. Cyrus oli esittdmisen aikaan noin 14-vuotias. Sarjan yhteydessd Cyrus
my0s aloitti musiikkiuransa hahmona Hannah Montana. Cyrusin ensimmaéinen levy Breakout
hdnen omalla nimelldén julkaistiin kaksi vuotta myohemmin. Cyrus myds sai oman vaateket-
junsa vuonna 2009. Cyrus jatkoi vuoroin ndyttelemistd ja musiikintekoa, ja kasvoi nuorten
suosikiksi. Vuonna 2013 hén kuitenkin julkaisi surullisenkuuluisan Bangerz-albuminsa 21-
vuotiaana ja uudelleenbrinddsi vanhan Hannah Montana -imagonsa, saaden osakseen paljon

kritiikkid mediassa.

Cyrus ja Siwa ovat julkisesti puhuneet identiteeteistddn. Seksuaalinen ja sukupuolinen identi-
teetti rakentuu sosiokulttuurisesti (mm. Butler 2006[1990]: 195), joten se on alati kehittyvaa.

Kuitenkin tété tutkielmaa kirjoittaessa tuoreimpien ldhteiden mukaan, Cyrus on maininnut
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olevansa panseksuaali, eli hédn ei vilitd kumppaninsa sukupuolesta (Mizoguchi 2023). Hian on
myds puhunut sukupuoli-identiteetistddn. Cyrus kokee olevansa jotain muuta, kuin nainen tai
mies, silld hin ei koe luokituksen sopivan identiteettiinsd. Han on kuitenkin sanonut sukupuo-
lineutraalin nimikkeen sopivan hénelle parhaiten. (Steinmetz 2015.) Myos JoJo Siwa on poh-
tinut julkisesti seksuaalista identiteettiéidn, ja hdn on todennut seksuaalisuuden olevan kirjo tai
skaala. Viimeisimpien haastattelujen mukaan Siwa on queer. Siwan mukaan queer-ilo on tai-

anomaista, ja hdn on iloinen kuuluessaan tdhédn yhteis66n. (Brown & Mohan 2025.)

Seka Cyrus ettd Siwa ovat kasvaneet mediassa ja parrasvaloissa, ja saaneet osakseen kritiikkia
nuoresta iistd ldhtien. He ovat my0ds kasvaneet managerien ja muiden vaikutusvaltaisen hen-
kil6iden ohjaamana, joten heidédn, kuten kaikkien lapsitdhtien, lapsuus on ollut poikkeuksel-
lista. Erityisesti Hollywoodissa kasvaneen Cyrusin lapsuuteen ja teini-idn eldiméin on saatta-
nut sisdltya julkisuuden tuomia haasteita, miké on vaikuttanut aikuistumiseen. Teinisti ai-
kuiseksi kasvamiseen on artisteilla varmasti vaikuttaneet kritiikki ja paineet, erityisesti sosiaa-
lisen median kautta. Artisteilla on selvisti yhteyksié toisiinsa. Siwa pitdd Cyrusta inspiraa-
tiona ja roolimallina (mm. Billboard 2024; Brown & Mohan 2025; Chicks in the Office
2024), ja Cyrus taas on viestittinyt Siwalle tukevansa hénta (Steinberg 2024).

Mielenkiintoisesti Cyrusin ja Siwan uudelleenbrindiys on ollut artisteille ajankohtainen sa-
man ikdisend, 21-vuotiaana. Toisin sanoen artistit ovat kokeneet muutoksen imagolleen tar-
peelliseksi taysikdisend, tai he ovat saaneet sithen luvan ympaérilldén olevilta musiikkiteolli-
suuden tahoilta vasta silloin. Palaan analyysiluvussa 4 sithen, kuinka tdysi-ikdisyys on saatta-
nut vaikuttaa uudelleenbrandiykseen esimerkiksi huumausaineiden, seksuaalisen vapauden ja

juhlimisen kannalta.

3.1 Tutkimuskysymykset ja aineistot

Paatutkimuskysymykseni ovat miksi ja miten seksuaalinen ja performatiivinen provokatiivi-
suus ilmenee valitsemissani Cyrusin ja Siwan musiikkivideoissa, ja millaista ndiden artistien

negatiivinen vastaanotto on ollut ja mistd se kenties johtuu.

Hyddynnin tutkimusaineistoinani kahta musiikkivideota, artistien aiempia haastatteluita ja

heihin liittyvié artikkeleja. Musiikkivideot ovat hyvii léhteitd tutkimuksen kannalta, sillé ne
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toimivat ikdin kuin tiivistelméni ja audiovisuaalisena esimerkkin artistin uudelleenbrin-
diyksestd. Valitsin Miley Cyrusilta keskeiseksi tarkastelun kohteeksi musiikkivideon "We
Can’t Stop (Director’s Cut)” (2013). Juuri tdimé musiikkivideo kuvastaa tutkimaani aihetta ja
on hyvé vertailukohde JoJo Siwan musiikkivideoon. En valinnut esimerkiksi aiemmin julkais-
tua ”Wrecking Ball” (2013) -musiikkivideota, silld koen, ettd "We Can’t Stop” sopii siséllol-
tdédn tutkimukseeni paremmin. Se sisdltdd enemmain esimerkiksi eri asuja ja miljoité, joita ana-
lysoida. Lisdksi valitsemani versio musiikkivideosta, ohjaajan leikkaus, ”We Can’t Stop (Di-
rector’s Cut)” ei sisdlld kaupallisia mainoksia, toisin kuin sen alkuperdinen versio "We Can’t
Stop (Official Video)” sisdltdd. Vertailukohteena on JoJo Siwan musiikkivideo “Karma”
(2024). Tama musiikkivideo oli ponnahduslauta JoJo Siwan uudelleenbrindiykselle. Sen jul-
kaisun jélkeen Siwa on saanut paljon kritiikkid sekd videon sisdllosti ettd sen markkinoin-

nista.

Artistien aiemmat haastattelut tuovat heidédn omaa nidkdkulmaansa aiheeseen. Tutkimukseni
kannalta on tirkedd huomioida sekd yleison ettd artistien ndkdkulmat, jotta voisin 16ytdd mah-
dollisia yhtymikohtia ja eroavaisuuksia niiden valilld. Artikkeleista tulee myds ilmi yleison
mielipiteitd ilman, ettd paityisin tarkastelemaan sosiaalisen median kommentteja. Artikke-
leissa tiivistyy taustat, mielipiteet ja faktat. Useita artikkeleja tarkastellessa huomioin niiden

yhteneviisyydet tai mahdolliset eroavat mielipiteet ja ndkdkulmat.

3.2 Teoreettinen viitekehys ja menetelmat
3.2.1 Teoreettinen viitekehys

Sukupuoli on hyvin ldsné aihe tutkimuksessani, enkd voi pitdd sitd itsestddnselvyytend. Siksi
hy6dynnénkin sukupuolentutkija Judith Butlerin teorioita yhtené teoreettisena viitekehyk-
senéni. Butler on késitellyt ja tutkinut useissa teoksissa sukupuolen monimuotoisuutta, ja hyo-
dynnén tutkimuksessani erityisesti neljdé teosta: Performative Acts and Gender Constitution:
An Essay in Phenomenology and Feminist Theory (1988), Hankala sukupuoli (2006 [1990]),
Critically Queer (2011) ja Who's Afraid of Gender? (2024). Ndma teokset kisittelevat suku-
puolta eri vuosikymmenten kontekstissa ja eri ndkokulmista. Vuoden 1988 teoksessaan hin
esittelee teoriaa sukupuolesta esittdmisend, ja myohemmin syventii ajatuksiaan vuoden 1990
lapimurtoteoksessaan Hankala sukupuoli. Tassé teoksessa hin kyseenalaistaa 1960-luvulta

asti angloamerikkalaisen feministisen teorian jaon biologiseen (eng. sex) ja sosiaaliseen
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sukupuoleen (eng. gender). Han kyseenalaistaa niitd sosiokulttuurisia tapoja ja diskursseja,
joissa sovitaan ja valitaan mika sukupuolia mairittdd. MyShemmissé teoksissaan hdn syventda
ajatuksiaan queer-késitteesti kriittisesti pohtien ja kyseenalaistaa sukupuolesta aiheutuvaa

pelkoa ja tietiméttomyyttd, jotka vaikuttavat maailman politiikkaan ja dériliikkeisiin.

Kate McNicholas Smith tutkii artikkelissaan (2017) Miley Cyrusin uudelleenbrindiyksen ke-
hopolitiikkaa ja siihen liittyvid seksualisointia ja provokaatiota queer-feministista teoriaa hyo-
dyntden. Hinen mukaansa Cyrusista on seksualisointia koskevissa keskusteluissa muodostu-
nut nuoren feminiinisyyden “paha objekti”. Hin argumentoi artikkelissaan, ettd Miley Cyrus
on paljon muutakin kuin ne raamit, joihin hdnet on asetettu. Hin kéyttaa termié performatiivi-
nen provokaatio (eng. performative provocation), jonka hahmona Cyrus toimii, ja jota hyo-
dynnin tutkimuksessani. Cyrus toimii McNicholas Smithin mukaan héiritsevéna ja ristiriitai-
sena hahmona queer-feministisessd keskustelussa. Cyrusin seksuaalisuutta koskeva viittely
saattaa hdnen mukaansa pahimmillaan rajoittaa feministiseen mediasiséltoon sopivia ldhesty-
mistapoja. McNicholas Smith ehdottaa, ettd Cyrusin mediapersoona ylittdd perinteiset seksu-
alisointia koskevat rajat ja ennemmin tuo esiin sukupuolen, seksuaalisuuden ja ruumiillisuu-
den monimutkaisuuden. Hanen mukaansa Miley Cyrus edustaa jatkuvia jannitteitd naisen sek-
suaalisuuden madrittelyssd. Artikkelin huomiot performatiivisesta provokaatiosta toimivat
suurena apuna tutkimuksessani, silld se syventdd ajatuksia uudelleenbrinddyksen merkityk-
sistd, seka selittdd syitd Cyrusin kritiikille. Nditd huomioita ammennan tutkiessani my6s JoJo

Siwan julkista, seksuaalista ja provokatiivista queer-identiteettia.

Matthew Thomson (2006) on tutkinut “ithmisbridndien” (eng. human brands) vaikutusta kulut-
tajiin. Thmisbrindilld hén tarkoittaa tunnettua henkild4, joka toimii markkinointiviestinnén
kohteena, kuten néyttelijit, mallit, ohjaajat, artistit, urheilijat ja poliitikot. Tutkimusten tulok-
sena ihmiset kiintyvét ndihin ihmisbridndeihin, miké tarkoittaa organisaatioille, kuten viih-
deyrityksille ja poliittisille puolueille, potentiaalisia brindin kannattajia. Organisaatioiden tu-
lisi ndin pohtia, kuinka ihmisbrandeisti saataisiin yhé autenttisemman tuntuisia, jotta kannatus
kasvaisi. Kenties Cyrusin ja Siwan uudelleenbranddykset saattavat liittyd autenttisuuteen ta-
voin, joilla yleisolle saadaan luotua inhimillinen ja epitdydellinen kuva artistista. Tamén
kautta yleiso 10ytéisi artistista lisdd samaistumispintaa. Myos Ray Sylvester (2017) tutkii
opinndytetydssddn, voiko populaarimusiikkiartistia pitdd brindind, ja auttaako tdmaé tulkinta
ymmartdmadn, kuinka artistit hyodyntavat kuluttajaldhtdistd kysyntdd ja arvoa vahvistaakseen

musiikkitaiteilijaidentiteettidén. Sylvesterin itsensd mukaan tutkimus tdydentidd aiempaa
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puutteellista tutkimusta késitteellisesti ja teoreettisesta viitekehyksesti liittyen taiteilijoihin

briandeind (2017: 2).

Diane Railton ja Paul Watson (2011) ovat késitelleet musiikkivideota ja representaation poli-
titkkkaa. Teoksessa syvennetdén ajatuksia musiikkivideosta itsendisend kulttuurin tuotteena,
eikd ainoastaan toissijaisena markkinoinnin vdlineend. Railton ja Watson muun muassa tutki-
vat, miten ja milloin naiset esiintyvit musiikkivideoissa ja millaisiksi toimijoiksi heidét luo-
daan. Heiddn mukaansa negatiivinen naiskuva muotoutuu kuvastosta, jossa naisen seksuaali-
suutta kiytetddan hyviksi, ja kun nainen toimii katseen objektina. Positiivinen naiskuva taas
muodostuu, kun nainen toimii neuvokkaana ja kulttuurisesti erottuvana roolimallina tai, kun
miestien ja poikien etuoikeutetut kokemukset tuodaan visuaalisesti esille. (2011: 18.) Nami

ajatukset voidaan myds yhdistdd Siwan ja Cyrusin musiikkivideoihin identiteetista.

3.2.2 Menetelmat

Hyddynnén tutkimuksessani kulttuurista 1dhilukua ja siséllonanalyysia. Sisidllonanalyysissi
keskitytddn muutamien valittujen aineistojen syvempéén tutkimiseen. Téllaisen analyysin ja
ldhilukemisen vélinen ero on héilyva, ja termit ovat limittyvid (Richardson 2017), mutta kéy-
tin juuri nditd termejd, silld ne ovat yleisimmin kiytdssd musiikintutkimuksen alalla. Tavoit-
teenani on tarkastella, miten uudelleenbriandéys nidkyy valitsemissani musiikkivideoissa ja
mitd elementtejd niissd erityisesti esiintyy. Tutkin miten eri tavoin valitsemani artistit ilmaise-
vat seksuaalisuuttaan ja queer-identiteettidin musiikkivideoilla ja vertaamaan niitd heidén lau-
suntoihinsa. Sen kautta pohdin, onko esimerkiksi brandin seksuaalisuus ja provokatiivisuus

syynd negatiiviselle vastaanotolle, vai kenties jokin muu.

Suurennuslasin alla on tutkimuksessani musiikkivideoiden déni ja kuva, mutta myds lyriikat.
Cyrusia ja Siwaa koskevia artikkeleja tarkastellessani keskityn erityisesti niiden siséltoon, eli
kuinka ja miksi heistd puhutaan negatiiviseen sdvyyn. Artikkelien kautta avaan ikkunan ylei-
sOon ndakokulmiin ja mielipiteisiin musiikkivideoista ja artistien uudelleenbriandéyksisti. Otan

huomioon mihin johtopéatoksiin artikkeleissa paddytdén, ja pohdin myds miksi.
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3.3 Musiikkivideoiden merkitys brandin kannalta

Musiikkivideolla on monta eri kéyttotarkoitusta kontekstin mukaan. Se voi olla esimerkiksi
poliittinen kannanotto, tarina tai visuaalinen esitys kappaleesta, mutta silld on aina tarkoituk-
sensa. Musiikkivideo on monipuolinen taiteen muoto, mutta se on myos kaupallinen viline.
Musiikkivideon tehtévd on mainostaa artistin kappaletta tai albumia, ja sen kohtalo on siten
toimia osittain toissijaisena kulttuurin tuotteena. Toisaalta se on myds itsendinen median
muoto, jota on mahdollista jakaa useilla eri alustoilla. (Railton & Watson 2011: 2, 7.) Musiik-
kivideot myos toimivat kaupallistetun naiseuden ja paketoidun julkisuuden esittdmisen vili-
neind, mutta my0s “’vastavoimana perinteisille ja usein regressiivisille 1dhestymistavoille ja

representaatioille” (Arnold ym. 2017: 22).

Musiikkivideoiden pédasiallinen levittdjé oli alun perin yhdysvaltalainen televisiokanava Mu-
sic Television (MTV), joka aloitti toimintansa vuonna 1981 (Arnold ym. 2017: 16-18; Os-
born 2021: 1-2). MTV:n lisdksi suosittuja kanavia olivat Country Music Television (CMT),
VHI1 ja kanadalainen MuchMusic. My6hemmin musiikkivideoiden suurimmaksi alustaksi tuli
internet, erityisesti YouTube. Nyt yli puolet musiikin striimauksesta tapahtuu YouTubessa,
ohittaen CD-levyt, kasetit ja musiikin stritmauspalvelut, kuten Spotifyn ja Apple Musicin.
TV-kanavat valitsivat valtavirralle esittimansa musiikkivideot, mutta YouTube avasi katso-
jalle mahdollisuuden valita itse. Musiikkivideoiden maailmaa ei endé kuratoitu kaapelikana-

villa tai sensuroitu mainostajien vaatimusten mukaan. (Osborn 2021: 1-4.)

Miley Cyrusin musiikkivideo "We Can’t Stop” mainostaa Bangerz (2013) -albumia, ja JoJo
Siwan ”Karma” Guilty Pleasure (2024) -EP:n samannimisti singled. Musiikkivideo tuo ndky-
vyyttd itse artistille, ja siten myo0s artistin bréndille. Ndkyvyys voi olla positiivista, tai kuten
tdsséd tapauksessa, negatiivista. Oli edelld kisittelemieni musiikkivideoiden tuoma julkisuus
sitten kumpaa tahansa, tai molempia, niilld on ollut huomattava vaikutus artistien kaupalliseen
menestykseen. Miley Cyrusin musiikkivideon "We Can’t Stop (Official Video) -versiota on
katsottu YouTube -videoalustalla yli 991 miljoonaa kertaa ja ”We Can’t Stop (Director’s Cut)
-versiota yli 158 miljoonaa kertaa. Bangerz-albumilla esiintyva kappale ”We Can’t Stop” on
kuuntelukerroiltaan ylittinyt miljardin Spotify-musiikkipalvelussa. My0s JoJo Siwa on saanut
merkittdvid suosiota: "Karma”-musiikkivideolla on YouTube-videoalustalla yli 51 miljoonaa

katselukertaa. Ottaen huomioon videon tuoreuden, sen suosio on verrattavissa Cyrusiin.
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”Karma”-single on Spotify-alustalla kerdnnyt yli 27 miljoonaa kuuntelukertaa. (Luvut tarkis-

tettu 11.1.2025.)

Erityisesti nykypdivdd on se, ettd audiovisuaalista sisdltod pystyy teknologisten laitteiden
avulla kuljettamaan mukana ja kuluttamaan miltei missi vain. Musiikkivideoista voi tulla
huippusuosittuja ja ne voivat levitd ympéri maailman hyvin nopeasti. Niiden ndyttdminen ei
endd riipu televisiosta tai muista perinteisistd mediakanavista. Internetin verkostojen avulla
musiikkivideot kykenevét kerddméin miljoonia katselukertoja lyhyessikin ajassa ja niin sano-
tusti menni viraaliksi (eng. go viral), kun niitd pystyy ldhettdiméén sosiaalisesta mediasta toi-
seen. Esimerkiksi Cyrusin ”We Can’t Stop (Official Video)” (2013) kerdsi 10.7 miljoonaa
ndyttokertaa ensimmaisen 24 tunnin aikana julkaisusta (Lipshutz 2013). Artistin on siis hel-
pompi ja nopeampi kerdtd suuri yleisé musiikkivideoiden avulla, kuin koskaan aikaisemmin.
Tasta padtellen musiikkivideoilla vaikuttaminen ja mainostaminen on kannattavaa. Toki Cy-
rus oli jo tunnettu, kun musiikkivideo julkaistiin, mutta jo suuren alustan omaavana hinen oli

mahdollista jakaa ajatuksiaan ja vaikuttaa yhé laajempaan yleisoon.

Musiikkivideo toimii ikd4n kuin artistin identiteetin osana tai audiovisuaalisena representaa-
tiona artistista. Siwan ja Cyrusin ulkondko, markkinointi ja muut brandin elementit yhdistyvit
musiikkivideoon. Musiikkivideoiden luominen on usein artistille itselleen tdrked projekti. Li-
saksi ne ovat uudelleenbrianddyksessd merkittdvd ponnahduslauta. JoJo Siwan ”Karma” on ar-
tistin ensimmainen musiikkivideo, jossa hén esiintyy uudella ilmeelld. Hinen monivériset ru-
settinsa muuttuvat mustaan tiukkaan kokopukuun kimalteineen. Vastaavasti Miley Cyrusin
vuoden 2013 tunnusomaiset punaiset huulet, sivuilta ruskea siili ja padltd vaaleat lyhyet hiuk-
set olivat osa pop-tdhden ”Wrecking Ball” -musiikkivideota. Sen jdlkeen sama tyyli jatkui
”We Can’t Stop”-musiikkivideoissa. Uudelleenbrénddys on siis ndissd esimerkeissé erityisen

lasnd musiikkivideoissa.

Uudelleenbrandiyksen syyné on ollut myds vanhan briandin ja hahmon jéttdminen taakse. Cy-
rus on kertonut vuoden 2013 bréndin provokatiivisuuden johtuvan siitd, ettd hin pyrki irtautu-
maan hahmosta, jota oli ndytellyt. Cyrusin mukaan kaksikymmentidvuotiaat pyrkivét irtautu-
maan vanhemmistaan ja tulemaan itsendisiksi, omiksi persooniksi. (Hattersley 2013.) JoJo on
maininnut brandinsé heijastavan hénen sen hetkistd itsedéin: ’I always knew my brand and it

was what I created, and it was what I wanted it to be--" (Chicks in the Office 02:05-02:11).
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Tadma itsendistyminen ja itsensd 16ytdminen on julkisuuden henkildna tietysti hyvin julkista, ja

heijastuu brindissa ja imagossa.
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4 Uudelleenbrandayksen ja musiikkivideoiden analyysi

Musiikkivideoiden visuaalinen puoli tuo yleisdille nautintoa ja toimii huvin vélineend, mutta
my®ds auttaa hahmottamaan kappaletta. Aéinen ja visuaalisten elementtien yhdistelmi luo mie-
likuvia, joiden avulla luomme merkityksid, ja merkitykset taas mahdollistavat analyysin.
(Railton & Watson 2011: 7-8.) Kun musiikkivideot asetetaan kaupalliseen kontekstiinsa, sek-
suaalisen viehittdvyyden ja saatavuuden esittdiminen on sisddnrakennettu osa musiikkivide-
oita. Popmusiikkivideossa seksualisoidun kehon esittiminen ja sen mahdollisuus ndyttaytya
halun tai fantasian kohteena ovat keskeisié taloudellisessa mielessé sekd mielihyvin ettd voi-

ton tavoittelun nikokulmasta. (McNicholas Smith 2017 [Railton & Watson 2005: 52].)

4.1 Seksuaalinen performatiivisuus ja provokaatio

Musiikkivideot herdttavit kysymyksid representaatioista ja artistien seksualisoinnista ja ndihin
liittyvistd valtarakenteista. Ne tuovat esille rajoja ja yhtymid feminiinisyyden monimuotoisuu-
den ja normitetun feminiinisyyden vélilld. Feminiinisyys musiikkivideoissa voi ndyttiytya it-
sevarmana ja siten vaarallisena. ! Tdmi itsevarmuus on osana provokatiivisuutta, ja voi siten
olla yksi syy kritiikille. Huomattavaa Cyrusin ja Siwan musiikkivideoissa on esimerkiksi ka-

meraan katsominen, jonka voi tulkita itsevarmuutena tai vallankayttond, mutta myos provoka

tiivisena.

Kummassakin musiikkivideossa nikyy kosketusta, katsekontaktia, ldheisyytté ja seksuaalista
jannitystd. ”Karma” -musiikkivideolla miehid ei ndy lainkaan, keskiOssd ovat naiset. Naisten
vilinen ldheisyys ja seksuaaliset jdnnitteet rikkovat heteronormia (ks. Liite 1). Seksuaalinen
jannite Siwan musiikkivideolla ndkyy muun muassa kitend toisen vyotaron ympérilld, kasvo-
jen kosketuksena, huulen purentana ja kielend toisen kaulalla. Jannitystd pidetdédn yll4 koko
videon ajan, kun naishahmot miltei suutelevat (mm. 00:31, 03:15). Cyrusin musiikkivideolla
jénnite ndkyy enemméin provokaationa kuin seksuaalisena jannitteend, silld se on ikéén kuin
ohjattu Cyrusin ja katsojan vilille: kun Cyrus tekee jotain seksuaalisesti latautunutta, hin joko

poseeraa kameralle, tai katsoo sitd kohti. Han esimerkiksi nostaa verkkotoppinsa ylos ja

! Hanna-Mari Riihimiki (2024) kiyttis huomioita Cyrusin musiikkivideosta Mother’s Daughter” (2019), mutta
samat huomiot patevit myos késitteleméadni musiikkivideoihin.
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heiluttelee ja puristelee valkoisen topin peittdmié rintojaan, kieli ulkona kameraan katsoen

(03:29).

Cyrusin musiikkivideolla toistuva valkoinen maski (00:13, 00:42, 01:26 jne.) saattaa kuvastaa
Cyrusin omaa persoonaa, eli maskia, jota hén esittdd (Cicci 2014). Taméa persoona voi olla

Hannah Montana -sarjasta tuttu, viaton lapsitéhti Miley Cyrus, tai kenties aikuiseksi kasvanut,
seksuaalinen, normeja rikkova, uusi ja vapaa Miley Cyrus. Kenties maski kuvastaa niitd kaik-

kia persoonia, joita Cyrus on uransa aikana esittidnyt.

Vaikka Cyrusin eleet ja sanoma videolla ovat provokatiivista ja heteronormatiivia vastusta-
vaia, 16ytyy niistd myos sukupuolen normeja tukevia elementtejd. Esimerkiksi Cyrusin seksu-
aalisesti latautuneet asennot elehtivit heteroseksid, jossa nainen on se, joka niin sanotusti vas-
taanottaa. Tédssd kontekstissa Cyrus toimii niin ikd4n naispuolisena henkiloni. Kohdassa
(01:20) Cyrus on kylpyammeessa nelinkontin ja keinuttelee kehoaan. Toisaalta Cyrus myds
simuloi naiselle performoitua suuseksid asettamalla sormensa V:n muotoon ja kielensé sor-
mien viliin (03:43), ja suutelee suurta Barbie-tyylistd nukkea uima-altaassa (01:55). Videolla
Cyrus pyrkii siis vapautumaan heteronormatiivin kahleista, ja levittdimain viestid siité, ettd
hin saa tehdd mitd haluaa ja rakastaa ketd haluaa. Seksuaalisuuden ollessa monimuotoinen ja
muuttuva, on otettava huomioon, ettei heteroseksin jéljittelemistd voi tdysin ja kiistatta yhdis-

tad artistin henkilokohtaiseen seksuaaliseen identiteettiin.

Tanssi toimii Cyrusin ja Siwan musiikkivideoissa symbolina jannitteille, vapaudelle ja seksu-
aalisuudelle. Tarkkaan koreografioidussa ”Karma”-musiikkivideossa tanssi on intiimid ja tari-
nankerronnallista. Koreografia taas ilmenee enemmain teatterityylisend performanssina, mika
huomattavasti erottaa sen Cyrusin musiikkivideosta. Kolmiodraama ja naisten vilinen intii-
miys ilmenee, kun Siwa tanssii yhden naisen kanssa, mutta katsoo samalla toista (00:38—
00:42). Nainen, jota Siwa katsoo, elehtii viettelevésti, jolloin Siwa tarttuu héntéd kiadesta kiinni
ja alkaa tanssittamaan molempia naisia samanaikaisesti (00:46—-01:00). Siwan hahmon péétta-
méittdmyys tulee ilmeiseksi, kun ensimmaéisen naisen léhtiessd Siwa tarttuu hiantd kéadestd, kat-
soen kameraan sivusilmélld (00:55), ja alkaa jélleen tanssittamaan kumpaakin. Siwa katsoo
kameraan viekkaasti (00:57). Kameraan katsominen on ikédén kuin silménisku katsojalle ha-
nen “’paha tyttd”’-olemuksestaan. Provokaatio ndyttdytyy seksuaalisena paédttimittomyytend ja

viekkautena.
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Tanssi musiikkivideoissa yhdistyy myos artistien lapsuuteen, ja lapsenomaiseen viattomuu-
teen. Siwa ja Cyrus ovat tanssineet lapsesta asti, ja tanssi on kulkenut heidén uransa mukana
ja kehittynyt artistien kehittyessé. Toisesta ndkokulmasta katsoen, tanssi toimii myos vastak-
kainasetteluna musiikkivideoiden seksuaalisuudelle. Cyrusin musiikkivideossa nékyvét suuret
nallet saattavat kuvastaa lapsenomaista viattomuutta, mutta seksuaalinen tanssityyli toimii sitd
vastaan (01:30). My0s vérit ovat kontrastina toisilleen. Cyrus pitdd musiikkivideossa péadllaan
paljon valkoisia vaatteita. Valkoinen vari ldnsimaisissa kulttuureissa usein kuvastaa muun
muassa puhtoisuutta ja viattomuutta, mutta Cyrusin provokatiiviset ja seksuaaliset eleet, kuten
seksin simuloiminen (01:19, 00:37, 00:55), kielen niyttdminen (01:29) ja kehon koskettelemi-
nen (01:32) luovat ristiriitaisuuden. My6s Siwan musiikkivideossa hén ja taustahenkil6t pité-
vit valkoisia vaatteita. Valkoisen lisdksi videossa ndkyy punainen ja musta véri, jotka henki-
16ityvit. Siwan asun vaihtuessa, sen viri muuttuu valkoisen vastaviriksi, mustaksi. Musta taas
symboloi lansimaisissa kulttuureissa usein pahuutta ja surua, mutta myos salaperdisyytté, vas-
tarintaa, eleganssia ja voimaa. Siwan videossa esittimin hahmon kiinnostuksen kohteen vaat-
teet taas vaihtuvat valkoisista punaisiksi. Punainen viri kuvastaa videossa tulta, mutta myos
vaaraa, vahvuutta ja energiaa, sekd intohimoa ja rakkautta. Vesi toimii kontrastina tulelle, ja

videolla ilmaisee Siwan olevan hukassa ja tukehtumaisillaan (mm. 01:24—1:38).

”We Can’t Stop” -musiikkivideossa tanssi on myds seksuaalisuuden, mutta etenkin vapauden
symboli. Kun Cyrus elehtii karaoken laulamista, hdn tanssahtelee ja osoittelee sormellaan
(00:58-01:00, ks. Liite 2). Cyrus myos hyodyntda twerkkaus-tanssimuotoa itseilmaisuun. Hén
muun muassa heiluttaa takamustaan kameraa kohti, katsoo sitd péin ja ndyttad kieltddn. Han
lapsii takamustaan, kun taustalla tanssii mustia naisia (01:39). Cyrusin twerkkaus on koettu
ongelmalliseksi sen yliseksualisoinnin ja kulttuurisen omimisen seurauksena, mihin palaan
seuraavassa luvussa. Cyrus tanssii toista naista vasten ja heiluttaa takamustaan, jilleen kieli
ulkona suusta (02:55). Provokaatio ilmenee videossa kielen nayttdmisend ja kameraan katso-
misena. Tanssin seksuaalisen ja provokatiivisen luonteen liséksi se on osana vapaata, juhlimi-

sen tdyteistd, nuorta ja villid musiikkivideon kokonaisuutta.

4.2 Pahan tyton kuva ja lyriikat

Seksuaalisen provokaation lisdksi my®os niin sanottu pahan tyton kuva ilmenee sekd Siwan
ettd Cyrusin musiikkivideoissa. Siwan kappale alkaa sanoilla I was a bad girl, I did some bad

things”. Sanoitukset ovat my0s saaneet kritiikkié ja niistd on vitsailtu netisséd. Kritiikkiin
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palaan seuraavassa padluvussa. Siwan ”paha tyttd” -asuun kuuluu musta Kiss-béndin padhah-
mon, Gene Simmonsin, tyylinen ndyttdvd meikki. Asu on kimalteinen, musta, piikikis, ihoa
myotiileva kokopuku, joka paljastaa rintaa. Hiukset ovat Siwalla faux hawk -tyylisesti, eli ly-
hyet sivuilta ja pidemmat pédélaella. Asu on kaikin puolin ndyttidvé ja hyvin erilainen Siwan
edellisiin, virikkdisiin ja lapsenmielisiin, asuihin verrattuna. Toiset Siwan asut musiikkivide-
ossa ovat valkoisia, mutta yhti nayttavid. Myos Cyrusin normeja rikkovaan ulkondkoon kuu-
luu sivuilta ajetut vaaleat hiukset, mutta myos ravékka punainen huulipuna, lyhyet asun ala-
osat ja lyhyeksi leikatut (eng. crop) yldosat. Sekd Cyrusin ettd Siwan uudelleenbrandéttyyn

ilmeeseen siis kuuluu paljastavat asut ja niyttdva meikki, jotka heréttdvit huomion.

Tutkin lyriikoita sen verran, ettd poimin niistd muutamia huomioita. "Karma”-kappaleen ker-
tosdkeessd lauletaan ”Karma’s a bitch, I should’ve known better. If I had a wish, I would’ve
never effed around”. ”Bitch” on ainoa kirosana, joka kappaleessa kuuluu, mutta puheessaan
Siwa kuitenkin kayttda kirosanoja. Kenties timé yhdistyy Siwan aikuistumiseen ja uuteen va-
paampaan brandiin. Siwa on kuitenkin itse ollut epdvarma lyriikoistaan: ”Originally, I was
scared of the lyrics. I was 18 years old, I didn’t want to say bitch, I didn’t want to say I was a

bad girl because I wasn’t a bad girl.” (Billboard 2024).

Cyrusin lyriikoissa taas kuuluu juhliminen ja seksuaalinen vapaus:

It's our party, we can do what we want
It's our party, we can say what we want
It's our party, we can love who we want
We can kiss who we want

We can screw who we want

Lyriikat saattoivat olla Cyrusin avautuminen seksuaalisuudestaan, ennen kuin hin keskusteli
siitd avoimesti vuoden 2015 Paper Magazine -lehden haastattelussa. Tdssd haastattelussa Cy-
rus avasi ajatuksiaan panseksuaalisuudestaan, ja kuinka hén on avoin kaikelle (Mizoguchi
2023). Hén laulaa "meistd”, mutta on tulkinnanvaraista keitd ”me” ovat. ’Me” saattaa tarkoit-
taa esimerkiksi naisia (Larnhed 2018: 26), queer-ihmisié tai nuoria. Video rikkoo ajatuksia
siitd, kuinka naisen tulisi kéyttidytyé ja millaisen naisen tulisi olla. Cyrus ei kéyttdydy miellyt-
tavésti, maltillisesti tai hillitysti, kuten stereotyyppisen feminiinisen naisen tulisi kéyttaytya.

(Larnhed 2018: 26.)
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Juhlimisessa myos péihteet kuuluvat asiaan: “And everyone in line in the bathroom, tryna get
a line in the bathroom”. “Line”-sanalla leikitelldén sen eri tarkoituksilla, jonolla ja kokaiinilla.
Sanat herittavit paradoksaalisia jannitteitd postfeministisissd *valinnan’ ja seksuaalisen va-
pauden diskursseissa (McNicholas Smith 2017: 282). Paha tytto juhlii, on rietas ja eldimelli-
sen seksuaalinen ja vastustaa yhteiskuntien luomia késityksid perinteisestd feminiinisyydesta
ja naiseudesta. Toisaalta esimerkiksi Walt Hickey ja Joe Weisenthal (2013) argumentoivat
musiikkivideon ja lyriikoiden viestin olevan surumielinen: huumeisiin jaddddan koukkuun,
eikd juhlimista “pystyti lopettamaan”, kappale on mollissa, hahmot ovat tyytymattomii ja va-

hingoittavat itsedén. Taytetyt eldimet (01:47-01:53) kuvastavat tyhjyyttd ja sisdistd kuolemaa.

Pahan tyton imago ilmenee provokaationa ja seksuaalisena leikittelynd. Vertailtuna se ilmenee
Siwalla raviakkina ulkoasuna, intiimind tanssina, lyriikoina, ja eleind. Cyrusilla se taas ilme-
nee paljastavina asuina, juhlimisena ja paihteiden kéyttona. Yhteistd heilld on musiikkivideoi-
den seksuaalinen luonne. Artistit voidaan ymmartdd niin kutsutun kulttuurisen seksualisoinnin
toimijoina. Rosalind Gillin mukaan kulttuurista seksualisointia “kéytetddn ilmaisemaan kas-
vavaa késitystd ldnsimaisista yhteiskunnista, jotka ovat seksuaalisten esitysten ja diskurssien
kyllastdimid” (McNicholas Smith 2017). Samalla kun he toimivat seksuaalisina toimijoina,
heitd myos seksualisoidaan, miké tekee heistd McNicholas Smithin mukaan seké uhan etti

uhrin.

Cyrusin medialdsndolo voidaan ymmaértdd queer-feministisen performanssin perinteen jatka-
misena, joskin hén toimii my®0s ristiriitaisena hahmona feministisessé keskustelussa
(McNicholas Smith 2017: 291). Cyrusin ja Siwan performatiivisuus musiikkivideoissa niin
ikddn rikkoo hyviksyttivédn feminiinisyyden esittdimisen keinoja: He ovat leikanneet hiuk-
sensa lyhyeksi, pukeutuvat paljastaviin vaatteisiin ja hyodyntiavét kehojaan imitoidakseen sek-
sid. Heista siis kehkeytyy niin kutsuttuja huonoja roolimalleja pddosin ulkondon perusteella.
Niin ”pahan tyton” kuvaan kuuluvat julkkikset, joiden asut saattavat siséltdd seksuaalisia kon-

notaatioita (Vares & Jackson 2015: 563).
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5 Uudelleenbrandaysten kriittinen vastaanotto

Cyrusin ja Siwan musiikkivideoiden ja uudelleenbrindidyksen kylmaélle vastaanotolle on
useita syitd, mutta ne jakavat saman ytimen: seksualisoinnin. Cyrus ja Siwa ovat saaneet kri-
tiikkid muun muassa siité, ettd he ovat huonoja roolimalleja nuorille, he luovat epérealistista
kuvaa naisista, he ovat liian seksuaalisia ja ettd he yrittdvit litkaa. Pohdin ensin, mitka tausta-
oletukset saattavat vaikuttaa kritiikkiin ja pureudun niiden kautta itse kritiikkiin ja niiden
vasta-argumentteihin. Lopuksi pohdin, millaisia vaikutuksia kritiikill& on ollut itse artisteihin.
On huomattavaa, ettd vaikka Cyrus on maininnut olevansa sukupuolineutraali, puhutaan
useissa ldhteissé yleisesti naisista, minkd vuoksi liitin myds itse Cyrusin tédhén kategoriaan
tdssd tutkimuksessa. Sopivampi, Siwaa ja Cyrusta molempia koskeva termi, olisi kenties nais-
oletettu tai stereotyyppisen feminiininen. Kuitenkin ”nainen” on laaja ja monimuotoinen
termi, ja helpottaa tutkimuksen tekoa, silld useimmat l1&hteet viittaavat Cyrusiin ja Siwaan nai-

sina.
5.1 Seksuaalisuus ja roolimallit

Taustalla kritiikkiin piilee oletukset ja odotukset siitd, millaisen naisen tai tyton, erityisesti
julkisuuden henkilond, kuuluisi olla. Oletuksia ja rajoituksia liittyy myds aikuistumiseen, kun
tytdt muuttuvat naisiksi. Media- ja elokuvatutkija Djoymi Bakerin mukaan lapsitihtien olete-
taan pysyvén nuorina ja ylldpitdvén lapsenomaista viattomuutta. Tama viattomuus rikkoutuu,
kun nuoret naisoletetut artistit hylkddvat vanhan lapsitéhti-persoonansa ja tahtovat itsendistya.
Oletuksiin liittyy my6s normitetut ajatukset heteroseksuaalisesta feminiinisyydestd. Rusetit ja
kimalle liitetdén juuri tdhédn ajatukseen, mutta Siwan seksuaalinen identiteetti rikkoo tétd nor-
mia. Bakerin mukaan tdmi lapsitdhteyden brandi on ollut vuosikymmenten ajan tarkoin maa-
ritty: “valkoinen, tyokykyinen, cissukupuolinen, ndenndisesti aseksuaali, ja jonka aikuistumi-
sen tulisi olla heteronormatiivissa pysyva ja mahdollisimman ei-seksuaalinen--". Tdma pétee
erityisesti naisiin. Cyrus ja Siwa rikkovat néité oletuksia, silld heidén queer-identiteettinsi
asettuvat vastakkain lapsitdhden heteronormatiivisen viattoman imagon kanssa. Tdémé vastak-

kainasettelu on yksi syy kritiikille, ja sen on huomannut myos Baker. (Romano 2024.)

Mediassa toistuva argumentti Siwaa ja Cyrusia vastaan painottuu heidén seksuaaliseen itseil-
maisuunsa, ja kuinka se tekee heistd huonoja roolimalleja, erityisesti nuorille tytoille. Tiina
Varesin ja Sue Jacksonin mukaan hyva roolimalli on yleensa sellainen, joka noudattaa hallit-

sevia sukupuolen, seksuaalisuuden — normeja, kun taas huono roolimalli hdiritsee niité eri
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tavoin”. Uskalias ja paljastava pukeutuminen erityisesti naisartisteilla saattaa tehda heisté
“huonoja roolimalleja”. (2015: 558-559.) Seksuaaliset esiintymiset pitivit sisélldén naisten
sorron historiaa ja niiden voidaan ymmartdéd kutsuvan seksuaalista vastakaikua yleisolta (Rii-
himiki 2024: 177 [Whiteley 2000: 16, 149; Paakkola 2019]), miké saattaa myds olla kritiikin
pohjana. Hyvin roolimallin asema luo positiivista kuvaa naisista, minké yleisot kokevat tirke-
aksi. Kun Siwa tai Cyrus ndhddén huonoina roolimalleina, heiddt ndhddin myos levittdvan
yliseksualisoitua ja siten negatiivista ja epérealistista kuvaa naisartisteista. Tatd taas selittda
se, ettd naisjulkkikset vaikuttavat osittain sithen, miten naisia ymmarretdan ylipaataan (Rail-
ton & Watson 2011: 18). Seksualisointiin saattaa liittyd my0s teoria naisesta katseen koh-
teena, ja siten naisia alentavana. Musiikkitieteilija Brad Osborn (2021: 12) véitti4, ettd “hy-
perseksualisointi” asettaa naisen miehen katseen (eng. male gaze) kohteeksi ja vie katsojan
huomion musiikillisesta panoksesta kehoon passiivisena, katseltavana objektina. Male gaze
on elokuvateorian tutkija Laura Mulveyn esittdmaé teoria siitd, kuinka elokuvissa naiset esite-
tadn passiivisina michen katseen kohteina. Hyperseksualisointi on yksi male gaze -teorian ta-

soista.

Seksualisointi ndhdédédn vaarana nuorelle yleisolle. Cyrusin ja Siwan fanit koostuvat padosin
nuorista tytoisté, erityisesti ennen uudelleenbrianddystd. Toisaalta itse artistitkin ndhddan
enemman tyttdind, kuin naisina. Naisten oletetaan pysyvén nuorina, jolloin tyttdydestd muo-
dostuu symboli. Tdémé symbolinen tyttd taas homogenisoi eroavaisuuksia naisten ja tyttdjen
valilld (McNicholas Smith 2017: 285), jolloin yleison oletukset naisartistista saattavat sekoit-
tua tai rajoittua. Siwa tiedostaa faniensa ién, ja tahtoo pitdd Karman erilldin aiemmasta musii-
kistaan (SoundExchange [TikTok] 2024). Erityisesti nuorten tyttdjen peldtdéin paineen alla
luovan itsestidén ulkonddllisesti seksuaalisen tai huolestuvan omasta kehonkuvastaan (Vares
& Jackson [Rush ja La Nauze 2006]). Toisaalta yhteiskunnan normit, rakenteet ja asenteet
ovat luoneet negatiivisia konnotaatioita nuorten naisten seksuaalisuutta kohtaan. Tytot siis
saattavat torjua idean seksuaalisuudesta positiivisena ja voimaannuttavana (Vares & Jackson
2015 [Gill 2007]), ja sen sijaan ndkevét sen negatiivisena, ei-hyvéksyttdvina kidytoksend. Hy-
viksyttiva ja ei-hyvaksyttava kdytos saattaa madratd, onko artistista pitiminen hyvéksyttadvai

val el.

5.2 Autenttisuus, populaarimusiikin vahattely ja kulttuurinen omiminen



24

Erityisesti Siwa, on saanut kritiikkid myds epdautenttisuudestaan. Autenttisuudesta on viitelty
jo pitkddn musiikkitieteen parissa (mm. Stone 2017; Taylor & Barker 2007; Warwick & Ad-
rian 2016). Vaikka populaarimusiikin vaikutus kulttuurillisesti on merkittava, sitd vahatellain
genrend. Populaarimusiikki on pitkdédn toiminut alustana erilaisille identiteeteille ja esityk-
sille, mutta my0s feminiinisyyden ja naiseuden véhittelylle. Populaarimusiikki ndhdadin help-
pona, keinotekoisena, kaavamaisena ja banaalina, verrattuna autenttiseksi koettuihin genrei-
hin, kuten rockiin. Populaarimusiikki, kuten feminiinisyyskin, ndhddan pinnallisena ja mitat-
tomana verrattuna esimerkiksi rockin miehisyyteen. (mm. Stone 2017: 57.) Vastaanoton pe-
rusteella kuitenkin konsensus on, ettd Siwa "yrittia liikkaa” (mm. Oliver 2024; Romano 2024;

Spanos 2024).

Yleisolle on jadnyt epéselviéksi, kenelle musiikki on tarkoitettu (Madisyn Brown 18:30-18:42;
Romano 2024), kun Siwa on ikddn kuin tdydellisen aikuisemman muodonmuutoksen ja aiem-
man, lapsille suunnatun bréndin rajamailla. Siwan epédautenttisuus liitetddn my0s hdnen tietd-
mittdmyyteensd queer-historiasta. Populaarikulttuurin ja sosiaalisen median asiantuntija Ka-
dian Powin mukaan ”JoJo Siwa on esimerkki ongelmasta, joka vaivaa hinen sukupolveaan:
tahallinen tietdimdttomyys menneisyydestd yhdistettynd innokkuuteen olla ’ikoninen’” (Oliver
2024). Erityisesti yleisod yllattdva kommentti kuultiin Billboard Newsin haastattelussa
(2024): Siwa ilmoitti ylpeisti aloittaneensa uuden genren, nimelti ’gay pop”, mutta myShem-
min selvensi tuoneensa genren takaisin, kun kommentti sai kritiikkid. Siwan tietiméattomyys
on niin ilmeistd hdnen itsevarmuutensa ja “itsekeskeisyytensd” kautta, ettd hdn ’nolaa it-
sensd”, vaittdd Cal State Fullertonin lehtori Craig Loftin (Oliver 2024). Pace Universityn vies-
tintd- ja mediatutkimuksen apulaisprofessori Melvin Williams tiivistdd asian seuraavasti: ’Jo-
Jon musiikista puuttuu aitous, kaupallinen menestys, mukaansatempaava laulukyky ja erot-
tuva taiteellinen brindiys ja visuaalisuus, joita tarvitaan houkuttelemaan queer-yleisod, joka

etsii vivahteikkaampaa queer-musiikkitarjontaa.” (Oliver 2024).

Kiritiikin perusteella ndennéisen epdaidon queer-identiteetin kautta Siwan uudelleenbréndays
ilmenee “’levyjohtajien kuratoimana queer-baitina” (Oliver 2024 [Melvin Williams]). Lyhy-
esti, queer-bait tarkoittaa potentiaalisesti queer-hahmojen pinnallista esillepanoa houkuttele-
maan sukupuoli- ja seksuaalivihemmistoihin kuuluvaa tai heitd tukevaa yleis6a rahallisen
voiton perédssd (Oxford English Dictionary [suom. Mimosa Rundelin]). Siwan argumentoi-
daan my0s esittdvén liioiteltua karikatyyrid omasta queer-identiteetistidén. Lisdksi Siwan mu-

siikkivideo ”Karma” on saanut kritiikkid muun muassa sen epdselvistd metaforista. (Romano
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2024.) On siis argumentoitu, ettd Siwa liioittelee olemustaan, mutta myds levittdd epaselvia

viestejd yleisolle.

Cyrusin musiikkivideo on myos saanut kritiikkid liittyen afroamerikkalaisen kulttuurin omi-
miseen. Videolla Cyrusilla on hampaissaan kultaiset grillsit (eng. grills tai grillz) ja kultako-
ruja. Grillsit eli hampaisiin asetettavat korut, nousivat suosioon hip-hop kulttuurissa, mutta
ovat nyt levinneet erityisesti musiikkiteollisuudessa. Eniten kritiikkid Cyrus on kuitenkin saa-
nut twerkkaamisestaan sekd musiikkivideossa ettd sen ulkopuolella. Twerkkaus juontaa juu-
rensa New Orleansiin ja yha afrikkalaisiin kulttuureihin. Musiikkivideolla my6s esiintyy mus-
tia naisia ja miehid, kun Cyrus heiluttaa takamustaan heidén keskelldén (01:38—01:43).

”Ultimately, twerking’s political context, and Cyrus’ lack of regard for said con-
text, suggest that she is perpetuating harmful stereotypes about black women
while her own white privilege allows her to maintain her integrity.” (Zink
2017:15)

Afroamerikkalaisen kulttuurin vaikutus angloamerikkalaiseen kulttuuriin on kiistaton. Ongel-
mana on, ettd Cyrus on “tarttunut mustien alakulttuurin elementtiin, yksinkertaistanut sen
massakulutusta varten ja hyotynyt siitd, kun taas afroamerikkalaisten esittiméni niitd halvek-

sitaan, leimataan ja unohdetaan” (Peréz 2015: 18 [Campbell 2004; Baskerville 2014).
5.3 Vastaanoton ja kritiikin ongelmallisuus, eli kritiikin kritiikki

Cyrusin ja Siwan udelleenbrinddyksen osittain negatiivinen vastaanotto on nostanut esiin
useita ongelmakohtia ja térkeitd aiheita. Esimerkiksi tyttojen toiminta ja kriittinen medialuku
on noussut huoleksi. Tiina Vares ja Sue Jackson (2015: 556) ehdottavat, ettd “naisjulkkisten
esittdminen ’seksualisoivina toimijoina’ on lilan médrdévai ja sivuuttaa monimutkaiset vivah-
teet”, joita tyttojen suhteissa julkkiksiin ilmenee. Toisin sanoen nuorten tyttjen oletetaan ole-
van “epdpitevid ja kykenemédttomid” navigoimaan seksuaalista kulttuuria ja mediaa, koska
“heiltd puuttuu kriittisen median kulutuksen taidot, joilla vastustaa sitd” (Vares & Jackson
2015 [Bragg & Bugginham 2009: 129-30]).

Tyttdjen esittdiminen pelkéstddn *seksikkdiden’ julkkisten (kuten Cyrusin) matki-
misena ei ainoastaan kiistd heidin kykyaan tehda kriittisié tulkintoja suosituista
representaatioista, vaan asettaa heiddt myos toimijuudesta osattomiksi; toisin sa-
noen heilléd ei ndhdé olevan mahdollisuutta tehdé ’valintoja’ siitd, miten he toimi-
vat maailmassa. (Vares & Jackson 2015: 556) [suom. Mimosa Rundelin]

Tytot eivét siis vain suoraan kopioi ndkeméénsé, vaan he ovat “aktiivisia toimijoita, jotka te-

kevit valintoja julkkiksista, joihin he samaistuvat” (Vares & Jackson 2015: 564). Varesin ja
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Jacksonin tutkimuksessa tulee kuitenkin ilmi, ettd ndmé valinnat saattavat olla rajattuja, silld
esimerkiksi Cyrusin ollessa “huono roolimalli” hinen fanittamisensa kdy hankalaksi. Sen li-
séksi he toteavat, ettd ajatus siitd, ettd tulisi pitdd vain “hyvisti roolimalleista” rajoittaa tytto-
jen mahdollisuuksia luoda yhteyksié ja samaistua julkisuuden henkildihin. Kun naisartisteja
haukutaan ja arvostellaan, se osin uusintaa rajoittuneita ja normatiivisia kasityksié tyttdyteen

liitetystd feminiinisyydestd (2015: 564-565).

Toinen huomionarvoinen tekiji keskustelussa on queer-fobia. Kuten aiemmin mainitsin, Siwa
ja Cyrus rikkovat niin sanottua hyvéksyttdvad feminiinisyytti ja heteronormatiivia. Aja Ro-
mano (2015) huomauttaa keskustelussa ilmenevin viitteitd siihen, ettd ”on olemassa raja sille,
millainen julkinen ’queerness’ koetaan hyvaksyttaviksi — erityisesti mitd tulee queer-naisiin”.
Lisdisin vield, ettd tima raja patee myos feminiinisyyteen ja naiseuteen kokonaisuutena. Eri-
tyisesti Yhdysvalloissa, josta Cyrus ja Siwa ovat kotoisin, laajenevana ongelmana on anti-su-
kupuoli-ideologia (eng. anti-gender ideology) (Butler 2024) ja LGBTQ+ -fobia. Viittelyd on
syntynyt muun muassa siitd, mitd vessaa trans-ihmiset saavat kiyttdd, missd joukkueissa he
saavat urheilla, millaista terveydenhuoltoa he saavat, ja mitd kouluissa saa ja ei saa opettaa.
Sateenkaarilippujen kayttd kouluissa ja valtion rakennuksissa on kielletty useissa osavalti-
oissa, kuten Utahissa, Idahossa ja Montanassa (Teeman 2025). Floridan kouluissa on kiellet-
tyd opettaa homo- ja lesboeldmadstd, ja trans-nuorille suunnatut sukupuolta vahvistava tervey-
denhuolto evitiddn alaikéisiltd. Sen lisdksi kirjoja koskien sukupuolta, homoseksuaalisuutta,
feminismid, rotua, orjuutta ja holokaustia on sensuroitu tai kielletty kouluissa kokonaan. (But-
ler 2024: 40.) Muun muassa Human Rights Campaign® ja American Civil Liberties Union?

seuraavat LGBTQ+ liittyvid lainsdddantoa.

Esimerkiksi Hanna-Mari Riihimiki (2024: 179) huomioi Cyrusin ldhettdmén viestin tarkey-
den. Valtavirran mediaan levinnyt musiikkivideo siséltdd inklusiivisia ajatuksia feminiinisyy-
destd, sukupuolesta ja seksuaalisuudesta, ja on heréttinyt laajasti huomiota. My0s artistit itse
ovat maininneet, ettd kaikenlainen (my0s negatiivinen) julkisuus on julkisuutta (mm. Butterly
2013). Toisin sanoen Cyrus ja Siwa ovat saaneet nékyvyyttd itselleen ja musiikilleen: ”[L]ike

it or not, you’re gonna look™ (Billboard 2024 09:38-9:40). Cyrus ja Siwa hyodyntavét

2 Human Rights Campaign. (2024) State Legislation and LGBTQ+ Rights”. https://www.hrc.org/resour-
ces/map-state-legislation-Igbtq-rights (luettu 29.5.2025)

3 American Civil Liberties Union. (2025) “Mapping Attacks on LGBTQ Rights in U.S. State Legislatures in
2025”. https://www.aclu.org/legislative-attacks-on-1gbtq-rights-2025 (luettu 29.5.2025)
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julkisuuttaan, ja levittdvét viestejd, joihin itse silld hetkelld uskovat (Chicks in the Office 2024
02:05, Singh 2020).

Siwan ja Cyrusin kritiikkid selittid my0s internetin anonyymiys ja julkisuuden henkiléiden
asema. Craig Loftinin mukaan ihmiset saattavat kokea tuntevansa Cyrusin ja Siwan intiimilla
tasolla, ja siten kokevat olevansa oikeutettuja ilmaisemaan itsedén suoraan ja rehellisesti. Té-
hin saattaa liittyd myos vahingonilo: kun toiselle tapahtuu negatiivisia tai noloja asioita, tulee
itsestddn parempi olo. Loftin myds vaittda, ettdi LGBTQ-yhteis6 on ankara toisilleen, ja tima
ankaruus johtuu vélittdmisestd ja halusta auttaa. (Oliver 2024.) Cyrus ja Siwa itse ovat myos
julkisesti pohtineet kritiikin vaikutusta itseensd. Cyrus on ymmartinyt aikuistuessaan, kuinka
rankasti hintd arvosteltiin, ja kuinka hin ei koskaan arvostelisi lasta samalla tavalla (Hat-
tersley 2023). Siwakin tiedostaa sosiaalisen median “vihan”, mutta jatkanut siitd huolimatta
brandidédn (Billboard 2024: 00:48—01:12). Siwa ja Cyrus ovat liséksi tunteneet esittdvéinsa jul-
kisesti persoonaa. Cyrus on kertonut olevansa hyvin epdvarma ulkonégstdin, vaikka hén esitti
”maailman itsevarminta tytt64d”. Han ei pitdnyt lainkaan uima-asuja tai shortseja, ja pitdessiin
trikoohousuja, hénelld oli pdéllaan “neljat v*tun parit sukkahousuja”. (Singh 2020.) Siwa on
maininnut, ettei koe olevansa “kuuma ja seksikés”, kuten musiikkivideossa saattaa ilmeti,

vaan tahtoo vain “’pitdd hauskaa” (Brown & Mohan 2025).
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6 Loppupaatelmat

Kaiken edelld analysoidun perusteella voidaan todeta, ettd Cyrus ja Siwa tosiaan ovat popu-
laarimusiikin provokatiivisia hahmoja. He hyddyntivat julkisuuttaan levittden viestid muun
muassa sukupuolen ja seksuaalisuuden moninaisuudesta ja aikuistumisen tuomista vapauk-
sista. Artisteina he tuottavat representaatioita, mika antaa heille sekd vapauksia, ettd velvolli-
suuksia ymmartdi, arvostaa ja kunnioittaa néiti representaatioita. Esimerkiksi Cyrusin afro-
amerikkalaisen kulttuurin omiminen ei tayttinyt kunnioituksen mittapuita, vaan pikemmin
ndyttiytyi yleisolle karikatyyrisend performanssina. Tutkimuskysymykseni olivat miksi ja mi-
ten seksuaalinen ja performatiivinen provokatiivisuus ilmenee valitsemissani Cyrusin ja Si-
wan musiikkivideoissa, ja millaista ndiden artistien negatiivinen vastaanotto on ollut ja misti

se kenties johtuu.

Seksuaalinen provokatiivisuus ndyttaytyi Siwan musiikkivideolla kehonkielend, naisten véli-
send ldheisyytend ja intiimiytend, ilmeind, katsekontaktina ja viekkautena. Performatiivisuus
taas rakentuu muun muassa Siwan mustasta, kimalteisesta ja paljastavasta asusta ja “bad girl”
-sanoituksista, joihin artisti ei itsekdan uskonut. Siwan musiikkivideon hahmon performatiivi-
suus yhdistyy my0s hinen identiteettinsé esittdmiseen, mikd kuvastaa Butlerin teoriaa. Cyru-
sin seksuaalinen provokaatio musiikkivideollaan ilmenee esimerkiksi asussa, seksin simuloi-
misena, sensuelleina tanssiliikkeind ja ilmeind. Myds Cyrusilla sukupuoli ja seksuaalisuus
ovat musiikkivideolla performanssia, ne ovat tarkoituksenmukaisen liioiteltua. Juhliminen,
vapaus ja ikuinen nuoruus huokuvat musiikkivideosta ja lyriikoista, ja nekin ovat osa perfor-
manssia. ”Paha tytt6”, on siis my0s ollut esitys. Cyrusin ja Siwan musiikkivideoissa on ha-
vaittavissa heteronormia vastustavia elementtejd, ja vastarintaa niitd sdéntelyjd kohtaan, jotka
“maédrittelevit nuorta feminiinisyytté ja heteropatriarkaalisissa yhteiskunnallisissa todellisuuk-
sissa”. Esittelemieni esimerkkien perusteella Cyrus ja Siwa “héiritsevit seksualisoimista kos-
kevia heteronormatiivisia diskursseja ja avaavat kehyksid vaihtoehtoisen intiimiyden ja halun
muotojen kuvittelemiselle”. (McNicholas Smith 2017: 293, 287.) Kenties timé vastustaminen

tekee heisté todellisia ’pahoja tyttojd.”

Musiikkivideoita ja uudelleenbrinddystd seuraava negatiivinen vastaanotto on johtunut muun
muassa artistien seksuaalisesta itseilmaisusta, epdautenttisuudesta ja kulttuurisesta omimi-
sesta, ja kuinka nimé ovat haitallisia nuorelle yleisolle. Nama tekevit yleison mukaan ndisti

artisteista huonoja roolimalleja. On mainittava, ettd Siwa ja Cyrus eivét missddn nimessa ole
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ensimmadisid artisteja, jotka ovat saaneet aikaan kohua. Keskustelut naisartistien seksuaalisesta
itseilmaisusta ovat olleet 14snd vuosikymmenid. Muita samantyyppisid, Cyrusiin ja Siwaan
verrattavia, normeja vastustavia artisteja, ovat muun muassa yhdysvaltalainen Madonna (mm.
Santos Vieira de Jesus 2021, Stone 2017) ja tuoreempi esimerkki Suomesta, Erika Vikman
(Kuronen 2024). Vikman bréindési itsensd uudelleen tangolaulajasta sévayttavaksi, lateksipu-
keiseksi pop-laulajaksi, miké aiheutti paljon keskustelua erityisesti sosiaalisissa medioissa
(mm. Launis 2023; Pakkanen 2025; Vainio 2020). Hénesta saisi varmasti tehtya lisdd mielen-

kiintoista tutkimusta suomalaisen kulttuurin ndkdkulmasta aiheeseen liittyen.

Kritiikkiin on kuitenkin liittynyt vasta-argumentteja ja syvempad pohdintaa, joita kévin lépi
luvussa 5.1, mitka rikastuttavat tutkimusta ja tuovat tdrkeitd nikokulmia tirkedén aiheeseen.
Tutkimukseni kautta toivon heréttavéni lisdd pohdintaa aiheeseen muun muassa seuraavista
nikokulmista: performatiivisuus Cyrusin ja Siwan bréndeissé tutkien tarkemmin itse bréandia
tai kenties lyriikoita, vaikutus artistien nuoriin faneihin esimerkiksi haastattelututkimuksena,
tutkien sosiaalisen median kommentteja tarkastelemalla tai kenties vertaustutkimuksena mies-
puolisiin pop-artisteihin tai eri maan pop-musiikkikulttuuriin. Tutkimukseenikin saisi var-

masti lisdttyd pohdintaa ja analyysié.

Ovatko uudelleenbrindiykset siis toimineet? Ovatko ne saavuttaneet niille asetetut tavoitteet?
Kriittisestd ja negatiivisesta vastaanotosta huolimatta Cyrus ja Siwa ovat saaneet huomiota
musiikilleen, brandilleen ja musiikkivideoilleen. Ne ovat saaneet aikaan merkittdvid keskuste-
luja liittyen laajemmin muun muassa queer-identiteettiin, seksualisointiin ja normien kyseen-
alaistamiseen. JoJo Siwa tahtoi uudelleenbrinddykselldén saada ihmiset sanomaan “mita?”
(Kile, 2024), ja siind hén tosiaan onnistui. Cyrus tahtoi irrottautua vanhasta Disney-stara per-
soonastaan, ja siind hinkin onnistui. Molemmat artistit ovat aiheuttaneet keskustelua ja kohua,
mutta jatkavat yhd uraansa. Tutkimukseni osoittaa, ettd nais- ja queer-artistien seksuaalinen
toimijuus kohtaa yhi vastarintaa, erityisesti silloin kun se rikkoo vakiintuneita késityksid roo-
limallina toimimisesta. Tulokset paljastavat, kuinka vahvasti populaarimusiikin kentdlla toi-

mijuus on sidottu sukupuolisidonnaisiin odotuksiin.
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7 Liitteet

7.1 Liite 1

(JoJo Siwa ”Karma” 00:29)

7.2 Liite 2

(Miley Cyrus ”"We Can’t Stop (Director’s Cut)” 00:57)



