Wy

N

40, TURUN

—

at> YLIOPISTO

”Kaikki tama oli maalauksellisen kiehtovaa”
Louis Sparre taiteen ja kulttuurin vaikuttajana Suomessa 1889-1908

Henrika Solin

Pro gradu -tutkielma

Median, musiikin ja taiteen tutkimuksen tutkinto-ohjelma, Taidehistoria
Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos

Humanistinen tiedekunta

Turun yliopisto

Huhtikuu 2026

Turun yliopiston laatujirjestelmén mukaisesti tdmén julkaisun alkuperdisyys on tarkastettu
Turnitin OriginalityCheck -jérjestelmélla



Pro gradu -tutkielma

Median, musiikin ja taiteen tutkimuksen tutkinto-ohjelma, Taidehistoria
Henrika Solin

”Kaikki timi oli maalauksellisen kiehtovaa”. Louis Sparre taiteen ja kulttuurin
vaikuttajana Suomessa 1889-1908

Sivuméira: 67

Taiteilija Pehr Louis Sparre af Soderborg (1863—1964) oli taidemaalari,
huonekalusuunnittelija ja kirjailija. Italialais-ruotsalainen Sparre vietti osan eldmastiaan
Suomessa ja sai vaikutteita suomalaisesta art nouveausta ja karelianismista. Han vaikutti
merkittavisti Suomen taideteollisuuteen perustaessaan Iris-huonekalu- ja keramiikkatehtaan
Porvooseen.

Tutkielmassani tarkastelen taiteilija Sparren tyduraa ja elamdd Suomessa vuosina 1889—-1908.
Keskityn Sparren taiteilijauran kehittymiseen Suomessa. Tutkielmaani ohjaavat seuraavat
kysymykset: miksi Suomi valikoitui Sparren méidranpaédksi, miten Sparre verkostoitui
suomalaisissa taiteilijapiireissd, miten vuodet Suomessa vaikuttivat Sparren taiteilijauraan ja
miten karelianismi vaikutti Sparren teoksiin. Tutkimuksessani kédytén kulttuuri- ja
sosiaalihistoriallista tutkimusotetta. Sovellettuna metodina on erilaisten visuaalisten ja
kirjallisten ldhteiden ldhiluku ja vertailu.

Pédasiallinen tutkimusmateriaali on eri arkistoista 16ytyva Sparrea koskeva kirjeenvaihto ja
aikalaiskeskustelu sanomalehdissd. Louis Sparren kirjeenvaihto Akseli Gallen-Kallelan
kanssa muodostaa tutkimukseni padasiallisen materiaalin. Tarkastelen Kansalliskirjaston
sanomalehtiarkiston avulla Sparren tuotantoa, ndyttelyitd ja niihin liittyvaa
aikalaiskeskustelua erityisesti arvostelujen kautta. Louis Sparren puolison, Eva Mannerheim-
Sparren muistelmateos Taiteilijaeldmdd (1951) avaa pariskunnan eliméd vuoteen 1908 asti.

Tutkimustulokset osoittavat, ettd Suomi valikoitui Sparren mééaranpééksi opiskeluvuosina
syntyneiden taiteilijayhteyksien kautta. Suomessa vietetyt vuodet olivat ratkaisevia hdnen
taiteellisen uransa muotoutumiselle. Sparre oli yksi niistd toimijoista, jotka varhaisessa
vaiheessa suuntasivat taiteilijoiden mielenkiinnon kohti Karjalaa ja vaikuttivat siten
karelianismin syntyyn ja levidmiseen. Sparren taiteellinen ja taideteollinen toiminta Suomessa
kytkeytyi tiiviisti suomalaiseen art nouveauhon ja karelianistiseen ajatteluun, mutta ei
rajoittunut nithin.

Avainsanat: Louis Sparre, Eva Mannerheim-Sparre, karelianismi, art nouveau, nationalismi,
Kalevala, Iris-tehdas, maalaustaide, Akseli Gallen-Kallela, 1800- ja 1900-lukujen vaihde,
realismi
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1 Johdanto

Taiteilija Louis Sparre (1863—1964) on tunnettu erityisesti taidemaalarina, graafikkona,
huonekalusuunnittelijana ja kirjailijana. Hén oli Ruotsin kansalainen mutta asui 17 vuotta

Suomessa ja vaikutti erityisesti suomalaisella taidekentilla.

Sparre ystavystyi opiskeluaikanaan Pariisissa useiden suomalaisten taiteilijoiden kanssa.
Erityisen merkittiviksi muodostui ystivyys Akseli Gallen-Kallelan' (1865-1931), ja
mydhemmin Albert Edelfeltin (1854-1905) kanssa. Verkostoituminen oli luonnollista Pariisin
pohjoismaisissa opiskelupiireissd. Ystdviensd innoittamana hin matkusti ensimmaisen kerran
Suomeen vuonna 1889 ja muutti maahan kaksi vuotta my6hemmin. Mentyéédn naimisiin Eva
Mannerheimin (1870-1957) kanssa vuonna 1893 Sparre asettui puolisoineen asumaan

Suomeen vuoteen 1908 asti, kunnes Suomen poliittinen tilanne johti muuttoon Ruotsiin.?

Sparren Suomessa viettima aika sijoittui hinen uransa muotoutumisvaiheeseen. Hén osallistui
aktiivisesti ndyttelyihin ja etsi omaa ilmaisuaan eri taiteenlajien parissa. Erityisesti
muotokuvamaalaus muodostui tdrkedksi toimeentulon ldhteeksi, mutta hinen taiteellista
suuntautumistaan ohjasivat vahvasti suomalaisuusaate ja karelianismi. Hin matkusti laajasti
Karjalassa ja Kainuussa etsien aiheita, jotka vastasivat aikakauden pyrkimystéi kuvata “aito”
suomalainen maisema ja kansa.’ Ensimmiinen matka Suomeen vuonna 1889 oli hiinelle hyvin

merkityksellinen, ja hin kommentoi kuinka kaikki koettu oli “maalauksellisen kiehtovaa”.*

Merkittavin kddnnekohta Sparren uralla Suomessa oli Aktiebolaget Iris -tehtaan perustaminen
Porvooseen. Teollisen muotoilun ja taideteollisuuden murros, joka oli saanut alkunsa Isossa-
Britanniassa, heijastui myds Suomeen, ja hénté inspiroivat erityisesti William Morrisin
(1834-1896) ajatukset taiteen ja kisityon yhdistdmisestd. Iris-tehtaassa valmistettiin Sparren
suunnittelemia huonekaluja sekd Alfred William Finchin (1854—1930) kayttokeramiikkaa.
Vaikka tehdas toimi vain viiden vuoden ajan ennen konkurssiaan, se oli merkittdvd saavutus

suomalaisen taideteollisuuden kehityksessd. Tehtaan konkurssin jdlkeen Sparre jatkoi

! Axel Gallén vaihtoi syntyménimensi vuonna 1907 Akseli Gallen-Kallelaksi. Kéytéin taiteilijasta hiinen
my6hempdd nimedin, koska se on vakiintuneempi ja tunnetumpi taidehistoriassa.

2 Tamminen 2007, 73-74.

3 Konttinen 1991, 147-148.

* Louis Sparren kommentti kirjassa Mannerheim-Sparre 1951, 70.



suunnittelutydté niin sanotun Pikku-Iriksen® kautta yhdessd puolisonsa kanssa ja palasi

samalla aktiivisemmin maalaustaiteen pariin.®

Tassé tutkimuksessa esitén, ettd Sparrea ei tule tarkastella ainoastaan Suomen taiteen
sivuhenkilond, vaan aktiivisena kulttuurisena toimijana. Han ndyttiytyy erityisesti
kulttuurisena vilittdjana, joka toi kansainvélisid vaikutteita Suomen taide-eldméén ja osallistui
karelianismin varhaiseen muotoutumiseen. Toisaalta hinen asemansa jii ristiriitaiseksi.
Vaikka hén oli tiiviisti mukana suomalaisissa taiteilijaverkostoissa, hinen ulkomaalainen
taustansa vaikutti siithen, ettei hinté tiysin siséllytetty kansalliseen taidekaanoniin. Sparren
ura avaa siten laajemman nékokulman sithen, miten suomalainen taide ja kansallinen
identiteetti rakentuivat vuorovaikutuksessa rajojen, litkkkuvuuden ja ulkopuolisuuden

kokemusten kanssa.

1.1 Tutkielman tarkoitus, tavoitteet ja tutkimuskysymykset

Tutkielmassani tarkastelen taiteilija Sparren tyduraa ja eldmdd Suomessa vuosina 1889—-1908.
hinen asemaansa suomalaisessa taide- ja kulttuurikentissa 1800—1900-lukujen vaihteessa.
Tutkimukseni rajautuu ajallisesti vuosiin 1889—1908, alkaen Sparren ensimmadisistd Suomen
matkoista vuosina 1889 ja 1890, hinen muutostaan Suomeen 1891 ja pdittyen hénen

muuttoonsa Ruotsiin 1908.

Tutkielma etenee seuraten Louis Sparren eldmén ja uran keskeisid vaiheita ja tarkastelee
hinen toimintaansa eri ndkokulmista tutkimuskysymysten ohjaamana. Aluksi luon
kokonaiskuvan Sparresta taiteilijana, muotoilijana ja kulttuurivaikuttajana sekd méadrittelen

tutkimuksen ldhtokohdat, tavoitteet ja aineistot.

Tutkielmaa ohjaavat seuraavat tutkimuskysymykset: miksi Suomi valikoitui Sparren
madrdnpadksi, miten Sparre verkostoitui suomalaisissa taiteilijapiireissa ja milld tavoin
Suomessa vietetyt vuodet vaikuttivat hdnen taiteelliseen uraansa. Lisdksi tarkastelen, millaisia
merkityksid art nouveaulle, karelianismille ja erimaaromantiikalle annettiin Sparren

tuotannossa ja héntd koskevassa aikalaiskeskustelussa.

Tutkielman tavoitteena on tuottaa aiempaa monipuolisempi ja syvempi kuva Sparresta

toimijana Suomen taide-eldmissé. Tarkoituksena on tuoda esiin hanen kokemuksiaan,

5 Viralliselta nimeltdin Konstindustriell Ritbyrd Eva & Louis Sparre.
6 Supinen 1993, 1215, 102.



ristiriitaista asemaansa ja merkitystién osana aikakauden kulttuurisia ja taiteellisia
keskusteluita. Samalla tutkimus pyrkii tdydentdméén aiempaa Sparre-tutkimusta, jossa hdnen
roolinsa on jddnyt osittain marginaaliin muun muassa hianen kansallisuutensa ja monialaisen
uransa vuoksi. Tutkimuksen tavoitteena ei ole laatia kattavaa teosluetteloa tai kronologista
elamékertaa. Sen sijaan pyrkimyksené on syventdd ymmaérrystd Sparren asemasta ja
merkityksestd suomalaisessa taide-eliméssi tarkastelemalla niitd puhetapoja ja

merkityksenantoja, joiden kautta hinen uraansa ja toimintaansa on jasennetty.

Oma mielenkiintoni Sparrea kohtaan herési opintoni alkuvaiheessa tyoskennellessani
kotimuseo Casa Haartmanissa Naantalissa. Museossa esilld ollut Iris-keramiikka heratti
huomioni ja halusin perehtyé aiheeseen laajemmin. Pian kévi ilmi, ettd itse Iris-tehtaan

perustajasta oli saatavilla niukasti tietoa, etenkin hédnen taiteellisesta urastaan.

1.2 Tutkimusaineisto ja lahestymistavat

Tutkimuksessa hyddynnén suomalaista arkistoaineistoa ja muita aikalaisléhteitd, joiden avulla
avaan Sparren uraa ja toimintaa Suomessa. Keskeisena 1dhdeaineistona toimivat Sparrea
koskevat kirjeet ja muut kirjalliset aineistot. Kirjallisten ldhteiden liséksi hyddynnin
taideteosten ldhilukua, jonka avulla tarkastelen, miten Sparren tuotanto kytkeytyy

nationalismin, karelianismin ja erdmaaromantiikan aihepiireihin.

Lihestymistapani perustuu biografiseen analyysiin, jossa Sparren eldménvaiheita ja tuotantoa
tarkastellaan suhteessa aikakauden taide- ja kulttuurihistorialliseen kontekstiin. Tutkimus
perustuu arkistoaineistojen, erityisesti kirjeenvaihdon, muistelmateosten ja lehtiaineistojen

ldhilukuun sekd visuaalisten aineistojen kontekstuaaliseen analyysiin.

Tutkimuksessa kéytettyihin ldhteisiin liittyy myds keskeisid tulkinnallisia haasteita. Erityisesti
Maarit Leskeld-Karki on keskittynyt omaeldmaikerrallisiin aineistoihin, kuten kirjeisiin,
paivékirjoihin ja muistelmiin, sekd niihin liittyviin metodologisiin kysymyksiin. Hénen
tutkimuksensa painottuvat henkilShistorialliseen ja elimékerralliseen tutkimukseen ja
kirjoittamiseen. Kirjeenvaihto ja muistelmateokset ovat luonteeltaan subjektiivisia ja
tilanteeseen sidottuja, eiké niitd voida tulkita suorina tapahtumakuvauksina.’” Eldimékerrallinen
kirjoittaminen on lisdksi aina sidoksissa omaan aikaansa, ja samasta elaméstd voidaan

muodostaa erilaisia, toisinaan keskeniin kilpailevia tulkintoja.® Kirjeet ovat usein retorisia ja

"Kalela 2010, 4041, 51-52.
8 Leskeld-Karki 2012, 33-36.



suunnattuja tietylle vastaanottajalle, mikd vaikuttaa siithen, miten kirjoittaja esittdd itsensi ja
kokemuksensa. Samoin Eva Mannerheim-Sparren muistelmateos vuodelta 1951 rakentaa
osaltaan tietynlaista kuvaa Sparresta ja pariskunnan eldmaéstd, mikd edellyttda lahteen
harkitsevaa lukemista. Historialliset 1dhteet eivét siis ole suoria kuvauksia menneisyydesta,
vaan tulkinnallisia esityksié, joiden merkitys on sidoksissa niiden syntytilanteeseen ja

kiyttotarkoitukseen.’

Téarkeimpié arkistoaineistoja tutkimuksessani ovat Gallen-Kallelan Museon
arkistokokoelmissa sdilytettavit Louis Sparren kirjeet Akseli Gallen-Kallelalle vuosilta 1889—
1932 sekd Abo Akademin kirjaston arkistossa siilytettivd Victor Westerholmin ja Sparren
kirjeenvaihto. Lisdksi Svenska litteraturséllskapetin arkistokokoelmista 16ytyvat Albert
Edelfeltin kirjeet didilleen Alexandra Edelfeltille ovat tarjonneet merkittdvaa vertailu- ja

taustamateriaalia.

Kirjeet ovat pddosin ruotsinkielisid, mutta Sparre kirjoitti ajoittain myds ranskaksi, suomeksi
ja englanniksi. Kielten vaihtelu heijastaa sekd hidnen monikielistd taustaansa etté eri
vastaanottajien kanssa muodostuneita suhteita. Erityisesti Gallen-Kallelan kanssa kdyty
kirjeenvaihto on sévyltddn henkilokohtaista ja tunteikasta. Kirjeissa kéasitellddn taiteen ohella
myds tunteita, arkea ja perhe-eldméa, ja niiden perusteella suhde néyttaytyy ldheisend ja
luottamuksellisena. Samalla kirjeenvaihdossa on havaittavissa myds jannitteitd, ajoittaiset
erimielisyydet ja turhautumisen sdvyt viittaavat sithen, ettd suhde ei ollut ristiriidaton. Sen
sijaan Sparren ja Westerholmin vilinen kirjeenvaihto on sévyltidan muodollisempaa ja
keskittyy péddasiassa kdytdnnon ja tyon kysymyksiin. Tdma viittaa ennen kaikkea

ammatilliseen suhteeseen, jossa henkilokohtaiset sdvyt jaavét taka-alalle.

Sparren eldméaa kasittelee myos puoliso Eva Mannerheim-Sparren kirjoittama muistelmateos
Taiteilijaeldmdid (1951), joka avaa pariskunnan eldméa vuoteen 1908 asti. Kirjassa mainitut
teokset, ndyttelyt sekd niiden vuosiluvut ja paikkakunnat tarjoavat arvokasta tietoa Sparren
taiteellisesta urasta ja sen kehityksesti. Kirja painottuu Mannerheim-Sparren
henkilokohtaisiin muistoihin ja kokemuksiin Sparren eldmasti ja urasta. Louis Sparre oli
kuitenkin aktiivisesti mukana kirjaa kirjoitettaessa, ja vélilld Sparre saa puheenvuoron

kirjassa, kertoen omia muistojaan tapahtuneesta. Mannerheim-Sparre on tukeutunut

° Kalela 2010, 4041, 51.



ensisijaisesti omiin kokemuksiinsa, jolloin kirjan arvo tutkimusléhteend on rajallinen. Koska

teos on kirjoitettu jélkikdteen, muistikuvat ovat voineet ajan myotd vaaristya.

Tutkimuksessa hyodynnén myos Kansalliskirjaston digitaalisia aineistoja sekd
sanomalehtiarkistoja, joiden avulla tarkastelen Sparren tuotantoa, nayttelyitd ja nithin liittyvaa
aikalaiskeskustelua erityisesti arvostelujen kautta. Sanomalehtiaineisto tarjoaa ndkyman
sithen, miten Sparren teoksia vastaanotettiin omana aikanaan, millaisia merkityksié niille
annettiin ja millaisiin taide- ja kulttuurikeskusteluihin ne yhdistyivét. Lisdksi aineiston avulla
on mahdollista hahmottaa Sparren asemaa aikansa taidekentédssa sekd vertailla eri lehtien ja

kirjoittajien nikokulmia toisiinsa.

Museoaineistoista keskeinen on Porvoon museon hallinnoima AB Iris -
taideteollisuuskokoelma, joka on yksi merkittdvimmistd Suomessa. Kokoelmaan kuuluu yli
300 Sparren ja Alfred William Finchin suunnittelemaa esinetti. Liséksi tutkimuksessa
hyodynnetdan Kansallisgallerian aineistoja, joihin siséltyy maalauksia, viivasyovytyksid,

luonnoksia ja kirjeitd Sparren uran eri vaiheilta.

Teoreettisesti tutkimus nojaa kansallisen kulttuurin rakentumisen ja kulttuurisen toimijuuden
késitteisiin, joiden avulla analysoin Sparren asemaa, verkostoja ja nationalististen thanteiden
merkitystd suomalaisessa taide- ja taideteollisuuskentéssd. Tutkielman teoreettinen viitekehys
pohjautuu kulttuuri- ja sosiaalihistorialliseen ajatteluun, jossa kansallinen kulttuuri
ymmarretdédn historiallisesti rakentuneena ja taiteessa, muotoilussa ja kulttuurisissa
kdytdnnoissd tuotettuna ilmidnd. Renja Suominen-Kokkosen mukaan taiteentutkimuksessa
keskeisti ei ole arvottaa teoksia, vaan ymmartia ja selittdd niitd suhteessa omaan aikaansa ja
yhteiskunnallisiin rakenteisiin. Tallainen sosiaalihistoriallinen ldhestymistapa korostaa, etti
taide kietoutuu valtasuhteisiin, instituutioihin ja ideologioihin, jolloin seké taiteen tuotanto
ettd vastaanotto niyttiytyvit sosiaalisina ilmidin.'? Liityn tutkimukseen, jossa Sparre otetaan

osaksi taide- ja kulttuurikentén toimijuutta.

Taidehistoriallisessa tutkimuksessa on liséksi kiinnitetty huomiota siihen, ettd késitys
”Suomen taiteesta” ei ole itsestddn selva tai ajaton, vaan historiallisesti rakentunut. 1800—
1900-lukujen vaihteessa taidehistoria kytkeytyi tiiviisti kansalliseen ideologiaan, jossa taide
néhtiin osana kansakunnan yhtendisti kulttuurista kehitystd. Télloin korostettiin ajatusta

“kansanomaisuudesta” ja taiteen orgaanisesta, yhtendisestéd kehityslinjasta, jossa taide ilmensi

10 Suominen-Kokkonen 1998, 151-153.



kansan henked ja identiteettid. Myohemmassé tutkimuksessa titd ndkemystd on
problematisoitu osoittamalla, ettd Suomen taiteen historia ei ole muodostunut selkedrajaisena
kokonaisuutena, vaan siihen liittyy alueellisia, kielellisié ja poliittisia jannitteitd. Kysymys
siitd, ketkd ja mitkd ilmiot kuuluvat ”Suomen taiteen” piiriin, on ollut jatkuvan véittelyn

kohteena.'!

1.3 Tutkimustilanne

Sparre teki pitkén ja monipuolisen uran Suomessa taidemaalarina, taidegraafikkona seka
erityisesti huonekalusuunnittelijana ja yritysjohtajana. Vuonna 1908 hén siirtyi jatkamaan
uraansa Ruotsissa, mutta séilytti yhteytensd Suomeen. Taidehistoriallisessa tutkimuksessa hén
on kuitenkin jéényt erddnlaiseksi véliinputoajaksi. Suomessa hianet on usein luokiteltu
ruotsalaiseksi taiteilijaksi, minkd vuoksi tutkimuksen painopiste on kohdistunut hdnen
suomalaisiin aikalaisiinsa. Ruotsissa puolestaan hénen tuotantoaan on késitelty niukasti,
osittain siksi, ettd merkittdvi osa hinen urastaan sijoittui Suomen kontekstiin. Tdma
kaksijakoinen asetelma on vaikuttanut sithen, ettd Sparre ei ole vakiintunut selkeésti
kummankaan maan taidehistorialliseen kaanoniin. Suomessa hinen myShempi muuttonsa
Ruotsiin seki jadamisensd Gallen-Kallelan kaltaisten keskeisten taiteilijoiden varjoon on
osaltaan vahentinyt tutkimuksellista huomiota, kun taas Ruotsissa hidnen suomalaisvaiheensa

on etddnnyttinyt hinti kansallisesta taidehistoriasta.

Taidehistoriassa biografinen tutkimus on viime vuosikymmenen aikana laajentunut
koskemaan my®ds muita taidekentéin toimijoita kuin varsinaisia taiteilijoita. Samalla
taiteilijoiden kohdalla tarkastelun kohteeksi on noussut aiempaa monipuolisemmin heiddn
toimintansa eri ulottuvuudet pelkédn perinteisen eldmékerrallisen ja teoskeskeisen
lahestymistavan sijaan. Téllaisesta tutkimussuuntauksesta esimerkkejd tarjoavat muun muassa
Camilla Hjelm viitoskirjassaan Gésta Stenman och hans konstsalong (2009), Riitta
Ojanperan véitostutkimus Kriitikko Einari J. Vehmas ja moderni taide (2010) ja Mari

Tossavaisen véitoskirja Emil Wikstrom ja kuvanveiston rakenne 1890-1920 (2012).

Iris-tehtaan toimintaa on kartoittanut keskeisesti Marja Supinen, joka késitteli
lisensiaattityossddn (1983) laajasti tehtaan elinkaarta ja julkaisi myohemmin tdhdn
tutkimukseen pohjautuvan teoksen A4.b. Iris: Suuri yritys (1993). Teos tarjoaa kokonaiskuvan

tehtaan toiminnasta ja tuotannosta, keskittyen Louis Sparreen ja Alfred William Finchiin.

I Lukkarinen 1998, 20-21.
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Marita Munck ja Marketta Tamminen ovat puolestaan esitelleet Porvoon museon kokoelmissa
sdilytettdvid Sparren suunnittelemia huonekaluja teoksessaan Louis Sparren huonekaluja.
Iris-tehdas ja Louis Sparren huonekalutaide. Luettelo Porvoon museon Sparre-huonekaluista
18971905 (1990). Erityisen merkittdvad on, ettd Munck ehti haastatella Sparrea sekd muita
Iris-tehtaaseen liittyneiti keskeisid toimijoita toimiessaan Porvoon museon intendenttini. 2
Sparren huonekalutaidetta ovat kisitelleet myds muun muassa Marketta Tamminen ja Juha

Jamback teoksessa Louis Sparre. Huonekalutaidetta (2013).

Sparrea koskeva tutkimus on pitkalti keskittynyt yksittdisiin osa-alueisiin, kuten
huonekalutaiteeseen tai Iris-tehtaaseen, eikd hinen toimintaansa ole tarkasteltu
kokonaisvaltaisesti osana suomalaisen taidekentidn verkostoja ja ideologisia murroksia.
Tutkimukseni pyrkii osaltaan paikkaamaan téitd aukkoa tarkastelemalla Sparrea paitsi
taiteilijana myos Suomen taide- ja kulttuurielimin aktiivisena toimijana. Erityisesti huomio
kohdistuu hianen verkostoihinsa, kansainvilisiin vaikutteisiinsa seké siithen, miten hinen
asemansa ulkopuolisena vaikutti hinen rooliinsa Suomen taidekentilld. Sparren tapaus avaa
samalla laajemman nikokulman siihen, miten taidehistorialliset kategoriat rakentuvat ja miten
ne voivat samalla rajata ndkyvyyttd niiltd toimijoilta, jotka eivét asetu yksiselitteisesti

kansallisiin kehyksiin.

12 Munck & Tamminen 1990, 24.
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2 Taiteilijauran muotoutuminen ja suuntautuminen Suomeen

Louis Sparre syntyi kesélla 1863 Italian Gravellonassa. Hinen vanhempansa, ruotsalainen
kreivi Pehr Ambjorn Sparre af Soderborg (1828—1921) ja italialainen Teresita Barbavara di
Gravellona (1844—1867), olivat asuneet Italiassa jo joitakin vuosia ennen lapsen syntymaa,
mutta palasivat timén jilkeen Ruotsiin. Aiti viihtyi huonosti Karlskronan kylmassi ja
pimeéssd ilmastossa, ja muutaman Ruotsissa vietetyn vuoden jilkeen hin palasi poikansa
kanssa takaisin Gravellonaan. Hén oli jo pitkdin sairastellut ja kuoli lapsen ollessa
nelivuotias. Tdmaén jdlkeen isd palasi matkoiltaan ja vei lapsensa asumaan Pariisiin. Sparre

kivi kuitenkin koulunsa Tukholmassa, missi hin my®s aloitti taideopintonsa iltakoulussa.'?

Isd Ambjorn Sparre teki uransa litkkemiehend ja keksijdnd ja matkusti tyonsé vuoksi laajalti
Euroopassa. Hin perusti vuonna 1854 Tukholmaan kirjapainon, joka valmisti postimerkkeja,
Juuri kdyttoon otetun jarjestelmin mukaisesti. Muutaman vuoden kuluttua hén luopui
yrityksestd ja muutti Pariisiin ja jatkoi keksijanty6tidan kehittdmalld muun muassa aseita,
polkupydrid, lentokoneita ja sukellusveneitd. Erityisen pitkddn hin tydskenteli
polkupyoranrenkaiden parissa tavoitteenaan kehittdd kumi, joka ei kuluisi tai puhkeaisi.
Ambjorn Sparren hankkeet olivat usein suurisuuntaisia, mutta kéytdnndssd huonosti
menestyneitd ja johtivat lopulta merkittdviin taloudellisiin vaikeuksiin. Perhe suhtautui
vanhaan herra Sparreen hieman hyvintahtoisen huvittuneesti. Han puhui usein tulevista
miljoonista, joita hdnen keksintonsd tuottaisivat, mutta ndma lupaukset eivit koskaan

toteutuneet.'*

Isénséd toiveesta Sparre muutti koulunkdynnin jalkeen Pariisiin, sillé isd olisi halunnut hdanen
ryhtyvdn myos keksijaksi. Sparre ei kuitenkaan ollut kiinnostunut tdsté urapolusta, vaan aloitti
isdnsi vastahakoisuudesta huolimatta taideopintonsa Pariisissa Académie Julianissa vuonna
1889. Opiskeluaikanaan Sparre vietti aikaa tiiviissd neljan ystdvan ryhmaéssé, johon kuuluivat
hinen lisdkseen Akseli Gallen-Kallela (1865-1931), Emil Wikstrom (1864—1942) ja Eero
Jarnefelt (1863—1937). Sparren kanssa samaan aikaan ei opiskellut muita ruotsalaisia, joten
ystivystyminen suomalaisten kanssa oli luontevaa.'> Erityisesti ystivyys Gallen-Kallelan

kanssa muodostui liheiseksi ja pitkiaikaiseksi.'®

13 Mannerheim-Sparre 1951, 23-25, 56.

14 Supinen 1993, 13.

15 E.K. ”Aldrig svensk greve lyckligast i Finland”. Hbl2.11.1962.
16 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 67, 72.
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Ranska, erityisesti Pariisi, oli 1800—1900-lukujen vaihteessa keskeinen vaikutteiden ldhde
monille suomalaisille ja pohjoismaalaisille taiteilijoille. Ranskaa pidettiin kulttuurin, taiteen ja
sivistyksen ithannemaana, ja ranskalainen taide nihtiin modernina ja edistyksellisend
vaihtoehtona esimerkiksi saksalaisille vaikutteille. Ranskalainen taide ja kulttuuri vahvistivat
Suomen taiteilijoiden eurooppalaista identiteettid ja tukivat samalla kansallisen itsetunnon ja
suomalaisen taiteen kehittymistd. Monet suomalaiset taiteilijat, kuten Albert Edelfelt,
omaksuivat ranskalaisia taideihanteita ja toivat niitd mukanaan Suomeen, mikéa edisti

suomalaisen taiteen uudistumista.'”

2.1 ”Luomaan nuorelle, voimakkaalle isanmaalleen omituisen, taydellisesti
kansallisen taiteen”

seutuihin. Aluksi hanti kiehtoi erityisesti Skotlanti, jonka yldngoisté, jarvistd ja vanhoista
linnoista hén sai runsaasti inspiraatiota. Vahitellen Karjala kuitenkin syrjdytti Skotlannin

hinen tirkeimpéna kiinnostuksen kohteenaan.'®

Sparre tapasi Akseli Gallen-Kallelan Pariisissa vuonna 1888 ja yritti houkutella tdtd matkalle
Skotlantiin, mutta Gallen-Kallela sai hinet sen sijaan suuntaamaan Suomeen. Hin saapui
ensimmaisen kerran Suomeen kesidkuussa 1889 ja vietti kesdn yhdessd Gallen-Kallelan kanssa
Keski-Suomessa, missd he kalastivat, patikoivat ja elivit tarkoituksella yksinkertaista, 1dhes
askeettista eldmda luonnon keskelld. Sparren omien muistojen mukaan matka oli
poikkeuksellisen onnistunut ja vaikutti ratkaisevasti hinen myohempédn paédtokseensd palata
Suomeen ja lopulta asettua maahan pysyvammin. Jo ennen matkaa kaksikko rakensi
mielikuvaa tulevasta retkestdan. He kévivit kuvauttamassa itsensid Daniel Nyblinin
valokuvausstudiossa (kuva 1). Lavastettu valokuva esittdd heidét istumassa mattéilla
aseistautuneina revolvereilla, kivdéreilld ja puukoilla, varustautuneina ikdan kuin erimaan
valloittajiksi. Kuva ei dokumentoi todellista tilannetta, vaan heijastaa pikemminkin
aikakaudelle tyypillistd erdimaaromanttista mielikuvitusta ja taiteilijoiden halua samaistua

”autenttiseen” luontokokemukseen. '’

17 Ks. esim. Ranki 2023, 71.
18 Sihvo 2003, 267.
19 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 96-97.



—_
w

FISINRFARS

A
i PN

Kuva 1 Louis Sparre (vas.) ja Axel Gallen-Kallela (oik.) erdamaalavasteissa vuonna 1890. Kuva: Daniel
Nyblin.

Valokuva toimii siten kiinnostavana esimerkkina siitd, miten suomalainen erdmaa ei ollut
Sparrelle pelkéstddn konkreettinen matkakohde, vaan my6s mielikuvien ja odotusten

rakentama tila, johon liittyi sekd seikkailun ettd taiteellisen inspiraation ulottuvuuksia.

Mannerheim-Sparren kirjassa Taiteilijaeldmdd (1951) Sparre kertoo omin sanoin kesésti

Ekolan torpassa, ensimmaéiselld matkallaan Suomeen Gallen-Kallelan kanssa:

Ruokana oli padasiallisesti leipad, kehlollinen viilid, muikkuja ja maitoa seka
suolalla maustettua kahvia. Kaikki tuntui minusta uudelta ja ihmeen ihanalta. Nyt
toteutui tdysin unelmani eramaaeldmasté, joka oli ruokkinut mielikuvitustani
varhaisista poikavuosistani ldhtien. Metséstys ja kalastus ja saaliin valmistus
0Oisilld metsdnuotioilla, kdynnit seudun talonpoikaistaloissa, suomalainen sauna,
jossa alastomat vartalot kuulsivat hoyryssi, hiljaiset hetket pihalla kylvyn jélkeen,
jolloin miehet istuivat piippujaan tupruttelemassa, kaikki tdma oli maalauksellisen
kiehtovaa.*

Sparrea kiehtoi uudenlainen, askeettisempi eldméntapa. Elinolot olivat yksinkertaiset ja
vaatimattomat, mutta juuri timé karuus teki niistd hédnelle kiinnostavia. Ruoka oli hinen
mukaansa hyvii, vaikka se olikin vailla hienostelua ja ylellisyyttd. Koko matka palautti

mieleen nuoruuden ihanteet vapaasta ja luonnonliheisestd eldmaésté, jossa arki rakentui

20 Mannerheim-Sparre 1951, 70.
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liheisessd suhteessa ympirdiviin luontoon.?! Vaikka matka ei ollut Sparrelle erityisen
tuottoisa maalauksellisessa mielessd,?? oli se kokemuksena merkittivi ja syvisti vaikuttava.
Se tarjosi hénelle uusia nikokulmia seké vahvisti hdnen kiinnostustaan kansanomaiseen

eldméadn ja ymparistoon, miké heijastui myohemmin hénen taiteessaan.

Kirjeessddn Gallen-Kallelalle 11. maaliskuutal 890 Sparre kirjoittaa: "Nej dessa 6 manader i
Finland varo for vackra, sddant upprepas ej mer”.?*> Matka oli eittimétti tehnyt suuren
vaikutuksen Sparreen, ja niin hin palasi my0s seuraavana kesdnd Suomeen, tdlld kertaa
Ruokolahteen. Sielld hin maalasi ensimmaéiset Suomessa tehdyt maalaukset Sunnuntailepo
(Sondagsvila ja Suomalainen maalaistytto (Finsk bondflicka). Molemmat olivat esilld Suomen

Taideyhdistyksen niyttelyssi vuonna 1891, ja toinen niisti myytiin.>*

Sparren paluusta Suomeen kirjoitettiin lehdissd, missd puhuttiin nuoresta lahjakkaasta
taidemaalarista, joka on ihastunut Suomen luontoon, kansaan ja oloihin. Sparren ja Gallen-
Kallelan matkustelu Keski-Suomessa oli harvinaista, ja lehdessd puhutaan jopa ensimmaéisesta
taiteilijoiden tekemdéstd matkasta Karjalaan. Sparre ja Gallen-Kallela olivatkin
suunnanndyttdjid, silld heidan jélkeensd tapahtui taiteilijapiireissd muutos suhtautumisessa

kotimaanmatkailuun.

Vuoksen varrella viipyi hra Sparre pari kuukautta ja ldhti sitten syksymmalla
taiteilija Aksel Gallénin seurassa matkoille, jota ennen ei tietddksemme kukaan
suomalainen taiteilija ole tehnyt. Hra Gallénin oli tehtdvi detaljitutkimuksia
suurta tekeilld olevaa Aino-teostaan varten ja teki sen tdhden Kuhmoniemest,
jossa oli oleskellut kaiken kesdd, matkan Vienan Karjalaan. Jo ennestddn
tutustuneena kansan-eepokseemme ja palaen halusta saada omin silmin néhda sita
kansaa, jossa Kalevankansan omituisuudet ja tavat ehké parhaiten ovat sdilyneet
ja jossa vieldkin runot eldvind kulkevat suusta suuhun, liittyi nuori ruotsalainen
taiteilija hra Gallénin seuraan, ja niin ldhdettiin matkalle osittain jalkasin, osittain
venekyydissi Lentiiran kautta Vendjin Karjalaan.?

Kahden Suomessa vietetyn kesén jélkeen Sparre kirjoitti kokemuksistaan kirjeen Pdivdilehteen

ja paitti kirjoituksensa néin:

Maisemamaalaaja on ylldmainituissa seuduissa Pohjanmaata ja Vendjian Karjalaa
16ytava suuren tydalan ja laatumaalaaja on miltei joka askeleella 16ytdva aiheita,
jotka voittavat harjaantuneimman ja mielikuvituksesta rikkaimman sepityskyvyn.
Téssd tarjoutuu Suomen taiteilijoille tilaisuus, jota muitten maiden taiteilijat
epdilemittd tulevat kadehtimaan, — luomaan nuorelle, voimakkaalle isdnmaalleen

2! Mannerheim-Sparre 1951, 77.

22 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 99.

2 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 11.3.1890, GKM.

24 Mannerheim-Sparre 1951, 78.

25 ”Ruotsalainen taidemaalari kreivi Louis Sparre”. Aura 10.10.1890.
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omituisen, tdydellisesti kansallisen taiteen. Matkan vaikeudet voivat monasti olla
suuret, mutta yksilolliset ja isinmaalliset tulokset varmaan tulevat korvaamaan,
jopa palkitsemaankin ndmit vaikeudet. Helsingissi 6 p. lokakuuta 1890. Louis
Sparre.?¢

Sparre kertoo tekstissédn siitd, millaisia mahdollisuuksia Suomen luonto ja eri alueet tarjoavat
erityisesti suomalaisille taiteilijoille. Hinen mukaansa téllaiset alueet tarjoavat taiteilijoille
erityisen tilaisuuden luoda nuorelle ja vahvistuvalle kansakunnalle oma, selvésti kansallinen
taide. Litkkuessaan Kivijdrven ympdariston kylissd he padsivit suoraan kosketuksiin
paikallisen vieston ja kansaneldmin kanssa. Samalla alueen karu mutta kaunis luonto,
omintakeinen rakennuskanta sekd kansanpuvut tarjosivat runsaasti aineistoa taiteelliseen
tyoskentelyyn ja tutkimukseen. Lokakuussa 1890 Aura-lehdessi kirjoitettiin Sparren
matkoista ja hdimmistyksesti, etteivit kotimaiset taiteilijat hyddynnd néitd maisemia omissa
toissaan.

Matkoillaan taiteilijat tydskentelivit ahkerasti aamusta iltaan, ja luonnoskirjat

olivat tdynni harjoitelmia ja luonnoksia. Sparre kertoo matkoistaan suurella

innostuksella ja hin himmaistelee sitd, etteivit kotimaiset taiteilijat ole

aktiivisemmin hakeutuneet néille seuduille, joissa hinen mukaansa piilee

runsaasti taiteellisesti arvokkaita aiheita, erityisesti Koillis-Suomessa ja Venijin

Karjalassa. Ulkopuolinen katse saattaa ndhda paikallisessa ympéristossa sellaista

arvoa, jota kotimaiset taiteilijat eivét vield olleet tdysin tiedostaneet tai
hyodyntineet.?’

Sparre koki, ettei ollut vield saanut tarpeekseen Suomen luonnosta, ja alkoi suunnitella
viettdvansd kokonaisen kesédn matkoilla. Hin oli uransa alkuvaiheessa ja etsi selvisti vield
omaa tyyliddn. Hén oli aikaisemmilla matkoillaan saanut hyvédn kuvan suomalaisista ja odotti
innolla yhteisty6ta suomalaisten taiteilijoiden kanssa. Hén piti kuitenkin tdrkeéni, ettd
matkalle 1dhtisi mukaan henkild, joka osasi suomen kieltd. Koska Gallen-Kallela ei talla
kertaa voinut osallistua, sai Sparre vuonna 1892 suostuteltua ystavinsd Emil Wikstromin

mukaansa matkalle.

Matkan tarkoituksena oli kuvittaa Kalevalaa seki 16ytda seudut ”...missé tuo
kansaneeposrunolaulajien suussa yhi eli ja missé tavat ja menot olivat vield monessa
suhteessa samanlaiset kuin muinoin Kalevalan ja Pohjolan kansojen keskuudessa...””%. Ote on
Sparren my6hemmin kirjoittamasta kirjasta Kalevalan kansaa katsomassa (1930), joka on

matkan aikana syntyneistd muistiinpanoista ja paivékirjamerkinnoisti koottu teos. Teos

26 ”Ulkomaalainen taiteilija Suomessa”. PL 7.10.1890.
27 ”Ruotsalainen taidemaalari kreivi Louis Sparre”. Aura 10.10.1890.
28 Sparre 1930, 17.
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sisdltid runsaasti yksityiskohtaista kuvausta rakennuksista, vaatetuksesta, koristeista ja

tavoista, ja se on kuvitettu Sparren omilla piirroksilla.

Kuva 2 Ateneumin arkistosta 16ytyy Sparren luonnos Oulujarvella veneilystd myrskyn keskella
Wikstréomin kanssa. Kuva: Kansallisgalleria / Nina Patila.

Wikstromin ja Sparren matka alkoi Kuhmoniemen kirkonkyléstd. Oppaaksi he saavat
Sparrelle jo ennestdén tutun Renne Haverisen, joka oli ollut aikaisemmalla matkalla Sparren
ja Gallen-Kallelan oppaana ja apuna.?’ Matkalla kaverukset kivivit myos Gallen-Kallelaa

tapaamassa Paanajérvelld, missd hin oli vaimonsa ja tyttirensd kanssa.

Matka suoritettiin osittain veneelli ja osittain patikoiden. Veneelld matka oli valilld hyvinkin
jannittava ja rankka. Pikaisessa ruutupaperille tehdyllé piirroksessa nékyy vene, joka keinuu
korkeiden aaltojen keskelld (kuva 2). Veneesséd nikyy olevan kolme henkildd. Kuvan
ylapuolella lukee ”E. Wikstrom och L. Sparre pé en liten bét 6ver Uletrésk i storm 1892.
L.Sp.”.

2 Sparre 1930, 20.
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Matkoillaan 1890-luvulla Kainuussa ja Vienan Karjalassa Sparre myos valokuvasi. Hénen
ottamansa lasinegatiivit tarjoavat arvokasta tietoa alueen eldmistd ja elinkeinoista. Vuosina
1892—-1894 otetut kuvat esittdvat muun muassa tervanpolttoa, tervaveneiden kuljetusta sekd
Kajaanin kaupunkimaisemaa. Kuvat havainnollistavat tervakaupan keskeistd merkitysti

alueelle. Hanen toimintansa ei ainoastaan tallentanut paikallista eldméé, vaan myos vaikutti

0

muiden taiteilijoiden kiinnostukseen Karjalaa kohtaan.?

Kuva 3 Ruovedellad vuonna 1892 maalattu Kevétpuro (Varbdcken) heratti
Eva Mannerheimin kiinnostuksen Ateneumissa. Kuva: Henrika Solin.

Muuttaessaan kesilld 1891 pysyvisti Suomeen Sparre oli intoa tdynni. Keséksi hén asettui
Ruovedelle ja vietti melkein koko kesén erakkona huonon suomen kielen taitonsa takia.
Hénen oli vaikea ymmartd4 tai puhua paikallisten kanssa ja hin vietti paljon aikaa yksin,

meloen kanootillaan ja etsien maalauspaikkoja.®!

30 Sparren kuvat Kainuusta ja Vendjidn Karjalasta https://www.museovirasto.fi/fi/kokoelma-ja-
tietopalvelut/kuvakokoelmat/ajankohtaista/kamera-lehden-artikkelit-2020/kreivin-aikaan, haettu 25.5.2022.
31 Mannerheim-Sparre 1951, 73.


https://www.museovirasto.fi/fi/kokoelma-ja-tietopalvelut/kuvakokoelmat/ajankohtaista/kamera-lehden-artikkelit-2020/kreivin-aikaan
https://www.museovirasto.fi/fi/kokoelma-ja-tietopalvelut/kuvakokoelmat/ajankohtaista/kamera-lehden-artikkelit-2020/kreivin-aikaan
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Eva Mannerheimin ja Sparren tiet kohtasivat ensimmaéisen kerran syksylld 1892, Suomen
taiteilijain ndyttelyssd Ateneumissa. Eva Mannerheim-Sparre (1870-1957) oli suomalainen
taiteilija, kirjailija ja muotoilija. Han oli marsalkka Carl Gustaf Emil Mannerheimin sisar ja
kuului vaikutusvaltaiseen Mannerheim-sukuun. Mannerheimit ja Edelfeltit olivat perhetuttuja
ja Albert oli jérjestanyt Evalle mahdollisuuden osallistua ndyttelyyn parilla puuveistoksellaan.
Eva suuntautui taideurallaan erityisesti tekstiilitaiteeseen ja kirjansidontaan. Hénen

sidostdissddn nikyy art nouveaun vaikutus.>?

Sparre muistelee kirjeessddn pariskunnan ensitapaamista Kevditpuron edessa (kuva 3), joka
selvisti oli mieleenpainuva, silld pari avioitui vuonna 1893 Helsingissd. Liiton solmimista
vaikeutti se, ettd Sparre oli “irtolaisena” poistettu Ruotsin puolella kirkonkirjoista, koska oli

asunut ulkomailla niin kauan.??

Huhtikuussa maalasin Kevitpuron ja tilldin seisoin usein ulkona aivan Pappilan
ldhelld 7 asteen pakkasessa, ylldni turkislakki, lammasnahalla vuorattu takki ja
ihanat harmaat huopatossut. Ja sormiani palelsi. Talld taululla suoritin ldpimurtoni
maalarina Suomessa. Se asetettiin ndytteille syksylld 1892 Suomen Taiteilijain
ensimmiisessi’® niyttelyssi Ateneumissa. Juuri Kevitpuron edessi niyttelyssi
laskettiin perusta eldméni onnelle. Siind tutustuin ndyttelyn avajaispdivina neiti
Eva Mannerheimiin.>

Mannerheimien perhe otti iloisen ja energisen Sparren hyvin vastaan.*® Hiimatkalle
pariskunta ldhti Itd-Suomeen, luultavasti Akselin ja Mary Gallen-Kallelan hddmatkan
innoittamana. Tdméi oli my6s Evalle uutta ja jannittdvaa, ja hankin aloitti suomen kielen
opiskelun.’” Hiimatkasta pariskunta kirjoitti puoli vuosisataa mydhemmin kirjan

Bréllopsresan. Beskrivning av en resa i Fjdrr-karelen sommaren 1893 (1945).

2.2 Monipuolinen tekija ja kulttuurihenkilo

Sparret asuivat vuosina 1897—-1900 Porvoossa sairaalan 14helld sijaitsevassa Villa
Wilhelmsbergissi, jota kutsuttiin myos Orrelaksi. Vuonna 1900 he muuttivat ldhemmas
keskustaa taloon, jota ei endi ole jéljelld. Myohemmin he jittivdt Porvoon ja muuttivat
Helsinkiin. Sparre muutti perheineen Ruotsiin vuonna 1908 asuttuaan sitd ennen vuosia
Helsingissd. Muuttoon vaikutti todennékoisesti useita tekijoitd, joista yksi keskeinen oli

samana vuonna alkanut toinen sortokausi (1908—1917). Kyseessi oli Venijin keisarikunnan

32 Tamminen 2007, 77.

33 Konttinen 1991, 147.

34 Ensimmiinen Suomen Taiteilijain niyttely jérjestettiin vuonna 1891.

35 Louis Sparren kirje Aili Palménille 17.7.1955. Palmén, Aili. ’Iloja muistojen perspektiivisti”. US 8.10.1978.
36 Mannerheim-Sparre 1951, 84-86.

37 Konttinen 1991, 152.



19

toteuttama vendldistdmispolitiikan vaihe, jossa keisari Nikolai II pyrki tiukentamaan otettaan

Suomen suuriruhtinaskunnasta ja kaventamaan maan autonomiaa.

Heti muutettuaan Porvooseen vuonna 1897 Sparre ryhtyi aktiivisesti edistdiméan
historiallisten rakennusten sekéd kaupungin historiallisen asemakaavan suojelua. Hinen
toimintansa ei rajoittunut pelkkdan mielipiteenilmaisuun, vaan hén pyrki konkreettisesti
vaikuttamaan kaupunkikuvan sdilyttdmiseen ja arvostuksen lisddmiseen. Sparre lukeutui
niihin toimijoihin, jotka puolustivat vanhaa kaupunkimilj66ta aikana, jolloin sitd uhkasivat
uudet kaavoitusihanteet ja kaupunkirakenteen uudistaminen sddnnonmukaisemmaksi. Tdmén
kulttuuriperintotyon keskeisend virstanpylvadnd voidaan pitdd hanen 3. huhtikuuta 1898
Porvoon Vanhalla Raatihuoneella pitiméansa esitelmid Det Gamla Borgd — Vanha Porvoo,

jonka pohjalta hiin laati myos samannimisen pamfletin.*

Sparren toiminta kytkeytyi laajempaan aikakauden keskusteluun historiallisten
kaupunkiympadristojen sdilyttdmisestd. Keskiaikaisten pikkukaupunkien, kuten Porvoon,
Naantalin ja Rauman, arvo alettiin véhitellen tunnistaa osana kansallista kulttuuriperintda,
vaikka niiden sdilyttdminen edellytti aktiivista vaikuttamisty6td. Keskustelu karjistyi
myO6hemmin julkisiksi kannanotoiksi ja polemiikeiksi, joissa historiallisten ympéristjen arvo
asetettiin vastakkain aikakauden rationalististen ja teknistaloudellisten
suunnitteluperiaatteiden kanssa. Vastakkain asettuivat toisaalta insinédrivetoinen,
jarjestelmallisyyttd ja tehokkuutta korostava kaupunkisuunnittelu seka toisaalta taiteilijoiden
ja arkkitehtien ajama ndkemys historiallisten kerrostumien merkityksesta. Téssd kontekstissa
Sparren varhainen toiminta Porvoossa ndyttiytyy osana laajempaa pyrkimysta suojella ja

arvottaa suomalaista kaupunkiperinto4.*’

Tadma ei ollut ensimmaéinen kerta, kun Sparre halusi suojella vanhaa rakennuskantaa. Jo
vuonna 1894 oli Sparre kirjoittanut Suomen Kuvalehteen mielipiteensd Kajaanin kirkon
suojelusta. Tunteellisessa tekstissdén hin kokee Kajaanin kirkon olevan tuomittu kuolemaan
ja ettd hdn varmasti on niiden harvojen joukossa, jotka tuntevat ihailua ja kunnioitusta vanhaa
temppelid kohtaan. Kirkon suojelussa ei Sparre valitettavasti onnistunut, ja kirkko purettiin

vuonna 1895.4!

38 Ks. esim. Meinander 2014, 186—189.

3 Konttinen 1991, 162.

40 Nikula 1989, 175.

4l Sparre, Louis, ”Kajaanin kirkko”. Suomen Kuvalehti 11/1894, 164.
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Sparre osoitti syvéllistd ymmaérrystd Porvoon rikkaaseen historialliseen perintdon ja sen
kulttuuriseen merkitykseen. Hin ei ainoastaan tarkastellut kaupunkia esteettisestd
ndkokulmasta, vaan hahmotti sen osana laajempaa kansallista ja kulttuurihistoriallista
kokonaisuutta. Téssd hengessd hén viittasi Porvooseen nimityksellda Runebergin kaupunki
(Runebergestad)*?, korostaen kaupungin yhteytti Johan Ludvig Runebergiin ja timin

perintoon.

Kuva 4 Porvoo oli keskeinen motiivi Sparren teoksissa. Etenkin Porvoon
kirkko toistuu hanen teoksissaan usein. Kuva: Ett Hem / Vesa Aaltonen.

Sparren esitys heritti laajaa julkista keskustelua rakennussuojelun tirkeydesti, ja sen
seurauksena perustettiin asemakaavakomitea. Komitean tehtdvéni oli laatia uusi asemakaava,
joka huomioi alueen historiallisen ja visuaalisen arvon. Sparren ndkemykset vaikuttivat
merkittdvasti vuonna 1911 vahvistettuun vanhan Porvoon kaavaan, jonka laati arkkitehti
Gustaf Nystrom. Tdsséd kaavassa painotettiin historiallisten arvojen ja vanhanaikaisen

kaupunkikuvan siilyttimisti uudisrakentamisen ohjenuorana.*?

Sparren pamfletista teki erityisen sen 30 tussipiirustusta, jotka muodostivat ainutlaatuisen
visuaalisen kokonaisuuden. Piirrokset esittivdt Porvoon katuja, rakennuksia ja niiden
yksityiskohtia, tuoden esiin kaupungin arvokkaan ja siilyttimisen arvoisen ilmeen.** Porvoo
oli Sparrelle tirked aihe maalauksissa ja grafiikkatoissd, joissa yksi kdytetyimmisté aiheista

on Porvoon kirkko (kuva 4).

42 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 27.1.1901, GKM.
4 Nikula 1989, 175.
4 Konttinen 1991, 162.
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Vuonna 1907 alkoi hanke ensimmiisen suomalaisen ndytelméielokuvan tekemiseksi nimelti
Salaviinanpolttajat. Hankkeen vetdja oli helsinkildisen elokuvateatterin ja valokuvausstudion
omistaja K. E. Stahlberg. Kuvaajana toimi Frans Engstrom ja ohjaajana Teuvo Puro.
Taiteelliseksi neuvonantajaksi pyydettiin Sparrea, ja hdntd on myds kutsuttu elokuvan toiseksi
ohjaajaksi. Sparren osallistumisesta itse elokuvan tekoon ei ole paljon tietoa, ja itse
elokuvakin on kadonnut. Sparren kerrotaan kuitenkin valinneen esimerkiksi kuvauspaikat.
Elokuvan valmistuttua sitd esitettiin useissa kaupungeissa ympéri Suomea. Viimeisen kerran
se ndhtiin 1924 Italiassa Helge Lindbergin toimesta, minka jalkeen sen arvellaan

tuhoutuneen.®

Elokuva kertoi kahden salapolttajan eldmista korvessa, jota héiritsee viinan ostaja seka
poliisi. Hupaisassa elokuvassa esiintyy my0s porsas, joka syo viinankeitosta jéljelle jadnytta
rankkia. Lehtikritiikit elokuvasta olivat niukkasanaisia, mutta mainitsivat usein kiitokset
Sparrelle hyvistd tyostd. Hufvudstadsbladet kirjoitti: ”Artisten, greve Louis Sparre har ordnat
det hela och bilden, som utfallit synnerligen klar och tydlig, har fotograferats af Atelier
Apollo”.*® Elokuvaa kuvailtiin kuitenkin my®s hauskaksi Kansan Lehden arvostelussa
vuodelta 1907: "Huvittava kuvasarja oli suomalainen Salaviinanpolttajat, jonka kreivi Louis
Sparre on jérjestinyt ja Kansallisteatterin néyttelijit esittineet varsinaisesti Atelieri Apolloa

varten”.*’

Muutettuaan Ruotsiin Sparre jatkoi monipuolista ja aktiivista taiteilijanuraansa Tukholmassa
vuodesta 1909 ldhtien. Hén tydskenteli useilla eri aloilla, kuten kirjansitojana, keraamikkona,
graafikkona ja maalarina. Hén saavutti mainetta erityisesti muotokuvamaalarina, ja hdnen
hienovarainen varinkdyttonsa seka tarkka ihmiskuvauksensa toivat hdnelle runsaasti
tilaustditd niin talouseldméan kuin aristokratiankin piiristd. Han oli liittynyt Sveriges
Konstnarsforbundetiin jo vuonna 1888 ja osallistui epasdaannollisesti heiddn jarjestamiinsa

niyttelyihin jo Suomen aikanaan yllipitisikseen yhteyksidin Ruotsiin.*®

Vaikka Sparre asettui pysyvisti Ruotsiin, hin sdilytti yhteytensd Suomeen ja palasi maahan
ajoittain tyotehtdvien merkeissd. Esimerkiksi vuonna 1919 hin maalasi kamariherra Hjalmar
Linderin muotokuvan Mustiossa ja vuonna 1930 yli-intendentti Axel Lagreliuksen

muotokuvan. Pitkddn Ruotsissa asuttuaan hidn kuitenkin huomasi suomen kielen taitonsa

4 »Nir Sylvi filmades”. Hbl 25.4.1943.

4 >Lgnnbrannare. Den forsta finska...”. Hb/ 31.5.1907.
47 Lippo, “Elédvid kuvia”. Kansan Lehti 10.9.1907.

“8 Mannerheim-Sparre 1951, 146.
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heikentyneen; kirjeessddn Antti Haloselle vuonna 1951 hén toteaa, ettei ollut kdyttanyt kieltd

vuosikymmeniin.*

4 Louis Sparren kirje Antti Haloselle 29.4.1951, PHS.
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3 Taiteilijaverkostot ja ulkopuolisuuden kokemus

Aloitettuaan opiskelunsa Pariisissa Sparre ystivystyi ja tutustui ennen kaikkea suomalaisiin
taideopiskelijoihin. Hénet otettiin taidepiireissad hyvin vastaan niin Pariisissa kuin
Suomessakin, ja hinen erityisid vahvuuksiaan vaikuttavat olleen kielitaito, huumori,
vaatimattomuus ja mielenkiintoinen sukuhistoria®® Muutettuaan Suomeen ja matkustellessaan

hén tapasi muita samanmielisia taiteilijoita.

Opiskeluaikanaan Sparre teki mielellddn akvarellimaalauksia, silld 6ljyvéri tuotti hinelle
vaikeuksia. Hén kokeili myds muotokuva- ja maisemamaalausta, teki tilaustditd ja matkusti
Ranskan maalaiskyliin maalaamaan. Vililla rahatilanne oli tiukka, vaikka hin yritti elda
suhteellisen sidstelidisti.’! Kirjeissdéin Gallen-Kallelalle Sparre kuvailee elimiinsi ja
vaikutelmiaan vuoden 1890 aikana melko kriittiseen ja henkilokohtaiseen sévyyn. Hén oli
selvisti tyytyméton saamaansa taidekoulutukseen, hén koki ilmapiirin tukahduttavaksi,

thmiset kyllastyttaviksi ja tyon pelkédksi vanhan toistamiseksi.

Samma tjocka illaluktande atmospher, samma trakiga menniskor, samma modeller
med ett ord aldeles samma skit som forut. Du kan ej tro hvad jeg kénner det hardt
efter 7 manaders bandlos frihet 4ter befinna mig i denna milieu de peintres.>?

Yhteenvetona kirjeet kertovat Sparren tyytymittomyydestd opintoihin Académie Julianissa.
Monet skandinaaviset taiteilijat kaipasivat uusia tuulia, mika nékyi heiddn kokemuksissaan
ulkopuolisuudesta Pariisin metropolin taide-eldmasséd sekd pohdinnoissa Pohjolan luonnon

erityislaadusta ja sen kuvaamisen vaikeudesta.>

Uransa alkuvaiheista ldahtien Sparrella oli poikkeuksellisen hyvit sosiaaliset taidot, ja hdnen
oli helppo luoda uusia kontakteja. Hanté kuvailtiin iloiseksi, energiseksi ja puheliaaksi
persoonaksi. Riitta Konttinen kuvailee teoksessaan Taiteilijapareja (1991) Sparrea
kosmopoliitiksi, joka sopeutui luontevasti uuteen maahan.>* Laaja kielitaito seki kreivin
arvonimi helpottivat epdilemittd hinen pdédsydin taidepiireihin. Jo opintojensa alkuvaiheessa,
tutustuttuaan Axel Galléniin®®, hiinelle avautui yhteyksié muihin taiteilijoihin. Suomen taide-

eldma 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa oli pitkélti ruotsinkielistd, joten kieli ei ollut

50 Albert Edelfeltin kirje Alexandra Edelfeltille 27.4.1890 ja 13.5.1890, SLS.

5! Mannerheim-Sparre 1951, 73.

52 Louis Sparren kirjeet Akseli Gallen-Kallelalle 14.1.1890 ja 11.3.1890, GKM.
3 Lukkarinen 2004, 73.

3 Konttinen 1991, 147.

55 Axel Gallén vaihtoi syntyménimensd vuonna 1907 Akseli Gallen-Kallelaksi.
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esteend. Liséksi Sparre oppi nopeasti suomea matkustellessaan erityisesti suomenkielisilla

alueilla.

Sparren ensitapaaminen Gallen-Kallelan kanssa Pariisissa osoittautui hinen eliménsa
kannalta ratkaisevaksi. Ystdvykset viettivdt paljon aikaa yhdessd maalaten, kdvellen seka
oleskellen kahviloissa ja ravintoloissa. Ystidvyys sdilyi merkittdvind Sparren eldméssa vield
mydhempinékin vuosina, vaikka Sparren muutto Ruotsiin vuonna 1908 muutti heiddn
suhteensa luonnetta, kun vélimatka kasvoi. Gallen-Kallelan ystivyys oli vahvin side, joka piti
Sparren kiinnittyneenid Suomeen myds mydhemmin>®. Gallen-Kallela toteaa Sparrelle 30.
lokakuuta 1896 paivétyssa kirjeessdin, ettd Sparren “hyvad maku” ja “tarmokas
innostuneisuus” ovat olleet merkittdvid Suomen kannalta. Hin painottaa, etté téllaiset ansiot

tulisi tunnistaa ja lausua déneen jo henkildn eldessi, eiki vasta jilkikiteen nekrologeissa.”’

Vuonna 1888 Sparre tutustui Gallen-Kallelan vélitykselld Pariisissa ruotsalaiseen taidemaalari
Anders Zorniin (1860—-1920). Tastd suhteesta muodostui pitkdaikainen ja merkityksellinen.
Sparre oli jo varhain ihaillut Zornin taidetta, erityisesti hdnen akvarellejaan. Zornista tuli
Sparrelle mentori ja taiteellinen ohjaaja. Zorn opetti hiinelle erityisesti etsaustekniikkaa.®
Sparre kuuluikin ensimmadisiin etsauksen taitajiin Suomessa ja sai toistddn myonteista
palautetta.’® Zornin avulla Sparre sai my®s pienen pastelliteoksensa esille Pariisin
maailmanndyttelyyn vuonna 1887, millé oli konkreettista merkitystd hinen uransa

alkuvaiheessa.®°

Zornin Pariisin-kodissa jarjestetyt illalliskutsut tarjosivat Sparrelle tilaisuuden laajentaa
verkostoaan. Niissd yhteyksissd hdn todenndkdisesti tapasi myos Albert Edelfeltin, josta tuli
myShemmin Sparren perheen ldheinen tuttava. Vuoden 1890 Suomen matkan suunnitteluun
oli osallistunut myos Edelfelt. Sparre matkusti ensin Edelfeltin didin, Alexandra Edelfeltin

luokse. Edelfelt kirjoittaa didilleen ystdvéinsd saapumisesta Suomeen:

Unge Sparre, som dlskar Finland, tack vare hans beundran for Gallén, har sett
mina Ruokolaksskizzer, och nu fatt en lust att tillbringa sommarn hos Elli 1
Immola by. — Han ber mig derfore ta reda pa om hon kan ta emot honom. Han lar
sig finska och #r n6jd med litet.®!

56 Mannerheim-Sparre 1951, 145.

57 Akseli Gallen-Kallelan kirje Louis Sparrelle 30.10.1896, TKK.
3% Svensson 2023, 219.

9 Ohquist 1912, 433.

0 Mannerheim-Sparre 1951, 73-74.

61 Albert Edelfeltin kirje Alexandra Edelfeltille 1890, SLS.
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Tack for bestyret om Sparrens logis — han &r ytterst fortjust. Han tycks tro att man
bara behofver bo pé landet 1 Finland for att gora rigtigt originel och duglig konst.
Finska lar han sig och som han har mycket godt sprakhufvud (han talar alldeles
utan accent franska, engelska o. italienska) s tror jag han nog kommer till ritta.5?

Om négra dagar kommer Sparre. Jag ber honom gé upp till Er for att fi nddiga
instruktioner. Bry er ej om att traktera honom, han fick sa god mat hos oss i
Lordags — for resten dr han mycket ansprakslos. Vill Annie hora god franska, sa
tala med honom. Han reser hirifrdn den 20 till Lybeck.5?

Kirjeista selvidd, ettd Edelfeltid selvéstikin huvitti Sparren halu matkustaa maalle
maalaamaan, mutta hin oli kannustava auttaessaan matkajirjestelyissd. Hanté kiehtoi myos
Sparren kielellinen kyvykkyys, ja hén suosittelikin, ettd hidnen pikkusiskonsa Annie
harjoittelisi ranskan kieltd vierailun aikana. Sparren kielellinen lahjakkuus oli muutenkin
harvinaislaatuista ja etenkin englanninkielentaito vaikutti hinen matkusteluunsa ja kykyynsa
solmia tuttavuuksia. Pariisissa ja muissa suurkaupungeissa viihtynyt Edelfelt ei tdysin
ymmartdnyt taiteilijatovereidensa viehtymysti erdmaahan ja suhtautui turhautuneesti Sparren

tapaan puhua alati ”...Sotkamosta, kansasta ja luvatusta maasta!”%.

Sparren héissd bestmanina toimi taiteilija Gunnar Berndtson (1854—1895), jonka Sparre oli
tavannut opintojensa aikana Pariisissa. He litkkuivat samoissa taiteilijapiireissd Suomessa ja
ulkomailla, ja heiddn suhteensa oli sekd ammatillinen ettd henkilokohtainen. Berndtson
keskittyi yksityiskohtaisiin historiamaalauksiin ja porvarillisen eldmén kuvauksiin, kun taas
Sparrea kiinnostivat erityisesti kansanomaiset aiheet, vaikka my0ds hdnen tuotannossaan nékyi
historiamaalauksen vaikutus. Ystivyys jdi kuitenkin lyhyeksi Berndtsonin sairastuttua ja
kuoltua jo vuonna 1895. Kyseessé oli luultavasti hinen matkoiltaan saamansa sairaus, joka oli
vaivannut hiinti jo pidemmin ajan.%® Kansallisgallerian kokoelmiin kuuluu Sparren

lyijykynépiirros Berndtsonista kuolinvuoteellaan.

Sparre tapasi sddnnollisesti taiteilijatuttaviaan Hotelli Kdmpissd. Nama tulevaisuuden
kuuluisuudet olivat muun muassa Gallen-Kallela, Ville Vallgren (1855-1940), Robert
Kajanus (1856-1933), Jean Sibelius (1865-1957), Eero Jarnefelt, Pekka Halonen, Viino
Blomstedt (1871-1947) ja Karl August Tavaststjerna (1860—1898). Varhaisessa vaiheessa
Sparre kuitenkin tunsi etddntyvénsa tisti piiristd, ja muiden piiriin kuuluneiden taiteilijoiden

suosima symbolismi jii hiinelle vieraaksi®®. Kirjeenvaihdossa Edelfeltin kanssa kivi Eva

62 Albert Edelfeltin kirje Alexandra Edelfeltille 27.4.1890, SLS.
63 Albert Edelfeltin kirje Alexandra Edelfeltille 13.5.1890, SLS.
% Lukkarinen 2004, 107.

% Arell & Hoffman 1998, 33.

 Mannerheim-Sparre 1951, 136-137.
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Mannerheim-Sparren mukaan ilmi, ettd myos Edelfelt koki vieraantuneensa Ké&mpin piirin
alkoholihdyryisestd filosofoinnista. Hén rohkaisi Sparrea jatkamaan omaa uraansa

vilittimittd muiden mielipiteisti.5’

Sparren alkuperéinen ystavapiiri Pariisissa, johon kuuluivat Gallen-Kallela, Wikstrom ja
Jarnefelt sekd my6hemmin my6s Halonen, jakoi pitkélti samanlaisen taiteellisen ja
aatteellisen kiinnostuksenkohteiden kentdn. Heitd yhdisti erityisesti innostus
kansankuvaukseen, halu matkustaa etsimiin aitoa” tai oikeaa” Suomea sekéd syva
kiinnostus Kalevalaa kohtaan. He kaikki tekivét erdretkid 10ytddkseen néitd aiheita. 1800- ja
1900-lukujen vaihteessa nationalismilla oli suuri vaikutus ja yhteis6on kuuluminen oli tarkeéda
kansallisen identiteetin rakentumisen aikana.®® Erityisesti Sparre, joka oli viettinyt
lapsuutensa ja nuoruutensa Italiassa, Ranskassa ja Ruotsissa eikd kokenut omaavansa yhté
vahvaa kansallista identiteettid kuin suomalaiset kollegansa, ihaili varmasti heidan syvii

innostustaan kotimaataan kohtaan.

3.1 ”“Taide on julmin ja armottomin ala”

Sparre innostui helposti suurista ja kunnianhimoisista hankkeista, mutta hinen tyoskentelydin
varjostivat ajoittainen epavarmuus ja synkét mielialat. Mannerheim-Sparre kuvaa
muistelmissaan tilanteita, joissa Sparre ei kyennyt aloittamaan tai viimeisteleméan
maalauksiaan. Alakuloisuus seurasi usein vastoinkdymisid, kuten néyttelyihin ja kilpailuihin

liittyneitd kriittisid arvioita.®

Epédvarmuus nékyi jo Pariisin opiskeluaikoina. Kirjeessddan Gallen-Kallelalle Sparre kuvaa
opetusympdristod pitkéstyttdviksi ja turhauttavaksi sekd epdilee omaa osaamistaan. Hin
toteaa, ettei hinen maalauksestaan tule hyvéaa, ja vihjaa synkasti, ettd tilanteesta on olemassa
”toinenkin tie ulos”. Kirjeeseen piirretty pdédkallo ja revolveri konkretisoivat hinen

mielentilaansa ja viittaavat voimakkaaseen turhautumiseen ja itse-epailyyn.’®

Samanlainen epdvarmuus toistuu myohemmassé kirjeenvaihdossa. Syyskuussa 1895
paivityssé kirjeessddn Sparre kuvaa kesddnsid maalaustyon kannalta epdonnistuneeksi ja

kertoo turhautuneensa erityisesti vaimostaan maalaamaansa kokovartalomuotokuvaan. Teos

7 Mannerheim-Sparre 1951, 128, 130.

% Lukkarinen 2004, 34-35, 72.

% Mannerheim-Sparre 1951, 95, 127.

0 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 14.1.1890 ja 11.3.1890, GKM.
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heritti hdanessi niin voimakasta tyytyméttomyyttd, ettd hin paityi polttamaan sen. Kirjeen

lopussa hiin kuitenkin ilmaisee toiveensa paremmasta menestyksesti tulevaisuudessa.’!

Kirjeenvaihto paljastaa, ettd Sparren epdvarmuus ei rajoittunut yksittdisiin tilanteisiin, vaan
oli toistuva osa hénen taiteilijaidentiteettiddn. Esimerkiksi kirjeessdén 19. lokakuuta 1897 hin
kuvaa taidetta ”’julmimmaksi ja armottomimmaksi” alaksi (”Konst dr det grymmaste och
obarmhirtigaste i verlden — inga ursékter”) ja korostaa tyon henkisti kuormittavuutta seka

yksiniisyyden kokemusta.”

Toisaalta kirjeet osoittavat myds, ettei Sparren epdvarmuus ollut pelkéstidén lamaannuttavaa.
Se kytkeytyi tiiviisti hdnen kunnianhimoonsa ja kunnianhimoisiin taiteellisiin tavoitteisiinsa.
Vuonna 1895 Sparre voitti ensimmaéisen palkinnon Vaasan kirkon alttaritaulukilpailussa.
Kirjeessddn Gallen-Kallelalle Sparre kertoo kuulleensa, ettd dénestys oli poliittinen.
Fennomaanit 4inestivit Halosta ja svekomaanit hiintd.”® Kilpailuun kutsuttiin viisi taiteilijaa,
mutta lopulta vain Sparre ja Pekka Halonen osallistuivat. Halonen varoitti Sparrea tyon
haastavuudesta, silld kirkkoneuvostolla oli merkittdva vaikutusvalta teoksen lopulliseen
muotoon.’* Sparre tydsti teosta pitkiin ja koki sen toteuttamisen kuormittavana. Gallen-
Kallelalle alttaritaulutilausta koskevassa kirjeessddn Sparre kuvaa tehtdvéa yhté aikaa seka
raskaaksi velvollisuudeksi ettd tarkedksi mahdollisuudeksi. Ty6 on “vaikea”, mutta samalla
“hyvi harjoitus” ja tilaisuus toteuttaa pitkién kaivattu maalaus.”” Myos varhaisemmassa
Sotkamosta kirjoitetussa kirjeessd hahmottuu jénnite odotusten ja todellisuuden vélill4. Sparre
toteaa, ettei oleskelu ole ollut erityisen miellyttdvaa ja kritisoi olosuhteita, miké paljastaa eron

hiinen romanttisten odotustensa ja konkreettisen kokemuksen vililld.”®

Kokonaisuutena tarkastellen Sparren kirjeet piirtdvit kuvan taiteilijasta, jonka tyoskentelya
leimasivat samanaikaisesti kunnianhimo, itse-epéily ja voimakkaat tunne-eldmén vaihtelut.
Epdvarmuus ei ainoastaan rajoittanut hiinen toimintaansa, vaan myds ohjasi sitd: se pakotti
hénet jatkuvaan itsearviointiin, uusien ratkaisujen etsimiseen ja pyrkimykseen omien rajojen
ylittimiseen. Tédssd mielessd epdvarmuus voidaan Sparren kohdalla ndhda olennaisena osana

hinen taiteellista prosessiaan eiké pelkdstddn sen esteend.

! Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle syyskuu 1895, GKM.
72 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 19.10.1897, GKM.

3 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 1.1.1896, GKM.

74 Kokkinen 2019, 103-104.

75 Louis Sparren kirje Pekka Haloselle 27.1.1896, PHS.

76 Louis Sparren kirje Pekka Haloselle 26.3.1894, PHS.
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3.2 Kiinnittyminen suomalaiseen taidekenttaan

Sparre osallistui aktiivisesti ndyttelyihin sekd Suomessa ettd ulkomailla, ja hdnen tuotantonsa
kattoi laajan aihekirjon. Keskeisid teemoja olivat muotokuvat, kansankuvaukset ja maisemat,
joissa karelianismin vaikutus oli merkittavd. Hénen ilmaisunsa sdilyi koko uran ajan
realistisena, ja hin kiinnitti erityistd huomiota valon ja varjon vaihteluun seké tunnelman

rakentamiseen.

Sparren ulkomaalainen tausta vaikutti ajoittain myos hénen tydskentelymahdollisuuksiinsa,
erityisesti mallien ja aiheiden valintaan. Matkustaessaan yhdessd Gallen-Kallelan kanssa
Karjalassa Gallen-Kallela kdytti nuorta paikallista tytt6d alastonmallina. Sparren astuessa
tilaan tyttd kuitenkin piiloutui kiireesti vaatteidensa taakse, silld vieraskielinen ja
ulkomaalainen taiteilija herétti hinessd hammennysté ja epdvarmuutta. Sparren puutteellinen
suomen kielen taito korosti entisestién titd etdisyyttd. Tapaus havainnollistaa konkreettisesti,
miten Sparren asema ulkopuolisena vaikutti hinen mahdollisuuksiinsa toimia paikallisessa

ympiristdssi ja osallistua samoihin tydskentelytilanteisiin kuin suomalaiset kollegansa.”’

Kuten monilla muillakin taiteilijoilla, myos Sparrella oli usein taloudellisia vaikeuksia. Tulot
olivat epasdanndllisid ja riippuivat pitkdlti maalausten myynnin onnistumisesta. Tadmén vuoksi
Sparre solmi aikaisessa vaiheessa sopimuksen Tilgmannin painotalon kanssa ja hyodynsi
osaamistaan muun muassa savukerasioiden ja muiden vastaavien painotuotteiden
suunnittelussa.’® Sparre kuvitti my®és kirjoja, joista ehki merkittivin on Johan Ludvig
Runebergin Hirvenhiihtdjien kuvitus vuodelta 1892. Sparren ystavd Emil Wikstrom kirjoitti
jo vuonna 1892 Westerholmille huolestaan Sparren asemasta Suomessa. Hinen mukaansa
Sparre, joka oli jo usean vuoden ajan tyoskennellyt maassa ja antanut sille paljon, jéi
kuitenkin “diletanttien taiteilijattarien” varjoon. Wikstrom koki, ettd naispuoliset taiteilijat

eivit olisi saaneet kilpailla samoista mahdollisuuksista kuin miehet.”

Lokakuussa 1890 Sparre osallistui Suomen Taideyhdistyksen syysnéyttelyyn kahdella
teoksella. Pienempi maalaus Kestikievarissa esittdd neljdtoistavuotiasta kestikievarin tytarta
tuvan oviaukossa ilmoittamassa matkustajille hevosen olevan valjastettu. Suuremmassa
teoksessa Pyhdrauha taustalla avautuu auringon valaisema metsd, jossa kaatuneet rungot

viittaavat hiljattain riechuneeseen myrskyyn. Etualalla verannan kulmalla istuu karjalainen

77 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 108.
8 Mannerheim-Sparre 1951, 74.
7 Tossavainen 2012, 362.
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talonpoika sivuttain katsojaan nihden, mietteliifini luontoa tarkastellen.®” Molemmissa
teoksissa korostuu Sparren kiinnostus kansanomaisiin aiheisiin seké ihmisen ja luonnon

valiseen suhteeseen.

Vuonna 1893 Sparre osallistui ensimmaistd kertaa Turun Taideyhdistyksen ndyttelyyn, mutta
suhtautui sen vastaanottoon kriittisesti. Hinen mukaansa yleison kiinnostus kohdistui
kevyempiin ja viihteellisempiin aiheisiin, kuten kissanpentuja tai eksoottisia tanssijoita
esittdviin teoksiin. Tétd taustaa vasten hinen oma vakavampi ilmaisunsa nayttéytyi
jannitteisessd suhteessa yleison makuun. Sparren henkilokohtaiseen suhtautumiseen kissa-
aitheeseen vaikutti myos se, ettd hin kérsi voimakkaasta kissa-allergiasta, jota ei 1800-luvun
lopulla juuri ymmérretty. Taideyhdistyksen néyttelya seuraavana vuonna Sparre vuokrasi
Gunnar Berndtsonin ateljeen maalatakseen tilausmuotokuvan Eva Cronstedtista, mika
vahvisti hinen kiinnostustaan muotokuvamaalaukseen ja loi pohjaa myohemmille

tilaustoille.8!

Suomen taiteilijain syysniyttelyssd 1894 oli Sparrella ndytteilld monta teosta, jotka saivat

mydonteistd kritiikkid Kasimir Leinolta Pdivdlehdessd.

Kreivi Louis Sparre on puolikymmenti vuotta tddlld Suomessa oltuaan ehtinyt
perehtya oloithimme niin hyvin, ettd hinti jo tekisi mieli pitdd suomalaisena
taiteilijana. Se innostus Suomen kansan alkuperiiseen eldmién ja omituiseen
luonteeseen, joka hinet tinne toi ja joka houkutteli hdnet pitkille
Karjalanmatkoille, ei hdnessd ole vahimmassidkain madrdssi laimentunut.
Varsinaisen kansan parissa pitkét ajat oleskeltuaan on hian oppinut ymmartiméain
sen nékokantoja ja tapoja sekd oivaltamaan sille luonteenomaiset piirteet. Ja kun
hén tdtd maata ja kansaa todellakin rakastaa, onnistuu hin my0skin siti
kuvatessaan yhi paremmin.

Suomen Taiteilijain ndyttelyssd Ateneumissa vuonna 1895 Sparre sijoitettiin nuorten
taiteilijoiden joukkoon. Arvostelujen mukaan hin muodosti yhdessd nuoren Pekka Halosen
sekd vanhempien Albert Edelfeltin ja Berndt Lindholmin kanssa niyttelyn keskeisen
vetovoiman. Kritiikissd korostettiin hdnen laajaa kokemustaan, teknistd osaamistaan ja
energistd tydskentelytapaansa. Hiantd kuvattiin limminhenkiseksi ja ahkeraksi taiteilijaksi,
joka toimi osin akateemisten konventioiden ulkopuolella. Arvosteluissa kisiteltiin my0s
hénen kansallista asemoitumistaan. Jac. Ahrenberg totesi kritiikissdin hdnen “muuttuneen

ruotsalaisesta suomalaiseksi”. Hanen kehitystdin kuvattiin vapaana ja luontoon

80 »Svenske artisten grefve Louis Sparre...”. Hbl 8.10.1890.
81 Mannerheim-Sparre 1951, 140, 145, 166.
82 Leino, Kasimir, ”Suomen taiteilijain syysniyttely”. PL 6.11.1894.
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suuntautuneena, ja hinen realistinen ilmaisunsa liitettiin tarkkaan luonnonhavainnointiin.
Samalla hinen herkkyytensé néhtiin piirteend, joka avasi mahdollisuuden myds uusien

taidesuuntausten vaikutuksille.®?

Samaisessa néyttelyssd Sparre sai sekd kiitosta ettd kritiikkid muotokuvamaalarina. Henri
Marteauta ja kreivi P. A. Sparrea esittdvit muotokuvat luettiin niyttelyn parhaimmistoon.
Toisaalta joissakin teoksissa arvostelija havaitsi liiallista asetelmallisuutta sekd puutteita
piirtdimisessd, erityisesti kdsien kuvauksessa. Maisemamaalauksissa hdnen katsottiin kuitenkin
olleen vahvempi, teosten tunnelmallisuutta ja melankolista sdvyd pidettiin onnistuneina.
Erityismaininnan sai maalaus Kvdllsdimmor, jonka vérien ja kokonaisvaikutelman todettiin

jéttavin voimakkaan vaikutelman.®*

Teoksessa Kirkkoviked jddlld (Hemvindande kyrkofolk) (1894) Vuokatinvaara kohoaa
taustalla. Sparre palasi aiheeseen useissa versioissa (kuva 5). Erityisesti pukujen

yksityiskohtainen kuvaus osoittaa Sparren kiinnostusta kansaneldmén esittimiseen. Maalaus

Kuva 5 Sparre teki monta versiota kyseisesta aiheesta. Kyseinen versio Kirkkovéesté jaalld on
vuodelta 1896. Kuva: Henrika Solin.

85 Ahrenberg, Jac.,”Finska konstnérernas utstéllning”. Hb/ 10.11.1895.
8 Ahrenberg, Jac., “Finska konstnirernas utstillning”. Hb/ 10.11.1895.



31

pohjautuu luonnoksiin, jotka hiin teki Sotkamossa Kainuun maisemissa.®® Kirjeessiin Gallen-
Kallelalle vuodelta 1894 Sparre kertoo tyostdvinsa kyseistéd aihetta, mutta sanoo
viimeistelevinsa sen vasta seuraavana vuonna. Han kertoo, ettd kuvassa on suuri joukko

ihmisié palaamassa kirkosta hiihtden. Taustalla nikyy Okkolan tila ja P6llyvaara.®¢

Pian Iris-tehtaan perustamisen jdlkeen Sparre myonsi kirjeessdén Gallen-Kallelalle, ettei ollut
juuri ehtinyt tarttua siveltimeen, koska oli “nykyéin nikkarina”.” Vasta monen vuoden
kuluttua Sparre myonsi kirjeessddn herdnneensa Iriksen jélkeisestd horroksesta maalaamaan.

Hin 16ysi taas iloa maalaamisesta, kun malleina olivat hinen omat lapsensa, Clas ja Pehr.®®

Viimeisend Suomen vuotenaan 1908 Sparre jirjesti yhdessd vaimonsa kanssa néyttelyn
Ateneumissa. Nayttelyssé esilld olleet muotokuvat edustivat hinen vahvinta osaamisaluettaan.
Helsingin Kaiku -lehden arvostelussa kiitettiin hdnen huolellista ja eleganttia
maalaustapaansa, hienovaraista varinkayttddan ja onnistunutta yhdenndkoisyyttd. Samalla
todettiin, ettd joidenkin teosten asennot vaikuttivat paikoin lilan sommitelluilta. Arviossa
todetaan, ettd hinen teoksissaan on “’selvé yleismaailmallinen piirre”, mutta samalla my0s
tiettyd pintapuolisuutta, eikd kisittely tavoita kuvattujen aiheiden sisintéd ydintd”. Kritiikin
mukaan tdma korostui erityisesti hinen piirustuksissaan, kun taas maisemamaalauksissa
aiheen omaksuminen néhtiin onnistuneempana. Arvio kiteyttdd osuvasti Sparren tuotannon
kaksijakoisuuden, tekninen taituruus oli kiistaton, mutta ilmaisun luonnollisuus heratti

toisinaan epéilyksii.®

Sparren teoksissa suomalaisuus ei ndyttdydy pelkdstddn aihevalintana, vaan myos
tunnelmassa, valon késittelyssa ja arjen yksityiskohtien tarkassa havainnoinnissa. Erityisesti
teoksissa Ensi lumi ja Kirkkovdked jddlld suomalaisuus rakentuu varimaailman, lumen,
pukeutumisen ja liikkeen, kuten hiihtdmisen, kautta. Ndin Sparre ei toiminut ainoastaan
suomalaisen luonnon ja kansaneldmin kuvaajana, vaan myos aktiivisena merkitysten
muokkaajana ja visuaalisen kuvaston rakentajana. Samalla hinen realistinen ilmaisunsa asetti
hénet hienoiseen jénnitteeseen suhteessa aikakauden uusiin symbolistisiin ja modernisoiviin

suuntauksiin.

85 Lonkila 2016, 116.

8 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 22.4.1894, GKM.
87 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 1.10.1897, GKM.
88 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 25.2.1903, GKM.
89 »Sparrein taideniyttely”. Helsingin Kaiku 22.2.1908.
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Kirjeenvaihto Victor Westerholmin kanssa paljastaa Sparren viimeisen Suomen vuoden
tuntemuksia, silld hén ei kokenut itsedén tervetulleeksi Suomen taiteen néyttelyihin.
Tammikuun 31. pdivianad 1907 péivéatyssi kirjeessd Sparre kiittdd Westerholmia kutsusta
Berliinissé jéarjestettdvddn suomalaisen taiteen ndyttelyyn. Vastauksessaan Westerholmille
Sparre kertoo pééttineensd, etté ei jatkossa osallistu ndyttelyihin suomalaisten taiteilijoiden
kanssa, jos he esiintyvit kansakuntana. Hén kirjoittaa ymmaértineensa, ettei hinta pideta
varsinaisesti suomalaisena eiki hinen osallistumistaan erityisesti toivota.”® Tama
ulkopuolisuuden kokemus on erikoista, kun ottaa huomioon hénen laajat verkostonsa ja
vahvan kiinnittymisensd suomalaiseen taide-eldmién. Sosiaalisesta aktiivisuudesta huolimatta

hénen taiteilijaidentiteettinsd jdi Suomessa osin ristiriitaiseksi ja neuvoteltavaksi.

Sparren taide liittyy kansalliseen herdémiseen. Itsendisyysliike ja suomalaisuuden
korostaminen loivat kulttuurisen ilmapiirin, jossa luonnon, metsien ja jirvimaisemien
kuvaaminen sai ideologisen merkityksen. Suomi oli Sparrelle merkityksellinen sekd
taiteellisena ettd kulttuurisena viitekehyksend. Suomen luonto, kansanperinne ja kulttuuri
tarjosivat hinelle aiheet ja symbolisen ympériston, jossa hianen taiteensa muotoutui. Syrjdinen
Suomi tarjosi hédnelle tuoreuden ja autenttisuuden ulottuvuutta. Samalla hdnen roolinsa
paikallisen kulttuurin vahvistamisessa teki hdnesti keskeisen, joskin osin ristiriitaisen,

toimijan Suomen taiteessa 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa.

% Louis Sparren kirje Victor Westerholmille 31.1.1907, AAB.
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4 Kansallisuus ja karelianismi taiteessa

1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa vaikuttanutta kulttuurista ja taiteellista suuntausta,
joka korosti kansallista identiteettid, historiaa ja perinteité, on ajoittain kutsuttu
“kansallisromantiikaksi”. Se oli osa laajempaa romantiikan aikakauden perintdd, mutta sen
painopiste oli erityisesti kansakuntien omaleimaisuuden korostamisessa. Euroopassa yleinen
ajatus kansallisista tyyleistd vaikutti my0s Suomeen, mutta selkeén suomalaisen tyylin

16ytiminen oli vaikeaa.”!

Ritva Wire problematisoi kasitettd “kansallisromantiikka” véitdskirjassaan Rakennettu
suomalaisuus. Nationalismi viime vuosisadan vaihteen arkkitehtuurissa ja sitd koskevissa
kirjoituksissa (1991). Wireen mukaan ajatus kansallisromanttisesta tyylistd on osittain
jélkikéteen rakennettu ja hin kéyttddkin termié nationalismi. Tekstissd nationalismia
kasitellddn laajana ja monimerkityksisend ilmidné, joka kattaa kansallisuusaatteen,
kansallistunteen ja isdinmaallisuuden. Sitd ei mééritelld tarkasti yhdeksi ilmidksi eiki arvoteta,
vaan sitd kdytetddn neutraalina késitteena silloin, kun tarkempi méérittely ei ole tarpeen.
1800- ja 1900-luvun vuosisadan vaihteen Suomessa sillé oli kaksi keskeistd ulottuvuutta.
Toisaalta oli kielinationalismi, joka liittyi suomalaisuus- ja ruotsalaisuusliikkeeseen, ja
toisaalta isdinmaallinen nationalismi, joka liittyi Vendjd-suhteeseen ja pyrkimykseen

valtiolliseen itseniisyyteen.”?

Hannes Sihvo on tutkimuksissaan ja esimerkiksi teoksessaan Karjalan kuva. Karelianismin

taustaa ja vaiheita autonomian aikana (2003), osoittanut, ettd 1880-luvulta lahtien Vendjén

Karjalaan suuntautuneiden retkien keskeisend innoittajana toimi Kalevala-romantiikka seka

ajatus kansan alkuperéisestd suomalaisuudesta. Sama 1lmi6 ulottui myds Suomen puoleiseen
Karjalaan, Kainuuseen ja Kuusamoon tehtyihin matkoihin. Karjalan véest6d pidettiin

autenttisena ja alkuperdiseni suomalaisuuden edustajana.”

Karelianismi tarkoittaa taiteessa ja tieteessd ilmennyttd ihannoivaa kiinnostusta Karjalaa

kohtaan. Karelianismi oli yritys luoda suomalainen taideilmaisu yhdistdmalld Karjalan

t.94

kansanperinne, Kalevalan mytologia ja eurooppalaiset taidesuuntaukset.” Termin

“karelianismi” loi Y1jo Hirn teoksessaan Matkamiehid ja tietdjid. Tutkielmia suomalaisesta

ol Wire 1989, 120-121.

2 Wire 1991, 17.

93 Sihvo 2003, 402.

%4 Sarajas-Korte 1989, 250-251.
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sivistyksestd ja Kalevalaromantiikasta (1939), jossa hin tarkastelee erityisesti Akseli Gallen-

Kallelan Kalevala-romantiikkaa.”’

Karajala-innostus herdsi Suomen autonomian aikana. Suomen suuriruhtinaskunnassa Venéjén
vallan aikana pidettiin tirkednd kansallisen menneisyyden ja identiteetin rakentamista. Téta
varten julkaistiin erilaisia historiankirjoituksia, mutta keskeisimpéén asemaan nousi
suomenkielinen runoeepos Kalevala. Elias Lonnrot (1802—1884) kokosi teoksen
kansanrunoista ja -lauluista keruumatkoillaan muun muassa Karjalassa. Kalevala julkaistiin

ensimmadisen kerran vuonna 1835.%

1800-luvun kuluessa Kalevalasta muodostui keskeinen muinaissuomalaisuuden ja kansallisen
kulttuurin symboli. Samalla Karjala alkoi néyttiytyé alueena, jossa uskottiin sdilyneen
alkuperdistd, autenttista suomalaisuutta. Tdma késitys ohjasi monien tutkijoiden ja
taiteilijoiden matkoja alueelle. Karjalaan suuntautuivat niin kansatieteilijdt, kansanrunouden
ja kielten tutkijat kuin myos maantieteilijdt ja luonnontieteilijat. Heiddn kerddmainsa aineisto
ja havaintonsa vahvistivat késitystd Karjalasta erddnlaisena suomalaisuuden alkuldhteeni ja
loivat perustaa karelianistiselle ajattelulle. Karelianismi ei kuitenkaan rajoittunut pelkéstiin
tieteelliseen tutkimukseen, vaan silld oli merkittdva vaikutus myds taiteeseen. Taiteilijat
hakivat Karjalasta aiheita, muotoja ja tunnelmia, joiden avulla voitiin rakentaa kansallista

kuvastoa.®’

Sparre oli keskeinen hahmo karelianismin varhaisvaiheissa 1800-luvun lopulla. Hén osallistui
aktiivisesti yhteiskunnalliseen keskusteluun Kalevala-aiheisesta taiteesta ja korosti erityisesti
Karjalan merkitystd suomalaisen taiteen ldhteend. Sparren mukaan suomalaisilla taiteilijoilla
oli vield runsaasti ammennettavaa Karjalasta, jossa oli sdilynyt aineistoa, jota ei ollut vield
taiteellisesti hyodynnetty. Hin néki Karjalan erddnlaisena “taiteellisena tutkimusretkend”,

joka odotti tekijoitizn.”®

Sparren rooli karelianismissa on jainyt tutkimuksessa usein Gallen-Kallelan varjoon. Toki
Gallen-Kallelalla vaikutti merkittivésti Sparren kiinnostuksen herdémisessé aihetta kohtaan,
etenkin kun hén lainasi Sparren ateljeeta maalatakseen Aino-taulun ensimmaéisen version

vuosina 1888—-89. Sparrella oli tuolloin valoisa, korkea ateljee, missd Gallen-Kallela sai

% Sihvo 2003, 14.

% Sihvo 2003, 14-16.

7 Sihvo 2003, 100-101.
% Wahlroos 2024, 8.
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maalattua alastonharjoitelmia mallin mukaan.®® Aineiston tarkastelu osoittaa, etti Sparre ei
ollut ainoastaan karelianismi-liikkeen tarkkailija, vaan osallistui aktiivisesti sen ideologiseen
muotoutumiseen. Hénen kirjoituksensa ja matkakuvauksensa korostavat Karjalan merkitysta
taiteellisena resurssina ja kansallisen kuvaston ldhteend. Tédssd mielessd Sparre voidaan ndhda
yhtené niisté toimijoista, jotka varhaisessa vaiheessa suuntasivat taiteilijoiden mielenkiinnon

kohti Karjalaa ja vaikuttivat siten karelianismin syntyyn ja levidmiseen.

Sparren ja Gallen-Kallelan vilisissé kirjeissd Karjala nédyttiytyy paikkana, jossa voidaan
toteuttaa “reellare arbete” eli vakavampaa ja jarjestelméllisempad tydskentelyd. Myos
ranskankielinen ilmaus “piocher dur’'?’ korostaa fyysisen ja intensiivisen tyon ideaa.!"!
Karjala ei siis esiinny romanttisena kohteena, vaan kurinalaisen tyon ymparistona, jossa
taiteilija voi keskittyd olennaiseen ilman kaupunkieldmén hairiotekijoitd. Kirjeissddn Gallen-
Kallelalle Sparre suunnitteli matkoja Suomeen ja edelleen pohjoiseen, jopa Lappiin, ja liittda
niithin voimakkaan odotuksen autenttisesta kokemuksesta. Hin kuvaa luonnonliheisid
ympdristdjd ja arkisia tilanteita tavalla, joka korostaa niiden vilitontd ja todellista” luonnetta
verrattuna ateljeetydskentelyyn. Tima asenne kytkeytyy hdnen aiemmin ilmaisemaansa

ihailuun Karjalaa kohtaan ja vahvistaa késitystd siitd, ettd hénen taiteellinen identiteettinsa

rakentui nimenomaan ndissi koetuissa ympéristoissa.

Hyvin pian Sparren matkojen jélkeen matkustivat Yrjo Blomstedt ja Victor Sucksdorff
Kainuuseen ja julkaisivat myohemmin kirjan Karjalaisia rakennuksia ja koristemuotoja
(1901). Aikalaistutkijoiden kritiikistd huolimatta julkaisua on mydhemmin luonnehdittu
suomalaisen arkkitehtuurin Kalevalaksi ja kansallisen taideteollisuustyylin klassiseksi
tienndyttdjaksi. Lisdksi siitd on muodostunut erddnlainen Vendjian Pohjois-Karjalan
materiaalisen kulttuurin yleisesitys, jota myohemmdt tutkijat, matkalaiset ja kulttuuriperinnén
tuottajat ovat eri tavoin hyodynténeet. Blomstedt ja Sucksdorff kulkivat hyvin paljon samoja
reittejd, joita Sparre oli matkojensa aikana kulkenut. Syy tdhin oli suurelta osin se, ettd Sparre

oli suositellut reitin varrelta 16ytyvii kiinnostavia nihtivyyksii, kestikievareita ja oppaita.!'®?

Suomen taiteessa metsd, jarvet ja erdmaat olivat keskeisid aiheita. Sparrella tima
tyylisuuntaus tuli erityisesti esille hinen sisustus- ja huonekalusuunnittelussaan, mutta myds

taiteessa. Etenkin Sparren aikaisessa maalaustaiteessa nationalismi ja karelianismi olivat

9 Sarajas-Korte 1989, 251.

100 Ranskan kielen idiomi, joka tarkoittaa ahkerointia tai kovaa tydskentelemista.
101 T ouis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 20.4.1890, GKM.

1021 onkila 2016, 15, 97.
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edustettuina. Sparre oli keskeinen hahmo suomalaisessa taideteollisuudessa ja muotoilussa
1900-luvun alussa. My0s hanen suunnittelemansa huonekalut ja sisustukset yhdistivit

suomalaisen art nouveaun perinteen.

4.1 Maalaukset kansallisten aiheiden ja karelianismin innoittamana

Louis Sparren taiteilijauran alkuvaiheen tunnetuimpia teoksia on Ensi lumi (Forsta snén)
(1891) (kuva 6). Maalaus esittdd kahta henkilod hdmaérassa sisitilassa. Etualalla nuori tyttd
istuu pdydén ddressd nojaten oikeaa kattddn pOytdad vasten ja pitden vasemmalla kédelld kiinni
saavista. Tyton takana istuu aikuinen, joka on kumartunut katsomaan ulos ikkunasta.

Ikkunasta ndkyy maisema, jossa ensilumi pyryttdé ja puut ovat vield lumettomat. Ikkunasta

103

tuleva valo osuu henkildiden kasvoihin, hiuksiin ja késiin, kun taas muu huone jéa varjoon.

Kuva 5 Ensi lumi -teos valittiin Pariisin salonkiin, ja raati arvosti teoksen "suomalaisuutta”. Kuva:
Kansallisgalleria / Matti Janas.

Ensi lumi -teos ldhetettiin my0s Pariisin Salonkiin, jossa se valittiin esille asetettavaksi.

Edelfelt, joka istui Salongin raadissa, ldhetti kirjeessddn Sparrelle raadin kommentteja. Raadin

193 Supinen 1993, 14.
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mielestd aikuisen kasvot olisi pitdnyt maalata peittoon ja tyton kési oli epdonnistunut.
Taulusta kuitenkin néki, ettd se oli Suomesta, joka oli raadin mieleen, ja suurin osa jésenisti
danesti taulun puolesta.'% Kirjeesti ei selvid, mikd raadin mielesti teki taulusta suomalaisen.
Mahdollisesti maalauksen synkka tunnelma ja véritys, ulkona pyryttdvé lumi tai

vaaleahiuksinen lapsi.

Kuva 6 Kansallisgallerian kokoelmissa on luonnos Rimmin liitasta vuodelta 1890.
Kuva: Kansallisgalleria / Jenni Nurminen.

Vuonna 1890 valmistui myds muotokuva Rimmin lita. Ruovedelld, Helvetinjdrven alueella,
Sparren mallina toimi nuori lita, joka asui Rimmin torpassa. lita esiintyy useissa Sparren
teoksissa, kuten lyijykynépiirroksessa (kuva 7) ja Ensi lumi -maalauksessa (kuva 6). Hianen

nuoret, viattomat kasvonsa ja vaaleat hiuksensa edustavat Sparrelle suomalaista lapsuutta.

104 Mannerheim-Sparre 1951, 92.
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Rimmin torpan perheelld on laajempikin merkitys suomalaisessa taiteessa: torpan isanta
Uljaska livana Ahtonen toimi Vdindmoisen mallina Akseli Gallen-Kallelan Aino-triptyykissa.

Niin Sparren ja Gallen-Kallelan tydskentely kietoutui samaan kansalliseen kuvastoon.!%°

Kuva 7 Luonnos Jouluy6-teoksesta vuodelta 1894. Luonnoksessa nakyy myds yksityiskohta
kehyksesta. Kuva: Kansallisgalleria / Jenni Nurminen.

Kirjeessd 22. huhtikuuta 1894 Sparre kuvailee maalaustaan Jouluyo (Julnatt). Hin rakentaa
aiheen yhdistiméll4 uskonnollisen ydinkohtauksen ja arkisen suomalaisen ympariston.
Teoksen keskidssd ovat Maria ja lapsi, jotka on sijoitettu intiimiin ja rauhalliseen hetkeen
talonpoikaistuvassa. Kuvan oikealle puolelle sijoittuvat talonpojat ja sisétilan esineistd, kuten
poyta, tuoli ja piippua polttava mies, kun taas taustalla muut henkil6t tarkkailevat tapahtumaa.
Lisdksi yksityiskohdat, kuten lelut, vaatteet, pihapiiri ja tdhti, viittaavat jouluyohon. Nailla
elementeilld Sparre kertoo rakentavansa kohtauksesta tunnistettavan ja samalla symbolisen

esityksen suomalaisesta joulusta.'%

105 T onkila 2016, 106.
106 T ouis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 22.4.1894, GKM.
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Valolla on teoksessa keskeinen rooli. Sparre mainitsee, ettd valo lankeaa padhenkildihin
vasemmalta, miké korostaa heidén asemaansa sommittelun keskipisteend. Hén kiinnittaa
huomiota myds tydskentelyprosessiin ja toteaa maalauksen olleen vaikea toteuttaa, silld hin
tyOsti sitd tuvassa lampun valossa. Tdma johti merkittidviin eroihin, kun taiteilija tarkasteli

teosta myShemmin luonnonvalossa.'"’?

Aikalaiskritiikki osoittaa kuitenkin, ettd juuri ndma ratkaisut herattivét ristiriitaisia reaktioita.
Hufvudstadsbladetin Werner Soderhjelm arvioi teoksen myonteisesti, pitden Jouluyd-teosta
Sparren ndyttelyn taiteellisesti korkeatasoisimpana tyond. Arvostelussa korostetaan teoksen
vilpittomyyttd (“innerlighet och pietet”) sekd hahmojen ilmeikkyytta, erityisesti Marian
rauhallista olemusta ja taustalla olevien talonpoikien luomaa tunnelmaa. Liséksi kehutaan
teoksen yksinkertaista ilmaisua sekd kehyksen pienoismaisemia, joita pidetddn omaperdisena
ja hienona ideana.'®® Tissi tulkinnassa teoksen kansallinen konteksti ei heikenni
uskonnollista sisdltdd, vaan tarjoaa vélineen emotionaalisen ja hartauden sdvyttdmén ilmaisun
kehittamiseen. Soderhjelm arvostaa my0ds Sparren virienkdyton kehittymistd: “Konstnaren har
dessutom kommit bort fran det tunga och morka, som tidigare besvérade hans palett, och

malar nu i lediga och behagliga firger.”!%

Sen sijaan Abo Tidningin paitoimittaja Gustaf Cygnaeus suhtautuu Jouluys-maalaukseen
huomattavasti kriittisemmin. Arvostelija toteaa, ettd teoksen runsas elementtien méairé ja
symbolinen viitteellisyys jattavat katsojan epavarmaksi sen tulkinnasta. Erityisesti
uskonnollisen aiheen ja kansallisen kontekstin yhdistiminen ndyttdytyy ongelmallisena:
vaikka teos muistuttaa kuninkaiden kumarrusta, sen nationalisointi” jd4 arvostelijan mukaan
perustelematta.!'® Tdma kritiikki osoittaa, ettd Sparren pyrkimys siirtii universaali kristillinen
kertomus suomalaiseen miljodseen ei ollut itsestddn selvisti hyviksytty tai ymmarretty

ratkaisu. On mahdollista, ettd ratkaisu ndyttdytyi erityisen poikkeavana osalle

197 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 22.4.1894, GKM

108 S, [S6derhjelm, Werner], “Finska Konstnirernas utstillning. Symbolister och nirbesléiktade. - Sparre. -
Ofversikt”. Hbl 7.11.1894. Sama kriitikko S. oli 13.10.1894 kirjoittanut arvostelun Albert Edelfeltisti. T#sti
Edelfelt kirjoittaa didilleen Alexandra Edelfeltille kirjeessd 18.10.1894: ”Den kritik 1 Hufvudstadsbladet som
Mamma skickade mig var ju sirdeles varmt och vackert skrifven. Méanne det vara Meyer Soderhjelm. Salin ar
det vél ej.” Seuraavana pdivand, 19.10.1894, hén kirjoittaa didilleen uudelleen: “Jasa det var Meyer som skref
detta vackra om mig. Jag skall i afton sétta mig ned och skrifva till honom och tacka honom.”. Werner
Soderhjelmia kutsuttiin myos Meyeriksi.

109§ [Séderhjelm, Werner], “Finska Konstniirernas utstillning. Symbolister och néirbesliktade. - Sparre. -
Ofversikt”. Hbl 7.11.1894.

110 G, C. [Cygnaeus, Gustaf], “Konstutstillningen i stadshuset. II”. 4T 14.4.1895.
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suomenruotsalaisista ja ruotsalaisista kriitikoista, kun tekiji itse oli (puoliksi) ruotsalainen

aatelismies.

Vield jyrkempi on ruotsalaisen Claés Lundinin Stockholms Dagbladissa ilmestynyt arvio, jota
referoitiin lehdissd Suomessa. Lundin kritisoi teoksen suorastaan epdonnistuneen. Hén kokee,
ettd uskonnollisen aiheen pukeminen nykyajan asuun niyttaytyy keinotekoisena ja
epduskottavana. Marian hahmo ei hdnen mukaansa viélitd pyhyyttd, eiké taustalla olevia
talonpoikia voi uskottavasti tulkita itimaan viisaiksi miehiksi. Arkiset esineet, kuten rukki ja
kello, korostavat teenndistd vaikutelmaa, ja koko teos leimataan uskonnollisesti falskiksi
genremaalaukseksi (falskreligios genremalning”). ”Hvarfor skall denna konstnér, som dock
4r ganska begifvad, icke sdka vara originel?”, kysyy Lundin kesken arvion.!!! Tdma kritiikki
paljastaa selkedn vastareaktion Sparren strategialle yhdistdd pyhé ja arkinen: siind missé
taiteilija pyrki luomaan symbolisen kokonaisuuden, kriitikko kokee lopputuloksen

epédautenttisena ja jopa ristiriitaisena.

Naiiden arvostelujen valossa Jouluyo néyttiytyy teoksena, joka heijastaa aikakauden
pyrkimysté kansallistaa kuvataidetta, mutta samalla paljastaa timén projektin ongelmat.
Sparren ratkaisu yhdistaa kristillinen ikonografia suomalaiseen talonpoikaisymparistoon
tuottaa jénnitteen, joka jakaa kriitikot, osa nékee siind syvéllistd tunnetta ja omaperiisyytta,

toiset taas epdonnistuneen ja keinotekoisen kompromissin.

Kirjeen ja kritiikin vélinen vertailu syventda tulkintaa. Sparre itse korostaa teoksen symbolista
luonnetta ja pyrkimystd kuvata “suomalaista jouluyotd”, kun taas kriitikot kamppailevat
tdméan symboliikan tulkinnan kanssa. Tdma osoittaa, ettd teoksen merkitys ei ollut
yksiselitteinen, vaan rakentui vuorovaikutuksessa taiteilijan intentioiden ja katsojien

odotusten valilla.

4.2 Kalevala-kuvitukset

Vaikka Kalevala-kuvituksesta tulevat usein ensimmaisind mieleen Akseli Gallen-Kallelan
maalaukset ja reliefit, oli aihe keskeinen myds monille muille taiteilijoille. Jo 1800-luvun
puolivélistd ldhtien Kalevalan runot tarjosivat kuvataiteelle inspiroivia ja laajasti
hy6dynnettyjd aiheita. Esimerkiksi Robert Wilhelm Ekman (1808—-1873), B. A. Godenhjelm
(1799-1881) ja Johan Kortman (1858-1923) toteuttivat uransa aikana useita Kalevala-aiheisia

teoksia. Savo-Karjalainen osakunta oli jo jarjestanyt Kalevala-kuvituskilpailun edistidékseen

"1 Esim. ”Om Finlands konst p4 utstéllningen”. NPr 28.7.1897.
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kansallisen taiteen syntyd, silld kotimaisista taiteilijoista koettiin olevan puutetta, ja vuonna

1891 kilpailu jirjestettiin uudelleen.'!?

My0s Sparre kiinnostui Kalevalasta 1890-luvulla ja maalasi siihen liittyvid teoksia.
Kiinnostus syntyi pitkélti Gallen-Kallelan vaikutuksesta, silld timé tyoskenteli samaan aikaan
intensiivisesti Kalevala-aiheiden parissa. Sparre luki Kalevalan ruotsiksi ensimmadisen kerran
vuonna 1890. Kyse oli luultavasti vuonna 1849 ilmestyneestd Uudesta Kalevalasta. Sparre
kirjoittaa 20. marraskuuta 1890 paivityssi kirjeessdén Gallen-Kallelalle tydstdvansi teoksia,
jotka hén aikoi ldhettda tdmén suosittelemaan kilpailuun. Tdmén Savo-Karjalaisen osakunnan

jarjestimin Kalevala-aiheisen kuvauskilpailun voitti Gallen-Kallela vuonna 1891.'13

Jag har tagit till uppgift att illustrera den af sex rimor sammansatta Kullervo-
myten. Jag gor en stor teckning till hvarje sang och hinner jag sedan, gor jag vél
ocksé nigra sma vignetter. Jag hoppas kunna skicka deg den i bérjan af Januari
och jeg hoppas du dr god nog att anordna om deras utstillande i tiflingen som, du
lofvade. '

Aiheekseen Sparre oli valinnut Kullervo-myytin, josta han suunnitteli kuuden kuvan sarjan.
Kirjeessdin Gallen-Kallelalle han kertoo kuvittavansa Kalevalan kuudesta runosta koostuvaa
Kullervo-tarinaa ja kuvailee tehtdvéa “pirun vaikeaksi”. Sparre ldhetti valmiit teokset Gallen-

Kallelalle, joka puolestaan toimitti ne kilpailuun.!''®

My6hemmin Sparre sai tietdd, ettd myds Eero Jirnefelt aikoi osallistua samaan kilpailuun
samalla aiheella. Sparre suhtautui tilanteeseen kuitenkin luottavaisesti, silld hin katsoi
lahestymistapojen ja tyylien eroavan riittdvésti toisistaan. Hian kuitenkin myonsi, ettad
Jirnefeltin teokset saattoivat olla jossain méirin hinen omiaan parempia.!' Kilpailun

ratkettua Sparren ty0t saivat jarjestdjiltd kiitosta erityisesti siitd, ettd ne edustivat toivottua

realistista ilmaisua kilpailun ohjeiden mukaisesti.'!”

Jag har gjort 6 st. 1 tillhvare runa handlande om Kullervo. Det dr aqvarellerade
pennteckningar. Sej mig hvad du tycker om min ide med infattningen. Eero har
ocksé skickat af en hindelse Kullervo historien. Vi visste ej att vi gjorde samma.
Hans dro kanske 1 det afseende béttre da de dro mera illustrativt tagna dn mina,
som iro tafvelaktigare. Jag ir forrrfirrrligt nyfiken pa utgangen.'!®

112 Sihvo 2003, 266-267.

3 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 20.11.1890, GKM.
114 1 ouis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 20.11.1890, GKM.
15 T ouis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 20.11.1890, GKM.
16 T ouis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 22.1.1891, GKM.
7 Sihvo 2003, 267.

"8 1 ouis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 22.1.1891, GKM.
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Sparren kuudesta teoksesta, neljd on lahjoitettu Kansallisgalleriaan, nimé ovat Kullervo
katkaisee veitsensd kiveen, Kullervo ja “siniviitta viian eukko”, Kullervo ja héinen sisarensa

reessd ja Kullervon surma, kaikki maalattuja vuonna 1891. '*°

R ] "ﬂ

|
[
|
|
|

Kuva 9 Kullervo katkaisee veitsensé kiveen (1891)  Kuva 10 Kullervo ja “siniviitta viian eukko” (1891)
Kuva: Kansallisgalleria / Hannu Pakarinen. Kuva: Kansallisgalleria / Antti Karvinen.

Kullervo katkaisee veitsensd kiveen (kuva 9) esittdd hetked, jossa Kullervo huomaa veitsensi
katkenneen yrittdessdén leikata leipai, jonka sisdén on kétketty kivi. Kohtaus sijoittuu
jarvimaisemaan, jossa taustalla nékyy laiduntavia eldimii. Etualalla on eviskori ja maahan
putoava leipd. Kullervon asu on pelkistetty, mutta sisdltdd koristeellisia osia, kuten vyon ja

rintakorun. Runo kuvan vieresséa on:

Veti veitsensi tupesta
leivan leikkaellaksensa:
veitsi vierdhti kivehen,
kasahutti kalliohon;
terd vieri veitsosesta,

katkesi kurauksuesta.

119 Teoksia oli kaiken kaikkiaan kuusi. Kahden muun teoksen aiheista en ole 18ytinyt tietoa.
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Kullvervo ja siniviitta viian eukko (kuva 10) esittdd siniseen viittaan pukeutunutta vanhempaa

naista ja Kullervoa metsdssé. Taustalla nikyy méntyjé ja kalliota. Runo kuvan vieressé on:

Tuollapa sinun isosi,
tuolla kaunis kantajasi
Lapin laajalla rajalla,

kalalammin laitehella.

Kuva 11 Kullervo ja hanen sisarensa reessa (1891) Kuva:
Kansallisgalleria / Janne Makinen.

Kullervo ja héinen sisarensa reessd esittdd metsiistd talvimaisemaa (kuva 11). Keskiossé on
hevosen vetdma reki, jossa on kaksi henkil6d. Luminen maisema ja tumma kuusimetsi
muodostavat rauhallisen mutta samalla uhkaavan taustan kohtaukselle. Reesséd ovat Kullervo
ja hénen sisarensa, joista jalkimmaiinen on kaatunut taaksepiin ja vaikuttaa jarkyttyneelta.
Kullervo kumartuu hénen puoleensa, ja tilanteen jannite seki traaginen sdvy korostuvat
hahmojen asennoissa ja litkkeessd. Reen vieressd on sukset ja sauva. Reen edessé oleva

hevonen on vauhkoontunut ja maalauksen etualalla lentdd korppi.

Kaéy, neito, rekoseheni,
armas, alle vilttieni,
syomdhén omeniani,

puremahan padhkenia!
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Sylen, kehno, kelkkahasi,
retkale, rekosehesi!
Vilu on olla viltin alla,

kolkko korjassa elea.

Kuva 12 Kullervon surma (1891) oli yksi kuudesta Sparren tekemasta teoksesta
kilpailuun. Kuva: Kansallisgalleria / Antti Karvinen.

Kullervon surma esittad Kullervon kuolemaa (kuva 12). Teoksen yldosa kuvaa metsiista
jarvimaisemaa iltavalaistuksessa. Etualalla nakyy maahan kaatunut mieshahmo, joka nojaa
miekkaansa. Hahmo on Kullervo, ja kohtaus vastaa Kalevalan kertomusta, jossa Kullervo
surmaa itsensd miekallaan. Maisema koostuu jérvestd, vastarannalla ndkyviastd metsénrajasta,
puista, kivistd ja maapohjasta. Varimaailma on ldimminsédvyinen ja viittaa ilta- tai

auringonlaskun hetkeen.

Se oli surma nuoren miehen,
kuolo Kullervo urohon,
loppu ainakin urosta,

kuolema kovaosaista.
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Kaikki teokset on asetettu maalatun, puuta muistuttavan koristekehyksen sisdén. Kehyksiin on
kaiverrettu Kalevalan runotekstid, mika sitoo kuvat tiiviisti kirjalliseen lahteeseensa.
Koristeaiheet ammentuvat suomalais-ugrilaisesta kuvaperinteesté ja vahvistavat teosten
kansallista luonnetta. Kehys ei ole pelkké rajaus, vaan olennainen osa teoksen

merkitysrakennetta, joka yhdistéd kuvan, tekstin ja ornamentin kokonaisuudeksi.

Savo-Karjalaisen osakunnan kilpailun ratkettua taiteilijoiden ehdotuksista kirjoitti

mielipiteitddn Thiodolf Rein Valvojaan ja tuntematon kriitikko Uuteen Savoon vuonna 1891.

Mielenkiintoa heréttivid ovat erittidin hra Louis Sparren 6 vérillistd kuvaa
Kullervo sadusta. Ne ovat kaikki taitavasti suoritetut ja todistavat, ettd hra S. on
tutkinut kansaneldmaai itdisissa rajamaissamme sekéd suomalaista muinaistiedettd,
mika sitd enemman ansaitsee kiitosta, kuin hra S. on ulkomaalainen
(ruotsalainen).!

Hra Sparre, nuori ruotsalainen maalari, on hinkin ldhettdnyt kuusi maalausta
Kullervo-tarusta. Thmeteltidvasti on hin niin lyhyessé ajassa voinut kasittaa
puhtaasti suomalaisia aiheita.'?!

Aikalaisarvioissa Sparren teokset saivat kiitosta erityisesti siitd, ettd han ulkomaalaisena
kykeni omaksumaan suomalaisia aiheita. Etenkin filosofian professori Th. Rein painotti
Valvojassa Sparren osaamista ottaen huomioon, ettd hén oli "ulkomaalainen”. Sparren asema
ulkomaalaisena tekee hinen Kalevala-tulkinnoistaan erityisen kiinnostavia. Arvioissa

korostettiin hdnen kykydan ymmartia ja kuvata “suomalaista” aiheistoa.

Kalevala-aiheinen taide oli tuohon aikaan voimakkaassa nousussa, ja erilaisilla kilpailuilla
pyrittiin edistdmadn kansallisen kuvaston syntyi. Sparre osallistui ilmidon osana laajempaa
taiteilijajoukkoa, vaikka Gallen-Kallelasta tuli lopulta tunnetuin Kalevala-aiheiden kuvittaja.
Sparre oli varhaisessa vaiheessa mukana suuntaamassa katsetta Karjalaan ja rakentamassa
pohjaa karelianistiselle liikkeelle.!?? Kaiken kaikkiaan Sparre niyttiytyy aktiivisena

toimijana, joka yhdisti kansainvélisid vaikutteita suomalaiseen taide-elaméén.

120 Rein, Th., "Muutama sana Kalevalan kuvittamisesta”. Valvoja 4/1891, 223.
121 »Kyvallinen Kalevala”. Uusi Savo 10.3.1891.
122 Wahlroos 2024, 9.
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5 Taideteollisuus ja Iris AB

Kirjeessddn 23. huhtikuuta 1897 Gallen-Kallelalle Sparre kertoo pohtineensa mahdollisuutta
aloittaa jonkinlaista taideteollista toimintaa. Hén on vakuuttunut siitd, etté taiteen tulisi
yhdistya kdytdnnolliseen eldméén. Pelkkd maalaaminen ei riitd, tarvitaan my0s esineita,
huonekaluja ja kokonaisuuksia, joissa taiteellinen ajattelu tulee nikyviin.'?® Itse ajatus
taideteollisuuden uudistamisesta Suomessa oli syntynyt jo aikaisemmin Gunnar Berndtsonin
kanssa. Kaverukset olivat haaveilleet muutoksesta, missd huonekalut eivit enéé olisi
“vadristeltyja jaljennoksid” vanhoista tyyleistd. Berndtsonin aikaisemmin mainittu aikainen

kuolema esti kuitenkin hinen osallistumisensa.'?*

Sparre matkusti vuonna 1896 vaimonsa kanssa Isoon-Britanniaan tapaamaan The Studio -
lehden péditoimittajaa Charles Holmea (1848—-1923). Holme oli englantilainen journalisti,
taidekriitikko ja kustantaja, joka tunnetaan erityisesti 7he Studio -lehden perustajana. Hian
aloitti uransa silkki- ja villakaupan parissa ja toimi kansainvélisesti muun muassa Aasiassa,
mik4 herétti hinen kiinnostuksensa eri kulttuurien taiteeseen ja késityOperinteisiin.
Vetdydyttydén liike-elamistd Holme perusti vuonna 1893 The Studio -lehden, josta tuli
merkittdva foorumi kuvataiteen ja taideteollisuuden esittelylle. Lehden kautta hin edisti
erityisesti kansainvilistd taidevaihtoa seké lisdsi kiinnostusta kansantaiteeseen ja kasity6hon
1900-luvun alussa. Sparre oli vuodesta 1895 The Studion Suomen-kirjeenvaihtaja, kirjoittaen

useaan otteeseen Suomen taideoloista.'>

Holme oli erittdin kiinnostunut skandinaavisesta taiteesta ja keskusteli aiheesta Sparren
kanssa monta tuntia. Sparre esitteli ideansa uudistaa taideteollisuutta ja sen arvostusta
Suomessa. Ideana oli luoda pelkistettyjd, hyddyllisid esineitd suomalaiseen makuun. Sparret
kévivit myos vierailulla Holmen pariskunnan luona, Red Housessa, joka oli alun perin
William Morrisin rakennuttama koti.'?® Matkan aikana pariskunta kivi myds Liberty & Co -
tavaratalossa, missd runsas maird sisustusesineitd sai Sparren pédédn pyoralle. Esilld oli erilaisia
kankaita, huonekaluja ja keramiikkaa. Liberty & Co -tavaratalo oli suuri inspiraation 1dhde
tulevaisuuden Iris-myymaéldille. Pariskunnan Euroopan matka jatkui vield Hollantiin ja

Belgiaan, missi he kiersivit niyttelyiti ja saivat lisii ideoita tuleviin suunnitelmiin.'?’

123 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 23.4.1897, GKM.
124 Mannerheim-Sparre 1951, 143-144.

125 Supinen 1993, 12.

126 Mannerheim-Sparre 1951, 167.

127 Supinen 1993, 18.
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Pian Suomeen palattuaan Sparre aloitti keskustelut lankonsa, varatuomari Carl E. J.
Mannerheimin (1865—-1915), kanssa uuden yhtion perustamiseksi. Yhtion perustajajasenini
oli joukko nuoria miehii, jotka sijoittivat yhtion alkupdiomaan.'?® Sparren tavoitteena oli
luoda kotimainen tuotantolaitos, joka valmistaisi huonekaluja, sisustusesineiti ja koriste-
esineitd taiteellisesti korkeatasoisella, mutta teollisesti toteutettavalla tavalla. Sparre piti
tarkednd, ettd tuotanto perustuisi mahdollisimman pitkélle kotimaisiin materiaaleihin ja

suomalaisten taiteilijoiden ja suunnittelijoiden tekemiin malleihin.!?

Vuonna 1897 Porvooseen perustettiin uusi yhtio nimeltd Aktiebolaget Iris. Yhtion
padkohteena oli huonekalujen ja taidekeramiikan suunnittelu ja valmistus. Keskeisina
hahmoina olivat tehtaan perustaja ja huonekalujen suunnittelija Sparre seké keraamikko ja
taiteilija Alfred William Finch (1854—1930), joka toimi taidekeramiikan osaston johtajana.
Sparre kiinnostui Finchin keramiikasta matkustaessaan Belgiassa ja heti hidnet tavattuaan
pyysi hdntd muuttamaan Suomeen vastaamaan tehtaan keramiikkatuotannosta. Finch, joka ei
aikaisemmin ollut kdynyt Suomessa, kiinnostui tastd aikaisemmin ainoastaan taiteesta

tuntemastaan maasta ja matkusti jo samana vuonna Suomeen aloittaen tyot tehtaalla. !>

Tehtaan mallisto sai vaikutteita muun muassa Arts and Crafts -litkkeestd sekd belgialaisesta
maalaiskeramiikasta. Sparre ja Finch olivat molemmat John Ruskinin ja William Morrisin
thailijoita. Suunnittelussa ja toteutuksissa oli vahvasti esilld kodikkuus, [dmp0 ja
viihtyisyys.!*! Sparren suunnittelemat interiddrit ovat suurelta osin hivinneet, mutta
sdilyneiden sisustusten, huonekalujen, valokuvien ja piirustusten perusteella on mahdollista
hahmottaa hinen sisustusideansa ja suunnitteluperiaatteensa. Héanen tuotantonsa edusti
aikansa suomalaista art nouveau -ajattelua, jossa korostui kokonaisvaltainen ldhestymistapa
sisustukseen ja tilalliseen kokonaisuuteen. Sparrella oli huomattava vaikutus suomalaisen
taideteollisuuden kehitykseen. Hén oli keskeinen hahmo ornamentiikan muotoutumisessa ja

ammensi vaikutteita erityisesti karjalaisesta kansanperinteestéd seké keskiajan koristetaiteesta.

Anna-Liisa Amberg tarkastelee viitoskirjassaan “Kotini on linnani”. Kartano ylemmdn
porvariston omakuvana (2003) 1800- ja 1900-lukujen vaihteen rakennus- ja
sisustussuunnittelun ajatusmaailmaa. Hinen mukaansa kokonaisvaltainen suunnittelu

ymmarrettiin arkkitehdin tai sisustusarkkitehdin taideteoksena, jossa rakennus, sisustus ja

128 Supinen 1993, 20.

129 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 23.4.1897, GKM.
130 Supinen 1993, 28.

131 Supinen 1993, 10, 16.
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esineistd muodostivat yhtendisen kokonaisuuden. Tdma ajattelu vahvistui erityisesti
taiteilijahuviloiden yleistyessd sekd Suomen Késityon Ystdvien pyrkimyksissa kehittdd ja

vakiinnuttaa niin sanottu “suomalainen tyyli”.!3?

Huonekalujen ja keramiikan vastaanotto oli pdillisin puolin positiivinen, mutta esineiden
kaytannollisyys herétti huomioita. Vuonna 1899 Sparre ja Finch esittelivét Iris-tehtaan
mallistoa Suomen Taiteilijaseuran néyttelyssd. Arkkitehti-kriitikko Gustaf Strengell nostaa
kirjoittamassaan arvostelussa esille Sparren suunnitteleman keltaisen tuolin. Strengellin
mielestd tuolin selkénoja on liian kapea ja jalkojen asento epdkéytdnndllinen. Sen sijaan
toinen, jykevé tammituoli ja sithen kuuluva pdyta saavat myonteisen vastaanoton. Nayttelyssd
oli esilld my0s Sparren suunnittelema hopeakannu, jota Strengell pitdd sen selkeiden linjojen
ansiosta erittdin onnistuneena. Finchin keramiikka puolestaan vaikuttaa Strengellin mukaan

seki epdkiytinnolliseltd ettd mitdinsanomattomalta.!'>?

Tehtaan suunnitelmana ei alun perin ollut, ettd myynnissa olisi ainoastaan Sparren
suunnittelemia huonekaluja, vaan ajatuksena oli saada muitakin taiteilijoita ja osaajia
suunnittelemaan tehtaalle. Sparren toiveena oli esimerkiksi houkutella Gallen-Kallela mukaan
toimintaan, samoin muita nuoria lupaavia taiteilijoita, jotka asuivat tai viettivit aikaa
Porvoossa. Tamaé ei todellisuudessa toteutunut aivan suunnitelmien mukaan. Gallen-Kallelalla

ei ollut aikaa, ja muuten suunnitelmat kaatuivat logistiikkaan ja rahaan.

Sparren ja Finchin ty0 tehtaan piirissd vaikutti merkittdviasti suomalaiseen taideteollisuuteen.
Etenkin Sparren kokoama tieto Euroopan mantereelta ja erityisesti Englannin tyylisuunnista
oli suureksi hyddyksi. Iris-tehtaalla ei luotu itsendistd Sparren tyylid, vaan yhdistettiin

historiallisia tyylejd uudemman tyylisuunnan kanssa.'3*

Iriksen toiminta perustui aluksi vahvaan kotimaiseen suunnitteluun ja osin kotimaisiin
materiaaleihin, mikéd vastasi hyvin ajan kysyntda. 1900-luvun vaihteessa suomalainen
taideteollisuus laajeni nopeasti, ja Iriksen kasvu heijasti tétd kehitystd. Yrityksen tuotannon
voimakas laajentaminen osoittautui kuitenkin ennenaikaiseksi Suomen oloissa ja johti lopulta
taloudellisiin vaikeuksiin. Tehdas jétti konkurssihakemuksen jo viiden toimintavuoden
jilkeen.!3®> Sparren toiminta liitetdéin suomalaisen taideteollisuuden uudistamiseen. Borgd Nya

Tidning toteaa, ettd kotimainen huonekalutuotanto oli pitkddn ollut riippuvainen ulkomaisista,

132 Amberg 2003, 139-140.

133 Strengell, Gustaf, ”Finska konstnérernas utstillning”. NPr 10.11.1899.
134 Ohquist 1912, 434

135 Supinen 1993, 98.
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erityisesti pietarilaisista ja eurooppalaisista malleista, joita kuvataan mauttomiksi ja
vanhentuneiksi. Sparren ndhdédn edustavan uutta, kansainvélisistd virtauksista vaikutteita
saanutta makusuuntaa, jonka katsotaan edistdvan kotimaisen muotoilun kehitysta.
Kirjoituksen lopussa esitetddn ndkemys, jonka mukaan Iris-yhti6lld ja Sparrella oli keskeinen
rooli uuden sisustus- ja huonekalutyylin vakiinnuttamisessa. Erityisesti korostetaan ajatusta,

ettd huonekalun koristeellisuus ei edellyti historiallisten tyylien jéljittely. '

5.1 Huonekalusuunnitelmat

Sparren vuosina 1897—1908 suunnittelemat huonekalut luokitellaan Iris-huonekaluiksi, vaikka
osa valmistettiin vasta Iris-tehtaan jilkeen Sparren omassa puusepanliikkeessd. Huonekalujen
tyyli vaihteli paljon. Art nouveau oli keskeisessd osassa, mutta Sparre suunnitteli tarvittaessa

myds rokokoosta, uusklassismista ja myohdisemmaésti empirestd vaikutteita saaneita malleja.

Huonekalut tehtiin pddosin ulkomaisista puulajeista, mutta myds suomalaisesta koivusta. Puu
viimeisteltiin kiillottamalla, vahaamalla, petsaamalla ja lakkaamalla, ja osa huonekaluista oli
maalattuja. Koristelussa kéytettiin intarsiaa, metalliosia ja lyijylaseja. Verhoiluissa suosittiin
suurikuvioisia kasviaiheita, pellavaa, puuvillaa, samettia sekd toisinaan nahkaa ja kirjailtuja
paillyksid. Huonekaluissa kéytetyt verhoilukankaat olivat usein Englannista tilattuja, William
Morrisin suunnittelemia kankaita. Sparren huonekaluissa oli harvoin leimoja. Iris-kaudelta
tunnetaan ABI-polttoleima, Porvoon vaakuna ja vuosiluku 1898, ja myShemmin Sparre kéytti

piirustustoimistonsa KR-leimaa.'?’

Iriksen asiakaskunta muodostui pddosin Suomen taloudellisesta, sosiaalisesta ja kulttuurisesta
eliitistd 1800—-1900-lukujen vaihteessa. Asiakkaisiin kuului pankki- ja litkkemaailman
johtohahmoja, teollisuussukuja, aatelisia sekd varakkaita porvarisperheitd. Iris vetosi myds
nuoriin, koulutettuihin ja kansainvélisesti suuntautuneisiin asiakkaisiin, jotka arvostivat uusia
tyylisuuntia ja modernia estetiikkaa. Asiakkaita oli aluksi runsaasti. Yksityishenkiléiden
kiinnostus tilata koteihinsa kalustuksia oli sininsd myonteinen merkki, mutta tarkat

mielipiteet ja huonekaluihin liittyvit toiveet rajoittivat usein taiteellista ilmaisua.'*®

1900-luvun alkuvuosikymmenind Sparre oli merkittéva julkisten tilojen sisustussuunnittelija

Suomessa. Hénen tuotantonsa kytkeytyi ldheisesti suomalaiseen art nouveau- henkiseen

136 »Iris”. BNT 4.2.1898.
137 Supinen 1993, 81, 116-117.
138 Supinen 1993, 93-95.



50

muotoiluun, jossa korostuivat kokonaisvaltaisesti suunnitellut sisustukset, huonekalut ja

koriste-elementit.

Vuonna 1904 Sparre suunnitteli sisustuksen U. A. Heikelin avaamaan Porvoon Uuteen
Apteekkiin, joka sijaitsi Vanhan Raatihuoneentorin varrella Sparren puusepanverstaan
valittomassa ldheisyydessd. Huonekalut olivat tammea ja sivupintoja koristivat tyylitellyt,
vihredksi sdvytetyt kasviaiheiset puu-upotukset. Sama koristeaihe toistui apteekin tiskissé ja
muussa kalustuksessa, miké ilmenti4 Sparrelle ominaista sisustuksen kokonaisvaltaista
suunnitteluperiaatetta. Liséksi lyijylasi-ikkunat toimivat osana huonekalujen koristeellista

ilmaisua.'*®

Sparren — tai hénen piirustustensa pohjalta Iriksen tydpajan toteuttamia — julkisten tilojen
sisustuksia tehtiin my6s muihin merkittdviin kohteisiin. Pddkaupungissa niihin lukeutuvat
apteekkari J. F. Wichmannin rohdoskauppa Vilikadulla (1899), Suomen Yhdyspankin
konttori Nikolainkadulla (1903, nyk. Mannerheimintie), Helsingin yliopiston
ylioppilaskunnan tilaama Vanhan Ylioppilastalon uudistus (1900), ravintola Kaisaniemen
sisustus ja kalustus sekd Otavan toimitusjohtajan huone. Tampereella hdnen tuotantoonsa
kuului Tammelantorin apteekin sisustus. Nédiden téiden kautta Sparre vakiinnutti asemansa

yhteni aikakautensa keskeisimmisti julkisten tilojen sisustussuunnittelijoista Suomessa.'#°

Sparren toiminta Iris-tehtaassa oli kunnianhimoinen yritys yhdistdi taide ja kisityo
moderniksi, kansallisesti tunnistettavaksi muotokieleksi. Iriksen linjaa kuitenkin arvioitiin
my0s kriittisesti. Sparren suosima ulkomainen, erityisesti englantilainen, suunnitteluihanne
heritti vastustusta, ja tehdas miellettiin osin tuontikulttuurin edustajaksi. Nédin alkuperédinen
ajatus kotimaisen muotoilun kehittdmisestd jdi osittain ristiriitaan kdytdnnon toteutuksen

kanssa.'#!

5.2 Pariisin maailmannayttely vuonna 1900

Merkittavimpié tapahtumia Iris-tehtaan historiassa oli osallistuminen Pariisin
maailmannéyttelyyn vuonna 1900. Iris-tehdas ja Suomen Kisityon Ystavit jarjestivit yhdessa

kilpailun, johon kutsuttiin 25 eri taiteilijaa, arkkitehtia tai taideteollista osaajaa. Kutsuttuja

139 Supinen 1993, 106.
140 Supinen 1993, 89, 93-95, 106.
141 Supinen 1993, 98.
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henkil6itd olivat esimerkiksi Emil Wikstrom, Eero Jarnefelt, Herman Gesellius ja Eliel

Saarinen. Kutsutuista kaksi oli naisia, Signe Lagerborg ja Hilkka (Hilja) Finne.'*?

Kilpailun tavoitteena oli tuottaa Pariisin vuoden 1900 maailmannéyttelyyn suomalainen,
kansalliseen perinteeseen pohjautuva mutta nykyaikainen sisustus, joka osoittaisi Suomen
taideteollista osaamista. Kutsussa pyydettiin osallistujia korostamaan kotimaisia aiheita,
yksinkertaisuutta ja mittasuhteiden hallintaa seki vilttdiméan etnografisia piirteit.
Kilpailutyohon toivottiin makuuhuoneen sisustusta, johon kuuluu sénky katoksella tai ilman,
pieni sohva tai lepotuoli, tuoleja, pdivapeitto ja suurempi matto, verhot ja oviverho seka
haluttaessa lisind esimerkiksi kaakeliuuni, keinutuoli, seindhylly, peili ja valaisin.'*
Kilpailuun tuli kuitenkin vain kaksi vastausta, jotka eivit miellyttineet Sparrea tai Suomen
Kasityon Ystédvid. Kirjeessddn Gallen-Kallelalle Sparre pyytddkin taiteilijaa tekeméén

suunnitelmat maailmanniyttelyi varten kutsussa esitettyjen ohjeiden mukaisesti.'*

Du vet ju lika vil som jag, och dr ddrom lika 6vertygad, att Finland 1 industriell
vig kommer att bliva foga konstnérligt representerat, ty varken
konsthantverksforeningen eller slojdforeningen har dnnu visat sig maktiga att
frambringa nagot verkligt originellt av finsk karaktér. Mer eller mindre
etnografiska efterapningar och inférande av den numera s& moderna engelska
stilen &r ju allt vad de hittills hunnit till. Nu skall Finland visa sig pa en storre
virldsmarknad. Resultatet av forevisningen kan ha sina stora bade politiska och
sociala foljder. Om vi lyckas frambringa ndgot pd samma géng i arbete fullandat
som till skarplynne sidreget och ddrmed draga oss vérldens 6gon ha vi i och med
detsamma ryckt fram Finland 1 forsta ledet, ett resultat som man med aldrig s&
goda lotterilandskap och bondmalerier av diverse pseudokonstnérer eller goda
pappers... och efterapade engelska bomullstyger kommer till.!4’

Otteessa Sparre pyrkii vakuuttamaan Gallen-Kallelan siitd, kuinka merkittivdda Suomen
osallistuminen maailmanniyttelyyn olisi, ei ainoastaan taiteellisesti vaan myos poliittisesti.
Kyseessi oli ensimmadinen kerta, kun Suomi sai esiintyd maailmanndyttelyssd omana
kokonaisuutenaan. Aluksi Sparre rakentaa vastakkainasettelun ”aidon suomalaisen” ja
”jéljitellyn” valille. Hén kritisoi sekd etnografisia jéljitelmid ettd modernia englantilaista
tyylid”, jotka hdnen mukaansa eivit tuota “todella omaperdistd suomalaista” ilmaisua. Tdma
heijastaa laajempaa pyrkimysté 16ytdé kansallinen tyyli, joka olisi samanaikaisesti sekd
autenttinen ettd kansainvélisesti kilpailukykyinen. Lisdksi kirjeessd korostuu voimakkaasti

taiteen poliittinen ulottuvuus. Sparre ei nde maailmanndyttelya pelkéstdan esteettisend

142 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 1898, GKM.
43 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 1898, GKM.
144 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 18.12.1898, GKM.
145 Louis Sparren kirje Akseli Gallen-Kallelalle 18.12.1898, GKM.
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areenana, vaan myds vélineend, jolla Suomi voi asemoida itsensd kansainvélisesti. Hinen
mukaansa ndyttelyn tuloksilla voi olla ”suuria poliittisia ja sosiaalisia seurauksia”. Tadssé taide

ja muotoilu ndyttaytyvit osana kansallisen identiteetin rakentamista.

Lopuksi sitaatti tuo esiin ajatuksen omaperdisyydestd (’sdreget”) kansallisena pddomana.
Sparre esittdd, ettd juuri erottuvuus, ei jéljittely, mahdollistaa Suomen nousemisen
“ensimmaiseen riviin”. Tdma ajattelu voidaan liittdd laajempaan 1800-luvun lopun
nationalistiseen ideologiaan, jossa kansakunnan arvo perustui sen oletettuun

omaleimaisuuteen.

Gallen-Kallela suostui, vaikkakin oli pettynyt tyostd maksettavaan palkkioon. Hanen
lahetettyddn Sparrelle suunnitelmiaan Sparre kuitenkin pettyi Gallen-Kallelan passiivisuuteen
ja ilmaisee kirjeissddn turhautumisensa siitd, ettei Gallen-Kallela vaikuta olevan kiinnostunut
suunnitelmien hienosdédosta tai toiden viimeistelystd. Useat Sparren kirjeistd jaivét ilman
vastausta. Sparre viittaa toistuvasti siithen, ettei Suomen Késityon Ystavilld ole ollut
taloudellisia mahdollisuuksia maksaa suurempaa korvausta ja etté Iris-tehdas on
samanaikaisesti kirsinyt merkittdvista talousvaikeuksista muun muassa puutavarasta

maksettujen korkeiden tullien vuoksi.'#

Pariisin maailmannéyttely vuonna 1900 vahvisti suomalaisen taiteen kansainvélista
nakyvyytti ja kansallista itsetuntoa, silld ndyttely tarjosi areenan, jossa suomalaisuutta voitiin
esittdd tietoisesti muotoiltuna kokonaisuutena. Sparren ja Gallen-Kallelan esimerkki rohkaisi
muitakin taiteilijoita suuntaamaan syrjdisemmille ja vihemmén tunnetuille alueille etsimédén
koskematonta luontoa ja kansanomaisia aiheita. Karjala ja Kainuu nousivat keskeisiksi
mielenkiinnon kohteiksi, silld niiden maisemissa ja paikallisessa eldméntavassa ndhtiin
aineksia aidosti suomalaiselle taiteelle. Syrjdseuduille matkustaminen oli seké taiteellinen ettd
ideologinen teko, sen avulla rakennettiin kansallista identiteettid ja etsittiin visuaalista

ilmaisua, joka erotti suomalaisen taiteen muista eurooppalaisista suuntauksista.

5.3 Konstindustriell Ritbyra Eva & Louis Sparre

Sparren alkuperdinen innostus tehtaaseen vaihtui vihitellen pettymykseen. Han koki

epdonnistuneensa liiketoiminnassa, ja yrityksen kasvaessa hinen roolinsa taiteellisena

146 L ouis Sparren kirjeet Akseli Gallen-Kallelalle 19.4. ja 14.8.1899, GKM.
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suunnittelijana jdi yhd enemmin taka-alalle. Osakkaiden véliset ristiriidat ja ndkemyserot Iris-

tehtaan tulevaisuudesta johtivat lopulta siihen, etti Sparre vetiytyi yrityksestd.!4

Sparre luopui virallisesti Iriksen johtajuudesta jo syyskuussa 1900, minka jidlkeen arkkitehti
Mauritz Gripenberg nimitettiin yhtion uudeksi johtajaksi. Sparre tydskenteli Gripenbergin
kanssa vield vuoden 1900 loppuun saakka, mutta siirtyi tdimén jilkeen jatkamaan yhteistyota
Iriksen kanssa yksityiseni suunnittelijana.'*® Iriksesti irtautumisen jilkeen Sparren pariskunta
perusti Porvooseen taideteollisen piirustustoimiston nimeltd Konstindustriell Ritbyrd Eva &
Louis Sparre, jota kutsuttiin myos nimelld ’Pikku-Iris”. Toiminnan yhteyteen perustettiin
Sparren johtama puusepanverstas, joka sijoitettiin Porvoossa entiseen Guseffin taloon
Museotorin laidalle. Verstaassa valmistettiin tilaustdind uusia huonekaluja seki restauroitiin

vanhoja.'#

Piirustustoimiston palvelut olivat laaja-alaisia ja keskittyivit erityisesti kokonaisvaltaiseen
sisustussuunnitteluun. Suunnitelmat kattoivat huoneiden, asuntojen ja huviloiden sisustukset
ja sisdlsivit huonekaluja, kaakeliuuneja, lyijylasitditd, tapetteja, mattoja, verhoja sekd muita
sisustuselementtejé. Liséksi tuotteisiin kuului nahkaplastiikkaa, kuten albumeita, kirjankansia,

adresseja ja erilaisia koriste-esineiti, jotka olivat erityisesti Mannerheim-Sparren kisialaa.'>°

Toimiston kautta vilitettiin suunnitelmia moniin eri kayttotarkoituksiin, mukaan lukien
tekstiilisuunnittelua Tampellan puuvillatehtaalle. Vaikka kummallakaan Sparrella ei ollut
varsinaista tekstiilialan koulutusta, yhteistyo osoittautui onnistuneeksi. Louis Sparre oli jo
ailemmin voittanut Suomen Késityon Ystdvien poytiliinakilpailun ehdotuksellaan Louhi
(1898), minka jdlkeen pariskunta suunnitteli useita tekstiileja Tampellalle. Suunnitelmien
tekijyyttd on kuitenkin paikoin vaikea erottaa, silld tyot olivat usein yhteistyotd. Louis Sparre
toimi my0s Tampellan makutuomarina ja osallistui tuotantoon valittavien mallien
arviointiin.!'!

Sparre sai yhden uransa merkittdvimmisti toimeksiannoista 1900-luvun alkuvuosina
voittaessaan Suomen Y lioppilaskunnan kilpailun Vanhan Ylioppilastalon modernisoinnista.
Tilaajan toiveena oli luoda sisustuksiin ’suomalaista luonnetta”, johon Sparre vastasi

ehdotuksellaan Tallkottar och ekorrar. Sisustuksessa hyodynnettiin luontoaiheisia koristeita,
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ja materiaalivalinnoissa korostuivat kotimaiset puulajit, erityisesti ménty ja tammi.
Huonekalut suunniteltiin kestiviksi ja vankkarakenteisiksi, miké yhdisti suomalaisen art

nouveaun estetiikan kiytinnéollisyyteen. >

Sparre suunnitteli myos kaakeliuuneja seka Iris-tehtaalle ettd myohemmin muille
valmistajille. Hinen uunimalleilleen olivat tyypillisia elavat, ldikehtivét varit, kuten syvit
sinisen ja vihredn sdvyt tai poltetun punainen, seki koristeelliset, aaltoilevat ja pistekuviot.
Hénen suunnittelemiaan malleja valmistettiin muun muassa Turun kaakelitehtaalla seka

Andstenin ja Tampereen tehtailla, joskin tuotantoméristi ei ole tarkkaa tietoa.!>?

Huonekalusuunnittelijana Sparre teki yhteistyotd myos porvoolaisen Willberg & Bostrom -
puusepinverstaan kanssa, joka toteutti hinen suunnittelemiaan massiivisia tammihuonekaluja
esimerkiksi Suomen Yhdyspankin Forssan toimitaloon.!** Lisiksi hiinen tuotantoonsa kuului
yllattavin laaja kirjo esineitd, kuten hauta-arkkuja ja arkkuvaunuja, joita valmistettiin Viktor

Léangin hautaustoimistolle ulkomaisten mallien mukaisesti.'*

Kun Sparren liikesuhteet Pietariin vaikeutuivat vuonna 1904 Japanin ja Vendjan sodan
puhjettua, hin péétti seuraavana vuonna irtautua Pikku-Iriksestd vuonna. Téstd huolimatta
yhteistyd Willberg & Bostromin kanssa oli sujunut niin hyvin, ettd Sparre antoi heille luvan

jatkaa hiinen suunnittelemansa malliston kiyttdd myds tulevaisuudessa.'>¢

Sparren ura Iriksen jilkeen osoittaa, ettd vaikka hdnen teollinen hankkeensa péittyi
pettymykseen, hianen toimintansa taideteollisuuden parissa ei suinkaan hiipunut. Pdinvastoin
hin laajensi toimintaansa monille eri aloille ja sovelsi osaamistaan joustavasti uusiin
yhteyksiin. Sparre yhdisti suomalaisia art nouveau -ihanteita kdytdnnolliseen muotoiluun ja

toi taiteellisen ajattelun osaksi arjen esineistod.

5.4 Arts and Crafts -liikkkeen vaikutus

”Suomalainen tyyli” tarkoitti pyrkimysti luoda omaleimainen kansallinen ilmaisutapa, joka
ammensi erityisesti suomalaisesta kansanperinteestd, Kalevala-aiheista ja paikallisista
materiaaleista sekd késityotekniikoista. Se ilmeni esimerkiksi yksinkertaistettuina muotoina,

luonnonléheisiné koristeaiheina ja kansanomaisina ornamentiikkoina. Samalla tyyli ei ollut

152 Supinen 1993, 88.
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pelkdstadn perinteen jdljittelyd, vaan sitd kehitettiin moderniksi soveltamalla sithen

kansainvilisii vaikutteita, kuten englantilaisen Arts and Crafts -liikkeen ihanteita.'>’

Liike vastusti historiallisten tyylien jdljittelyé ja teollisen massatuotannon hengettomyyttd,
thannoiden keskiaikaista kdsity6ldisyyttd ja kokonaisvaltaista taidekésitystd. Tavoitteena oli
tuoda taide osaksi arkea ja suunnitella kauniita, kayttokelpoisia esineiti kaikille, vaikka

kiytinndssi kiisitydtuotteet jiivit usein varakkaiden saataville.!>®

Sparren kirjoituksissa heijastui selvésti William Morrisin sekd koko englantilaisen Arts and
Crafts -liikkkeen ihailu. Sparre suhtautui kriittisesti historiallisiin tyyleihin ja niiden jaljittelyyn
ja korosti sen sijaan tervettd jarked, tarkoituksenmukaisuutta sekd materiaalia ja muotoa
palvelevaa ornamenttia. Sparre ei kuitenkaan torjunut koneellistamista, vaan néki siind myos
mahdollisuuksia tuotannon tehostamiseen ja tuotteiden hintatason kohtuullistamiseen. Hinen
nidkemyksensi olivat tiltd osin kiytannonldheisid, ja samansuuntaisia ajatuksia esitti myos
Alfred William Finch.!>® Sparre suhtautui varauksellisesti my6s Henry van de Velden -tyyliin,
jossa hin néki liiallista, jopa taikinamaista” muotokieltd. Wienin sesessionistien tuotantokin
kiinnosti Sparrea, mutta han koki sen samalla liian hienostuneeksi ja elitistiseksi, ikdén kuin

tulevaisuuden ihmisille tai kapealle yleisolle suunnatuksi.'®

Suomalaisissa taide- ja aikakauslehdissd Arts and Crafts -liike ja sithen liittyvét ideat nousivat
esiin 1800—-1900-lukujen vaihteessa osana laajempaa taideteollisuuden uudistusta.
Keskustelussa korostettiin yksinkertaisuutta, tarkoituksenmukaisuutta, materiaalin
kunnioittamista seké taiteen tuomista osaksi arkea. Kirjoittajat, kuten Albert Edelfelt, Gustaf
Strengell ja Jalmari Kekkonen, kritisoivat aikansa huonoa makua ja historiallisen

ilmaisua. Aikalaiskeskustelussa painottui myds ajatus kokonaistaideteoksesta sekd taiteen
saavutettavuudesta kaikille yhteiskuntaluokille. Samalla kuitenkin tunnistettiin ristiriita

ihanteiden ja kdytinnon vililla, silld kisityStuotteet jivit usein kalliiksi.'®!

Tadmai oli myds Sparren ajatus kokonaisvaltaisesta taiteesta, jossa rakennus, sisustus,
huonekalut ja koriste-esineet muodostivat yhtendisen esteettisen kokonaisuuden. Néin

”suomalainen tyyli” toimi seké kulttuurisen identiteetin rakentajana ettd osana laajempaa
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eurooppalaista taideteollisuuden uudistusta. Sparre kiinnitti huomiota myds tydldisten
tyOympériston ja vithtyvyyden kehittimiseen, miki heijastaa hinen omaksumiaan
kansainvélisié aatteita, erityisesti Arts and Crafts -liikkkeen sosiaalisia ihanteita. Hén ei
tarkastellut tuotantoa pelkdstdén taloudellisena toimintana, vaan pyrki parantamaan
tyontekijoiden arkea ja tydolosuhteita. Sparre osallistui aktiivisesti tehtaan toiminnan
organisointiin ja edisti yhteisollisyyttd muun muassa jarjestimailld tyontekijoille yhteisié tiloja
ja toimintaa, kuten kerhohuoneen, jossa oli mahdollisuus lukemiseen, peleihin ja
seurusteluun'®?. Tam4 viittaa kokonaisvaltaiseen nikemykseen taideteollisuudesta, jossa

esteettiset, sosiaaliset ja eettiset ulottuvuudet kietoutuvat yhteen. '

162 Supinen 1993, 100.
163 Maunula 1989, 192.
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6 Johtopaatokset

Téssé pro gradu -tutkielmassa olen késitellyt taiteilija Louis Sparren (1863—1964) uraa ja
toimintaa Suomessa vuosina 1889—1908 erityisesti taiteilijaverkostojen, art nouveaun ja
karelianismin ndkokulmista. Tutkimuksen tavoitteena on ollut selvittdd, miksi Sparre valitsi
Suomen asuin- ja tyoskentelymaakseen, miten hin verkostoitui suomalaisessa taidekentéssa
sekd millad tavoin Suomen vuodet ja erityisesti suomalainen art nouveau ja karelianismi
vaikuttivat hdnen taiteelliseen tuotantoonsa ja ammatilliseen suuntautumiseensa. Analyysi
osoittaa, ettd Sparre oli aktiivinen ja merkittdva toimija suomalaisessa taide-eldmaéssd, mutta

hidnen asemansa jdi monin tavoin ristiriitaiseksi ja osin marginaaliin.

Tutkimuksen perusteella Suomi valikoitui Sparren mééranpaiksi ensisijaisesti Pariisissa
syntyneiden taiteilijaverkostojen kautta. Ystidvyyssuhteet erityisesti Akseli Gallen-Kallelaan
ja Albert Edelfeltiin toimivat keskeisind kiinnittymiskanavina suomalaiseen taidekenttién.
Néamaé verkostot eivit ainoastaan mahdollistaneet hinen matkansa Suomeen, vaan myos
muovasivat hinen kiasitystdén suomalaisesta taiteesta ja sen mahdollisuuksista. Hin
inspiroitui suomalaisten kollegoidensa innostuksesta kotimaahan ja heiddn vahvasta

kansallisesta identiteetistddn.

Sparren varhaiset vuodet ja hianen kehittymisensa taiteilijaksi Pariisin opintojen aikana sekéa
sielld syntyneet verkostot muodostuivat ratkaiseviksi tekijoiksi, jotka johdattivat hinet
Suomeen ja loivat perustan hdnen mydhemmalle uralleen. Suomeen asettumisen mydotd Sparre
kiinnittyi osaksi paikallista taide-elaméa. Hén liikkui aktiivisesti taiteilijapiireissd ja rakensi

laajoja verkostoja.

Sparren aika Suomessa sijoittui hidnen uransa ratkaisevaan alkuvaiheeseen ja vaikutti
olennaisesti hdnen identiteettiinsi taiteilijana ja kulttuurivaikuttajana. Han toimi monialaisesti
taidemaalarina, muotoilijana ja taideteollisena yrittdjana, ja hdnen tuotannossaan yhdistyivét
kansainviliset vaikutteet ja suomalaiset kansalliset ithanteet. Taiteen rinnalla Sparren toiminta
laajeni taideteollisuuden puolelle. Aktiebolaget Iris -tehtaan perustaminen Porvooseen edusti
hénen pyrkimystidn uudistaa suomalaista taideteollisuutta Arts and Crafts -litkkeen

periaatteiden mukaisesti.

Sparren taiteellinen tuotanto kytkeytyy vahvasti aikakauden kansallisiin ja poliittisiin
virtauksiin. Erityisesti Karjalaan suuntautuneet matkat ja Kalevala-aiheet osoittavat hiinen

osallistuneen aktiivisesti karelianismin varhaiseen muotoutumiseen ja kansallisen kuvaston
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rakentamiseen. Hénen varhaiset matkansa Keski-Suomeen ja Karjalaan osoittautuivat
ratkaiseviksi hénen taiteelliselle kehitykselleen, ja hin omaksui nopeasti karelianismille
keskeisen ajatuksen kansanperinteen ja luonnon merkityksesti taiteen 1dhteend. Sparren
kirjoituksissa ja kirjeisséd korostuu ajatus Karjalasta erddnlaisena ”10ytdmattoméana”
taiteellisena alueena, joka tarjosi suomalaisille taiteilijoille mahdollisuuden luoda
omaleimainen kansallinen kuvasto. Tdssé suhteessa Sparre ei ollut pelkistddn liikkeen

seuraaja, vaan my0s sen varhainen kehittdjé ja popularisoija.

Vuodet Suomessa vaikuttivat ratkaisevasti Sparren taiteelliseen suuntautumiseen.
Erdmaaromantiikka, suomalainen art nouveau ja karelianismi nékyvét hanen varhaisissa
maalauksissaan, aihevalinnoissaan ja myohemmin myds hinen muotoilu- ja sisustustyossaén.
Karelianismi tarjosi Sparrelle viitekehyksen, jonka kautta hian pystyi yhdistimién taiteelliset
thanteensa suomalaisen kansallisen kulttuurin rakentamiseen. Vaikka hanen kiinnostuksensa
kansanomaisiin aiheisiin myohemmin laimeni, niiden vaikutus séilyi osana hdnen visuaalista

ajatteluaan ja kédsitystdén taiteen yhteiskunnallisesta merkityksesta.

Karelianismin ndkokulmasta Sparren merkitys on erityisen kiinnostava. Vaikka liike
yhdistetién usein ennen kaikkea Gallen-Kallelaan, tima tutkimus osoittaa, ettd my0s Sparrella
oli keskeinen rooli Karjalaan suuntautuneen taiteellisen kiinnostuksen varhaisvaiheessa.
Hinen matkansa, kirjoituksensa ja esimerkkinsd vaikuttivat siihen, ettd muutkin taiteilijat

alkoivat etsid kansallisia aiheita syrjdisemmiltd alueilta.

Tutkimus tuo esiin myds Sparren roolin kulttuurisena vilittdjand. Hénen taustansa
kansainvélisissd taidepiireissd, erityisesti Pariisissa, sekd hdnen laaja kielitaitonsa
mahdollistivat erilaisten taiteellisten vaikutteiden siirtymisen Suomen ja muun Euroopan
vililld. Tdmi ndkyy sekd hinen maalaustaiteessaan ettd hinen toiminnassaan
taideteollisuuden parissa. Vaikka Porvooseen perustettu Iris-tehdas epdonnistui taloudellisesti,

sen kulttuurinen merkitys suomalaisen muotoilun historiassa oli huomattava.

Tutkimukseni osoittaa, ettd Sparren asema suomalaisessa taidekentdssé oli kaksijakoinen.
Yhtééltid han verkostoitui tehokkaasti ja osallistui aktiivisesti aikansa keskeisiin taiteellisiin
keskusteluihin. Toisaalta hdnen ulkomaalainen taustansa ja osittainen ulkopuolisuuden
kokemuksensa vaikuttivat siithen, ettei hidntd tdysin hyviksytty osaksi kansallista
taidekaanonia. Sparren uraa tarkasteltaessa hdn niyttdytyy erdénlaisena viliinputoajana
suomalaisen ja ruotsalaisen taidekentdn vélissd. Vaikka hdnen toimintansa oli merkittavaa

Suomessa, hdanen Ruotsin kansalaisuutensa vaikeutti hdnen sijoittamistaan yksiselitteisesti
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kansallisiin taidehistorioihin. Tamé kaksijakoinen asema heijastui myos hidnen kokemuksiinsa
taiteilijayhteison sisdlld. Arkistoldhteisiin, erityisesti Sparren kirjeenvaihtoon, perustuva
analyysi tuo esiin hdnen henkilokohtaiset kokemuksensa, epdvarmuutensa ja ammatilliset
ristiriitansa. Taiteilijan oma &éni, joka vilittyy kirjeistd, syventdd ymmaérrystd hanen

motiiveistaan, tavoitteistaan ja pettymyksistaan.

Sparren néyttelytoimintaa ja kriittistd vastaanottoa tarkasteltaessa hahmottuu kuva taiteilijasta,
joka oli samanaikaisesti arvostettu ja osittain kiistanalainen. Hinen teknisti osaamistaan,
valonhallintaansa ja realistista ilmaisuaan arvostettiin laajasti, mutta kritiikki kohdistui usein
teosten asetelmallisuuteen ja yksityiskohtien toteutukseen. Tama viittaa siithen, ettd hanen
taiteensa liikkui ateljeessa rakentuvan komposition ja luonnonhavainnointiin perustuvan

realismin vilimaastossa.

Sparren merkitysti suomalaisessa taidehistoriassa on todennikoisesti aliarvioitu, osittain
hénen kansalaisuutensa vuoksi. Hén ei asetu selkeésti suomalaisen eiké ruotsalaisen taiteen
kaanoniin, miki on osaltaan johtanut siihen, ettd hinen uransa on jdinyt aiemmassa
tutkimuksessa marginaaliin. MyShemmissi eldménvaiheissaan Sparren toiminta sdilyi
monipuolisena, vaikka hédnen siirtymisensd Ruotsiin vaikutti hdnen asemaansa. Tasta
huolimatta hdanen yhteytensd Suomeen séilyivit, ja hinen tyonsé vaikutukset ulottuivat yli

kansallisten rajojen.

Tutkimuksen keskeinen tulos on, ettd Sparren taiteellinen ja taideteollinen toiminta Suomessa
kytkeytyi tiiviisti suomalaiseen art nouveauhon ja karelianistiseen ajatteluun, mutta ei
rajoittunut nithin. Han yhdisti kansallisia aiheita ja thanteita kansainvélisen koulutuksensa ja
verkostojensa kautta, miké teki hidnen tuotannostaan omaleimaista, mutta samalla vaikeasti

sijoitettavaa aikansa kansallisiin kategorioihin.
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