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Téssa tutkielmassa kartoitan elokuvateatterin vaikutusta elokuvakokemukseen kyselytutkimuksen
avulla. Kyselyn avulla olen halunnut perusteellisesti selvittdd, millaisia affekteja elokuvateatterissa
esiintyy ja vertaan niitd yksilon kokemuksiin kotona. Onko elokuvateatterikokemus ainutlaatuinen
kokemus ja mitka tekijdt vaikuttavat sithen? Kerisin kyselytutkimuksen vastauksia
klassikkoelokuvandytoksissé syksylld 2024 Finnkinolla Turussa ja Raisiossa. Kyselyn tulokset ovat
tutkielman aineisto, jota analysoin hyodyntéden affektiteoriaa. Aineiston analysoinnissa hyddynnén
laadullisen tutkimuksen menetelmii, jossa affektit ja kokemukset ovat keskiosséd. Kyselyyn vastaajia
on yhteensd 396 ja yksittdisid avoimia tekstivastauksia analysoitavana on 2478 kappaletta.
Tutkimustuloksista oleellisimpana nousi esiin, ettd elokuvateattereihin liittyy erittdin vahvoja tunteita,
jotka syntyvit elokuvan, kanssakatsojien ja elokuvateatteriteknologian suhteessa. Elokuvamusiikilla
on tirked osallisuus elokuvakokemukseen, kun se kuullaan elokuvateatterin tasoisesta
danijarjestelmastd. Yllattadvaa on se, ettd ddnijarjestelmi on huomattavasti affektiivisempi
elokuvateatterin ominaisuus kuin suuri kangas tai penkit. Elokuvat koetaan ylipaatain
elokuvateatterisalissa vahvemmin ja syvemmin. Toisaalta tunteita ndytetdén ekspressiivisemmin
kotioloissa. Olisi arvokasta tutkia erilaisten elokuvateattereiden vaikutusta elokuvakokemukseen. Néin
voitaisi selvittidd, onko vaikutus elokuvateatterilla itsesséén, vai onko silld merkitystd minkéilaisessa
elokuvateatterissa elokuva koetaan. Tutkimuksen tulos vahvistaa hypoteesin, jonka mukaan
elokuvateatteriin hakeudutaan sen ainutlaatuisen kokemuksen vuoksi, ja jota ei voida toistaa
samanlaisena muualla.
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1 Johdanto

Elokuvat ja elokuvissa kiyminen ovat monelle rakas ja joskus jopa kulttimainen ajanviete.
Erityisesti klassikoiksi muodostuneet elokuvat ovat sellaisia, joiden dérelle ihmiset palaavat
kerta toisensa jélkeen. Samaa tarinaa eletddn uudelleen ja uudelleen tietden, mitd seuraavaksi
tapahtuu. Joskus jopa seuraava repliikki on muistissa. Elokuvateatterissa kiyminen on niin
Suomessa kuin ulkomailla, suosittu ajanviete. Suomen Elokuvasiition (SES) tilastojen
mukaan vuonna 2024 elokuvateattereissa kivijoitd oli yli 6 miljoonaa, eli enemmaén kun
Suomessa on asukkaita (SES 2025; Suomen tilastokeskus 2024). Koska klassikkondytokset
ovat osoittautuneet suosituiksi, elokuvateatterit tarjoavat niitd tasaisin véliajoin asiakkailleen.
Finnkinolla, joka on Suomen suurin elokuvateatteriketju (esim. Suomen Kuvalehti
13.10.2017), ndytettiin syksylld 2024 sarja vanhoja elokuvia, jotka vetivét salit tdyteen

useampaan otteeseen ympéri Suomen.

Tutkimuskysymyksendni on: millaisia affekteja yksilot kokevat elokuvateatterissa ja mitka
elokuvateatterin ominaisuudet niihin erityisesti vaikuttavat? Kyselytutkimuksen avulla
kartoitan niitd seikkoja, jotka erottavat elokuvan katsomiskokemuksen kotona
elokuvateatterista. Ndin voin korostaa niité asioita, joita voidaan kokea vain
elokuvateatterissa. Tiedustelin yleisoiltd tarkemmin elokuvateatterikokemuksesta, sithen
vaikuttavia asioita ja tilassa syntyneitd affekteja eli fyysisid tunnetiloja. Johtuuko kokemus
itse salin tekniikasta, muista ihmisistd vai jostain aivan muusta? Loysin monenlaisia
vastauksia sithen, mitd suomalainen katsoja saa ja odottaa elokuvateatterikokemuksesta.
Monia kysymyksié ja hypoteettisia tilanteita jdd tutkimatta tarkemmin, ja siksi tutkimus

elokuvateattereista ja niissa kdyvistd ihmisisté olisi tulevaisuudessakin tarkeda.

Tarkastelen tdssi tutkielmassa vain niité asioita, joita vastauksissa tulee esiin. Vastauksista
kiy ilmi se, ettd salin immersiivisyys, eli tdydellinen uppoutuneisuus, on yksi
merkittdvimmista tekijoistd, joka luo syvit affektiiviset kokemukset. Katsoja ei voi tillaisessa
tilassa paeta tarinaa tai virtuaalista todellisuutta, vaan hinen on antauduttava sille, miti
kankaalla tapahtuu. Immersiivisyyttd elokuvan ulottuvuuteen syventéa sosiaaliset sddnnot ja
jarjestyssddnnot siitd, ettei muita saa mydskadn hairitd katselmuksen aikana, ja se luo my6s
sopivan ryhmépaineen omaan katsomiskokemukseen keskittymiseen. Muiden katsojien

lasnédolo voi kuitenkin olla myds negatiivinen vaikutus kokonaiskokemukseen teatterissa.



2 Kyselytutkimuksesta menetelmana seka teoreettinen viitekehys

Tutkielmani on vahvasti aineistolédhtdinen. Hyddynnén tutkielmassani vastausten
teemoittelua, luokittelua ja listaamista. Analysoin aineistoani kvalitatiivisen, eli laadullisen
tutkimuksen 1dhtokohdista, joka auttaa ymmartiméaén ihmisen ajattelutapaa ja kiyttaytymista
(Mytton 2016, 163). Kyselytutkimuksen avoimia vastauksia ei edes kannata kdydéa lépi vain
kvantitatiivisen, eli méarillisen tutkimuksen keinoin. Vaikka vastauksissa on osaltaan
samankaltaisuuksia, yksilon affektien ja kokemuksen ymmarrys vélittyy kuitenkin jokaisen
erillisen vastauksen sisdllostd. Vaikka osallistuin itse miltei jokaiseen niytokseen, jossa
kerésin vastauksia, en kuitenkaan itse ole yksi vastaajista, enké ota tdhén tutkielmaan mukaan
omia havaintojani néytoksissé. Perustan tutkielmani siis kyselytutkimukseen osallistuneiden
vastauksiin. Laadullisen tutkimuksen mukaisesti etsin aineistosta eroja ja yhtaldisyyksia
(Mytton 2016, 182). Aineiston koon ansiosta olen saanut monenlaisia ndkdkulmia ja

havaintoja tutkimuskysymykseeni.

Kerdsin tutkimusaineistoni Finnkinon esittdmissé klassikkondytoksissd, joista suosituimpia
olivat Taru sormusten herrasta -trilogia (The Lord of The Rings, Jackson, Yhdysvallat &
Uusi-Seelanti, 2001-2003, téstd eteenpdin TSH) ja Interstellar (Interstellar, Nolan,
Yhdysvallat, 2014). Ndiden lisdksi nédytettiin myos Gladiator (Gladiator, Yhdysvallat & Iso-
Britannia, Scott, 2000) ja Terminator — tuhoaja (The Terminator, Cameron, Yhdysvallat &
Iso-Britannia, 1984). Kyselyssd on 17 kysymysti, joista 8 on avoimia kysymyksié (ks. liite 1).
Yksi jéljelle jadneistd yhdeksastad kysymyksesté keskittyy fyysisiin tunnereaktioihin, johon on
vastattu Likertin' asteikolla. Vastaukset kerésin tdysin nimettomésti. Taustoitan vastauksia
ainoastaan vastaajan 1dn, ndytoksen ja teatterin avulla. Vastanneita onkin miltei kaikista
maédrittelemisténi ikdryhmistd vuosien 10 ja 69 vilill4, joista suurin ikdryhmé on 18-25-
vuotiaat (ks. liite 2). Kysely tehtiin Finnkinon Kinopalatsi Turku ja LUXE Mylly teattereissa
ajalla loka-marraskuu 2024. Laatiessani kyselyi otin huomioon sen, ettei vastaajaa tulisi
ohjailla kysymyksilld litkaa. Ainoastaan niin, ettd hin vastaa tutkimukselle olennaisella
tavalla. Kysymysten muotoiluissa oli otettava huomioon, etti niihin voi vastata
mahdollisimman vapaasti, mutta tarkasti. Kysely on puolistrukturoitu, miké tarkoittaa sit4,

ettd kysymykset hieman adaptoituvat vastausten perusteella, mutta ovat miltei samat kaikille

! Kyselylomakkeelle tyypillinen kysymystyyppi, jossa vastaaja arvioi kielteistd tai myonteistd asennetta tai
tapahtumaa asteikolla 1-5.



vastaajille? (Peterson 2000, 13—14). Avointen kysymysten vastaukset osoittautuivat timéin
tutkielman keskipisteeksi. Avoimet kysymykset ovat antoisia kyselytutkimuksessa juuri
silloin, kun tutkija ei tiedd minkélaisia vastauksia on saamassa tai silloin kun haluaa vastaajan
itse keksivin vastauksen, eikd hédn joudu valitsemaan jonkun muun asettamista vastauksista

(Peterson 2000, 13—14).

En tdssi tutkimuksessa koe tarpeelliseksi tai mahdolliseksi kartoittaa katsojakunnan
sosiodemografisia piirteitd, silld keskityn elokuvateatteriin paikkana, enké niinkéin
katsojakuntaan. Tutkimuskysymykseni kannalta ei ole siis olennaista tietdd, milla tavoin
katsojan tausta vaikuttaa hinen kokemukseensa elokuvateatterissa. Oletus on, ettd tutkin
suomalaisia yleis6jd sen moninaisessa merkityksessd, silld yleisd on kuitenkin Suomessa
suomalaisessa elokuvateatterissa. Rajasin kyselyn nimenomaan néihin klassikkondytoksiin,
silld katsoja on suurella todennikoisyydelld jo ndhnyt elokuvan joskus kotona ja ndin ollen
pystyy mahdollisesti vertaamaan kokemuksiaan aiempaan katsomiskokemukseen. 75,2 %?
vastaajista ei ollut koskaan néhnyt elokuvaa ennen elokuvateatterissa, joten
elokuvateatterikokemus oli heille uusi tutun elokuvan parissa. Kyselyyn vastanneita kaikista
nédytoksistd yhteensd on 396. Avoimia vastauksia on yhteensd analysoitavana 2478 kappaletta

ja sen lisdksi aineistossa on asteikolliset ja prosentuaaliset kysymykset.
2.1 Tutkimusetiikasta

Vastausten sisdltdo muuttuu jokseenkin riippuen vastausten suodattamisesta esimerkiksi
elokuvandytoksen perusteella. Likertin asteikon selvityksen mukaan affektit eroavat
elokuvakokemuksen aikana jonkin verran elokuvasta riippuen, mutta silti tarkastelen aineistoa
padosin yhtendisend kokonaisuutena. Olen perustellut vastausten perusteella tuloksista
syntyneet yhteiset linjaukset ja yhtéldisyydet, mutta my0s esiintyneet erikoisuudet. Aineiston
sisdltd on orgaanisesti luonut tutkielman eri osa-alueet ja teemat, joihin syvennyn seuraavissa
luvuissa. En siis ole mielivaltaisesti ennalta tai jalkikdteen paéttianyt tulkita aineistoa omien
mielenkiintojeni mukaan. Keskitén tarkastelun ldhinnd yleisdjen kokonaiskuviin, mutta on

silti tarkasteltava tiettyjen yleisjen eroavaisuuksia.

2 Tietyissd kysymyksissi eri vastaukset méirittivit sen, mihin kysymyksiin vastauksia pyydetiin (ks. liite 1).
311 % kaikista vastaajista néiki elokuvan tosin ensimmdisti kertaa koskaan, ks. liite 2.



Kysely on suoritettu niin, ettd henkilon ei tarvitse lainkaan syottdd omia henkildtietojaan
kyselylomakkeelle. Vastaaminen on ollut ndytoksissé tdysin vapaaehtoista, ja arvonta on
toiminut vain kannustimena vastausten saamiseen. Kyselyn viimeiselld sivulla, jossa ei ollut
tutkimukseen liittyvid kysymyksid, kerdsin vastaajan yhteystiedot, mikali tdma halusi
osallistua sarjalippujen arvontaan. Arvontaan osallistuminen oli vapaaehtoista, eiké kyselyyn
vastaaminen edellyttidnyt yhteystietojen jattdmistd. Sain arvontapalkinnot sponsorina Finnkino
Oy:lt4, jolle luovutin viimeisen kysymyksen “Tulisitko uudelleen klassikkonéytoksiin?”’
vastaukset. Se on myds ndin ilmoitettu vastaajalle. Tutkimuksen jokaisessa vaiheessa on

noudatettu Turun yliopiston tutkimuseettistd ohjeistusta.

Noudatan yhteystietojen kisittelyssd GDPR:n mukaista toimintatapaa, ja yhteystiedot
poistuvat kokonaan Webropol-kyselypalvelusta kesdkuun 2025 loppuun mennessa, eiki
tietoja ole kéytetty mihinkdin muuhun kuin tdhén kandidaatintutkielmaan. Ndma seikat ovat
vastaajille my0s ilmoitettu. Aineisto on tidysin anonymisoitu, silld viimeinen sivu, jossa
henkilGtietoja on, on kyselyn vastauksista erillinen. Edes yhteenveto ei salli saman henkilon
vastauksia toisiinsa. En mydskéédn yhdistidnyt vastauksia toisiinsa vaan hyddynnén jokaista
vastausta yksittdisend kokonaisuutena. Néin ollen en voi huomioida vastaajien viittauksia

muihin kysymyksiin antamiinsa vastauksiin.
2.2 Teoreettisia nakokulmia elokuvateatteriyleisdjen tutkimuksesta

Elokuvateatterista 10ytyy lukuisia ndkokulmia, joiden kautta kokemusta voisi analysoida,
joten niiden rajaaminen tissdkin tutkielmassa on tirkedd. Ensimmdiisen analyysin perusteella
vastauksista selvid, ettd elokuvateatterin 44nimaailma ja -teknologia on vaikuttanut katsojan
kokemukseen suuresti. Namé kaikki klassikkondytokset nédytettiin kahdessa tekniikaltaan
samanlaisessa salissa. Katsojissa riitti ihmisid, jotka hakeutuivat teknologian peréssa juuri
tiettyyn saliin. Erityisesti Kinopalatsi Turun iSense salin Dolby Atmos* déinimaailma
(finnkino.fi, Teatterit 2025) on sellainen, jonka vuoksi moni vastaaja oli kyseiseen saliin
halunnut tulla. Vaikka teknisesti samanlainen dénijérjestelma 16ytyy myds Myllyn teatterista,

huomion vie Myllyn iSense-salin penkit.

4 Dolby Atmos on elokuvateatterififinijirjestelmi, joka perustuu tarkoin asennettuihin kaiuttimiin salin etu-, taka-
ja sivuosissa, sekd katossa. (Dolby Professional, 2025) Sama déniteknologia 16ytyy myds Myllysti (finnkino.fi,
teatterit 2025).



Ainoa katsojalle suuri eroavaisuus ndissi kahdessa salissa ovat LUXE Myllyn penkit, jotka
ovat moottorilla toimivia nojatuoleja. Sen sijaan Kinopalatsissa on mustat nahkapenkit, jotka
muistuttavat enemmaén tavallista elokuvateatterin penkkid. Silti salin koko ja penkit olivat
kokemukselle tiysin toissijaisia. Elokuvatutkimuksen professori Szczepaniak-Gillece
argumentoi esseessdédn (2016), ettd elokuvateattereiden penkit mahdollistavat immersiivisen
elokuvakokemuksen. Penkki passivoi katsojan antautumaan elokuvalle oikeassa asennossa ja
oikeassa kulmassa kankaaseen. Hén kirjoittaa, ettd elokuvat eivét tunnu samalta kotona, silld
sielld elokuvateatterisalin penkkii ei ole. Szczepaniak-Gillecen osoittaa kirjoituksessaan, ettia
tuoli, jossa katsojan keho lepédd, on ehka yksi olennaisimmista asioista elokuvateatterissa, ja
on osa elokuvateatterin tekniikkaa. Tekemaini kyselyn vastaukset eivit kuitenkaan vahvista
tatd. Se voi johtua my0s kysymysten asettelusta tai siité, ettd titd ominaisuutta ei korostettu
missddn kyselyn vaiheessa erityisesti. Vai kertooko se siitd, ettd katsoja et edes ymmarra
tuolin olevan tdlla tavalla kriittinen osa katsomiskokemusta? Ominaisuuksia, jotka toisaalta
toistuivat useiden vastaajien elokuvakokemuksissa, olivat salin déni- ja kuvateknologia,

kanssakatsojat sekd elokuvan musiikki ja &éni.

Elokuvien katsomiskokemuksia on teorisoitu ja tutkittu pitkin elokuvan pitkdi historiaa (esim.
Bazin 1967; Aveyard & Moran 2013; Berliner 2017). Elokuvateatterissa kdymisesséd on
kuitenkin kyse muustakin kuin pelkdstdén itse elokuvasta, ja siihen liittyy myos
sosioekonomisia, sosiaalisia ja muita ihmiskontaktiin ja kulttuuriin liittyvia seikkoja. Koska
en itse tissd tutkielmassa tee sosioekonomista selvitystd katsojista, on mainittava sen merkitys
tieteen kentélld. Elokuvateattereissa kdyminen on kiinnostanut tutkijoita monelta eri
tieteenalalta, eikd vain media- tai elokuvatutkijoita. Kulttuurin ja median tutkimuksen
risteyméssa ovat Van de Vijver ja Biltereyst (2013) tutkineet elokuvateatterikiymisen roolia
arjessa muistojen kautta haastatteluilla 1930-luvulta 1970-luvulle Belgiassa. Acland (2003) on
hyddyntinyt elokuva- ja kulttuurintutkimuksen lisdksi erityisesti talouden nakdkulmia
tutkiessaan elokuvateatteriyleis6jd 1900-luvun lopun Yhdysvalloissa. Redner (2010)
tarkastelee elokuvissa kdymistd musiikintutkimuksen nékdkulmasta hyodyntden Deleuzen
filosofiaa ja ndin yhdistdd musiikin- ja elokuvatutkimuksen keskendén. Kuten tistd voidaan
huomata, elokuvateatterikokemuksia on mahdollista tarkastella monesta eri ndkdkulmasta, ja

tutkielmani tarjoaa yhden nédkokulman lisda.



Suomessa aiheesta on tehty tutkimusta tai kirjoitettu hyvin vihén. Suomessa katsojuutta on
tarkasteltu ldhinné elokuvahistoriallisesta muistojen ndkokulmasta (Nurmela-Ranta 2010) tai
kulttuurisosiologisesta ndkokulmasta (Nyman 1994). Elokuvien yleisdt kiinnostavat tutkijoita,
mutta puuttuu paljon tutkimusta siitd, miten itse elokuvateatteri paikkana vaikuttaa

katsomiskokemukseen.

Tarkemmin elokuvateatterin roolista katsomiskokemukseen ovat kiinnostuneet vain muutamat
tutkijat ympédri maailmaa. Argentiinassa tehdystd haastattelututkimuksesta selvidi, ettd kotona
ja elokuvateattereissa kulutetaan hieman toisistaan erilaisia elokuvia. Elokuvateatteriin
hakeudutaan katsomaan usein elokuvia, joissa on vaikuttavat visuaaliset elementit ja paljon
tietokoneella luotuja kuvia (CGI®) (Moguillansky 2016, 8). Moguillansky myds tarkastelee
erityisesti sitd, miten elokuvien katsominen on muuttunut Argentiinassa sen jilkeen, kun
elokuvien kulutus on ollut kodeissa mahdollista. Elokuvateattereihin kohdistuu uusimman
teknologian paine. Elokuvateattereiden on tarjottava jotain, mitd kotona ei voi saada. Jo ennen
2020-luvun ylivoimaista suoratoistopalvelujen aikaa elokuvateatterit ovat joutuneen
pysymaéén kiinnostavina yleisoille esimerkiksi 3D-teknologian avulla (2016, 10). Hén tutkii
sitd, miten elokuvakatsomisen prosessit muuttuvat néissa eri lokaatioissa. Moguillanskyn
haastatteluista selvidd, ettd aktiivisia elokuvanharrastajia kiinnostaa enemmain itse elokuva
kuin salin teknologia. Harvemman elokuvissakévijén valinta elokuviin menemiselle on usein
ensin salin tai teatterin valinta, jonka jédlkeen tutkitaan mita kyseisessé salissa on tarjolla

(2016, 17).

Tédmin tutkielmani kyselytutkimuksen vastauksista on paljastunut monenlaisia erilaisia syité
sille, miksi elokuvateatteriin on tultu. Niihin pddsemme tarkemmin osiossa 3. Laajemmin
yksiloiden kokemuksia teatterissa tarkastelen osiossa 4. Osiossa 5 tuon esiin vastausten
korostamaa elokuvateatterin ddnimaailmaa. Mitd myos Moguillansky todistaa ja pohtii
artikkelissaan on se, ettd elokuvateatterit toimivat monenlaisille yleisdille erilaisiin
tarkoituksiin muuttumattomana tilana, joka antaa erilaisille katsojille hakemansa tyydytyksen,
mitéd kotona ei yksinkertaisesti saa. Klassikkoelokuvia katsotaan uudelleen ja uudelleen eri

paikoissa, mutta silti elokuvateatterilla on jotain ainutlaatuista lisittdvéaé katsojakokemukseen,

5> CGI eli Computer Generated Image englanniksi ja se tarkoittaa tietokoneella luotuja kuvia (Beaver 2009, 57).
Vakiintunut Suomessa myds esim. CGl-grafiikka tai CGI.
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jota ei vilttamétti edes osata tdysin pukea sanoiksi, vaan se on 1dhinné ajatus tai odotus

jostain tunteesta.
2.3 Affektiteoria kokemusten analysoimisen tukena

Tutkielmani tarkastelun keskidssd ovat ihmisen kokemat affektit ja kokemukset.
Ihmiskehossa syntyvit fyysiset kokemukset korostuvat vastauksissa erityisen paljon. Sellaisia
ovat esimerkiksi itku, kylmat véreet tai sykkeen nousu. Eli sellaiset asiat, joita voidaan aistia
kehossa joko muutoksena tai toimintana, ja jotka johtuvat jostain emotionaalisesta tunteesta,
joka on herdnnyt elokuvan ja elokuvateatterin vaikutuksesta. Téllaisista tuntemuksista kdytin
sanaa affekti. Vaikka affekti-sanan merkityksestd on ollut erimielisyyksid (Koivunen 2008, 6),
kéytan tekstissdni affekti-sanasta sen ruumiillista méaritelméé, sekd sen kautta
merkityksenmuodostus méaritelmdd. Elspeth Probyn (2005) méérittelee affektin ja tunteen eri
asioina. Han maédrittelee tunteen (emotion) kulttuurisena ja sosiaalisena ilmaisuna, kun taas

affektin (affect) fysiologisena ja fyysisend tunteena (2005, 11).

Kaytdn tutkielmassa aineistossa kuvailtuja kokemuksia empiirisenid tiedonlédhteena.
Kokemuksen médritelma voi sisdlloltddn olla mitd tahansa, ja siksi sen kuvailu voi olla
vaikeaa. Kokemus on aistihavainnoista syntynytté tietoa, joille kokija asettaa merkityksid
(Niiniluoto 2002, 9-10). Kyselyn vastaajille en ole mééritellyt sanaa vaan jokainen vastaaja
on midritellyt sen oman kulttuuritaustansa ja tietimyksensé perusteella. Niiniluoto kirjoittaa
Kantin filosofian periaatteista, joissa yksilo luo aktiivisesti merkityksid kokemuksista omassa
mielessdén ja jasentdd niitd omien tapojensa mukaisesti (2002, 11). Kéytén téitd periaatetta
my0s tdssd kandidaatintutkielmassa. Kokemukseen kuuluu muutakin kuin puhtaasti vain
aistihavainnot (Kotkavirta 2002, 18), ja nekin muuttuvat moninaisten aistihavaintokykyjen
mukaan. En pyri argumentoimaan mitkd kokemuksista ovat todellisia elokuvateatterissa, vaan
keskityn tarkastelemaan affekteja, jotka erottavat elokuvateatterikokemukset muissa

katseluympaéristoissd saaduista elokuvakokemuksista.

Kirjoitan tekstissdni tunteista, joista syntyy affekteja. Niitd ei voida tdssd tutkielmassa erottaa
toisistaan, vaan ne ovat olemassa samanaikaisesti. Voidaan siis olettaa niiden olevan
synonyymeja, silld kyselyyn vastanneita henkil6ité ei ole informoitu niiden sanojen
eroavaisuuksista tai erilaisista méadritelmistd. Kokemus voidaan siis mieltdé tunteiden,

affektien ja muiden asioiden tapahtumista samanaikaisesti elokuvateatterissa. Affektien avulla
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voidaan tehdd merkityksid, ja osakseni analysoin néitd merkityksié tdssé tutkielmassani. Sara
Ahmed antaakin mielenkiintoisen teorian, jossa yksilon kokemista affekteista oletetaan
tulevan ryhmén tai yleison yhteisid, kollektiivisia (2014, 10). Ahmedin mukaan tunteet ja
affektit voivat olla vilineitd sille, miten maérittelemme suhteen toistemme ja objektien vélilla,
mutta affektit eivat mairitd koko ryhmén kokemusta tai tunnetta (2014, 10-11). Kyselyn
vastauksista kuitenkin nousee vahva yhteisten tunteiden kollektiivinen tapahtuma, joka saattaa

olla elokuvateatterille ainutlaatuinen piirre.

Yksi monista paikoista, joissa henkild voi todella tuntea ja aistia oman kehonsa tuntemukset
ja niiden muutokset on elokuvaa tai muuta liikkkuvaa kuvaa katsoessa (Sobchack 2004, 1).
Tuntemukset voivat olla komplekseja ja monisyisii, ja ne muistuttavat siité, ettd olemme
elossa ja olemassa (Sobchack 2004, 1). Kehot tuntevat eri tavoin, sekéd tuntemuksia on
erilaisia. En téssd tutkielmassani tarkastele kehoja, jotka tuntevat, vaan itse tuntemuksia, joita
koetaan. Erilaisia vammoja tai muista terveydellisistd syistd johtuvia erilaisuuksia en siis tdssd
mittakaavassa pysty ottamaan huomioon. Olennaisinta on katsojan kokemus sellaisena kun
hin on sen kyselyyn vastatessaan kertonut. Elokuvissa kdytetddn monenlaisia keinoja
affektien herdttimiseen, jotka padsevit elokuvateattereissa erityisiin vaikutusasemiin. Minua
kiinnostaakin se, miksi elokuvateatterit ovat paikkoja, joissa elokuvat koetaan ja tunnetaan

erityiselld tavalla.
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3 Elokuvateatteriin saapuminen

Yksi tutkimukselleni tirkeimmisti kysymyksistd on se, miksi vastaaja on paittanyt tulla
elokuvateatteriin. Kysymyksessa 7 ”"Miksi pédtit tulla elokuvateatteriin katsomaan kyseisen
elokuvan?” moni vastasi elokuviin saapumisen liittyvin johonkin heille rakkaaseen ihmiseen.
Tultiin katsomaan kumppanin tai perheenjdsenen lempielokuvaa, joka oli padssyt yllattimaan
myos vastaajan positiivisesti. Liikuttavia vastauksia oli erityisesti Interstellarin kohdalla,
jossa muutama vanhempi oli tuonut lapsensa katsomaan elokuvaa. Elokuvassa késitelldén isé-
tytdrsuhdetta ja erds vastaajista oli my0s syvisti litkuttunut reflektoidessaan suhdetta omaan
isddnsé. Erddn vastauksessa jopa mainitaan, ettd TSH-elokuvat ovat ystdvyyden perustalle
tarkeitd asioita. Fanius jactaan keskendin ja trilogia haluttiin kokea yhdessd suuremmin
elokuvateatterissa samalla viettien laatuaikaa keskendédn. Vaikka suuri osa vastauksista
liittyivit elokuvateatteriin tulemiseen elokuvateatterin tekniikkaan ja olosuhteisiin muuten, on
yllattdvaa, miten monen perustelu elokuvateatteriin tulemiseen on ainoastaan se ystivé,

perheenjésen tai kumppani, jonka kanssa elokuvateatteriin tullaan.

Elokuvateatteri, jossa ollaan suurimman osan ajasta hiljaa, eikd edes katsota vierustoveria,
koetaan silti kokemukseksi, joka koetaan yhdessé ja se mielletddn laatuaikana vierustoverin
kanssa, ja siksi ystivdd pyydetddn mukaan elokuviin. Vaikka elokuvaa koetaan ihmisen paén
sisdlld yksin, on kanssakatsojilla valtava vaikutus ja ldsndolo katsomiskokemukseen ja sitd
my0s kyselyn vastaukset todistavat. Jo 1930-luvulla Iso-Britanniassa tehdyssa
kyselytutkimuksessa selvidd, ettd elokuvissa kdyminen on ollut sosiaalinen tapahtuma, joka
on verrattavissa harrastuksiin ja muihin vapaa-ajan viettoihin (Kuhn 1999, 539).
Elokuvateatterien kédvijoiden motiivit ovat pysyneet miltei identtisind niiden yli sadan vuoden
aikana 1930-luvun ja timin kyselytutkimuksen perustein. Edes erilaiset kulttuurierot
brittildisten tai suomalaisten eivit vaikuttaneet vastaustuloksiin. Eroavaisuutta néilli kahdella
kyselytutkimuksella on siind, ettd 1930-luvun kyselyn perusteella mik&én tietty elokuva ei
tehnyt niinkéén erityistd vaikutusta katsojaan, vaan tilaisuus sosiaalisena tapahtumana oli
merkittdvidmpi (Kuhn 1999, 540). Sen sijaan tekemésséni kyselytutkimuksessani
kanssakatsojat ovat vain osa kokonaisuutta. Syy télle lienee kohdentamani klassikkoleffat,
jotka ovat monelle hyvin tarkeiti ja siksi myds tekevét syvin tunteellisen, koskettavan

vaikutuksen katsojaan.
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[...] Interstellar on itselleni todella térked teos ja ehdoton lempielokuvani ja ostin liput
valittdmasti kun kuulin ndytoksestid. Once-in-a-lifetime kokemus, koska en ollut ndhnyt
elokuvaa aiemmin elokuvateatterissa.

3.1 Tuntemattomat kanssakatsojat

Katsomiskokemukseen eivit vaikuta suoraan vain seuralaiset, vaan myds muut tuntemattomat
salissa istujat. Samanaikaisesti kun saa kokea tunteet ja tarinan elokuvateatterin pimeydesséi
yksin ja piilossa muilta, koettiin myds yhteis6llisyyttd. Se luo helpotuksen siité, ettei ole
ainoa, joka tuntee ja itkee, ja timé nousi vastauksissa my0s useasti. Salissa on olemassa
yhteinen sopimus, ettei vierustoveria katsota, vaan ollaan uskollisesti kankaan vangitsemia.
Erids vastaaja kuvailee, ettd hantd yleensa aina ahdistaa tdydet katsomot, mutta tima
elokuvakokemus oli ollut siitd poikkeus. Ahdistuksen sijaan hin koki yhteisollisyytta.
Seuraavassa alaluvussa tarkastelen vield tarkemmin sitd, milléd tavalla kotiolosuhteista

puuttuvat tuntemattomat katsojat vaikuttavat katsomiskokemukseen ja koettuihin affekteihin.

Katsoja haluaa uppoutua immersiivisesti elokuvan maailmaan ja mukana eldmisen illuusioon.
Se selkedsti raivostuttaa, ettd kanssakatsoja uskaltaa sen rikkoa esimerkiksi puhelinta
kayttimalld. Puhelin mainittiin vastauksissa muutamaan otteeseen, mutta sitdkin suurempana
arsytyksend. Elokuvateatterin pimed sali paljastaa kinnykén kéyttdjin heti, ja se raivostuttaa
vierustovereita ympdarilla. Téstd myds moni vastaaja mainitsi elokuvateatterikokemuksissaan.
Myos vastaajat reflektoivat vastauksissaan sitd, ettd milloin kynnys on ylitetty tarpeeksi, jotta
asiasta on huomautettava tuntemattomalle kanssakatsojalle. ”Vihaan kidnnyk®ditten réplad;id
niin paljon, ettd olin vdhalld heittdd jannua tyhjélla juomapullolla pddhén, ” toteaa erds

kyselyyn vastanneista.

Kokemukset ja tunteet nousevat niytosten aikana myos siis tdysin muista syistd kuin
pelkistdén salista tai elokuvasta, eli myos toisista ihmisistd. Tunteita voi olla vaikea erotella
toisistaan ja etenkin niihin johtavia syitd, mutta ne ovat kokemuksille siksi erityisen tiarkeiti
(Sayer 2011, 36). Elokuvakokemus rakentuu monista palikoista, joista jokainen vaikuttaa eri
yksildihin eri tavalla. Jos poistettaisiin elokuvateatteriyleisdjen visuaalinen aspekti,

poistuisiko silloin myds kanssakatsojien tuomat héiridtilanteet? Karaduman osoittaa
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artikkelissaan, ettd “danielokuvat®’ voivat luoda jopa unimaisen elokuvakokemuksen, joka
imaisee katsojan tdysin sisddnsd (2022, 151-152). Kyselyni vastaajat kuitenkin hairiintyivét
myoOs muiden ihmisten tekemisti dédnistd, eikd vain visuaalisesta hdirinndstd. Késittelen
kanssakatsojien tekemié dénid ja niiden vaikutusta elokuvateatterikokemukseen tarkemmin

luvussa 5.2.
3.2 Kotiolosuhteiden puutteet ja edut

Kotiolosuhteita kuvatessa kivi ilmi toisistaan ristiriitaisia vastauksia. Elokuvakokemus
koettiin voimakkaampana, ’eeppisempédni” ja kokonaisvaltaisesti koskettavampana kuin
kotona, mutta tunteiden affektiivisuus ja se, miten se nékyi ihmisestd ulospéin oli hyvin
erilainen osalla kotona verrattuna elokuvateatteriin. Moni mainitsi sen, ettei “teatterisalissa
viitsi vollottaa ihan tiyttd kurkkua”. Katsoja kuvailee olevansa enemmén sisdlld elokuvan
tarinassa ja maailmassa, mutta osaa silti hallita sitd, miten tunteet ndkyvéit ulospéin. Edelleen
on aistittavissa jonkinlainen sosiaalinen hiped tai sdantd, jota ei silti voida rikkoa, vaikkei olla
enid tissd maailmassa, vaan elokuvan maailmassa. Adneen nauraminen koettiin
elokuvateatterissa helpoksi. Vaikka koettiin syvid tunteita teatterissa, olivat he kotona itkeneet
voimakkaasti ja kovaédénisesti, kun teatterissa sitten taas kyynelehtineet. Erds vastaaja kuvaili,
miten tunteet jdivat kummittelemaan koko illaksi ja osasi arvata, ettd tunne seuraa jopa
seuraavaan paivain. Silti timéan tutkielman otantaan mahtui myos muutama sellainen vastaus,
jossa koettiin vapautusta elokuvateatterissa, silla sielld pystyttiin tuntemaan vahvemmin ja

vapaammin.

Puhelimen todettiin héiritsevian elokuvakokemusta niin elokuvateatterissa kuin kotona, mutta
eri tavoin. Kotona se ndhdéin vangitsevana tai houkuttelevana hiiridtekijiana, joka on helppo
nostaa kiteen elokuvan aikana ja jopa huomaamatta. Ja koska kotona ei ole sdént6d kannykan
ottamisesta esiin, kuten elokuvateatterissa, sithen ei ole myoskéén samanlaista kynnystd. Osa
vastaajista siis kokivat puhelimen ongelmana téllaisessa tilanteessa, vaikka he ovat itse se,
joka sen ottaa esiin. Puhelin on vaikuttaa suuresti keskittymiseen monessa paikassa, mutta
vastaajilla tuntui olevan yhteisymmarrys siitd, ettei se kuulu elokuvateatteriin ja kotonakin se

vain rikkoo keskittymiskykya elokuvasta.

¢ EarFilm Karadumanin (2022) tekstissé, joka on elokuvaniytds suunniteltu koettavaksi tiysin ilman visuaalista
drsykettd ja yleison silmét ovat sidottuna niytdksen aikana.
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Kotiympéristdssé koettiin siis olevan my0s etuja. Kotona ollaan itse vastuussa esimerkiksi
tauoista, joita saattaisi pidemmaén elokuvan aikana tarvita. Erds vastaaja kertoi, etti joutuu
ottamaan itkutaukoja”, jottei seuraavat kohtaukset mene ohi kyynelten tiyttimien silmien
vuoksi. Eldytyminen elokuvaan ja sen maailmaan on ollut yksi merkittivimpid erotekijoité
kotiolosuhteiden ja elokuvateatterin valilld. Kuvailtiin sitd, miten kotiymparistossi on
vaikeampi hallita elokuvarauhaa itselleen, jos tilassa on esimerkiksi muita perheenjésenii tai
lemmikkejé. Jotkut vastaajat mainitsivat tuntemattomien ihmisten ldsnéolon neutraalina,
mutta silti niin, ettd se vaikuttaa omaan tunteiden ndyttdmiseen. Yksin kotona uskalletaan
vahvemmin ’vollottaa’, ja hdped muiden ihmisten l4sné ollessa vaikutti liittyvén nimenomaan
litkuttumiseen ja itkemiseen. Moni vastaaja mainitsi henkedsalpaavan huutoitkun, ja
erityisesti Interstellarin vastaajissa. llon ja pelon tunteita on ollut vastaajien helpompi tuntea
muiden ithmisten nédhden ja heiddn kanssaan. Elokuvateatterisalin tuntemattomat ihmiset
koettiin katseiksi omille kyynelille, joita on hallittava, vaikka vaikeaa se on monille ollut.
Koetaan siis syvemmin tunteita elokuvateatterissa, mutta niitd on néytetty kotona paljon

ekspressiivisemmin. Mielenkiintoinen paradoksi.
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4 Kokemuksellisuus elokuvateatterissa

Elokuvateatteriin saapuminen ja sielld elokuvan katsominen ovat edelleen kokemuksia, joita
saadaan ainoastaan elokuvateatterista. Elokuvateatterit eivit ole kirsineet katsojakadosta edes
kasettisoittimien murtoaikana (Butch 2000, 273) tai kehittyneemménkéén
kotikatseluteknologian aikana (SES 2025). Kokemus on toivottu ja haluttu, ja siltd osataan
vaatia tiettyjd aspekteja. Moni kyselyyn vastanneista kertoi syyksi elokuvateatteriin
tulemiselle nimenomaan sen “kokonaisvaltaisen kokemuksen”, jonka elokuvissa saa.
Elokuvateatterin salin koetaan vastausten perusteella monella tapaa vangitsevan ihmisen
kokonaisuudessaan, eika siltd voi padstd pakoon. Vastaajat ovat luottaneet siihen, ettd lukija ja
kanssakatsojat médrittdvit elokuvateatterit samalla tavalla. Onko kokemuksen
subjektiivisuudella merkitystd, kun kokemus tapahtuu pimeéssé salissa yksin, eiké silld ole
viélttdméttd suoraa vaikutusta toisiin katsojiin? Vai onko nimenomaan toisten ldsnéolo salissa
erityisen madrittava tekija kokemukselle, oli yleiso tdynné hairikoitd tai aivan hiljaa?
Aineistoni vastaajat ovat kirjoittaneet elokuvateatterikokemuksesta monipuolisesti ja
mittavasti. Seuraavissa alaluvuissa tarkastelen sitd, mitd tdma vaikeasti sanoitettava kokemus

voi pitdd sisalldén.
4.1 Muistot elokuvan parissa

Vastausten joukosta 10ytyi muutamia tarinoita siitd, miten elokuvateatterikokemuksen muisto,
jonka on saanut elokuvan alkuperéisen ensi-illan aikana, oli ldsnd my0s nyt kun sen néki
vuosikymmenid mydhemmin elokuvateatterissa. Ndissd muistelmissa palattiin takaisin
nuoruuteen tai lapsuuteen. Muistot avasivat vanhoja ajatuksia, tunteita ja tuntemuksia, jotka
olivat pdédsseet unohtumaan. Ndille vastaajille elokuvateatterikokemus oli ollut niin

merkittdva, ettd sitd kantaa muistoissaan edelleen ja haluaa el sitd uudelleen.

Klassikkoelokuvat kasvavat muistoissa eldmin aikana tarkeéksi, ja jotkut vastaajista jopa

kertoivat elokuvan olevan ihmissuhteiden perusta.

Niissé elokuvissa on niin paljon muistoja eldmén varrelta, ja ne ovat minulle ja
seuralaisilleni sekd ystdvyydellemme tirkeitd, mutta kun en ilmestymishetkell
ollut sen ikdinen ettd olisin voinut katsoa teatterissa, oli hienoa pééstd kokemaan
se nyt yhdessa.
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Nostalgia on menestynyt nyt Hollywoodin elokuvatuotannossa selkeésti, silld iso osa uusista
elokuvista, joita levittdjét tuovat valkokankaille, ovat joko vanhojen elokuvien jatko-osia tai
uudelleenfilmatisointeja’. Suomen elokuvaséition tilastojen mukaan (SES 2025) vuoden 2024
20 tuottavimmista elokuvista 15 olivat jatko-osia tai uudelleenfilmatisointeja aiemmista

elokuvista tai sarjoista.

Vastauksissa oli monia koskettavia kokemuksia ja kertomuksia. Koskettavaa oli myds se, ettd
haluttiin lapsuudenystivén kanssa palata omaan nuoruuteen tai sitten kumppanin lapsuuteen
nédiden elokuvien kautta ja siksi mentiin yhdessd elokuviin sen tietyn henkilon kanssa juuri
silld tarkoituksella, ettd nostalgisoidaan yhdessd. Tutkimissani klassikkondytoksissd nostalgia
liittyi usein siihen, ettd elokuva on ndhty kotona nuorempana perheen kanssa, eiké
elokuvateatterissa. Samanlaisen havainnon on tehnyt elokuvateatteriyleisdtutkija Emma Pett
(2021) tutkiessaan elokuvandytdsten erilaisuuden vaikutusta elokuvateatterikokemukseen.
Pettin mukaan klassikkoelokuvien uusiminen elokuvateattereissa toimii perhesuhteita
lahentévini tekijdna jaetun nostalgian kautta (2021, 39—-40) ja se nidkyi my0s kerddmisséni
vastauksissa. Parista kyselyn vastauksesta kdvi my0s ilmi, ettd elokuva pystytddn kokemaan
kuin uusin silmin silloin, kun katsojaporukassa on mukana sellainen henkild, joka ei ole
elokuvaa vield koskaan ndhnyt. Ndin pystytddn myotdeldmiin ensimmaistd katselukertaa
hénen kauttaan. Moni kyselyyn vastanneista toivoikin, ettd nékisi elokuvan ensikertaa
“oikealla tavalla” suurelta kankaalta ja siksi se on heille tuntunut merkittivélta, ettd voi tarjota

sen kokemuksen ystdvilleen tai kumppanilleen.

Osa vastaajista kertoivat, ettd heilld on tapana myds palata elokuvan tunnelmaan ja
tapahtumiin siind olevan musiikin avulla. Voimakkaan elokuvateatterikokemuksen jidlkeen
voidaan palata tdhdn yksittdiseen katselukokemukseen pelkdn musiikin avulla. Erés
vastaajista kertoikin, ettd oli loppuillan viettdnyt elokuvan musiikin parissa ja halunnut vield
kellua elokuvateatterin tuomassa tunteessa. Musiikki onkin vahva muistijdljen sdilyttdja, ja
muistot perustuvat aina edeltdaviin kokemuksiin musiikin kuuntelemisesta (Snyder 2000, 72).
Musiikille on siis mielessd rakentunut konteksti, johon ajatukset palaavat uudelleen muusikin

kuullessaan (Snyder 2000, 72). Elokuvateatterikokemus on antanut jdlleen uudenlaisen ja

7 Englanniksi remake.
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intensiivisen kontekstin elokuvan musiikin parissa. Elokuvateatterimiljo6hon on helppo palata

musiikin avulla ja ndin ollen my0s elokuvateatterikokemuksen tunnetiloihin.
4.2 Elamyksen ilo ja hapea

Tutkielmassa mainitaan hdped muutamiin otteisiin. Hapeilla tarkoitan kokemusta siité, ettd on
hylki6, nolo tai jollain tapaa outo. Hapeédn tunteessa on vahva yhteys arvostelun ja
halveksimisen kokemuksiin (Kainulainen & Parente-Capkova 2021, 9), joita voisivat luoda
tassd kohtaa ylimitoitettu tunteellisuus elokuvateatterissa. Ylimitoitettukin on subjektiivinen
madritelma siitd, mika on siind tilassa sanattomasti sovittu olevan sopivaa. Erilaisissa
elokuvissa se voi olla erilainen. Jopa liiallisesta nauramisesta elokuvissa voidaan kokea
hdpeda, jos on salissa ainoa, joka nauraa kovaan ddneen. Tédstd voi syntya tunne ja kokemus

yliampumisesta.

Samanaikaisesti muu yleiso voi ylléttda rikkomalla normaalit yleison kdyttdytymissdannat,
eikd odotettua hdpedn tunnetta synnykéédn. Normaalilla tarkoitan yhteiskunnan ja kulttuurin
luomia yhteisid normeja, jotka ovat siind yhteydessd voimassa, ja joita vahvistetaan
noudattamalla niitd ja kommunikoimalla niistd (Lapinski & Rimal 2005, 127-128). Aineistoni
nédytoksissd yhteisoé on suomalainen elokuvateatteriyleiso ja sithen kuuluvien yksildiden
luomat normit. Elokuvateatteriyleisot nayttiavat, kayttaytyvat ja kuulostavat erilaisilta eri
kulttuureissa. Suomessa yhteisten normien kommunikaatio on usein hiljaista sopimista, joka
joskus onnistuu ja joskus ei. Lahes jokaisessa klassikkonédytoksessé oli onnistuttu
kommunikoimaan samojen periaatteiden mukaisesta, jonka vuoksi ndytokset olivat myds

onnistuneet.

Elokuvateatterit ovat jo pitkddn olleet osa sosiaalista ja yhteistd tekemisti, joka sitoo yhteisoja
toisiinsa. Kuten voi huomata haastattelu- ja kyselytutkimuksista, jotka on tehty esim. 1930—
1970-luvuilta (Van de Vijver ja Biltereyst 2013) 1930-luvulla (Kuhn 1999) tai 1940-1990-
luvuilta (Nurmela-Ranta 2010). Elokuvateatterit ovat paikkoja, jossa koetaan yhdessd, yksin
ja yhteisollisesti. Néistd aiemmista kysely- ja haastattelututkimuksista kuitenkin puuttuu
syvillisempi pohdinta elokuvateatterin yhteisollisyydestd. Jokainen teatterin yleiso luo pienen
yhteison. Se vaikuttaa myos elokuvateatterikokemukseen sen hyvissé ja pahassa

merkityksessd, ja yhteiso voi rakentaa turvallista arkea ja kulttuuria. (McKiernan 2008, 5-7.)
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Pimed elokuvateatteri luo illuusion siit4, ettd katsomossa ollaan yksin, vaikka katsojat ovat

salissa yhdessd. Yksi vastaajista osasi vangita timén ajatuksen ytimen:

Elokuva kosketti ja itketti tuttuun tapaan. Tuttuakin tutummat juonenkuviot
tuntuivat kutakuinkin samalta mutta sanoisin tunteikkaiden kohtien tuntuneen
elokuvateatteriymparistdssa erityisen tunteikkailta. Yleisolld oli ehka suurin
vaikutus. Oli jotenkin erityistd huomata, ettd kaikki itkivdt samoissa kohdissa
(eikd kerrankin ollut ainoa itkijd) ja kaikki osasivat hymdht4a jo ennen hauskan
kohdan tapahtumista. Ja silti sai istua omassa rauhassa. Yhteisollisyyttd omassa
rauhassa, yhteisollisyytta ikdan kuin hiljaisuudessa.

Elokuvatutkija ja -professori Hanich esittelee esseessididn Watching a film with others (2014)
konseptit we-intention seka joint attention, jotka médrittelevit yhdessé katsomisesta
syntyneitd kokemuksia ja tunteita. Hén kuitenkin muistuttaa, ettei yhdessé katsomisen ja
kokemisen tunteet ole katsojan mielessé tietoisesti pddllimméisend, vaan vaikuttavat
elokuvaan uppoutuneenkin katsojan mielessé taustalla koko ajan. Hanich esittelee tekstissdén
Kubelkan Invisible Cinema -konseptin, jossa elokuvateatteri sali on suunniteltu piilottamaan
katsojat toisistaan erilaisin ndkoestein. Tekstin mukaan katsojat pystyvit silti tuntemaan
toistensa ldsndolon. Hanich myds véittdd, ettd yhdessé katsomisen johdosta my0s tunnetaan
yhdessa yleisond, muttei nditd yhteisid tunteita valttaméttd edes reflektoida, vaan niistd tulee
osa katsojan elokuvakokemusta. (2014, 339-340) Kyselytutkimuksen ansiosta
klassikkondytOsten katsojat joutuivat — toki vapaasta tahdostaan — pohtimaan ja reflektoimaan
affekteja ja kokemuksia ja mistd ne johtuivat. Toisin kuin Hanich argumentoi esseesddn
(2014, 345), aineistoni todistaa, ettd klassikkondytoksen valinneet henkil6t ovat valinneet
elokuvateatterin juuri siksi, ettd voidaan kokea elokuva yhdessd muun yleison kanssa, vaikka

he ovatkin tiysin tuntemattomia.

4.3 Elokuvateatterin teknologiasta syntyvat affektit

Vaikka elokuvateatterikokemuksen fyysiset affektit ja kokemukset kdyvét ilmi monessa eri
yhteydessd, haluan tissé tarkastella nimenomaan niita affekteja, joita kyselyyn vastanneet
ovat ndissd ndytoksissad kokeneet. Kankaan koolla ja dénentoistolla on suurimmalle osalle
ratkaiseva ero siind, miten elokuva koetaan kotona verrattaessa elokuvateatteriin.

Elokuvateatterin d4nessd yksi ainutlaatuisimpia ominaisuuksia on sen fyysinen kosketus
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katsojan kehossa. Katsoja on teknologian vaikutuksen alaisena samalla, kun hdn myds
lasndolollaan vaikuttaa esitystekniikkaan (Hillis et. al. 2015, 2) esimerkiksi
asiakaspalautteellaan tai tdyttdmalla salia omalla kehollaan ja ndin muuttamalla ddnen kulun

salissa.

Kymmenet vastaajat nauttivat elokuvakokemuksessaan siitd, miten immersiivisyytté lisdsi
penkkid tarisyttavét bassot. Interstellar-elokuvassa on kohtaus, jossa avaruusalusten moottorit
saivat koko elokuvateatterisalin tiriseméén, ja timé mainittiin vastauksissa useasti. Syva,
matala 4ini on ollut nautinnollista, toivottua ja onnistuneen elokuvakiynnin merkki. Aéinen
muuttuminen télld tavoin fyysiseksi vaatisi kotioloissa erityiset puitteet, jotka saattavat sitten
hiiritd naapureita, eikd usein kodin olohuonetta ole suunniteltu ddnelle optimaaliseksi
ympdéristoksi. Elokuvateatterissa voi nauttia ddnen voimakkuudesta ja dynaamisuudesta ilman
syyllisyyttd siitd, ettd se voisi ketdédn héiritd ympérilld. Vastuu siité, ettei dénet vuoda salin
ulkopuolelle, on siirretty elokuvateatterin pitdjélle. Erds vastaajista kuvaili elokuvamusiikin

vaikutusta kehossaan seuraavasti:

Jotain ndin uskomatonta ja ihan visuaalisestikin uraaurtavaa tdytyy tulla
thailemaan ja nauttimaan teatteriin. Puhumattakaan, miten eri tavalla kohtaukset
ja tunteet vilittyvit, kun soundtrack tuntuu fyysisesti kehossa ja ympéroi paan.

Luonnollisesti myos kuvan suuri koko on tuonut katsojat elokuvateatterin saliin. TSH-
trilogiasta moni huomasi vuosituhannen alun teknologiassa puutteita nykyaikaan verrattaessa
ja he pystyivit keskittdmadn katseensa uudella tavalla elokuvan yksityiskohtiin, kun ne olivat
nyt heidén edessdin suurella kankaalla. Moni myds sanoi kankaan olevan dénijérjestelmén
kanssa juuri se syy, miksi elokuvateatteriin on halunnut tulla. Vanhemmista elokuvista® oli
muutama maininta siité, ettd vanhemmat erikoistehosteet kestévit huonosti suurta kangasta
néin 2030 vuotta my6hemmin, silld timin hetken teknologiaan verrattuna, sen ajan
erikoistehosteet ovat puutteellisia. Kehittymattomaét erikoistehosteet korostuvat
“huonoudellaan™ hienostuneen seki erittdin kehittyneen esitystekniikan vuoksi. Maininnat
olivat silti neutraaleja observaatioita, silld se ei tuntunut haittaavan elokuvan immersiivisyyttia

tai kokemusta merkittavasti.

8 Ennen vuotta 2005 ilmestyneet elokuvat eli TSH, Gladiator ja Terminator — Tuhoaja.
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Mitd suuri kangas ensisijaisesti toi katsojille ja vastaajille, oli uppoutumista elokuvaan
tarinaan ja maailmaan. Elokuvalta ei voinut paeta, silld se tadytti katsojan ndkokentin
kokonaisuudessaan. Kankaan koko ei kuitenkaan itsessdén ollut vastauksissa affektien syy,
vaikka kuva yhti lailla on ldsnd elokuvateatterikokemuksessa samalla tavoin, kun katsoja on
ddnimaailman syleilyssd. Kuvan tuomat affektit liittyivét aina elokuvan narratiiviin. Pelkka
kuva yksin, maisemat tai muu vaikuttavuus ei saanut vastaajissa aikaan affekteja. Sithen
liitettiin aina elokuvan tapahtumat tai ddnet tai molemmat. Kyselyn vastaajat mainitsivat usein
elokuvassa kdytetyn ddnen ja erityisesti musiikin rakkaaksi ja tiarkeéksi itselleen, ja he
odottivat sen myos padsevin kunnolla oikeuksiinsa. Néistd kahdesta teknisesti

ominaisuudesta vain dénelld on valta luoda yksin affekteja katsojan kehossa.
4.4 Affektien erot eri elokuvien yleisoissa

Elokuvateatterin eri teknologian osa-alueet ovat vaikuttaneet katsojiin eri tavoin. My®ds itse
elokuvan sisdllolld on eridvid vaikutuksia elokuvien yleisjen kuvailemiin affekteihin. Kaikki
yleisot tunsivat syvid tunteita, mutta erityisesti verrattaessa Interstellar-yleisoja kaikkien
muiden elokuvien yleis6ihin, ero on kovin selked. Vastauksista nousi selkein ero TSH-
elokuvien ja Interstellarin vilille ja siksi otan ndma kaksi yleisod vertailukohteeksi

keskendin.

Némad elokuvat ovat monelta osin hyvin erilaisia, mutta molemmat ovat nédyttivid
fantasiaelokuvia, jossa tirkedssd osassa on perhe, rakkaus ja ystavit. Toki TSH on helpompi
erottaa meididn omasta maailmastamme sen monien yliluonnollisten fantasiaelementtien
vuoksi, kun taas Inferstellarin maailman yliluonnollisuudet yritetdén selittdd elokuvassa
tieteelld, jonka autenttisuudesta ei tavallisella katsojalla ole varmuutta. My0s tunteet ja
affektit yleisoissé olivat kovin erilaisia. TSH-yleisoissé osattiin nimeté tarkkaan kohtauksia,
paikkoja ja henkilohahmoja, jonka vuoksi katsoja oli liikuttunut. Joissain vastauksissa
kohtauksien kuvaaminen oli hyvinkin yksityiskohtaista ja osattiin tismentéa juuri se hetki tai
tapahtuma, joka oli tuonut tiettyjd affekteja. Interstellarin kohdalla nimettiin
musiikkikappaleita, eikd niinkdén tiettyja kohtauksia. Vastauksissa kuvailtiin paljon sitd, milta

tietty kappale oli tuntunut kehossa ja mielessa.

Molemmissa yleisoissé oli kuitenkin itsereflektioita elokuvan kautta. Anonyymissé

kyselytutkimuksessa on myos uskallettu tuoda esiin lapsuudesta muistoja ja jopa traumoja,
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jotka ovat nousseet elokuvan mydté esiin elokuvateatterissa erityisen voimakkaasti. Vaikka
teemat hieman vaihtelivat elokuvasta toiseen, kaikissa ndytoksissé oli kuvailtu syvid ajatuksia.
TSH-yleisoissd nousi useaan otteeseen &idillinen huolenpito Klonkku’-hahmoa kohtaan. Moni
koki séélid ja olisi halunnut hypédtd tdimén avuksi. Monelle hahmot tuntuvat ystévilté, joiden
kanssa viettdd aikaa, mika on korjannut syvénkin yksindisyyden. Interstellar-elokuvan
katsojissa herdsi puolestaan aikuisen lapsen nikdkulma. Vanhemmuus ja lapseus on ollut
ndissd molemmissa yleisoissi ldsnd, mutta eri tavoin ja eri ndkokulmista. TSH-yleisoille
elokuvissa kyse on enemmén ihmissuhteista, ystivisté ja kodista, kun taas Interstellar-
yleisdissé on késitelty eksistentiaalisuutta ja ithmisyyttd. Tama ei toki ylléta, silla teemat
elokuvissa ovat erilaisia, ja niiden vaikutuskeinot ovat erilaisia. TSH-yleis6ll4 ei ole ollut niin
paljon vaikeita tunteita kuin Interstellar-yleisolld on vastausten perusteella ollut. Vaikeilla
tunteilla tarkoitan tunteita, jotka saavat thmisesséa esiin syvid ajatuksia esimerkiksi omasta
kuolevaisuudestaan, ajan rajallisuudesta, rakkaidensa menettdmisestd tai ilmastokriisin

tuomaa ahdistusta.

Eroavaisuudet tunteiden intensiteetissd ndkyy myos kysymyksen 13 (liite 1) vastauksissa,
jossa kysytddn Likertin asteikolla koettujen tunteiden vahvuutta viisiportaisella asteikolla.
Valitsin kysymykseen sellaisia tunteita, joita voisi mahdollisesti ilmetd elokuvan katsomisen
aikana, mutta se ei toki poista sitd, ettd katsojat ovat my0ds voineet kokea vahvasti
vastausvaihtoehtojen ulkopuolisia tunteita. Tdmén kysymyksen vastauksista voidaan padtelld,
milld voimakkuudella tunteita on kollektiivisesti tunnettu. Interstellar-yleisot poikkeavat
jalleen muista vastaajaryhmisti. Taulukossa 1 ndhddaan TSH-yleis6jen vastaukset ja ne
ovatkin hyvin ldhelld kaikkien klassikkonédytdsten vastanneiden keskiarvoa. Interstellar-
yleisot taulukossa 2 eroavat monin prosenttiyksikdin muista yleisoistd. Haluan kiinnittaa
huomion erityisesti ddripdén vastauksiin, eli numeron 5 antaneiden prosenttiosuuksiin.
Asteikolla numero 5 on vaihtoehdoista kaikista intensiivisin affekti. Léhes kaikissa kohdissa
Interstellar-yleisot ovat tunteneet selkeimmin tai syvemmin. Himmadstyneisyydessd on myos
keskiarvollisesti suuri ero: TSH-yleisoissé se on 2,5 kun Interstellar-yleisoissa 3,2. Itkevien
erot ovat myo0s suuret 12 prosenttiyksikon erolla (numeron 5 vastanneiden kesken). Vaikka

elokuvaa on tultu tarkoituksenmukaisesti katsomaan elokuvateatteriin ja kummissakin

% Klonkku on monsterihahmo TSH-trilogiassa, jonka heikko, vanha ja pieni uhrin olomuoto voi aiheuttaa salid
ja jopa sympatiaa katsojassa, vaikka hdn on elokuvassa juonija ja sabotoi sankareiden matkaa.
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yleisOissd miltei kaikki katsojat ovat ndhneet elokuvan jo aiemmin, on himmaéstyneisyydessa

my0s mittava 18 %-yksikon ero, jossa Interstellar-yleisét ovat olleet huomattavasti
himmaistyneimpii elokuvan néyttivyydestd. Kaikkien elokuvanédytdsten vastaajien tulokset

ovat nahtavissa liitteessa 2.

Taulukko 1: Kysymys 13 (liite 1)
TSH-elokuvien naytoksissa vastanneiden taulukko asteikolla 1-5 koetuista tunteista

elokuvateatterissa.

En pystynyt antaumaan elokuvalle
lainkaan.

Keskittymiseni herpaantui.

Omat asiat tulvivat mieleen leflan
aikana.

Elokuva ei aiheuttanut minussa
juurikaan tunteita.

Tunnetilat jaivat vahaisiksi.

En itkenyt.

Ihoni el mennyt kKananlinalle.

Olin rauhallinen.

Hymyilin vienosti.

En pelannyt.

Teatterin sali ei vaikuttanut tunteisiin.

En juurikaan likuttunut.

En juurikaan hammastynyt.

En ollut vaikuttunut elokuvan
nayttavyydesta.

Pystyin antautumaan taysin.

Olin taysin keskittynyt elokuvaan.

Unohdin oman elamani murheet
kokonaan elokuvan ajaksi.

Elokuva aiheutti minussa tunteita.

Tunnetilat olivat fyysisia.

Itkin.

Ihoni meni kananlinalle ja karvat
nousivat pystyyn.

Suutuin tai drsyynnyin.

MNauroin aaneen.

Pelkasin jorkin verran.

Teatterin sali oli yksi syy. miksi tunnetilat

olivat niin vahvoja.

Liikutuin syvasti.

Hammastyin elokuvan aikana.

Olin hyvin vaikuttunut elokuvan
nayttavyydesta.

[ X

Kazliano
46

42

41

45

39

32

3.7

20

358

20

33

358

25

46



Taulukko 2: Kysymys 13 (liite 1)

Interstellar naytoksissa vastanneiden taulukko asteikolla 1-5 koetuista tunteista elokuvateatterissa.

Eazlizro
En pystynyt antaumaan elo_kuvalle Pystyin antautumaan taysin. 46
lainkaan.
Keskittymiseni herpaantui. Olin taysin keskittynyt elokuvaan. 43
Omat asiat tulvivat mieleen leffan Unohdin oman elamani murheet 42
aikana. kokonaan elokuvan ajaksi.
Elokuva ei aiheuttanut minussa ) _— )
juurikaan tunteita. Elokuva aiheutti minussa tunteita. 46
Tunnetilat jaivat vahaisiksi. Tunnetilat olivat fyysisia. 41
En itkenyt. Itkin. 37
Inoni ei mennyt kananinalle. Ihonl_menl kananlinalle ja karvat 36
nousivat pystyyn.
Olin rauhallinen. Suutuin tai &rsyynnyin. 22
Hymyilin vienosti. Nauroin d&neen. 28
En pelannyt. Pelkasin jonkin verran. 22
Teatterin sali i vaikuttanut turteisiin. Teatterin sali oli yksi syy. miksi tunnetilal 4 7
olivat niin vahvoja.
Enjuurikaan likuttunut. Liikutuin syvasti. 41
En juurikaan hammastynyt. Hammastyin elokuvan aikana. 32
En ollut vaikuttunut elokuvan Olin hyvin vaikuttunut elokuvan 18
nayttavyydesta. nayttavyydesta. !

&5
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5 Elokuvateatterin aanimaailma

Elokuvan dénimaailmaan kuuluu elokuvan diegeettiset (dialogi, ympariston dénet) ja ei-
diegeettiset ddnet (elokuvamusiikki, d4anitehosteet) (Buhler et. al. 2010, 66). Elokuvateatterin
ddnimaailmaan kuuluu elokuvan @inien lisidksi myos kanssakatsojien tekemadt dénet, joita
voivat olla esimerkiksi yskiminen, karkkipussin rapistelu tai penkissi liikkuminen. Aénet,
jotka kuuluvat elokuvateatterin normaaliin 44nimaailmaan ovat kuitenkin elokuva-, maa- ja
kulttuurikohtaista. Aineistoni kdyttdytymisnormeihin vaikuttavat edelld mainittujen lisdksi
Finnkinon asettamat jérjestyssddnndt, joista yritys muistuttaa asiakkaitaan ndytosten alussa

olevalla planssilla.

Tilallisen d4nen tutkimus on kiinnostanut tutkijoita monipuolisesti, mink& osoittaakin
Stefanowskan ja Zielinskin (2024) artikkeli, jossa he kokoavat tilallisen ddnen tutkimuksia eri
ndkokulmista. Elokuvateatterit nauttivat usein laadukkaasta tilallisesta ddnestd, joka tutkitusti
lisdd ja voimistaa ddnen affektiivisuutta (Tajadura-Jiménez et al. 2010). Tutkimusta on
kuitenkin tehty melko vdhén siitd, miten tilallinen dédni ja kuva yhdessa vaikuttavat

affektiviisiesti yksiloon (Tajadura-Jiménez et al. 2010).

5.1 Adnijarjestelmin tirkeys

Hyvi ja laadukas dénentoisto toistui vastauksissa eri kysymyksissa ja vastaajat jaksoivat myos
tuoda sen vastauksissaan uudelleen ja uudelleen viisymitti. Afinen fyysisyys teatterin
bassojen avulla olivat positiivisia kokemuksia elokuvan d4&nimaailman huomioiden ja osa
toivoi sitd jopa voimakkaammaksi. Erityisesti avaruuselokuva Inferstellarin danitehosteita
kiiteltiin teatterin salissa, silld penkkien tirind sai raketin ldhtokohtauksessa tirisemédn myos
salissa. Pelkdstddn kysymyksen 10 (liite 1) vastauksissa sana “ddnentoisto” toistuu kymmenia
kertoja. Sana ”déni” (ja sen eri variaatiot) ilmenivit ldhes jokaisessa vastauksessa. Myos
kysymyksessa nro. 9 (liite 1), jossa kysytddn elokuvakokemusta yleisesti, ddnestd mainitaan
kymmenié kertoja. Musiikki mainitaan selkedésti tdssd kohtaa harvemmin, tai sitten katsoja ei
erota aantd musiikista, niin kuin elokuvan harrastaja mahdollisesti tekisi. Musiikki kuitenkin
kulkee vastauksissa mukana kysymyksesté toiseen, osoittaen sen merkityksen

elokuvakokemukseen niin tunnetasolla kuin yleiseen kokemukseen.
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Eri-ikdiset elokuvat suunnitellaan myos niiden tekovaiheessa hieman eri d4nijérjestelmia
varten. Télld hetkelld on olemassa dramaattisia eroja ddanentoistolaitteiston valilld niin
elokuvateattereiden vililld kuin kodeissakin. Elokuvien déniraidat pystytdéin suunnittelemaan
ja miksaamaan niin, ettd se kuulostaa hyvélti niin televisiosta kuin 60-kanavaisen Dolby
Atmos -elokuvateatterin kankaalta nautittuna. Tarkeintd on kuitenkin tarinan ja sitd kautta
dialogin seuraaminen, joka miltei poikkeuksetta miksataan dénikanavien etuosioihin. Dialogi,
ddniraidan tirkein elementti, 16ytyy katsojan edesti, eikéd esimerkiksi hénen takaa, joten hén
myos kiinnittdd taukoamatta huomiota tarinaan ja kuvaan. (Dienstfrey 2020.) Vaikka
elokuvantekijat madrittdvit dialogin elokuvan déniraidan tdrkeimméksi elementiksi, katsoja

voi siitd olla eri mielta.

Kyselyn vastaukset todistivat, ettd kun tarina on jo tuttu eikd sitd vélttimétta tarvitse edes
seurata tapahtumia niin tarkasti, pystytdan antautumaan toissijaisiin” déniraitoihin, jotka
ympéroivit katsojan. Osattiin siis arvostaa dénijarjestelman koko salin ympéri levittdmaa
adntd, silla ndma dénet erottuvat erityisesti elokuvateatterissa. Kotilaitteistoissa korostuu usein
tekijoiden madrittimat tirkedt ddnet, eikd katsoja valttdmattd pysty edes erottamaan
hienovaraisia déniefektejd, jotka saattavat vaatia 60-kanavaisen teatterin. Hyvén tilallisen
dénijarjestelman vaikuttavuus johtuu myos siitd, ettd 360-asteinen déni tutkitusti aiheuttaa
katsojassa voimakkaampia fyysisid tuntemuksia (Ooisihi et. al. 2021) ja jdi ndin

voimakkaampana kokemuksena myds yleisén muistoihin.
5.2 Kanssakatsojien aanten sietaminen

Kyselyyn vastaajat luettelivat ddnid, jotka kuuluvat elokuvateatterikokemukseen ja dénié,
jotka eivit kuulu. Aineistostani myos 10ytyi konsensus siitd, mitkd d4net ovat olleet hdiritsevii
ja mitka eivit. Elokuvateatterin sijainti on sen yleison tutkimuksessa ratkaiseva tekija siind,
mitkd normit voimat voimassa. Myds elokuvan esityskonteksti luo yleisolle normeja, silld
yleisot ovat myos konteksteissa erilaisia. Jos verrataan esimerkiksi elokuvafestivaaliyleisoa
suuren kaupungin keskustan lauantai-illan néytokseen, yleisot ovat ndissi erilaisia (Hanich

2014, 341).

Muiden tekemit ddnet niin karkkipussin rapinaa tai yskimistd paheksuttiin. Se usein vaikutti
merkittivisti elokuvan immersiivisyyteen. Aénet, jotka eivit kuulu elokuvaan rikkovat

illuusion. Itkeminen ja nyyhkytys, nauru tai hdmmaéstyneisyyden ddnet eivit nousseet
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héiritsevini ainoastakaan vastauksesta. Muutamassa vastauksessa himmasteltiin sité, ettd
miltei 450 ihmisti'® ovat tdysin hiljaa tietyissid kohtauksissa. ”Koin olevani yksin

tarkkailemassa elokuvan tapahtumia kolmannesta persoonasta,” tunnusti erés vastaajista.

Klassikkondytdksid verrattiin usein uusiin elokuviin, joissa ihmiset tuntuvat vastaajan mukaan
olevan paljon levottomampia. Usein ihmiset osaavat odottaa elokuvateatteriin tullessaan, etti
on suuri mahdollisuus, ettd kanssakatsojat ovat héirikoksi. Silti otetaan uudelleen ja uudelleen
riski siitd, ettd kokemus saattaa mennd muiden salissa olevien johdosta pieleen. Erds
vastaajista mainitsee myds hiljaisuuden ja “kéyttdytymisen” elokuvan kunnioittamiseksi.
Yhteisollisyys nousee jélleen vastauksissa esiin useita kertoja déinen kautta. Aéinien poissaolo
luo my0s yhteisollisyyden tunnetta, silld silloin on onnistuttu yhteisissa sanomattomissa
sddnnoissd ja niiden noudattamisessa, eikd kukaan kiyttdydy poikkeavasti muista. Hiljaisuus
on tapa osoittaa muille salissa oleville, ettd oma intentio on sama kuin kanssakatsojilla: kokea

elokuva yhdessd muiden kanssa (Hanich 2014, 347).
5.3 Musiikin merkitys elokuvateatterissa

Osassa vastauksista nostettiin esiin elokuvan musiikki ja jopa sen séveltdja tai kappaleiden
nimid. Ndisséd vastauksissa korostui rakkaus elokuviin ja sen maailmaan. Musiikki koettiin
tarkedksi tunnelman ja maailman luojaksi, ja se péési elokuvateatterin dénijérjestelmassi
oikeuksiinsa. Moni néisté vastaajista mainitsikin musiikin ja d4nijarjestelméin vastauksissaan
ja miten se vaikutti heihin affektiivisesti. Musiikki téllaisessa ymparistossd kuultuna aiheutti
esimerkiksi kylmid véreitd ja kyynelid. Erityisesti henkil6t, jotka kiinnittivét paljon huomiota
elokuvan ddnimaailmaan, kokivat saavansa paljon irti elokuvateatterin dénijéirjestelmésta ja
sen immersiivisyydesti. Joillekin vastaajille jopa pelkkd elokuvan musiikki oli syy tulla

teatteriin katsomaan, melkein jopa kuuntelemaan elokuvaa.

Eritysesti Interstellarin katsojat nimesiviat Hans Zimmerin monesti nimeltd ja ylistivdt hinen
sdveltiméd musiikkia. Hantd kuvailtiin muiden muassa mestariksi, “next level” ja
suosikkisdveltdjaksi. TSH-trilogian musiikista kirjoitettiin 1dhtokohtaisesti yleiselld tasolla ja
painotettiin elokuvan visuaalisuutta ja tunnelmaa, eikd muiden elokuvien sdveltdjid mainittu

nimeltd lainkaan. Muutama henkild, jotka eivét olleet koskaan elokuvaa aiemmin nihneet

10 Kinopalatsi Turun iSense salissa on 444 penkkii ja 3 pyorituolipaikkaa. (finnkino.fi/teatterit, 2025)
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korostivat tietoansa Interstellar-elokuvan musiikista, josta on tullut tunnettu ilman elokuvaa
itsessddn. Esimerkiksi Cornfield chase -kappaletta on kéytetty teinien ja nuorten suosimassa
viesti- ja videoalustassa TikTokissa satojatuhansia kertoja.!! Elokuvan musiikkia oli selkeésti
odotettu ja se oli kollektiivinen kokemus Interstellarin katsojissa. Muiden elokuvien
vastauksissa ei tdlld tavoin korostettu elokuvamusiikin merkitysté, vaikka se nousikin

muutamissa vastauksissa.

Vastauksista ilmenee katsojan ja elokuvamusiikin vélinen rakkaussuhde, joka on aidosti
olemassa vastaajien mielissd. Elokuvamusiikkiin on keskitytty siitd huolimatta, onko sitd
kohtauksissa tarkoitettu kuultavaksi selkeésti vai ei. Usein huomio elokuvamusiikille
médrdytyy elokuvassa tapahtuvista muista elementeistd, esimerkiksi dialogista, danitehosteista
tai kuvan tapahtumista (Kassabian 2001, 53). Tésté poiketen, klassikkondytoksissd katsojat
ovat itse méddrdnneet hetket, joissa musiikki on kohtauksen péddosassa, eikd elokuvan
intentiolla ole merkitystd. Elokuvamusiikki tukee dialogia ja muita ddnitehosteita
narratiivisessa kerronnassa (Buhler et. al. 2010, 16), mutta osa vastaajista oli kokenut

musiikin narratiivin sijaan tdrkeimpéni affektien heréattdjana.

! Btsimélld Cornfield Chase -kappaletta kéyttineitd videoita sain 572600 hakutulosta (haettu 17.4.2025). M&ira
muuttuu jatkuvasti, silld videoita lisdtddn ja poistetaan jatkuvasti.
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6 Lopuksi

Aineisto vahvisti pitkilti hypoteesini siité, ettd elokuvateatterissa tunnetaan ja koetaan
syvemmin ja yhteisollisemmin kuin kotona. Vastauksista paljastui monia syita sille, mista
elokuvateatterimiljoon ainutlaatuinen ja erityinen vaikutus rakentuu ja milld tavalla se
konkreettisesti vaikuttaa katsojaan. Aineistooni voisi sukeltaa vieldkin syvemmin, mutta
kandidaatintutkielman raamit ei tété salli. [lman kyselytutkimustakin pystyisi luettelemaan
listan asioista, jotka vaikuttavat elokuvateatterikokemukseen (Hanich 2014, 341). Ei voisi
kuitenkaan saada varmuutta siitd, mitkd ovat niitd asioita, jotka ovat merkittavia

elokuvakokemuksen affektiivisuuden kannalta.

Tutkielmani pohjalta ei jd epédselviksi, miksi elokuvateattereihin halutaan menné katsomaan
jo ennestiddn nihty elokuva. Missdin muualla kuin elokuvateatterissa ei voi sukeltaa elokuvan
maailmaan kokonaan. Missddn muualla ei voi tdysin antautua elokuvalle ja kytkeytya
elokuvan luomaan todellisuuteen yhdessid muiden salissa olevien kanssa. Musiikki ja
elokuvan ddnet eivit padse samalla tavalla koskettamaan tai litkuttamaan — jopa fyysisesti —
kuin elokuvateatterissa. Tunteakseen elokuvan syvimmissékin soluissaan (ja ehké sielussaan),
on ostettava lippu, kuljettava kaupunkiin ja etsittdva salista oma punainen penkki, johon

sukeltaa 120 minuutiksi.

Olisi tirkeda keraté aineistoa esimerkiksi erilaisten tyylilajien elokuvien yleisoistd, silld niin
kuin tdssdkin tutkielmassa kéy ilmi, elokuva itsessddn vaikuttaa kokonaiskuvaan
elokuvissakdymisestd. Dialogintdyteinen draamaelokuva tuntuu elokuvissa ehka
merkittavastikin eri affektein kuin 2024 syksyn klassikkonédytosten vaikuttavissa ja
mahtipontisissa tarinoissa. Vaikka iso osa tuloksista voisi olla hyvinkin identtisié, niin kuin
taman kyselyn ja 1930-luvulla tehdyn kyselyn kohdalla (Kuhn 1999), on arvokasta erotella eri

saleja, elokuvia ja yleisoja toisistaan.

Itse elokuvateatterin arkkitehtuurin ja teknologian vaikutusta elokuvakokemukseen on
kuitenkin tutkittu hyvin véhan. Kiinnostavaa olisi tehda vertaileva tutkimus saman elokuvan
kanssa teknologialtaan erilaisissa saleissa. Talld voitaisi kartoittaa onko todellisuudessa
merkitystd minkélaisessa elokuvateatterissa elokuva katsotaan, vai sillé ettd elokuva nautitaan

ylipaitidn elokuvateatterin maagisessa maailmassa.
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Liitteet

Liite 1. Kyselyn kysymykset

Kanditutkielma: Tunteet ja kokemukset elokuvateatterissa: Millainen
elokuvakokemus on nimenomaan elokuvateatterissa?

Pakolliset kysymykset merkitty tahdella (*)

Thanaa, ettd paatit vastata kyselyyn. Olen mediatutkija Nina Mata Turun yliopistossa ja teen kyselytutkimusta
kanditutkielmaani. Tutkin kanditutkielmassani sitd, millaisia erilaisia tunteita ja kokemuksia elokuvat
heréttavat kun ne koetaan nimenomaan elokuvateatterissa ja miten se saattaa erota elokuvan aiempien
katselmuskertojen kokemuksista.

Arvon kaikkien vastanneiden kesken 4x Finnkinon premiumsarjalippua. Arvontaan osallistuminen tapahtuu
kyselyn viimeiselld sivulla, jonne voit jattdad yhteystietosi. Yhteystietoja kiytetddn vain arvonnan tekemiseen ja
poistetaan heti voittajien selvidmisen jalkeen GDPR:n mukaisesti. Arvonta tehdddn yhteistydssd Finnkinon
kanssa.

Kaikki vastauksesi (sivuilla 2-4) pysyvit anonyymind, enké yhdista mitdan kyselyn vastauksia yhteystietoihin.
Vain minulla on paasy tuloksiin tutkimuskayttoa varten.

Jos sinulla on mitidan kysyttiavaa, olethan yhteydessa minuun sahkopostitse ncmata@utu.fi.

Kyselyssa on 3 sivua kysymyksid ja useampi avoin kysymys. Viimeiselld, kuudennella sivulla voit halutessasi
jattad yhteystietosi arvontaa varten. Kiitos ajastasi!

Kiitos vield, ettd paatit vastata kyselyyni!
Ensimmadiselld sivulla kartoitan hieman perustietoja.

1. Mink3 ikdinen olet? *

O 10-17 vuotias
O 18-25 vuotias
O 26-30 vuotias
QO 31-39 vuotias
QO 40-49 vuotias
QO 50-59 vuotias
O 60-69 vuotias



O 70+ vuotias
O En halua sanoa.

2. Missi teatterissa olit? *

O Kinopalatsi Turku
(O LUXE Mylly Raisio

3. Missd elokuvandytoksessa olit? *

O Gladiator

O Terminator

O Interstellar

O Taru sormusten herrasta: Sormusten ritarit
O Taru sormusten herrasta: Kaksi tornia

O Taru sormusten herrasta: Kuninkaan paluu

4. Niitko elokuvan ensimmadisti kertaa? *

QO xyua
O En
O En muista
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Kysymyksen saannot
Naitko elokuvan ensimmaista kertaa?

Kylla
Saantd: Piilota kysymyksia
Jos vaihtoehto on valittu Piilota kysymyksia Oletko ndhnyt elokuvan aiemmin elokuvateatterissa?,
Kuinka monesti olet arviolta nahnyt elokuvan aiemmin?
Saanto: Pillota kysymyksid

Jos vaihtoehto on valittu Plilota kysymyksia Muuttuiko mielipiteesi tai kokemuksesi itse
alokuvasta?

En
Saantd: Naytd kysymyksia

Jos vaihtoehto on valittu Nayta kysymyksia Kuinka monesti olet arviolta nahnyt elokuvan
alemmin?, Oletko nahnyt elckuvan aiemmin elokuvateatterissa?

En muista
Saanto: Pillota kysymyksia

Jos vaihtoehto on valittu Plilota kysymyksia Oletko ndhnyt elokuvan ailemmin elokuvateatterissa?,
Kuinka monesti olet arviolta nahnyt elokuvan aiemmin?

Tdma kysymys kaynnistad sadntoryhman katsottu eka kotona

5. Kuinka monesti olet arviolta nihnyt elokuvan aiemmin?
QO 12kertaa

QO alle 10 kertaa

O ylil0kertaa

Kysymyksen saannot
Kuinka monesti olet arviolta nahnyt elokuvan aiemmin?
Ei vield kysymyssddntojd. HUOM! Kun testaat s3ant6jd kyselyn esikatselussa, muista ldhettdd lomake

jotta testisi nollaantuu esikatselussa.

[

Kysymys Naitké elokuvan ensimmaistd kertaa? on Pillola kysymyksid saantd tlle kysymykselle
Kysymys Naitko elokuvan ensimmaista kertaa? on Pillola kysymyksid saantd tdlle kysymykselle
Kysymys Naitké elokuvan ensimmaista kertaa? on Nayld kysymyksid saantd tdlle kysymykselle
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6. Oletko nahnyt elokuvan aiemmin elokuvateatterissa?

O Kylla
QO En

O En muista

Kysymyksen saannot
Oletko ndhnyt elokuvan aiemmin elokuvateatterissa?

Ei vield kysymyssaidntdjd. HUOM! Kun testaat sddntoja kyselyn esikatselussa, muista ldhettdd lomake
Jjotta testisi nollaantuu esikatselussa.

(

Kysymys Naitké elokuvan ensimmaista kertaa? on Piilota kysymyksid saantd talle kysymykselle
Kysymys Naitké elokuvan ensimmaista kertaa? on Pillota kysymyksid saanto talle kysymykselle
Kysymys Naitko elokuvan ensimmaista kertaa? on Nayld kysymyksid saantd talle kysymykselle
Tama kysymys kaynnistad sdantoryhman katsottu eka kotona

7. Miksi paitit tulla elokuvateatteriin katsomaan kyseisen elokuvan?
Kerro niin yksityiskohtaisesti, kun suinkin tahdot. *

Seuraavaksi kyselen elokuvakokemuksestasi. Pyydin kuitenkin, ettd pidit mielessi tassa nimenomaan
elokuvateatterin suuren kankaan ja danentoiston, penkit ja muut ihmiset salissa. Henkilokunnan tai Finnkinon
asiakaspalvelutoiminnasta ei siis ole tissi tarkastelussa, vaan sinun elokuvakokemuksesi. Mieti, mitd pidit

Pyrithan kiyttimaan useampia sanoja tai kokonaisia lauseita kuvailuissasi.

3 UKD rell 0 3.1 SInnen KXOKem eSio 0 asta nlaan ta plSeen

8. Liittyiko jokin tietty seikka siihen, etti valitsit elokuvateatteriksi juuri timan?
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9. Millainen elokuvakokemuksesi oli kokonaisuudessaan?

10. Miten arvioisit, ettd ddnentoisto, muu teknologia ja kankaan suuri koko vaikuttivat
elokuvakokemuukseesi? *

Aénentoistolla ja teknologialla tarkoitetaan salissa olevaa danimaailmaa, kuvan ja danen laatua ja
dynaamisuutta.
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11. Muuttuiko mielipiteesi tai kokemuksesi itse elokuvasta?

Pohdi kokemustasi nimenomaan timén askeisen elokuvateatterikokemuksen nikokulmasta aiempaan ideaasi
elokuvasta.

O Kylld, muuttui
O Ei muuttunut

Kysymyksen saannot
Muuttuiko mielipiteesi tai kokemuksesi itse elokuvasta?
Kylld, muuttui

Saantd: Nayta kysymyksia
Jos vaihtoehto on valittu Nayta kysymyksia Miten?

Ei muuttunut
Ei vaihtoehdon saantsja

Kysymys Naitké elokuvan ensimmaista kertaa? on Pillota kysymyksid saanto talle kysymykselle

12. Miten?
Voit tihan tarkentaa kysymyksen 11. vastausta.
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Kysymyksen saannot
Miten?

Ei vield kysymyssadntojd. HUOM! Kun testaat s33nt6jd kyselyn esikatselussa, muista ldhettdd lomake
Jotta testisi nollaantuu esikatselussa.

Kysymys Muuttuiko mielipiteesi tai kokemuksesi itse elokuvasta? on Nayta kysymyksia saanto talle
kysymykselle

Minua kiinnostaakin sinun kokemasi tunnetilat elokuvan aikana ja se, olivatko ne erilaisia kuin silloin, kun
katsoit elokuvan kotona. Jos tami oli ensimmainen kerta, kun niit elokuvan, pohdi millaisia tunnetiloja nyt
herisi.

13. Valitse se vaihtoehto asteikolla 1-5, joka parhaiten kuvaa titi elokuvakokemusta teatterissa, *

1 2 3 4 5
En pystynyt antaumaan Pystyin antautumaan
elokuvalle lainkaan. O O O O O taysin.
Keskittymiseni Olin tiysin keskittynyt
herpaantui. O O O O O elokuvaan.
Unohdin oman eliméni
Omat asiat tulvivat
mieleen leffan aikana. O O O O O :l\:l:: se;k::o;a -
lilokuw:'a ¥ ai{leur‘tanut Elokuva aiheutti minussa
minussa juurikaan O O O O O fimtelta
tunteita.
eSO O O O O ‘Tumetilstolivat yysisi.
En itkenyt. O O O O O Itkin.
Ihoni ei mennyt Ihoni meni kananlihalle ja
kananlihalle. O O O O O karvat nousivat pystyyn.
Olin rauhallinen. O O O O O Suutuin tai drsyynnyin.
Hymyilin vienosti. O O O O O Nauroin déneen.
En pelannyt. O O O O O Pelkiisin jonkin verran.
Teatterin sali i Teatterin sali oli yksi syy,
vaikuttanut tunteisiin. O O O O O ?::r:’,a et olivanfin
En juurikaan likuttunut. (O O O O QO  Liikutuin syvisti.
Pt Hammistvin elok
3 ]ui.l:tyn;: O O O O O 'amm.ast)rm elokuvan
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En ollut vaikuttunut O O O O O Olin hyvin vaikuttunut
elokuvan nayttavyydesta. elokuvan néyttavyydesta.

14. Millaisia tunteita tai tunnereaktioita herisi elokuvan aikana?

Voit kertoa tarkemmin jo ylldimainituista tunnetiloista, tai kertoa muista, jotka herésivat elokuvan aikana ja mista
ne johtuivat. (Saa olla juonipaljastuksia)

15. Olivatko tunnetilat fyysisia? *

Eli tuliko esimerkiksi suru ulos kyynelind, nousiko syke jannittavissa kohdissa tai nauroitko daneen hauskoja
kohtauksia tai muita fyysisia tunnetiloja?

O xyna
Qs

O En osaa sanoa

Kysymyksen saannot
Olivatko tunnetilat fyysisia?
Kylla

Saanto: Nayta kysymyksia
Jos vaihtoehto on valittu Nayta kysymyksia Miten tunteet tulivat esiin?

Ei
Ei vaihtoehdon saantéja

En osaa sanoa
Ei vaihtoehdon saantoja



16. Miten tunteet tulivat esiin?
Eli milld tavoin tunteet nousivat esiin elokuvan aikana tai jopa sen jilkeen sinussa fyysisesti. Voit siis avata

edellisen kysymyksen vastausta.

Kysymyksen saannot
Miten tunteet tulivat esiin?

Ei viela kysymyssaantoja. HUOM! Kun testaat saantoja kyselyn esikatselussa, muista lahettaa lomake
jotta testisi nollaantuu esikatselussa.

Kysymys Olivatko tunnetilat fyysisia? on Néytd kysymyksiéd saanto talle kysymykselle

17. Millainen kokemus ja millaisia tunteita sinussa herasi, kun katsoit elokuvan kotona? *

Voit kertoa mitd muistat. Milloin katsoit elokuvan kotona? Mututuntumakin sopii kertoa.
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Kysymyksen saannot
Millainen kokemus ja millaisia tunteita sinussa herisi, kun katsoit elokuvan kotona?

Ei vield kysymyssadntojd. HUOM! Kun testaat s3antSjd kyselyn esikatselussa, muista ldhettdd lomake
Jotta testisi nollaantuu esikatselussa.

Lﬂma kysymys kuuluu sdantéryhmaan katsotfu eka kotena

18. Mikili haluat osallistua sarjalippujen arvontaan, tiytithin alle yhteystietosi ja vastaa alla olevaan
kysymykseen,

Henkilétietoja sdilytetiin ainoastaan arvontaan saakka, ja poistetaan viimeistiin 30.6.2025. Tietoja ei luovuteta
tai kiyteta muuhun. Jittimalld yhteystietosi ja vastaamalla alla olevaan kysymykseen osallistut arvontaan,
Arvonta suoritetaan yhteistydssa Finnkinon kanssa. Aiemmilla sivuilla olevat vastauksesi pysyvit anonyymeind
ja ovat vain minun tutkimuskayttooni.

Etunimi

Sukunimi
Sihképosti

19. Tulisitko uudelleen katsomaan jotakin klassikko leffaa?

D Ehdottomasti!
[] En vattamatea.
D Jos saisin vaikuttaa enemmain valikoimaan.

D Muu, miki?

Arvonta suoritetaan vuoden 2025 alussa. Voittajille ilmoitetaan henkilékohtaisesti
tammikuun loppuun mennessa.
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Liite 2: Kyselyn vastaukset kysymyksiin 1-6, 13 & 15

Vastaajien kokonaismaara: 396

Minka ikdinen olet?

Vastaajien maara: 396

10-17 vuotias

18-25 vuotias

26-30 vuotias

31-39 vuotias

40-49 vuotias

50-59 vuotias

60-69 vuotias

70+ vuotias

En halua sanoa.

0% 2% 4%

6%

8%

10%

12%

14%

16%

18%

20%

22%

24%

26%

28%

30%

32%

34%

36%

38%

n  Prosentti

10-17 vuotias

18-25 vuotias

26-30 vuotias

31-39 vuotias

40-49 vuotias

50-59 vuotias

60-69 vuotias

70+ vuotias

En halua sanoa.

15 3.8%
146 36,9%
107 27,0%

69 17,4%

33 8,3%

21 5,3%

5 1,3%
0 0,0%
0 0,0%
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Missa teatterissa olit?

Vastaajien maara: 396

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65% 70% 75%

Kinopalatsi Turku 73%

LUXE Mylly Raisio 27%

Prosentti

E]

Kinopalatsi Turku 288 72,7%

LUXE Mylly Raisio 108 27,3%

Missé elokuvanaytoksessa olit?

Vastaajien maara: 396

0% 2% 4% 6% 8% 10% 12% 14% 16% 18% 20% 22% 24% 26% 28% 30% 32%

Gladiator

Terminator

Interstellar

Taru sormusten herrasta: Sormusten ritarit

Taru sormusten herrasta: Kaksi tornia

Taru sormusten herrasta: Kuninkaan paluu

n  Prosentti

Gladiator 42 10,6%
Terminator 25 6,3%
Interstellar 122 30,8%
Taru sormusten herrasta: Sormusten ritarit 100 25,3%
Taru sormusten herrasta: Kaksi tornia 59 14,9%

Taru sormusten herrasta: Kuninkaan paluu 48 12,1%
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Naitko elokuvan ensimmaista kertaa?

Vastaajien maara: 396

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35%  40% 45% 50% 55% 60%  65% 70% 75% 80% 85%  90%

Kylla 1%
En 88%
En muista
n Prosentti
Kylla 45 11,4%
En 348 87,9%
En muista 3 0,8%

Kuinka monesti olet arviolta ndhnyt elokuvan aiemmin?

Vastaajien maara: 348

0% 2% 4% 6% 8% 10% 12% 14% 16% 18% 20% 22% 24% 26% 28% 30% 32% 34% 36% 38% 40%

1-2 kertaa

alle 10 kertaa

yli 10 kertaa

n  Prosentti

1-2 kertaa 102 29,3%
alle 10 kertaa 137 39,4%

yli 10 kertaa 109 31,3%
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Oletko ndhnyt elokuvan aiemmin elokuvateatterissa?

Vastaajien maara: 347

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65% 70% 75%

Kylla 23%

En 75%
En muista

n Prosentti

Kylla 81 23,4%
En 261 752%
En muista 5 1,4%

Muuttuiko mielipiteesi tai kokemuksesi itse elokuvasta?

Pohdi kokemustasi nimenomaan tdmén dskeisen elokuvateatterikokemuksen nékdkulmasta aiempaan ideaasi elokuvasta.

Vastaajien maara: 346

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65%

Kylla, muuttui 36%

Ei muuttunut 64%

n  Prosentti

Kylla, muuttui = 125 36,1%

Ei muuttunut 221 63,9%



Valitse se vaihtoehto asteikolla 1-5, joka parhaiten kuvaa titéd elokuvakokemusta teatterissa.

Vastaajien mééara: 396

En pystynyt antaumaan elokuvalle lainkaan.

Keskittymiseni herpaantui.

Omat asiat tulvivat mieleen leffan aikana.

Elokuva ei aiheuttanut minussa juurikaan tunteita.

Tunnetilat jaivat vahaisiksi.

En itkenyt.

Ihoni ei mennyt kananlihalle.

Olin rauhallinen.

Hymyilin vienosti.

En pelannyt.

Teatterin sali ei vaikuttanut tunteisiin.

En juurikaan liikuttunut.

En juurikaan hammastynyt.

En ollut vaikuttunut elokuvan nayttavyydesta.

T | o
I T
I T
I
| an | o]
EEAENETE
TN
Lo | ||
o | s o
T
NN
lan | v |

Pystyin antautumaan taysin.

Olin taysin keskittynyt elokuvaan.

Unohdin oman elamani murheet kokonaan elokuvan aja

Elokuva aiheutti minussa tunteita.

Tunnetilat olivat fyysisia.

Itkin.

Ihoni meni kananlihalle ja karvat nousivat pystyyn.

Suutuin tai arsyynnyin.

Nauroin daneen.

Pelkasin jonkin verran.

Teatterin sali oli yksi syy, miksi tunnetilat olivat niin vahvc

Liikutuin syvasti.

Hammastyin elokuvan aikana.

Olin hyvin vaikuttunut elokuvan nayttavyydesta.

Keskiarvo

4,6

4,3

41

45

3,9

3,2

2,0

3,3

2,0

34

3,8

2,7

4,6

([ N @2 @3 04 @5
1 2 3 4 5 Yh K vo M
En pystynyt antaumaan elokuvalle 5 1 12 12 266 Pystyin antautumaan taysin. 396 4,6 5,0
lainkaan.
1,3% 0,3% 3,0% 28,3% 672%
Keskittymiseni herpaantui. 6 1 31 166 182  Olin taysin keskittynyt elokuvaan. 396 4,3 4,0
15% 28% 7.8% 419% 46,0%
Omat asiat tulvivat mieleen leffan 1 24 44 137 180 Unohdin oman elaméani murheet kokonaan 396 4.1 4,0
aikana. elokuvan ajaksi.
28% 6,1% 11,1% 346% 454%
Elokuva ei aiheuttanut minussa 4 12 30 94 256 Elokuva aiheutti minussa tunteita. 396 4,5 5,0
juurikaan tunteita.
10% 30% 7.6% 237% 647%
Tunnetilat jaivat vahaisiksi. 7 26 105 113 145  Tunnetilat olivat fyysisia. 396 3,9 4,0
18% 6,6% 265% 285% 36,6%
En itkenyt. 103 41 61 60 131 ltkin. 396 3,2 3,0
26,0% 10,4% 154% 151% 33,1%
Ihoni ei mennyt kananlihalle. 56 39 75 76 150  Ihoni meni kananlihalle ja karvat nousivat 396 3,6 4,0
pystyyn.
14,1% 99% 18,9% 192% 37,9%
Olin rauhallinen. 168 1M1 78 25 14 Suutuin tai arsyynnyin. 396 2,0 2,0
42,4% 28,0% 19,7% 63% 3,6%
Hymyilin vienosti. 34 66 13 107 76 Nauroin daneen. 396 3,3 3,0
86% 16,7% 285% 27,0% 19,2%
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1 2 3 4 5 Yh vo
En pelannyt. 209 77 49 41 20 Pelkasin jonkin verran. 396 2,0 1,0
52,8% 194% 12,4% 104% 5,0%
Teatterin sali ei vaikuttanut tunteisiin. 40 44 113 122 77  Teatterin sali oli yksi syy, miksi tunnetilat olivat 396 3,4 4,0
niin vahvoja.
10,1% 11,1% 28,5% 30,8% 19,5%
En juurikaan liikuttunut. 20 40 79 123 134 Liikutuin syvasti. 396 3,8 4,0
51% 10,1% 19,9% 31,1% 33,8%
En juurikaan hdmmastynyt. 107 68 1M1 66 44 Hammastyin elokuvan aikana. 396 27 3,0
27,0% 172% 28,0% 16,7% 11,1%
En ollut vaikuttunut elokuvan 0 7 28 91 270  Olin hyvin vaikuttunut elokuvan 396 4,6 5,0
nayttavyydesta. nayttavyydesta.
00% 1,7% 7,1% 23,0% 68,2%
Yhteensa 770 567 929 1333 1945 5544 3,6 4,0
Olivatko tunnetilat fyysisia?
Eli tuliko esimerkiksi suru ulos kyynelind, nousiko syke jénnittdvissé kohdissa tai nauroitko &dneen hauskoja kohtauksia tai muita fyysisié tunnetiloja?
Vastaajien maara: 396
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65% 75% 80%

En osaa sanoa

n  Prosentti

Kylla 306 77,3%
Ei 57 14,4%

En osaa sanoa 33 8,3%
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