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Raza (1942) on Francon késikirjoittama espanjalainen propagandaelokuva, jolla oikeutettiin Francon
autoritaarista hallintoa. Elokuva pyrki muokkaamaan kollektiivista muistijalkea Espanjan
sisallissodasta ja sen tapahtumista erityisesti sankarikuvien avulla. Tutkielmassa selvitetaan
minkalaisia sankarikuvia Razassa luodaan ja miké niiden rooli autoritaarisen hallinnon
oikeuttamisessa on.

Tutkielman primaariaineistona on elokuva Raza. Elokuva ja sen sankarit antavat ikkunan
kansallismielisten ja Francon maailmankuvaan espanjalaisesta kansasta, yhteiskunnasta ja
sisallissodan totuudesta. Elokuvapropagandalla oli keskeinen rooli Francon hallinnossa, silld elokuva
on kokonaisvaltainen kokemus, koska oli suosittu vapaa-ajan viettotapa ja Franco oli itse mieltynyt
elokuvataiteeseen.

Sankarikuvia elokuvassa on erilaisia ja sankarit tukevat kansallismielista hallintoa ja
historianndkemysta sisallissodasta eri tavoin. Sankarikuvat myos korostavat Francon ideologian
sukupuolirooleja ja uskonnon merkitystd. Elokuvassa luodaan vahvaa vastakkainasettelua
kansallismielisten ja tasavaltalaisten valille, mika vahvisti sankarikuvia ja kansallismielisen puolen
oikeutta valtaan.

Razassa sankareita rakennettiin visuaalisin, narratiivisin ja symbolisin keinoin. Visuaalisesti
sankareita rakennettiin sommittelun ja ulkon&dn avulla, narratiivisesti erilaisten koetuksin ja
luonteenpiirteiden avulla. Symbolisesti sankarikuvia rakennettiin sitomalla sankarit todellisiin
henkil6ihin ja katsojiin seké& vahvistamalla heidan tunnesidettdan sankareihin kielikuvien ja
vertauskuvien avulla, jotta katsojat kokisivat ihailua, samaistumista ja inspiraatiota sankareiden
toimintaa kohtaan.
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1 Johdanto

Elokuvia on niiden syntyajoista l&htien hyédynnetty ihmisten mielipiteiden muokkaamiseen
ja ohjailuun. Ne ovat olleet yksia merkittdvimmista ja vaikuttavimmista propagandan
vilineistd 1900-luvun alusta saakka.! Tassa tutkimuksessa termi propaganda ymmarretaan
ylh&alta alas johdettuna kansalaisten hallintana, missé paépaino on mielipiteen
muokkaamisella, valehtelulla ja véarentelylld. Se on suunnattua suurille ihmismassoille ja
silla pyritddn muokkaamaan kollektiivista nakemysté niin sanoin kuin teoin. Erityisesti
autoritaariset hallinnot ovat hyédynténeet propagandaa elokuvissa. Elokuvat ovat olleet 1api
historian suosittu propagandan valine, sill4 niiden avulla on mahdollista levittaa laajalle

yleisolle ideologiaa ja poliittisia tavoitteita.

Espanjassa tuotettiin 1940-luvulla siséllissodan jalkeen useita elokuvia,® jotka kuvasivat
sodan jélkeista virallista historiankirjoitusta ja milla pyrittiin vaikuttamaan kansalliseen
nakemykseen siséllissodasta ja sen kulusta. Yksi ndista elokuvista on José Luis S&enz de
Herediasin ohjaama Raza (1942), joka on poikkeuksellinen muihin ajan elokuviin verrattuna,
silla Franco on itse kasikirjoittanut kyseisen elokuvan. Raza kuvaa sisallissodan tapahtumia ja
arvoja Francon nakokulmasta. Tassé tutkielmassa tarkastellaan, millaisia sankaruuskuvia
elokuvassa luodaan ja miten niill& oikeutetaan Francon kansallismielisten voitto ja

autoritaarinen hallinto.
1.1 Francisco Franco, elokuva propagandan valineena ja Raza

Espanjan sisallissodan (1936-1939) paattyessa kenraali Francisco Franco vakiinnutti
asemansa maan yksinvaltiaana. Franco johti kansallismieliset pitkdssa sisallissodassa voittoon
Hitlerin tuella. Franco ja Hitler olivat jo ennen siséllissotaa laheisi, silla he jakoivat
samankaltaisen arvomaailman.* Kansallismielisten voiton my6ta Francolla oli mahdollisuus
yksinvaltiaana muovata Espanjasta oman ideologiansa mukainen valtio ja hanen takanaan

seisoi sodan voittajapuoli, mika mahdollisti hanen pitké&n valtakautensa Espanjassa.

Francon hallinto perustui vahvasti autoritaariseen, katolisen kirkon tukemaan jarjestelmaan,

jossa perinteiset hierarkiat ja konservatiiviset arvot olivat keskigssa. Yhteiskunnassa perhe ja

1 Lehti6 2015,179.

2 Porsti 2017, 122-125.
% Dapena 2010, 108

4 Kekkonen 2015, 36.



sukupuoliroolit olivat keskeisessé asemassa. Valtio esitettiin yhtendisend, erddnlaisena
suurperheend, jonka paa oli Franco itse, kun taas kirkko ja armeija muodostivat sen
moraalisen selkdarangan. Francon ideologia oikeutti vallan keskittdmisen ja Francon hallinto
tukahdutti opposition &anié puhdistuksilla, mutta samalla se tarvitsi laajaa
propagandakoneistoa legitimoidakseen itsensé ja vakuuttaakseen kansalaiset siit4, etta juuri
Franco oli Espanjan oikea johtaja ja ettd hanen hallintonsa edusti kahtiajakautuneen maan

virallista linjaa.>

Elokuvalla oli Francon propagandassa, vallan legitimoinnissa ja hanen ideologiansa
vahvistamisessa suuri merkitys.® Elokuva toimi keskeisena keinona kansallismielisten
nakemyksen vahvistamisessa seké kansallisen yhtendisyyden ja totuuden rakentamisessa.
Franco ymmarsi elokuvataiteen potentiaalin propagandan vélineend ja hyddynsi sité laajasti
omien poliittisten tavoitteidensa edistdmiseksi Espanjassa — elokuva ei ollut enda vain suosittu

vapaa-ajan viettotapa vaan vaikuttamiskeino.

Francon aikana Espanjan elokuvateollisuus koki suuren muutoksen: valtio alkoi rahoittaa
tuotantoja, jotka tukivat virallista ideologiaa, ja samalla sensuuri varmisti, ettei kriittisia
nakemyksia paassyt julkisuuteen ainakaan suurissa maarin.” Nain kansalaiset nakivit
elokuvataiteessa juuri sitd, mit4 Franco halusi. Elokuva on hyvin kokonaisvaltainen kokemus,
silla visuaalisuus, narratiivisuus ja kielellisyys ovat kaikki osa elokuvaa. Tama mahdollisti
vaikuttamisen laajaan yleisoon helposti ja kokonaisvaltaisesti, seké teki propagandasta
huomaamatonta sen arkisuuden ja hahmojen lahestyttavyyden avulla.® Francon hallinnossa
elokuva ei ollut pelkéastaan viihdetta, vaan liséksi se oli keino muokata kansallista identiteetti
ja esittad kansallismieliset siséllissodan sankareina ja uhreina, kun taas tasavaltalaiset pahana

ja hyokkééjana Espanjaa vastaan.

Yksi Francon ajan alussa tuotetuista propagandaelokuvista on vuonna 1942 ilmestynyt Raza.
Elokuva on hyvin erilainen verrattuna muihin ajan propagandaelokuviin sisallollisesti ja siksi,
ettd sen késikirjoituksen laati itse Franco. Han kirjoitti elokuvan salanimelld Jaime de
Andrade, eika ole tietoa, kuinka moni tiesi kirjoittajan todellisen henkil6llisyyden elokuvan

muiden tekijoiden lisdksi. Raza on yksi Francon hallinnon tuottamista propagandaelokuvista,

5 Pakkasvirta 2023, 138; Munson 1996, 137—138.
6 Munson 1996, 138—139.

" Dapena 2010, 108.

8 Steel 2005, 237.



joka kasittelee Espanjan siséllissotaa ja se oli Espanjassa yksi suosituimpia aikakauden

elokuvia.’

Elokuva kertoo neljésté Churrucan sisaruksesta, Pedrosta, Josésta, Isabelista ja Jaimesta,
joiden eldma muuttuu sisallissodan myota. Ensimmaiset puoli tuntia elokuvassa seurataan
sisarusten elamaa lapsuudessa ja nuoruudessa 1900-luvun alussa, minka jélkeen siirrytédén
Espanjan sisallissotaan, jossa sisarukset ovat nuoria aikuisia ja ovat erkaantuneet eri puolille
Espanjaa.l? Kielikuvia kaytetdan elokuvissa paljon symbolisissa merkityksissa!! ja perheen
sisarukset ovat Razassa kielikuva koko Espanjan kansalle. Tdma nakyy sisarusten
kayttaytymisessa ja siind, mihin uskovat. Sisarukset, kuten espanjalaisetkin, jaettiin hyviin”
ja ”pahoihin”. Heidén tarinansa ja sankaruuskuvansa muovautuvat sen mukaan, mita
ideologiaa he edustavat: nationalistisille sankareille annetaan siveellisyytté ja rohkeutta, kun

taas tasavaltalainen puoli perheesta kuvataan materialistisena ja oman edun tavoittelijana.?

Francon ajan elokuvat esittivit kansallismielisen ideologian hyvaksymii tuotoksia.'® Raza ei
poikennut tasta. Se esitti voittajien version siséllissodan tapahtumista ja kulusta. Sen
tarkoituksena oli vaikuttaa laajalti kansalaisten ndkemykseen sodan kulusta, osapuolten
rooleista ja muovata néin kollektiivista totuuskuvaa uudelleen sisallissodasta Espanjassa.
Elokuvan tarkoituksena oli erityisesti vahvistaa kansallismielisten ndkemysta sodasta ja
elokuva oli suunnattu enemmaén kansallismielisten mielikuvien vahvistamiseen, kuin
tasavaltalaisten ideologian kaannyttamiseen.** Elokuvan narratiivi perustui vahvasti Francon
itsensd muokkaamaan historiakasitykseen, jossa tasavaltalaiset esitettiin Espanjan
yhtendisyyttd uhkaavina vihollisina, Neuvostoliiton katyreind. Kansallismieliset puolestaan
kuvattiin uskonnollisina, perhekeskeising, kunniallisina ja uhrautuvaisina sankareina, jotka
pelastivat Espanjan Neuvostoliitolta ja rappiolta. Raza ei ollut pelkdstd&n propagandaa, vaan

se my0s heijasti Francon hallinnon ihanteita espanjalaisuudesta.

® Munson 1996, 138-139.

10 Jaottelen elokuvan ensimmaiseen (1-35 min) ja toiseen (36-101 min) osaan taman perusteella.
11 Hakokongas 2017, 61.

12 Raza 1942; Munson 1996, 139-140.

13 Dapena 2010, 108.

14 Munson 1996, 139, 145-147.



1.2 Aineisto ja menetelmat

Elokuvat heijastavat aikansa kollektiivista ajattelutapaa, arvoja ja uskomuksia,'®> minka vuoksi
Raza tarjoaa arvokkaan tutkimuskohteen Francon hallinnon ja ideologian ymmartamiseksi.
Sankarikuvien analyysi paljastaa, millaisia ihanteita Franco pyrki rakentamaan ja miten han
hyodynsi elokuvaa propagandan valineend. Tutkimalla elokuvan sankarihahmoja voidaan
ymmartéd, mitd piirteitd Francon hallinto korosti sankaruudessa ja kuinka ndmé hahmot
oikeuttivat Francon autoritaarista hallintoa sekd muokkasivat kollektiivista muistijélkeé
sisallissodasta 1940-luvulla, kunnes elokuva poistettiin jakelusta 1950-luvulla ja suoranaisesti
havitettiin Espanjasta.'® Vaikka Raza on nykyaén varsin heikosti tunnettu, eika sité ole
tutkittu paljoa, sité tarkastelemalla voidaan saada arvokasta tietoa siitd, miten sankarikuvia

rakennettiin ja miten ne toimivat osana poliittista propagandaa Espanjassa.*’

Tutkielman padaineistona on Francon kasikirjoittama kokopitka elokuva Raza,® jonka avulla
tarkastellaan sankaruuden esittdmista ja rakentumista, sek& minkélaista kuvaa Espanjasta ja
sen yhteiskunnasta luodaan. Koska sankaruuskuvaa rakennetaan myds viholliskuvan avulla,
tulee tutkielmassa sivuttua my0s vastakkainasettelua kansallismielisten ja tasavaltalaisten

valilla.

Tyon keskeiseen tutkimuskirjallisuuteen kuuluu Joonas Pérstin teos Propagandan lumo: sata
vuotta mielten hallintaa, (2017) mika kasittelee propagandan roolia eri aikakausina ja tukee
analyysia hahmoista ja propagandan roolista. Liséksi kdytan Elisabeth Munsonin artikkelia
”Franco’s “Family” and the Legimitation of Authority”, (1996) missa tarkastellaan Francon
luomia henkiléhahmoja Razassa, sek& sivutaan juonen analyysia. Michelle Ponnikkaan
tutkielma ’Sankari vastaa heille, jotka kutsuvat”: Politiikkatieteellinen diskurssianalyysi
sankaruuden merkityksesta” (2024) tukee sankaruuden méarittelemistd ja Anita Sepan teos
Kuvien tulkinta: menetelmaopas kuvataiteen ja visuaalisen kulttuurin tulkitsijalle (2012)

tukee visuaalisen semiotiikan k&yttod analyysissa.

Koska elokuva siséltad kirjallisuuteen ja kuvaan verrattuna huomattavasti enemman tietoa, on
sen analysointi ja tutkiminen haastavampaa ja tutkimus perustuu paljolti tutkijan tekeméén

lahilukuun.®® Tamaén takia tyossa hyddynnetian eri metodeja, jotta kokonaisymmarrys

15 Steel 2005, 236—237; Turner 1999, 152.
16 International Historic Films -nettisivut.
7 Dapena 2010, 109.

18 Elokuvan kesto on 101 min.

19 Steel 2005, 235; Kleemola 2018.



elokuvasta, sen yhteiskunnallisesta merkityksesta ja vaikutuksista Espanjaan olisi laaja.
Metodeina kéytetaddn visuaalista semiotiikkaa ja laadullista siséllonanalyysia. Nama auttavat
ymmartdmaan elokuvan asemaa Espanjassa ja propagandassa. Lisaksi valitut metodit auttavat
hahmottamaan, miten ja minkalaista kuvaa Franco pyrki elokuvan avulla rakentamaan
Espanjasta, sen historiasta ja kulttuurista. Kahden metodin k&yttdminen mahdollistaa myos
elokuvan laajan tulkinnan, sek& hahmottamaan omia kulttuurisia rajoitteita paremmin koskien
elokuvaa. Raza on hyvin erilainen kokemus suomalaiselle kuin espanjalaiselle tai aikalaiselle,
minka takia omien rajoitteiden tunnistaminen elokuvan analysoinnissa ja tulkinnassa on

tarkeaa.

Visuaalinen semiotiikka tarkastelee kuvaa kielen kaltaisena merkkijarjestelmand, jonka avulla
voidaan ymmartad laajoja kulttuurisia ja ideologisia rakenteita. Kulttuuri rakentuu kielen
perusteella, ja saman kulttuurin edustajat sisdistavat samankaltaisia representaatioita ja
piilomerkityksid. Visuaalinen kieli vahvistaa puhuttua kielta ja siirtaa ajattelutapoja eteenpain
yhteistssa.?’ Sosiosemiotiikka, joka on yksi visuaalisen semiotiikan osa-alue, keskittyy
erityisesti siihen, miten visuaaliset representaatiot heijastavat yhteiskunnallisia valtasuhteita ja
ideologioita.?* Visuaalista semiotiikkaa ja sen alalajia, sosiosemiotiikkaa, hyodynnetaan
tutkielmassa erityisesti henkiléhahmojen representaation, heidan olemuksensa ja visuaalisten
merkitysten analysoinnissa. Tarkastelun kohteena on, miten sankarihahmot rakentuvat

kansallismielisten arvojen kantajiksi ja tukevat Francon hallinnon oikeutusta.

Laadullinen sisallénanalyysi perustuu tutkijan tekemaén jaotteluun, jossa tutkija itse tunnistaa
aineiston keskeiset sisallot — niin laajat teemat kuin merkittavat yksityiskohdat.?? Siina
korostuu Kirjoitusprosessissa tapahtuva ymmarrys, paattely ja vuoropuhelu kirjoittajan ja
lahteiden vélilla ja naiden pohjalta tehdaén tulkintaa.?® Laadullisen sisallonanalyysin avulla
tutkielmassa analysoidaan elokuvan narratiivista puolta, sankarihahmojen roolia ja heidén
kehitystaan seké tarkastellaan, miten sankarikuvat kytkeytyvét Francon hallinnon

oikeuttamiseen ja millaista viestié elokuva vélittaa.

Tutkielma rakentuu kahdesta késittelyluvusta: sankarikuvien rakentamisesta ja sankarikuvien
roolista hallinnon oikeutuksessa. Ensimmaisessa avataan sankaruuden kasitetta ja

analysoidaan sankarikuvien muodostumista. Sankarikuvat tulevat esille 1&hinna elokuvan

2 Turner 1999, 52-54; Seppa 2012, 128.

21 Seppa 2012, 160-161.

22 Kallinen ja Kinnunen, 2021.

23 Tepora, Daniesbacka ja Hannikainen 2022, 15-16.



toisessa osassa, joten analyysi keskittyy siihen, vaikka sankareita ja sankaruuden piirteitd on
my0ds ensimmaisessa osassa. Sankarikuvien rakentumista luvussa tarkastellaan henkiléhahmo
kerrallaan ja sankarihahmot ovat nimetty heidan edustamiensa ominaispiirteiden perusteella.
Koska kandidaatintutkielman sivumaaré on rajallinen, keskitytaan tutkielmassa tarinan
paahenkildihin ja heidan sankaruuteensa, vaikka elokuvassa sankaruuden piirteita on
I0ydettavissd myos elokuvan sivuhenkil6issa. Sivuhenkildiden sankaruus ilmenee samoin
tavoin kuin tarinan paahenkildiden. Sankaruuskuvien rakentumisen jalkeen kasitellaan
elokuvan ja sankareiden roolia Francon hallinnon oikeuttamisessa ja propagandassa, seké
Razan yhteiskunnallista merkitystd. Lopussa on vield tutkielman yhteenveto, sekd pohdintaa
mahdollisista jatkotutkimuksen aiheista. Tutkielmassa on hyddynnetty tekoélya lauseiden ja
kappaleiden muotoilussa, oikeinkirjoituksessa, seké osin kéytettyjen aineistojen

kaantamisessa.
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2 Sankarikuvien luominen elokuvassa Raza

Sankareilla on aina ollut rooli maailmassa, ja sankaruus aatteena on elényt vahvasti lapi
historian.?* Sankaruus ei ole vain yksilén ominaisuus, vaan myds viline, jolla rakennetaan
myyttejd, ihanteita ja yhteisollista identiteettid. Sankarin piirteet vaihtelevat kulttuurin
mukaan, vaikka globaalisti sankarilla voidaan ndhdé olevan tiettyja samoja piirteita: sankari
on henkild, joka on tarinan paéhenkild, ihailun kohde ja tunnettu urotdistaan. Lisaksi sankari

on henkild, joka ottaa omassa yhteisdssaan vastuuta ja toimii pahaa vastaan.?

Razassa sankarikuvien rakentaminen on keskeinen osa elokuvan kertomusta. Elokuvan
sankarit ovat kaikki kansallismielisid, mutta heidén roolinsa ja sankaruuden ilmentymansa
vaihtelevat esimerkiksi ammatin, historian ja sukupuolen mukaan. Sankaruutta ei kuvata vain
yksilollisind tekoina, vaan se kytkeytyy myds periméan ja historialliseen jatkumoon:
esimerkiksi Churrucan perheen sankaruus saa voimaa heidan esi-isastaan, espanjalaisesta
laivastoupseerista Cosme Damian Churrucasta, joka on oikea historiallinen, espanjalainen
sankarihahmo.?® Todellisen, historiallisen sankarihahmon hyodyntaminen vahvistaa elokuvan
ideologista sanomaa, sitoo sen osaksi laajempaa kansallista kertomusta ja luo sankareista

lahestyttdvampia henkildhahmoja katsojille.
2.1 Francon omakuva

Josen, Francon omakuvan, tarinan p&dsankarin ja Churrucan perheen toisiksi vanhimman
lapsen, sankarikuvaa rakennetaan lapi elokuvan. Josén kansallismielisyys ja idealismi tuodaan
esiin jo elokuvan ensimmaisessé osassa, esimerkiksi isdn kertoessa tarinoita
sankarisukulaisesta. Razan ensimmaéinen osa johdattaa jo katsojaa nakemé&én Josén johtajana
ja sankarina. Sen lisiksi se valmistaa katsojan nakemaan representaatioita tietyin tavoin.?’
José nédhdaan sankarina, johtajana ja hyvana ihmisend, miké saa katsojan yhdistimaan nama
piirteet hdneen myds jatkossa. Tdma toimii myos toisinpdin: sankaruuden representaatioita
nahdessd, yhdistetdén ajatukset Joséehen. Elokuva siis esittdd Josén sankaruuden

synnynnéisend ominaisuutena, mitd hanen tekonsa vahvistavat. José ei ole vain rohkea sotilas

24 Ponnikas 2024, 8-9.

%5 Ahola 2005, 1-2; Ponnikas 2024, 1-6.
%6 Munson 1996, 140.

27 Seppa 2012, 130-131.
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vaan kansallisen ideologian ruumiillistuma. Elokuva ei kuvaa vain hénen sankaruuttaan, vaan

vahvasti my0s johtajuutta, jolloin hénen teoistaan tulee oikeutettuja.

Nama piirteet vahvistuvat erityisesti toisessa osassa, kun José esitelldén suoraan sodan
keskelld vakoilutehtavéssa. Tasavaltalaiset saavat Josén kiinni, ja hénet tuomitaan
teloitukseen. Han ei halua kuolla silmat sidottuna kuin pelkuri, vaan pakottaa teloittajat
katsomaan hénté silmiin. Tasavaltalaiset luulevat Joséen kuolleen teloituksessa, mutta
todellisuudessa han selviaa siita hengissa.?® Kohtaus rakentaa Josésta ylivoimaista hahmoa
muihin verrattuna: han ei pelkaa kuolemaa, vaan kokee sen arvokkaana uhrauksena Espanjan
puolesta. Taméa vahvistaa nationalistisessa propagandassa kaytettyd marttyyri-myytin

narratiivia, jossa sankari hyvaksyy kohtalonsa suuremman pédaméaéaran vuoksi.

Marttyyriteemoja hyddynnettiin myés Kolmannen valtakunnan elokuvapropagandassa, jossa
kansallissosialistit esitetddn uhrautuvina sankareina, joiden kuolema palvelee kansan
yhtendisyytta.?® José toimii samalla tavalla, hanen selviytymisensid ampumisesta nostaa hinet
uskonnollisen symboliikan tasolle. Hanen eloonjdé@misensé esitetddn ihmeend, joka vihjaa
Josén olevan erityinen ja valittu. T&méa korostaa Josén olevan francolaisen ideologian

ruumiillistuma.

Josén hahmolla on siis vahva symbolinen merkitys. Josén selviytyminen ampumateloituksesta
esitetddn ihmeend, ja tdméa vahvistaa yhtalaisyyksia Josén ja Francon valilla. Franco sai itse
kuolettavan haavan Afrikassa 1916, mutta selvisi hengissd, mika osaltaan vahvisti hanen
myyttiaan poikkeuksellisena johtajana.>® Samoin Josén selviytyminen elokuvassa esitetadn
ihmeparantumisena. Téssa on kyse kaksoismerkityksesta:3! ihmeparantuminen sitoo Josén
hahmon Francoon. Josén hahmo rakentaa sankarikuvaa myos Francosta tdimén

kaksoismerkityksen avulla.

Tama rinnastus syvenee entisestddn, kun huomioidaan, ettd Franco oli johtanut
kansallismieliset voittoon siséllissodassa, kuten Josén viitattiin tekevin elokuvassa.? Josén
sankaruuskuva ja yhtalaisyydet Francon kanssa pyrkii luomaan Francosta suurempaa sankaria
ja johtajaa, silla Franco toteutti todellisuudessa kaiken sen, mika elokuvassa esitetdan Josén

sankarillisina urot6ina. Jose on elokuvan kansallismielinen ja ihailtava sankari, mutta samalla

28 Raza 1942, 14-25 min, 36—49 min.
29 Pjtkala 2009, 214.

30 pakkasvirta 2023, 120.

3L Seppa 2012, 155-159.

% Raza 1942, 86-90 min.
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h&n toimii allegoriana Francon omakuvalle. Jokainen Joséen liitetty sankarillinen piirre
vahvistaa Franco-myyttid, mika tekee elokuvasta paitsi propagandistisen my0ds Francon

persoonallisuuskuvaa rakentavan.

Josén sankaruuskuva vahvistetaan 1api elokuvan visuaalisin keinoin. Ensimmainen ja selkein
naistd on Josén ulkon&kd muihin verrattuna. Josén nayttelijan, Alfredo Mayon, ndhdaan
olleen aikansa komeimpia nayttelijoita Espanjassa.® Josésta luotiin ihailtavaa henkil6a
ulkoné&konsé puolesta. Han on huolitellun nakdinen, vaikka onkin keskelld sotaa, jotta han

erottuisi muista.

Myds Josén teloituskohtauksen visuaalinen toteutus tukee Josén ylivertaisuutta ja vahvistaa
sankarikuvaa. Teloituspaikan taustalla nékyy vasemmistolaisten Kirjoittama teksti "Elakoon
Venija",3* mika alleviivaa tasavaltalaisten ja Neuvostoliiton vlista yhteytta. N&in visuaalinen
toteutus vahvistaa elokuvan viholliskuvaa tasavaltalaisista. Katsojalle vihjataan, etta
tasavaltalaiset eivét ole espanjalaisia, eivatka vain Espanjan vihollisia, vaan osa laajempaa
kommunistista uhkaa, jota vastaan kansallismieliset taistelevat. Tdma yksityiskohta sitoo
elokuvan laajempiin aikakauden poliittisiin narratiiveihin ja oikeuttaa kansallismielisten
toimia esittaméall& vastapuolen epdisanmaallisena ja vieraan ideologian kannattajina. Lisaksi
kohtaus vahvistaa elokuvan rakentamaa vastakkainasettelua hyvén ja pahan valill&. Joseé ei
ainoastaan Kieltaydy alistumasta, vaan myds pakottaa tasavaltalaiset katsomaan omaa tekoaan

kertoen, ettd heidan toimintansa on epéinhimillista.

Elokuvan visuaalisilla elementeilld pyritddn myds siihen, ettd José erottuu joukosta —
korostetaan sitd, ettd han ei ole tavallinen tai osa massaa. H&n on pukeutunut useammassa
kohtaa vaaleampiin savyihin kuin toiset, hinet on sijoiteltu keskelle ruutua tai kuvakulma on
sellainen, missa han erottuu selkeésti joukosta.>® Kun hahmon ja ruudun valilla on
jonkinlainen kaytannollisyys, on naiden vélilla indeksinen representaatio.®® José erottuu
muista hahmoista vahvasti indeksisen representaation kautta: José on jatkuvasti ruudun
keskell&, jolloin katsoja osaa merkitd Josen paahenkiloksi ja merkittdvaksi henkiloksi sen
perusteella, ettd hanet esitetdan jatkuvasti keskelld ruutua erottuvana elementtind. Naita

33 Munson 1996, 142.

34 Raza, 1942, 47-49 min. Alkuperiinen ”Aviva Rusia”, kiinnds tekijén.
% Ibid., passim.

% Seppa 2012, 136.
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vahvistaa kuvakulmat, missa José esitetaan, silla alaviistosta kuvattuna han symboloi voimaa,

suuruutta ja vahvuutta.

Vaikka Jose on elokuvassa tunnettu sankari jo ennen sisallissodan puhkeamista armeijan
piireissd, han on vaatimaton, eika pidéa itseddn ylempiarvoisena kuin muut. Sivuhahmot
vahvistavat Josén asemaa johtajana kysymaélla neuvoa héneltd, siirtymalld sivuun hénen
tieltadn ja antaessa hanen ottaa tilanne haltuun.3’ José ei itse nde itsedan sankarina, vaan muut
elokuvan henkiléhahmot rakentavat Josésta sankarin ja johtajan, mik& on yksi sankaruuden ja
johtajuuden piirre.% Joséen sankaruus perustuu arvoihin enemman kuin ansioihin tai asemaan,
ja kiitollisuus alleviivaa muille hanen luontaista johtajuuttaan. Koska tdmén kaltaista kuvaa
luodaan elokuvan muiden henkildhahmojen avulla, ohjataan katsojia samaan tulkintaan.
Sankarikuvan rakentaminen huipentuu siihen, ettd vaikka José on ollut hengenvaarassa, hén
haluaa palata sotarintamalle auttamaan muita. Tama uhrautuvuus ei ole pelkéstdan osa hanen

luonnettaan, vaan myds osa propagandan luomaa mallikansalaisen ihannetta.

Elokuvan kerronnallinen rakenne tukee Josén esittamista poikkeuksellisena hahmona ja
oikeuttaa hénen tekojaan ja voimankayttdaan. Sankarin piirteita korostetaan vahvasti
vastakkainasettelulla, mika oikeuttaa sankarin toimia.3® José esitetaan itsehillinnin ja
jarjestyksen edustajana, kun taas tasavaltalaiset ndyttaytyvat impulsiivisina ja eldimellisina.*
Tasavaltalaiset esitetdan aggressiivisina hyokkaajina, kun taas kansallismieliset ndyttaytyvat
puolustajina, jotka toimivat isénmaan hyvéksi. Tamé asettaa Josén moraalisesti ylivertaiseen
asemaan: han ei ole vain sotilas, vaan oikeuden puolustaja, joka toimii yhteisen hyvén
nimisséd. N&in elokuva oikeuttaa kansallismielisten voimankéayton, sill& heidéan esitetdén

suojelevan Espanjaa ulkoiselta ja sisdiseltd uhalta.

Samalla Josésta rakennetaan inhimillinen ja samaistuttava hahmo, jonka motiivit kumpuavat
halusta pelastaa maansa kaaokselta ja vakivallalta. Hanen sankaruutensa ei perustu pelkéstaan
tekoihin, vaan myés moraaliin ja oikein tekemiseen. Joseé ei siis ainoastaan taistele, vaan han

puolustaa Espanjaa.

%7 Raza 1942, 58-62 min, 64—67 min, 86-87 min.
38 Ponnikas 2024, 1-2.

39 1bid., 48-49.

40 Raza 1942, 4041 min.
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2.2 Mustalammas

Pedro, Churrucan perheen vanhin lapsi, on perheen ja elokuvan musta lammas. Hénen
ajatusmaailmansa, arvonsa ja ideologiansa poikkeavat merkittavasti muun perheen
nakemyksistd. Taméa kay ilmi jo elokuvan ensimmaisesséd osassa, jossa Pedron hahmo
asetetaan vastakohdaksi perheen muille jasenille — erityisesti Josélle.*! Pedro kuvataan
materialistisena ja itsekeskeisend hahmona, joka arvostaa rahaa eika ymmaérré sankaruuden tai
uhrautuvuuden merkitysta.*? Tama vastakkainasettelu Pedron ja muun perheen vililla toimii
elokuvan ideologisena tydkaluna vastakkainasettelun luomiselle sodan osapuolten vélilla.
Churrucan perheen muut jasenet edustavat isénmaallisuutta, uhrautuvaisuutta ja
yhteisollisyytta, kun taas Pedro nayttaytyy itsekkaana poikkeamana tasta.*® Hanen
materialisminsa ja individualisminsa eivat ole vain henkilkohtaisia piirteitd, vaan ne
kuvastavat laajempaa yhteiskunnallista jakolinjaa elokuvassa ja Espanjassa. Pedron hahmo
toimii varoituksena siitd, mitd tapahtuu, kun kansallinen identiteetti ja perinteiset arvot
hyl&tadn: han on ulkopuolinen omassa perheesséan, kykenematdon ymmartdmaan sankaruuden

ja yhteisollisyyden merkitysta.

Taté vastakkainasettelua korostetaan erityisesti elokuvan ensimmaisen osan lopussa, Isabelin
haisséd. Pedro pysyttelee erilladn perheestdan, mikéa symboloi hdnen kasvavaa etéisyyttdan
paitsi sukulaisiinsa myds heidan edustamaansa arvomaailmaan. Haiden jalkeen han vaatii
isdvainajansa perintoa itselleen omien poliittisten tavoitteidensa edistamiseksi.** Tama hetki
toimii Pedron lopullisena erontekona perheesta: muu perhe ei ymmarra hanen pakkomielletta
rahaan, silla heille perint6 edustaa kunniaa, eik& sen materiaalisella arvolla ole valia. Pedron
nakokulmasta taas raha on ainoa todellinen vaikuttamisen valine. Tdmé kohtaus ei ainoastaan
vahvista perheen sisdisté vastakkainasettelua, vaan toimii myds varoituksena katsojalle
materialismin ja itsekk&an toiminnan vaaroista. Pedron hahmon kautta elokuva kertoo, etté
kansallismielinen uhrautuvaisuus on hyve, kun taas itsekeskeinen voitontavoittelu vie yksilon
moraaliseen rappioon ja erottaa hanet yhteisostdan. Raza pyrkii yhdistdmaan
tasavaltalaisuuden materialismin ja ahneuden elementteihin, pyyhkien hyveet kokonaan pois
osapuolelta ja vahvistaen samalla viholliskuvaa seka pyrkii herattdmaan katsojissa negatiivisia

tunteita tasavaltalaisia kohtaan.

41 Munson 1996, 142.

42 Raza 1942, 3-5 min, 11-15 min, 28-34 min.
43 Munson 1996, 140-141.

4 Raza 1942, 32-34 min.
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Pedron eriytymistd perheestd kuvataan haissa seka hanen sijoittelullaan muuhun perheeseen
néhden ettd vaatetuksen avulla. Vaatiessaan perintorahojaan haissa Pedro istuu taysin eri
puolella huonetta kuin muu perhe. José, Jaime ja sisarusten &iti istuvat tiiviisti yhdessa pitéen
toisiaan ké&desta kiinni, kun taas Pedro on toisella puolella huonetta yksin nojatuolissa, pitka
musta puku yllaan.*® Pedron vaatetus ja tummuus kuvastavat hanen moraalista
harhautumistaan ja pahuutta, mita korostetaan vield valotuksella. Elokuvassa visuaalisuuden
keinoin alleviivataan Pedron eksymista vaarélle tielle ja samalla vahvistetaan muun perheen
oikeaa ideologiaa. Pedro esitetdan synkemmassa ymparistossa, kun taas muu perhe on suoraan

valon alla. Valon ja varjon kontrasti tuo esiin Pedron ideologian vaaryyden.

Pedron fyysinen etéisyys perheesta ei ole vain symbolinen, vaan kehonkieli tukee tat4
asetelmaa. Han istuu nojatuolissa erilldadn muista, kun taas muu perhe hakee lohtua toisistaan.
Tama tekee Pedron hahmosta irrallisen ja alleviivaa hanen ideologista sekd emotionaalista
yksindisyyttaan verrattuna perheeseen. Kontrasti toimii keinona erottaa sankarit ja pahat
hahmot toisistaan. Valon ja varjon kaytto tassa kohtauksessa viestii elokuvan arvomaailmaa:
hyveelliset perheenjésenet ovat valossa, kun taas Pedro ja& varjoihin, mika korostaa héanen

moraalista harhautumista muusta perheesté.

Erilaiset representaatiot avaavat nakymaa vallitseviin ideologioihin,*® mika nikyy myos
Pedron hahmon kohdalla. Pedro on elokuvassa musta lammas ja tasavaltalainen, hanen
representaationsa viittaa laajemmin kaikkiin tasavaltalaisiin ryhmand, ei vain haneen itseensa.
Pedron hahmo heijastaa vasemmistolaista ideologiaa ja antaa sille negatiivisen savyn.
Varjossa kuvattu Pedro toimii kontrastina kirkkaasti valaistuille perheenjasenille, joiden
laheisyys ja yhteenkuuluvuus vahvistavat kansallismielista ideologiaa ja sen oikeutta. Tama
vahvistaa katsojalle vasemmistolaisuutta ’vaarana” ideologina ja ajatusmaailmana. Raza
kayttaa visuaalisia keinoja paitsi Pedron hahmon, myos laajemman poliittisen jakautumisen

esittamiseen.

Pedron hahmo kehittyy elokuvan aikana merkittavasti. Hanen alkupisteensd on kaukana
sankarista. Alussa Pedro esitetdan aggressiivisena ja vallanhimoisena poliitikkona, joka
tavoittelee valtaa ensisijaisesti itselleen ja on valmis joustamaan omista periaatteistaan tdiman

saavuttaakseen.*’ Sankarit ovat tyypillisesti epaitsekkaita ja kansaa yhdistavia®® ja naista

% Raza 1942, 32-33 min.
46 Seppa 2012, 159.

47 Raza 1942, passim.

48 Ponnikas 2024, 46.
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piireistd Pedron hahmo on hyvin kaukana. Pedro toimii vastapainona Josén hahmolle ja
perinteiselle sankaruudelle. Pedron hahmossa on kuitenkin potentiaalia muutokseen verrattuna
muihin elokuvassa néhtdviin tasavaltalaisiin ja han kasvaa lapi elokuvan. Vaikka Pedro aluksi
nayttaytyy lahes vihollisena, elokuvan edetessa hanessa alkaa nékyé sankarillisia piirteita.
Pedron visuaalinen representaatio tukee tatd. Hanet esitetddn varjostetussa valaistuksessa ja
hanen kehonkielensa viestii vallanhimoa, kunnes lopussa hanet esitetddn valoisassa

ymparistossd muiden sankareiden tapaan.

Pedron muutos pahasta sankarilliseksi alkaa hahmottua, kun Jaime, Churrucan perheen nuorin
veli, soittaa keskeltd sotaa luostarista ja pyytaéd Pedroa suojelemaan lapsia tasavaltalaisilta.
Pedro ymmérta, ettd lapsetkaan eivét ole turvassa tasavaltalaisilta ja alkaa oivaltaa heidan
julmuutensa.*® Ideologiset koodit ja visuaalisuus ohjaavat katsojaa nakemaan mahdollisuuden
muutokseen ja parempaan.>® Pedro on hahmo, joka kay lapi suurimman muutoksen, kehittyen
pahasta hyvéksi. Tama muutos ei ole pelkéstaan juonellinen ratkaisu, vaan se kertoo myos
siitd, miten sankaruus maaritellaén elokuvassa. Se ei ole pysyva tila, vaan siihen voi kasvaa,
jos on valmis luopumaan itsekkaisté tavoitteista ja omistautumaan suuremmalle padmadaralle.
Pedron kehitys antaa my@s viestin siitd, ettd oikean ideologian omaksuminen on tarkedmpéa

kuin se, mista ihminen tulee tai millaisia valintoja hdn on aiemmin tehnyt.

Pedrosta muodostuu todellinen sankari elokuvan lopussa, kun hén kaantyy kansallismielisten
puolelle. Pedro antaa sotasuunnitelmia Madridin puolustamista koskien kansallismielisille,
eikéd hapea jaadessaan kiinni tasta, vaan kantaa ylpedna vastuun.® Sankaruus voi ilmeté vasta
kun sankarille on suuri tarve.>? Pedron sankaruus myotailee tallaista sankaritarinaa. Antamalla
suunnitelmat hyokkayksesta, Pedro pyrkii vapauttamaan espanjalaiset sodasta ja antamaan

vallan todellisille johtajille, kansallismielisille ja Francolle.

Ideologisesti savyttyneet visuaaliset elementit ja koodit ohjaavat katsojan tulkintaa.>® Pedron
antaessa suunnitelmat kansallismielisille joukoille ideologiset koodit ohjaavat ndkemaan
Pedron muutoksen sankarilliseksi elokuvassa. Visuaalisuus tukee ideologian korostamista ja
Pedron sisdistd muutosta. Pedro muuttuu materialistisesta tasavaltalaisesta kunniakkaaksi

kansallismieliseksi, joka on valmis uhraamaan itsenséd Espanjan vuoksi. Kohtauksessa Pedron

49 Raza 1942, 53-54 min; Munson 1996, 142—143.
50 Seppa 2012, 155-160.

51 Raza 1942, 90-92 min, 95-97 min.

52 Ponnikas 2024, 26.

53 Seppa 2012, 155-160.
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hahmoa kuvataan alaviistosta, mika saa hanet ndyttaméan voimakkaalta ja paattavaiselta, kun
taas tasavaltalaisia, keille Pedro jai kiinni, kuvataan ykaviistosta niin, ettd he ndyttavat
pieneltd Pedroon verrattuna. Liséksi Pedron pitdessa kansallismielisia ylistavaa puhetta,
valaistus muuttuu kirkkaammaksi ja hdnen ymparilleen muodostuu vaalea kehd, mika

symboloi hanen uudelleenmuotoutunutta identiteettidan.
2.3 Marttyyri

Elokuvassa sankarit ovat lahinna konkreettisia sankareita, mutta Jaime, Churrucan perheen
nuorin veli on tarinan marttyyrinen sankari. Hanen roolinsa elokuvan sankarikuvissa on
korostaa uskonnon merkitystd, mika ilmenee siind, ettd han on munkki. Lis&ksi hédnen
tehtédvéansa on luoda vastakkainasettelua kansallismielisten ja tasavaltalaisten valilla. Jaimen
rooli on elokuvassa hyvin pieni, silla ensimmadisessa osassa hdn oli vauva ja toisessa osassa
hanella on vain muutama kohtaus.>* Sankaruus ei aina merkitse selviytymista, vaan joillekin
hahmoille sankarillisuus Kiteytyy juuri uhrautuvaan, marttyyriseen kuolemaan.* Tallaiseen
sankaruuteen perustuu Jaimen rooli. Jaimen tehtéva on kuolla sodassa ja ndyttaa
tasavaltalaisten raakuus ja epakunnioitus niitad kohtaan, joilla ei ollut mitaan tekemista sodan
kanssa. Tama seké alleviivaa sodan kriittisyytta ja tekee tarinasta tunteikkaamman. Liséksi se

vahvistaa vastakkainasettelua ja korostaa vihollisen julmuutta.

Jaimen kohtaukset elokuvassa ovat hyvin uskonnollissévytteisia. Koska Francolle uskonto ja
usko olivat tarkeitd elementteja ja ne olivat suuressa roolissa Francon hallinnossa,*® oli
Razassa uskonnolliset kohtaukset visuaalisesti ja tunteellisesti vahvasti ladattuja. Lapset
saavat turvaa munkeista luostarissa, erityisesti muutaman lapsen naytetdan olevan kiintyneita
Jaimeen.®” Luostari ja munkit kuvaavat rauhaa kaaoksen keskelld, koska luostarin sisalla
sodasta ei ole puhettakaan. Tama ei kuitenkaan ole pelkka visuaalinen tai tunnelmallinen
valinta, vaan se tukee myos elokuvan laajempaa narratiivia siitd, ettd kirkko edustaa
pysyvyytta ja vakautta. Jaimeen yhdistetddn hyvyyden ja epditsekkyyden piirteita
uskonnollisessa ympaéristossa ja han on katolisen kirkon ja uskonnon representaatio

elokuvassa.

5 Raza 1942, 1-35 min, 51-57 min.

5 Ponnikas 2024, 42.

% Paasivirta 2023, 121.

5 Raza 1942, 50-53 min; Munson 1996, 142—143.
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Jaimen sankarikuva rakentuu myds hénen puhelullaan veljensa Pedron kanssa tasavaltalaisten
hyokkayksen aikana luostariin. Jaime ei koita paeta tai ajattele itseddn ja omaa
selviytymistdén, vaan Jaimen ensisijainen huolenaihe on lapset ja heidan selviytymisensa.
Jaime anelee veljednsa suojelemaan lapsia puhelimessa, kunnes hanet riuhdotaan puhelimesta
pois ja Jaimeen tarrautuneen lapsen huuto jaa kaikumaan Pedron korviin.*® Jaime suojelee
itsednsa heikompia ja toimii epaitsekkaasti. Kohtaus korostaa Jaimen moraalia ja epaitsekk&én
sankaruuden kuvaa, silla hanen ensisijainen huolenaiheensa ei ole oma selviytyminen, vaan
muiden suojelu. Tama erottaa hanet Pedrosta, joka toimii itsekkadmmin. Lapsen huuto ja
Jaimen vékivaltainen irrottaminen puhelimesta korostavat h&nen rooliaan hyvyyden

puolustajana ja marttyyrina, silla han ei halunnut luovuttaa muiden pelastamisen suhteen.

Visuaalisesti tasavaltalaisten pahuutta korostetaan ulkon&on avulla, mika korostaa Jaimen
marttyyrista kuvaa. Tasavaltalaiset esitetddn harvahampaisina, likaisina ja epasiisteissa
vaatteissa. Tatd tukee myos kaytos: tasavaltalaiset hapaisevéat pyhan tilan, rikkovat kaiken,
mika eteen tulee, repivat lapsia pois turvallisten aikuisten luota, juopottelevat ja polttavat
luostarin takanaan. Samaan aikaan munkkien rauhallinen suhtautuminen kohtaloonsa ja
heidan pelottomuutensa kuoleman edessa rakentaa heistd kuvaa jalomielisind.>® Karkeat
vastakkainasettelut jadvat katsojan mieleen tehokkaasti, silla visuaalisuus yhdistetaan
mielessa totuuteen helpommin ja visuaaliset kuvat auttavat ihmistd muistamaan hetken ja
narratiivin selkeammin.®® Lasten kérsimys ja viattomuus korostaa tasavaltalaisten
epainhimillisyyttd. Kokonaisuutena kohtaus rakentaa selkedd yksinkertaistettua asetelmaa,
jossa kirkko ja sen edustajat esitetddn moraalisina uhreina, kun taas tasavaltalaiset kuvataan

barbaarisina tuhoajina, jotka uhkaavat perinteisia arvoja.

Jaimen ja muiden munkkien kuolema on elokuvan visuaalisesti vaikuttavimpia kohtauksia,
mitd tukee uskonnollissavytteinen musiikki. Munkit ammutaan rannalla pilvettoman taivaan
alla, hentojen aaltojen osuessa heidan kaapujensa helmoihin, mik& luo kohtaukseen
rauhanomaisen tunnelman, kaaosta ei ole havaittavissa tassakaan.®! Tama viittaa ajatukseen,
ettd munkkien kohtalo on osa korkeampaa jumalallista jarjestysta, jossa heidan kuolemansa ei

ole pelké&staan traaginen. Kohtaus kietoo katsojan ndkemaan hyvén ja pahan vastakkain

%8 Raza 1942, 52-53 min; Munson 1996, 143.
%9 Raza 1942, 52-54 min: Munson 1996, 142—143.
80 Hakokongas 2017, 37; Koivisto 2015, 113.
61 Raza 1942, 54-57 min; Munson 1996, 143.
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uskonnollisessa asetelmassa, jossa munkit esitetddn marttyyreina, jotka uhrautuvat uskonsa

VUOKSI.

Hidastetut kuolemat elokuvissa mytologisoivat niita.%? Nain on myos munkkien kuoleman
kohdalla. Munkkien hidastettu ja pitkitetty kuolema, mita kuvataan l&heltd, romantisoi ja
mytologisoi sen, mika tuo kohtaukseen liséa voimaa ja korostaa kuoleman merkitysta
elokuvassa ja sisallissodassa. Kuoleman estetiikan kautta munkkien kuolema esitetdéan
vaistamattdmana osana moraalista taistelua, mik& vahvistaa elokuvan narratiivia siité, etta

uskon ja isinmaan puolesta kuoleminen on kunniallinen kohtalo.
2.4 Sukupuolittuneet sankarit

Luis, Isabelin mies ja Josén lanko, edustaa perinteista sotasankaria viettdessaan toisen osan
elokuvasta ldhes kokonaan sotarintamalla, juuri Bilbaon ulkopuolella, perheen ollessa l&helld,
mutta samalla niin kaukana.®® Maskuliinisen sankarin ihanteita on suojelijan ja soturin rooli,®*
joita korostetaan Razassa jatkuvasti Luisin kohdalla. Luisin hahmo yhdistaa
velvollisuudentunnon ideaalin, korostaen patriarkaalista miehisyyttd. Han on Joséta
samaistuttavampi, silla h&nella on heikkouksia mitd elokuvassa tuodaan esille. Tdma tuo
sankaruuden lahemmas katsojaa ja luo samaistumispintaa siitd, millainen ihmisen pitéisi olla.

Luis my0s vahvistaa sankaruuden ja miehisyyden vélista yhteytta.

Luisin inhimillista ja haavoittuvaa puolta kuvataan hetkessa, jossa han melkein pakenee
rintamalta kaivatessaan perhettdan, mutta pysyy lopulta vahvana ja lojaalina
kansallismieliselle aatteelle seka armeijassa muodostuneelle perheelle.%® Tamé korostaa
francolaisen sankaruuden ideaa: todellinen sankari voi hetkeksi horjua, mutta se, miten hén

toimii, mé&arittdd sankaruuden ja vahvuuden.

Joskus sankaruus vaatii sita, etté toiset osapuolet ymmartavit teon sankarillisena® ja tassé
tapauksessa Luisin 16ytdma rohkeus ja&da rintamalle esitetddn tallaisena kohtauksena. Razan
nékokulmasta sankaruus syntyy, kun yksilé pystyy asettamaan omat tunteensa sivuun ja
asettaa yhteisen ideologian etusijalle, sankaruus on erdénlainen valinta. Tdmaé ajatus voidaan

ulottaa myds Francon hallintoon, jossa Franco itse toimii patriarkaalisena iséhahmona. Luisin

62 Turner 1999, 57.

63 Raza 1942, 36-85 min.
64 Ponnikas 2024, 48.

% Raza 1942, 79-80 min.
% Ponnikas 2024, 48.
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lojaalius rintamalla heijastelee kansallismielisen diktatuurin vaatimusta ehdottomasta
uskollisuudesta ja uhrautumisesta johtajan ja suuremman hyvan puolesta. Katsoja ymmartaa
Luisin my6ta, kuinka vaikeaa kansallismielisilld oli rintamalla ja kuinka rohkea Luis todella
on. Hénen sankarikuvansa kautta elokuva oikeuttaa lojaaliuden ja velvollisuudentunnon
merkitystd — uhraukset eivat ole turhia, vaan ne palvelevat suurempaa kokonaisuutta, aivan

kuten yksilon odotettiin palvelevan Francon Espanjaa.

Luis on perheen péa ja tekee perheensé vuoksi paljon, mika tulee esiin elokuvan kerronnassa.
Hénen lojaaliutensa ei kuitenkaan rajoitu vain biologiseen perheeseen, vaan ulottuu myods
armeijaan, jota elokuva kuvaa eraanlaisena toisena perheend.®” Francolle itselleen armeija oli
muodostanut perhemaisen yhteison,®® mita tama rinnastus elokuvassa tukee. Luisin
inhimillisyys ja hetkellinen heikkous yhdistyvat vahvasti lojaaliuteen ja sen avulla lojaaliuden
tarkeytta korostetaan yhteydessa miehisyyteen ja patriarkaalisuuteen.®® Luista ja hianen
arvojaan koetellaan erityisesti ikdvan ja kaipuun tunteiden kautta. Hanessa heijastuu vahvasti
uskollisuuden ja omien tunteiden vélinen kamppailu. Lojaalius ei siis ole vain yksilollinen
valinta, vaan se on osa jotain suurempaa. Luis kokee kaipuuta ja surua, mutta ei anna niiden
ohjata paatoksiaan. Tamé korostaa miesihannetta, jossa tunteiden ilmaisu on hyvéksyttavaa
vain, jos se ei vaaranna kurinalaisuutta ja uskollisuutta. N&in elokuva kytkee
maskuliinisuuden ja sankaruuden vahvasti yhteen, jattden miesten sankaruudessa perinteiset

feminiiniset piirteet taka-alalle.

José on keskeinen hahmo Luisin sankaruuskuvan rakentumisessa, mika samalla vahvistaa
my0s hanen omaa sankaruuttaan. Josélla ja Luisilla on elokuvan toisen osan lopussa paljon
yhteiskohtauksia, koska he ovat sotimassa ja johtavat joukkoa yhdessa.”™ Luis 10ysi
rohkeuden olla karkaamatta perheensé luo rintamalta ennen kuin José saapuu rintamalle,
missé Luis on. Sankarit ovat epaitsekkaita ja viisaita’ ja tallaisena Luis kuvataan, silla han ei
anna tunteilleen liikaa valtaa. José kuitenkin takoo Luisiin rohkeutta ylitta4 itsensg, 0ytamaan
voimansa ja saa Luisin ndkeméan asiat uudella tavalla. Elokuvassa perheen merkityksen
korostaminen liittyy olennaisesti siihen, miten sankaruus rakentuu: Luis ei ole yksinéinen
taistelija, vaan hanen rohkeutensa kumpuaa hénen suhteestaan perheeseensd. Tdma vahvistaa

perinteistd patriarkaalista jarjestystd, jossa sankaruus ei ole yksilollinen valinta, vaan se

67 Raza 1942, 73-76 min.
%8 pakkasvirta 2023, 118.
9 Munson 1996, 141.
0 Raza 1942, 80-84 min.
"1 Ponnikas 2024, 46.
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perustuu lojaalisuuteen perhettd kohtaan. Ndin perhe toimii Luisin sankaruuden l&htékohtana
ettd sen lopullisena pddmaarénad. Tama yhdistaa yksilollisen sankaruuden laajempaan
kansallismieliseen ideologiaan, jossa isinmaan ja perheen puolesta uhrautuminen on suurin

mahdollinen hyve, mité elokuvassakin on toistettu moneen kertaan.

Luisin sankaruuskuva rakentuu ennen kaikkea Razassa narratiivisesti, mutta sitd vahvistetaan
myos valotuksen keinoin. Talld maaritetdan moraalista ja emotionaalista tilaa.”? Hanet
esitetddn hyvin miehekkaan4 ja siistin ndkoisend, mutta myos synkassé valossa hanen
pakosuunnitelmien ja paon aikana. Tumma valotus heijastaa Luisin sisdista ristiriitaa ja
moraalin hdmartymista — han ei enaa tiedd, kuka on. Tama irrottaa Luisin myos hetkellisesti
sankarillisesta roolista, kun h&nen arvojaan ja uskoaan koetellaan. Luisin palatessa leiriin
hénet esitetddn vaaleammassa valossa, mika taas symboloi hdnen moraalin 16ytamista,
puhtautta ja hyvyytta: han ei pettanyt perhettddn, armeijaa. Tama myds erottaa hénet
aiemmasta, epadvarmasta hahmosta ja korostaa sitd, ettd han ansaitsee sankarin roolin. Talla
vahvistetaan Luisin sankarikuvaa, joka on jo rakentunut narratiivin kautta. Hanen voi ndhda
I6ytaneen rohkeuden, ja samalla Joséen, sankaruuden ja rohkeuden symbolin, joka ei

ainoastaan ilmenna néité piirteitd, vaan myos levittéa niitd ymparilleen.

Vaikka Raza on hyvin maskuliininen elokuva ja se keskittyy korostamaan perinteisia
sukupuolirooleja, on elokuvassa hahmoteltavissa myds naissankareita. Yksi tyypillinen
sankaruuden piirre on lahimmaisenrakkaus.”® Razassa tama piirre korostuu naissankareiden
kohdalla. Naissankarit ovat kuitenkin hyvin pienessa roolissa verrattuna miehiin ja naiset
olivat elokuvassa aina jonkun miehen jatkeena, avustavana sankarina, eika itsendisena
kokonaisuutena. Marisol, Josén naisystava, toimi Josén avustavana sankarina. Pedron
avustavana sankarina toimi naiset, jotka kuljettivat Pedron antamia suunnitelmia
kansallismielisten johtoon. Isabelin sankaruus oli &idillista sankaruutta. H&n oli kasvattamassa

lapsia Bilbaossa, odottamassa Luisin paluuta.

Marisol on yksi elokuvan naissankari ja hdnen sankaruutensa ei ole millaan tapaa yhteydessa
sotaan. Hanen sankaruutensa kietoutuu vahvasti Josén ympadrille, sill&4 hén hoivaa Josén
terveeksi teloituksen jalkeen.”® Hanen sankarikuvansa muodostuu taysin miehen ja hoivan

ymparille, mill& perinteisi& sukupuolirooleja halutaan korostaa. Tall4 pyritdén vaikuttamaan

2 Seppa 2012, 146.
3 Ponnikas 2024, 26.
" Raza 1942, 46-50 min.
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yhteiskunnassa naisen alisteiseen rooliin ja paikkaan, sekd korostaa miehen roolia perheen
johtajana.

Marisol voi olla sankari vain, kun José ei siihen pysty ja astuu heti sivuun Josén
parantuessa.’® Taman jalkeen Marisolin ainoa luonteenpiirre tuntuu olevan enaé vain Josén
tukeminen ja kaipaaminen. Elokuva esittda naisen sankaruuden ehdollisena ja riippuvaisena
miehen poissaolosta. Marisolilla ei ole itsendistéd toimijuutta, vaan han maérittyy taysin Josén
kautta. Hanen hahmonsa kautta elokuva vahvistaa perinteisia sukupuolirooleja ja korostaa

naisen paikkaa yhteiskunnassa miehensa tukijana ja varjossa.

Naissankareita on elokuvassa esilla myds Pedron kautta ja ndma naiset ovat Pedron
sankaruuden jatkeita. Pedro on sankari, kun han antaa tasavaltalaisten suunnitelmat
kansallismieliselle naiselle, joka puolestaan kuljettaa néité eteenpéin, ennen kuin jaa kiinni.
Nainen ei kuitenkaan pelkaé tai vaita vastaan vaan pysyy miesten tapaan uskollisena
kansallismieliselle aatteelle.”® Naiset ovat rohkeita, mutta heidan rohkeutensa on alisteista
miesten sankaruudelle. Heidén tehtdvansa on toteuttaa miesten paatoksia, ei tehda omiaan.

Elokuva esittaa naiset ennen kaikkea kuuliaisina ja uskollisina — seka miehilleen etta aatteelle.

Isabelin sankaruus on elokuvassa l&snd, vaikka ruudulla Isabelilla on vain muutama kohtaus.
Héan kasvattaa lapsia Bilbaossa, keskell& sisallissotaa ja tasavaltalaisten kaupunkia, pysyen
uskollisena kansallismieliselle aatteelle ja Luisille, vaikka ei ole ndhnyt Luisia pitkaén
aikaan.”” Aitiys, yhteisen moraalin ja kodin ylldpitiminen oli merkittava tekija naisen roolin
tarkastelussa 1900-luvulla.”® Razassa tama heijastui erityisesti Isabelin kautta, silla Isabelin
rooli rakentuu &itiyden, siveellisyyden ja perhearvojen varaan.”® Han ei ole aktiivinen toimija
poliittisessa kamppailussa, vaan hanen sankaruutensa ilmenee siveellisyytend ja
uskollisuutena, mitkd méaarittyvat ennen kaikkea muiden hahmojen kautta. Koska han on
ruudulla vain vahan, hanen merkityksensa syntyy siitd, miten Luis ja José hanet ndkevat: han
on lojaali vaimo, sisko ja éiti, jonka olemassaolo antaa voimaa miesten jaksamiselle ja
taistelulle. Nain hdnen sankaruutensa j&& miesten varjoon. Isabelin sankaruus ei siis ole

itsendistd, vaan alisteista miesten, erityisesti Luisin ja Josén, toiminnalle.

> Raza 1942, 60-62 min.
76 Ibid., 93-96 min.

7 Ibid., passim.

8 Lintunen 2015, 273.

9 Munson 1996, 144,
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Elokuvan visuaalinen kerronta, erityisesti naisten ulkonako ja vaatetus, maéarittad, millainen
nainen nahdaan hyvana ja sankarillisena. Elokuva esittaa kansallismieliset naiset siveellising,
huoliteltuina ja perinteisen naisellisina, kun taas tasavaltalaisten naiset kuvataan
maskuliinisina ja sukupuolettomana massana. Toisin kuin kansallismielisten kohdalla,
tasavaltalaisten miesten ja naisten vélilla ei tehda eroa — heidéat leimataan yhdeksi
moraalittomaksi joukoksi.2® Tallainen asetelma vaikuttaa naiskuvaan marginalisoimalla naiset
ja sulkemalla heidat kokonaan perinteisen naiseuden ulkopuolelle,’! jolloin tasavaltalaiset
naiset menettavat naiseutensa elokuvassa taysin. Elokuvan naiskuvat vahvistavat Francon
hallinnon ihanteita sukupuolirooleista, joita myds kansallismielisten monet naissankarit
tukevat. Lisdksi naisten sankaruus ei koskaan uhkaa miesten asemaa, vaan naiset esitetdin
miesten, heidan aatteidensa ja ideologioidensa jatkajina ilman itsendista nakokulmaa tai

toimijuutta.

80 Raza 1942, passim.; Munson 1996, 143.
8 Lintunen 2015, 271-272.
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3 Sankarikuvien merkitys hallinnon oikeuttamisessa

Sankarit kiehtovat ja inspiroivat ihmisid, mink& vuoksi ne ovat keskeinen osa propagandaa ja
yksi sen tehokkaimmista keinoista. Propagandassa sankaruudella on erityinen merkitys, silla
sankaritarinoiden kautta voidaan vahvistaa tiettyja arvoja ja maailmankuvaa.®? Sankarit
edustavat ihanteita, oikeudenmukaisuutta ja moraalista ylemmyyttd, mik& Razassa heijastuu
Francon hallintoon ja sen luomaan tulevaisuuskuvaan. Se, millaisia sankareita ihaillaan ja
millaisiksi kansalaiset haluavat tulla, vaikuttaa suoraan siihen, millaista yhteiskuntaa
rakennetaan ja mité tulevaisuuskuvia suljetaan ulkopuolelle. Elokuvan sankareiden
ideologinen tehtdva oli oikeuttaa kansallismielisten maailmankuva, teot ja vahvistaa
perinteisia arvoja ja sukupuolirooleja, tukien ndin Francon autoritaarisen hallinnon

legitimiteettia.

Poliittiset toimijat kayttavat paljon populaarikulttuuria ja suosittuja vapaa-ajan viettotapoja
hyvaksi, silla ne ovat helppoja keinoja saavuttaa yleisod, vaikuttaa narratiiviin ja oikeuttaa
jotakin. Populaarikulttuuri tekee jonkun ilmion laajalle yleisolle ndkyvéksi ja tarjoaa ilmiolle
tietyn ddnen ja narratiivin. Tama herattad katsojissa uudenlaisia merkityksia ja muovaa laajalti
kollektiivia ja yhteisté identiteettis.®® Razassa tama nakyy narratiivin ja erilaisten
sankaritarinoiden kaytdssa. Sankareiden ideologia, ajattelutapa ja ulkondkd vahvistavat lapi
elokuvan katsojan késitysté vastakkainasettelusta, jossa kansallismieliset edustavat
oikeudenmukaisuutta ja heidén vastustajansa kaaosta, mika on voinut muokata katsojan
kasitysta sankaruudesta ja hyvasta hallinnosta. Elokuvassa sankarit johdattelevat katsojaa
uskomaan kansallismielisen hallinnon paremmuuteen, mink& my6té hallinto ja autoritaarinen

valta ndyttaytyy myonteisend asiana elokuvan lopussa.

Razassa sankaruus perustuu kansallismielisiin arvoihin ja Francon hallinnon ihanteisiin, mika
mobilisoi kansaa hyvaksyma&n hallinnon maailmankuvan. Koska Espanjan siséllissota oli

Razan julkaisun aikaan viel& niin sanottu tuore haava, eik& kollektiivista muistia tapahtumista
ollut ehtinyt synty4, elokuva tarjosi voimakkaan visuaalisen kertomuksen, joka maaritti, mita

sota oli ja minké&laisena se pitéisi muistaa.

Sosiosemiotiikan ndkokulmasta elokuvan visuaalinen esitys ei pelkastaan kuvannut

todellisuutta, vaan kutsui katsojat kokemaan maailman sen luoman ideologian kautta.®* Nain

82 ponnikas 2024, 1-2; Porsti 2017, 50, 165.
8 pPonnikas 2024, 16,18, 30; Porsti 2017, 26-27.
8 Seppa 2012, 160-161.
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vahvistettiin perinteisia sukupuolirooleja, kansallismielisté identiteettia ja hallinnon virallista
narratiivia. Francon oli tarke&d yhdist&4 itsensd Espanjaan, voittoon ja sankarimyyttiin, jotta
hanesta itsestaén tuli osa kansakunnan historiaa. Elokuvan visuaalinen kieli ja sankarikuvat

toimivat tassa prosessissa tehokkaana viestinnan valineené.

Sankaruus ja sen esittaminen elokuvassa oli yksi keskeisin keino, milla pyrittiin oikeuttamaan
Francon autoritaarista hallintoa ja ideologiaa. Kun sankarit perustuvat perinteisten sankarin
piirteiden liséksi tiettyyn ideologiaan ja niilla on tietty tavoite, voi sankareiden nahdé olevan
poliittisia sankareita.®®> Raza on elokuvana poliittinen ja propagandistinen, joten myos sen
sankarit olivat poliittisia sankareita, silla elokuvan sankarit ajoivat kansallismielisten
paamaéarid. Sankarikuvat heijastivat tiettyd ideologiaa ja tavoitetta yhteiskunnassa, mitka
tukivat ja oikeuttivat Francon hallinnon valtarakenteita ja yhteiskuntajérjestystd. Katsojaa
ohjattiin katsomaan naita ja samaistumaan téllaiseen ajatusmalliin Espanjan pelastuksena.
Erityisesti Josén hahmo ohjasi ndkemaan nimenomaan Francon oikeutettuna johtajana ja

sisallissodan lopettajana.

José elokuvan paasankarina ja Francon omakuvana ei ainoastaan oikeuttanut Francon asemaa,
vaan myds autoritaarista vallankayttod. José kuvataan hahmona, joka toimii aina kansakunnan
parhaaksi. Hanen auktoriteettiaan ei kyseenalaisteta Razassa, vaan muut noudattavat hanen
késkyjaan sokeasti, silla uskovat hanen menestykseensé.®® Tama heijastaa autoritaarisen
hallinnon perusajatusta: vahva ja oikeamielinen johtaja on kansakunnan edun ylin takaaja.
Lisaksi José toimii itseddn suuremman padmaaran vuoksi. Tama tukee ajatusta siita, etta
autoritaarinen johtaja ei ole paha tai tyranni, vaan kansakunnan pelastaja, jonka valta on
valttamaton. Néin elokuva rakentaa kuvan hallinnosta, jossa Franco on kansan suojelija ja

oikeudenmukaisuuden ruumiillistuma.

Pedron hahmo toimi my0s osana laajempaa ideologista vastakkainasettelua. Pedron itsekkyys
ja ahneus eivat ainoastaan erottele hanté perheestaan, vaan ne liitetd&dn johdonmukaisesti
tasavaltalaisuuteen koko elokuvan ajan. Tasavaltalaiset esitetddn itsekkaina yksiloing, joille
raha ja henkilokohtainen hyoty menevat yhteison edelle, kun taas kansallismieliset hahmot
kuvataan uhrautuvaisina ja kunniallisina.8” Tama ideologinen jannite luo elokuvan keskeisen

moraalisen viestin: vain isdnmaallinen uhrautuvaisuus voi johtaa yhteison eheyteen, kun taas

8 Ponnikas 2024, 63.
8 Raza 1942, passim.
87 Ibid., passim.
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henkilokohtaisen edun tavoittelu hajottaa sekéd perheen ettd kansakunnan. Néain elokuva ohjaa
katsojan samaistumaan kansallismielisiin arvoihin ja kyseenalaistamaan tasavaltalaisuuden

oikeutuksen.

Elokuvassa kansallismielisisté rakennetaan vahva ja kutsuva yhteisd, jonka voima perustuu
sen jasenten yhteenkuuluvuuteen. Yhteisollisyyden avulla ei ainoastaan viestita kansalaisille,
vaan myos oikeutetaan Francon hallinto ja yhteiskuntajarjestys. Yhteison rakentaminen ja sen
kokeminen on vahvasti yhteydessa yksilon identiteettiin. Elokuvan propagandistinen luonne
pyrkii vaikuttamaan yksilon kokemukseen ja ndkemykseen ympdristosta ja itsestadn, mita
sankarikuvat elokuvassa tukevat. Propagandan tarkoituksena oli luoda illuusio siita, etta
yksilo havainnoi, tulkitsee ja kokee maailman itsenaisesti.®® Elokuvassa illuusio muodostui
monien samaistuttavien sankarikuvien, historiallisten henkildiden ja kollektiivisen
kokemuksen kautta. Todellisuudessa elokuva loi vastakkainasetteluilla ja sankarikuvilla

kansallismielisten tuottaman harhan, jonka avulla oikeutettiin autoritaarista hallintoa.

Elokuvan avulla Francon propagandakoneisto ohjasi kansalaisia ndkemaan asioita tietylla
tavalla ja pyrittiin siihen, etta yksilo alkaisi itse oikeuttamaan sisallissodan jélkeen
muodostuneita valtarakenteita ja hallintoa. Myonteisten tunteiden ja ndkemysten liittdminen
kansallismielisiin ja kansallismieliset sankarikuvat ohjasivat ndkemaan sodan jéalkeisessa
Espanjassa kansallismielisten luoman yhteiskunnan hyvana jarjestyksena. Tama ei ainoastaan
muokannut yksilén maailmankuvaa, vaan my6s vahvisti Francon hallinnon valtarakenteita
esittdmalld kansallismielisyyden ainoana oikeutettuna tapana néhda Espanjan menneisyys ja

tulevaisuus.

Vaikka elokuvassa hallinnon oikeutusta ei kasitella suoraan padateemana, se tuodaan kuitenkin
esiin tietyissé kohdissa melko selkedsti. Pedron ja Jaimen puhelu on yksi kohtaus, missa
kansallismielistd hallintoa oikeutetaan.® Keskustelun aikana Pedro oivaltaa tasavaltalaisten
julmuuden ja epéinhimillisyyden, kun hén tajuaa heidén tappavan viattomia ihmisia — ja
olevansa itse osa tata hallintoa. Elokuva esittaé tasavaltalaisen hallinnon sekasortoisena ja
moraalittomana, missé viattomat, kuten lapset ja munkit, eivét ole turvassa. Tama
narratiivinen ratkaisu rakentaa vastakkainasettelua, jossa tasavaltalaiset esitetdan kyvyttominé

hallitsemaan ja kansallismieliset ainoana oikeutettuna hallintovoimana.

88 Pyrsti 2017, 135.
89 Raza 1942, 53-54 min.
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Kohtauksen visuaalisuus ja ddnet vahvistavat tata propagandistista viestid. Pedron jarkytys ja
puhelun dramaattinen lopetus lapsen huutoon ohjaavat katsojaa uskomaan, etté tasavaltalaiset
ovat epainhimillisia vihollisia. Kohtaus tukee kansallismielisen hallinnon legitimiteettia
mustamaalaamalla vastapuolen ja antamalla ymmartaa, ettd vain vahva, jarjestelmallinen

johto voi estéé kaaoksen, eli autoritaarinen hallinto on valttdmaton vakauden palauttamiseksi.

Kollektiivinen muisti on yhteisesti jaettu ja hyvaksytty ndkemys menneisyydestd, joka
rakentuu yhteison kertomusten kautta. Kollektiivista muistia muokataan ja rakennetaan
jatkuvasti ja yksilot vaikuttavat sen muodostumiseen pitkalla aikavalilla.®® Elokuvan yksi
pyrkimys oli luoda kollektiivinen muistijélki sodasta, miké vastasi Francon arvoja ja
nakemysta sodasta.”! Vaikka kollektiivinen muisti muuttuu, se siirtyy sukupolvelta toiselle
hyvin samankaltaisena ja se on vahvasti yhteydessa sosiaalisiin representaatioihin.®?

Raza oli aikakauden yksi vaikutusvaltaisimpia elokuvia Espanjassa ja se késitteli tuoretta
kollektiivista kokemusta, mista kollektiivista muistia ei vield ollut syntynyt. Razan tapa
rakentaa sankaruuden ja sodan osapuolten representaatioita vaikutti, millaisena
kansallismielinen sankari mielletdan ja miten historialliset tapahtumat oikeutetaan jalkikateen.
Visuaalinen ja narratiivinen vastakkainasettelu ei ainoastaan vahvistanut Francon hallinnon

ideologiaa, vaan my0s ohjasi katsojan muistia ja loi tapaa muistaa siséllissodan tapahtumat.

Elokuvan visuaalisuus ja draamalliset elementit tekivat siit4 tehokkaan viestintatyokalun, silla
suuret kohtaukset heréttavat tunteita ja luovat katsojalle vahvempia muistijalkia. Nama
vahvistivat vallassa olevan francolaisen ideologian tulkintoja ja ymmarryksia menneisyydesta.

Néin elokuva ei ainoastaan kuvaa menneisyyttd, vaan aktiivisesti muokkaa sita.

Visuaaliset elementit konkretisoivat tapahtumia, jolloin massojen on helpompi siséistaa ja
ymmértad tapahtunut, minké takia kuvilla ja massamedialla on suuri merkitys kollektiivisen
muistin muodostumisessa ja muistijaljessa.>® Espanjan siséllissodasta kuvia oli jo paljon
levityksessé suurille massoille, mutta ndma olivat hyvin tasavaltalaispainotteisia ja tukivat
vasemmiston agendaa sodassa.®* Tamé ei sopinut Francon ideologiaan ja sodan totuuskuvaan.
Raza loi realistista kuvaa sodan kulusta ja muokkasi historiallista tapahtumaa haluttuun

muistamisen muotoon. Nain elokuva ei pelkéstdén luonut uutta kuvaa sisallissodasta, vaan

% Ennen ja nyt: historian tietosanomat 4/2021, Olli Kleemolan pk.
%1 Munson 1996, 139.

92 Hakokongas 2017, 16, 20.

% 1bid., 5, 29.

% Lehtio 2015, 183-185; Korhonen 2015, 155-158.
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ennen kaikkea vahvisti tiettyja mielikuvia ja oikeutti sodan lopputuloksen Francon hallinnon
nakokulmasta.

Sota on kokonaisvaltainen kokemus, mika vaikuttaa kaikkiin aisteihin.®® Raza pyrki
hyodyntdmaan tata luomalla maisemien, ddnimaailman ja henkiléhahmojen kautta
voimakkaan tunnereaktion, joka ohjaa katsojan kokemusta ja muistikuvaa sisallissodasta.
Néin elokuva ei pelkastaan kuvaa sotaa, vaan myos muokkaa sitd, miten se tulisi ymmarta ja
muistaa. Esimerkiksi ddnimaailman kontrastit — rauhallinen hiljaisuus kansallismielisten
joukossa ja kaoottinen, epdvakaa aanimaisema tasavaltalaisten leirissa — vahvistavat elokuvan
mustavalkoista asetelmaa sodan osapuolista.?® Kansallismielisten vakaus rinnastetaan sodan
jalkeiseen Espanjaan, jossa Franco ndhdaan ainoana johtajana, joka pystyy palauttamaan ja
yllapitdmaan jarjestyksen.

Razassa my0s luodaan selkedd struktuuria kansallismielisten hallinnosta ja osoitetaan sen
vakaus ja johtokyky. Tasavaltalaisista leimataan painvastaista kuvaa poliittisissa
padtoksentekosaleissa ja sotarintaman paamajassa.®” Omaan hallintoon liitetdan positiivisia
kuvia, jotta oma ryhma ja jarjestelma nayttaisi paremmalta, miké on yksi propagandan
keino.*®® Kansallismielisten hallinto esitetain sota-aikana jo ripeand, toimivana ja
jarjestelmallisend, mik& vahvistaa kansallismielisen hallinnon kuvaa. Talla keinoin elokuva ei
ainoastaan korosta kansallismielisen hallinnon vahvuutta, vaan myds oikeuttaa sen valtaa.
Elokuva hyodyntéé hallinnon oikeuttamista propagandan elementtiné vahvistaakseen
kansallismielisté ideologiaa: jarjestelman tehokkuus ja vakaus kuvataan hyveina mitka antavat
Francolle ja kansallismielisille oikeutuksen hallita Espanjaa.

Mentaliteetti on kulttuurisen kokemuksen ja tiedon jasentamistapa,®® ja elokuvassa
sankarikuvat seké yhteiskuntakuva ohjaavat sen muodostumista. Elokuva hyddynt&a
mentaliteetin muovautumista oikeuttaakseen valtasuhteita ja sukupuolirooleja, erityisesti
naisen roolia ja millainen naisen tulisi olla. Naisten asemaa elokuvassa tarkastellaan hoivan ja

aitiyden kautta. Aitiyden roolin korostaminen on ollut tyypillistd 1900-luvulla naisten aseman

% Koivisto 2015, 101.

% Raza 1942, 36-39 min, 45 min.
% Ibid., passim.

9 Pgrsti 2017, 140.

9 Steel 2005, 240.
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kasittelyssd.'% Nain naiset asetettiin elokuvan ja hallinnon rakenteen avulla kulttuurisesti ja

ideologisesti vastuuseen siita, millaiseksi tulevat kansalaiset muodostuvat.

Lis&ksi sankarit esitetddn elokuvassa vahvasti maskuliinisina, mika vahvistaa késitysté
maskuliinisesta vallasta ja johtajuudesta, tehden siitd katsojalle hyvéksyttdvamman.
Naissankareiden avulla taas luodaan selked naisen rooli ja sukupuolten valinen hierarkia.
Naiset kuvataan hoivaavina ja tukevina hahmoina, kun taas miehet esitetdan johtajina ja
toimijoina. N&in elokuva ohjaa katsojaa hyvaksyméaéan vallitsevan sukupuolijérjestyksen osana

luonnollista yhteiskuntamallia.

Elokuvaa kaytettiin konkreettisesti myos lehdistdssé oikeuttamaan vallanpitgjien asemaa.
Espanjalainen sanomalehti Primer Plano julkaisi viela vuoden Razan ilmestymisen jalkeen
elokuvaa ylistavié arvosteluja, artikkeleita ja kuvauksia. Sanomalehdet korostivat elokuvan
maailmankuvaa ja Francon arvoja.'® Elokuvan vaikutus ei rajoittunut vain valokankaalle
vaan se ylettyi muihinkin arkieldman osa-alueille. Razaa kaytettiin osana laajempaa
propagandakoneistoa, se ei ollut pelkké viihteellinen tuote, vaan jatkuva tydkalu ideologisen
maailmankuvan vahvistamiseen. Lehdiston kautta elokuvan vaikutus ulottui vield
laajemmalle, jolloin valtion hallinnon toimintaa oikeutettiin yha uudelleen eri yhteyksissa.
Tallainen jatkuva toisto muokkaa yleison késityksid ja muuttuu véhitellen osaksi vallitsevaa

todellisuutta.

Elokuvassa keskityttiin oikeuttamaan hallintoa ja valtarakenteita. Katolisella kirkolla oli suuri
rooli Francon ideologiassa, jota on nimitetty myos kansalliskatolilaisuudeksi,'? minké takia
tdmé oli myos elokuvassa esilla. Uskonnon rooli elokuvassa oli ndkyva, yksi
sankarihahmoista oli munkki ja elokuvan ensimmaéisessé osassa, missa perhe saa voimaa
uskonnosta ja sen rooli arkipdivéisessa elaméssa on suuri: Jumalaa kiitetddn perheen isén
paluusta, risti on nakyvilld &idin kaulalla ja perheen kanssa kirkko on ensimmainen paikka,
minne isan paluun jalkeen menn&én ja Isabelin haat ovat hyvin siveelliset ja uskonnon
ympardimat. 1% Elokuvassa uskonto ja sen rooli on kantava teema, mika antaa voimaa ja
yhdistad, kun taas maallisuus esitetdan erottavana ja rappiollisena vastaparina télle. Kirkon
roolia halutaan korostaa perinteisten arvojen ja yhteisollisyyden kantajana, mika antaa

elokuvan sankareille voimaa ja uskoa. Uskonnon roolin korostamisella on propagandistinen

100 |_intunen 2015, 273.

101 Munson 1996, 146-147.
102 pakkasvirta 2023, 129.
108 Raza 1942, passim.
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tarkoitus: sen tehtdva on luoda positiivista kuvaa uskonnosta ja saada katsojat nakemaén, etta
hyva ihminen uskoo ja on katolisen kirkon jasen. Sen liséksi kirkon rooli elokuvassa
mahdollisti hyvan ja pahan vastakkainasettelun moraalisessa ulottuvuudessa ja korosti

sankarikuvia.

Luostarin taydellinen irrallisuus sodan todellisuudesta korostaa kirkon pysyvyytta ja rauhaa
jopa kriisien keskelld. Kohtaus, missi Jaime opettaa lapsia viittaamattakaan sotaan,'® kuvaa
sodan ja rauhan vastakkainasettelua, mutta myos vahvistaa katolisen kirkon asemaa
yhteiskunnan turvasatamana. Luostarista ja kirkosta luodaan katsojille rauhan ja turvan
paikka, minka tasavaltalaiset riistavat. Luostari symboloi elokuvassa maailmaa, mita

kansallismieliset rakentavat ja mité tasavaltalaiset tuhoavat.

Raza elokuvan nimené kuvasi espanjalaisten olemusta ja symboloi rodullista kokonaisuutta,
eli kertoi “espanjalaisista espanjalaisille”.}% Raza tarkoittaa rotua ja elokuvalla pyrittiin
viestimaan katsojille yhtendisestd kokonaisuudesta ja kansasta: Franco halusi rakentaa
Espanjasta yhtd ideologista kokonaisuutta, yhta rotua. Yksi yhteinen espanjalainen rotu
sidotaan temaattisesti yhteen elokuvan lopussa Isabelin sanoessa viimeisessa vuorosanassaan
tunteellisesti Espanjan yhtenaisesti kansasta ja rodusta Téti kutsutaan roduksi, poikani”.1%
Tahan siséltyy kansan yhteinen historia, mité elokuvassa kirjoitetaan uudelleen soveliaaksi.
Tama vaikuttaa siihen miten menneisyys nahdaan, mutta myos siihen mité ja keté
kunnioitetaan: sodassa korostetaan monien kansallismielisten kuolleen, mutta yhtakaan
tasavaltalaista ei naytetd, joka kuolisi. Tasavaltalaiset vain tappavat elokuvassa. Tama
vaikuttaa siihen, mitd osapuolta kunnioitetaan puolustajana ja kenet ndhdaan hyokkéajané
tulevaisuudessa. Razan luoma todellisuus pyrki opettamaan katsojia ja tulevia sukupolvia
siihen, millainen yhteiskuntajérjestys olisi oikea ja hyvd, ketka sisallissodassa olivat hyvié ja

ketk& pahoja, seka millaiset roolit naisilla ja miehilld yhteiskunnassa tulisi olla.

104 Raza 1942, 50 min.
105 Munson 1996, 147.
106 Raza 1942, 100 min. Alkuperiinen “Esto se llama raza, mi hijo”, kiinnds tekijén.
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4 Johtopéaatokset

Tutkielmassa analysoitiin laadullisen sisélldnanalyysin ja visuaalisen semiotiikan keinoin
vuonna 1942 julkaistua espanjalaista kokopitk&a propagandaelokuvaa Raza. Elokuvan
analyysissa keskityttiin sankarikuvien rakentamiseen narratiivisin, visuaalisin ja symbolisin
keinoin, mité on kasitelty henkiléhahmo kerrallaan. Tutkielmassa vastattiin siihen, miten
sankarikuvia elokuvassa rakennettiin ja miten niilla oikeutettiin Francisco Francon
autoritaarista hallintoa. Koska elokuvan analyysi pohjautui pitkalti tutkijan tekemaan
l&hilukuun, laadullinen siséllonanalyysi ja visuaalinen semiotiikka metodeina mahdollistivat
syvemmin sen, ettd Razaa voitiin tarkastella paitsi juonellisena kertomuksena myds

viestinnallisena kokonaisuutena.

Razan sankarihahmot rakentavat kansallismielistd maailmankuvaa ja oikeuttavat Francon
hallinnon vallan. Vaikka hahmojen roolit ja toimintatavat eroavat toisistaan, niiden
ideologinen perusta on yhtenevéinen: jokainen sankari edustaa francolaisen Espanjan ihanteita
ja toimii sen sdilyttdmiseksi ja vahvistamiseksi. Elokuva esittdd Francon hallinnon ainoana
oikeutettuna ja valttamattomana vaihtoehtona siséllissodan runtelemalle Espanjalle. Tama
tarjoaa katsojalle propagandistisen narratiivin siséllissodan tapahtumista ja niiden
merkityksestd. Elokuva toimi keskeisend osana Francon hallinnon kulttuurista viestintéa ja

vallan legitimointia.

Sankaruus esitetddn Razassa seké perinndllisend ettd ideologisena valintana. Keskeinen
hahmo, José, toimii Francon omakuvan jatkeena Razassa ja edustaa sankaruutta, johon on
synnytty. Hanen tarinansa kautta elokuva vahvistaa myytti4 Francon historiallisesta roolista
Espanjan pelastajana. Hanen hahmonsa kehitys on esimerkki ihanteellisesta francolaisesta
sankarista, joka laittaa isénmaan edun etusijalle ja toimii itsed&n uhraten. My6s muut
sankarihahmot palvelevat samankaltaista tarkoitusta: Jaimen hahmo alleviivaa katolisen
kirkon merkitystad Espanjan moraalisena selkdrankana, naishahmot puolestaan tukevat
perhearvoja sekd miesten sankaruutta ja johtajuutta. Tarinan musta lammas, Pedro, edustaa
muutosta pahasta hyvéksi. Hanen sankaruutensa on ideologinen valinta ja vahvistaa
nakemystd, ettd sankariksi voi kasvaa. Sotasankari Luis edustaa ndiden sekoitusta, sill& hénen
sankaruutensa on selvaa elokuvan alusta alkaen, mutta hdnen hahmonsa viestii my0s siité, etta
sankaruus on ideologinen valinta, mik& nékyy hetkessa, kun hé&nesta ei tule rintamapakolaista

vaan han jaa armeijassa muodostuneen perheensé luo.
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Néin ollen elokuva luo erilaisia ihailtavia henkiloékuvia. Elokuvan sankarit ovat erilaisista
taustoista ja heidén tarinansa vaihtelevat, mutta viesti on selvé: sankaruus kumpuaa ihmisesté
itsestadn eika riipu idsta, asemasta tai sukupuolesta. Lopussa tasavaltalainen Pedro on yhta
lailla sankari kuin veljensé Jose, vaikka heidén tarinansa elokuvassa ovat hyvin erilaiset. Raza
korostaa, ettd kuka tahansa voi olla sankari, ja kannustaa katsojaa lI6ytamaan itselleen
samaistuttavan esikuvan oman sukupuolen tarjoamien sankarikuvien rajoissa. Sankarit
toimivat siis ihanteiden rakentajina, herattden katsojassa kysymyksen: millaiseksi katsoja itse

haluaisi kasvaa?

Elokuvan visuaaliset ja kerronnalliset keinot tukevat sankarikuvien rakentumista. Elokuvan
narratiivinen rakenne vahvistaa sankaruuden keskeistd asemaa ja luo hierarkian, jossa
hahmojen moraalinen arvo maaraytyy heidan uskollisuutensa ja uhrautuvaisuutensa
perusteella. Vastakkainasettelut, isinmaalliset puheet ja sankarilliset valinnat tekevat
sankaruudesta paitsi yksilollisen ominaisuuden myds ideologisen ihanteen, jota elokuvan
rakenne ja kerronta johdonmukaisesti tukevat. Visuaalisesti sankarit on sijoitettu elokuvassa
ruudun keskelle, ja valon seka varjon kéytté ohjaa katsojan tulkintaa hyvista ja pahoista
hahmoista, sek& nédiden muutoksista. Visuaalinen muutos korostuu erityisesti Pedron kohdalla,
joka kasvaa elokuvassa sankariksi ja Josén kohdalla, josta luotiin elokuvassa francolaisen

ihanteen ruumiillistumaa.

Maskuliiniset sankarit saavat erityisen vahvan symbolisen merkityksen elokuvassa: José
yhdistetddn suoraan Francoon, Jaimen kautta korostetaan kirkon ja uskonnon merkitysta, ja
Pedro ilmentad sankaruuden ideologista valintaa. Naishahmojen rooli puolestaan vahvistaa
sukupuolinormeja — heidan tehtavansa ei ole toimia itsendisina sankareina, vaan tukea miesten
ja perheen kautta rakentuvaa sankaruutta. Raza kéyttaa visuaalisia ja kerronnallisia keinoja
ohjaamaan katsojien sympatiat sankareiden puolelle sek& luomaan selkean
vastakkainasettelun hyvien ja pahojen valille. N&in elokuvan estetiikka ja narratiivi eivét
ainoastaan rakentaneet yksittaisia sankarihahmoja, vaan tukivat laajempaa ideologista

kehystd, jossa sankaruus ja moraalinen oikeutus sidottiin francolaiseen maailmankuvaan.

Vaikka katsojan onkin neuvoteltava kuvan merkityksesta itsensé kanssa ja minkélaisia asioita
niihin liitta4,'%” elokuvan viesti oli kokonaisuudessaan ideologinen ja sankarikuvat tukivat

elokuvan viestin valittymistd. Mikaan Razassa ei pakottanut katsojaa tulkitsemaan asioita

107 Seppa 2012, 134.
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tietylla tavalla, mutta haluttuihin ndkemyksiin ohjasivat vahvasti sankarit, viholliskuvat ja
elokuvan narratiivi, sekd visuaaliset elementit ndiden osalta. Naiden avulla elokuvan aikana
katsojien kokemus siitd, kuka nahdaéan sankarina, sai vahvoja vaikutteita ja mahdollisesti

muuttui.

Raza oli Espanjassa hyvin suosittu, joten sen viesti ja vaikutus oli laaja. Raza kuvasi
nationalistien kulttuurista dominanssia ja kansallismielisten pyrkimyksia todellisuuden
rakentamiseen. Elokuvan suosion ansiosta propagandistinen viesti ei nayttaytynyt ilmeisend,
mika mahdollisti autoritaaristen rakenteiden syvemman juurtumisen yhteiskuntaan. Razan
rakentama maailmankuva pyrittiin tekeméaan pysyvéksi osaksi arkea, kansallista identiteettia
ja kollektiivista muistia. N&in elokuva vaikutti sithen, miten menneisyys ymmarrettiin, ja

oikeutti kansallismielisten vallan jatkumisen ja Francon hallinnon.

Raza ei siis ollut pelkastaan elokuva, vaan osa pitk&janteista propagandastrategiaa. Sen
tarkoitus oli vaikuttaa kollektiiviseen muistiin siséllissodasta ja oikeuttaa Francon valtaa ja
autoritaarista hallintoa. Elokuvan merkitys ei rajoittunut pelkéstééan sen julkaisuvuoteen, vaan
sitd késiteltiin mediassa ja sen viestia pidettiin esilla sen jalkeenkin. Tdma kuvastaa sitd, miten
elokuvalla oli rooli osana laajempaa poliittista ja kulttuurista muistin hallintaa. Sankarikuvien
kautta Raza ei siis ainoastaan oikeuttanut vallassa olevaa ideologiaa, vaan my0s rakensi

kollektiivista muistia, jossa tietyt arvot ja kayttaytymismallit pyrittiin nostamaan normiksi.

Vaikka elokuva on selked esimerkki propagandasta, sen vaikutus alkuperéiseen yleisdon ja
my6hempiin katsojiin on ollut erilainen. Francon aikakauden espanjalaisille elokuvan
ideologinen painoarvo oli todennakdisesti voimakkaampi, kun taas nykypaivén katsojille sen
propagandistinen luonne on helpommin havaittavissa. Myds elokuvan tekniset ja tyylilliset
rajoitukset, kuten mustavalkoisuus, voi vaikuttaa helpommin nykykatsojan tulkintaan.
Historiallisen kontekstin muuttuessa myds elokuvan vastaanotto ja tulkinta kehittyvat
jatkuvasti. Tdma korostaa sitd, miten elokuva ei ole staattinen viesti, vaan sen merkitys

muovautuu ajan myo6ta, silla sen ideologiset piirteet paljastuvat eri tavoin eri aikoina.

Jatkotutkimuksen kannalta on hedelméllisté tarkastella Razan propagandistista roolia
laajemmassa kontekstissa. Vertaileva analyysi Francon ajan muiden propagandaelokuvien tai
esimerkiksi Natsi-Saksan ja Italian fasistisen elokuvatuotannon kanssa tarjoaisi syvemmaén
ymmarryksen siit4, miten Francon liittolaisten autoritaariset hallinnot kayttivat elokuvaa
vallan véalineend aikakaudella ja minkalainen rooli elokuvapropagandalla on ollut. Razan

merkitysta espanjalaisessa yhteiskunnassa voisi analysoida syvéllisemmin esimerkiksi
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Munsonin artikkelissa mainittujen Primer Planon kirjoitusten kautta, mika tarjoaisi
nakokulman elokuvan rooliin Espanjan yhteiskunnassa ja elokuvan vaikutusvallasta

valkokankaan ulkopuolella.

Liséksi Razan poistaminen jakelusta 1950-luvulla ja suoranainen elokuvan havittaminen
herattdd kysymyksen siitd, miten Francon hallinnon propagandakoneisto ja viestinnélliset
strategiat kehittyivat ja miksi tdma elokuva ei endé vastannut hallinnon tarpeisiin
my6hemmin. Samalla voitaisiin tarkastella elokuvan roolia myéhemmissa historiallisen
muistamisen prosesseissa ja sen vaikutusta nyky-Espanjan historiakuvastoon ja ndkemyksiin.
Tallaiset jatkotutkimukset eivat ainoastaan syventéisi ymmarrystd Razasta propagandistisena
tuotoksena, vaan myds laajemmin siitd, miten autoritaariset hallinnot muokkaavat
kulttuurituotantoa ja kollektiivista muistia poliittisten tarpeidensa mukaisesti. T&méa on
keskeinen kysymys niin historiantutkimuksen kuin populaarikulttuurin ymmartamisen
kannalta, sill& se paljastaa, millaisilla mekanismeilla menneisyytté ja sen kuvastoa pyritaan
kontrolloimaan eri aikoina ja erilaisissa yhteiskunnallisissa konteksteissa. Tallaiset
nakokulmat eivéat ainoastaan avaisi uusia tutkimuspolkuja Razasta, vaan myos laajemmista

propagandan mekanismeista ja niiden vaikutuksesta historiantulkintaan.

Kaiken kaikkiaan Raza toimii esimerkkina siitd, miten elokuva voi olla voimakas poliittinen
valine, joka ei ainoastaan heijasta vallan rakenteita, vaan myos aktiivisesti rakentaa ja
vahvistaa niitd. Vaikka elokuva on historiallinen, sen rakenteet ja keinot ovat edelleen
kaytossa nykyisin. Raza osoittaa, miten kulttuurinen tuotanto voi osaltaan pyrkia
muokkaamaan kansallista identiteettié ja vaikuttaa tapaan, jolla menneisyyttd muistetaan ja

tulkitaan.
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