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Televisio on kuollut, el&kddn televisio! Television kuolemaa on ennustettu teknologisten uudistusten
paineessa, mutta televisio on edelleen sdilyttényt paikkansa mediakentalld ja katsojien arjessa
tiedon ja viihteen keskeisend areenana. Myds television tutkimus on vahvistunut ja saavuttanut
omaa identiteettiddn tutkimusalana — Suomessa etenkin vuonna 2007 juhlittujen 50-vuotispaivien
jaljilta.

Viime vuosina televisiotutkimuksen ndkokulma on laajentunut televisiotoiminnan ja yhteiskunnan
vélisen suhteen laajempaan, kulttuurihistorialliseen tutkimukseen. Historiallistavan ndkdkulman
tarkeyttd television kulttuuristen merkitysten tutkimuksessa painottaa myds tuore Sari Elfvingin ja
Mari Pajalan toimittama Tele-visioita. Mediakulttuurin muuttuvat muodot. Nimensd mukaisesti teos
korostaa myos television kulttuuristen muotojen tutkimuksen merkitysta tarjoten tekstianalyysia
keskeiseksi tutkimusmetodiksi. Teos taydentaakin viimeaikaista televisiotutkimusta hyvin keskittyen
television analyysitapojen kehittdmiseen.

Teoksessa on yhdeksan artikkelia, jotka on jaettu sisallollisesti neljaén osaan. Ensimmaéisessa osassa
tarkastellaan television muotojen historiallista kehityst4. Heidi Keinonen avaa television
varhaishistoriaa selke&n teeman kautta analysoimalla sarjallisuutta historiallisesti muuttuvassa
kontekstissa. Sarjallisuus omaksuttiin suomalaiseen televisioon aluksi ohjelmointistrategiana,
sittemmin myo6s tuotantotapana yksittéisista sketseisté tai pisteohjelmista rakennettuna ja lopulta
my0s narratiivisena muotona jatkuvajuonisten sarjojen, kuten Peyton Placen my6ta. Sarjallisuuden
analyysi valottaa varhaisen television tuotannollisia l[&htokohtia havainnollisesti. Jukka Kortin
artikkelissa ndkdkulmaa mainonnallisuuteen ei ole rajattu selkeé&sti, mutta artikkeli toimii
hyodyllisena esittelynd mainonnallisuuteen historiallisesti muuttuvana ilmioné ja moniin siihen
liittyviin teoreettisiin kasitteisiin.

Toisessa osassa kasitellaan television ja todellisuuden suhdetta televisiofiktiossa. Jenni Hokka
analysoi arkirealistiseksi maarittelemaansa Rintaméakeldiset-sarjan (TV2 1972-1978) esitysmuotoa
keskittyen lavastukseen, puvustukseen ja kuvaukseen. Hokan tarkka visuaalinen analyysi tarjoaa
kiinnostavia havaintoja sarjasta, mutta niiden liséksi jaa kaipaamaan myo6s hieman laajempia
kulttuurisia kytkentoja sarjan maailman ulkopuolelle. liris Ruoho kasittelee artikkelissaan
dokumentaarisuutta televisiossa yleisemmin ja erityisesti draaman Uutishuone (TV1 2009) kautta.
Ruoho tarjoaa oivallisen historiallisen pohdinnan dokumentaarisuudesta todellisuudesta kertomisen
diskurssina Uutishuoneen toimiessa lahinna havainnollistavana esimerkkina, ei niinkaan
paaasiallisena aineistona.

Television muistista inhoamiseen ja yli rajojen

Kolmannessa osassa paneudutaan historian ja muistin teemoihin televisiossa. Henry Bacon pohtii
artikkelissaan historian esittamista televisiossa suhteessa historiankirjoituksen ihanteisiin. Baconin



tarkastelussa on valikoima Suomessa esitettyja historiadokumentteja 1990-luvun jalkipuoliskolta
lahtien, joiden erilaisia kerronnallisia keinoja han hahmottaa ansiokkaasti.

Muistin teema on ollut monilla humanistisilla aloilla viime vuosina kiinnostuksen kohteena ja Mari
Pajalan mukaan muistelun runsaus luonnehtii nykykulttuuria laajemminkin. Artikkelissaan Pajala
kasittelee televisuaalisen muistin muotoja vuosikymmensarjoissa 60-luvun kuvakirja ja 70-luvun
sekahaku (YLE Teema 2006). Analysoidessaan sukupuolen merkityksia sarjoissa Pajala kayttaa
kulttuurisen muistin kasitettd, jolla han viittaa erilaisissa esineissé ja esityksissa, kuten televisiossa,
tuotettuun, jaettuun ja merkityksellistettyyn muistiin. Pajala analysoi muistelua arkistoaineiston ja
erilaisten kehysten — haastattelupuheen, musiikin ja voice over -kerronnan — yhdistelméana, mika
vaatii tutkijan liilkkumista useilla aikatasoilla. Avartava analyysi paljastaa tulkintojen teon
haasteellisuuden, kuten havainto televisiossa "tavalliselta” vaikuttamisen taidon historiallisuudesta
osoittaa.

Neljannessa osassa katsojuuden tuottamista kasitelladn monipuolisista ndkdkulmista kautta. Laura
Saarenmaa nostaa esiin inhoamisen kulttuurin osana television katsomisnautintoa Seitsemas hetki
(Kolmoskanava 1988-1991) keskusteluohjelmaa tutkimalla. Saarenmaa tulkitsee, etté ravékén ja
raikedsti pukeutuneen Lenita Airiston inhoaminen kytkeytyy tv-esiintyjid koskeviin
sukupuolittuneisiin asenteisiin ja puhetapoihin, jotka kantavat mukanaan rakenteellista sovinismia.
Saarenmaan artikkeli osoittaa, kuinka tarkeéda on tarttua tutkimuksessa my6s unohdettuihin
televisio-ohjelmiin — pohtimalla unohduksen syitd ja ohjelman jalkikateen herattdméad hammennysta
ja kiusaantumista voidaan saada osumia kulttuurisille epdmukavuusalueille ja paljastaa muuttuneita
kulttuurisia arvostuksia.

Sari Elfving analysoi Suomen Idolsia (2008) ja sen oheisjulkisuutta monesta nékdkulmasta. Ohjelman
kerronnan analyysi kuvaa sen moniulotteisuutta kilpailuna ja leikking, mutta analyysi hieman
rénsyilee nékdkulmien ja lahdeaineistojen runsaudessa. Nain ollen erdat kiinnostavat teemat, kuten
intermediaalinen analyysi eri medioiden rooleista ja nuorten vastaanoton tutkimus kouluaineiden
kautta, jadvat syventamatta.

Kaarina Nikunen laajentaa ndkokulman television kansallisesta tarkastelusta rajat ylittavaksi. Nikusen
etnografiseen tutkimukseen pohjautuva artikkeli johdattaa erinomaisesti television
transnationaaliseen kdanteeseen Euroopassa ja analysoi kiehtovasti satelliittitelevision rakentamia
aika-tila-suhteita maahanmuuttajaperheissa niin mikrotasolla kuin myos laajempina valtasuhteina.
Satelliittitelevision merkitys avautuu osana moniulotteista maahanmuuttajan kansallisen identiteetin
rakentumista.

Television analyysi hakee muotoaan

Teos nostaa eri luvut yhdistavaksi tutkimusotteeksi muodon tarkastelun: television rakenneratkaisut
ja kerrontatavat. Yhteisena kéasitteena on elokuvatutkija David Bordwellin kdyttdma moodi, jota han
on maadritellyt historiallisesti maaraytyneeksi kerronnan strategiaksi, joka on genrea valjempi ylittden
genrerajoja (Bordwell 1985, 150). Teoksessa kaytetddn moodi-kasitettd useimmissa artikkeleissa,
mutta ongelmallisesti kaikissa niissa ei tuoteta moodin kasitettd, vaan késite otetaan annettuna ja
silla viitataan erilaisiin asioihin, kuten realismiin, sarjallisuuteen ja televisio-ohjelmien herattamiin



inhoreaktioihin. Niinp&d moodin késite jaa hieman irralliseksi ja ontoksi eikd olisi valttamatén
artikkeleiden yhdistdjana, silla kerronnan strategioiden analyysi toimii hyvin yhdistavana
nékokulmana.

Kaiken kaikkiaan teos osallistuu monipuolisesti television kasitteelliseen pohdintaan niin keskeisten
kasitteiden historiallisen kehityksen erittelylla kuin uusien esittelylld kayttaen relevanttia
tutkimuskirjallisuutta klassikoista uusimpaan tutkimukseen. Television késittelytapaa tutkimuksessa
voisi viel& pohtia selvemmin: viestinnantutkimuksen kéyttaessa historiallistavaa ndkdkulmaa tutkijan
on tarked pohtia televisioaineiston roolia ja merkitysta tutkimuksessaan — toimiiko materiaali
padasiallisesti ldhdeaineistona vai tutkimuskohteena. Artikkeleissa suhde aineistoon vaihteli
vaikuttaen kulttuurihistorialliseen otteeseen tutkimuksessa. Televisioaineiston rooli vaikuttaa siihen,
millaisia kysymyksia aineistolleen esittda, minkélaista muuta aineistoa tutkimuksessaan kayttaa ja
miten kontekstoi tutkimuksensa.

Teos ei pyri totaaliesitykseen television historiasta tai nykyisyydestd, vaan se avaa ansiokkaasti
tuoreita ndkdkulmia tdmanhetkiseen televisiotutkimukseen ja sen moninaisuuteen. Teoksen
nakokulmat sopivat hyvin — my6s laajuudeltaan — media-analyysin opetuksen tarpeisiin ja
laajemmalle yleisélle, joka haluaa syventaa televisiokulttuurin tietdmystéan.
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