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Tutkimukseni aiheena on moderni mafiaclokuva The Irishman (2019). Gangsterigenren
alalajin mafiagenren elokuvien tunnetuimmat teokset on tehty padasiassa ennen 2000-lukua,
joten minua kiinnosti tutkia millainen, on moderni versio klassisesta elokuvalajista. The
Irishman on Martin Scorsesen ohjaama elokuva, jonka pddosissa ndyttelevit genren tunnetut
tdhdet Robert De Niro, Al Pacino ja Joe Pesci.

Tutkimukseni pddaineistona oli itse elokuva. Sen lisdksi hyodynsin Charles Brandtin kirjaa I
Heard You Paint Houses” (2004), johon elokuva perustuu. Kdytin myos Netflixin
dokumenttia The Irishman: In Conversation (2019), jossa Scorsese ja edelld mainitut
niyttelijat keskustelevat elokuvasta, sen taustasta ja tekemisesta.

Paatutkimuskysymykseni oli, mitkd ovat elokuvan merkittdvimmat teemat ja miten ne
muodostavat elokuvan rakenteen. Ensimmaéinen alatutkimuskysymykseni oli, miten genren
legendaarisen ohjaajan Scorsesen kokemus ja kddenjdlki eli auteur vaikutti elokuvaan. Toinen
alatutkimuskysymykseni oli, miten timéankaltainen elokuva otettiin vastaan.

Elokuvaa katsoessani ja analysoidessani tutkimusmenetelméni oli 1dhiluku. Katsoin elokuvan
useaan kertaan kiinnittden huomiota eri piirteisiin. Teemoja analysoidessani kdytin
refleksiivistd temaattista analyysid, jossa teemoja havainnoidaan, mééritelldén ja
analysoidaan.

Tutkimuksesta ilmeni, ettd keskeisimmit teemat elokuvassa ovat sosiaaliset suhteet, valta ja
sen tuoma vastuu sekd vanheneminen. Pdédtelméni teemojen tarkastelun ja analysoinnin
jalkeen on se, ettd sosiaaliset suhteet ovat teema, joka ohjaa elokuvan tarinaa ja sen
kulkeutumista hahmojen mukana l4pi vuosien. Valta on teema, joka tukee tarinaa tuomalla
sille painoarvoa ja kontekstia. Vanheneminen taas edustaa elokuvan hahmojen ja genren
aikakauden hiipumista ja padttymista.

Elokuvassa nikyy Scorsesen kddenjdlki vahvasti. Elokuva omaa paljon tuttuja piirteitd
Scorsesen aiemmista toistd. Elokuvan vastaanotossa oli selked ero yleison ja kriitikkojen
arvioissa. Kriitikot pitivét pitkda taide-elokuvaa suuremmassa arvossa kuin yleiso.

Avainsanat: auteur, De Niro, elokuvatutkimus, gangsterielokuva, mafia, Scorsese, sosiaaliset
suhteet, The Irishman, valta, vanheneminen,
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen tausta ja tutkimuskysymykset

Tutkimuksessani kisittelen vuonna 2019 julkaistua gangsterielokuvaa The Irishman, joka
perustuu viitettyihin tositapahtumiin. Elokuvan valintaan vaikuttivat paljon sen genre ja
julkaisuvuosi, koska omasta mielestdni genren kulta-aika sijoittuu 1970—1990-luvuille. Silloin
julkaistiin genren tunnetuimpia leffoja, kuten Kummisetd-trilogia (1972, 1974 & 1990),
GoodFellas (1990), Scarface (1983) ja Once Upon a Time in America (1984). Lisdksi
valinnassa vaikutti se, miten genren klassikoita on tutkittu huomattavasti enemmain kuin The

Irishmania.

Jarjestaytynytta rikollisuutta on kuvattu mediassa kohtuullisen paljon myos 2000-luvulla.
Tunnettuja tdlld vuosituhannella tuotettuja gangsterigenren teoksia ovat esimerkiksi Gangs of
New York (2002), American Gangster (2007) ja Netflixin hittisarja Peaky Blinders (2013—
2022). Mafiaelokuvat ovat gangsterielokuvien alalaji', joten erottelen vield
gangsterielokuvista erikseen elokuvat, joissa rikollisuutta harjoittaa perinteisesti kuvattu
mafia. 2000-luvulla The Irishmanin ohella merkittivimpid mafiateoksia ovat The Departed
(2006) ja jo vuonna 1999 alkanut televisiosarja The Sopranos (1999-2007). Jarjestaytynytta
rikollisuutta kuvataan myos The Irishmania tuoreemmassa Leonardo DiCaprion tdhdittdmassi
elokuvassa Killers of the Flower Moon (2023), vaikka elokuvaa ei kategorisoida
gangsterielokuvaksi. Merkittdvimmait syyt, jotka johtivat The Irishmanin valintaan
mainitsemieni elokuvien sijaan, olivat sen vaikuttava niyttelijakaarti, joka koostui genren

tunnetuimmista nayttelijoistd, sekd genren yksi legendaarisimmista ohjaajista.

Elokuvan on ohjannut Martin Scorsese, joka oli elokuvan julkaisuvuonna 77-vuotias.
Nykyéadn 83-vuotias Scorsese on tullut uransa aikana tunnetuksi lukuisista gangsterigenren
elokuvistaan, kuten aiemmin mainitut GoodFellas, Gangs of New York ja The Departed.
Elokuvan pairooleissa ovat Robert De Niro, Al Pacino ja Joe Pesci. Sekd Scorsese etté
ndyttelijikolmikko ovat tehneet pitkdn uran genren elokuvien parissa, mika lisdsi

kiinnostustani elokuvaa valitessa.

Paatutkimuskysymykseni on, mitké ovat elokuvan keskeisimmait teemat ja miten ne nikyvat

elokuvassa. Haluan selvittdd mitkd teemat nousevat esiin The Irishmanissa, joka on moderni

1 Wilson 2014, 53.



mafiaelokuva. Sen pohjalta tutkin, miten teemat ohjaavat elokuvan tapahtumia ja juonta.
Katsoin elokuvan ensimmadisen kerran sen julkaisuvuonna ja muistan jo siitd, ettd elokuva oli
pitkd ja hidastempoinen, eikd sisdltdnyt toimintaa. Tutkimukseni tarkoitus on selvittdd, milla

gangsterigenrelle ominainen piirre, minka koen olevan toiminta, on elokuvassa korvattu.

Ensimmadinen alatutkimuskysymykseni on, miten ohjaaja Martin Scorsesen kokemus ja
hénelle ominainen tyyli ndkyvét elokuvassa. Scorsese kuuluu genren legendaarisimpiin
ohjaajiin ja haluan selvittds, miten hdnen auteurinsa nékyy elokuvassa. Toinen
alatutkimuskysymykseni on, miten The Irishmanin kaltainen mafiaelokuva on otettu vastaan

aikana, jolloin genren muodikkuus on jo hiipunut.

Néiden tutkimuskysymysten pohjalta tutkin elokuvan kokonaiskuvaa ja sen rakentumista.
Elokuvassa on selvisti kolme isoa teemaa, jotka ovat sosiaaliset suhteet, valta ja
vanheneminen. Tutkin, miten ndma teemat muodostavat elokuvan rakenteen ja miten niissa
nikyy Scorsesen vaikutus. Vastaanottoa tutkimalla selvitdn, millaisena yleiso ja kriitikot ovat

elokuvan kokeneet.
1.2 Keskeiset kasitteet

Keskeisimpii késitteitd tutkimuksessani ovat historiallinen elokuva, gangsterielokuva ja
auteur. Hannu Salmen teoksen “Elokuva ja historia” (1993) mukaan historialliset elokuvat
ovat elokuvia, jotka ammentavat tapahtumansa menneisyydestd. Salmen mukaan
historiallinen elokuva ei vaadi valttamattd ikonografiaa, vaan elokuvan tarvitsee vain sijoittua
menneisyyteen ja niyttdd historiallisuutensa.? The Irishman tdytti4 magritelmit, silld se
perustuu oikean Frank Sheeranin véittdmiin tapahtumista padosin 1950- ja 1980-lukujen
vililld. Salmen mukaan historiallisissa elokuvissa voi esittdd historiallisia viitteitd ja
kertomuksia ilman todellista vahvistusta tapahtumien aitoudelle.® Salmi tuo esiin kysymyksen
siitd, heijastaako elokuva aikakautensa yhteiskuntaa.* Scorsese itse kokee The Irishmanin

heijastavan aikaansa ja sitd, miten menneisyyttd nykyién katsotaan.’

Auteur tarkoittaa piddasiassa ohjaajaa, jonka jilki elokuvassa on niin merkittdva, ettd hanta voi

pitdd elokuvan tekijénd, vaikka osallisena on paljon muitakin taustajoukkoja. Auteur tuo esiin

2 Salmi 1993, 213-214.

3 Salmi 1993, 224.

4 Salmi 1993, 152.

5> The Irishman: In Conversation, 03:24-03:37.



elokuvassa tekijin identiteettid.® Auteur-teorian ongelmana on pidetty siti, miten teoria
vihittelee elokuvan tuotannollista osuutta. Ohjaaja tarvitsee tuekseen useita eri rooleissa
toimivia ammattilaisia, kuten teknikkoja ja kuvaajia. Teoriaa vastustavat ovat nostaneet esiin
Hollywood-elokuvien homogeenisen ryhmén elokuvia, jossa kerronta on huomaamatonta eli
tekijéd ei erota.” Scorsese itse kokee elokuvan tarvitsevan kirjoittajan (author) eli tekijédn. Hin
myos kritisoi ajatusta siitd, ettd elokuvat olisivat vain teknologiaa. Hinen mukaansa elokuvan

tekijd ei ole vain yritys, eiviitki elokuvat ole vain teollisuutta.®

Christine Etherington-Wright ja Ruth Doughty nostavat esiin auteur-teoriasta sen, miten
ohjaajat voivat valita projekteja sen mukaan, liittyvitko ne heille 14heisiin aiheisiin. He
nostavat esiin esimerkkini Scorsesen kiinnostuksen katolilaisuuteen.” The Irishmanin tarina
sopii Scorsesen taide-elokuvien tyyliin. Tarina, johon elokuva perustuu, on dramaattinen ja
perustuu ihmissuhteisiin ja tilanteeseen, jossa padhenkild joutuu valitsemaan ystdvyyden ja
uskollisuuden vililld. Auteurismin argumentoidaan muuttaneen katsojien nikokulmia siité,
miten elokuva otetaan vastaan. Teorian kerrotaan vaihtaneen ndkékulman kohteeksi genren
sijaan ohjaajan, mikd muutti kisitysti elokuvagenreisti.'® Scorsesea ja hinen auteuriaan

tarkastelen tarkemmin alaluvussa 2.1.

Gangsterielokuvalla tarkoitetaan elokuvaa, jossa padhenkilot ovat osa jéarjestaytynytta
rikollisuuta ja sen toimintaa.!! Gangsterielokuvat ovat osa gangsterigenred. Rick Altmanin
mukaan genre kisitteend muodostaa yksittdisid teoksia madrittdvid rakenteita ja luo yleisolle
geneerisii odotuksia, jotka vaikuttavat elokuvien tulkintoihin.'?> Médrittelen The Irishmanin
olevan genreltddn sekd gangsteri- ettd mafiaelokuva, koska elokuvassa on jarjestaytynyttad
rikollisuutta ja sen keskeinen rikollisjirjestd on mafia. Genresté kirjoittaessani tarkoitan
yleisemmin gangsterigenred. Jos puhun tarkemmin sen alalajista mafiagenresté, ilmaisen

mafia-termin selkedsti.

Altman lisdksi esittelee semanttis-syntaktista ldhestymistapaa metodina, jolla tarkennetaan

lajinimikkeiti, jotka siséltivit erilaisia teoksia.'® Etherington-Wrightin ja Doughtyn teoksessa

¢ Bennett, Hickman & Wall 2007, 160.

7 Stam 2000, 4-5.

8 Bennettin, Hickmanin ja Wallin teoksessa viitataan Scorsesen puheeseen vuodelta 1996, kun hiinet palkittiin
John Huston -palkinnolla. Bennett, Hickman & Wall 2007, 162.

? Etherington-Wright & Doughty 2011, 7.

10 Stam 2000, 6.

' Wilson 2014, 12.

12 Altman 2002, 25.

13 Altman 2002, 113.



Altmanin teoriaa tarkastellaan kdyttden esimerkkind gangsterielokuvia. He esittelevit samaan
gangsterigenreen kuuluvat alalajit, joissa on pdédosissa perinteinen amerikkalainen gangsteri,
italialaisamerikkalainen gangsteri ja afroamerikkalainen gangsteri. Jatdn afroamerikkalaiset
gangsterielokuvat ulkopuolelle ja vertailen keskendin kahta muuta. Perinteisen
amerikkalaisen gangsterielokuvan semantiikkaan esitetdén kuuluvan muun muassa kieltolaki,
jazz, vékivalta, alkoholin salakuljetus ja poliisin sorto. Sen syntaksiin luetellaan kuuluvan se,
miten rikollisuus koituu yhteiskunnan tuhoksi ja miten alamaailmaa kuvataan.
Italialaisamerikkalaisen gangsterielokuvan semantiikkaan mainitaan kuuluvan siirtolaisuus,
muukalaisviha, perhe, mafia, korruptio ja katolilaisuus. Sen syntaksiin katsotaan kuuluvan
antisankarin kannustaminen ja kapitalismi.'* The Irishmanin tulkitsen vastaavan

italialaisamerikkalaisen gangsterielokuvan piirteisiin.
1.3 Aineistot ja menetelmat

Pédaineistoni tutkimuksessa on The Irishman, joka on ollut julkaisuvuodesta asti katsottavissa
Netflix-suoratoistopalvelusta, josta myos sen itse katsoin. Netflixiin elokuvalle
suomenkielisen tekstityksen on tehnyt Jari Vikstrom. Tuodessani tutkimukseni aikana esiin
kohtauksia ja siteerauksia elokuvasta, kiytdn suoraan Netflixin suomenkielisié tekstityksid,

enké kdanni elokuvaa itse.

Elokuva késittelee mafian palkkamurhaajan Frank Sheeranin (Robert De Niro) eldméa osana
mafiaperhettd. Elokuvassa Sheeran toimii mafiapomo Russell Bufalinon (Joe Pesci) kaskysta
ja murhaa hyvén ystdvédnsd James Riddle Hoffan eli Jimmy Hoffan (Al Pacino), joka toimi
kuljetusalan ammattiliikkeen puheenjohtajana. Elokuva perustuu Charles Brandtin kirjaan 1
Heard You Paint Houses” (2004), joka perustuu véitettyihin tositapahtumiin. Elokuvan ja
kirjan hahmot ovat kaikki todellisia henkil6itd. Brandt on koonnut kirjan oikean Frank
Sheeranin nauhoitettujen haastattelujen pohjalta. Elokuvassa ja kirjassa esitetdédn, ettd Sheeran
olisi murhannut Hoffan. Todellisuudessa Hoffa ilmoitettiin kadonneeksi vuonna 1975 ja
julistettiin myohemmin kuolleeksi. Hoffan katoaminen on edelleen yksi suurimmista

ratkaisemattomista rikosmysteereistd Yhdysvaltojen historiassa.

Aineistooni kuuluu my6s Netflixin dokumentti The Irishman: In Conversation (2019), johon
viitatessani kdytdn Netflixin tarjoamaa suomenkielistd nimeéd The Irishman. Tdihdet

keskustelevat tai termid dokumentti. Dokumentti on noin 23 minuuttia pitka ja siind Scorsese,

!4 Etherington-Wright & Doughty 2011, 25.



De Niro, Pacino ja Pesci keskustelevat elokuvasta, sen taustasta ja sen tekemisesta.
Dokumentin suomenkielisen tekstityksen Netflixiin on tehnyt Sirpa Kaajakari. Kuten
elokuvan kohdalla, nostaessani tutkimuksessa esiin siteerauksia dokumentista, kdytan

Netflixin tarjoamaa suomenkielisti tekstitysta.

Hyoddynnédn dokumenttia tutkimuksessani, koska elokuvan tihtien keskustelua seuratessani
koin ymmartdavéni paremmin heiddn ndkdkulmansa ja tavoitteensa elokuvaa tehdessé. Siind
kéytiin lapi heiddn motivaatiotaan ryhtyé vield vanhemmalla i4ll4 tekemién elokuvaa
yhdessa. Koska elokuva ja kirja perustuvat véitettyihin tositapahtumiin, tuo dokumentti lisaa

tietoa heidin omista ajatuksistaan Hoffan katoamiseen liittyen.

Koska tutkimukseni pdékohteena ovat elokuvan teemat ja niiden vaikutus elokuvaan, on yksi
tutkimusmetodeistani temaattinen analyysi. Teemoja analysoidessa olen soveltanut tutkijoiden
Virginia Braunin ja Victoria Clarken esittiméé refleksiivisen temaattisen analyysin
kuusivaiheista mallia. Mallin mukaan ensimmaéinen vaihe on aineistoon perehtyminen.
Seuraavat vaiheet ovat aineiston koodaaminen ja teemojen alustava muodostaminen.
Viimeiset vaiheet liittyvit teemojen kehittelyyn, méérittelyyn ja analyysiin.'>
Tutkimuksessani aineistoni on audiovisuaalista, joten alustavat havaintoni olivat pintapuolisia
ensimmaisen katselukerran jdlkeen. Aineistoa pilkkoessani osiin kdytin minuuttikirjausta,
jolloin kirjasin jokaisen kohtauksen ja sen ajan taulukkoon. Néin pystyin helposti
hahmottamaan kohtausten jarjestyksen paremmin sekd kohtausten aihepiirin. Tdma vastaa
Braunin ja Clarken toista vaihetta eli koodausta, missé aineistoa koodataan sen

yksityiskohtien mukaan'®. Jo ensimmaiselli katselukerralla pystyin helposti hahmottelemaan

elokuvan teemat, joten siirryin suoraan madritteleméaén ja analysoimaan niita.

Menetelmallisesti tutkimuksessani hyddynnén Hannu Salmen aiemmin mainitsemaani teosta,
koska teoksessa kisitelldén eri ndkdkulmia elokuvatutkimukseen, jossa keskeinen aihe on
historia.!” Nikokulma, joka sopii parhaiten omaan aiheeseeni, keskittyy historiallisen
elokuvan tutkimukseen. The Irishmanin tapahtumat sijoittuvat 1950-luvulta 2000-luvun

alkuun. Hoffan katoaminen tapahtui vuonna 1975.

Elokuvaa ja sen kohtauksia tarkemmin analysoidessa tutkimusmetodini on ollut 1dhiluku.

Lahiluvulla tarkoitetaan elokuvan katsomista mahdollisimman tarkasti. Hannu Salmen

15 Braun & Clarke 2022, 35.
16 ibid.
17 Salmi 1993.
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mukaan “’1dhiluku on siis ensiarvoisen tarkeda, ei vihiten siksi, ettd elokuva on niin
monimutkainen ja totaalinen ilmaisumuoto: sen viesteji ei pysty useinkaan vastaanottamaan
yhden katselukerran perusteella.”'® Oman tutkimukseni kontekstissa viite pitid paikkaansa,
silld pitkédn elokuvan keston myo6té olisi miltei mahdotonta pystyd havaitsemaan kaikkia
audiovisuaalisia viestejd yhden katselukerran aikana. Tasté syystd katsoin ensin elokuvan
kerran 14pi keskittyen sen juoneen ja pohtimalla keskeisimpid teemoja, minka jélkeen aloin

katsomaan sitd useaan kertaan eri asioihin huomiota kiinnittiden.

Analyysini kannalta elokuvan keskeisimpié kohtauksia tutkiessani olen soveltanut Salmen
metodia, jossa kohtaus on otos otokselta jaettu eri osa-alueisiin. Néin otoksista saadaan
eroteltua visuaalisuus, dinet ja efektit.!” Kolmesta keskeisimmiisti kohtauksesta olen tehnyt
jokaisesta taulukon, joka hyodyntdd Salmen mallia, luodakseni kohtauksesta paremman
hahmotelman helpottamaan analyysid. Kohtaukset ovat jakautuneet keskeisimpien teemojen
ympdrille tuomaan kuvaa siitd, miten teema elokuvassa esiintyy. Taulukossa erittelen

otoksista sen sisillon ja keston, dialogin?® ja otoksen efektit?!.

Tutkimuksessani kdytdn myds Henry Baconin teosta ”Audiovisuaalisen kerronnan teoria”
(2000). Teoksessa esitellddn eri kerronnan tyylejd ja mitd ne tuovat audiovisuaaliseen
materiaaliin.?? Teoksessa esitellin esimerkiksi kerronnan moodeja, jotka koostuvat elokuvien
eri kerronnallisista piirteistd. Yksi esitellyistd moodeista on tyylikeskeinen kerronta, jota
Bacon kuvailee seuraavasti: ”-- tyylikeskeisessd kerronnassa tapa miten tarina kerrotaan ja
ylipdatdan tyylilliset keinot hallitsevat siind méérin, ettd niistd muodostuu oma autonominen
tasonsa suhteessa tarinaan.”?® The Irishman on monitasoinen elokuva, jossa siirrytiin ajasta
toiseen. Valtaosa elokuvasta on takaumaa, jota De Niron roolihahmo Sheeran muistelee
vanhainkodissa. Vanhainkodissa asuva Sheeran toimii kertojana taustalla pitkin elokuvaa ja
sen takaumia ja ajoittain hianet myos nédytetddn kohtausten vélissd. Koska kertoja on tarinan
kannalta niin merkittdvé, koen sen vastaavan Baconin kuvausta autonomisesta tasosta.
Elokuvan kerronta tuo katsojalle lisdiinformaatiota hahmojen mielipiteisti ja kokemuksista®,

joten koen sen oleelliseksi osaksi teemojen analysointia.

18 Salmi 1993, 144-145.

19 Salmi 1993, 144.

2 Dialogilla tarkoitetaan otoksessa esiintyvien hahmojen vilistd vuoropuhelua. Kuutti 2012, 27.
2! Efektilld tarkoitetaan otoksessa kiytettivii kuvan tai didnen tehostusta. Kuutti 2012, 34.

22 Bacon 2000.

23 Bacon 2000, 66—67.

24 Bacon 2000, 38—40.
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Tutkimuksessani tarkastelen elokuvan ohjaajan Martin Scorsesen vaikutusta elokuvan
teemoihin. Scorsese on tehnyt pitkén uran ohjaajana ja hinesti ja hinen urastaan on tehty
paljon tutkimuksia vuosien saatossa. Itse hyodynnén tutkimuksessani esimerkiksi Robert
Casillon teosta "Gangster Priest: The Italian American Cinema of Martin Scorsese” (2007),
joka kisittelee Scorsesen tuotantoa uskonnon ja kulttuurisen taustan nikokulmasta.?® Lisiksi
hy6dynnén elokuvakriitikko Roger Ebertin teosta ”Scorsese by Ebert” (2008), johon on

koottu Ebertin arvosteluja Scorsesen elokuvista.

Vastaanottoa tutkiessani aineisto koostuu kolmen elokuviin perustuvan verkkosivun
arvostelujen lukuihin. Vastaanotossa hyddynnén vain sivustojen tarjoamia lukuja ja kahta
kirjallista lehteen kirjoitettua arvostelua. Hyodyntdméni sivustot ovat IMDb, Rotten Tomatoes
ja Metacritic. Rotten Tomatoes ja Metacritic tarjoavat tilastoja, joissa on eritelty kriitikkojen
antamia arvosanoja yleison antamien arvosanojen lisdksi. IMDb:n luvut sisdltavét kaikki

arvostelut.
1.4 Aikaisempi tutkimus

Kuten aiemmin mainitsin, The Irishman -elokuvan valintaan vaikutti se, etté siti ei ole syysta
tai toisesta tutkittu yhtd paljon kuin vanhempia genren elokuvia. Genren klassikkoteoksia,
kuten Kummiseté-trilogiaa, on tutkittu laajalti. Tutkimuksien aiheena on ollut esimerkiksi
elokuvien vaikutus ihmisten mielikuvaan mafiasta ja sen vallasta. The Irishmanista [0ytyy
arvosteluja, mutta itse tutkimuksia 16ytyy hyvin viahén. Niistdkin muutamista tutkimuksista

kaikki ovat olleet lyhyempid artikkeleita.

Artikkeli, johon eniten tutkimuksessani viittaan, on elokuvatutkimukseen erikoistuneen
tutkijan Robert Hensley-Kingin artikkeli ”The Irishman” (2019). Artikkelissa Hensley-King
kisittelee elokuvaa kokonaisuutena.?’” Olen hyddyntinyt Hensley-Kingin artikkelia, koska hén

nostaa siind esiin samanlaisia huomioita, joita itse tein elokuvaa tarkastellessa.

Toinen The Irishman -elokuvaa koskeva artikkeli, jonka haluan nostaa esiin, on musiikkia ja
elokuvamusiikkia tutkivan tutkijan Robynn Stilwellin artikkeli, joka késittelee elokuvan
musiikkia®®. Stilwell kuvailee musiikkia “pidittyviiseksi”. Hinen mukaansa musiikki tuntuu

siltd kuin silld haluttaisiin korostaa jotain, mutta silti se pidattdytyy rauhallisena. Talla

3 Casillo 2007.

26 Ebert 2008.

27 Hensley-King 2019.
28 Stilwell 2024.
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Stilwellin mukaan luodaan tarkkaileva ja harkitseva ilmapiiri. Stilwell kuvaa tdimén olevan
uudenlaista Scorseselle ja kertoo elokuvaan musiikin sidveltdneen Robbie Robertsonin
kuvailleen Scorsesen jokaista elokuvaa uudeksi projektiksi. Robertson ja Scorsese ovat
tehneet yhteistyoti jo vuosikymmenia Stilwellin mukaan.?” Monissa tutkimuksissa on myds
tutkittu The Irishmanissa kdytettyd teknologiaa, jossa padhenkildiden ulkondkda on

nuorennettu digitaalisin menetelmin.

2 Stilwell 2024, 173.
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2 Elokuvan tuotannollinen tausta ja tarina

2.1 Ohjaaja Martin Scorsese

The Irishmanin ohjaaja Martin Scorsese on syntynyt New Yorkissa 17. marraskuuta 1942.
Scorsesen isovanhemmat ovat italialaisia, jotka muuttivat siirtolaisina Yhdysvaltoihin New
Yorkiin. Scorsese ja hinen vanhempansa ovat siis italialaisamerikkalaisia.>* Elokuvakriitikko
Roger Ebert kertoo Scorsesea késittelevéssd teoksessa hénen ja Scorsesen kasvaneen
samankaltaisissa ympaéristoissd, vaikkakin eri osavaltioissa. Ebert kertoo Scorsesen kasvaneen
katolilaisessa ympéristossd, jossa uskonto on vahvasti ldsnd. Hédn mainitsee Scorsesen jo
nuorena kiyneen katsomassa paljon elokuvia ja kiinnostuneen niisti.>! Scorsese itse on

kertonut kasvaneensa ilman kirjoja ja oppien kaiken visuaalisesti.>?

Scorsese on kertonut siitd, kuinka hén kasvoi italialaisamerikkalaisella alueella ja todisti
nuoruudessaan paljon vikivaltaa, jossa italialaisamerikkalaisilla gangstereilla on ollut
osuutensa. Casillo kertoo Scorsesen nuorena ymmartdneen mafian roolin naapurustojen
arkieldmaissa. Scorsese ndki miten mafia toimi ja suojeli alueita, mutta hin oppi myos
jarjestdjen vikivaltaisista keinoista ajaessaan etujaan. Scorsese on itse kertonut, ettd osa
gangstereista oli hiinelle jopa roolimalleja hinen nuoruudessaan.*® Gangsterien keskell
kasvaminen ja heiddn toimiensa seuraaminen ovat luoneet Scorseselle omanlaisen

tietdmyksen gangsterien maailmasta, jonka hidn on onnistunut tuomaan esiin elokuvissaan.

Scorsesen ensimmaéinen elokuva julkaistiin vuonna 1967 ensin nimelld / Call First, joka
kuitenkin muutettiin Who'’s That Knocking at My Door -nimiseksi. Scorsese ohjasi elokuvan
25-vuotiaana. Ebert muistelee teoksessaan elokuvaa myds uudesta ndkokulmasta. Hian kertoo
olevansa hdkeltynyt siitd, miten jo ensimmaéisessd elokuvassa nékyy teemat ja piirteet, jotka
kulkevat Scorsesen mukana lipi hiinen koko uransa.** Kuusi vuotta mydhemmin Scorseselta
ilmestyi Mean Streets (1973), jossa hén tydskenteli ensimmadisen kerran Robert De Niron
kanssa. Elokuvassa padhenkil6t Charlie (Harvey Keitel) ja De Niron nédyttelemé Johnny Boy
ovat joutuneet vakisin osaksi gangsterieldmdi. Ebert nostaa arvostelussaan esiin elokuvan

realistista vékivaltaa, jota hdn kuvaa aidosti kompeloksi verrattuna koreografioituihin

30 Casillo 2007, 3.

31 Ebert 2008, 1.

32 Casillo 2007, 78.

3 Casillo 2007, 69-70.
34 Ebert 2008, 16-22.
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toimintakohtauksiin muissa Hollywood-elokuvissa.*® Mean Streets -elokuvan sanoisin olevan
Scorsesen ensimmdiinen suuri elokuva. Huomionarvoista myds on, ettd sekd Who'’s That
Knocking at My Door ettd Mean Streets elokuvissa padosissa on Harvey Keitel, joka niyttelee

mafiapomo Angelo Brunon roolia The Irishmanissa.

Scorsesen ura jatkui ohjaten lukuisia menestyselokuvia, kuten Taxi Driver (1976) ja Raging
Bull (1980). Vuonna 1990 julkaistiin GoodFellas, jota pidetdin yleison arvostelujen mukaan
Scorsesen uran parhaana elokuvana®. Cinéaste -lehden arvostelussa elokuvatutkimuksen
emeritusprofessori Leonard Quart kokee elokuvan olevan jopa yksi kaikkien aikojen parhaista
mafiaympiristod kuvaavista elokuvista.’” Omassa arvostelussaan Ebert kommentoi elokuvaa

seuraavalla tavalla:

There are really guys like this. I’'ve seen them across restaurants and I’ve met
them on movie sets, where they carefully explain that they are retired and are
acting as technical consultants.?®

Sitaatilla hén tarkoittaa sité, kuinka aidosti Scorsese elokuvassa kuvaa gangstereita ja heiddn
elamédnsd. Hian mainitsee itse tavanneensa elokuvien kuvauspaikoilla entisié eldkoityneiti
mafian jdsenid, jotka toimivat konsultteina genren elokuvissa. Ebert kuvaa elokuvaa
realistiseksi kuvaukseksi ajan mafian maailmasta. Han vertaa GoodFellasia Francis Ford
Coppolan legendaariseen elokuvaan The Godfather (1972) eli alkuperdiseen Kummisetiin.
Hén kuvailee, ettd GoodFellas ei ole samanlainen elokuva, missd mafiasta tehddén myytti.
Sen sijaan elokuvassa hahmot ovat tavallisia ihmisié, jotka ovat joutuneet osaksi

rikosmaailmaa.*®

Lisédksi hdnen tunnettuja elokuviaan ovat myos Casino (1995) ja Gangs of New York (2002).
Casino kuvaa mafian roolia Las Vegasissa 1970-luvulla*’, kun taas Gangs of New York
sijoittuu ajallisesti 1840-luvulta Yhdysvaltojen siséllissotaan ja kuvaa New Yorkin alueen
rikollisjengeji ja niiden vikivaltaisia vilienselvittelyja*'. Gangs of New York -elokuvaa pidin
merkittdvand Scorsesen uralle, koska siiné esiintyy hinen kotikaupunkinsa tuntemus. Casinon

nostan esiin siitd syysté, ettd se on viimeisin The Irishmania edeltdnyt Scorsesen ohjaama

35 Ebert 2008, 34-35.

3¢ Scorsese’s Greatest Films, According to IMDb User Ratings. IMDb-verkkosivu.
37 Quart 1991, 43.

38 Ebert 2008, 120.

39 Ebert 2008, 120-123.

40 Ebert 2008, 147.

4 Ebert 2008, 235.



15

elokuva, jossa Scorsese on tydskennellyt yhdessa De Niron ja Joe Pescin kanssa, jonka he

myo6s dokumentissa mainitsevat.

Némai Scorsesen uran 1dhtokohdat ja elokuvat ovat omalle tutkimukselleni keskeisimpi.
Aiemmin tutkimuksessani kdytin esimerkkejé siitd, miten Scorsese kuvaa elokuvan
tarvitsevan auteurin*? ja miten Etherington-Wright ja Doughty kiyttivit esimerkkini
Scorsesen kiinnostusta katolilaisuuteen*’. Scorsesen teokset GoodFellas ja Casino toimivat
antropologisina kuvauksina italialaisamerikkalais-gangsterien yhteisosti, mutta Scorsesen
kiinnostus on aina etnisyyden sijaan keskittynyt tarkastelemaan kulttuuriyhteiséa juuri
katolilaisuuden nikdkulmasta.** Katolilaisuus niikyy Scorsesen elimissi vahvasti. Hin on
itse sanonut, ettd halusi nuorempana olla pappi ja ettd hianen koko eliménsa on ollut uskontoa

ja elokuvia.*’

Ebert esittelee teoksessaan kaavan, jossa elokuvissa ulkopuolinen henkil6 padsee sisépiiriin ja
saa voimaa ja valtaa. Han kertoo teeman toistuvan usein Scorsesen tdissd ja sanoo sen olevan
todiste auteur-teoriasta.*® Teoksessa esitetiifin myos haastattelu vuodelta 1997, jossa Ebert
haastatteli Scorsesea. Ebert tuo esiin auteurin ja Scorsesen tdiden henkilokohtaisuuden, jonka
johdosta hian kysyy Scorsesen humoristisesta vastauksesta, jonka tdma antoi, kun hénelta
kysyttiin, tekisiko hdn koskaan villin lannen elokuvaa. Scorsese kertoo, ettd haluaisi tehda
erilaisia elokuvia, mutta on niin tarkka teoksistaan, ettei pystyisi tekemédin elokuvaa
paneutumatta kunnolla sithen. Hin toteaa, ettd elokuvien tekeminen on vaikeaa, jolloin hin
tarvitsee jotain henkilokohtaista yhteytta aiheeseen, jotta jaksaisi panostaa niin paljon aikaa

tyohon. Y

Scorsesen auteur pohjautuu todella vahvasti hinen omiin kiinnostuksenkohteisiinsa.
Gangsterielokuvien mééristd nakyy, miten hdnen kasvamisensa alueilla, jossa oli gangsterien
hallintaa ja vékivaltaa, on henkil6kohtainen aihe, jota hin on motivoitunut tuomaan esiin
teoksissaan. Elementti, jonka haluan myds vield nostaa Scorsesen toistd esiin, on ndyttelijit,
jotka toimivat elokuvien rooleissa. The Irishmanissa pddhenkil6itd ndyttelevét
italialaisamerikkalaiset Robert De Niro, Al Pacino ja Joe Pesci. Scorsese ja De Niro ovat

tyoskennelleet yhdessé lukuisissa projekteissa, kuten esimerkiksi Mean Streets, Taxi Driver,

42 Bennett, Hickman & Wall 2007, 162.
43 Etherington-Wright 2011, 7.

4 Casillo 2007, 66.

4 Barnett & Elliston 2019, 1-2.

46 Ebert 2008, 118.

47 Ebert 2008, 160—-162.
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Raging Bull, GoodFellas, Casino ja The Irishmanin jdlkeen vuonna 2023 julkaistu Killers of
the Flower Moon. Joe Pesci on ndytellyt esimerkiksi Scorsesen elokuvissa Raging Bull,
GoodFellas ja Casino. Huomionarvoista on, ettd De Niro voitti toisen Oscar-palkinnoistaan
Raging Bull -elokuvasta parhaasta miespédédosasta, kun taas Pescin ainoa Oscar on tullut
parhaasta miessivuosasta elokuvasta GoodFellas. Vaikka Al Pacino ei ole tyoskennellyt
ennen The Irishmania Scorsesen kanssa, on hinkin De Niron ja Pescin ohella genren

tunnetuimpia néyttelijoita.

The Irishmanissa Scorsese on koonnut yhteen selvésti itselleen ja koko genred seuraavalle
yleisolle tutut kasvot, jotka muodostavat italialaisamerikkalaisen yhteison elokuvan keskioon.
Dokumentista vilittyy se, miten nelikko on tuntenut toisensa jo pitkéén. Scorsese ja De Niro
ovat tunteneet toisensa jo nuoresta ldhtien ja De Niro istuukin Scorsesen toisella puolella
kauempana Pescisté ja Pacinosta, kuten kuvasta 1 ndkyy. Istumajérjestely voi olla tiysin

sattumaa tai sitten siind on laitettu tarkoituksella De Niro rivissda ensimmaiseksi vasemmalta

oikealle katsottuna, koska hén esitti idean elokuvaan ensimmaisena.

Kuva 1. De Niro, Scorsese, Pesci ja Pacino keskustelemassa ravintolassa. Kuvakaappaus: The
Irishman: In Conversation (2019), Netflix, 23:34.

2.2 The Irishmanin tuotanto
Brandtin kirja ”’I Heard You Paint Houses” julkaistiin vuosi oikean Frank Sheeranin

kuoleman jilkeen 2004. Dokumentissa Scorsese, De Niro, Pacino ja Pesci keskustelevat

kirjasta ja siitd, miten ajatus elokuvasta sai alkunsa. Scorsese kertoo dokumentissa, ettd De



17

Niro oli tunteikkaasti esitellyt tarinan hénelle, ja he paittivat kayttia tata tunteellisuutta
elokuvassa.*® Elokuvan kokonaiskesto on kolme tuntia ja 29 minuuttia eli yhteensi 209

minuuttia.

Elokuva sai ensi-iltansa syyskuun 27. pédivé, jonka jélkeen se julkaistiin suoratoistopalvelu
Netflixiin 11. marraskuuta.*® Elokuva kuvattiin 29.8.2017-5.3.2018 aikana ja se kuvattiin
melkein kokonaan New Yorkissa, muutamia kohtauksia lukuun ottamatta.’ Tuotantoyhtiot
Tribeca Production, Sikelia Productions ja Winkler Films olivat mukana tuottamassa

elokuvaa.’!

Deadline-verkkosivu muiden tavoin uutisoi vuonna 2017 siitd, kun Netflix osti oikeudet
elokuvaan Paramountilta ja STX Entertainmentiltd. Artikkelin mukaan Netflix oli valmis
rahoittamaan yli 150 miljoonan dollarin budjetin, joka kasvoi, kun elokuvassa paadyttiin
kdyttimiin teknologiaa, jolla elokuvan niyttelijoitd nuorennetaan visuaalisilla efekteilli. >
Audiovisuaaliseen materiaaliin erikoistuneen IMDb-sivuston elokuvan tiedoissa The
Irishmanin budjetin arvioidaan olleen noin 159 miljoonaa dollaria. Maailmanlaajuisesti
sivuston mukaan elokuva tuotti vain vihin alle 970 000 dollaria®®, joka johtui tulkintani

mukaan siité, ettd elokuvaa ei pddasiassa néytetty elokuvateattereissa.

Todellisuudessa Netflixin uskotaan viime hetkelld hyvéksyneen jopa 250 miljoonan dollarin
budjetin.>* Ottaen huomioon elokuvan vihiiset tuotot, voidaan tissi tapauksessa sanoa
elokuvan totaalisesti epdonnistuneen taloudellisesti. Elokuvien arvosteluista tunnetun sivuston
Rotten Tomatoesin artikkeli késittelee sitd, miten digitaalinen nuorentaminen (de-aging)
onnistui ja mahdollisti elokuvan. Erikoistehosteista vastannut Pablo Helman kertoo Scorsesen
tuoneen tekniikan esiin heiddn keskusteluissaan jo vuonna 2015. Helmanin mukaan jo silloin
The Irishman-projektia oli yritetty saada toimimaan sithen mennessi jopa yhdeksidn vuoden
ajan.”> Dokumentissa Scorsese kertoo, miten kohtauksiin, jossa hahmot ovat nuoria, olisi
tarvittu nuoremmat ndyttelijit. Han kertoo my®ds, etté ensin piti ratkaista ongelma, miten

kasvoja saadaan nuorennettua ilman, ettd ndyttelijoilld olisi maskeja tai muita esteiti

48 The Irishman: In Conversation, 20:49-21:07.

4 Release info, The Irishman. IMDb-verkkosivu.

50 Filming & production, The Irishman. IMDb-verkkosivu.
I Company Credits, The Irishman. IMDb-verkkosivu.

52 Deadline 21.2.2017.

33 The Irishman. IMDb-verkkosivu.

54 Rotten Tomatoes 7.1.2020.

33 ibid.
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kasvoilla.’® Artikkelissa elokuvan tuotannosta vastannut Rodrigo Prieto kertoo siiti, miten
tdssd onnistuttiin ja miti haasteita oli valtavien kameroiden liikuttamisessa Scorsesen
haluamalla tavalla.>” Scorsese pohtii yleisesti dokumentissa, onko maskeerauksessa kiytetylld
meikilld jotain eroa tietokoneella tehtyyn “meikkiin”.>® Kuvassa 2 nikyy Joe Pesci
ndyttelemissd roolihahmoaan Russell Bufalinoa. Vasemmalla on néhtivissd miltid Pesci
ndyttdd ennen digitaalista nuorennusta, kun taas oikealla on nuorennettu kuva hanesté.
Tekstityksessd Al Pacino kuvaa reaktiotaan ndhdessddn muokattua kuvamateriaalia Pescista

ensimmaistd kertaa elokuvan tuotannon aikana.

£

-

’ ;ﬂ-{:"o}o hgiﬁéi‘ﬂ%i‘nestii

" mVvanhaa kuvamateriaalia?

Kuva 2. Joe Pescin roolihahmo verrattuna ennen digitaalista nuorennusta (vasemmalla) ja sen jalkeen
(oikealla). Kuvakaappaus: The Irishman: In Conversation (2019), Netflix, 18:44.

Al Pacino: Vaikka ei otettaisi huomioon elokuvan voimaa taidemuotona tai itse
tekniikkaa, se vaikuttaa uriin ja muihin néyttelijoihin.

Martin Scorsese: Aivan.
Robert De Niro: Voimme niytelld vieli toiset 30 vuotta.>’

Al Pacinon nosto on tirked ja vaikka De Niro vitsaileekin puhuessaan heistd, voi joidenkin

kohdalla teknologia tehdéd taman mahdolliseksi. The Irishmanissa kokeiltu teknologia onnistui

36 The Irishman: In Conversation, 10:24-11:30.
37 Rotten Tomatoes 7.1.2020.

38 The Irishman: In Conversation, 13:43-14:26.
3 The Irishman: In Conversation, 19:45-20:02.
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mielesténi kohtuullisen hyvin. Teknologian kehittymiselld voi olla vaikutus koko néyttelijan

ammattiin ja ndyttelijdiden urien pituuteen.
2.3 Elokuvan tarina

Elokuvan tarina on moniulotteinen: elokuvassa niytetdin samaan aikaan kahta eri tarinaa,
kunnes ne yhdistyvét. Elokuvassa Frank Sheeran (Robert De Niro) istuu vanhainkodissa ja
kertoo katsojille tarinaa. Hénet niytetdén heti alussa ja hénen kertojadéinensa jatkuu lépi
elokuvan. Ajoittain kohtausten vilissd hédntd myds ndytetddn. Ensimmadinen tarina, johon
katsoja tuodaan, on automatka, jolle Sheeran ja Russell Bufalino (Joe Pesci) ldhtevit
puolisoidensa Irene Sheeranin (Stephanie Kurtzuba) ja Carrie Bufalinon (Kathrine Narducci)
kanssa. Nelikko on matkalla kohti Detroitia, jossa jérjestettdisiin Bufalinon serkun Bill
Bufalinon (Ray Romano) tyttiren hiit. Matkaa niytetdén ajoittain taustalla, mutta suurimman
osan elokuvasta nédytetdén aikaa Sheeranin ja Bufalinon ensitapaamisesta automatka-tarinaan

asti. Lopulta takauman omainen tarina saavuttaa ajallisesti automatkan.

Esittelen elokuvan tarinan kronologisessa jarjestyksessi, enkd pééllekkéin kuten elokuvassa.
Frank Sheeran on toissé kuljetusalalla ja kesken erdédn kuljetuksen hdanen rekkaansa tulee
vikoja, jotka pysdyttivat hinen matkan. Vanhempi mies ystavéllisesti auttaa Sheerania ja he
saavat rekan uudestaan kuntoon. Mies ei paljasta Sheeranille henkildllisyyttdan. Sheeranin
ystiva esittelee hinet mafiaan kuuluvalle Skinny Razor -nimiselle henkildlle. Skinny Razor
kuuluu mafiaan ja Sheeran alkaa kuljettamaan salaa osia lihakuormista hénelle. Epéilykset
herddvit, kun Sheeranin rekka onkin tyhjd. Hédn saa syytteen varastamisesta ja hdn joutuu
oikeuteen. Hénen asianajajansa on Bill Bufalino, jolle timé tunnustaa rikoksensa. Bufalino ja
Sheeran voittavat oikeusjutun ja Sheeran todetaan syyttomédksi. He menevit sydmain ja Bill
esittelee Sheeranin serkulleen Russell Bufalinolle. Sheeran tunnistaa Russellin vanhemmaksi
mieheksi, joka auttoi hinta rekkansa kanssa. Sheeran ndkee Bufalinon keskustelemassa

tunnetun rikollispomon Angelo Brunon (Harvey Keitel) kanssa.

Sheeran ja Russell Bufalino tutustuvat myohemmin ja keskustelevat omista taustoistaan.
Sheeran alkaa tekeméén enemmaén keikkoja Bufalinolle, Brunolle ja Skinny Razorille.
Whispers DiTullio (Paul Herman) tarjoaa Sheeranille keikan, jossa Sheeranille maksettaisiin
siitd, ettd hdn rdjayttdisi DiTulliota vastaan kilpailevan pesulan. Ennen kuin Sheeran ehtii
tehda tétd, hanet haetaan Brunon ja Bufalinon luo, jossa paljastuu, ettd Bruno omistaa osan
kyseisestd pesulasta. Bufalino pelastaa Sheeranin tilanteesta ja Sheeran kaksikon késkysti

tappaa DiTullion. Sheeranin ja Bufalinon vilille syntyy vahva side ja Sheeranista tulee mafian
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palkkatappaja. Bufalino esittelee Sheeranin ystévilleen James ”Jimmy” Hoffalle (Al Pacino),
joka on kuljetusalan ammattiliiton puheenjohtaja. Sheeranista tulee alustavasti Hoffan

henkivartija, mutta heisti tulee nopeasti hyvié ystavia.

Hoffan ammattiliitto on lainkuuliainen, mutta hén lainaa liiton rahoja mafialle korkoja vastaan
ndiden hankkeisiin. Lainat hyviksytetddn ja jarjestetddn Bufalinon kautta. Kolmikolla sujuu
hyvin, kunnes Yhdysvaltojen presidentinvaalit tuottavat ongelmia. Hoffa kertoo rahallisesti
tukeneensa Richard Nixonia, kun taas Bufalino osoittaa tukensa John F. Kennedylle. Hoffalla
oli ongelmia Kennedyn perheen kanssa, joten Kennedyn vaalivoitto johtaa siihen, ettd
oikeusministeriksi nimetty John F. Kennedyn veli Robert Kennedy (Jack Huston) alkaa
vainota Hoffaa. Mafia toimi Kennedyjen kanssa yhdessé veljesten isdn kautta. Presidentti
Kennedyn piti onnistua kukistamaan Fidel Castron vastarinta Kuubassa, jotta mafia olisi
voinut jatka litketoimintaansa Havannassa. Hén kuitenkin epdonnistuu tehtdvéssiin ja hénet

lopulta salamurhataan.

Lopulta Hoffa tuomitaan petoksesta ja hdnen varapuheenjohtajansa Frank Fitzsimmons (Gary
Basaraba) ottaa hdnen paikkansa. Hoffa riitautuu vankilassa New Jerseysti 1dhtdisin olevan
mafiajdsenen Anthony “Tony Pro” Provenzanon (Stephen Graham) kanssa, Hoffan
rasistisesta kommentista Provenzanon italialaistaustaa kohtaan. Samalla esitellddn Joe Gallo
(Sebastian Maniscalco), jonka epdilldédn olleen italialaisamerikkalaisten kansalaisoikeusliiton
jasenen murhan takana. Gallo kdyttdytyy epékohteliaasti ja loukkaavasti Bufalinoa kohtaan.
Seuraavaksi ndytetddn kohtaus, jossa Sheeran ensin valmistautuu ja sen jdlkeen murhaa

Gallon.®

Hoftfa vapautuu vankilasta, mutta Fitzsimmons ei luovuta liittoa takaisin Hoffalle. Mafia
suosii Fitzsimmonsia, koska timd myontéé lainoja paljon Hoffaa anteliaammin. Hoffa asettuu
ehdolle vaaleissa Fitzsimmonsia vastaan ja joutuu pyytdméan Provenzanolta apua dénten
keradmiseen. Hoffa ja Sheeran tapaavat Provenzanon ja Anthony Giacalonen, mutta
tapaaminen péittyy vain suurempaan riitaan Hoffan ja Provenzanon vilille. Hoffa jopa pyytda

Sheerania tappamaan tdmén, mutta tima toteaa, ettei Bufalino myontiisi lupaa siithen.

Tony Salerno (Domenick Lombardozzi) kisittelee ongelmaa Sheeranin ja Bufalinon kanssa.
Sheeran toimii viestinviejdnd Hoffan ja Salernon vélill4, mutta Hoffa ei suostu lopettamaan

taistelua liitostaan. Sheeranille jérjestetdéin juhla, jossa hdnet palkitaan. Bufalino keskustelee

60 Todellisuudessa Joe Gallon murhan takana uskotaan olevan Colombon rikosperhe. New York Times 3.5.1972.
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asiasta Hoffan kanssa, mutta Hoffa on liian jéddrdpdinen kuuntelemaan. Bufalino kertoo
Sheeranille, ettd mafia on tosissaan ja Sheeranin on saatava Hoffa ymmértdmaan, miti
seurauksia tulee, jos hin ei rauhoitu. Hoffa kuitenkin jattda Sheeraninkin varoitukset

huomioimatta.

Nain takaumaa esittdva tarina saavuttaa automatka-tarinan. Hoffan ja Provenzanon vilille
sovitaan tapaaminen. Sheeran lupaa Hoffalle, ettd tulisi tapaamiseen, mutta Bufalino muuttaa
suunnitelmaa viime hetkelld. Bufalino vihjaa Sheeranille, ettd tapaaminen on huijausta ja tulee
padttymdin Hoffan kuolemaan. Pian Sheeran ldhetetddn myohdssd tapaamiseen, jota ei
oikeasti ole. Hoffa odottaa sovitussa paikassa, mutta ketéén ei ole paikalla. Sheeran saapuu
ensin talolle, johon murhapaikka on valmisteltu. Sheeran ldhtee ”Sally Bugsin” (Louis
Cancelmi), eli Provenzanon palkkatappajan sekd Hoffan poikapuolen Chuckien (Jesse
Plemons) kanssa hakemaan Hoffaa. Chuckie ei kuitenkaan tiedd juonesta. He hakevat Hoffan
valetapaamiseen ja muut poistuvat paikalta, kun Hoffa ja Sheeran kulkevat talolle. Kaveltydin
sisdén Hoffa huomaa talon olevan tyhji ja yrittdd poistua paikalta. Hénen yrittdessa poistua
Sheeran kuitenkin ampuu titi kahdesti takaraivoon tappaen ystivinsi.®! Sheeran palaa

Bufalinon luo ja he matkaavat hiihin.

Hoffan ruumis havitetdédn ja julkisuudessa kohutaan hinen katoamisestaan. Sheeran esittda
tietdmétontd perheelleen, mutta hinen aikuinen tyttirensd Peggy (nuorena Lucy Gallina,
aikuisena Anna Paquin), joka oli l&heinen Hoffan kanssa, ei usko Sheerania. Sheeran soittaa
tunteikkaan puhelun Hoffan vaimolle Josephinelle (Welker White) ja kertoo olevansa
tietdimaton Hoffan tapauksesta. Elokuvassa menndén ajassa eteenpdin ja ndytetddn kuinka
mafiaan kuuluvat jisenet joko kuolevat tai tulevat pidatetyksi. Hoffan murhasta ei kuitenkaan
piddtetty ketddn. Sheeran ja Bufalino ndytetdén vanhainkodissa heikkokuntoisina. Sielld myds
Bufalino lopulta kuolee. Sheeran pddsee vapaaksi, mutta joutuu pian vanhainkotiin. Lopuksi
vield esitetddn, miten Sheeran on erkaantunut perheestdédn mafian takia. Elokuva paittyy

otokseen, jossa Sheerania kuvataan vanhainkodissa yksin huoneessaan.

61 Oikea Jimmy Hoffa katosi Detroitissa 30. huhtikuuta vuonna 1975. Hoffan uskotaan tulleen kaapatuksi ja
murhatuksi mafian toimesta. Hinet julistettiin kuolleeksi vuonna 1982. (Detroit Historical Society.) Brandtin
kirjassa Sheeran kuvailee tapahtumien edenneen elokuvassa kuvatulla tavalla. Brandt 2004, 255-257.
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3 Elokuvan merkittavimmat teemat

Vaikka The Irishman -elokuva kertoo palkkatappaja Frank Sheeranin elimaésta ja
tyoskentelystd Bufalinojen rikossuvulle, elokuvassa ei nouse esiin rikollisuuden ihannointi tai
hehkutus. Vikivaltaa elokuvassa on, mutta se ei korostu tavoilla, joilla pddhenkiléiden toimet
ja ammatit voisivat antaa olettaa. Sen sijaan padhenkilot ovat syvemmin keskidssid, kun
elokuvassa kuvataan heiddn vanhempina ikdvuosinaan tapahtuneita asioita, heidin valilleen
muodostuneita suhteita ja miten esitettyjen todellisten henkildiden teot vaikuttivat koko

Yhdysvaltojen historiaan.

Koko elokuva on rakentunut teemojen ympdrille ja pitkdstd yli kolmen tunnin elokuvasta
suuri osa keskittyy niihin. Oma tulkintani aikaisempien kokemuksieni pohjalta on, ettd seka
gangsteri- ettd mafiagenren elokuville ominainen piirre on vékivalta ja sen korostaminen. The
Irishman -elokuvassa vikivalta ndkyy enemmaén vain asiana, joka kuuluu hahmojen ajalliseen
ja paikalliseen eldméén. Useiden sivuhahmojen kohtalot elokuvassa esitetidén pysdytyskuvalla
hahmosta, jonka piaélld lukee kuoleman vuosiluku ja tapa, miten timé on kuollut. Tésti

esimerkkind kuva 3, jossa kuvataan Angelo Brunon kohtalo.

‘Angelo Bruno — ammuttiin
paahan kotinsa edustalla
istuessaan autossaan
vuonna~<1980

Kuva 3. Angelo Brunon kohtalo, jota ei ndyteta elokuvassa. Kuvakaappaus: The Irishman (2019),
Netflix, 16:55.

Vaikka vikivaltaa ei elokuvassa niinkdén korosteta, kulkee se silti vallan kiyton keskeisend

osa-alueena. Vikivalta on myds genren elokuville tyypillinen piirre, joten késittelen sitd valta-
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teeman alla nostaakseni esiin sen poikkeuksellisen esittdmistavan. Genren elokuvat ovat
yleisesti vikivaltaisia®? ja niihin liittyen on nostettu esiin elokuvien rikosten
spektaakkelisuus®®. Suurimmaksi osaksi kaikenlainen rikosten spektaakkelisuus puuttuu
elokuvasta, joten se poikkeaa genren tuomasta vékivallan normista. Spektaakkelin elokuvasta
tekee 1dhinnd Hannu Salmen mainitsemat piirteet eli kuuluisat téhtindyttelijét ja elokuvan
pitkd kesto®. Thomas Elsaesser kirjoittaa, miten genre tarjoaa elokuvan katsojalle odotukset
siitd, millainen elokuva tulee olemaan. Hén tarkastelee myos, miten yleinen narratiivi on se,
ettd jokaisen myytin keskidssi on ideologisen ristiriidan ratkaisu.®> Henry Bacon kuvailee
normien olevan “’katsojien odotusten ja kerronnan tapojen kohtauspaikka”. Hinen mukaansa
elokuva voi olla normien mukainen, poiketa hieman normeista tai olla kokonaan niité vastaan

pyrkien luomaan uusia normeja.®¢

Elokuvien filosofiaa tutkinut John McAteer kokee aiempien Scorsesen elokuvien pilkkaavan
yleistd Hollywoodin luomaa kuvaa gangstereista. Esimerkkien avulla McAteer tuo esiin sité,
miten Scorsese haluaa ndyttdd muiden ohjaajien gangsterielokuvien antavan véirénlaisen
kuvan epirealistisella vékivallallaan. Kohtausesimerkkejd hin nostaa esiin elokuvista, kuten
Mean Streets (1973) ja Goodfellas (1990).°” Vertaan itse kuitenkin The Irishmania Brian De
Palman gangsterielokuvaan Scarface — Arpinaama (1983). Filosofian tohtori Rob Prince
kuvaa véitdskirjassaan Scarfacen luoneen kuvan, miten ainoa mahdollisuus véhéosaisille
saavuttaa unelmiaan oli turvautuminen vikivaltaan.®® Princen mielesti gangsterielokuvien
funktiona on toimia fantasiamallina miehille, jotka ovat kylldstyneet elamdédn sédéntojen ja
lakien mukaisesti. Hin kuvaa gangstereita maskuliinisiksi miesten kdyttdytymisen
thannekuviksi, jotka eivét noudata lakia, vaan saavuttavat elamén hyveet vikivaltaisin

keinoin.®’

Puhtaasti The Irishman -elokuvaa tarkastellessa en tulkitse véittiman pitdvin paikkaansa. Jos
Princen véittdma on genren elokuvien ymparille muodostunut normi, on The Irishman
sadnnon vahvistava poikkeus. Scorsesen menestys ja status genren legendaarisena ohjaajana

sallii hdnen tekevin elokuvia omalla tyylilldén, silld elokuvan hahmoista ei ilmene

62 Kinder 2001, 85.

63 Maltby 2001, 118.

% Salmi 1993, 221.

65 Elsaesser 2012, 135.
% Bacon 2000, 69.

67 McAteer 2019, 73-75.
8 Prince 2009, 28.

% Prince 2009, 156—157.
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yltidmaskuliinisia esikuvamalleja. Varsinkin Sheeran hydtyy elokuvassa suuresti véikivallan
tuottamisesta rahan ja suojelun muodossa, mutta hinenkdén elimaésti ei nouse esiin Princen
kiyttima termi “’the male American dream”’°. Syy tille on mahdollisesti hahmojen ik, silld
kukaan hahmoista ei ole suoranaisesti nuori, jolla on koko eldma edessdin. Toisaalta syy voisi
olla se, miten Scorsese on kirjoittanut hahmot. Robert Hensley-King kuvailee elokuvaa
koskevassa artikkelissaan Sheeranin hahmoa naiiviksi, jotta hdn keréisi katsojien empatiaa,
vaikka onkin mafian palkkatappaja. Hensley-Kingin mukaan tdhén vaikuttava tekija on myos
se, ettei Sheeran hallitse omaa eldméinsé vaan toimii muiden kontrollissa.”! Maskuliinisuuden
kontekstiin liittyen toisen kontrollin alla oleminen ei mydskdin herétd suurta romantisoidun

elimin kuvaa, miti Prince koki genren elokuvien edustavan’?.

Martin Scorsese: Ja sattumalta kontekstina on jarjestdytynyt rikollisuus. Mutta se
on vain konteksti. Loppujen lopuksi se on elokuva, jota vanhetessamme. ..
Pystymme katsomaan tdtd maailmaa, kontekstia ja nditd hahmoja sellaisen
inhimillisyyden kautta, joka vallitsee 1dheisten ja lojaalien ihmisten vélilla. Ja
mukana on petos.”

Koen tdmén Scorsesen kommentin dokumentista kuvastavan hyvin sité, miksi olen valinnut
juuri ndma teemat elokuvasta. En koe, ettd olisin 10ytdnyt elokuvasta mitdédn huomaamatonta
merkitystd vaan teemat olivat heti ensimmaéiselld katselukerralla nikyvasti esilld. Scorsesen
kommentissa selkedsti ilmenee ihmissuhteiden merkitys elokuvassa ja miten elokuvassa

esitetddn kyseisen aikakauden vanhenemista.
3.1 Sosiaaliset suhteet

Padhenkilot Sheeran, Bufalino ja Hoffa tulevat kaikki erilaisista taustoista. Frank Sheeran on
irlantilaistaustainen toisesta maailmansodasta kotiutunut rekka-auton kuljettaja, joka
tyoskentelee kuljetusalalla ja kuuluu alan ammattiliittoon. Sheeran taisteli sodassa Italiassa,
joka on oleellinen asia hdnen ldhentyessddn Bufalinon kanssa. Russell Bufalino on kotoisin
Italiasta ja hédn toimii Bufalinon mafiaperheen vaikutusvaltaisena johtajana. Jimmy Hoffa on
amerikkalainen kuljetusalan ammattiliiton johtaja, joka toimii yhteistydssd Bufalinon
mafiaperheen kanssa. Sheeranin suhde sekd Bufalinoon ettd Hoffaan kehittyy samalla tavalla

tyontekijédsta laheiseksi ja luotettavaksi ystaviaksi.

70 Prince 2009, 157.

"l Hensley-King 2019, 43.

72 Prince 2009, 156—157.

73 The Irishman: In Conversation, 01:39-02:00.
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Sheeranin suhde mafiaan alkaa yksinkertaisista keikoista, mutta tutustuttuaan paremmin
Bufalinoon hén paisee kunnolla siséén jérjestdytyneen rikollisuuden maailmaan. Sheeranin ja
Bufalinon suhde perustuu yhtiaikaisesti ystdvyyteen ja uskollisuuteen. Bufalino ottaa
Sheeranin suojatikseen, minka kaikki ndyttavit elokuvassa tiedostavan. Bufalino tukee
Sheerania ldpi elokuvan ja loppupuolella palkitsee timén gaalassa sormuksella. Tilaisuudessa
Bufalino toteaa: ’Vain kolmella maailmassa on tillainen. Vain yksi heisté on irlantilainen.
Minulla on yksi. Angelolla on yksi. Nyt sinulla on yksi.” Bufalino kutsuu Sheerania
pojakseen ja kertoo, etti teki hinesti juuri todella voimakkaan.”* Bufalinon sanoissa on selvi

merkittava yksityiskohta eli etninen tausta.

Elokuvassa esiintyy selvdd rasismia, minké seuraukset esitetddn vékivaltaisina. Hoffan ja
Provenzanon vélinen suhde on jo valmiiksi heikko, mutta lopullisesti sen katkaisee riita, joka
alkaa Hoffan rasistisista kommenteista Provenzanon italialaista taustaa kohtaan. Hoffan
kommentit eivit suoranaisesti ole syy, joka hinen kuolemaansa johtaa, mutta se todella
heikensi hinen suhdettaan italialaistaustaiseen mafiaan. Gallon kuolemaan taasen johtaa
hénen loukkaavat kommenttinsa Bufalinolle koskien amerikanitalialaisten
kansalaisoikeusjérjestod, joka on Bufalinolle tirked. Bufalino oli itse kuitenkin néité
kohtauksia aiemmin kommentoinut Hoffan alaista Allen Dorfmania seuraavalla tavalla:
“Inhoan Dorfmania. Hén on érsyttivé juutalainen.”’” Etnisten ja kulttuuristen taustojen vililla
on selvid konflikteja. Elokuvassa suhteisiin ei kuitenkaan vaikuta pelkistdédn etninen tausta,
silld irlantilaistaustaisella Sheeranilla ei ole ongelmia kenenkéén kanssa. Hoffan ja
Provenzanon riitautuessa Sheeran toimi vilikétend ja yritti saada kaksikkoa sopimaan. Lisdksi
Sheeran murhaa Gallon Bufalinon kiskystd. Taémé kuvaa sitd, miten Bufalino luottaa
irlantilaistaustaiseen mieheen, jonka hian kdskee tappamaan Gallon, joka kommenteistaan

huolimatta jakaa italialaistaustaa Bufalinon kanssa.

Syyt sille, miksi elokuvassa henkildiden kulttuuriset taustat ovat niin merkittdvid juontavat
juurensa 1900-luvun alkuun. Tiettdvisti vuosien 1900—1915 vililld Yhdysvaltoihin muutti yli
15 miljoonaa siirtolaista.”® Maahanmuuttaja-vastaisuutta esiintyi 1800- ja 1900-luvun
vaihteessa.’”” Elokuvassa keskeinen kulttuurinen tausta on italialaisamerikkalaiset, joihin suuri

osa mafiaperheen jdsenistd lukeutuu. George E. Pozzettan artikkelissa kerrotaan italialaisten

74 The Irishman, 02:16:27-02:17:11.
75 The Irishman, 01:33:09-01:33:14.
76 Library Of Congress -verkkosivu.
77 Mora, Mora & Dévila 2007, 66.
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sopeutumisesta Yhdysvaltoihin’®. Hiin kiytti esimerkkini Howard Gillette Jr.:n ja Alan M.
Krautin tutkimusta, joka keskittyi Washington D.C:n alueelle”. Pozzettan artikkeli tiivistii
hyvin Gillette Jr.:n ja Krautin tutkimuksesta sen, miten italialaiset pitivéit ylla etnisté
yhteisollisyyttd siitd huolimatta, ettd heiltd puuttui identiteetin ja maahanmuuttajien
vakauttamiseen liittyvid merkittdvid elementtejd. Yhteisollisyyden ylldpitimiseen
italialaisyhteisossé vaikuttivat artikkelissa mainitusti muun muassa ammattivalinnat,

uskonnon harjoittaminen ja jaetut tavat.’°

Artikkelissa kerrotaan yleisistd kasityksistd, joissa Yhdysvalloissa asuviin italialaisiin liitetdan
rikollisuutta. Pozzetta kuitenkin oikaisee késitysté listaamalla esimerkkitapauksia siitd, miten
italialaistaustaiset ovat itse alkujaan useasti kirsineet rikosten kohteina tai syytettyina
rikoksista.®! Seikat ovat vaikuttaneet siihen, miten tiivis italialaisyhteis6 nikyy myds
elokuvassa. Scorsese sekd padndyttelijat De Niro, Pacino ja Pesci kaikki ovat 1940-luvulla
Yhdysvalloissa syntyneitd italialaisamerikkalaisia. On siis selvid, etti italialaistausta nakyy
voimakkaana heidén suhteissaan, vaikka De Niro néytteleekin irlantilaistaustaista ja Pacino

niyttelee tdysin amerikkalaista Hoffaa.

Kaikkein merkittédvin syy Sheeranin korkealle arvostukselle on tdmén uskollisuus mafialle.
Hén noudattaa késkyja taydellisesti, vaikka ei pitéisi niistd. Tdméa nikyy selkeimmin
petoksessa, jossa Bufalinon kédskystd Sheeran murhaa Hoffan. Sheeran ja Hoffa olivat ldheisid
ystdvid, mutta Sheeran oli uskollinen Bufalinolle ja totteli hinen késkyjaan. Bufalino yrittda
useita kertoja Sheeranin kanssa pelastaa Hoffan, joka ei heitd kuunnellut. Téhdet
keskustelevat -dokumentissa Bufalinoa naytellyt Joe Pesci sanoo, miten ”On hassua, ettid
hahmoni, joka laittoi hidnet viereesi, yritti pelastaa sinut monesti, mutta et kuunnellut. Jimmy
el tiennyt, monestiko hénet yritettiin pelastaa. Hén ei halunnut sité ja tiesi, ettd se olisi hdnen
vastuullaan.”®?> Hahmojen vilille ei siis koskaan syntynyt minkéinlaista negatiivista suhdetta.
Bufalino ja Sheeran pettivdat Hoffan, mutta se ei johtunut vélien rikkoutumisesta. Hoffan
murha oli elokuvan merkittdvimpid kddnnekohtia ja se viimeistédn todisti Sheeranin

uskollisuuden mafialle.

8 Pozzetta 1989, 70.

7 Gillette Jr. & Kraut 1986.

80 pozzetto 1989, 70.

81 Pozzetta 1989, 75-76.

82 The Irishman: In Conversation, 09:38-09:55.
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Sheeranin ja Bufalinon suhde on moniulotteinen eiki rajoitu vain siihen, ettd Sheeran

tyoskentelee Bufalinolle. Tastd pddsen ensimmadiseen kohtaukseen, jota haluan tarkemmin

analysoida. Kohtauksessa Sheeran ja Bufalino ovat sydmassa ravintolassa, jolloin samaan

aikaan he tutustuvat kunnolla, vaikka olivatkin tavanneet jo aiemmin.®® Vajaan kahden

minuutin pituinen kohtaus on toteutustavaltaan yksinkertainen, mutta merkittéva, koska

kohtauksen aikana padhenkildiden vilille muodostuu vahva side. Jotta kohtauksen pystyy

helpommin hahmottamaan, olen Hannu Salmen menetelmin mukaisesti®* luonut kuvaavan

taulukon, joka késittelee kohtauksen otos otokselta (taulukko 1).

Taulukko 1. Kohtaus, jossa Bufalino ja Sheeran tutustuvat

The Irishman -elokuvan kohtaus, jossa paahenkildistd Frank Sheeran illallistaa Russell Bufalinon
kanssa. Taulukko esittelee kohtauksen otos otokselta. Taulukko sisaltda jokaisen otoksen ajan,
sisallén, dialogin ja muut tehosteet. The Irishman (2019), 17:10-19:00.

Otoksen kesto ja sisalto

Otoksen dialogi

Ainet ja muut efektit

17:10-17:12, Péydalla on leipa
ja kaksi viinilasia. Kasi
murentaa palan leivasta.

FS — "Hyvaa leipaa.” (italiaksi)

Lahikuvaa poydasta. Taustalla
soi rauhallinen musiikki. Lapi
kohtauksen on kaytetty
visuaalista efektia, jolla De Niro
ja Pesci on digitaalisesti
nuorennettu.

17:13-17:17, Bufalino ja
Sheeran istuvat pdydan
aaressa ravintolassa. He
syovat leipaa.

RB - "Hyvaa, vai?” (italiaksi)

Molemmat nakyvat kuvassa.
Ravintolassa on tunnelmallinen
valaistus. Taustalla nékyy
muita asiakkaita ja
henkildkuntaa.

17:18-17:20, Lahikuvaa
Bufalinosta.

RB - "Missa kaltaisesi irkku
oppi puhumaan italiaa?”
(italiaksi)

Bufalinoa kuvataan lahikuvassa
Sheeranin olkapaan vyli.

17:21-17:23, Sheeran pyyhdKii
suunpielidan ja vastaa.

FS —"ltaliassa. Sota.” (italiaksi)

Sheerania kuvataan
|&hikuvassa Bufalinon olkapaan

yli.

17:24-17:26, Lahikuvaa
Bufalinosta.

RB — "Missa?” (italiaksi)

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

17:27-17:32, Lahikuvaa
Sheeranista.

FS — "Salernossa. Anziossa.
Sisiliassa Cataniassa.”
(italiaksi)

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

17:33-17:36, Bufalino osoittaa
itsedan. Hanen aanestaan
kuuluu ilahtuminen.

RB - "Mina olen Cataniasta.”
(italiaksi)

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

17:37-17:41, Sheeran
naurahtaa. Bufalino naurahtaa
myds taustalla.

FS — "Niinkd? Ajattelinkin, etta
sinulla on catanialainen
korostus.” (italiaksi)

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

83 The Irishman, 17:10-19:00.
84 Salmi 1993, 144.
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Otoksen kesto ja sisalto

Otoksen dialogi

Ainet ja muut efektit

17:42-17:47, Bufalino syo lisda
leipaa tutustuessaan
Sheeraniin paremmin.

RB — "Kuinka pitkaan olit
sodassa?” (italiaksi)

FS — "Nelja vuotta.” (italiaksi)

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

17:48-17:56, Lahikuvaa
Sheeranista.

FS — "Taisteluissa 411 paivaa,
Anziossa 122.” (italiaksi)

FS jatkaa englanniksi: "45.
jalkavaki.”

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

17:57-17:58, Bufalino kurtistaa
kulmiaan.

RB sanoo italiaksi jotain, mita
ei ole tekstitetty.

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

17:59-18:02, Sheeran
nyokkailee.

RB toistaa edellisen italialaisen
sanan.

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

18:03-18:05, Bufalino katsoo
Sheeranie kulmiensa alta.

RB — "Pelkasitko kuolemaa?”
(italiaksi)

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

18:06-18:16, Sheeran miettii
hetken, nydkkaa ja vastaa
hymyillen.

FS —"Aina.” (italiaksi)

FS jatkaa englanniksi: "Alaka
usko ketaa, joka vaittda muuta.
Se on paskapuhetta. Kaikki
pelkaavat.”

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

18:16-18:18, Lahikuvaa
Bufalinon reaktiosta

FS — "Rukoilee paljon. Rukoilin
paljon.” (englanniksi)

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

18:19-18:23, Lahikuvaa
Sheeranista

FS —"Lupasin, etten tee syntia,
jos paasen pois sielta.”
(englanniksi)

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

18:24-18:26, Bufalino
kuuntelee Sheerania

FS - "Sitten taistelu alkaa...”
(englanniksi)

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

18:27-18:31, Lahikuvaa
Sheeranista

FS —"... ja sita yrittda unohtaa
kaiken. Yrittaa vain pysya
elossa.” (englanniksi)

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

18:32-18:34, Lahikuvaa
Bufalinosta

FS — "Kun huomasin...”
(englanniksi)

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

18:35-18:41, Lahikuvaa
Sheeranista

FS —"... selviavani sodasta,
katsoin ymparilleni ja sanoin:
'Tasta eteenpain tapahtuu, mita
tapahtuu.” (englanniksi)

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

18:42-18:47, Lahikuvaa
Bufalinosta

RB sanoo ensin italiaksi jotain,
mita ei ole tekstitetty. Han
jatkaa peraan englanniksi:
"Vitut siita.”

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

18:48-19:00, Sheeranin aani
alkaa varista hanen
puhuessaan sodasta. Han
alkaa myo6s ankytella
sanoissaan.

FS — "Sita tottelee kaskyja.
Kasjetaan tuomaan vankeja
metsaan. Ei kerrota, mita
tehda. Kasketaan vain
kiirehtia.” (englanniksi)

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

19:00-, Seuraava kohtaus
alkaa nayttamalla Sheeran
sotilaana teloittamassa kaksi
vihollista.

Sheeranin kertojaaani palaa.

Ravintolassa koko ajan
taustalla soinut musiikki jatkuu
lapi takauman.
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Kohtauksen musiikki on sellainen, joka sopisi ravintolassa soitettavaksi. Se on rauhallinen ja
soi koko kohtauksen ajan. Ensin kuvassa nikyvit molemmat, jonka jélkeen vuoropuhelun
aikana henkil6itd kuvataan tasapuolisesti aina toisen henkilon olan yli. Tdlld kohtaukseen
saadaan luonnollista jatkuvuutta otosten vililla®*. Kaikki huomio keskittyy siis heidin

keskusteluunsa.

Kohtauksessa keskeisimpéni elementtind itselleni nousee se, miten suurin osa kohtauksen
dialogista kdydéén italiaksi. Amerikkalaisten todetaan pitineen ulkomailla syntyneiti
henkil6itd haluttomina sopeutua joukkoon ja pitivit heitd ’epd-amerikkalaisina”, jos he eivit
osanneet puhua englantia®®. Tisti syysti yhteisdllisyyden kannalta oman kielen kuuleminen ja
puhuminen on merkittdvad, mikd nikyy elokuvassa. Kohtauksessa henkil6t ovat eri taustoista,
mutta Sheeran on oppinut italiaa sotiessaan sielld. Koen, ettd Sheeran tietoisesti itse aloittaa
kohtauksen dialogin italiaksi, mika viestii kunnioituksesta Bufalinoa ja hdnen taustaansa
kohtaan. Elokuvan aikana useaan otteeseen on selvid, kuinka tarkead italialaisuus Bufalinolle
on, joten kielen valinta viestittdd heti Bufalinolle, ettid hidnen taustaansa kunnioitetaan.
Sattumalta sodassa Sheeran palveli alueella, josta Bufalino kertoi olevansa kotoisin. Koska
heidén vililldén ei ole suoranaisesti yhteistd kulttuurillista taustaa, toimii tima heidin
yhteytendédn. Néayttelijoiden ndkokulmasta tilanne on mielenkiintoinen, koska De Niro ja Pesci
osaavat puhua italiaa taustojensa takia. De Niro kuitenkin néyttelee elokuvassa irlantilaista,

joka on oppinut kielen Italiassa.

Kun Sheeran puhuu sodasta, kuvataan Bufalinoa, jolloin hdnen ilmeistdén nékee
ymmartivaisyyden ja mydtdtunnon Sheerania kohtaan. Myds tarinan aitous vélittyy, kun mita
henkilokohtaisemmin Sheeran kertoo kokemuksistaan hén vaihtaa kielen englantiin, joka on
hénen oma &idinkielensd. Hénen d4nensé alkaa véristd ja hdn puhuu dnkyttden. Téstd vilittyy,
miten Sheeran kokee Bufalinon turvalliseksi ja ymmartévéaiseksi henkiloksi, jolle hdn pystyy

avautumaan kokemuksistaan.

Bufalinon kysyessd kuoleman pelosta Sheeran puhuu uskonnollisista asioista, kuten rukoilusta
ja synneistd. Sheeranin lapset kastetaan kirkossa ja vietetddn Bill Bufalinon kirkolliset héat,
mutta muutoin uskonto ei esiinny keskeisend asiana kuin vasta elokuvan lopussa henkildiden
vanhennuttua. Ottaen tdmén seikan huomioon ja sen, miten Sheeran puhuu kuoleman pelosta

sodassa voi merkita sitd, ettd hdan kddntyy uskonnon puoleen vain tilanteissa, jossa kokee

85 Bordwell & Thompson 1990, 218-220.
86 Mora, Mora & Dévila 2007, 66.
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kyseistd pelkoa. Elokuvassa ei ole mydskéén viitteitd siitd, harjoittivatko hahmot uskontoaan
tai rukoilivatko he elokuvassa ndytettavien kohtausten ulkopuolella. Voin siis vetdi
johtopddtoksen, ettd mafian aikana ennen vanhenemista hahmot eivit kokeneet olevansa
vaarassa eli luotto mafiaan ja sen suojeluun oli vahva. Hensley-King toteaa seki
uskonnolliseksi ettd kulttuurilliseksi elementiksi kohtauksessa sen, ettd he jakavat leipdi ja
juovat viinii, jotka ovat osa seki ehtoollista etti italialaista kulinarismia.?” Viedessini
vertauskuvaa pidemmadlle voin tétd pitdd symbolina siitd, miten Bufalino ottaa Sheerania
mukaan perheeseensa ja suojeluunsa. Alla olevassa kuvassa (kuva 4.) ndkyy kohtauksen
miljoona ravintola. Molemmilla on puvut pédlld ja siististi kammatut hiukset. Kuvassa nikyy
tekstitys, jossa Bufalino varmistaa Sheeranin pitdvén leivistid. Kysymys on esitetty italiaksi,
miké ei ilmene kuitenkaan tekstityksessd. Kohtauksesta erotin siis itse sen, milloin hahmot

puhuvat italiaa ja milloin englantia.

A

s -
kS Hyvéas, vai?
_ AN s

Kuva 4. Russell Bufalino ja Frank Sheeran tutustumassa toisiinsa ravintolassa. Kuvakaappaus: The
Irishman (2019), Netflix, 17:14.

Hensley-King kuvaa Bufalinoa Sheeranin mentoriksi ja painottaa heididn suhteestaan sité, ettd
heididn vilillddn on molempien puolesta yhtd vahvaa aitoa ystdvyyden tunnetta, mutta lisdksi
molemmat myds aidosti hydtyvit toisistaan. Bufalino kykenee suojelemaan Sheerania, joka

taasen toimii elokuvassa Bufalinon aseena.®® Elokuvassa Sheeranin ja Bufalinon suhde sujuu

87 Hensley-King 2019, 44.
88 ibid.
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oikeastaan kokonaan ongelmitta. Ainoa haastava tilanne heidén vélilldan on, kun Bufalinon
kiskystd Sheeran joutuu pettimédn hyvin ystdvinsd Hoffan. Sheeran kuitenkin pysyy

uskollisena seki Bufalinolle ettd koko mafialle.

Kasittelen seuraavassa alaluvussa (3.2 Valta ja vastuu) uskollisuutta vallan ndkokulmasta,
koska se on keskeinen asia vallankdytdssd. Tarkastelen kuitenkin nyt sitd, mihin Sheeranin
uskollisuus mafialle perustuu ja miksi sitd kuvataan elokuvassa juuri kyseisellé tavalla. En
koe pelon olevan syy Sheeranin uskollisuudelle: missdin vaiheessa ei hdnen henkedin,
perhettiin tai asemaansa uhata elokuvan aikana, vaikka uskollisuuden pettamisella silti on
kohtalokkaat seuraukset. Analysoimani kohtaus Sheeranin ja Russell Bufalinon keskustelusta
(taulukko 1) kuvaa aitoa suhdetta, mikd Sheeranin ja Bufalinon vilille rakentuu. Sen liséksi
siind Sheeran kertoo kokemuksistaan sodasta. DiTullion murhan jélkeen Sheeran kertojana
vertaa tekeméddnsa tyotd Bufalinolle armeijassa palvelemiseen. Molemmissa hinelle annetaan
kisky, jonka noudattamisesta seuraa palkkio. Hén kertoo, etti keikkoja Bufalinolle hin ei
tehnyt rahasta vaan kunnioituksesta. On mahdollista, ettd Sheeranille jii sodasta niinkin
traumaattisia kokemuksia, ettd hin koki tarvitsevansa jonkun, jonka kiskyjd noudattaa. Kun
hin 16ysi ylemmaén auktoriteetin henkilon, jota seurata, syntyi hanen uskollisuutensa tille

henkilélle ja organisaatiolle.

Kisittelen Sheeranin mafialle osoittamansa uskollisuutta vaikenemisen ndakdkulmasta.
Vaikenemisen pohjalla on Italian mafiaan liitetty termi omerta. Professori Olena Andriyenko
madrittelee omertan Italian mafian vaikenemisen koodiksi, joka tarkoittaa kieltaytymista
puhumasta tai millddn muulla tavalla auttamasta viranomaisia tai sotkeutumista toisten
laillisiin tai laittomiin asioihin. Hinen mukaansa koodin juuret ovat Sisiliasta.®” Sheeranin
henkilokohtainen omerta jatkuu hdnen kuolinvuoteelleen saakka elokuvassa. Miksi
elokuvassa Sheeranista tehdddn erddnlainen marttyyri, joka ei edes muiden menehdyttya
paljasta mitddn? Sheeran on elokuvassa pddhenkild, joka tekee pahoja asioita, mutta kokee
toimivansa oikein. Erdéllé tavalla hdn on oman maailmansa antisankari, joka on darimméisen
lojaali. Tama ei kuitenkaan tdsmai todellisuuteen, jossa oikea Frank Sheeran kertoi timén
tarinan kirjan kirjoittajalle Charles Brandtille ja tunnusti hénen ja ystdviensd tekemait rikokset.

Elokuva on ylipdétdan olemassa, koska todellisuudessa Sheeran petti oman omertansa.

8 Andriyenko 2019, 4.
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Esitan kolme mahdollista syytd, miksi vaikeneminen esitetddn elokuvassa télld tavoin. Yksi
vaihtoehto liittyy sithen, miten elokuva pééttyy. Sheeran jdé yksin ovi auki vanhainkodin
huoneeseensa, joka Stilwellin tulkinnan mukaan symboloi sitd, ettd Sheeran on valmis
vastaanottamaan kuoleman®’. Koska elokuva péittyy tihin, on mahdollista, etti elokuvan
lopun jélkeen Sheeran ehtisi vield kertomaan tarinan ennen kuolemaansa. Toinen vaihtoehto
perustuu Scorsesen valitsemaan keinoon kiyttda Sheerania vanhainkodissa kertojana, mika
vastaa kirjaa, joka on kirjoitettu muotoon missd Sheeran kertoo tarinaa ensimmaisessi

persoonassa.

Bacon vertailee kirjassaan elokuvan ja kirjan kerronnan tasoja siten, ettd kirjasta lukija
muodostaa staattisten lauseiden pohjalta mielikuvaansa tapahtumista, kun taas elokuvassa
katsoja altistuu erittdin runsaalle miérélle audiovisuaalista informaatiota. Han kirjoittaa siit4,
kuinka elokuvassa kertominen jii vihemmille kuin niyttiminen.’! Kun The Irishmanissa
kiytetddn kertojaa, joka tarjoaa katsojalle tietoa hahmoista, saa elokuva elementtejd, joita voi
saada suoraan tarinan alkuperdisestd kirjasta. Vield moniulotteisempi elementti kerrontaan
saadaan luomalla tunne siit4, ettd todellinen Sheeran kertoisi tarinaa katsojalle, vastaten sité,
miten kirja syntyi Sheeranin kerrottua tarinan Brandtille. Kolmas vaihtoehto on
yksinkertaisesti se, ettd valinta tehdd Sheeranista lojaali ja uskollinen, on tyylivalinta, milld

elokuvan padhenkilostd halutaan jattaa tietylld tavalla positiivinen kuva katsojalle.

=Franki—
-Hel, Frank:-Miten:voit?

Kuva 5. Bufalino ja Sheeran tapaavat ensimmaisen kerran. Kuvakaappaus: The Irishman (2019),
Netflix, 07:30.

% Stilwell 2024, 178.
1 Bacon 2000, 27-28.
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Ylla olevassa kuvassa (kuva 5.) ndkyy Sheeran ja Bufalino tapaamassa ensimmaéisen kerran.
Bufalino ei kerro omaa nimeédin, miké voisi todennékoisesti viitata hdnen arvovaltaansa. Hin
kuitenkin kysyy Sheeranin nimeé. Tapahtuma ennakoi heiddn tulevaa suhdettaan. Hensley-
King toteaa Sheeranin ja Bufalinon suhteen eroavan Sheeranin ja Hoffan suhteesta, koska
Bufalino on selkedsti ottanut Sheeranin suojatikseen. Sheeran toimii alun perin Hoffan
henkivartijana, mutta lopulta Sheeranin vastuu kasvaa hénen pitdessédén huolta ystavistain,
jolloin hin joutuu rauhoittelemaan Hoffaa.??> Elokuvassa henkildiden vilille muodostuu
erittdin vahva ja aito ystiavyys, joka paittyy lopulta petokseen. Sheeran ei ole ainoa, joka
Hoffan luottamuksen pettéé elokuvan aikana, mutta hinen tekonsa on radikaalein.
Seuraavaksi tuon elokuvasta esimerkin, jolla Sheeranin ja Hoffan vilille muodostuneen
suhteen rikkoutumiseen tuodaan lisdd painoarvoa ja nostetaan esiin Hoffan tuntemuksia hinen

laheisistd yhteistyokumppaneistaan.

Bacon kirjoittaa teoksessaan valtavirtaelokuvien ominaisuudesta, ykseydestd, jolla
tarkoitetaan sité, ettd kaikki elokuvassa tapahtunut liittyy kokonaisuuteen: “Irrallisiltakin
tuntuvat yksityiskohdat, joihin katsojan huomio, vaikka vain ohimennen on kiinnitetty,
saattavat ennen pitkiii saada dramaturgisen tai temaattisen roolin.””® T#td ominaisuutta
elokuvassa hyddynnetdén Hoffan petetyksi tulemisen dramatisointiin. Hoffan ollessa vield
liiton puheenjohtaja elokuvassa tulee kohtaus, misséd Hoffa ja Sheeran keskustelevat
hotellihuoneessa ennen nukkumaanmenoa Hoffan varapuheenjohtaja Frank
Fitzsimmonsista.”* Sheeran vaikuttaa kyseenalaistavan Fitzsimmonsin asemaa. Kohtauksesta
on vaikea sanoa, onko Sheeran aidosti huolissaan Fitzsimmonsista vai haluaisiko hén itse
toimia Hoffan varapuheenjohtajana. Hoffan kuvaillessa Fitzsimmonsia huomiota tulee

kiinnittda hdnen sanavalintoihinsa.

Jimmy Hoffa: Sitd apurilta haluaa. Ei liian viisasta. Haluaa mukavan. Hénesta
pidetdéin. Ei tyhmad, mutta jonkun, joka ei puukota selkéén.

Frank Sheeran: Toivottavasti olet oikeassa.
Jimmy Hoffa: Olen aina. Fitzin kanssa voin nukkua kuin vauva.”

Hoffan sanat kostautuvat hinelle itselleen hyvinkin kirjaimellisesti. Hoffan joutuessa

vankilaan Fitzsimmons jatkaa Hoffan tekemii yhteisty6td mafian kanssa. Hoffan vapauduttua

°2 Hensley-King 2019, 44.

% Bacon 2000, 71.

% The Irishman, 01:13:53-01:14:46.
9 The Irishman, 01:14:26-01:14:44.
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hénet sivuutetaan kuviosta kokonaan ulkopuolelle eli Fitzsimmons pettdd hinet, koska ei anna
hinelle liittoaan takaisin. Kun Hoffa kéyttda kielikuvia ei puukota selkddn” ja ”voin nukkua
kuin vauva”, ennustavat ne Sheeranin petosta. Useita kertoja elokuvan aikana Hoffa ja
Sheeran ovat jakaneet hotellihuoneen, missd molemmat ovat nukkuneet samassa tilassa. Se,
ettd Hoffa kayttia kielikuvana sité, ettd voi nukkua turvallisesti jonkun kanssa johtaa lopulta
sithen, ettd hdnet murhaa hdnen ldheinen ystévinsi, jonka kanssa on useasti nukkunut
samassa huoneessa. ”Selkadn puukottaminen” ei kielikuvana aivan kuvaa tulevaa, koska
elokuvassa murhatessaan Hoffan Sheeran kuitenkin kédvelee Hoffan takana, mutta ampuukin
héntd takaraivoon. Ndin my0s Brandtin kirjassa oikean eldmén Sheeran kuvailee murhan
tapahtuneen’®. Elokuvan tekstityksessi kiytetty kielikuva “ei puukota selkéin” toimii
taydellisesti kdinnoksend, mutta korostaakseni kielikuvan yhteyttd murhaan kéytin tdssi
tilanteessa suoraa Jimmy Hoffan sitaattia: ”-- but somebody you know you can have walking
behind you without... without getting knifed.””” Tdmi kuvaa paremmin sit4, miten hin
epaonnekseen ennusti jonkun kdvelevdn hénen takanaan, vaikka puukon sijaan Sheeran

kéyttikin ampuma-asetta.

Tédma vastaa Baconin teoriaa kerronnallisesta elementisti: “Tarinan edetessé ykseyden ihanne
johtaa siihen, ettd tarinan logiikkaa — ennen kaikkea kompositionaalinen mutta myds
transtekstuaalinen motivaatio — tulee alati hallitsevammaksi. Sen myoti tapahtumien kulku
muodostuu lopulta lihestulkoon vi#jaamaittomaiksi.””® Kaikki merkit siis johtavat siihen, etti
petos on valttiméaton. Koen, ettd dialogin kielikuvien ja juonen yhteneviisyydet eivit ole
sattumaa, vaan tietoinen pdétds. Talld on varmasti koetettu luoda tulevaan petokseen lisda
draamaa ja shokkiefektid, kun katsoja muistaa Hoffan sanoneen ndmé asiat suoraan
henkil6lle, joka hénet pettdd. Se, ettd toimiiko kyseinen draaman nostatus néin pitkéssa
elokuvassa, onkin toinen asia. Dialogi kyseisesséd kohtauksessa on kuitenkin nopea ja henkil6t
siirtyvét nopeasti keskustelemaan toisesta aiheesta, joten on ymmaérrettavia, ettd kaikki
katsojat eivat vélttamétté siind hetkessé ajattele yhdistdd murhan yksityiskohtia lyhyeen

keskusteluun, joka kéytiin noin puolitoista tuntia aikaisemmin elokuvan ajassa.

Keskustelua ei myoskéddn mainita Brandtin kirjassa. Kirjassa kuitenkin mainitaan
tapahtumasta, jossa Fitzsimmons osoitti uskollisuutta Hoffalle, mikd muistuttaa elokuvan

kohtausta, jossa Fitzsimmons ylistdd Hoffaa. Kirjassa Sheeran kertoo, ettd Hoffan valinta oli

% Brandt 2004, 257.
97 The Irishman, 01:14:34-01:14:39.
% Bacon 2000, 72.
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Fitzsimmonsin ja Bobby Holmesin vililld, mutta Hoffa valitsi Fitzsimmonsin
varapuheenjohtajaksi. Seuraavat siteeraukset kirjasta kuvaavat sitd, miten Sheeran kertoo

jélkiviisaana Fitzsimmonsin valinnasta:*’

”There’s no way Bobby Holmes ever would have betrayed Jimmy and done to
Jimmy what Fitz did to him.”!%

”Jimmy nominated Fitz, and Fitz got elected vice president at that 1961
convention. Fitz took the microphone and went on and on about Jimmy Hoffa.
Fitz practically did the *Pledge of Allegiance’ to Jimmy Hoffa, but we know how
that went.”!%!

Brandtin kirjassa Sheeran kertoo siis siitd, miten Fitzsimmons petti Hoffan ja etta
Fitzsimmonsin valinta oli viiri.'? Elokuvassa Sheeran epiilee Fitzsimmonsia, mutta siini
kéytetddn tiettyja sanavalintoja jdlkiviisauden sijaan ennustamaan tulevaa. Télla elokuvan

merkittivimpadn kohtaukseen luotiin lisdé painoarvoa.

Elokuvan keskitssd oleva Sheeranin ja Hoffan vélinen ystidvyyssuhde syntyy Russell
Bufalinon kautta. Sheeran aloittaa tydt Hoffalle ja he ystdvystyvét elokuvassa nopeasti.
Heidén ensimmaiinen keskustelunsa kiytiin puhelimen vélitykselld, kun Bufalino antoi
puhelimen Sheeranille. Kohtauksessa Sheeranin ja Hoffan puhelun aikana néytetddn koostetta
Hoffan esiintymisistd samalla, kun Sheeranin kertojadini kertoo hanestd. Tastd syystd suoran
taulukon tekeminen kohtauksesta on vaikeaa, koska kohtaus hyppii eri tilanteiden vélilla.
Keskitynkin purkamaan heiddn vélillddan kdydysta puhelinkeskustelusta vain dialogin ja tuon

siitd merkittivimmat siteeraukset.

Kohtaus alkaa silld, ettd Skinny Razor tuo puhelimen Russell Bufalinolle, joka tuo sen
pOytiin, missd Sheeran istuu.'® Tistd nikyy heti mafian hierarkiaa ja Sheeranin aseman
kehitystd parempaan, koska hén aloitti rikollisen uransa tehden keikkoja Razorille, joka nyt
tuo pomolleen Bufalinolle puhelimen. Bufalino tervehtii Hoffaa ja kutsuu hinta ystivikseen
antaessaan puhelimen Sheeranille. Hoffa tervehtii Sheerania ja esittiytyy. Nopeasti
alkutervehdysten jdlkeen Hoffa kysyy Sheeranilta elokuvan todennékdisesti tunnetuimman

kysymyksen. !

% Brandt 2004, 132-133.

100 Brandt 2004, 132.

101 Brandt 2004, 133.

102 Brandt 2004, 132—133.

103 The Irishman, 46:02-46:05.
104 The Irishman, 46:05-46:39.
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Hoffa: Kuulemma maalaat taloja. (eng.: I heard you paint houses.)
Sheeran: Kyll4. Niin teen. Ja mini teen my®ds kirvestyot itse.!%

Hoffan esittimé kysymys on Brandtin kirjan nimi, minka lisdksi se esitellddn tekstind heti
elokuvan alussa. Brandtin kirjassa Sheeran kertoo, ettd kysymys oli ensimmaéinen asia, mitd

Hoffa hinelle sanoi!®

. Kysymysti ei elokuvassa sanallisesti selitetd, vaan se ndytetdin.
Elokuvan alussa ensin kertojaddni kertoo itsestdin (Sheeranista), jonka jalkeen vanha Sheeran
kertoo olleensa tyontekija ennen kuin alkoi maalaamaan taloja. Tdmén jilkeen otos vaihtuu
eri paikkaan, missd 1dhikuvassa nikyy vain miehen kési ja késiase, jolla tdhdéitién jotain
kuvan ulkopuolella. Sitten kuva liikkuu todella nopeasti mieheen, jota ase ampuu takaraivoon
ldhietdisyydeltd. Kameran kuva kohdistuu seindén, johon ammutun henkil6n veret

roiskuvat.'?” Vertauskuvallisesti talojen maalaaminen tarkoittaa jonkun tappamista, jolloin

veret lentdvit seindlle. Niin kdy elokuvassa mydhemmin itse Hoffalle.

Hoffa jatkaa puhelua lauseella ”Olet kuulemma veli.” Tdma viittaa siihen, ettd Sheeran
tyoskenteli kuljetusajalla, jonka ammattiliiton puheenjohtaja Hoffa oli. Tahidn Sheeran vastaa
myontévasti ja kertoo jaostonsa sekéd aikansa jasenend. Hoffa kertoo, ettd Bufalino on
ylistanyt Sheerania, kdyttden Bufalinosta termid “ystivimme”. Tdma luo ensimmdiisen kerran
elokuvassa yhteyden kaikkien kolmen vilille. Hoffa jatkaa siitd, millaisia uhkia liittoon
kohdistuu, minka jdlkeen hidn kysyy Sheeranilta, haluaako tima liittya taisteluun™ ja “olla

osa historiaa”. Sheeran méératietoisesti vastaa myontavisti.

Puhelun jélkeen Bufalino toteaa Hoffan pitdvin puhumisesta, johon Sheeran vastaa ”Luulin
puhuvani kenraali Pattonille.”!% Henkild, johon Sheeran viittaa on edesmennyt
yhdysvaltalaiskenraali George S. Patton, Jr., joka johti amerikkalaisjoukkoja voitokkaasti
Lénsi-Euroopassa toisessa maailmansodassa'®. Jonesin viitdskirja tutkii siti, miten Pattonista
tehtiin suuri sankari ja kuolemansa jialkeen legenda, jota kaytettiin erilaiseen
markkinointiin.!'® Kuten aiemmin Sheeranin ja Bufalinon vilisti suhdetta kisitellessid
mainitsin, koen Sheeranin tarvitsevan auktoriteetin, jonka kédskyja noudattaa. Samanlainen
havainto ilmenee my®0s tdstd kohtauksesta. Sheeranista huomaa tietynlaisen asennoitumisen

Hoffan pyytdessa titd mukaan taisteluun, mika kuvaa sitd, miten Sheeran on sotilas niin

105 The Irishman, 46:29-46:39.
106 Brandt 2004, 101.

197 The Irishman, 01:35-02:11.
198 The Irishman, 46:41-49:04.
199 Jones 2020, 5.

110 Jones 2020, 438.
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Bufalinolle kuin Hoffallekin. Tét4 vain vahvistaa se, miten Sheeran vertaa tita
menestyksekkddseen sotakenraaliin. Sheeranille sodankédynti jatkuu ja hinen uskollisuutensa
perustui sithen. Suhde kuitenkin muuttuu elokuvan aikana ystidvyydeksi, miké voi johtua siiti,
ettd Sheeran huomaa Hoffan ongelmat varsinkin hdnen menettiessédén asemansa, jolloin

Sheeran ei koe Hoffaa endd vahvana johtajana.

Kohtauksessa Bufalino ja Hoffa kutsuvat toisiaan ystévikseen. Elokuvan aikana he kuitenkin
ovat hyvin vihin vuorovaikutuksessa keskendén. Kaikki huomio keskittyy Sheeraniin heidén
valissddn. Hensley-Kingin mielestd Scorsese esittdd ystavyyttd uudella tavalla liittden siithen
poliittiset vaikutukset. Hin toteaa, ettd kaksikko ajautuu intresseissddn erilleen, koska
Scorsese liittd# elokuvaan historiallisen kontekstin.!!! Elokuvassa Hoffa kertoo tukevansa
selvisti Richard Nixonia, kun taas Bufalinon kerrotaan auttaneen John F. Kennedy4 viitaten
vuoden 1960 Yhdysvaltojen presidentinvaaleihin. Elokuvassa selvésti kerrotaan Hoffan
erimielisyyksistd Kennedyjen kanssa, kun taas mafia koki hyotyvéinsd Kennedyn tukemisesta.
John F. Kennedy voitti vaalit ja nimitti veljensd Robert F. Kennedyn oikeusministeriksi, joka
vainosi Hoffaa ja yritti saada hinet vankilaan. Tapahtumaketju ajoi Bufalinoa ja Hoffaa
erilleen, minka jélkeen ei ollut endi paluuta entiseen. Hoffan vapauduttua vankilasta mafia ei
tukenut hdnen yritystdan pdésté takaisin liiton puheenjohtajaksi. Sheeranin rooli kasvoi tdssa
tilanteessa suureksi. Hoffa riitautui mafiaan kuuluvan Provenzanon kanssa ja jatkoi mafian
haastamista. Sheeran oli paikalla, kun Provenzanolle ldheisempi Tony Salerno keskusteli
Hoftasta Bufalinon kanssa. Bufalino rauhallisesti puolusteli Hoffaa vield néissa

keskusteluissa. Sheeranista tuli viestinviejd Hoffan ja mafian vilille.

Elokuvan ainoa kohtaus, jossa Bufalino ja Hoffa keskustelivat kasvotusten tuli reilun kahden
tunnin jilkeen. Siind Sheeranille jérjestetyssd juhlassa molemmat luonteelleen tyypillisesti
keskustelevat sekd Hoffan ettd mafian ndkemyksista tilanteeseen. Hoffa selvésti kithtyneend
kertoo haluavansa vain liittonsa takaisin, kun taas Bufalino rauhallisesti kuuntelee ja kertoo,
ettd nimeltd mainitsemattomat henkil6t eivét ole tyytyviisid Hoffan toimintaan. Hoffa ei
vilitd uhkauksista ja Bufalino kertoo yrittdvinsa vain auttaa, minkd Hoffa ymmaértds. Heidén
vililldéin on selvii kunnioitusta, koska Hoffa ei syytd Bufalinoa tapahtuneesta.'!? Tamin

jélkeen he eivit endi ole suorassa vuorovaikutuksessa toistensa kanssa elokuvan aikana.

1 Hensley-King 2019, 43.
112 The Irishman, 02:10:32-02:12:44.
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Keskustelun jidlkeen Bufalino pyytdd Sheerania vield ylipuhumaan Hoffa, mutta hinen

epdonnistuttua heille ei jad muuta vaihtoehtoa, kuin eliminoida hénet.

Heidén luonteensa ja poliittiset intressinséd ovat erittdin ddripdissd. Se, ettd he eivét ole
vuorovaikutuksissa suoraan keskenddn juurikaan ennen heidén viliensa katkeamistakaan,
kertoo molempien asemasta. Ystdvyys perustuu vahvasti yhteistyohon. Sen vuoksi Sheeranin
rooli heidén suhteessaan on keskeinen. Sheeran luonteeltaan sopii tilanteeseen kuin
tilanteeseen ja hén osaa olla vuorovaikutuksessa eriarvoisten henkildiden kanssa. Tdmén takia
myo6s muut mafian jasenet luottavat hdneen (esim. Salerno). Sheeran on yhteys Hoffan ja
Bufalinon vililld, koska hidn on molempien ystéva. Tilanteeseen vaikuttaa myos se, etté
Sheeran on hierarkiassa alempiarvoinen verrattuna mafiapomoon ja ammattiliiton
puheenjohtajaan. Hoffa ja Bufalino pitévit Sheerania ystdvanddn, mutta myds ymmaértavat
hinen hyGtynsa sosiaalisten suhteiden ylldpitdmiseen. Koen, ettd huomaamattomasti tima
onkin Sheeranin tirkein tyotehtavd molemmille osapuolille, vaikka siti ei elokuvassa

mainitakaan.

Hoffan petos toistuu tutkimuksessani, koska miellédn sen elokuvan merkittivimmaéksi aiheeksi.
Elsaesserin mukaan elokuvien tarinoille on oleellista jonkinlainen ideologinen dilemma'!? ja
petos on selvisti elokuvan merkittdvin sellainen. Hoffan ja Bufalinon vilinen ideologinen
vilirikko asettaa Sheeranin monimutkaiseen tilanteeseen. Sheeranin tilanne vastaa Elsaesserin
kayttdimaa esimerkkid elokuvaohjaaja Samuel Fullerin elokuvien hahmoista. Elsaesser
kuvailee Fullerin elokuvien sankareita persoonina, jotka kohtaavat ulkopuolelta tulleita
ongelmia peilikuvana omille salaisille luonteenpiirteilleen. Tdmédn myo6ta he pystyvét
toimimaan erikoisissa tilanteissa ollen samanaikaisesti osallisena ja sivusta seuraajana,

kuitenkin liitettyni kaaokseen, jonka keskelld he eldviit tietoisesti petturina.'!*

Sheeranin tapauksessa tdmaé tarkoittaa sitd, miten hénen tilanteensa eli valinta mafian ja
Hoffan vililld, vastaa hinen lojaalisuuttaan molemmille. Hén kykenee toimimaan tilanteessa,
koska se on luonnollista hidnelle. Hian on osa jérjestelmii suorittamalla tyon, vaikka ei itse
olisi samaa mieltd, mika tekee hdnestd osallisen ja ulkopuolisen. Han tietoisesti tekee
paidtoksen Hoffan pettdmisestd. Hensley-King kirjoittaa artikkelissaan ajan henkildiden

115

autonomian puutteesta >, mutta olisi liian yksinkertaista laittaa kaikkea sen syyksi, ettd hanen

113 Elsaesser 2012, 134.
114 Elsaesser 2012, 54.
115 Hensley-King 2019, 43.
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asemassaan ei ollut valinnanvaraa. Koen, ettd Sheeran on tilanteessa moraalinen toimija.
Moraalinen toimija tarkoittaa yksilod, joka kykenee ajattelemaan rationaalisesti ja tekeméén
sen pohjalta moraalisen pédtoksen miti hiinen pitidisi ja hinen ei pitiisi tehdi.'!® Visuaalisten
havaintojen pohjalta tulkitsen, ettd Sheeran osoittaa pohtivansa Hoffan varoittamista, miké
osoittaa hdnen tiedostavan petoksen moraalisesti vadrdksi. Toki moraalinen toimija vaatii
autonomisen mahdollisuuden valinnan tekemiseen'!”, miti voisi sanoa, etti Sheeranilla ei
téysin ole, koska hén tiedostaa riskit mafian vastustamisesta. Vaikka Sheeran puntaroikin
Hoffan varoittamisen vililld, koen, ettd Sheeran kokee paatoksenteossa velvollisuudekseen
suorittaa Bufalinon kdskyn moraalisen valinnan sijaan. Hensley-Kingin mukaan petos on
tyypillinen Scorsesen elokuvien tilanne, jossa henkild joutuu valitsemaan uskollisuuden ja

ystivyyden vililla. '8

Elokuvassa Hoffa kuvataan pédéasiassa hyvind ihmisend. Vaikka hin tekeekin yhteistyota
mafian kanssa, ajaa hén padasiassa oman ammattiliittonsa etua. Elokuvassa hyvin ja pahan
erottamiseen kiytetddn Sheeranin tytirtd Peggyd. Hensley-King toteaa elokuvan moraalisen
kompassin ohjautuvan Peggyn kautta''®. Elokuvassa niytetéin paljon sekii Hoffaa etti
Bufalinoa Sheeranin perheen kanssa ja erityisesti juuri Peggyn kanssa. Peggy selvésti pelkdi
Bufalinoa ja on todella ujo ja arka tdimén seurassa. Hoffan seurassa hén pdinvastoin on
nauravainen ja iloinen. Yksinkertaistetusti tdlla symboloidaan eroa hyvén ja pahan vililla,
jonka pieni tyttd tunnistaa. Itsessdin tdma ei olisi yhtd vakuuttava elementti, mutta Peggy on
arka my0s omaa isddnsd kohtaan. Hensley-King toteaa, ettd molemmat Peggy ja Frank
tiedostavat sen, etti tytir tuomitsee iséinsi pahat teot.'?® Siit4 huolimatta Frank oikeuttaa
tekonsa itselleen ajatellen tekevén kaiken hinen perheensd hyviksi. Se kiy ilmi my6hemmin

elokuvassa Sheeranin puhuessa vanhana tyttdrensd Doloresin kanssa.

Jos elokuvassa olisi jétetty Peggyn arkuus vain Bufalinoa ja mafian jdsenid kohtaan, se ei olisi
yhtd merkittavad kuin nyt, kun Peggy pitdd myos isdénsd pahana. Kun elokuvassa Sheeran ja
Bufalino keskustelevat perheestd ja keskustelu siirtyy nimenomaisesti nuoreen Peggyyn,

toteaa myds Bufalino Sheeranille tilanteen erikoisuuden.

Bufalino: Enpd tiedd. Hén ei tunnu pitdvin minusta. Aivan kuin pelkaisi.

116 Bunnin & Yu 2004, 443444,
"7 Bunnin & Yu 2004, 443-444.
118 Hensley-King 2019, 44.

119 ibid.

120 ibid.
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Sheeran: Sellainen hdn on. Hén pelkdd minuakin joskus. Hén on herkka.
Bufalino: Minut ymmaérran, mutta sinua hénen ei pitisi pelata.

Sheeran: Hén kuulee joskus, kun minusta kirjoitetaan lehdissé.
Bufalino: Téytyy olla ldheinen lapsilleen.

Sheeran: Olen mini.'?!

Kun Hoffan murhan jilkeen hidnen katoamisestaan uutisoidaan, Peggy ensin kyseenalaistaa,
miksi Frank ei ole vield soittanut Hoffan vaimolle. Tamain jélkeen kuva leikkaa Sheeraniin
vanhainkodissa, joka kertoo, ettd tuona pdivini Peggy ldhti hdnen eldméstiin eikd endd
puhunut hinelle.'?? T4ll4 elokuvassa kuvataan tekojen seurauksia. Peggyi ei kiiyteti
elokuvassa vain kuvaamaan sitd kenestd hin pitdé, vaan miten perheen ajatukset kulkevat
ristiriidassa Sheeranin kdytoksen ja pdatdsten kanssa. Sheeranin rooli mafiassa vie hinta
erilleen perheestién, vaikka hén kokeekin sen suojelevan sitd. Se, ettd Sheeran valitsee
uskollisesti Bufalinon toimii vastakohtana sille, miten Peggy “valitsi” Hoffan. Valinnan
seurauksena Sheeran menettdd Hoffan lisdksi myos Peggyn, mikd isommassa kuvassa esittdd

mafian vaikutusta perheeseen.

Niin ristiriitaiselta kuin se kuulostaakin, koen elokuvan esittivdn mafiaa perhekeskeisend,
mutta nimenomaan maskuliinisesta ndkdkulmasta. Vaikka aiemmassa luvussa argumentoinkin
Princen véittimai gangsterielokuvien edustamasta maskuliinisesta ihannekuvasta vastaan,
kohdistui se hdanen korostamiinsa piirteisiin siitd, miten maskuliinisuus perustuu pdédosin lain
rikkomiseen, vikivaltaan ja toimintaan.'** Kuvaa, minki elokuva mafian ja perheiden
vilisestd suhteesta antaa, esitetddn selvésti miesten ndkokulmasta. Mafian asioita hoitavat
pelkdstddn miehet, jolloin naisten tehtiviksi on jadnyt enemmén perheen hoitaminen. En koe,
ettd elokuvassa naisia haluttaisiin kuitenkaan kohdella alempiarvoisemmin kuin miehié. Koen,
ettd heiddn roolinsa johtuu mieshahmojen maailmankuvasta, missi he haluavat suojella
perheitddn ja pitdd heidét ulkopuolella eliménsa “’vaaroista”. Elokuvassa nédytetdin, miten
Bufalino, Hoffa ja Sheeran arvostavat omia puolisoitaan. Koen suojelevan ajatusmallin
syyksi, miksi heitd ei ndytetd tilanteiden eskaloituessa. Yhtidkadn naispuolista ei elokuvassa

satuteta tai uhkailla.

121 The Irishman, 43:14-43:39.
122 The Irishman, 02:49:41-02:52:08.
123 Prince 2009, 156—157.
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Mafian jasenille mafia on kuin toinen perhe. Giordanon ja Lo Verson artikkelissa kuvataan
Cosa Nostra -nimisti mafiaa perheeksi ja identiteetiksi.!>* Russell Bufalino ja Bufalinon
rikosperhe oikeassa elimissi kuuluivat La Cosa Nostra -perheeseen.!?* Mafian toiminta
elokuvassa perustui luotettavuudelle ja sithen, ettd 1dhipiiri on tiivis. Samanaikaisesti Sheeran

oli osa kahta perhettd, joista hdnen oikean perheensa jii sivummalle.

Sosiaaliset suhteet kokonaisuutena oli néistd kolmesta teemasta keskeisin, minkd myds
Scorsese ja néyttelijat dokumentissa tiedostivat. Tamé vilittyy seuraavista siteerauksista, jotka

olen valinnut dokumentin eri kohdista:

Martin Scorsese: Taustaa on paljon, mutta elokuva keskittyy kolmeen kaveriin. '

Robert De Niro: Téssé tarinassa on upeaa se, ettd timé kolmen kaverin ryhma,
kertoo klassisen tarinan uskollisuudesta, veljeydesti ja petoksesta. Petos syysta,
joka ymmirretiin.'?’

Martin Scorsese: Tarina perustuu oikeisiin ihmisiin, mutta kuka tietdd, mita
oikeasti tapahtui? Heidin kolmen vilinen suhde on kisinkosketeltava.'?®

Martin Scorsese: Kuka tietdd, mitd sielld tapahtui? Tama on versio siitd, mutta
totuus on ihmissuhteissa ja sen maailman ihmissuhteissa.'?

Kommentit kuvaavat, miten koko totuutta tietiméttd Scorsese on valinnut tehda
thmissuhteista ldheisid elokuvan esittdimalld tavalla. Casillon Scorsesea tarkastelevassa
tutkimuksessa, Scorsesen elokuvien gangsterit eivit vilty ongelmilta vallan kanssa ja
provokaatiolta, miké johtaa petoksiin ja kostoihin. Casillo taustoittaa Scorsesen
italialaisamerikkalaisin kohdistuvaa ty6ta sillé, ettd Scorsesella on merkittava tietdmys
henkildiden taustoista, kiyttdytymisestd ja ajattelusta.'*® Scorsesen oma tausta ja kokemus
nékyy siis tavassa, miten hin ymmartié elokuvassa esimerkiksi mafian jisenten
kayttdytymisen ja ajatusmallin. Elokuvan suhteista vélittyy siis todellisen tarinan rinnalla

myds Scorsesen auteur.

Koen, ettd timé teema on elokuvassa se, joka korvaa toiminnan. Siind tuodaan esiin suurta

kansainvilistd dramatiikkaa, kuten Kuuban kriisi ja Kennedyn salamurha, mutta ne ovat vain

124 Giordano & Lo Verso 2015, 138.

125 Pennsylvania Crime Comission 1989, 19.

126 The Irishman: In Conversation, 02:22-02:27.
127 The Irishman: In Conversation, 05:02-05:16.
128 The Irishman: In Conversation, 06:00-06:10.
129 The Irishman: In Conversation, 06:45-06:55.
130 Casillo 2007, 111 & 383-384.
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taustalla ja kuvan ulkopuolella. Siksi elokuvassa esitettévit henkilot pddosin vain reagoivat
tapahtumiin, mihin heill4 itsellddn ei ole valtaa. Suhteiden ldhentymiset ja katkeamiset

johtuvat ketjureaktioista, jotka alkavat kuvan ulkopuolella tapahtuvista tilanteista.

Al Pacino sanoo dokumentissa De Niron kertojaddnen tuoneen elokuvaan sen elementin, ettad
kertoja itse oli paikalla ja toi titen todentuntuisuutta elokuvaan.'3! Kerronnassa kisitelldin
henkildiden suhteita, mutta ei tdysin. Kertojana Sheeran istuu vanhainkodissa kertoen tarinaa
elokuvan katsojalle. TAmi kerronnan itsetietoisuus korostaa kerronnan kaksitasoisuutta.'>
Alla olevassa kuvassa (kuva 6.) Sheeran kertoo elokuvan alussa siitd, miten hinesta tuli
mafialle tyoskentelevi tappaja. Kertojana Sheeran tietdd sen, miten asiat tulevat eteneméén ja
miti tulee tapahtumaan, mutta hén ei kerro sitd elokuvan aikana. Bacon nimittaa tata
kommunikoivuudeksi, mikd on hdnen mukaansa yksi kerronnan kolmesta
perusominaisuudesta. Kommunikoivuuden hdn méérittelee tarkoittavan sitd tiedon méaaraa,
mitd kertoja missikin vaiheessa katsojalle antaa. Tiedon méarai sdddellddn, jotta dramaturgia

pysyisi ja elokuvaa voitaisiin edes piti4 tarinana.'®?

Kuva 6. Sheeran kertojana vanhainkodissa. Kohtauksessa han kertoo siitd, miten hanesta tuli
palkkatappaja. Kuvakaappaus: The Irishman (2019), Netflix, 02:03.

131 The Irishman: In Conversation, 05:27-05:45.
132 Bacon 2000, 38.
133 Bacon 2000, 39.
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Tiivistetysti tulkitsen sosiaalisten suhteiden teemana luovan elokuvalle tarinan. Sekoitus
oikeisiin tapahtumiin perustuvia tarinoita ja Scorsesen omaa lisdysti liittdd katsojat ajan
maailmaan ja sen ihmisiin. Sheeranin matka elokuvan aikana nédyttdd, miten kulttuuritaustojen
sijaan luottamus perustuu ystdvyyteen ja uskollisuuteen. Tapahtumat saattavat padosin

perustua kirjaan, mutta sosiaaliset suhteet tekevit tarinasta elokuvan.
3.2 Valta ja vastuu

Toinen keskeinen teema elokuvassa on valta ja sen tuomat etu ja vastuu. Elokuvassa valtaa
kuvataan eri asteilla, jotka kaikki ovat merkittdvid tarinan ja juonen kannalta. Ensimmaiseksi
vallan asteeksi koen sen, miti elokuvassa suoraan katsojalle ndytetdén. Téhdn sisdltyy muun
muassa Hoffan valta ammattiliiton puheenjohtajana, mafian hierarkia ja Russell Bufalinon
valta. Tama elokuvassa esitetddn selkeimmin ja se kisittdd sisdlleen, miten elokuvassa
merkittdvit hahmot kéyttdvit valtaansa ja mité siitd seuraa. Toinen vallan aste on se, misti
elokuvassa puhutaan, mutta ei aina ndytetd. TAdma siséltda valtiollisen toiminnan, kuten
Kennedyjen suvun ja Kuuban. Ndma tapahtumat ohjaavat elokuvan henkilditd ja suoran
ndyttdmisen sijaan se tuodaan esille esimerkiksi hahmojen keskustelujen aikana ja uutisissa.
Kolmas vallan aste elokuvassa tuodaan esiin hyvin hienovaraisesti. Lasken sithen kuuluvan
elokuvassa ldhes mainitsemattoman elimen, joka vetelee naruista elokuvan tapahtumien
taustalla. Tdhan kuuluu esimerkiksi Bufalinon elokuvassa mainitsema “vanha véki”, jonka
elokuvassa vihjaillaan murhanneen presidentin. Heité ei elokuvassa ndytetd ollenkaan eika

heidén henkil6llisyyksiddn kerrota, mutta he silti ohjailevat elokuvan tapahtumia.

Elokuvassa valtasuhteet ovat selkeitd. Mafiassa hierarkiasta huomaa selvisti, ettd Angelo
Bruno ja Russell Bufalino ovat perheidensi johtajia. Heiddn alapuolellaan on henkildita,
kuten Skinny Razor ja Bill Bufalino. Aloittaessaan keikkoja mafialle Sheeran ldhtokohtaisesti
aloittaa heidédn alapuoleltaan. Bufalino puhuu elokuvassa vanhasta véesti, jotka saadun
késityksen mukaan ovat heitd, jotka pystyvit ohjailemaan jopa Kennedyn sukua. Tulkitsen
tdmén niin, ettd he olisivat myds Bufalinon yldpuolella, vaikka timé on oman perheensa

pomo eli capo’*.

Bufalinolla kuvataan elokuvassa olevan paljon valtaa. Hinen kerrotaan hallitsevan alueella

suurta osaa liiketoiminnasta ja myds hdnen johtamistyylidan ndytetddan. Han suhtautuu hyvin

134 Capo tarkoittaa mafiaan liittyviin tahon, kuten mafiaperheen pomoa, joka vastaa hallinnasta ja
yritystoiminnasta. Catanzaro 1986, 94-95.
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laheiselld tavalla alaisiinsa ja kumppaneihinsa, eikd hinestd ulkopuoliselle ilmenisi, ettd
mukava vanhempi herrasmies on vaikutusvaltainen mafiaperheen pomo. Mielenkiintoista on,
ettd Brandtin kirjassa oikea Sheeran kuvailee oikean Russell Bufalinon olleen jopa
mahdollisesti vaikutusvaltaisempi kuin Al Capone'®>, joka tunnetaan yhtend maailman

kuuluisimmista gangstereista.

Scorsese kontekstualisoi elokuvaa hyodyntdmalld tunnettuja tapahtumia ja henkil6itd. Tdma
sitoo historiallisen elokuvan sille sopivaan aikaan. Tunnettuja henkil6ité ja tapahtumia
ilmaisemalla pyritddn hyodyntdméén ihmisten yleissivistystd, jolloin katsoja ymmaértda mihin
aikaan tapahtumat sijoittuvat.!*® The Irishmanissa timinkaltaisia mainittuja henkilditi ovat
muun muassa Kennedyt, Fidel Castro ja Frank Sinatra. Taustalla tapahtuvia historiallisesti

merkittdvid tapahtumia ovat esimerkiksi Kennedyn salamurha ja Watergate-skandaali.

Elokuvassa kerrotaan John F. Kennedyn isén Joseph P. Kennedyn mafiayhteyksistd. Siini
mainitaan jopa mafian auttaneen John F. Kennedyéd tulemaan valituksi presidentiksi.
Elokuvan mukaan Kennedyn oli tarkoitus kaataa Fidel Castron hallitus Kuubassa, jotta mafia
saisi takaisin haltuunsa liiketoimintansa Havannassa. Hoffa taas vihasi Kennedyja, joten kun
presidentti nimitti oman veljensid Robert Kennedyn oikeusministeriksi, hén alkoi jahdata
Hoffaa ja muuta mafiaa. Kun Sheeran kysyy Bufalinolta syyta sille, miksi Kennedyt autettiin
valtaan, hén kertoo syyksi Kuuban. Bufalino lisdd ”Vanha viki puhui isén kanssa. Isd puhui
pojalleen Jackille ja kdski hintd olemaan unohtamatta, kenelle hdn on velkaa. Hén tietdd,
kenelle on velkaa.”!* Iséstd puhuessa Bufalino tarkoitti Kennedyjen isiii Joseph P. Kennedyi

ja Jack oli lempinimi, jolla kutsuttiin John F. Kennedya.

Elokuvan mukaan Hoffa vihasi Kennedyja niin paljon, ettd olisi antanut Kennedyn
vastaehdokkaalle Richard Nixonille tukea 500 tuhannen dollarin edestd. Kun Kennedy paisi
valtaan hinen veljensd hyokkisi oikeusministerind suoraan Hoffan kimppuun. Vaikka mafia
oli hyvissa vileissd Hoffan kanssa, siitd huolimatta oma hydty asetettiin sen edelle. Russell
Bufalinon sanotaan tehneen osansa Kennedyn vaalivoitossa. Vaikka han oli Hoffan
liittolainen, hénelle tarkedmpéé oli Kennedyn avulla saada liitketoiminta takaisin auki
Kuubaan. Elokuvassa ihmissuhteet ovat keskeisid, mutta on helppo huomata, kuinka niiden

suhteiden edelle menee oma etu eli valta.

135 Brandt 2004, 75.
136 Salmi 1993, 232-234.
137 The Irishman, 1:05:12-01:06:23.
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Todellisuudessa kummankaan John F. Kennedyn tai Robert F. Kennedyn osuutta
suunnitelmiin Fidel Castroa vastaan ei ole pystytty todistamaan. Merkittévin todistaja ndille
vditteille on ollut Judith Campbell Exner, joka nuorena tapaili seké presidentti Kennedya etta
mafian jisenti Sam Giancanaa ja toimi viitetysti heidén vilikitendin.'*® Elokuvassa
mainitaan Kennedylld ja Giancanalla olleen sama tyttdystdvi, mutta naista ei mainita nimelta.
1970-luvun puolivilissd ja sen jdlkeen Exner vakuutti molempien suhteiden olleen
henkil6kohtaisia ja toisiinsa liittyméttomid. Vuonna 1988 Exner kuitenkin paljasti lehdessa
valehdelleensa asiasta ja kertoi, ettd oli Kennedyn pyynndsta jérjestanyt timén ja Giancanan

vilille tapaamisen. Exner viitti myds Giancanan ja mafian auttaneen Kennedyi vaaleissa.'>’

Sikojenlahden maihinnousun totaalisen epionnistumisen'*’ jélkeen Exner kertoo
jarjestaneensd Castroa koskevan tapaamisen Kennedyn ja Giancanan viélille ja toimineen
viestinkantajana heidén valilla4n vieden kirjekuoren Giancanalta ja toiselta mafian jéseneltd
John Rossellilta Kennedylle. Exner kertoo halunneensa kertoa totuuden ennen kuolemaansa,
kun hénelle todettiin syopé. Hineltd poistettiin toinen keuhko vuonna 1987 ja hénelle
annettiin vain kolme vuotta elinaikaa. Vuonna 1997 Exner julkaisi artikkelin kertoen
viimeisen versionsa tarinasta ja lisisi siihen, ettd myos Robert Kennedy tiesi tapahtumista.
Exner kertoo halunneensa tehdi artikkelin, koska hén koki, ettd vuoden 1988 artikkelin
kirjoittaja Kitty Kelley keskittyi Exnerin ja Giancanan suhteessa védriin asioihin ja hénesti
tuntui, ettd artikkeli antoi hdnestd vaaridnlaisen kuvan, vaikkakin véittimét pitivat

paikkansa.'!

Seymour Hersh oli yksi journalisteista, jotka tukivat Exnerin tarinaa. Hershin teos The Dark
Side of Camelot” (1997) késittelee Kennedyn sukua ja Wolsken mukaan siind esitetddn rajuja
syytoksid sukua kohtaan. Wolske kuvailee Hershin muun muassa viittdneen Kennedyjen isén
olleen mafian jdsen kieltolain aikaan ja molempien Kennedyn veljesten olleen osallisena
CIA:n ja mafian yhteisty0ssd Castroa vastaan. Sen lisdksi hdn kutsui Robert Kennedyn
hyokkiysti mafiaa kohtaan vain illuusioksi viedd huomiota muualle.'** Wolske esitt4i
tutkimuksessaan vasta-argumentteja Hershin ja Exnerin viitteille eri tutkimuksien pohjalta.

Niissid kyseenalaistetaan Exnerin luotettavuutta sekd argumentoidaan sen puolesta, etti

138 Wolske 2008, 107.

139 Wolske 2008, 108-109.

149 John F. Kennedy Presidential Library and Museum -verkkosivu
141 ' Wolske 2008, 109-110.

142 Wolske 2008, 111.
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Kennedyt eivit aktiivisesti tehneet yhteistyotd mafian kanssa. Kennedyjen isén mahdollisiin

mafiakytkdksiin ei tutkimuksessa puututa.'?

Huomioni kiinnittyi tutkimusta lukiessani sithen, miten elokuvassa Kennedyt ja tapahtumat
vastaavat Exnerin ja Hershin tarinoita. Elokuvassa Kennedyjen roolia pidetddn merkittivéna
mafian ja CIA:n yhteistydssad Castroa vastaan, kuten Exnerin ja Hershin viitteiden mukaan,
siitd huolimatta, ettd monia vaittdmid on todistettu perattomiksi, kuten Wolske
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tutkimuksessaan tuo esiin' **. Kuitenkin Hershin viite siité, ettd Robert Kennedyn sota

jarjestiytynyttd rikollisuutta vastaan olisi ollut vain kulissia'*’, esitetiifin taas tdysin eri tavalla
elokuvassa. Siini kertoja Sheeran, joka kerronnallisen tietivyyden mééritelmin mukaan'4®
omaa paljon tietoa tapahtumista, ihmettelee oikeusministeri Kennedyn hyokkéysti heiti
kohtaan, jotka auttoivat hdnen veljedén. On mielenkiintoista, miten elokuvassa esitettavét

historialliset faktat on valittu satunnaiselta tuntuvan kaavan mukaan.

Historiallisen elokuvan ei tarvitse perustaa vdittdmidan vahvistettuun totuuteen, vaan se voi
dramatisoida niiti.'*’” Haywoodin mukaan diskurssit eivit sulje pois tiettyji totuuksia, vaan
luo uusia. Hinen mukaansa realismi luo realismia.'*® En usko, etti kaikki elokuvaan valitut
“totuudet” ovat niitd, mihin Scorsese uskoo. Haywoodin ajatuksen pohjalta on tulkittavissa,
ettd Scorsese on tehnyt elokuvasta oman realismin eli oman version tapahtuneesta.
Historiallisella elokuvalla voi olla merkittdvi vaikutus katsojien késitykseen historian
tapahtumista'®’. Scorsese kiiyttii valitsemiaan viittimii luodakseen dramaattisen tarinan.
Kuten aiemmassa luvussa mainitsin, elokuvan henkiléiden teot ovat vahvasti reaktioita heidian
ympdrilldén tapahtuviin asioihin. Varsinkin, kun merkittivit tapahtumat koskevat esimerkiksi
Kennedyjd, saavat juuri ndma valitut vaittdmat elokuvan hahmot reagoimaan esitetylla tavalla.
Valitut totuudet siis johtavat hahmojen reagointiin ja nimi reagoinnit muodostavat elokuvan

tapahtumat eli Scorsesen luoman realismin.

Tahdet keskustelevat -dokumentissa ryhma keskustelee Jimmy Hoffan ja Tony Provenzanon
yhteenotoista. Elokuvassa epdonnistuneen tapaamisen jdlkeen Hoffa kyselee Sheeranilta,

olisiko mahdollisuutta, ettd Bufalino antaisi luvan tappaa Provenzanon. Ryhma vitsailee

143 Wolske 2008, 114-122.
144 ibid.

145 Wolske 2008, 111.

146 Bacon 2000, 39.

147 Salmi 1993, 224.

148 Haywood 2000, 311-313.
149 Salmi 1993, 224.
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kohtauksen humoristisuutta ja Pacino kuvailee tilannetta seuraavanlaiseksi: ’Se on hullua,
koska he puhuvat jonkun eldmaisté ja tappamisesta.” Tdhdn Scorsese vastaa: ’Siind
tapauksessa ja maailmassa kyse on eliminoinnista.” He puhuvat, miten he olivat toistensa
tielld. Jatkaessaan puhetta myos oikean elimén Hoffasta ja Provenzanosta ja siitd, kuinka he
vihasivat toisiaan, Scorsese kertoo: ”He aloittivat yhdessi ja erkaantuivat sitten. Kyse oli
vallasta.”!>° Elokuvassa Provenzanon ja Hoffan vilit menevit niin pahaksi, ettd Bufalino
joutuu puuttumaan asiaan ja koittaa Sheeranin kanssa saada Hoffaa unohtamaan liiton takaisin
hankkimisen. Hoffa ei ota asiaa vakavasti, vaikka Sheeran oli titd yrittdnyt vakuuttaa. Hetked
aikaisemmin Bufalino oli sanonut Sheeranille: Jos he voivat tappaa presidentin, he voivat

tappaa liiton puheenjohtajan.”!>!

Bufalino ja Sheeran yrittivadt saada Hoffaa rauhoittumaan, mutta tima ei tyytynyt jattdméén
asiaa rauhaan. Mafian oli saatava Hoffa pois kuvioista ja vastuu siité siirtyi Sheeranille. Kun
Bufalino ensimmaisen kerran kertoo muutoksesta matkan ohjelmaan, missé Sheeran joutuisi
jattdmain vélistd Hoffan ja Provenzanon tapaamisen, hin sanoo: “Frank... Teimme
kaikkemme hénen eteensd” ja kieltdd soittamasta Hoffalle. Sheeran pohtii asiaa y6l14, mutta ei
koske puhelimeen. Aamupalalla Bufalino kertoo Sheeranille suunnitelman, missd Sheeran
lentdd yksin Detroitiin. Bufalino sanoo: ”Oli pakko tehdé néin, muuten et antaisi sen tapahtua.
Tieddn ettet antaisi. Mutta se tapahtuu. Joka tapauksessa, hdn kuolee.” Hén jatkaa ”Yritimme
kaikin tavoin auttaa hantd. Tiedét sen. Sind yritit. Hin aiheutti timén itse. Se tulee meidin
tehtdviksi. He suostuivat tdhdn kunnioituksesta minua kohtaan.” Sheeran kuuntelee
keskustelun hiljaa loppuun.'> Scorsese kommentoi dokumentissa tilannetta: ”Miti heihin
tulee, jossain vaiheessa on sanottava ’Yritimme kaikkemme. Sellaista eldmdmme on. Hianen

on mentiva. Ei muuta.” Et koskaan sano sitd suoraan.”!>?

Piddn Jimmy Hoffan murhaa elokuvan tarkeimpéna kohtauksena, mutta siitd huolimatta
siindkddn murhaa ei visuaalisesti korosteta kdytdnndssa ollenkaan. Seuraavaksi analysoin
Hoffan murhaa esittivén kohtauksen kiyttiden tukenani taulukkoa, jossa kohtaus on purettu
auki otos otokselta (taulukko 2). Koko kohtaus on pitkd, joten valitsin aloittaa analyysini siitd
pisteestd, jolloin Hoffan ottopoika Chuckie, Sally Bugs, Sheeran ja Hoffa saapuvat talon

lahettyville, jossa murha tapahtuu. Hoffa on edelleen uskossa, ettd tapaa talossa Tony Pron ja

150 The Irishman: In Conversation, 07:30-08:51.
151 The Irishman, 02:18:22-02:18:44.
152 The Irishman, 02:29:02-02:33:54.
133 The Irishman: In Conversation, 09:54-10:10.
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Bufalinon. Chuckie luulee, ettd kyyditsee vain isdnsé tapaamiseen muiden kanssa. Juuri ennen

taulukoitua kohtaamista Sheeran on osoittanut auton ikkunasta, ettd mihin rakennukseen he

ovat menossa.

Taulukko 2. Jimmy Hoffan murha -kohtaus.

The Irishman -elokuvan kohtaus, jossa paahenkild Frank Sheeran murhaa ystavansa Jimmy Hoffan.
Taulukko esittelee kohtauksen otos otokselta. Taulukko sisaltda jokaisen otoksen ajan, sisallon,

dialogin ja muut tehosteet. The Irishman (2019), 02:46:15-02:47:54.

Otoksen kesto ja sisalto

Otoksen dialogi

Ainet ja muut efektit

02:46:15-02:46:18, Hoffa
vilkaisee ensin kuvan
ulkopuolella olevaa taloa ja sen
jalkeen Sheerania. Hoffa kysyy
Sheeranilta onko talla ase
mukana.

JH —"Onko sinulla kamusi?”

Koko kohtauksessa ei ole
ollenkaan musiikkia. Lahikuva
etupenkin perspektiivista
Hoffasta istumassa
takapenkilla. Taustalla kuuluu
auton aani ja sivussa nakyy
vahan Sally Bugsin kasvoja.

02:46:18-02:46:21, Sheeran
taputtaa oikeaa
housuntaskuaan osoittaen, etta
hanella on ase mukanaan.

JH —"Taman mulkun kanssa ei
tieda...”

Kuvakulma on Hoffan vieresta
siten, ettd Sheeran nakyy
hanen vieressaan.

02:46:22-02:46:25, Hoffa ja
Sheeran nojautuvat toisiaan
kohti ja puhuvat hiljaa.

JH —="... oli Russ siella tai ei.”

Sama lahikuva Hoffasta kuin
ensimmaisessa otoksessa.

02:46:25-02:46:32, Sheeran
vilkaisee Hoffaa, kunnes han
nousee istumaan suoraan.
Hanella on surullisen oloinen
katse kasvoillaan.

Lahikuvaa Sheeranista
keskelta suoraan edestaa.
Kamera seuraa Sheeranin
noustessa istumaan
suorempaan.

02:46:33-02:46:54, Punainen
auto kurvaa pihatielle. Hoffa ja
Sheeran nousevat kyydista ja
Chuckie ja Bugs ajavat pois.
Hoffa kdvelee Sheeranin edelld
etuovelle.

Taustalla kuuluu auton aani ja
linnun laulua. Kamera on
paikoillaan pihatiella, mutta
kaantyy Hoffan mukana kohti
ovea.

02:46:55-02:47:01, Hoffa avaa
oven ja astuu sisdan Sheeran
perassaan. Hoffa katselee
ymparilleen.

Otos kuvataan talon sisalta.
Ainoat aanet ovat askeleet ja
oVi.

02:47:01-02:47:02, Kuvataan
tyhjaa asuntoa Hoffan
perspektiivista.

On taysin hiljaista.

02:47:03-02:47:08, Hoffa
kaantyy kohti ovea ja kavelee
Sheeranin edesta kaskien
poistumaan. Sheeran laskee
katensa Hoffan selélle ja
Hoffan ohitettua hanet han
nostaa aseen ja ampuu Hoffaa
kahdesti takaraivoon.

JH —"Haivytaan taalta. Tule.”

Kohtaus kuvataan niin, etta
molemmat ndkyvat. Sheeranin
ampuessa Hoffaa aseesta
kuuluu pamahdus ja aseen
piipun kohdalla nakyy
valahdys. Hoffa nojautuu
elottomana oveen juuri
sisemman ovenkaaren taakse.
Tiheiden laukausten valissa
Hoffa ehtii paastaa pienen
aanen.




49

Otoksen kesto ja sisalto Otoksen dialogi Ainet ja muut efektit
02:47:08-02:47:11, Hoffa - Leikkaus otosten valissa ol
lyyhistyy ovea vasten maahan. miltei huomaamaton.

Sheeran yrittdad ottaa hanesta Kuvakulma siirtyi hyvin vahan
kiinni ja samalla katsoo keskemmalle, jotta molemmat
pidemmalle taloon. Oveen on henkilét ovat selkeasti
roiskunut verta. nahtavissa.
02:47:11-02:47:12, Kuvataan - Kamera pysyy paikallaan ja on
asunnon tyhjaa kaytavaa ja taysin hiljaista.

keittiota.

02:47:12-02:47:14, Sheeran - On taysin hiljaista, kun

katsoo tyhjaa asuntoa Sheerania kuvataan lahelta.
huolestuneena.

02:47:14-02:47:35, Sheeran - Otos kuvataan sivusta, jotta
kyyristyy Hoffan ruumille ja koko toiminta nakyy. Sheeranin
raahaa sen jaloista kauemmas poistuttua kaikki danet

ovesta. Han vetaa aseen lakkaavat ja ruumis jaa
takataskustaan ja asettelee sen makaamaan hiljaisuuteen.

ruumiin paalle. Han harppoo
ruumiin yli, asettelee paitansa
paremmin, avaa oven ja
poistuu ulos sulkien oven
perassaan. Kuva jaa noin
viideksi sekunniksi paikalleen
kuvaamaan Hoffan ruumista
makaamassa kyljellaan
keskella eteistd. Hanen vertaan
on seinalla, ovella ja lattialla.

02:47:35-02:47:54, Ensin - Lentokoneen aanet kuuluvat
kuvassa nakyy vain taivasta, ensin vaimeasti taustalla, mutta
kunnes lentokone lentaa voimistuvat koneen saapuessa
kuvaan. Kone laskeutuu kuvaan ja laskeutuessa.
kiitoradalle ja matkaa vahan

aikaa.

Hoffa epdilee jo jonkin olevan vialla, minka takia hin varmistaa Sheeranin kantavan asetta.
Hoffa on silti luottavainen, koska tietdd Sheeranin olevan hédnen vierelldén. Lépi kohtauksen
Sheeranin kasvoilta ndkyy karsimys siitd, mitéd tulee tapahtumaan. Hoffan puhuessa
turvallisuudesta Sheeran katsoo ensin Hoffaa, jonka jélkeen katsoo hiljaa tyhjyyteen tietden,
ettd tulisi pian tappamaan parhaan ystévinsa. Sheeranin ilmeestd kuvassa (kuva 7.) on
aistittavissa samanaikaisesti pettymys, suru ja katumus jo ennen kuin tekoa oli suoritettu. Siitd
pisteestd eteenpdin, kun auto jéttdd kaksikon talon pihaan kaikki etenee todella nopeasti ja
suunnitelman mukaisesti. Hoffa kdvelee méadritietoisesti sisddn edelld, mika sopii elokuvassa
annettuun kuvaan hénesti. Nopeasti havaitessaan talon olevan tyhjé, hén on jo 1&hddssa
Sheeranin kanssa ulos, kunnes Sheeran ampuu hénet. Brandtin kirjassa Sheeran kuvailee

tapahtumia oikeastaan juuri samalla tavalla, miten asiat on elokuvassa niytetty yksityiskohtia
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my&ten '

. Uskon, ettd koska kohtaus on kirjan pdédtapahtuma ja samalla myos elokuvan
merkittdvin kohtaus, etté tassa tilanteessa Scorsese ei ole halunnut muuttaa
yksityiskohtiakaan. Kirjassa Sheeran tekee vield dramaattisen lisdyksen kirjoittamalla siit4,

miten héinen ystivinsi ei kirsinyt kuollessaan'>>.

Kun auto ldhestyi taloa, Sheeran ei endd puhunut Hoffalle mitdén. Hén hiljaa kulki Hoffan
vierelld, kunnes ampui tdtd takaraivoon selkdpuolelta. Sheeran ei enéd katsonut suoraan

Hoffan silmiin vaan toteutti petoksen tylysti hinen takanaan. Tamén jélkeen Sheeran jétti

aseen ja ruumiin muiden siivottavaksi (kuva 8).

Kuva 7. Sheeran ja Hoffa matkalla talolle, jossa Sheeran pian murhaisi Hoffan. Kuvakaappaus: The
Irishman (2019), Netflix, 02:45:04.

134 Brandt 2004, 257.
155 ibid.
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Kuva 8. Sheeranin jattdma Hoffan ruumis makaamassa lattialla. Hoffan veret ovat roiskuneet talon
seindlle ja lattialle. Kuvakaappaus: The Irishman (2019), Netflix, 02:47:31.

Baconin mukaan musiikin poissaolo on itsetietoisempi paétds kuin sen kiyttdminen. Hian
jatkaa siit4, miten hiljaisuutta voidaan kiyttii tiettyjen dénien ylikorostamiseen. !>
Kohtauksessa selvésti ylikorostetaan hiljaisuutta. Useat eri kuvakulmat osoittavat, ettd talossa
el ndy heidén lisdkseen muita, eikd ketdén ole kuulemassa, ndkeméssa tai pitdméassd mitdan
aantd. Sen vuoksi kaikki heiddn askeleensa, oven kdyttonsa ja toimensa aiheuttavat dénet
erottuivat niin selkeésti. Hiljaisuuden tulkitsen myds symbolisoivan tarinan taustaa oikeaan
eldmédin. Kun teko on suoritettu, Sheeran katsoo ympdrilleen, mutta misséédn ei ndy eikd kuulu
ketddn. Sheeranin poistuttua ovesta ruumista jaddaan kuvaamaan hetkeksi. Télld voidaan
nostaa esiin sitd, miten ainoastaan paikallaolijat tietdvit, mitd oikeasti tapahtui. Sheeranin
poistuminen ovesta voi merkitd sitd, miten Sheeranin kuoleman jélkeen ketdén ei ole jadnyt
kertomaan tarinaa ja totuutta. Hoffan ruumis on jainyt yksin hiljaisuuteen. Y1ld oleva kuva 8

esittdd otosta, jossa Sheeran on jo poistunut talosta. Hoffan ruumiin pdélld on murha-ase ja

seinélle on roiskunut verta, joka tdyttda vertauskuvan talojen maalaamisesta.

Itse kohtauksen toiminnassa ndkyy Scorsesen auteur. McAteer toteaa Scorsesen vékivallan
olevan pddasiassa shokeeraavaa siksi, ettd se saa katsojan ajattelemaan vékivaltaa. Siitd

huolimatta, etti se ei ole yhti vikivaltaista tai rajua.!>’ Kohtauksessa Hoffan murha on

156 Bacon 2000, 39.
157 McAteer 2019, 72.
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suoranaisesti kylma teloitus spektaakkelin sijaan. Richard Maltby antaa tekstissédén
esimerkkeji tapauksista, jossa varhaiset gangsterielokuvat olivat inspiroineet nuoria
viakivallan tekoihin. Hén kertoo tilanteen olleen niin paha, ettd jopa Al Capone ilmaisi
mielipiteensi asiasta.!>® Koska Hollywoodin korostettu vikivalta ei ole ollut Scorsesen
mieleen'?, on The Irishmanissa nihtivissi se, miten hin korvaa sen ennemmin

yksinkertaisella vikivallanteolla, jolle luodaan dramaattinen tausta.

Kun Hoffan ruumiin havitystd kuvataan, leikkaa kuva vanhainkodissa istuvaan Sheeraniin.
Hin kohauttaa olkapditiin ja sanoo vain Ei se ollut sen monimutkaisempaa.”!%® Hoffan
katoaminen tosieldméssd on mysteeri, jota ei ikind ole pystytty ratkaisemaan. The Irishman:
Tahdet keskustelevat -dokumentissa Scorsese ja De Niro puntaroivat, olisiko Sheeran oikeasti
voinut tappaa Hoffan. Scorsese kertoo, miten ”-- ihmiset kyselivdat Hoffan katoamisesta. En
tiedd. Siis kirjan ja Charles Brandtin mukaan. Se saattoi hyvinkin mennd niin. Han kuitenkin
katosi.” De Niro kommentoi tdhédn, miten “Teoriat siitd, ettd hin pédtyi tynnyriin jonnekin
itarannikolle, ovat naurettavia. Tarina on niin yksinkertainen.”!®! De Niro on kommentoinut
Sheeranin kertoman tarinan aitoutta seuraavalla tavalla: ”Whatever. I believe this. I'd be

happy to hear the actual truth, if there is one.”!®?

Sheeranin tarinan aitoudesta on ollut paljon keskustelua. Hoffaa paljon tutkinut journalisti
Dan Moldea on syyttinyt Sheerania valehtelijaksi, joka yritti viimeisilld hetkilldén saada
kirjan avulla rahaa perheelleen.'®® Jo aiemmin pohdin elokuvan tyyli4 valikoida totuuksia. On
selvdd, ettd elokuvan perustana on Brandtin kirja todellisten spekulaatioiden sijaan. Moldea
on kehunut elokuvaa teoksena, mutta kertoo sen olevan huonoa historiaa ja myontdé olevansa
katkera siitd, ettd Brandtin kirjaa kdytettiin hdnen ”The Hoffa Wars” (1978) -kirjansa sijaan.
Moldea kertoo kdyneensd De Niron kanssa keskustelua ennen elokuvan tekoa ja varoittaneen
titd Sheeranin tarinan valheellisuudesta.'® De Niron mukaan he Scorsesen kanssa eivit kerro
oikeaa tarinaa vaan heidin oman versionsa tapahtumista.'®> Moldea toteaa heidin

perdintyneen viitteistddn ja myontineen tarinan fiktiivisyyden heiddn saamansa kritiikin

158 Maltby 2001, 117-118.

139 McAteer 2019, 74-75.

160 The Irishman, 02:54:02-02:54:49.

161 The Irishman: In Conversation, 9:19-9:39.
162 ThdieWire 13.11.2019.

163 Columbia Journalism Review 13.10.2019.
164 1bid.
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takia.'%® James Hoffasta on tehty aikaisemmin elokuva Hoffa (1992), mutta elokuvassa ei

mainita Sheerania.

Hoffan murhaan The Irishmanissa voidaan katsoa johtaneen monet asiat, mutta suurimmat
syyt liittyivét valtaan. Aiemmin kévin l4pi sitd, miten poliittiset tapahtumat vaikuttivat
suhteiden katkeamiseen. Tausta tapahtumalle siis syntyi syistd, joihin paddhenkilot eivét
voineet vaikuttaa, miké jdlleen kuvaa Hensley-Kingin nékdkulmaa siitd, miten vahdista

167

autonomia ajan maailmassa oli'®’. Hoffan ongelmaksi muodostui se, miten hén katkaisi

vilinsd valtaa omaaviin ithmisiin riitautuessaan Provenzanon kanssa.

Korostan vield kohtausta, jossa Bufalino antaa Sheeranille sormuksen, jollaisen omistaa vain
he ja Angelo Bruno. Tdmé korostaa mielesténi sekd sosiaalisten suhteiden vahvuutta etti
valtaa. Bufalino sanoo Sheeranille tehneensi téstd voimakkaan. Keskustelu kéytiin juuri
ennen kuin Sheeran viimeisen kerran yritti auttaa Hoffaa. Sen jdlkeen kohtaukset johtivat
kohti murhaa. Koen sormuksen symbolisoivan vallan liséksi sen tuomaa vastuuta, koska
vallan mukana oleellisesti kulkee sen tuoma vastuu. Tulkitsen sormuksen esittdvén sitd, miten
Bufalinon vastuu Hoffan hoitamisesta jakautui nyt myds Sheeranille. Tulkitsen, ettei Sheeran

tehnyt petosta Bufalinon sotilaana, vaan asianomaisena, jonka vastuulle taakka jéi.

Dokumentissa Scorsese mainitsee, etti petos tehtiin ”pakon edessi”.'®® Tami viittaa siihen,
ettd Hoffasta tuli mafialle ongelma, joka saattoi riskeerata kaiken. Pakkoa tilanteeseen ei
syntynyt siitd, ettd Provenzanon ja Hoffan vilille syntyi riita ja toinen osapuoli olisi sen takia
pakotettu hoitelemaan, vaan siitd, ettd olemassa oli aito riski. Sheeran ja Bufalino jdivét

osapuoliksi, jotka olivat vastuussa ystaviastdan.

Valta on laaja kisite, miké nékyy elokuvassa. Valta tuo mukanaan vaikutusvaltaa ja voimaa,
mutta my0s vastuuta. Valtaan liittyy kaksi tdassdkin tutkimuksessa toistunutta aihetta eli
uskollisuus ja vikivalta. Uskollisuus on esilld elokuvassa paljon ja parhaiten sitd kuvaa
Sheeranin uskollisuus mafialle. Hén todistaa sen ensimmaisesti rikoksestaan asti aivan
elokuvan loppuun. Elokuvassa nikyy, kuinka uskollisuus tuli vallan mukana. Mafian
sisdisessd hierarkiassa pomojen sanaa kuunneltiin ilman vastavéitteitd. Hoffan petos perustuu
sithen, ettd hdn menetti valtansa. Samalla, kun hin menetti ammattiliittonsa, hdn menetti

Fitzsimmonsin ja mafian hinen viereltdin. Hoffan tapauksessa pisimpain hénelle uskollisena

166 Columbia Journalism Review 13.10.2019.
167 Hensley-King 2019, 44.
168 The Irishman: In Conversation, 05:13-05:16.
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pysyi Sheeran, jonka vastuulle jii eliminoida Hoffa heidén tieltdan. Uskollisuus ei ole
elokuvassa itsestddnselvyys, koska siind my0s esitetdén mité kiy heille, jotka vastustavat
ylempiarvoisiaan. Esimerkiksi DiTullio palkkasi Sheeranin hoitelemaan Brunon osittain
omistamaa pesulayritystd, kun taas Gallo loukkasi Bufalinoa. Molemmat johtivat henkildiden

kuolemiin.

Vikivaltaa elokuvassa ei tapahdu tyhjastd. DiTullion ja Gallon kohtalot olivat molemmat
seuraamuksia, joista he kérsivdt. Kun Bufalinoa kuvataan elokuvassa, hin kéyttiaytyy
kohteliaasti yhteistyokumppaneidensa kanssa. Vaikka sitd ei kdytetd, on vikivalta se, mika
tdman mahdollistaa. Jo pelkki uhka siité, ettd Bufalino 14hettdisi esimerkiksi Sheeranin
jonkun perdin on riittdvd suojaamaan Bufalinoa silti, ettd hintd kohtaan uskallettaisiin tehda

vadryyksid.

DiTullion ja Gallon murhat ovat hyvié esimerkkeja siitd, miten vékivalta elokuvassa esitetdan.
DiTullion tapauksessa yhdelld otolla kuvatussa kohtauksessa Sheeran kivelee katua pitkin,
kédntyy kulman jilkeen kohti DiTulliota, joka tervehtii hdn. Sheeran jatkaa matkaa suoraan
DiTullion edestd nopeasti ampuen tdtd kahdesti. Hédn jatkaa liikettdén suoraan pois tilanteesta.
Sheeran heittdd seuraavaksi aseen jokeen. Koko kohtauksen ajan Sheeran vanhainkodissa

toimii kertojana selittien, miten valitsee tehtiiviin aseen ja kuinka se hivitetiin,'®

Joe Gallon murhassa toistuu samanlainen kaava. ”Crazy Joe” lempinimelld tunnetun Gallon
epdillddn olevan amerikanitalialaisten kansalaisoikeusliiton jisenen murhan takana.
Syntymédpéivadnsi juhliessa Gallo kulkee Sheeranin ja Bufalinon pdydén ohi kommentoiden
Bufalinon pinssid, joka kuuluu juuri liitolle, jonka jidsen edellisessd kohtauksessa murhattiin
julkisessa tapahtumassa. Hian kysyy, ettd uskooko Bufalino oikeasti siihen, jolloin Sheeran
tulee viliin ja saattaa Gallon kauemmaksi yrittden rauhoittaa tilannetta ndiden kahden valilla.
Gallon ldhdettyd paikalta Sheeran istuu takaisin paikalleen, jolloin hén ja Bufalino katsovat

vain hiljaa toisiaan.!”°

Sen jdlkeen kuva leikkaa suoraan sdngyn péélld makaaviin aseisiin samalla, kun Sheeran
kertojana selostaa, miten hin valitsee aseensa ja mité tulee ottaa huomioon. Kuva leikkaa
ravintolaan, jossa murha tulee tapahtumaan ja siirtyy tyhjaian poytéén, jossa Gallo perheineen

ja turvamiehineen tulee istumaan. Sheeran toimii kertojana koko kohtauksen ajan, kun hinet

169 The Irishman, 38:08-38:52.
170 The Irishman, 01:42:16-01:43:37.
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kyyditdin paikalle, hdn nousee autosta ja kdvelee sisddn ravintolaan. Kuvataan myos, kuinka
Gallo seurueineen istuutuu poytdén. Sheeranin kerronta pédttyy hdanen kdvellesséén sisdén
ravintolaan kertojadénen sanoen “’joten téihin vain.” Sheeran kdvelee Gallon pdydén viereen
aloittaen ampumisen kahdella késiaseella ympariinsd. Tapahtuma etenee juuri, miten Sheeran
kertojana kuvailee ja pakenevan Gallon hdn ampuu kuoliaaksi kadulle. Sheeran nousee
takaisin korttelin kiertdneen auton kyytiin ja hdnet kuljetetaan paikkaan, jossa hin voi heittda
aseensa mereen.!”! Kohtaus on kuvattu siten, ettd sisélli ja ulkona tapahtuneiden ampumisten
valilla on leikkaus, kun Gallo heittdytyy ovesta ulos kadulle. Sheeranin astumisesta
ravintolaan kuluu 20 sekuntia, kunnes hén nousee auton kyytiin auton ajaen pois.
Kohtauksessa ei ole mitddn musiikkia, vaan ddnet vaihtuvat ravintolan hélinisti kaoottisiin
pelon kiljahduksiin ampumisen alettua. Ampumisen pédtyttyé tilanne hiljenee ja kuuluu vain

pois ajavan auton ddnet.

Molemmissa kohtauksissa suorastaan isompi huomio keskittyy ennen murhaa, jolloin Sheeran
kertojana pohdiskelee sitd, mité asetta kdyttdd. Gallon tilanteessa Sheeran esittelee monia
muitakin asioita, jotka tulee ottaa huomioon tapon suunnittelussa. Tdma vastaa Scorsesen
tyylid, jolloin vékivalta tapahtuu nopeasti ja melkein huomaamattomasti, kun taas siti

edeltivit asiat ja seuraukset ovat ne, jotka saavat katsojan ajattelemaan tekoa'”>.

Kuten aiemmin mainitsin, dokumentissa Scorsese puhuu jirjestiytyneen rikollisuuden olleen
vain konteksti, jonka kautta tutkia ajan ithmisid. Tulkitsen viitteen ndkyvén elokuvassa eniten
vallan muodossa. Totesin aiemmin, ettd sosiaaliset suhteet luovat tdhdn elokuvaan sen tarinan,
mutta jotta tarinalla olisi merkitysti, tarvitsee se kontekstin. Itsessddn juoni ystivistd ja
petoksesta 10ytyy varmasti kaikenlaisista elokuvista, mutta juuri tdssd elokuvassa tarinan
henkil6iden omaava vallan méara on se, miké tekee siitd niin merkittdvan. Elokuvassa Hoffan
mainitaan olleen yhti kuuluisa kuin Elvis ja The Beatles'’®, jotka aikoinaan olivat kaikkein

tuntemia, miké korostaa hinen kuuluisuuttaan ja katoamisensa merkitysta.

Vallan tuoma merkitys elokuvaan luo katsojille paremmin kuvaa ajan maailmasta. Elokuvan
katsojalle tapahtumat sijoitetaan maailmaan, jossa mafia johtaa kdytdnndssd koko valtiota sen

presidentin kautta. Valta toimii elokuvassa kontekstina tarinalle, joka muodostuu sen

171 The Irishman, 01:43:38-01:47:05.
172 McAteer 2019, 72.
173 The Irishman, 46:58-47:29.
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maailman ihmisten vilisistd suhteista. [lman valtaa ja sen tuomaa vastuuta, kuvaisi elokuva

vain tavallisia miehid ja heidén eldmaansa.
3.3 Vanheneminen

Elokuvassa kuvataan hahmojen vanhenemista ja heidédn tekojensa seurauksiaan.

Dokumentissa Scorsese kuvaa elokuvaa ja tarinaa seuraavasti:

Martin Scorsese: Se tuntui istuvan meididn ikddmme. Se oli outoa. Koko elokuva
on intiimimpi ja henkildkohtaisempi.'”*

Martin Scorsese: Elokuva heijastaa aikaa. Se kertoo vanhemmista... Se on kuin
kamarindytelma. Siind on toimintaa ja mittakaavaa. Sen tulisi silti sopia sithen
rytmiin, miten ajattelemme nyt menneitd miettiessimme. Se sopi tdydellisesti
tillaiseen materiaaliin.!”

Se, mitd Scorsese tarkoittaa siteerauksilla kuvastaa sité, ettd elokuva on kuvattu modernissa
maailmassa ja siind nikyy se, miten nykyéén he kokevat tapahtumat. Elokuva on heidén
tulkintansa, joka varmasti poikkeaa joissain maérin ajan oikeasta elimaéstd. Scorsesen sanoista
huomaan, miten elokuvassa hahmojen vanheneminen osoittaa myds heidén itsensé

vanhenemistaan.

Elokuva kulkee tapahtumissa eteenpdin, mutta se alkaa ja paittyy niin, ettd Sheeran on
vanhainkodissa ja kertoo tarinaa. Kertojan déneni siis toimii vanhainkodissa pyorituolissa
istuva Frank Sheeran. Hoffan katoamisen jidlkeen koko toiminta romabhti ja ldhes kaikki
joutuivat vankilaan, jolloin keskittyminen alkaa siirtyd vanhenemiseen. Kun kaikkien tuomiot
ja kohtalot oli esitelty, elokuvassa siirrytdén vankilaan ja kerrotaan Bufalinon saaneen

aivohalvauksen ja Sheeranin nivelreuma oli pahentunut niin, ettd olisi tarvinnut kdvelykepin.

Olen valinnut vanhenemisen kuvaamiseen kohtausesimerkin, jossa Bufalino ja Sheeran syovit
vankilan ruokalassa leipd# ruokajuomanaan rypilemehua.!’ Tilanne on suoraan verrattavissa
aiempaan analysoimaani kohtaukseen (taulukko 1), jolloin he nuorempina tutustuivat sydden

leipaa viinin kera. Seuraavassa taulukossa kohtaus on jélleen paloiteltu otos otokselta.

Taulukko 3. Kohtaus Sheeranista ja Bufalinosta vankilassa.

The Irishman -elokuvan kohtaus, jossa elokuvan paahenkildistd Russell Bufalino ja Frank Sheeran
sydvat vanhoina vankilan ruokailutilassa. Taulukko esittda kohtauksen otos otokselta. Taulukko

174 The Irishman: In Conversation, 02:13-02:22.
175 The Irishman: In Conversation, 03:23-03:41.
176 The Irishman, 03:01:09-03:02:48.
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sisaltda jokaisen otoksen ajan, sisallon, dialogin ja muut tehosteet. The Irishman (2019), 03:01:09—

03:02:48.

Otoksen kesto ja sisaltd

Otoksen dialogi

Aanet ja muut efektit

03:01:09-03:01:17, Bufalino ja
Sheeran istuvat vankilan
ruokasalissa. Sheeran vetaa
leivan ulos pussista ja Bufalino
yrittda avata mehupulloa.

Ruokasalia kuvataan
laajakuvana, kunnes kamera
lahestyy lahimmassa pdydassa
istuvia paahenkildita. Taustalla
kuuluu vain muiden ruokailun
aania.

03:01:17-03:01:18, Bufalino
nayttaa ja kuulostaa erittain
vanhalta.

RB - "Onko tdma hyvaa
rypalemehua?”

Lahikuvaa Bufalinosta, kuvattu
Sheeranin olkapaan vyli.

03:01:18-03:01:21, Vanhan
nakdinen Sheeran hymyilee

Bufalinolle ja avaa mehupullon.

Lahikuva Sheeranista, kuvattu
Bufalinon olkapaan vyli.

03:01:21-03:01:24, Sheeran
kaataa molempien
metallikuppeihin mehua.

Kuvassa nakyvat molemmat.

03:01:24-03:01_28, Bufalino
juo mehua varovasti. Hanen
katensa tarisevat paljon.

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

03:01:28-03:01:30, Sheeranin
kadet murentavat leivasta
paloja.

Leipaa kuvataan lahelta.

03:01:30-03:01:33, Bufalino
ensin kurottaa leipaa kohti,
mutta osoittaa omaa suutaan.

RB — "En voi syéda sita.”

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta.

03:01:33-03:01:37, Sheeran
antaa Bufalinolle pienen palan
leipaa.

RB - "Ei ole hampaita. Laita
pieni pala. Vain pieni pala.”

Kuvassa ndkyvat molemmat.

03:01:38-03:01:40, Bufalino
pitda leivan palaa kadessaan
kasi taristen.

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta.

03:01:41-03:01:42, Sheeran
katsoo Bufalinoa huolestuneen
nakoisena.

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

03:01:42-03:01:46, Molemmat
kastavat leipaa kupilliseen
rypalemehua.

Lahikuva, jossa nakyy vain
heidan katensa ja poytaa.

03:01:46-03:01:53, Bufalino
yrittda sydda leipda. Han
katsoo Sheerania hymyillen.

Bufalino puhuu italiaa, mita ei
ole tekstitetty. Sanoista
tunnistan "buono”, mika
tarkoittaa "hyvaa”.

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

03:01:54-03:01:57, Sheeran
hymyilee Bufalinolle, joka
nauraa taustalla. Sheeran
naurahtaa mukana.

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

03:01:57-03:02:04, Bufalino
hymyilee, mutta vakavoituu
hieman.

RB — "Jimmy oli hyva mies.
Hanella oli kiva perhekin.”

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.




58

Otoksen kesto ja sisaltd

Otoksen dialogi

Aanet ja muut efektit

03:02:05-03:02:10, Sheeran
katsoo vakavampana pdytaan
pain hieman nyokkaillen.

FS —"Tiedan.”

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

03:02:11-03:02:16, Bufalino
nyrpistaa vahan kasvojaan ja
nayttaa tyytymattomalta

katsoessaan vain pdytaan pain.

RB —"En halunnut sen
menevan niin pitkalle.”

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

03:02:17-03:02:20, Sheeranilla
on haikea ilme kasvoillaan, kun
han katsoo alaspain.

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

03:02:21-03:02:30, Bufalino
katsoo Sheerania totisen
nakoisena.

RB - "Valitsin meidat hanen
sijaan. Vitut heista. Vitut
heista.”

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

03:02:31-03:02:35, Sheeran
edelleen vain katsoo hiljaa
poytaan.

RB - "Vitut heista.”

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.

03:02:36-03:02:43, Bufalino
katsoo hetken péytaa kohti,
kunnes puhuu jalleen italiaa ja
viittoo Sheerania sydmaan.

Bufalino sanoo jotain italiaksi,
mita ei ole tekstitetty.

Samanlainen lahikuva
Bufalinosta kuin aiemmin.

03:02:44-03:02:48, Sheeran
haikean nakoisena vain katsoo
alas ja sy0 leipaansa.

Samanlainen lahikuva
Sheeranista kuin aiemmin.
Aivan otoksen lopussa alkaa
tuubalta kuulostavaa
instrumentti soimaan
seuraavaan kohtaukseen
siirtyessa.

Vertaillen tétd kohtausta sithen, kun he tutustuivat samankaltaisen illallisen dérelléd (taulukko

1), osoittaa tdmé kohtaus ympyran sulkeutumista. Bufalino on téssd kohtauksessa jo todella

vanha ja heikossa kunnossa, miki nikyy hdnen vaikeuksissaan saada leividnpalaa syotya.

Bufalino sanoo jotain italiaksi Sheeranille, mikéd on yhdistettivissd siithen, kun he tutustuivat

puhuen italiaa. Alla olevassa kuvassa (kuva 9) on huomattavia yhtéldisyyksid aikaisemman

hahmojen vilisen ruokailukohtauksen (kuva 4) vililld. Vankilakohtaus ja mennyt

ravintolakohtaus on kuvattu samoista kuvakulmista, kuten kuvista 4 ja 9 nikee.

Kohtauksen tunnelma on rento, kunnes Bufalino alkaa puhumaan Hoffasta. Bufalino

perustelee tapahtumia sillé, ettd Hoffa jdi heiddn vastuulleen. Hén painottaa, ettd valinta oli

heidéin tai Hoffan vililla. Sheeran pysyy todella vakavana ja haikeana Bufalinon puhuessa

Hoffasta. Hinen ilmettdédn voisi kuvata katuvaksi, mutta se ei ole linjassa hdanen my6hempien

viitteidensd kanssa siitd, ettd ei kadu tekojaan.
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Kuva 9. Russell Bufalino ja Frank Sheeran sydmassa vanhoina vankilassa. Kuvakaappaus: The
Irishman (2019), Netflix, 03:01:16.

Kohtauksen jdlkeen Sheeran kysyy ulkona, mihin pyorituolissa istuvaa Bufalinoa ollaan
vieméssd. Bufalino naurahtaa ja vastaa, ettd kirkkoon. Kertojadini kertoo tdmén jilkeen
Bufalinon joutuneen sairasosastolle, jossa lopulta menehtyi. Kyseinen kohtaaminen pihalla jéi

heidén viimeisekseen.!”’

Scorsese puhui dokumentissa siitd, miten elokuvan tulee sopeutua sithen, miten nykypaivéna
menneisyys ndhdddn. Nden sen heijastuvan padhenkildiden kohtaloista. Jokainen kolmesta
padhenkildstd kuvastaa sitd, milld eri tavoin ajan mafiatoimintaa ja tapahtumia voidaan
nykydin ndhda. Elokuvassa Hoffa murhataan, oikeassa eldméssd hidnen kohtaloaan ei ole vield
selvitetty. Nden Hoffan kuvastavan ajan ihmisid, joiden eldma padttyi toisten toimesta
ennenaikaisin. Se, ettd Sheeranin hoitaja vanhainkodissa ei ollut koskaan kuullutkaan Jimmy
Hoffasta, kuvaa sité, miten he, jotka eivit selvinneet tdnne asti, ovat jo mahdollisesti tulleet
unohdetuiksi. Vaikeaa tietenkin on sanoa, miten tunnettu ja tiedetty Hoffa nykypéivan

Yhdysvalloissa on.

Bufalino taasen kuvastaa sitd, miten kukaan ei ole ajalta ja vanhuudelta koskematon. Hanen
viimeiset hetkensé elokuvassa symboloivat elokuvan sanomaa. Elokuvan ajan hinet kuvattiin
vaarallisena ja korkea-arvoisena mafiapomona, jota kunnioitettiin ja arvostettiin ja joka

madrdsi kaikesta. Ennen peldtty ja tunnettu mafian johtaja oli nyt vanha ja heikko, eika

177 The Irishman, 03:02:49-03:03:35.
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kyennyt kunnolla sydméén edes leipdd. Bufalino symboloi sitd, miten mafian aikakausi oli

ohi.

Sheeranin kohtalon nden kuvastavan sitd, mitd kaikista teoista ja tapahtumista jéi jdljelle. Han
on erkaantunut perheestddn, koska uhrasi sen eldmén tehdessddn kauheita asioita mafialle.
Hén néki ldheistensd kuolevan ja unohtuneen yrittdessdédn vield viimeisillédkin hetkelldén pitaa
kiinni menneisyydestd pysymaélld uskollisena sille, jonka vuoksi uhrasi kaiken. Elokuvassa
hin jdi yksin jarjesteleméén omaa hautaustaan, rukoilemaan anteeksiantoa, mahdollisesti

katumaan syntejién ja odottamaan loppua.

Sheeran vapautui vankilasta ja pian sen jdlkeen olikin hdnen vaimonsa hautajaiset.
Hautajaisissa hinen tyttirensd Peggy ei vilkaisekaan hénti kohti. Seuraavaksi kuvataan
Sheeranin vaikeaa eldmai yksin kotona. Hén istuu nojatuolissa katsoen televisiota, ottaa
ladkkeitd ja lopulta kdvelykepin avulla kulkiessaan kaatuu lattialle. Pian néytetddn Sheeran
pyorituolissa vanhainkodissa.!’”® Hautajaisten jilkeen elokuvassa loppuu joksikin aikaa
kertojaddni. Sheeran yrittdd vierailla Peggyn tyopaikalla pankissa, mutta Peggy ldhtee pois
viltellen hintd. Pian kuvataan Sheerania keskustelemassa toisen tyttirenséd kanssa tyttéren
luona. Sheeran kertoo tyttérelleen Doloresille, yrittineensé saada yhteyttd Peggyyn. Dolores
kysyy Sheeranilta, mistd tdma halusi Peggylle puhua ja Sheeran kertoo halunneensa pyytdi

anteeksi.

Frank: Tiedédn, etten ole ollut hyvi isd. Yritin vain suojella hdntd. Suojella teitd
kaikkia. Sitd mind tein.

Dolores: Milti?

Frank: Kaikelta. Teilld oli suojattu eldma, koska ette ndhneet, mitd mini néden ja
mitd olen kokenut. On paljon pahoja ihmisid. Mitd muuta mina tekisin?

Dolores: Isd, et tiedd ollenkaan millaista se oli meille. Emme voineet kertoa
ongelmista sen takia, mitd tekisit. Emme voineet pyytdi sinulta suojelua, koska
tekisit kamalia asioita.

Sheeran pahoittelee ja myontdd virheensé vield kysyen, olisiko hén voinut tehda jotain
korvatakseen sen heille. Tahén tytdr vain huokaa kyynelehtien ja molemmat istuvat hetken
hiljaa, kunnes siirrytiin seuraavaan kohtaukseen.!”® Puhuttuaan Doloresin kanssa, seuraava

kohtaus leikkaa suoraan Sheeraniin, joka on arkkukaupoilla valitsemassa itselleen hauta-

178 The Irishman, 03:03:35-03:06:06.
179 The Irishman, 03:06:29-03:08:53.
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arkkua. Tdmaén jalkeen Sheeran kuvataan hautausmaalla valitsemassa itselleen hautapaikkaa

kryptasta. Sheeranin kertojaddni palaa ja puhuu kuolemasta:

Frank Sheeran: Ennemmin tai mydhemmin jokaisen téélld tdytyy ldhted. Niin se
vain on. Téytyy olla jotain, kun ldhtee, koska miten hitossa timé kaikki sai
alkunsa? Minua viisaammat eivét osaa selittdd sitd. Siksi en valitsisi tuhkausta. Se
on niin lopullista. Vaikeinta hautaamisessa on, kun menee maan sisdédn, koska se
on niin lopullista. Jos menee rakennukseen, se pysyy sielld. Krypta on siella.
Taytyy olla metalliarkku, ja kalmo on huoneessa. Ja kaikki sielld. Se ei ole niin
lopullista. On kuollut, mutta se ei ole niin lopullista.'%°

Kaksi viranomaista odottaa Sheerania ulkona ja he yrittavit vield kyselld Hoffan tapauksesta.
Sheeran vetoaa ensin puhumaan asianajajalleen, kunnes toinen viranomaisista kertoo
Sheeranin asianajajan kuolleen. Sheeranin ensireaktio on kysyé, kuka tdmén tappoi, jolloin

toinen viranomaisista vastaa, ettd syopa. Toinen viranomainen jatkaa:

Kaikki ovat kuolleet. Se on ohi. Kaikki ovat poissa. Russell, Angelo, Salerno, Pro,
Dorfman, Sally Bugs. Kaikki kuolleita. Ketd suojelette? Tiedétteko, ketkd eivét
ole kuolleet? Herra Hoffan perhe. Hénen lapsensa. He ovat tdilld. Heiddn taytyy

eldd ilman tietoa. Se on vaikeaa. Sinulla on lapsia. Voitko kuvitella? On aika

kertoa, miti tapahtui.'®!

Sheeran ndyttdd harkitsevan kertomista hetken, mutta vain naurahtaa ja kertoo ettei tiedd
mitdén. Seuraavassa kohtauksessa Sheeran on kirkossa ja rukoilee papin kanssa. Pappi kysyy
Sheeranilta katuuko hédn tekemiédén tekoja. Sheeran ei itse koe katuvansa mitidén, mutta ei osaa
sanoa varmaksi, koska hén kuitenkin rukoilee anteeksiantoa. Sheeran kertoo tunteneensa vain
yhden murhaamansa henkilon perheen ja katuu soittamaansa puhelua. Silld hén viittaa
todennékoisesti puheluaan Jo Hoffalle, Jimmyn vaimolle, sen jilkeen, kun oli murhannut
Jimmyn. Puhelussa Sheeran valehteli ja kertoi olevansa tietiméton Hoffan litkkeistd. Han ei

kuitenkaan paljasta papille, misti puhelusta on kysymys.!'#?

Kohtaus siirtyy siihen, ettd Sheeran katselee vanhoja valokuvia perheestiin ja Peggysta.
Hoitaja vieressd kysyy, ettd kuka on kuvassa Peggyn kanssa osoittaen Hoffaa. Sheeran vastaa:
”Etko tiedd kuka hén on? Jimmy Hoffa.” Hoitajan vastatessa, etté ei tiedd kuka Hoffa on,
Sheeran sanoo: “Et tiedd, kuinka nopeasti aika kulkee ennen kuin olet sielld. Mutta 414 huoli.
Sinulla on koko eldma edessési. Ikuisuus. Se menee nopeasti.” Viimeisessd kohtauksessa

pappi on myShéén illalla Sheeranin huoneessa ja he rukoilevat yhdessi. ”No, en ole menossa

180 The Irishman, 03:10:20-03:11:04.
181 The Irishman, 03:11:20-03:12:35.
182 The Irishman, 03:12:35-03:15:32.
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minnekdén”, Sheeran sanoo papille hénen ollessa 1dhddssé pois. Hén pyytda pappia, etté ei
sulkisi ovea kokonaan kertoen, ettei pida siitd. Tdmén jidlkeen Sheerania kuvataan kéytavalta
oven raosta istumassa yksin tdydessa hiljaisuudessa pyoratuolissa (kuva 10.), kunnes musta

ruutu paittii elokuvan. '3

Kuva 10. Elokuvan viimeinen otos. Sheeran yksin vanhainkodissa. Kuvakaappaus: The Irishman
(2019), Netflix, 03:18:35.

Stilwell pitidi oven auki jittdmistid symbolisena sille, etti Sheeran paistii kuoleman sisin. '
Tarkastellen Sheeranin puheita kuolemisen lopullisuudesta tulkitsen itse ennemminkin
Sheeranin pelkddvin kuolemaa, jolloin ei halua olla yksin suljetussa huoneessa. Mahdollisesti
silld voidaan myos kuvata hienovaraisesti sitd, ettd oikeassa eldméssé tapahtumat ovat jdéneet
ratkaisemattomiksi eli auki. Toisaalta tulkintani mukaan Sheeranin kohdalla kyse e1 ollut vain
vanhenemisesta ja kuolemasta vaan enemmankin siitd, mitd hyotya kaikesta oli ja mitd jai
jaljelle. Vuosikymmenid Sheeran omistautui mafiatoiminnalle, mutta miti siité jéi jdljelle.
Hén toimi ammattiliiton jaoston puheenjohtajana samalla, joten hén tienasi varmasti hyvin. Se
el kuitenkaan varmasti juurikaan lohduta hénen istuessa vanhainkodissa yksin, koska uhrasi

suhteensa perheeseensd, vaikka nditd yrittikin omasta mielestéén suojella.

Elokuvan loppu ja sen viimeiset kohtaukset Doloresin kanssa keskustelun jélkeen kuvaavat

sitd, mitd on jadnyt kaikesta jéljelle. Sheeran puhuu kuolemasta, viranomaiset kertoivat

183 The Irishman, 03:15:37-03:18:40.
184 Stilwell 2024, 178.
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hénelle kaikkien hdanen tuntemiensa henkildiden jo kuolleen ja hoitaja ei tunnista Hoffaa, joka
aikanaan oli tunnetuimpia henkil6itd Yhdysvalloissa. Se kuvaa aikakauden paétdsta ja sité,
miten kaikki on jo siirtynyt eteenpdin. Se, miten Sheeran puhuu kuolemasta ja miten ei halua
sen tuntuvan niin lopulliselta, tuntuu todella erikoiselta ottaen huomioon sen, ettd hin itse
tappoi useita ihmisid mukaan lukien parhaan ystavinsd. Hanen on selvisti vaikea hyviksya
kaiken pédttymistd, minka takia hdn ei viranomaisillekaan endé lopussakaan kertonut totuutta,
vaikka kaikki olivat jo kuolleet. Hin pysyi uskollisena jollekin, mita ei endé ollut olemassa.
Hensley-King kuvaa artikkelissaan Sheerania elokuvassa vanhana miehend, joka muistelee

elimainsa rehellisesti!®?

. Vaikka todellisten tapahtumien spekulaatiot puoltavat siti, ettd
Sheeranin tarina olisi keksitty vale, pitdd Hensley-Kingin véite juuri elokuvaa katsoessa

paikkaansa.

Elokuvassa kertojadédni loppuu Sheeranin ollessa vanha, mika sopii ajatukseen, ettd koko
tarina, joka kattaa vanhat tapahtumat, on vain vanha Sheeran muistelemassa menneisyyttdin.
Sen takia kertojadénen lisdksi myds ajoittain niemme kertojaa. Koen The Irishmanin olevan
kerronnallisesti tyylikeskeinen elokuva. Télla tarkoitetaan Baconin mukaan sitd, miten
kerronnallinen tyyli on niin merkittévi, ettd silli on oma autonominen tasonsa tarinassa'®®.
Kerronnan tietivyys'®’ nikyy elokuvassa siini, miten kertojana Sheeran tiesi paljon
tapahtumista, koska oli jo kerran kokenut ne. On huomattavaa, etti kertojan &éni loppuu
samalla, kun loppuu Sheeranin tietdvyys. Vanha Sheeran kertojana pystyy katsomaan
menneisyyteen, mutta ei tulevaisuuteen, mika kuvaa sitd, miten hiankain ei tiennyt mika hénta

odottaa.

Elokuvassa sosiaaliset suhteet toimivat elokuvan tarinana, jolle valta antaa painoarvoa ja
kontekstin. Tdlloin vanheneminen loogisesti pdéttad elokuvan ja myds tarinan. Vanheneminen
kuitenkin ennen kaikkea elokuvassa reflektoi seké tarinan tapahtumia ettd myds elokuvan
ohjaajan uraa. Hensley-Kingin mukaan elokuvassa vanha mies muistelee aikaansa rikollisena,
kun taas elokuvan tekiji katsoo myds taaksepiin jittien oven auki tulevalle'®®. Elokuvassa
katsotaan mihin pisteeseen kaikki nuorempana tehdyt asiat ovat heidét johtaneet, mika
samalla patee myos ohjaajaan ja ndyttelijdkaartiin. Mafiaelokuvien genre on kokenut

muutosta, johon The Irishman itseasiassa tarjoaa syyn. Elokuva pédtetddn mafian ja muiden

185 Hensley-King 2019, 44.
186 Bacon 2000, 67.
187 Bacon 2000, 39.
138 Hensley-King 2019, 44.
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hahmojen osalta vanhenemiseen tai ennenaikaiseen kuolemaan. Néin on kdynyt myos
oikeassa eldmissé, miké tarkoittaa, etti aikakausi ei ole endi ajankohtainen. Siksi tulkitsen,

ettd elokuva kuvaa aikaa menneessd muodossa, kunnes paistdén ajassa 2000-luvun alkuun ja

Sheeranin viimeisille vuosille.
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4 Elokuvan vastaanotto

The Irishman -elokuvan vastaanottoa tarkastellessa on huomattavissa selkeésti eroa siind,
miten kriitikot ja yleiso kokivat elokuvan. Vastaanottoa kasittelen ensin kolmen arvostetun
verkkosivujen arvostelujen pohjalta. Tamén jilkeen nostan esiin huomioita kriitikkojen
arvosteluista ja lopulta esittelen elokuvan ehdokkuuksia ja voittoja arvostetuimmista

palkintogaaloista.

Ensimmadinen verkkosivu, jota hyddynnén, on IMDb, joka toimii ldhteena elokuvien,
television, niyttelijdiden ja muiden media-alan tiedoille'®. Jokainen voi tehdi sivustolle
kayttdjén ja jattdd oman arvostelunsa elokuvasta sekd numeroin ettd sanallisesti nimimerkin
takaa. Sivulla ei ole erikseen kriitikoiden arvosteluja tai kommentteja, vaan kaikki julkiset
arvostelut ovat samassa kohdassa. Kirjallisia kdyttédjien arvosteluja The Irishmanille on jitetty
yli 3000 ja tihtiasteikolla 1-10 arvosteluja on yli 471 400. Arvostelujen keskiarvo elokuvalle
on 7.8 tihted kymmenesta. Sivuston tarjoaman tihtien jakauman mukaan eniten on jaettu
kahdeksan tihden arvosteluja.'®® Lukuja tarkastellessa tulee huomioida se, etti tihtisi on
voinut antaa kuka tahansa kéyttdjan tehnyt henkilo. Tdmé mahdollistaa sen, ettd tdhtid on
voinut antaa myos joku, joka ei ole edes katsonut elokuvaa. Alla oleva kuva 11 esittdd IMDb-
sivuston kayttdjien The Irishman -elokuvan arvioiden jakauman sivuston tarjoaman

pylvéskuvaajan avulla.

User reviews 3k » + Review
471.4K 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Kuva 11. IMDDb:n tarjoama kuvaaja yleisén antamista arvosanoista asteikolla 1-10. Kuvakaappaus:
The Irishman, IMDb-verkkosivu.

Toinen kdyttdmani verkkosivu on Metacritic. Metacritic-sivustolla ndytetddn sekd
arvostettujen kriitikkojen ettd yleison arvioita. Téllekin sivustolle kuka vain voi tehda
kayttdjan. Kriitikkojen antamat pisteet annetaan asteikolla 1-100, kun taas kirjautuneet

kéyttijit antavat arvion asteikolla 1-10.'! The Irishman on sivustolla saanut 55 arvostelua

189 What is IMDb?. IMDb-verkkosivu.
190 The Irishman. IMDb-verkkosivu
191 Welcome to Metacritic!. Metacritic-verkkosivu.
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kriitikoilta. Heidén keskiarvonsa muodostaa elokuvan Metascoren”, joka on 94. Kriitikoiden
arvosteluista kaikki olivat positiivisia. Kayttdjdarvosteluja elokuvalla on 1488, joiden
keskiarvo on 8.0. Kéyttdjien arvosteluista 83 % oli positiivisia ja 7 % negatiivisia. Kéyttdjista

10 % koki elokuvassa olevan hyvii ja huonoja asioita ja piirteitd.'*?

Kolmas kayttiméni verkkosivu Rotten Tomatoes tarjoaa myos seka kriitikoiden ettd
kirjautuneiden kéyttdjien arvosteluja. Sivustolla kriitikot jaetaan kriitikoiksi (Critics) ja
huippukriitikoiksi (Top Critics) ja heidén arvostelujaan kuvaa Tomatometer. Jos yli 60 %
elokuvan arvosteluista ovat positiivisia, esitetddn elokuva tuoreena (Fresh). Jos taas
positiivisten arvostelujen luku jii alle 60 %, on elokuva miti (Rotten).!”® The Irishman on
saanut kriitikoilta 468 arvostelua, joista 95 % on positiivisia. Huippukriitikkojen kaikki 85
arvostelua ovat positiivisia.!** Kéyttijien jittimii arvosteluja taas kuvaa Popcornmeter.
Popcorn-kulho kuvataan tiytend, kun yli 60 % kéyttdjien jattdmistd arvioista on yli 3.5 tihted
asteikolla 1-5. Kaatunut popcorn-kulho kertoo, ettd vain alle 60 % kéyttdjistd on antanut yli
3.5 tihted. Sivusto on my®ds laittanut arvioiden viereen sinisen vahvistusmerkin (verified),
joka tarkoittaa, ettd sivusto pystyy vahvistamaan sen, ettd kdyttdja on ostanut lipun elokuvaan
ja katsonut sen.!®> Elokuva on saanut tavalliselta yleis6ltd yli 10 000 arvostelua, joista 77 %
on antanut yli 3.5 tdhted. Keskiarvo on 3.9 tdahted. Vahvistetut katsojat ovat antaneet yli 1000

arvostelua keskiarvolla 4.4 tihted. Arvosteluista yli 86 % on antanut yli 3.5 tihted.!®

Sivustojen luvuista huomaa, etté kriitikot ovat arvostaneet elokuvaa yleiséd enemmaén.
Metacritic- ja Rotten Tomatoes-sivustojen kriitikkojen antamat pisteet elokuvalle ovat
korkeammalla kuin yleison antamat. Yleison vastaanotto ei kuitenkaan ole ollut huono
elokuvalle. IMDb-sivuston yleison antamalla keskiarvolla 7.8 tdahted, The Irishman sijoittuu
Martin Scorsesen ohjaamien elokuvien listalla sijalle 9.'7 Arvostelut ovat aina subjektiivisia
ja jokaisella on omat kriteerit, joiden mukaan elokuvaa arvioi. The Irishman on elokuvana

melkein kolme ja puoli tuntia pitkd, mikd varmasti vaikuttaa katsojan mielipiteeseen.

Martin Scorsese toteaa vuonna 2019 New York Timesille kirjoitetussa
mielipidekirjoituksessa, miten kokee nykypaivin Marvelin supersankarielokuvien olevan

lahempédné teemapuistoja kuin elokuvia. Hin kommentoi sitd, miten elokuvat toistavat samaa

192 The Irishman. Metacritic-verkkosivu.

193 About Rotten Tomatoes®. Rotten Tomatoes-verkkosivu.

194 The Irishman. Rotten Tomatoes-verkkosivu.

195 About Rotten Tomatoes®. Rotten Tomatoes-verkkosivu.

196 The Irishman. Rotten Tomatoes-verkkosivu.

197 Scorsese’s Greatest Films, According to IMDb User Ratings. IMDb-verkkosivu.
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kaavaa. Scorsese kertoo, ettd elokuvien tulisi tarjota jotain uutta ja odottamatonta, kun taas
hinen mukaansa franchise-elokuvissa tehdédén tarkasti sen mukaan, miké on todettu
toimivaksi. Syy, miksi Scorsese kirjoittaa aiheesta on, ettd elokuvateattereissa pyorii padosin
nditd franchise-elokuvia, koska kaikki haluavat ndhda vain niitd. Scorsese argumentoi, etti
kyse ei ole kysynnén ja tarjonnan laista, vaan siité, ettd jos elokuvateatterit tarjoavat vain
tiettyi tuotetta, kuluttajat haluavat nihdé juuri sitd.!*® Kuten Scorsese itsekin artikkelissa
myontdd, yksi hdntd artikkelin kirjoittamiseen motivoinut asia on se, ettd The Irishmania ei
ndytetd juurikaan elokuvateattereissa. Siitd huolimatta tulkitsen, ettd Scorsesen vdite voi pitda
paikkansa, kun tarkastelee sitd, miten yleiso on ottanut The Irishmanin vastaan. Pitké elokuva,
joka etenee rauhallisesti, on varmasti vastakohta elokuville, joita nykyéén eniten
elokuvateattereissa esitetdin. Modernit elokuvat, joissa on paljon toimintaa ja tapahtumaa
ovat varmasti muokanneet suuren yleison mieltymysté niin, ettd The Irishman koetaan

suoraan sanottuna tylséksi.

Lehtiin julkaistuissa kriitikkojen arvosteluissa elokuvaa kehutaan ja arvioidaan erinomaisin
arvosanoin. The Guardianin Peter Bradshaw kuvaa elokuvaa yhdeksi Scorsesen parhaista
teoksista'”” ja IndieWiren arvostelussa Eric Kohn vertaa The Irishmania paljon Scorsesen
vuoden 1990 GoodFellas -elokuvaan®”. GoodFellas on IMDb:n sivustolla kiyttijien
parhaiten arvioitu Scorsesen elokuva.?’! Erik Wallentinin tutkimuksessa kisitellin
kriitikkojen ja yleisén vastaanoton eroja taloudellisesta nikdkulmasta.?’> Tuloksissa ilmenee
se, ettd kriitikot arvostavat enemman taiteellisia ja pitkid elokuvia, kun taas koko perheelle

suunnatut elokuvat tuottavat paremmin lipputuloja.?®* Tdmai niikyy tulkintani mukaan my®s

The Irishmanin kriitikkojen ja yleison arvostelujen eroissa.

Kriitikkojen ja elokuva-alan ammattilaisten arvostus The Irishmania kohtaan nékyy myos
elokuvan ehdokkuuksissa ja voittamissa palkinnoissa. The Irishman oli ehdokkaana
kymmenessd Oscar-palkinnossa, mutta jdi ilman voittoja. Esimerkiksi Scorsese oli ehdolla
ohjaajapalkinnon saajaksi, Pacino ja Pesci olivat molemmat ehdokkaina parhaan sivuosan
palkinnossa, ja elokuva itse oli ehdolla vuoden parhaaksi elokuvaksi. Elokuva ja siind mukana

olleet olivat paljon ehdolla my6s muissa isoimmissa palkintogaaloissa, mutta voittoja ei

198 The New York Times 4.11.2019.

199 The Guardian 13.10.2019.

209 IndieWire 27.9.2019.

201 Scorsese’s Greatest Films, According to IMDb User Ratings. IMDb-verkkosivu.
202 Wallentin 2016.

203 Wallentin 2016, 78-81.
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niistakdan tullut. Pienemmissé palkintoseremonioissa voittoja kuitenkin tuli. Isoimmat
tunnustukset tulivat, kun New York Film Critics Circle ja National Board of Review
palkitsivat The Irishmanin vuoden elokuvaksi.?** Jo lukuisat ehdokkuudet elokuva-alan
arvostetuimpiin palkintoihin kertovat siitd, miten elokuva-ala arvosti kokeneen ryhmén

palaamista yhteen jélleen uuden gangsterielokuvan pariin.

Myds tavalla, miten elokuvaa katsoo, on merkitysti elokuvan vastaanotossa. The Irishmania
ndytettiin julkaisun yhteydessi hetken aikaa harvoissa elokuvateattereissa, mutta pddosin sitd
valittdd suoratoistopalvelu Netflix. Kun elokuvaa katsoo suoratoistopalvelussa, voi katsoja
keskeyttdd elokuvan missi kohdassa tahansa. Elokuvateatterissa taas, jos katsoja haluaa ndhda
koko elokuvan, joutuu hén istumaan koko sen keston ajan elokuvasalissa. Oletan, ettd suurin
osa The Irishmanin katsoneista, on katsonut sen Netflixin kautta. New York Timesin
artikkelissa Scorsese kirjoittaa olevansa kiitollinen siitd, ettd sai tehdd The Irishmanin
Netflixille, mutta toteaa, ettd jokainen ohjaaja haluaisi mieluummin, ettd heiddn elokuvansa
néytettiisiin elokuvateattereissa.’”> Dokumentissa Scorsese kommentoi elokuvan pituutta
siten, ettd elokuvaa ei voi tehda sellaiseksi, ettd se tulisi katsoa tietynlaisessa paikassa, koska
elokuva-ala on muuttunut niin paljon. Téstd syystd hén kertoo ottaneensa asian suhteen

riskin.?%

Tarkasteltuani elokuvan vastaanottoa sekd yleison ettd kriitikkojen arvostelujen pohjalta on
selvésti huomattavissa, ettd The Irishman on taide-elokuva, joka palkitsee erityisesti niitd,
jotka sellaisista ovat kiinnostuneita ja jaksavat katsoa koko teoksen loppuun saakka. Viitaten
jélleen Wallentinin tutkimustuloksiin**’, on huomioitavaa, etti jos teoksella haluttaisiin
puhtaasti tienata rahaa ja saamalla innokkaita katsojia elokuvateatterien saleihin, ei The
Irishman olisi lainkaan sellainen kuin se nyt on. Hensley-King nostaa artikkelissaan esiin sen,
ettd pitkistd elokuvistaan tunnettu Scorsese on saanut Netflixiltd vapaat kiddet ilman
rajoituksia elokuvan pituuteen.??® Vastaanoton perusteella totean, ettii Netflixin puolelta
elokuvalle on haettu juuri akateemista arvostusta. Suoratoistopalvelut tarjoavat monipuolista
viihdettd kaikkiin eri genreihin. Netflix kilpailee kuitenkin katsojien tilauksista muiden

suoratoistopalveluiden, kuten HBO:n, Amazon Primen, Hulun ja Paramount+ -palvelun

204 The Irishman Awards. IMDb-verkkosivu.

205 Scorsese 2019.

206 The Irishman: In Conversation, 03:43-04:14.
207 Wallentin 2016, 81.

208 Hensley-King 2019, 45.
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menevén toimintaelokuvan tai hauskan komedian pitkdn gangsterielokuvan sijaan.
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5 Johtopaatokset

Tutkimusprosessi eteni toivottua hitaammin, silld alustavasti olin aliarvioinut ajan, joka
menisi elokuvan katsomiseen riittivin monta kertaa. Elokuvan pituuden tiesin tietenkin jo
ennestddn, mutta audiovisuaalisten viestien mééri, jota elokuvaa tutkiessa tulisi vastaanottaa
ja tulkita pienissé osissa, osoittautui ennakoitua tyoladmmaéksi. Scorsese oli oikeassa
sanoessaan elokuvan vaativan katsojaa viettiméén paljon aikaa sen maailmassa. Se oli myds

itselleni ainut tapa syventya elokuvan teemoihin ja saada niistd toivottuja tuloksia.

Lahdin The Irishmanista tutkimaan, mikd ovat merkittivimmat teemat, miten ne nékyviét ja
miten ne muodostavat elokuvan rakenteen. Néihin tutkimuskysymyksiin koen saaneeni
vastauksen tutkimukseni avulla. The Irishmanin keskeisimmét teemat eli sosiaaliset suhteet,
valta ja vanheneminen, loivat elokuvalle sen rakenteen henkil6iden seké ajallisuuden ja
paikallisuuden keinoin. Hahmojen viliset sosiaaliset suhteet, niiden muodostumiset ja
katkeamiset luovat elokuvalle tarinan, jota katsoja seuraa. Juonenkiinteet ja muut katsojien
tunnetiloihin vaikuttavat kohtaukset keskittyvat hahmojen suhteisiin. Valta ja sen tuoma
vastuu toimivat elokuvassa kontekstina. Hahmojen korkeat roolit yhteiskunnassa erottavat
tarinan siitd, ettd elokuvassa ei seurata keitd tahansa 50-vuotiaita ja heidan vilisié riitoja.
Panoksena on eldma ja kuolema, jonka lisdksi taustalla esiintyy suuria poliittisia skandaaleja

ja presidentin salamurha.

Vanheneminen on elokuvan kolmas pédédteema ja sen funktiona on paittda niin elokuva kuin
sen hahmojen aikakausi. Vanheneminen tuo esiin tavan, miten tapahtumia kuvataan monien
vuosikymmenien jidlkeen. Elokuva edustaa mafiagenred, jonka suosio ja tyyli on
vuosikymmenien saatossa hiipunut ja muuttunut. Mafia elokuvien aiheena ei ole endd yhté
ajankohtainen kuin ennen, minké takia sitd tulee kuvata menneessid muodossa, kuten The

Irishmanissa.

Genren tavoin vanheneminen nidkyy ohjaaja Martin Scorsesen myd6td. Scorsesen auteur on
kehittynyt tunnistettavaan muotoon ja koko hdnen uransa samat teemat, aiheet ja tyylit ovat
nousseet esiin hdnen teoksissaan. The Irishman ei ole téstd poikkeus, mutta erityisesti siitd on
aistittavissa my0s Scorsesen ja ndyttelijdkolmikon De Niron, Pacinon ja Pescin iki ja

kokemus. Tdma ilmenee erityisesti heidén keskusteluaan kuvaamassa dokumentissa.

The Irishman on taide-elokuva, joka on otettu myds sellaisena vastaan. Yleison elokuvalle

antamat arvosanat ovat selkeésti suurimmaksi osaksi positiivisia, mutta ovat silti ankarampia
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kuin alan kriitikoiden arvostelut. Kriitikkojen arvosteluissa The Irishman otettiin vastaan

todella hyvin ja sitd kuvailtiin sanoin, joita voisi kuulla puhuttaessa klassikkoelokuvista.

Koen tutkimukseni 1dhtokohtaisesti onnistuneeksi, koska onnistuin vastaamaan
tutkimuskysymyksiini elokuvan teemoista ja vastaanotosta. Henkilokohtaisesti olisin toivonut
saavani tutkimukseen enemman syvyytté ja tukea Scorsesen auteurista kuin miten siind
onnistuin. Olisin halunnut tuoda enemmaén esiin konkreettisia piirteitd Scorsesen tyylistd, kun
nyt se jéi pintapuolisemmalle tasolle todetessani The Irishmanin olevan hyvin scorsesemainen

elokuva, vaikka se sitd ehdottomasti onkin.

Jatkotutkimusaiheina olisin ehdottomasti kiinnostunut tekeméén tai lukemaan tutkimusta,
jossa The Irishmania verrattaisiin mahdollisimman syviélla tasolla Scorsesen joko
tunnetuimpiin téihin tai mahdollisesti hidnen varhaisimpiin teoksiinsa. Elokuvaa voisi my0s
tutkia tarkasti oikeiden tapahtumien nikokulmasta, koska Hoffan tapaus on kuitenkin suuri
mysteeri vield tdndkin pdivdnd. Viimeisend voisi verrata vield Scorsesen uran myo6hdisessi
vaiheessa tehtyji toitd, kuten The Irishmania, muiden gangsterigenren suurimpien ohjaajien

tuoreimpiin elokuviin.
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