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Antonio Tabucchi

RAITIOVAUNULLA HALKI 1900-LUVUN

Olettakaamme, etta olen kuljetta-
jana vuokraamassani raitiovaunus-
sa, jonka matka kulkee halki vuo-
sisatamme kirjallisuuden. Te, kuu-
lijani, olette vierainani, katselette
ikkunasta reittia, jonka mina olen
teille valinnut. Ehka pidatte valin-
taani onnistuneena, ehka ette. Rei-
tin varrella pysdahdyn haluamillani
pysakeilla, otan kyytiin vain sellai-
sia matkustajia, jotka miellyttavat
minua. Usein ajan pysakin ohi, va-
littdmattd raitiovaunuani odotta-
vista matkustajista. Saan osakseni
herjauksia ja sadatteluja, mutta
raitiovaunun luovuttanut liikenne-
laitos on antanut minulle lakin, jon-
ka muovisessa lierissd on teksti
“Kirjailija”. Tassa vaiheessa mina,
etuoikeudestani rohkaistuneena,
uskon teidan olevan kiinnostuneita
kuulemaan, kuinka mina kirjailija-
na naen vuosisatamme, mista pi-
dén ja mista en, ketkd koen hen-
genheimolaisikseni ja mikd on tuo-
mioni ajasta, jossa elan.

Lahto

Jos olisin George Perecin kaltainen
kirjailija, voisin huoletta kasitelld
aihettani pitkan luettelon muotoi-
sena. Perec on kirjoittanut hienon
teoksen, joka on yksinkertaisesti
pelkka luettelo. Sen nimi on Jaime,
Je n‘aime pas, ja Perec paljastaa
siina estetiikkansa. Kun asiaa ajat-
telee tarkemmin, voisi olla vaikeaa

kdayda 1900-lukua lapi henkilokoh-
taisiin mieltymyksiin perustuvana
luettelona. Kyseessa on hyvin mo-
nisdikeinen vuosisata, joka samaan
aikaan seka ihastuttaa ettd vihas-
tuttaa. Se on ristiriitojen ja vasta-
kohtaisuuksien vuosisata, taynna
intoa, mutta se on myds pettymys-
ten savyttama. Se on suurten yh-
teiskunnallisten utopioiden ja hu-
manitaaristen ideologioiden vuosi-
sata, mutta samalla myds suurten
onnettomuuksien aikaa.

Ensimmainen pysakki:
Pariisin manifesti

Mita kirjallisuuteen tulee, niin
1900-luku alkaa Le Figarossa vuon-
na 1908 julkaistulla julistuksella,
jonka allekirjoittajana oli Filippo
Tommaso Marinetti. Kyseessd on
futurismin ohjelmajulistus. Voisin
heti mainita, etten pida kyseisesta
julistuksesta, mutta keskityn mie-
luummin muiden havaintojen te-
koon. Mielestdni ensimmainen
merkittdva asia on se, etta futuris-
mi syntyy teoriana, josta kuitenkin
heijastuu halu vaikuttaa kaytannoén
toimintana, kuten todellisuudessa
tapahtuikin. Tarkoitan sita, etta fu-
turismi pyrkii késittelemaan asioi-
ta, jotka eivat kuulu taiteeseen
vaan pikemminkin jokapdivadiseen
elamaan, politiikkaan, muotiin ja
jopa ruoaniaittoon. Lyhyesti sanot-
tuna futurismi ei ole vain kaiken-
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kattavana esittdytyva ideologia tai
maailmankatsomus vaan myfds
tapa eldd ja kokea. Ensimmaista
kertaa taiteen uudistajat siirtyvat
teoriasta kaytannon tasolle ja halu-
avat siten vaikuttaa asioihin. Sa-
malla futurismi on ideologia, joka ei
hylkaa omaa aikaansa vaan pain-
vastoin ylistaa teollistumista, ihan-
noi modernille ajalle tunnusomaisia
piirteitd, laajentaa ja tekee niistad
uusia myytteja. Mielestdani monien
futurismin korostamien ja myytiksi
nostamien piirteiden joukossa ko-
neilla on erityisasema. Niiden ko-
rostaminen on mielenkiintoista,
koska lapi koko vuosisatamme ko-
neet ovat saaneet taiteilijoiden ja
kirjailijoiden keskuudessa aikaan
erimielisyyksida. Ne ovat aiheutta-
neet epasopua jopa siind maarin,
ettd 1900-luvun historiasta voisi
kirjoittaa teoksen, joka pohjautuisi
pelkdstdan eridviin mielipiteisiin
koneiden hyodyllisyydestd. Ihmisil-
le, jotka tuomitsevat koneellistumi-
sen, ne merkitsevat hirvidta, uutta,
kammottavaa Moolokkia, jonka alt-
tareilla uhrataan aikalaisiamme.
Haluaisin mainita ainakin Italo Sve-
von, Pirandellon Serafino Gubbion
ja Kafkan Linnan, ja jattdaa suuren
osan saksalaisesta ekspressionis-
mista keskustelun ulkopuolelle.

Toinen pysakki:
Muuan toinen julistus

Futurismi ei kuitenkaan ole ainoa
avantgardistinen liike, jonka tavoit-
teena on ollut siirtya teoriasta kay-
tdnndn tasolle, toisin sanoen vai-
kuttaa yhteiskuntaan ja ihmisten
eldmaan. Myds surrealismilla oli sa-
mankaltainen tehtdva, erilaisesta

ideologiastaan ja poliittisesta suun-
tauksestaan huolimatta. Haluaisin
mainita Edoardo Sanguinet’'n, joka
toteaa surrealismin pyrkivan ei ai-
noastaan maailman estetisoimi-
seen vaan jopa estetiikan romutta-
miseen, vannoen Muutoksen ni-
meen. Tama muutos koskee ihmi-
sen suhdetta omaan itseensa ja
hanta ymparéivdan maailmaan.
Kasityksia pyritdan romuttamaan
surrealististen metodien kautta, ja
tavoitteena todeila on olla vallanku-
mouksellinen. Mutta kuten jo aiem-
min totesin, jos yhtaaltd surrealis-
min paamaara on toinen ja eroaa
poliittisesti futurismista, niin toi-
saalta pyrkimys tai illuusio siirtya
teoriasta kdytdnnén tasolle on yh-
teinen, toisin sanoen hyldta taiteen
ja kirjallisuuden totutut rajat ja vai-
kuttaa kaytdnnon elamdaan. Jatan
huomiotta avantgardismin muut
suuntaukset, jotka ovat jattdneet
jalkensa taman vuosisadan alku-
puoliskoon; joilla futurismin ja sur-
realismin tavoin on ollut halu toteu-
tua kaytannoén toimintana. Minusta
on vain tarkeaa korostaa sita, etta
vuosisatamme alussa vallitsi usko
siihen, etta todellisuuteen voi suo-
raan vaikuttaa.

Kolmas pysakki:
Auschwitz

Mielestdni tdma osoittautuu ikdval-
la tavalla harhaksi tapahtumassa,
joka hallitsee tiettya historian ajan-
jaksoa ja toimii ikd@nkuin vedenja-
kajana vuosisadan keskelld: toinen
maailmansota. Toinen maailman-
sota tuhoaa avantgardistien illuusi-
on taiteilijan kyvysta vaikuttaa to-
dellisuuteen, se romuttaa alymys-

tén ja kirjailijoiden suuret unelmat
sekd uskon kirjallisuuden vaikutus-
mahdollisuuksiin. Toisen maail-
mansodan jadlkeen heraa kysymys:
voiko Auschwitzin jalkeen enda kir-
joittaa?

Neljds pysakki:
Eristaytyneet kirjailijat

. Jos esittaisin jo tassé vaiheessa yl-

laolevan kaltaisen kysymyksen, oli-
si vaarana jattaa kasittelematta
koko se kirjallisuus, joka ei edes
toisen maailmansodan dramaatti-
simpina hetkind kyseenalaistanut
asioita tai yrittanyt vaikuttaa yh-
teiskuntaan. Sanoisin kuitenkin
heilld olieen vankka tarkoitus kera-
td todistuksia, selostuksia, kuvauk-
sia ja muistelmia. Tarkoitan eris-
taytyneiden kirjailijoiden suuria
teksteja; Mihail Bulgakovin, Mal-
raux’n, Babelin, Pasternakin ja Or-
wellin teoksia. Osa kirjailijoista
vastasi Adornon, ja myds minun,
esittdmaan kysymykseen “voiko
Auschwitzin jdlkeen enda kirjoit-
taa” kirjoittamalla juuri Auschwit-
zista itsestdan. Viittaan erityisesti
Primo Leviin, suureen italialaiseen
kirjailijaan, ja hanen tuskalliseen
yritykseensa katsella avoimin sil-
min aikaamme, tehda siita havain-
toja, soveltaa kirjallisuutta muisti-
na, joka pitda pintansa. Kirjallisuus
on kuin pitkdmuisti, muodostaen
vastakohdan lyhytmuistia edusta-
ville tiedotusvalineille, jotka ovat
tyypillisia ajalle, jossa elamme.

Viides pysékki:
Mielettomyys

Talla lyhyelld matkalla halki 1900-

SJETTENTRIONE n. 9 « anno 1997

luvun en voi olla mainitsematta nii-
ta kirjailijoita, joille oli tunnus-
omaista tunne ja ajatus aikamme
mielettémyydestd. Kyseessa on
kohtalaisen uusi, vuosisadallemme
tyypillinen ilmié, silld mielestani
koskaan aikaisemmin sita ei kirjal-
lisuudessa ole esiintynyt. Jarjetto-
mid ja kasittamattdémia asioita ei
lausuta aaneen, ne tapahtuvat sil-
miemme edessa ja niilld on oma,
muodollinen logiikkansa, josta kui-
tenkin puuttuu olennainen osa. Se
ei siten kykene tarjoamaan vas-
tauksia kysymyksiin, joita itsellem-
me esitdmme. Luullakseni Garcia
Lorca ruokki tata tunnetta kirjoitta-
essaan raivoisat New Yorkin oodit.
Sama tunne antoi voimaa myds
Kafkalle, saksaksi kirjoittaneelle
Prahan juutalaiselle, hanen lyhyen
eldmansd ajan. Sama, epatoivoi-
nen yksinpuhelu nakyy myds Sa-
muel Beckettin tuotannossa, maa-
ilma on mieletdén, samoin ihmisela-
md, sillé kuten Mercé Rodoreda,
katalonialainen Kkirjailija, kirjoitti
Timanttiaukion esipuheessa: "my
dear, these things are life”. Ja ela-
ma, julmine logiikkoineen, on ka-
sittdmatonta.

Kuudes pysakki:
Elaa vai kirjoittaa?

Tassa kohtaa mietin, millainen suh-
de on kirjoittamillamme kirjoilla ja
elamalid. Minkalainen yhteys ta-
man hetken kirjailijoiden, esimer-
kiksi minun, mielesta elaman ja kir-
jallisuuden vélilla vallitsee? Vuosia
sitten, kun olin vasta kirjailijaksi
aikova nuori, luin Eugenio Montalen
kirjoittaman lauseen: Toiset luule-
vat taiteen olevan niiden tapa elaa,
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Jjotka todellisuudessa eivét ela. Ru-
noilijan ei kuitenkaan pida pakoilla
elaméa, silld eldamé viélttelee hdnté.
Tuona aikana, jolloin olin nuori ja
halusin tulla kirjailijaksi, oli Italias-
sa ja kenties muissakin maissa ki-
pera pulma. Vasta nyt tajuan sen
olevan ehka keinotekoinen, sofisti-
nen ongelma, mutta silloin se tuntui
todelliselta. Asian voi yksinkertais-
tettuna esittéaéd kahtiajaolla ‘joko
elaa tai kirjoittaa’. Valitettavasti en
ole kulttuurihistorioitsija tai kirjalli-
suussosiologi, jotka yleisesti ottaen
ymmartavat hyvin asioiden taus-
tat, enka siis kykene erittelemaan
syitd, jotka saivat herkdn mieleni
pohtimaan tuota piinaavaa pulmaa.
Mista kirjallisuuden ja eldvan eld-
man sovittamaton, tai sellaisena
pidetty, vastakkainasettelu johtuu?
Ja aiheuttiko ristiriita syyllisyyden-
tunteita vai johtuiko se niista? Oli
miten oli, nuoruudessani syyllisyy-
dentunteen nostattivat molemmat
ndakékannat. Toiset sanoivat ela-
man olevan kirjallisuutta ja toiset
taas vaittivat kirjallisuuden olevan
elamdd. Ehka kuitenkin molempia
vaitteitd ohjasi syyllisyydentunne.

Seitsemads pysakki:
Meitd etsivat tarinat

Vaikka tavallisesti olen herkka kai-
kenlaisille syyllisyydentunteille,
niin tassa tapauksessa teen poik-
keuksen: en pelkaa kirjallisuutta,
eika se pelota, se ei olisi edes mah-
dollista. Kirjallisuus on osa elamaa-
ni, se asuu sisallani; se ei silti ole
koko elamani, muttei mydskaan
sen vastakohta. Kirjallisuus yksin-
kertaisesti kuuluu elamaani, kuten
monet muutkin asiat tassa maail-

massa. Pidén tarinoista, minusta
on hauska kuunnella ja kertoa niita.
Minulle ne ovat kaksi vastakkaista,
toisiaan tdydentavaa kirjallisuuden
muotoa. Eras ystavani kirjoitti, etta
tarinoiden on helppo ldhestya mi-
nua, mutta olen varma sen olevan
molemminpuolista, myés minun on
helppo lahestya niitd. Usein tarinat
etsivdt minua, seuraavat ja lopulta
|6ytavat. Otan ne vastaan, minusta
se on oikein ja luonnollista, silla
ihmisen taytyy hyvaksya kohtalon-
sa.

Kahdeksas pyséakki:
Kertomuksen muoto

Tassa vaiheessa kysyn itseltani,
miksi yleensa kirjoitetaan. Tai miksi
kirjoitetaan juuri tietyllda tavalla,
miksi mind kirjoitan proosaa? En
tiedd, ja jos tietdisin, en ehka kir-
joittaisi. Pyydan anteeksi jos tois-
tan itseani, mutta uskoakseni ela-
mada voi ymmartaa vain proosan
muodossa, koetamme ilmaista eld-
maa kertoen siita itsellemme tari-
noita. Elamastd sindnsa puuttuu
Muoto. Vaikka yritamme tdyttaa
tyhjiota, ei elama kykene tasoitta-
maan ristiriitoja, se pystyy vain liit-
tdmaan, jarjestamdan asiat loogi-
sesti. Minusta elama on moniselit-
teinen ja salamyhkdinen. Samalla
tavalla kertomukseni — hyvista ai-
keistani huolimatta — omaksuvat
piirteitd siitd, mistd kirjoitan, ja
muuttuvat moniselitteisiksi ja sala-
myhkadisiksi. Eradssa kirjassani,
Pienié yhdentekevié vaadrinkasityk-
sid, kerron 11 tarinaa, vaikka jos
katsoo tarkemmin, niin kyse on yh-
destd ainoasta tarinasta. Sen, mis-
ta tarinassa on kyse, jatan lukijan

mielikuvituksen varaan, silld luki-
jan tulee osallistua, taydentad kir-
jailijaa omilla oletuksillaan. Lisdksi
kirjoissa on kyse kirjailijan halusta
saada liittolaisia, se on avunpyyn-
t6: “Auttakaa minua saattamaan
tarina paatdkseen, tayttamaan au-
kot, en kykene siihen yksin!” Kirjai-
lijan, joka tietda ja tuntee kaiken,
ei pitaisi julkaista kirjoja ollenkaan.
Olen varma siitd, ettd kaikki on
suhteellista, asioilla on varjopuo-
lensa ja juuri sitd puolta haluan
tutkia, mitalin piiloon jadvaa kaan-
tépuolta, jota ei heti nae.

Yhdeksés pyséakki:
Tehtdva

Puhumalla omasta tuotannostani
vaarana on se, ettd poikkean liiaksi
alkuperdisesta aiheestani eli mat-
kasta, joskin lyhyestd ja henkilo-
kohtaisesta, halki vuosisatamme
kirjallisuuden. Siksi en haluaisi jat-
tdd@ huomiotta aihetta, joka viime
vuosina on synnyttanyt kiihkeasa
keskustelua. Se on kirjailijan tehté-
va. Aihe on innoittanut viime vuo-
sikymmenten kirjallisuutta; sen
puolesta ovat puhuneet maineik-
kaat kirjailijat kuten Sartre. Se on
tuottanut hedelmaa, hyvaa ja huo-
noa, mutta ehka nykyisin sen mer-
kitys on vahainen. Olen nimittdin
sitd mieltd, ettd kysymys ei ole sii-
ta, pitdisiké kirjallisuudella olla tiu-
kasti poliittinen tehtava, vaan siité,
etta pohtisimme, voisiko silla olla
osittain poliittinen tehtdva. Monet
italialaiset kirjailijat ovat paneutu-
neet ongelmaan, ja haluaisin mai-
nita heistd kolme: Moravian, joka
tunteettomissa ja karmivissa ro-
Maaneissaan kuvasi seksuaalisuu-
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den ja tunteiden kaupallistumista;
Pasolinin, joka raivoisasti paljasti
asioiden latistamisen ja kulutus-
hysterian; seka Sciascian, joka te-
oksissaan tutki mysteereitd, poik-
keavuuksia ja nyky-yhteiskunnan
rikoksia ~metaforanaan  Sisilia.
Vuonna 1968 eradssad haastattelus-
sa Pier Paolo Pasolini ennusti seu-
raavaa: Il futuro non sara un atroce
limbo ma piuttosto un girone infer-
nale. Pasolinilla oli varmasti apoka-
lyptinen maailmankuva, mutta jol-
lain tavalla hdnen ennustuksensa
on kdynyt toteen. Jotakin edellisen
kaltaista on tapahtunut, sahkéisten
tiedotusvalineiden myo6ta tieto on
muuttunut tasapaksuksi. Jdsenty-
mattéman tiedonvalityksen myota
maailmankuva on muuttunut, kaik-
ki on samalla viivalla: sota, katas-
trofit, kuolema ja autourheilun suu-
ret palkinnot. Voinen sanoa, etta
edellisen myota olemme menetta-
neet eettisen arvoasteikon, joka
muodostaa kirjallisuuden sielun ja
juuri jasentymattéman tiedonvali-
tyksen kanssa sen tulee selvittda
valinsa.

Mikali kirjallisuus haluaa selvité
kaaoksesta, Pasolinin infernaali-
sesta kehasta, sen taytyy pyrkia
jasentyneeseen tiedonvalitykseen,
median kanssa kilpailemisen sijaan
sen taytyy esittéa kysymyksia.
Vaadin kirjallisuutta tekemaan sen,
toimimaan ikaan kuin kriittisena
omatuntona, levottomuuden herat-
tdjand, joka kehottaa pohtimaan
asioita.

Mutta onko tdssa puhutun sanan
maailmassa, median maailmassa,
enaa tilaa kirjoitetulle sanalle? Lai-
naan suurta amerikkalaista kirjaili-
jaa, Henry David Thoreauta, joka
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mielestdni on osuvasti tulkinnut
uuden ajan vaaroja: “Kunnollinen
lukeminen eli oikeitten kirjojen lu-
keminen oikeassa hengessa on jalo
harrastus ja asettaa lukijan paljon
suuremmalle koetukselle kuin aino-
akaan paivan tapojen arvossa pita-
mistad puuhista. Se vaatii saman-
laista harjoittelua kuin urheilu, ja
melkeinpa koko eléama on keskey-
tyksettda kaytettdva taman paa-
madran hyvaksi. Kirjoja taytyy lu-
kea yhtd harkiten ja pidattyvasti
kuin ne on kirjoitettukin. Ei riita,
vaikka pystyisi puhumaan sen kan-
san kieltd, joka ne on kirjoittanut,
silld puhutun ja kirjoitetun samoin
kuin kuullun ja luetun kielen valilla
on huomattava ero. Edellinen on
yleensa jotakin tilapdistd, se on
aani, puhe, pelkkd murre ja sellai-
sena melkeinpa elaimellista, ja me
opimme sen tiedottomasti kuin
elaimet aidiltdmme. Jalkimmainen
merkitsee kypsyyttd ja kokenei-
suutta; jos edellinen on aidinkie-
lemme niin se on meidan isankie-
lemme, hillitty ja valittu ilmaisu,
joka on lilan merkityksellinen kor-
vin kuultavaksi ja jota puhuaksem-
me meidan on synnyttdva uudel-
leen.™

Kymmenes pysakki:
Typeryys

Se, ettd ennustan kirjoitetun sanan
nousua, osoittaa optimistisuutta.
Jokin aika sitten erds nimeltd mai-
nitsematon aikakauslehti julkaisi
artikkelin viime vuosikymmenesta
otsikolla Typeré 80-luku. Keskuste-
fuun osallistuivat lehtimiehet, filo-
sofit seka kirjailijat, ja se kuva,

jonka artikkeli 80-luvusta antaa, on
todella lannistava. Filosofi Gianni
Vattimo pdatyy sellaiseen vaittee-
seen, ettd 80-luku oli jarjen tuhou-
tumisen aikaa, patologisen ja indi-
vidualistisen subjektivismin aikaa,
vuosikymmen, jolloin piilouduttiin
naamioiden taakse. Kuitenkin, jos
ei oteta huomioon lehdistén kay-
maa keskustelua, riittda kun katsoo
ympérilleen, niin huomaa aikakau-
temme olevan varsinainen tyhmyy-
den valtakunta. Kaikesta on tullut
suurta teatteria; tiedonvalitys, po-
litiikka ja valitettavasti kulttuurikin
on teatteria, jopa sodasta ja kuole-
masta on tullut sitd. Haluaisin ky-
syd, kuinka suuri eri medioiden
osuus tassa on, nehadn yrittavat
tehdd elamdstd teatteria. Viittasin
aikaisemmin tasapaksuun tiedon-
vélitykseen, ja osaksi sen vuoksi
maailma muuttuu koko ajan type-
rammadksi. Maailma kutistuu, ta-
soittuu ja kadottaa suuntansa, siita
tulee maailman kuvajainen.

Yhdestoista pysakki:
Tyylisuunnat

Aikaisemmin totesin kirjoitetun sa-
nan nousun ennustamisen osoitta-
van optimismia, mutta kuinka toi-
veikkaita voidaan olla; voiko kirjal-
lisuus olla optimistista tallaisina ai-
koina? Henkilokohtaisesti pidan
skeptisyyttd parempana vaihtoeh-
tona, mutten silti pysty sanomaan
varmasti, mita kirjallisuuden tulisi
tehdd, voin vain puhua omasta tuo-
tannostani. Sen tarkoitus ei ole ju-
listaa oppejani, vaan se on pieni-
muotoista pohdiskelua. Joseph
Conradin mukaan ensin Kkirjoite-

1 Thoreau, EI&m&3 metsdssd, WSOY 1990, s. 98.
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taan kirja ja vasta sitten mietitaan,
pohditaan merkityksid. Se on haus-
kaa ja itsekastd, mutta siitd ei ole
kenellekdan hyotyd, vaan se johtaa
vaariin johtopaatodksiin. Sen vuoksi
jatan kasittelematta ilmaisun ta-
voitteellisuuden ja yritén pohtia,
minkalaisia tarinoita olen tdhan
mennessa kirjoittanut. Luullakseni
olen antanut etusijan ihmisille, jot-
ka eivat ole sinuja elémanséa kans-
sa. En erityisemmin pida voittajis-
ta, jotka eldavat tayttad ja tyydytta-
vaa elamaa. Piddn enemmadn ha-
vidjistd, epdvarmoista ihmisistd;
heistd, jotka ovat eksyneet oikealta
tieltéd ja etsivdt suuntaa. Mitéd mi-
nun tarinoideni ihmiset etsivat?
Vaikea sanoa, ehkd he etsivat itse-
aan. He etsivat itseddn muista, silla
olen varma sen olevan paras tapa
etsid itsedan. Tamankaltainen etsi-
minen johtaa Notturno indianon
padhenkilén kadonneen ystdvan
jalkia seuraten Intiaan, jota on vai-
kea ymmartaa ja vaikea paasta si-
salle. Samanlaista tutkimusta te-
kee Spino, Taivaanrannan paahen-
kil, joka koettaa selvittda tunte-
mattoman ruumiin henkiléllisyytta.
En tiedd, onnistuvatko he I6yta-
maan itsensd, mutta epailematta
heiddn eksistentiaalisen matkansa
ainoa tarkoitus on kohdata se mie-
likuva, joka muilla ihmisilld heista
on. Heidan taytyy siten peilata itse-
aan, ja ehkd he jopa onnistuvat
ndkemaan jotain.

Kahdestoista pysikki:
Luottamuksen kadottaminen

Uskon, etta tdman ajan ihmiset ei-
vat luota itseensad eikd heilld ole
varmuutta asioista. Nykyajan la-
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byrintissa, tdssa kaaoksessa ja ‘in-
fernaalisessa kehdssa’ on kuljettu
eteenpdin kadottaen usko suuriin
ihanteisiin, jotka valitettavasti ovat
epaonnistuneet tehtavassidan. Tal-
laisia ovat luottamus uskonnollisiin
arvoihin sekd usko edistykseen,
joka on paljastanut uhkaavat ja
huolestuttavat puolensa. Mielesténi
kirjallisuus ei voi jattaa kasittele-
madtta naitd horjuvia ja epdavarmoja
ihmisia, jotka ovat niin eksyksissd,
etteivat kykene edes tunnistamaan
itsedadn, he ovat kadottaneet iden-
titeettinsa.

Kolmastoista pysakki:
Identiteetti

Identiteetti on 1900-luvun kirjalli-
suuden avainsana ja jatkuva huo-
lenaihe. Ajatellaan vaikka teoksia
Svevon Zenon tunnustuksia, Piran-
dellon Sei personaggi in cerca d’au-
tore, Joycen Finnegan’s wake tai
Machadon Juan de Mairena ja eri-
tyisesti Fernando Pessoan suuren-
moista, identiteettida kasittelevaa
tuotantoa. Pessoasta alkaen kirjal-
lista tapahtumaa ohjaa sen kuvit-
teellisuus. Kuvitteellisuus ja keksit-
tyjen henkiléiden luominen on kuin
omituinen tennisottelu, jossa vain
kirjailija syottda, kirjan henkilon
seistessa verkon toisella puolella.
Pessoan ansiosta pelista tuli kaksi-
suuntainen. Tietyssa vaiheessa kir-
jan henkild, tai henkil6t, jotka sei-
soivat verkon toisella puolellia, lyo-
vat pallon takaisin. Pessoa pelaa
reilusti loppuun saakka, toisin sa-
noen tarkalla roolijaollaan Pessoa ei
operoi mybdhdisromantiikalle tyypil-
lisella tavalla, eli vastuuttomasti yl-
haaltd kasin, vaan luojana, joka
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kantaa vastuuta ja hallitsee kirjan-
sa henkiloitd liikkkuen horisontaali-
sella tasolla. Pessoalle ei ole ole-
massa toiseutta, on vain alter ego,
heteronyymi. Moninaisuudessaan
heteronymia on oikeastaan yksi-
naisyyden erds muoto, joka Vvoi
saavuttaa metafyysisen ulottuvuu-
den. Se on laheistd sukua sille yk-
sindisyydelle, josta Kafka ja
Beckett kirjoittivat.

Padtepysakki:
Oikeus unelmiin

Lopuksi toteaisin, ettd vuosisatam-
me kirjallisuus jattaa tuleville suku-
polville perinndksi ihmisen, joka on
yksinainen, jakautunut, ei tunne it-
seadan eika ole muidenkaan tunnis-
tettavissa. Mutta jos kirjallisuus on
tapa etsid, kuten itse uskon, sen
taytyy menna vastaan ja etsia ih-
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mist&, seurata tata labyrinttiin, kul-
kea hinen kanssaan. Ja jos kirjalli-
suus on keino tutustua asioihin, sen
taytyy opetella tuntemaan ihmi-
nen, tunkeutua hdnen sisimpdan-
sd, ottaa selvaa hanen mielihaluis-
taan ja haaveistaan. Se voi olla
loputonta etsimistd, ehka kirjalli-
suus on vain illuusio, joka tarjoaa
meille harhakuvan avonaisesta
ovesta, jonka takana on toinen ovi.
Kenties juuri illuusioissa ja haaveis-
sa on kirjallisuuden voima. Gaston
Bachelardin mukaan ihmiselld tay-
tyy olla oikeus haaveiluun. Ensisil-
maykselld se voi tuntua miltei mer-
kityksettomaltd, mutta ldhempi
tarkastelu paljastaa sen olevan
suuri etuoikeus. Silla jos ihminen
kykenee yllapitamaan unelmia, han
ehkda on vield vapaa.

(traduzione di Anu Raunio)

Hannu K. Riikonen

OLAVI PAAVOLAINEN — un uomo del suo tempo

Apollo magnifico, impresario del
modernismo, emblema, fosco mo-
nologhista, ultimo careliano, Mala-
parte della guerra di continuazione
e perfino nuovo Alcibiade — ecco
alcune definizioni attribuite a Olavi
Paavolainen (1903-64) nelle diver-
se fasi della sua carriera.’

Allo stesso Paavolainen bastava
la definizione di scrittore, alla quale
egli attribuiva un grande valore e
che, cessata l'attivita, usd ancora
per molti anni. L'essere scrittore
per lui, comunque, rivestiva un si-
gnificato che andava al di la delle
belle lettere. I suoi ideali letterari
dei primi tempi a dir il vero erano
stati i poeti francesi del volger del
secolo e Pierre Loti che gia nel de-
cennio 1880 aveva scritto le sue piu
importanti opere e i cui romanazi, di
ambientazione esotica, erano stati
tradotti in finnico negli anni Dieci e
Venti. Pure la carriera di Paavolai-
nen era cominciata da poeta, ma
successivamente la sua produzione
comprese quasi unicamente prosa
di carattere realista: pamphlets,
saggi, causeries, critiche, libri di
viaggi e reportages sono i generi
che rientrano nella sua produzione
letteraria. La sua ultima, vasta ope-
ra Synkké yksinpuhelu (Fosco mo-
nologo), 1946, li riunisce tutti. Paa-

volainen fu presto coinvolto nel la-
voro redazionale di pubblicazioni di
varia natura: dapprima quella rela-
tiva alla scuola degli ufficiali della
riserva, 1929, poiin tempo di guer-
ra i volumi illustrati Karjala — muis-
tojen maa (Carelia — terra di ricor-
di), 1942, e Rakas entinen Karjala
(Cara Carelia d’una volta), 1942;
'antologia poetica delle forze ar-
mate Taaltd jostakin (Qui, in un
qualche posto), 1943, nonché Tais-
telu Aunuksesta (Battaglia per Au-
nus) volume redatto insieme col
ricercatore di poesia popolare e
poeta Martti Haavio (durante la
guerra capitano della. compagnia
del servizio informazioni). Dopo la
guerra Paavolainen si occupo anco-
ra della redazione di Tulipatsas
(Statua di fuoco), 1946, pubblica-
zione in memoria della poetessa
Katri Vala.

La seguente esposizione sidivide
in due parti. La prima trattera del-
I'attivita di Paavolainen e dei diversi
aspetti della sua produzione lette-
raria nonché del suo tacere come
scrittore dopo la pubblicazione di
Synkké yksinpuhelu. Nella seconda
si esaminera |'atteggiamento di
Paavolainen verso |'Italia, in parti-
colare nei confronti del futurismo
italiano.

1 Di Paavolainen sono state scritte due biografie: Matti Kurjensaari, Loistava Olavi Paavolainen,
henkilé- ja ajankuva. Helsinki, Tammi 1973 e laakko Paavolainen, Olavi Paavolainen,

keulakuva. Helsinki, Tammi 1991.
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“In Finlandia non si
comprende appieno che cosa
sta succedendo oggi nel
mondo.”

Uno dei fattori piu importanti che
contribuirono alla formazione di
Paavolainen, era la sua capacita di
cogliere il significato dei nuovi ca-
nali e forme di pubblicazione. Tali
canali erano anzitutto i periodici, il
numero e la diffusione dei quali
crebbe enormemente in Finlandia
negli anni Venti, come ha ricordato
Paula Koskimaki, che ha pubblicato
uno studio su Paavolainen e i “Por-
tatori del fuoco” quali personaggi
del proprio tempo.? Quantunque
Paavolainen in Suursiivous (Pulizia
generale), 1932, considerasse il li-
vello dei periodici finlandesi al di
sotto di ogni critica,® egli, oltre a
pubblicare le proprie opere maggio-
ri, collaboro ad essi a piu riprese e,
fatto importante, si trattava di
pubblicazioni di carattere diverso
come Aitta (Granaio), Tulenkanta-
jat (I Portatori del fuoco), Hopea-
peili (Specchio d’‘argento), Seura
(Societa), Suomen Kuvalehti (Gior-
nale illustrato di Finlandia) e Suo-
malainen Suomi (Finlandia finnica),
come pure di quotidiani. Nel 1931
egli scrisse sopratutto sul giornale
Aamu (Mattino), che secondo la sua
propria definizione era “il giornale
culturale delle famiglie finlandesi”.
Nello stesso anno Paavolainen vi
pubblico sei ampi articoli, classifi-
cabili fra il saggio e la critica. Ne

erano oggetto le visite di teatri stra-
nieri, I'arte di Gallen-Kallela, il mu-
seo d’arte di Viipuri e la danza clas-
sica di Maggie Gripenberg; vi figu-
rava anche il saggio “"La farsa del-
l‘arte viva” dove Paavolainen pre-
sentava 'opera di Camille Mauclair
“La farce de I'art vivant” pubblicata
in traduzione finnica e da cui egli
trasse il motto per Suursiivous.

Nello scrivere libri e saggi critici
Paavolainen partiva dal presuppo-
sto che in Finlandia non si compren-
deva quanto succedeva altrove nel
mondo, fosse questione di nuovi
fenomeni del mondo dell’arte oppu-
re di un nuovo sviluppo politico o
ideologico.* Ma Paavolainen non
parlava di un caso qualunque. Co-
me oggetto della sua descrizione
egli sembrava necessitare di tutto
cid che & grande, imponente, mani-
festo. Una tale immagine offrivano
Parigi (metropoli del tempo moder-
no), i veloci mezzi di trasporto, la
Germania nazista e lo spettacolo
del congresso del partito a Norim-
berga, i nuovi fenomeni della vita
artistica che destavano attenzione,
le pampas dell’Argentina, le Ande,
alcune delle antiche civilta come
pure la nuova Unione Sovietica. Ma
si pud aggiungere anche lintera
seconda guerra mondiale con tutte
le sue vicissitudini. Paavolainen ne
rafforzava talvolta le descrizioni
con efficaci contrapposizioni.

I suoi scritti erano un‘imponente
registrazione, anche visiva, di tutto
cio che si puo percepire rapidamen-
te e che era magari collegato ad un

2 Paula Koskiméki, Suomen ensimmadiset julkkikset. Parnasso 4/95 pagg. 457-459.
3 Olavi Paavolainen, Suursiivous elj kirjallisessa lastenkamarissa. Valitut teokset I. Helsinki,

Otava 1961, pag. 452.

4 Paavolainen espone questo pensiero nella prefazione al suo libro Kolmannen valtakunnan
vieraana e lo ripete nella prefazione a Synkké yksinpuhelu.
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diretto allestimento scenico (1/ con-
gresso del partito nazionalsocialista
a Norimberga). Nel libro Kolman-
nen valtakunnan vieraana (Ospite
del Terzo Reich), 1939, descrisse
come osservatore quegli aspetti —
in seguito analizzati, per esempio,
dagli svedesi Ingemar Karlsson e
Arne Ruth — quali una specie di
teatro sociale.” Si trattava di una
registrazione di impressioni dirette
originate da tali fatti, da cui non
sempre era disgiunta una parteci-
pazione dell’'osservatore. In questo
caso il lettore poteva trovarsi in
balia di sentimenti contrastanti per
quanto riguarda l'obiettivita di chi
scriveva, ragion per cui Paavolainen
e stato ritenuto al tempo stesso
ammiratore e critico del nazismo.

Paavolainen coltivava evidenti
ambizioni di filosofo della cultura e
di persona che traccia le grandi
direttive di sviluppo della cultura,
come si puo arguire dal suo proget-
to di trilogia Musta jumala (1l dio
nero). Ancora in Synkkd yksin-
puhelu egli si domanda per inciso
se gli schemi da lui presentati in
Ristissé ja hakaristisséd (Nella croce
€ nella svastica), 1938, comincino
a realizzarsi, ma, per fortuna, egli
non e diventato un nuovo Splenger
o Toynbee.

Fenomeni artistici e culturali
del presente

Paavolainen era un accanito lettore
di giornali e periodici nazionali e
esteri. In particolare durante la
guerra essi erano per lui un impor-
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tante spiraglio sul mondo. All‘ufficio
informazioni del quartier generale
egli aveva la possibilita, gia per
lavoro, di seguire ampiamente gli
articoli di stampa. La sua raccolta
di ritagli divento addirittura una
leggenda. E invece piu difficile im-
maginare Paavolainen concentrarsi
su un libro di Proust o sull’Ulisse di
Joyce e analizzarli in dettaglio, ben-
ché vi abbia prestato attenzione
quali indicazioni di un‘epoca.

Illustratore di avvenimenti gran-
diosi, imponenti e di ampio respiro,
Paavolainen coltivava volentieri
uno stile ricco di colore e prolifero.
E in un certo senso comprensibile
che, finita la guerra, tacque come
scrittore, poiché I'epoca per un sif-
fatto stile era tramontata. In parti-
colare nella raccolta di saggi Ny-
kyaikaa etsiméasséa (Alla ricerca del
tempo moderno), 1929, vi & quel-
I'ingenuo entusiasmo per gli avve-
nimenti del tempo che rasentava
una non intenzionale parodia.

Nell'archivio della Societa della
Letteratura Finlandese € conserva-
ta una grande quantita di locandine
pubblicitarie di film e programmi di
prime visioni, di teatro e di balletto
appartenute a Paavolainen e che
dimostrano da parte loro quanto da
vicino egli seguisse la vita artistica
anche in tempo di guerra. Né tras-
curava le arti “minori”. Per esempio
nel testo originale di Synkkéd yksin-
puhelu Paavolainen ha commenta-
to, sotto diversi aspetti, fenomeni
della vita artistica che poi, non rite-
nendoli evidentemente piu degni di
menzione, non incluse nella succes-
siva edizione.®

5 Ingemar Karlsson - Arne Ruth, Samhéllet som teater. Estetik och politik i Tredje riket.

Stockholm, Liber 1988.
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Paavolainen si sentiva piu a suo
agio soprattutto come critico cultu-
rale e d’arte; i suoi campi erano il
teatro, il balletto e in genere la
danza artistica, le arti figurative e il
cinema. I suoi numerosi saggi e
recensioni apparsi in giornali e in
libri (per esempio in Naapurimme
Neuvostoliitto, Il nostro vicino so-
vietico, 1946) attendono ancora
d’essere raccolti in un unico volu-
me. Ma suoi temi erano pure i fe-
nomeni culturali delle metropoli del
primo dopoguerra, il nuovo tipo di
donna (per es. il saggio Kiki di
Montparnasse, “regina dei ristoran-
ti degli artisti”), il nudismo, i grandi
magazzini — e in genere lintero
“cocktail del tempo presente”, se-
condo la definizione data dallo stes-
so Paavolainen.” Egli non fu comun-
que il primo né il solo ad aver trat-
tato questi temi. L'architetto e sag-
gista Sigurd Frosterus aveva gia nel
1915 pubblicato l'opera Olikartade
skénhetsvédrden, che fu seguita nel
1930 — un anno dopo Nykyaikaa
etsimédssd di Paavolainen — dalla
raccolta di saggi Jorden krymper,
jorden véaxer. Da parte sua Henry
Parland, che aveva approfondito le
idee dei formalisti russi, pubblico
verso la fine degli anni Venti brevi
saggi su diversi fenomeni culturali.®
Paavolainen si affianco loro come

presentatore in finnico dei fenome-
ni del tempo. ’

Oltre che scrittore Paavolainen
fu pure — o forse anzitutto — pio-
niere della cultura audiovisuale e
uno di coloro che ne compresero
meglio il significato. Egli stesso sot-
tolined con vigore l'importanza di
dotare di illustrazioni i suoi libri. In
Nykyaikaa etsiméssa il saggio sulla
torre Eiffel contiene 12 figure (foto-
grafie e disegni). In tutto nel libro
vi sono quasi 300 illustrazioni.’
Idea e materiale gli erano stati for-
niti sopratutto dal periodico tedesco
Der Querschnitt che era letto anche
nei paesi nordici. Negli anni Trenta,
Paavolainen esercitd per un certo
tempo la professione di pubblicita-
rio. E di sua mano, fra laltro, il
breve pamphlet pubblicitario redat-
to per le assicurazioni sulla vita
Huomispéivad rakentamassa (Co-
struendo il domani), 1938. Durante
la guerra Paavolainen progetto con
Erik Blomberg un film sulla batta-
glia di Bengtskar.® Nella mutata
situazione del dopoguerra trovo un
nuovo campo d‘espressione artisti-
ca, il radiodramma, che egli in mo-
do notevole “organizzo” e sviluppo.
Una descrizione particolareggiata
sull’attivita svolta da Paavolainen in
guesto campo, non ¢ stata ancora
pubblicata.'*

6 Vd. H. K. Riikonen, Sota ja maisema. Tutkimus Olavi Paavolaisen 1940-luvun tuotannosta.

Helsinki, SKS 1955, pagg. 157-159.

7 Vd. Ritva Hapuli, Nvkyajan sininen kukka. Olavi Paavolainen ja nykyaika. Helsinki, SKS 1995.
8 Henri Broms, Alkukuvien jaljilid. Kulttuurin semiotiikkaa. Helsinki, WSOY 1985, pag.
175-185; Oscar Parland, Kunskap och inlevelse: essayer och minnen. Esbo, Schildt 1991

(pubblicato anche in finnico).

9 La dicitura “kuvasuunnitelma kirjoittajan” (la disposizione delle illustrazioni & curata dallo
scrittore) presente nelle opere e negli scritti di Paavolainen divento il suo marchio.

10 Riikonen, op.cit., pagg. 65-66.

11 Vd. Antero Alpola, Viihdevuosien vilindssd. Radiokauteni ensimméinen puoliaika 1945-60.
Hameenlinna, Karisto 1988, pagg. 221-230 e passim; Eila Kallio, Pallokaiutin. Muistikuvia
radioteatterista. Helsinki, Otava 1979; Eero Saarenheimo, Rakas vanha radio. Kirjoitelmia
ja mietteiti elektronisen viestinndn menneiltd vuosilta. Helsinki, Painatuskeskus/Yleisradio

1995.
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L‘immagine pubblica del
gentiluomo

L'importanza che diede al lato vi-
suale emerge anche dalla grande
cura che Paavolainen dava alla pro-
pria immagine pubblica. Immagine
che veniva creata mediante foto-
grafie e ritratti con i loro significativi
dettagli: cravatta a farfalla, sigaret-
ta infilata nel bocchino, catena del-
I'orologio, fiore all’occhiello. A co-
minciare da Suursiivous l'immagine
di Paavolainen apparve su tutti i
suoi libri. Un suo ritratto venne di-
pinto gia nel 1928, quando aveva
appena 25 anni. Nel dipinto di Vaino
Kunnas, egli viene rappresentato in
frac, accanto ad un cactus. Si cono-
scono sue fotografie la cui comune
caratteristica € che egli si presenta
vestito accuratamente. Come ter-
mine di paragone viene in mente
Tristan Tzara, dadaista, che nelle
foto di Man Ray e Thora Dardel, &
sempre in abito inappuntabile e col
monocolo, oppure James Joyce con
i suoi anelli e bastone da passeggio,
nelle foto scattate da Giséle Freund.
Del resto, Paavolainen conservo in
pubblico il vestire e il comporta-
mento da gentiluomo ancora in tar-
da eta nonostante i suoi problemi
con l'alcool. Gli fu del tutto estraneo
it ruolo di vecchio sapiente con bar-
ba e papalina alla maniera di F.E.
Sillanpaa e Pentti Saarikoski, cosi
caro agli ambienti letterari finlan-
desi.'? Helvi Hamalainen, in specie,
nel suo libro di memorie Ketunki-
velld (in collaborazione con Ritva
Haavikko, 1993) ha fatto conoscere

12 Cfr, Broms, op. cit., pag. 204.
13 Cfr. Riikonen, op.cit., pagg. 211~212.
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aspetti della vita di Paavolainen
ignorati dal pubblico.

All"abitudine di curare la propria
immagine pubblica si collegava il
fatto di coliezionare scrupolosa-
mente i ritagli stampa che lo riguar-
davano, qualunque fosse la citazio-
ne, importante o meno. Si era dato
pure a compilare un elenco dei libri
dove appariva la sua immagine.
L'elenco si & conservato e in esso
sono compresi libri dove Paavolai-
nen viene menzionato espressa-
mente e libri dove qualche persona
ha le sue stesse caratteristiche.'?
La pit famosa descrizione caricatu-
rale di Paavolainen & quella che fa
Helvi Hdmaldinen di un Artur narci-
sista e cultore della bellezza, nei
romanzi Sdadyllinen murhendytel-
mé& e Kadotettu puutarha.

Maestro di prosa poetica

Quando Paavolainen scriveva dei
fenomeni del tempo presente, i pre-
supposti dei suoi ideali estetici era-
no comungue nell’estetismo e nel
simbolismo del volger del secolo
senza dimenticare le suggestioni
del romanticismo. Nel criticare,
all'inizio degli anni Trenta, la situa-
zione della letteratura finlandese,
nel pamphlet Suursiivous Paavolai-
nen annota: “il volto della nostra
nuova ‘coltivata’ letteratura & per
grandi linee sorprendentemente si-
mile a quello della letteratura d’an-
teguerra; sentimentalismo esteti-
co, culto del proprio ego, concupi-
scenza e raffinato cinismo si leggo-
no in fronte. [...] In quest’epoca
dell’energia, del funzionalismo, del-
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la razionalizzazione, di gente sfron-
tata, in quest’epoca di tipi umani
coscienti, ci capita di leggere come
mai prima d’ora di individui dai ner-
vi fragilissimi!”** Rivolgendosi in tal
maniera contro gli scrittori del suo
tempo, Paavolainen li criticava so-
pratutto per il loro epigonismo. Lo
stesso Paavolainen si era interessa-
to alla suddetta letteratura, ma ri-
teneva la sua come una ricerca del
nuovo. Tuttavia nella sua produzio-
ne degli anni Trenta e Quaranta
sono continuamente presenti i vec-
chi ideali che si riportano alla poesia
francese ed alla prosa di Pierre Loti,
in specie nei passi lirici della sua
prosa.’®

In un certo senso le piu rimar-
chevoli capacita artistiche di Paavo-
lainen — senza dimenticare in alcun
modo il suo talento nella satira —
sono da ricercare nelle descrizioni
paesaggistiche in prosa poetica,
spesso redatte sotto forma di poe-
sia o di canto magico, contenute in
Léhté ja loitsu (Partenza e canto
magico), 1937, oppure in Synkkéa
yksinpuhelu. Ma pure le descrizioni
di citta potevano assumere forma
di prosa poetica. Come in Synkké
yksinpuhelu, nel famoso capitolo
finale Estate a Keuruu 1946, Paa-
volainen parla direttamente al pae-
saggio finlandese e chiede che gli
dia forza. Cosi la versione primitiva
del libro Nykyaikaa etsiméssé egli,
nella descrizione della torre Eiffel,
parla a Parigi, vista come donna che
ha rivali in America: “Riconosci il

14 Olavi Paavolainen, Suursiivous, pag. 460.
15 vd. Riikonen, op. cit., pagg. 98-101.

tuo peccato, o Parigi! Il tuo vanitoso
cuore femminile gia da molto era
stato toccato dal pretenzioso viag-
giatore che, per le sue vedute, ave-
vi ricevuto dalla barbara terra del
Grande Occidente, dall’altra parte
dell’Atlantico. Non aveva civilta se-
colare, né vecchie chiese, né musei.
Ma aveva le sue costruzioni gigan-
tesche, le sue macchine, i suoi sol-
di. E tu volesti mostrare che la tua
potenza non era ancora persa, che
tu domini ancora il mondo. Tu com-
battesti |’'avversario con le sue pro-
prie armi: sensation. Voici, fore-
stieri: la pit alta costruzione del
mondo & a Parigi! L'arco di Trionfo
sta sotto i suoi piedi, le piramidi
arrivano fino al suo secondo piano,
e il vanto di New York, il Woolworth
Building, & settanta metri piu bas-
s0.”'® Ritva Hapuli nella sua tesi di
dottorato ha analizzato 'effemina-
tezza della metropoli risultante an-
che dal brano citato, e ricorda come
nell‘illustrazione relativa al testo,
una figura femminile avvolta in to-
ga osservi la torre dalla forma falli-
ca.'” 1l saggio di Paavolainen & pure
un interessante termine di raffronto
per il saggio di Roland Barthes che
tratta lo stesso soggetto ed € in
parte basato sulle stesse nozioni
storico-culturali. A cominciare dagli
anni Cinquanta Barthes, partendo
da presupposti strutturalisti e post-
strutturalisti, ha analizzato molti
fenomeni a cominciare da Pierre
Loti in poi, fenomeni presenti negli
scritti di Paavolainen.'®

16 Olavi Paavolainen, Nykyaikaa etsimdssd. Esseitd ja pakinoita. Valitut teokset I. Helsinki,

Otava 1961, pag. 141-142.
17 Ritva Hapuli, op. cit., pag.110-115.

18 Il saggio di Barthes sulla torre Eiffel & del 1964, il saggio su Pierre Loti & del 1971.
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La Carelianita

Nello sviluppo di Paavolainen, figlio
di un impiegato di Kivennapa, ebbe
un ruolo centrale anche la sua ori-
gine careliana. Accanto al suo
orientamento verso una forma di
vita moderna e vissuta all’estero,
gli era caratteristico I'amore per i
luoghi domestici, per la Carelia, ma
tale carelianita era intrisa di spirito
nonché d'arte, e di poesia nella
quale v'era ammirazione per il “fo-
restierismo”. Una fra le piu ragguar-
devoli confessioni pubbliche fu il
saggio su Gallen-Kallela del 1931,
dove Paavolainen menziona fra I'al-
tro I'escursione di Paanajarvi, fatta
I'anno precedente.®

Comunque solo il periodo bellico
porto Paavolainen ad un nuovo, for-
te interesse per la Carelia, in misura
tale che — sulla base degli articoli
che descrivono il paesaggio carelia-
no, dei libri illustrati sulla regione e
del libro Synkké yksinpuhelu — egli
puod essere considerato con Martti
Haavio uno degii ultimi grandi ca-
reliani. Quale illustratore dei pae-
saggi, dei cimiteri careliani e delle
ville dell'istmo di Carelia, egli venne
elogiato anche dai critici. Il libro
corredato di figure Karjala — muis-
tojen maa (Carelia — terra di ricor-
di) contiene anche un importante
saggio sulla citta di Viipuri. Fra i
descrittori della Carelia del periodo

19 vd, Riikonen, op. cit., pagg. 77-83.
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bellico, raggiungono il livello di Paa-
volainen solo Carolus Lindberg e
Jouko Hautala con Aunuksen asun-
noilla. Ité-Karjalan kansanomaista
rakennuskulttuuria (Fra gli abitanti
della regione Aunus. Cultura archi-
tettonico-popolare nella Carelia
orientale), 1943%° e Martti Haavio
con Viimeiset runonlaulajat (Gli ul-
timi runonlaulajat), 1943.% Per
Paavolainen la perdita della Carelia
significo in concreto anche la perdi-
ta della propria casa Vienola di Ki-
vennapa. In Synkkd yksinpuhelu
Paavolainen — a somiglianza di Ar-
tur di Helvi Hamalainen in Kadotet-
tu puutarha — effettua una partico-
lare “promenade sentimentale” sul-
le rovine di Vienola.?

Scrittore che tace

La prima infanzia di Olavi Paavolai-
nen era trascorsa sotto il segno
della politica. Suo padre e i parenti
prossimi erano stati uomini politici.
In un certo senso Paavolainen segui
le tradizioni di famiglia. Uno degli
atti dei primi tempi della sua carrie-
ra che suscito |'attenzione del pub-
blico fu la sua valutazione critica del
libro Kenttd ja kasarmi (Campo e
caserma), 1928, di Pentti Haanpaa
(1905-55). Questo contributo influi
in una certa misura sulla carriera
letteraria di Haanpaa; e ironico no-
tare che anche per Paavolainen fu

20 Vd.HRukor}e.n, op. cit., pagg. 48, 110-111; Hannes Sihvo, Karjalan kalmistojen lumoissa.
Kylakalmistot karelianismin maisemassa. — Runojen ranta. Mekrijérven Sissola. A cura di
Jorma Aho e Laura Jetsu. Helsinki, SKS 1955, pag. 85. Vd. anche Tuula Vostshenko, Det
tankande landskapet. Landskapsskildringarna i Olavi Paavolainens Synkké yksinpuhelu
(ﬁnfan_d:a i moll). Acta Universitatis Stockholmiensis. Studia Fennica Stockholmiensia 6.
Almqgvist & Wiksell International 1977, pagg. 92-121.

2

21 vd. Riikonen, op. cit., pagg. 200-209; Sihvo, op. cit., pagg. 94-95.
2 Olavi Paavolainen, Synkka yksinpuhelu. Paivakirjan lehtid vuosilta 1941-44 I-II. Porvoo,

WSQY 1946, pagg. 351-355; cfr. Riikonen, op. cit., pagg. 132-134, 169-170.
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una vera guerra “libraria”. Pitl che
criticare il libro di Haanpaa era tut-
tavia per Paavolainen importante il
censurare la realta finlandese de-
scritta nel libro e quella certa “cul-
tura furbesca”. Paavolainen ritene-
va che le conquiste moderne della
tecnica e della cultura sarebbero
state impossibili senza che nella
gente venisse inculcato il senso del-
la disciplina.®

Anche successivamente Paavo-
lainen fece suo in qualche modo
I'orientamento borghese-patriotti-
co della propria famiglia. Sul suo
silenzio come scrittore dopo Synk-
k& yksinpuhelu, influi grandemente
la negativa accoglienza che egli
senti di ricevere proprio dal gruppo
da cui lui stesso proveniva: non
aveva condiviso le sue vedute né
tratto insegnamento dalla critica.
Dell'idea generale che si ha su Paa-
volainen, fa parte naturalmente an-
che la cognizione del suo silenzio
dopo la pubblicazione di Synkka
yksinpuhelu. Particolarmente signi-
ficativi per Paavolainen furono i giu-
dizi negativi dati da persone come
V.A. Koskenniemi (che si firmava
“Pentti Hilli”), Rafael Koskimies e
Unto Kupiainen (sotto lo pseudoni-
mo di “Haavi").

Alcuni motivi del silenzio di Paa-
volainen possono anche essere ri-
cercati nel dissolversi dei suoi pro-
getti nel periodo bellico. In Synkké
yksinpuhelu egli parla del masochi-
stico piacere che nasce “dall’elenco
delle opere progettate” e medita
sull'irrealizzata raccolta di saggi
Lansimaiden viulu.** Si posson cer-
care altri motivi nei mutati ideali

stilistici, ben diversi dal suo “colo-
rismo”. Synkké yksinpuhelu era in
ogni caso, evidentemente, un‘ope-
ra per lui significativa a giudicare
dal fatto che si mise a rinnovarla
quando venne pubblicata sull’edi-
zione finlandese del Reader’s Di-
gest, agli inizi degli anni Sessanta.
Risaltd allora maggiormente la
“composizione”, dato che Paavolai-
nen elimind molto materiale atti-
nente alla normale vita artistica
dell’epoca, oltre ad alcune brusche
valutazioni di persone. V'é da os-
servare comunque che il silenzio
come scrittore non significo per
Paavolainen inazione. Come gia
detto in precedenza, egli nel dopo-
guerra fu un ragguardevole orga-
nizzatore nel settore del teatro ra-
diofonico.

Paavolainen e I'Italia

Molti coetanei di Paavolainen fecero
viaggi in Italia che si dimostrarono
fruttuosi per la propria produzione
letteraria. A tal proposito e il caso
di menzionare anzitutto Tatu Vaas-
kivi (1912-1942) che, a risultato
della visita in Italia, scrisse il libro
di viaggio Rooman tie (La strada di
Roma), 1940, e diversi reportages,
che vennero ripubblicati postumi
come raccolta di saggi col titolo
Kurjet eteldén... (Le gru volano
verso il sud...) 1946. Nel suo libro
di viaggio Vaaskivi tratta in partico-
lare argomenti storici ma vi & pure
la descrizione della messa pasquale
officiata dal papa Pio XII; nella rac-
colta di saggi vi € fra l'altro la de-
scrizione della rappresentazione al-

23 vd. Markku Envall, Kirjailijoiden kentét ja kasarmit. Helsinki, SKS 1984, pagg. 34-35.
24 Paavolainen, Synkkd yksinpuhelu, pagg. 269-270; cfr. Riikonen, op. cit., pagg. 23-24.
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I'aperto di una tragedia greca a
Siracusa. Dopo il viaggio, Vaaskivi
si dedico alla storia antica e scrisse
un ampio romanzo storico su Tibe-
rio  Yksinvaltias  (L‘autocrate),
1942, che &, in Finlandia, il piu
importante romanzo ambientato
nell’Antichita, antecedemente a Mi-
ka Waltari.?® Dalle lettere di Vaaski-
vi ci facciamo un’idea concreta della
grande impressione che il viaggio
fece su Paavolainen.?® Olavi Paavo-
lainen non ebbe tale esperienza ita-
liana; i suoi viaggi negli anni Venti
e Trenta ebbero per meta la Fran-
cia, il Sud America e I'Unione So-
vietica. In occasione del viaggio
nell'lUnione Sovietica, effettuato
poco prima della guerra, egli si reco
in visita anche a Istanbul e Atene.
Nella produzione di Paavolainen
troviamo comunque un saggio re-
lativo alla cultura italiana. Si tratta
di Sédikéhtyneet muusat (Le muse
incollerite) contenuto nel libro Ny-
kyaikaa etsiméssé (1929) e che ri-
guarda il futurismo in Italia e sopra-
tutto F.T. Marinelli. Del saggio fanno
parte una ventina di illustrazioni fra
cui un famoso dipinto di De Chirico,
da cui Paavolainen ha tratto il titolo
Saikéhtyneet muusat, e altri dipinti
dello stesso De Chirico e lavori di
Umberto Boccioni, Luigi Russolo,
Ivo Pannaggi, Gino Severini e Carlo
Carra. Vi sono inclusi pure alcuni
esempi di poesie, fra cui Il treno in
movimento di Simonetti e brani del
primo manifesto futurista. Citate le
famose parole dei futuristi sulla di-
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struzione dei musei e delle bibliote-
che, Paavolainen commenta col suo
tipico stile: “Parole fosche, maca-
bre. Fosche, incontestabili prove di
quali furono le condizioni nelle quali
la battaglia per il nuovo modo di
vedere nacque e si svolse. La con-
quista della santa Gerusalemme, a
piedi o a cavallo, per i crociati del
medioevo dopo un lungo tragitto
senza fine fu piu facile che non Ila
liberazione dello Spirito della Nuova
Fp’%ca dalle mani dei gruppi infede-
i

Paavolainen mette in evidenza
che il carattere del futurismo come
movimento influisce su molti setto-
ri, che egli dal suo canto cerca di
porre in relazione allo sviluppo so-
ciale dell'Italia agli inizi del 1900.
Paavolainen prende in considera-
zione anche la dimensione politica:
*[...] Piu entusiasticamente di qua-
lunque altro movimento politico
proprio i futuristi pretesero |I'entra-
ta in guerra nel 1911 contro la
Turchia e nel 1914-15 contro I’'Au-
stria-Ungheria; & noto lo slogan
lanciato da Marinetti: “La guerra
mondiale € il pitt bel poema futuri-
sta!” Di quanto generale questo en-
tusiasmo guerriero e patriottico
fosse in quei tempi in Italia offre un
esempio il principale passatista,
d’Annunzio, con la sua famosa im-
presa di Fiume. E che d’Annunzio
fosse stato contagiato dall’ammira-
zione per le conquiste della tecnica
sbandierate dai futuristi, lo dimo-
stra il fatto che nella sua villa sul

25 vd. Markku Ihonen,_Museovaatteista historian valepukuun. T. Vaaskivi ja suomalaisen
historiallisen romaanin murros 1930- ja 1940-luvulla. Helsinki, SKS 1992, in particolare le

pagg. 140-199.

26 T. Vaaskivi, Kutsumus. Kirjeitd vuosilta 1927-1942. A cura di Martti Haavio. Porvoo, WSOY

1945.

27 Paavolainen, Nykyaikaa etsimésss, pag. 49.
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lago di Garda al posto d’onore, in
mezzo a vecchie sculture romane di
marmo, era stata posta ['elica
dell’'aereo del trasvolatore atlantico
De Pinedo.”?®

Dell’estetica futurista Paavolai-
nen mette in evidenza sopratutto il
movimento del pensiero e la simul-
taneita. Egli considera che piu chia-
ramente tali concetti si realizzano
nella pittura: “Osservando i dipinti
e le sculture futuriste sembra di
vedere un uragano di forme e colo-
ri. Tutto crolla, tutto sprizza, tutto
cade, grida, si scuote, tira, vola in
pezzi per forza centrifuga interna
ed esterna... Attivismo del futuri-
smo; deve essere annullato lo spa-
zio fra l'esperienza ed il suo tratta-
mento artistico; & da trasferirsi al-
|'osservatore lI'impressione che lui
stesso e direttamente coinvolto nel
caso rappresentato dall'immagine,
vi partecipa, ne € parte attiva, tale
tendenza €& la stessa sia che si tratti
di rappresentazione “esterna” o “in-
terna” del movimento.”?® Paavolai-
nen riferisce sull’accoglienza dei fu-
turisti a Trieste, Firenze e Parigi. In
quest’ultima citta egli aveva potuto
avere anche un contatto diretto col
futurismo che gia attraversava una
sua tarda fase: “Nella primavera del
1927 a Parigi dovetti ascoltare, in
connessione con le rappresentazio-
ni del Teatro futurista della panto-
mima, alcune produzioni dei com-
positori futuristi Franco Casavola e
Silvio Mix (le pantomime Koneiden
tuska/Il dolore delle macchine e
Koneiden psykologia/La psicologia
delle macchine) nonché di F. Balil-

28 Ibid., pag. 52.
29 Ibid., pag. 58.
30 Ibid., pagg. 72-74.
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la-Prateila. Rimasi di stucco: un bel
dipingere amabile, convenzionale.
Le menzionate rappresentazioni
teatrali erano per il resto una triste
testimonianza di quanto fosse gia
allora sprofondato il futurismo in
Italia. Direttore artistico del teatro
era il piu abile decoratore e uomo
di teatro dei futuristi Enrico Pram-
polini che a suo tempo fu con Paul
Darmeé e Seuphor uno dei fondatori
de “L'esprit nouveau”. Sorpreso, mi
chiedevo che cosa in quelle esibi-
zioni — dove ballerine di terza fila
cercavano di raffigurare “La morte
della rosa” e la primadonna Maria
Ricotti gesticolava, in veste lamé
d’oro e crépe de Chine, alle note di
“Idillio mattiniero” di Grieg — ten-
tava di essere moderno e sopratut-
to che cosa tentava di essere futu-
rista.”°

Paavolainen ritorna su Marinetti
anche in Nykyaikaa etsiméssé, nel
saggio che tratta dei poeti rivoluzio-
nari russi. Egli accenna al fatto che
la Russia é stata adoperata in ma-
niera addirittura crudele “come
banco di prova per l'applicazione
delia cultura occidentale”: Pietro il
Grande costrinse la Russia ad assi-
milare il marxismo. Su tale linea
Paavolainen mette anche Marinetti,
il quale giunto in Russia “con la
frusta della sua oratoria e la baio-
netta della sua intelligenza occiden-
tale spinse i sottosviluppati cervelli
di quella gioventu e riempi di idee
rivoluzionarie uno spirito plasmato
da primitive condizioni”. Richieden-
do la distruzione dei musei l'italiano
ed europeo Marinetti non ricordo,

secondo Paavolainen, che stava ri-
voigendosi ad un paese semi-bar-
baro. L'assaggio di una nuova bel-
lezza era per la Russia un vero gioco
d'azzardo. Quando il futurismo
giunse in Russia, dove ci si era
stancati dei realisti, dei decadenti-
sti e anche dei simbolisti, comincio
a folleggiare pit malamente e fana-
ticamente che altrove, annota Paa-
volainen. Egli ritiene pure che il
futurismo preparo il terreno per la
rivoluzione e per il sogno dei bol-
scevichi, l'industrializzazione della
Russia: “[...] i bolscevichi, subito
dopo la rivoluzione d’ottobre, adot-
tarono nel loro seno i futuristi, com-
prendendo che questa arte esaltata
e priva di scrupoli aveva una presa
sulle masse. Cosi nacque la piu
strana collaborazione che la storia
conosca fra arte e propaganda po-
litica,"3?

Come raffronto possiamo men-
zionare che nel suo libro Johdatus
uudenajan kirjallisuuden valtavir-
tauksiin (Introduzione alle princi-
pali correnti letterarie del tempo
moderno), apparso alcuni anni pri-
ma (1926) Aarne Anttila aveva pre-
so il futurismo come esempio dei
diversi “ismi” degli inizi del 1900.
Anttila cito la dichiarazione dei fu-
turisti dove vien detto quali obiettivi
debbano porsi alla poesia nella
scelta dei temi. Al riguardo il suo
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atteggiamento & tuttavia molto
scettico quando osserva che “in un
futuro molto lontano, seppur allora,
questo tipo di poesia otterra piena
comprensione da parte del pubblico
scelto”. Riferendosi in generale alle
nuove correnti, Anttila considerd
confortante che “accanto a questa
avventata ricerca del nuovo, la tra-
dizione classica vive meno chiasso-

ra ma forte e ristabilita a nuova

vita”.*?

Interessante a questo proposito
& che anni pit tardi (1935) V.A.
Koskenniemi esaminando la recen-
te letteratura italiana, vide nel fu-
turismo determinate possibilitd: “E
possibile che all'estero non si sia
mostrato per il futurismo la com-
prensione che esso meriterebbe
[...] E possibile che nelle sue ten-
denze estetiche si nasconda, nel
profondo, qualcosa che forse nel
futuro, superata la fase sensazio-
nale, potrebbe dare un suo apporto
positivo allo sviluppo della lettera-
tura.”33

Paavolainen venne accomunato,
ancora anni dopo, a queste nuove
correnti. Quando nel dopoguerra si
voleva denigrare il suo Synkké yk-
sinpuhelu, ci si richiamava in gene-
re al gruppo Tulenkantajat ed alle
sue tendenze di rinnovamento. Ko-
skenniemi cosi lo defini: “questo
esercito  rivoluzionario-letterario

31 Ibid.,_ pagg. 188-190 - per il futurismo in Russia vd. anche Katerina Clark, Petersburg,
Crucible of cultural revolution. Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press 1955,

pagg. 30-32, 38-53 e passim.

32 Aarne Anttila, Johdatus uudenajan kirjallisuuden valtavirtauksiin. Porvoo, WSOY 1926, pagg.
262-263. Aarne Anttila scrisse successivamente fra I'altro la biografia di Elias Lonnrot e fu
professore di letteratura finlandese all'Universita di Helsinki.

33 V.A. Koskenniemi, Italian uusi kirjallisuus. Kootut teokset X. Porvoo, Helsinki, WSOY 1956,
Pagg. 542-543. Koskenniemi presentd nel suo articolo il libro di Luigi Salvini, Uusi Italian
kuja!f':suus_ (La nuova letteratura italiana), Helsinki 1935, che era stato tradotto in finnico da
Tyyni Tuulio e che venne pubblicato nella collana Nuoret Italian ystavat-Giovani amici d Ttalia
come prima e (probabilmente) unica brochure. Per Salvini vd. Tyyni Tuulio, Keskip&ivdn maa
1916-1941. Porvoo, Helsinki, WSOY 1969, pagg. 236-239.
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degli anni Venti, al quale & vero
mancavano i soldati ma non i tam-
burini ed i trombettieri”.**

L'Italia appare anche nell’uitimo
grande lavoro di Paavolainen Synk-
k& yksinpuhelu. Egli vi registra prin-
cipaimente alcuni avvenimenti po-
litici del tempo della guerra, soprat-
tutto del periodo luglio—settembre
1943 (i bombardamenti di Roma, la
caduta di Mussolini ed i suoi 60
anni, la liberazione dello stesso
Mussolini).* Cosi pure egli accenna
con intento ironico alla storiella sul
generale Alessandro Traditi che vi-
sitando la Finlandia durante la
Guerra d'inverno aveva equivocato
il carattere dell’'organizzazione del-
le ausiliarie finlandesi “fotta”.*® In
un‘annotazione sempre contenuta
nel diario Synkké yksinpuhelu del
novembre 1942 Paavolainen ac-
cenna con ampiezza di dettaglia un
articolo del giornalista italiano Gio-
vanni Ansaldo (1895-1969) di cui
aveva letto un riassunto sul quoti-
diano di lingua svedese Hufvud-
stadsbladet, dal titolo De bérande
idéerna i framtidens Europa. En be-
greppsutredning i ‘Berlin-Rom-To-
kio’. L'articolo in questione, Pensie-
ri sulla nuova Europa, era stato
pubblicato come Gedanken iber
das neue Europa nella rivista Ber-
lin-Rom-Tokio. Paavolainen defini-
sce Ansaldo “il radiocorifeo di Mus-
solini” e nota come larticolo, in
tutta la sua sfrontatezza, dovrebbe

34 vd. Riikonen, op. cit., pag. 16.

una volta per tutte rivelare ai fin-
landesi i cosiddetti valori su cui le
potenze dell’Asse fondavano la pro-
pria Weltanschauung, e cioé la raz-
za e il sangue, l'idealizzazione del
guerriero, l'ascetismo. Paavolainen
lamenta che in Finlandia solo il quo-
tidiano di lingua svedese aveva ri-
portato notizia dellarticolo.”

L’altro giornalista italiano che in-
contriamo nelle pagine di Synkkéd
yksinpuhelu & Indro Montanelli, il
quale era stato corrispondente dal-
la Finlandia durante la Guerra d’in-
verno. In un‘annotazione del diario
in data 5.4.1944, Paavolainen scri-
ve (probabilmente sulla scorta di
una notizia letta sul quotidiano Uusi
Suomi) che Montanelli & stato giu-
stiziato (cosa comunque non vera,
come sappiamo). Lasciandosi an-
dare all'onda dei ricordi, Paavolai-
nen rammenta la visita fatta assie-
me a Montanelli “sulle rive del Pun-
nusjarvi, nella terra di nessuno, av-
volte nelle ombre di un fosco cre-
puscolo.”®

Nel trattare gli avvenimenti del
1944 Paavolainen fa cenno della
morte di molte persone famose al-
I'inizio del secolo, parimenti dei
danneggiamenti subiti dai monu-
menti culturali. Lina Cavalieri, a suo
tempo, “la piu bella donna del mon-
do”, trova la morte nella sua villa
vicino Firenze, sotto un bombarda-
mento,* I'abbazia di Montecassino
viene pure bombardata e addirittu-

35 Paavolainen, Synkké yksinpuhelu, pagg. 632-673.

36 Paavolainen, Synkkad yksinpuhelu, pagg. 469-471, sul riferimento ad Ansaldo in Synkké
yksinpuhelu vd. anche Vostshenko, op.cit., pagg. 57-62.

37 Ibid., pag. 463; cfr. Riikonen, op. cit., 148, 194.

38 Paavolainen, Synkké yksinpuhelu, s. 843-844. Su Montanelli vd. anche Luigi G. de Anna, If
Ruolo dellltalia nella guerra di Finlandia (1939-1940). Pubblicazioni di lingua e cultura
italiana n. 7, Universita di Turku 1996, passim.

39 Paavolainen, Synkké yksinpuhelu, pag. 790-791.
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ra la residenza estiva del papa a
Castel Gandolfo.*° La morte di Katri
Vala, buona amica di Paavolainen,
gli richiama alla memoria le espe-
rienze giovanili le quali per il trami-
te della letteratura si ricollegavano
all'Italia: “Katri Vala € morta in Sve-
zia”, annuncia il giornale radio. Una
valanga di ricordi giovanili mi assa-
le. Un‘altra notizia della radio che
mi porta il pensiero a

lle grandi esperienze estetiche
della gioventu. Villa d‘Este distrutta
da un bombardamento. Mi si affac-
cia subito il ricordo di una poesia di
Anders Osterling sulle fontane di
Villa d’Este. Annientato quel posto
in Italia, che pit volentieri avrei
voluto vedere,”!

Avviandoci alla conclusione,

40 1bid., pag. 794.
41 Ibid., pagg. 863-864.
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possiamo ricordare come quegli
orizzonti della Finlandia e della Ca-
relia, dove si mosse Paavolainen, e
che erano stati teatro degli avveni-
menti bellici, gli riportano spesso
alla mente i paesaggi a lui ben noti
della pittura e della letteratura. Il
paesaggio visto da Paavolainen puo
percio ricordare ad esempio uno dei
quadri metafisici di de Chirico o una
delle visioni dantesche della Divina
Commedia oppure una delle illu-
strazioni del Doré dello stesso poe-
ma. E non possiamo non ricordare
Kollaa, uno dei luoghi pilt famosi
della Guerra d‘inverno, che per Paa-
volainen era divenuto “infernale™ e

“dantesco”.*?

(traduzione di Renzo Porceddu)

42 Ibid., pagg. 164-165; vd. Anche Vostshenko, op. cit., pagg. 263-268.
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Felice Pozzo

EMILIO SALGARI E IL VIAGGIO DELLA

“STELLA POLARE"

Nell'anno 1898 si delinea l'incredi-
bile collegamento che affianchera,
per la durata d'un lampo, due per-
sonaggi cosi distanti e cosi diversi
quali furono il romanziere Emilio
Salgari (1862-1911) e il principe
esploratore Luigi Amedeo di Savoia
Duca degli Abruzzi (1873-1933).

Lo scrittore, che I'anno prima era
stato nominato Cavaliere per inizia-
tiva del re Umberto I e che era solito
inviare agli esponenti di Casa Reale
copia dei suoi romanzi, spedisce al
Duca, reduce dalla spedizione sul
Sant’Elia, due opere basate su spe-
dizioni polari: Al Polo Australe in
Velocipede (1895) e Nel Paese dei
Ghiacci (1896). Quasi una premo-
nizione circa la prossima impresa
del Duca. Ne riceve, in risposta, una
letterina di ringraziamento, firmata
da Umberto Cagni (1863-1932) te-
nente di vascello e ufficiale d’ordi-
nanza del Duca. Sono poche righe,
datate “Torino, 8 aprile 1898", nelle
quali si attesta che i due romanzi
“tornarono graditissimi” a S.A.R. il
Duca; seguono gli apprezzamenti
personali, ma telegrafici, forse con-
venzionali, di Cagni: “Le porgo i
sensi della mia massima considera-
zione”.

Nel giugno delio stesso anno il
Duca va a trovare Umberto I ed
ottiene senza molta fatica gran par-
te delle 920.000 lire che occorrono
per finanziare un‘impresa grandio-
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sa: la conquista del Polo Nord! Dal
canto suo, Salgari ha da poco ulti-
mato un nuovo romanzo sull’argo-
mento: s’intitola, appunto, Al Polo
Nord. Avuta dai giornali la notizia
dell’ardito progetto del Duca, ag-
giunge in appendice undici pagine
sulle piu recenti spedizioni dirette
verso il cardine settentrionale del
globo e intitola una di quelle pagine
La futura spedizione di S.A.R. il
Duca degli Abruzzi. Vi si legge tra
I"altro:

Grandi senza dubbio saranno gli osta-
coli che dovra superare la spedizione
e grandi i pericoli da vincere in quelle
desolate regioni dei ghiacci eterni,
ma la rara avvedutezza ed audacia
mostrata dal giovane Duca nella dif-
ficile conquista del nevoso colosso
dell’Alaska, fanno sperare una splen-
dida riuscita anche in questo arditis-
simo tentativo. Speriamo che il ves-
sillo, impugnato dal principe Sabau-
do, vada ben oltre e spieghi i suoi
colori ai venti del polo boreale.

L'appendice sara corredata da
un ritratto del Duca a pagina intera.
E mentre il principe esploratore e
Cagni si recano dapprima alle Sval-
bard e poi in Siberia per prendere
confidenza con nevi e ghiacci e per
concordare con l'esploratore norve-
gese Nansen il piano d’azione, il
romanzo compare nelle librerie con
la sua variopinta e movimentata
copertina, nella quale campeggia in

alto il globo terracqueo, con l'invio-
lato Polo in evidenza. Anche questo
romanzo, si presume, fini sulla scri-
vania del Duca. Non ci sarebbe da
stupirsi se gia in quella circostanza
il principe notasse con quanta abi-
lita, sotto I'accorta guida dell’edito-
re A. Donath di Genova, Salgari
sapesse far tesoro dell’attualita a
scopi commerciali. Ignorava certa-
mente che il romanziere non traeva
alcun guadagno in base alle copie
vendute, poiche cedeva la proprieta
letteraria delle sue opere dietro
compensi contrattuali, una volta
tanto, da impiegato della penna.

L'8 maggio 1899 Luigi di Savoia
lascia |'Italia per raggiungere in
Norvegia la nave nel frattempo pre-
parata per la spedizione: {a “Stella
Polare”. Va sottolineata una coinci-
denza curiosa: nel citato romanzo
di Salgari Al Polo Australe in veloci-
pede compare una nave con quel
nome!

Oltre al Duca e all'inseparabile
Cagni, partono 18 uomini, tra ma-
rinai e guide alpine: nove dei mari-
nai sono norvegesi. Le vicende sono
note. A mezzogiorno del 25 aprile
1900 la pattuglia composta da Ca-
gni, Simone Canepa, Joseph Peti-
gax e Alexis Fenoillet compie le
rilevazioni col sestante e rileva 86°
33" 49" di latitudine: 35 chilometri
pil a nord rispetto il precedente
primato di Nansen. Mancano “sol-
tanto” 381 chilometri per arrivare
al Polo Nord, ma lo scopo & raggiun-
to e gli esploratori decidono di tor-
nare alla nave. I viveri rimasti ba-
stano per altri 30 giorni; la marcia
del ritorno dura pero quasi due mesi
€ per cibarsi occorre sacrificare
quasi tutti i fedeli cani da slitta. Il
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23 giugno 1900 & raggiunta la baia
di Teplitz, dove la “Stella Polare”,
imprigionata tra i ghiacci, € in atte-
sa. Attesa che dura anche perun‘al-
tra pattuglia, che pero non fara mai
pill ritorno.

Il 16 agosto, liberata dai ghiacci,
la nave inizia il viaggio di rientro.
Un viaggio lungo, data la sosta a
Larvik. Con comodo, la “Stella Po-
lare”, il 27 novembre, salpera poi
per I'Italia. I giornali di tutto il mon-
do, intanto, hanno ampiamente e
diffusamente commentato l'avve-
nimento, passo per passo.

Con lettera del 16 settembre
1900 (quando, appunto, la nave
non e ancora rientrata in Italia, ma
a spedizione ampiamente ultima-
ta), l'editore Donath scrive a Salga-
ri di preparare un libro sull’avveni-
mento: gli fornisce istruzioni e con-
sigli. Gli raccomanda, ad esempio,
di fare molta attenzione affinché
non sia minimamente urtata la su-
scettibilita del Duca o di Cagni o del
medico della marina Achille Cavalli
Molinelli, che ha partecipato all'im-
presa anche con l'incarico di prov-
vedere alle raccolte botaniche e
zoologiche. Scrivendo di costoro,
precisa il Donath, occorrera atte-
nersi “scrupolosamente a cio che
dicono i giornali seri”; I'inventiva —
scrive ancora il Donath con un certo
cinismo — potra essere riservata a
coloro che non faranno ritorno: “al
povero Querini ed all’Ollier”, com-
ponenti della pattuglia dispersa. In-
somma, conclude l‘editore con
un‘impennata patriottica (il Do-
nath, per la cronaca, era tedesco):
“Io terrei che questo volume fosse
una glorificazione del valore italia-
no e in specie del Duca e che fosse
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un incitamento per la gioventu ita-
liana a fare altrettanto: istruttivo ed
educativo.”

Salgari obbedisce, con rapidita
portentosa. Dedica pressoché tutto
il libro alle fasi del viaggio avvenute
tra il giugno e il dicembre 1899,
ossia sino al Natale trascorso dagli
esploratori nei quartieri d'inverno
alla baia di Teplitz, e soltanto gli
ultimi due capitoli al viaggio con le
slitte verso il Polo e al ritorno della
nave. C’'€ un po’ di scompenso,
dunque: circa nove mesi di spedi-
zione in sedici pagine, contro i pre-
cedenti sette mesi in 296 pagine!
Nella prima, lunga parte, inserisce
perd sette digressioni: episodi di
caccia all'orso o alla balena avve-
nuti in altri tempi, episodi di esplo-
razioni e viaggi nelle regioni nordi-
che... Lo scopo & quello di ottempe-
rare alle richieste dell’editore, che
si aspetta un libro istruttivo, ma
anche alle aspettative del suo pub-
blico, che desidera un libro avven-
turoso.

La fretta gli gioca qualche brutto
scherzo, agevolato anche dai gior-
nali che consulta: sbaglia le gene-
ralita di alcuni marinai e del cam-
busiere; definisce “compianto Ge-
nerale” il padre di Umberto Cagni,
che & invece piu arzillo che mai
(Manfredo Cagni morira ad Astiil 19
febbraio 1907)... Sbaglia persino la
data della spedizione Greely al Polo
Nord. :

Ma tutto sommato, il libro e bel-
lo, avvincente. L'editore lo arricchi-
sce di un ritratto del Duca, di due
carte geografiche, di numerose fo-
tografie della spedizione, di vedute:
pare quasi una pubblicazione scien-
tifica. E lo intitola La Stella Polare e
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il suo viaggio avventuroso.

E il volume arriva nelle librerie:
Donath vorrebbe farne la piu appe-
titosa strenna del Natale dellanno
1900 e I'ambizione & pil che giusti-
ficata se si considera I'enorme po-
polarita di cui gode Salgari.

Liniziativa editoriale, infatti, non
passa inosservata, sopratutto gra-
zie al clamore che ha suscitato I'im-
presa, tale da risvegliare l'ispirazio-
ne di due tra i piu celebri poeti del
tempo: Pascoli e D’Annunzio. Il Du-
ca, Cagni e Cavalli Molinelli, come
previsto, stanno inoltre predispo-
nendo il materiale per due ponde-
rosi volumi che saranno pubblicati
da Hoepli (nel 1903): La Stella Po-
lare nel Mare Artico e Osservazioni
scientifiche eseguite durante la
spedizione polare di S.A.R. Luigi
Amedeo di Savoia Duca degli
Abruzzi. 'aspettativa per queste
pubblicazioni & alle stelle, né baste-
ra a placarla la diffusione di un
estratto del ‘Bollettino della Societa
Geografica Italiana’ contenente il
testo dei discorsi tenuti dal Duca e
da Cagni nell’aula magna del Colle-
gio Romano, dove la Regina Elena
consegna loro le medaglie d’oro de-
cretate dalla Societa medesima. La
cerimonia avviene il 14 gennaio
1901, dodici giorni prima che la
“Stella Polare” tocchi le coste italia-
ne. Nello stesso 1901, evidente-
mente con le autorizzazioni di rito,
I’'editrice romana Desclee e Le-
febvre pubblica un libretto di A.
Faustini dal titolo Fra i ghiacci del-
I’estremo settentrione — La spedi-
zione artica italiana della Stella Po-
lare.

Ma il libro di Salgari precede tutti
e tutto. La circostanza non piace al

Duca che incarica Cagni di occupar-
sene. Si ha notizia di due lettere che
Salgari scrive al Duca, sull'argo-
mento, il 2 eil 5 dicembre del 1900:
purtroppo non se ne conosce il te-
sto. Il 6 dicembre (la celerita delle
Poste si spiega con il fatto che la
corrispondenza viaggia nell’'ambito
di Torino), Cagni, che si firma con il
nuovo grado di capitano di corvetta,
scrive un’altra breve lettera al ro-
manziere per avvisarlo che, in me-
rito alle sue lettere, ha avuto inca-
rico dal Duca di invitarlo a presen-
tarsi presso un avvocato torinese.!
1l risultato & “incruento”, anche se
possiamo supporre l'ansia del mite
romanziere nel leggere quelle po-
che righe, vagamente minacciose.
Donath & costretto a ritirare il libro
dalla circolazione e a cambiarne il
titolo, che diventa Notizie sul viag-
gio della Stella Polare raccolte da E.
Salgari®, d'altronde non molto di-
verso dal precedente ma con pro-
spettive piu attenuate; sulla coper-

tina compare inoltre il sequente av-
Viso:

Questo resoconto non € la relazione
ufficiale che sta preparando S.A.R. il
Duca degli Abruzzi e non emana da
alcuno dei membri della spedizione.

_Non basta. L'autore deve ag-
giungere una breve presentazione
che tolga ogni altro eventuale dub-
bio: la sequente:
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Ai miei Giovani Lettori
Per vostra strenna di Natale quest’an-
no ho scritto il presente racconto,
desunto dagli articoli pubblicati dai
giornali e dalle Riviste scientifiche, sul
Viaggio della Stella Polare verso il
Polo Nord. Con questo ho avuto in
animo di magnificare uno dei tanti
ardimenti gloriosi dovuti ai figli di
Casa Savoia.
La relazione ufficiale, che S.A.R. il
Duca degli Abruzzi sta preparando, &
destinata agli scienziati; il racconto
che ho scritto per voi, invece, & tes-
suto su quanto sinora I’Augusto Prin-
cipe ha comunicato alla stampa ed al
pubblico; ma vi ho intercalato quanto
si conosce delie regioni iperboree,
cercando di rendere popolare, at-
traente ed istruttiva la storia dei viag-
gi polari, dall’ultimo dei quali la nostra
cara Italia ha gloria ed onore.
A voi il dirmi se la méta che mi sono
prefissa & stata raggiunta.
Torino, Dicembe 1900.

EMILIO SALGARI

Cosi modificato, il libro pud ri-
prendere la sua diffusione.?

Il volume ufficiale sul viaggio
della Stelia Polare, firmato dai pro-
tagonisti, non soffrira minimamen-
te del primato salgariano. Sara tra-
dotto in numerose lingue e ristam-
pato piu volte con egual successo:
nel 1905 sara addirittura il libro pit
venduto in Italia.*

Negli anni Cinquanta la disputa
di cui s'e detto assunse parvenze
leggendarie, sbandierate da nume-

g_evo\queste notizie allo studioso di Salgari dott. Mario Morini di Milano.
i puc leggere in controluce, su quelle copertine, una precedente, diversa impaginazione del

tSm;lO: E. Salgari - Notizie sul Viaggio della Stella Poiare. 'ulteriore modifica, che declassa

. Ru_a gari a un raccoglitore di notizie, fu probabilmente, anch’essa, pretesa dal Duca.
Iproposto negll_ anni Venti dall'editore milanese Vallardi, che acquistd al completo il
;e?ertonu salgariano del Donath, il volume ebbe un nuovo titolo:Verso I'Artide con la Stella
oiare. La circostanza ha tratto in inganno qualche biografo del Duca, che assegna al Salgari

due diversi lavori sull’argomento.

(13;1'65 Grimaldj, I libri piu divorati in Italia, in “La Domenica del Corriere”, Milano, 31 gennaio
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rosi periodici per mano di studiosi e
pubblicisti male informati ma in
buona fede. Salgari diventd una
sorta di profeta che, addirittura,
scrisse il libro prima ancora che la
spedizione terminasse; divento un
“ulisside” che impavido, di fronte a
non si sa quale magistrato e in
presenza di Cagni, si discolpo con
roboanti parole patriottiche e con
una frase che per qualche tempo
divento celebre tra i biografi salga-
riani: “Cosa ci posso fare se la mia
fantasia corre tanto in fretta?””

La notizia rimbalzo da un giorna-
le all’altro, sino ad assumere aspet-
ti grotteschi, tra anacronismi, errori
di titoli e di valutazioni. Cito da un
anonimo articolo apparso nel 1954:

Processi Salgari ne ebbe anche trop-
pi: uno paradossale gli fu intentato
dal comandante Cagni, uno dei pro-
tagonisti della spedizione del Duca
degli Abruzzi al Polo. Mentre ferveva-
no i preparativi della grande e perico-
losa impresa, il romanziere, che la-

5 Cfr. F. Pozzo, Avventure ai Poli, con Presentazione del Prof. Luigi de Anna, Fe;mo 1995, Pp.
31-35eld., Le rispetiabifi bugié e leggende postume di Salgari, in A.AN.V., Il “Caso Salgari”,

sciando Verona s’era trasferito a To-
rino, aveva infatti pubblicato un nuo-
vo romanzo, Verso l’Artide con la
Stella Polare. 1l comandante Cagni, a
spedizione conclusa, lo accuso di pla-
gio. “Che colpa ho io”, disse Salgari al
giudice, “se con la fantgsia pOSSo
correre piu degli uomini?”

Dove, come si vede, Salgari
scrisse il libro niente meno che du-
rante i preparativi della spedizio-
ne!!! Oggi, fortunatamente, ricer-
che e studi sempre piu attenti e
ferventi, hanno debellato tutte le
leggende, numerosissime, che nel
tempo hanno offuscato la reale e
sofferta umanita di Salgari, le sue
immani fatiche.

E mentre scrivo, altri studi e altre
ricerche sono dedicate alla vita e
all'opera del piu grande scrittore
d’avventure italiano di tutti i tempi.

Napoli, CUEN Srl, Pubblicazioni dell'Istituto Suor Orsola Benincasa, 1997, pp. 142,143.

6 Anonimo, Il Romanzo di Salgari, in “*Candido”, 1954. Persona amica mi ha fatto avere anni

addietro questo ritaglio senza peraltro annotare il giorno e il mese di pubblicazione,
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Luigi Giuliano de Anna

SENSO E CONTROSENSO.

Dalla novella di Boito al film di Visconti

Senso di Luchino Visconti & uno dei
film che testimoniano il definitivo
tramonto del neorealismo. Entrato
nel circuito cinematografico nel
1954, confermava, nella sua bel-
lezza coloristica, nell'abbandono
della tecnica della dissolvenza e nel
suo tuffarsi nel passato storico, si-
gnificativo allontanamento dalla di-
mensione della cronaca cui era in-

vece legato il neorealismo, la fine
della intensa stagione di quella ten-
denza di cui lo stesso Luchino Vi-
sconti era stato uno degli iniziatori*.
Per rendere lo stacco ancor piu evi-
dente, Visconti aveva adattato per
lo schermo una novella ottocente-
sca®, 'omonima Senso di Camillo
Boito®.

La novella Senso era stata pub-

1

2

Senso venne presentato alla mostra di Venezia, dove pero il Leone d’oro venne assegnato a
Giulietta e Romeo di Renato Castellani.

Luchino Visconti (1906-1976) era figlio del duca Giuseppe Visconti di Modrone e di Carla
Erba, appartenente ad una ricca famiglia di industriali lombardi; per una biografia del regista
vedi G. Rondolino, Luchino Visconti, Torino 1981, pp. 1 e segg. e L. Micciché, Visconti e il
neorealismo, Venezia 1990, pp. 15 e segg.

Visconti ispiro la maggior parte dei propri film a opere letterarie. Su quattordici film realizzati,
solo quattro non sono tratti da romanzi o racconti. La fedelta al prototesto varia da opera a
opera, ma Visconti non volle mai essere legato alla semplice trascrizione del medesimo, A
detta dei critici, Visconti usava i testi pit che servirli (Micciché, op. cit., p. 81).

Camillo Boito nacque a Roma nel 1836. Il padre, Silvestro, originario del Bellunese, aveva
studiato pittura a Venezia e otterra una certa fama come ritrattista. Silvestro Boito visitd
diversi paesi d’Europa e fu tra laltro a Pietroburgo. Durante uno dei suoi viaggi conobbe la
contessa polacca Giuseppina Rodolinska, di famiglia agiata. Dopo il matrimonio si stabilirono
a Roma; Silvestro sperava nei favori del papa bellunese Gregorio XVI, che gli dimostré la
sua simpatia nominandolo cavaliere dell’ordine di San Gregorio Magno. A Roma nacque
Camillo. Nel 1842 venne alla luce il secondo figlio, Enrica, meglio noto come Arrigo. In seguito
a contrasti sorti col marito che stava dilapidando la sua dote, Giuseppina abbandono la
famiglia a Venezia e tornd in Polonia. Camillo inizid i suoi studi in Germania e in Polonia; in
seguito si iscrisse all’Accademia di Belle Arti di Venezia, dove godette dei favori del suo
mentore, il marchese Pietro Selvatico Estense, amico di famiglia e studioso di storia dell’arte.
Arrigo si dedico invece alla musica, che studid sempre a Venezia. Nel 1853 la madre fece
ritorno in Italia e si stabilii a Milano, mentre i figli continuavano a risiedere a Venezia. Nel
1855 Camillo divenne docente presso 'Accademia di Belle Arti, dove ereditd la cattedra di
Pietro Selvatico Estense. Nel 1856 inizid a scrivere per vari periodici. Alla morte della madre
dovette occuparsi dell’educazione del fratelio minore, cui rimase fortemente legato per tutta
la vita. Nel 1860, ha soltanto 24 anni, ottiene la prestigiosa cattedra di architettura
dell’Accademia di Belle Arti di Brera, incarico che ricoprira sino al 1909, divenendo presidente
della medesima istituzione. Nel 1862 si sposa con la cugina Cecilia de Guillaume, da cui presto
Pero si separa. Nel 1887 si risposa con la marchesa Madonnina Malaspina di Portogruaro.
Mori a Milano nel 1914.

Nel 1876 da alle stampe una raccolta di sette novelle, Storielle vane e nel 1883 una seconda
raccolta di otto racconti, Senso. Nuove storielle vane. Pubblico altri due racconti rispettiva-
mente nel 1891 e nel 1895. La sua produzione letteraria restera limitata a queste diciassette
novelle (vedi I'Introduzione di Raffaella Bertazzoli, in: C. Boito, Senso. Storielle vane, Milano
1990, pp. VII-XXXV). La pill importante biografia di Boito & quella di P. Nardi, Vita di Arrigo
Boito, Milano 1942, il guale ha curato anche una Introduzione critica (Senso e altre storielle
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blicata nel 1883 a Milano dall’edito-
re Treves®. La critica non si lascio
entusiasmare dal frutto di quello
che veniva comunemente conside-
rato essere uno scrittore part time
(Benedetto Croce lo giudicd uno
scrittore “occasionale”), e in ogni
caso Camillo soffrira del costante
paragone fatto con il pit famoso
fratello Arrigo. Le sue novelle ri-
scossero comunque un discreto
successo di pubblico e di vendite,
anche in conseguenza della popola-
rita di cui godeva il movimento della
Scapigliatura, del quale pero Camil-
lo condivideva soltanto alcune delle
idee estetiche, mentre non ne con-
divise affatto lo stile di vita®. Camil-
lo Boito ¢ intellettualmente figlio del
proprio tempo; egli risente dunque
delle problematiche tipiche della
generazione che aveva partecipato
solo marginalmente al Risorgimen-
to, che si trasmettevano al piano
della letteratura sotto le forme
estetizzanti del tardo romantici-
smo, mentre dal punto di vista
ideologico subisce la marcata in-
fluenza del positivismo. Per quanto

riguarda Senso, & invece marginale
Vinflusso del nascente verismo ver-
ghiano’. Si avverte per contrasto il
profumo dell'eros dannunziano,
che perd scomparira nella lettura
cinematografica viscontiana.
Parleremo in seguito dei punti di
contatti tra Boito e Visconti, ma
sara opportuno rilevare come pro-
prio I'appartenenza ad un’epoca di
transizione (e cioé quella che sta tra
la fine del Risorgimento eroico e la
nascita dello stato unitario) porti
Boito ad oscillare tra gli entusiasmi
civili tipici del Risorgimento (che
trovano un parallelo in quelli resi-
stenziali di Visconti) e le delusioni
dell'Italietta (cioe deli'ltalia demo-
cristiana del regista). Questa eta
della crisi ha la sua proiezione let-
teraria nell’esitare di Boito tra il
rifiuto dei valori tradizionali e 'ade-
sione all'ideale della decadenza,
che poi & I'attrazione cui & soggetta
la parte “scura” dell’inconscio di un
uomo dell’eta di transizione, che
per di piu avverte I'impossibilita di-
remmo “atavica” di uscire dalla pro-
pria condizione®. E questo & certa-

vane, Firenze 1961). Per un‘analisi comparativa della novella e del film vedi G. Padoan,
«Senso» da Camillo Boito a Luchino Visconti, in: «Quaderni veneti», 4, 1987, pp. 121-153.

5 Le altre novelle della raccolta sono: Vade retro, Satana; Macchia grigia; Il collare di Budda;
Santuario; Quattrore al Lido; Meno di un giorno; If demonic muto. Senso e |'ultima in ordine
di pubblicazione. La seconda.edizione della raccolta & del 1899. Fu proprio il film di Visconti
a suggerire la riproposta di Senso in alcune antologie: Novelle romantiche, a cura di G,
Spagnoletti, Milano 1961: Racconti del Risorgimento, a cura di C. Bo, Roma 1961; Narratori
dell’Ottocento e del primo Novecento, a cura di A. Borlenghi, Milano-Napoli 1961. Nello stesso
anno compariva anche Senso e altre storielle vane, a cura di P. Nardi, Firenze 1961. Altre
edizioni sono: C. Boito, Senso e altre storie, Firenze 1966; C. Boito-A.G. Cagna-R. Zena,
Opere scelte, a cura di G. Spagnoletti, Milano 1967; Narratori settentrionali dell’Ottocento,
a cura di F. Portinari, Torino 1971. L'edizione pill importante, anche dal punto di vista del
commento, & quella di R. Bigazzi, Storielle vane. Tutti i racconti, Firenze 1971, cui ha fatto
seguito Senso, a cura di E. Siciliano, Milano 1975.

6 Vedi G. Mariani, Storia della scapigliatura, Caltanisetta 1967, pp. 571-585 e G. Cattani,
Prosatori e critici dalla scapigliatura al verismo, in: Storia della letteratura italiana, Milano
1968, VIII, pp. 306-308; sulla Scapigliatura vedi anche L. Bolzoni, Le tendenze della
Scapigliatura e la poesia fra tardo-romanticismo e realismo, in: L. Bolzoni-M. Tedeschi, Dalla
scapigliatura al verismo, Letteratura Italiana Laterza, Roma-Bari 1978, pp. 3-24 (soprattutto

per quanto riguarda Arrigo Boito).

7 I Malavoglia erano usciti nel 1881 e nel 1883 ('anno di Senso) erano apparse le Novelle

rusticane.
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mente un ulteriore legame che sug-
gellera il sodalizio intellettuale di
Visconti con il novelliere.

In Boito affiora dunque il deside-
rio di una eversione estetica e ideo-
logica (e in questo risentiva indub-
biamente delle velleita scapigliate)
che si accompagna all'aspirazione a
una liberta assoluta, come appunto
evidenziato nel personaggio di Li-
via, I'eroina di Senso che sara inve-
ce da Visconti interpretata come
una donna “tradizionale” della buo-
na societa ottocentesca e comun-
que soggetta ai vincoli e alle limita-
zioni, anche psicologiche, del pro-
prio tempo. Naturalmente Visconti
non stava tradendo lo spirito di Boi-
to, dato che non intendeva affatto
riprodurne alla lettera il messaggio,
ma voleva semplicemente costruire
la propria storia e di conseguenza
la propria Livia. Cio che accomuna
Visconti e Boito & invece la comune
ricerca nell'inconscio dell'uomo
(donna) e non nella societa delle
cause dell’agire e dei problemi esi-
stenziali, tema quest’ultimo che co-
munque sara trattato da Visconti in
altri film in maniera molto piu arti-
colata e complessa, non fosse altro
per la sua matrice ideologica mar-
Xista. Eppure, i personaggi di Boito
in generale non hanno grandi ideali
0 convinzioni assolute, e sotto que-
sto profilo la versione cinematogra-
fica si differenzia ulteriormente,
dgto che in essa non solo Silvia si
dimostra ardente patriota, ma vi
compare anche il personaggio del
cugino, Roberto Ussoni, che non
appartiene alla trama ideata da Boi-
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to. Proprio questa mancanza di
ideale assoluto impedisce ai perso-
naggi di Boito di assumere le carat-
teristiche dell’eroe nichilista o anar-
chico, tentazione indubbiamente
forte per uno scrittore che aveva
presenti alcuni dei grandi capolavo-
ri russi ottocenteschi.

In Senso domina il tema di amo-
re e morte; eros e tanatos si scon-
trano e I'uno confluisce nellaltro. La
novita della novella non sta quindi
nel plot, ma nell’avere fatto di una
donna il centro dell'azione, intorno
alla quale la vicenda ruota e si con-
clude. Livia dunque é il pernio nar-
rativo della novella, anche grazie
all'artificio di porla fin dall’inizio
come ego narrante di una vicenda
avvenuta sedici anni prima. Livia,
di cui non conosciamo il cognome e
che nel film diverra Livia Serpieri,
si confessa tramite la stesura di un
diario destinato ad essere distrutto,
simbolo della vanita delle cose e dei
sentimenti, che non lasceranno
traccia in quella che é la storia
concepita come svolgimento di vi-
cende collettive. Puro e assoluto
individualismo quindi quello della
contessa, ma anche tentativo origi-
nale (siamo nel 1883) di iniziare un
processo di auto-analisi che ritro-
veremo nellintuizione freudiana
secondo l'interpretazione datane
da Italo Svevo. La confessione fatta
al diario si accompagna a frequenti
flash-back, che di per sé danno un
taglio cinematografico alla novella,
e che indubbiamente dovette piace-
re a Visconti, anche se il suo modo
di narrare sara pil “tradizionale” e

8 Q&Jestq senso di frustrazione e di impotenza nei confronti di una realta su cui non si riesce
ad agire & una costante dei personaggi di Visconti, quelli, per intenderci, definiti come

decadenti” dalla critica.
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lineare.

Livia racconta la propria vicenda
nel 1882; siamo cioe in una quasi
totale sincronia rispetto alla data
reale in cui la novella venne scritta
(1883). Apprendiamo nelle prime
pagine che ella, di evidenti origini
borghesi, si € sposata diversi anni
prima con un uomo di quaranta
anni pit anziano di lei per desiderio
di indipendenza (dalla famiglia) e di
ricchezza:

Per mio marito, che avrebbe potuto
essere mio nonno, sentivo una indif-
ferenza mista di pieta e di disprezzo:
portava i suoi sessantadue anni e
I'ampia pancia con apparente ener-
gia; si tingeva i radi capelli e i folti
baffi con un unguento puzzolente, il
quale lasciava sui guanciali delle lar-
ghe macchie giallastre®.

Boito esordisce mettendo a fuo-
co Livia come donna: ella ha poco
pit di quaranta anni; & arrivata
quindi al punto critico della propria
vita e sente I'angoscia di una bel-
lezza che svanisce:

Dicono che il sommo della filosofia
consista nel conoscere se stessi: io mi
studio con tanta trepidazione da tanti
anni, ora per ora, minuto per minuto,
che credo di conoscermi a fondo e di
potermi proclamare una filosofessa
perfetta (Boito, pp. 340-341).

Livia dunque cerca di apparire
come una “filosofessa”, di mostrare
cioé un raggiunto equilibrio di don-
na matura; in realta la ricerca delle
prime rughe sul suo volto, lo stu-

9 Senso, ed. Bertazzoli cit., p. 341.

diare il corpo nello specchio, tradi-
sce la sua ansia di donna che non
trova nelle mente il conforto degli
anni che passano, ma & ancora le-
gata alla fisicita del corpo e all’eros
che in esso vive. Difatti, ella passa
a menzionare un “avvocatino” che
la “perseguita” con la sua corte
assidua. Disgustata dalla nullita di
questo innamorato, Livia iniziera a
dare corda ai propri ricordi che la
porteranno a ripercorrere il penoso
itinerario della passione che provo,
anni addietro, per un giovane uffi-
ciale austriaco.

Diverso, ben diverso, & linizio
del film, che si apre con la rappre-
sentazione del Trovatore alla Fenice
di Venezia e con il duetto di Leonora
e Manrico che ripetono “Ah! Gioie di
casto amor!” Non si tratta di una
involontaria ironia di Visconti, dato
che subito dopo Manrico attacchera
la romanza “Di quella pira”, cui fa
seguito il coro degli armati “Al-
Iarmi! All'armi!”*°. Visconti mette
subito l'accento non sulla dramma-
ticita interna del personaggio Livia,
ma su quella esterna, cioé dell’am-
biente nel quale ella si colloca. II
grido lanciato dalla ragazza del log-
gione: “Fuori lo straniero da Vene-
zia!” instaura con immediatezza il
dialogo di Visconti con la storia,
guesta storia che si concludera nel-
la battaglia di Custoza (1866).

Visconti rivela subito il suo mes-
saggio, che & ovviamente aperto a
una problematica corale e non solo

10 La scena iniziale del film rivela chiaramente la passione che Visconti da sempre nutriva per
il teatro e |'opera lirica, cui dedico una parte della propria attivita di regista. Nel 1954 diresse
la mesa in scena de La Vestale e I'anno seguente de La Sonnanbula (G. Servadio, Luchino
Visconti. A Biography, London 1982, pp. 239-240). La “teatralita” di Senso & del resto
apertamente riconosciuta da Visconti, che ebbe a dichiarare: «E un film romantico, vi traspare
la vera vena dell'opera italiana. I suoi personaggi fanno dichiarazioni melodrammatiche. Ci
tengo molto» (citato da Rondolino, op. cit., p. 311).
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individuale, stridente contrasto con
il testo di Boito, che invece subito
ci introduce al mondo segreto dei
sensi di Livia, che, si badi bene,
antepone al grido di querra.

Il mio ufficiale di sedici anni addietro,
se non era un grand’'uomo, era alme-
no un vero uomo. Mi stringeva alla
vita in modo da stritolarmi, e mi mor-
deva le spalle facendomele sanguina-
re.

Cominciavano a diffondersi delle va-
ghe voci di guerra, poi le solite notizie
contradditorie e le consuete smenti-
te: armano, non armano, si, no; in-
tanto un certo movimento insieme
febbrile e misterioso si propagava dai
militari ai civili, i treni della ferrovia
principiavano a ritardare, a portare
giu nuovi soldati e cavalli e carriaggi
e cannoni, mentre i giornali non
ismettevano di negare pur |'ombra
dell'armamento. Io, senza badare
agli occhi miei, credevo ai giornali,
tanto il pensiero di una guerra mi
spaventava. Temevo per la vita del-
'amante; ma temevo anche per il
distacco lungo, inevitabile, che
avrebbe dovuto seguire tra noi due
(Boito, p. 352).

Livia ventenne innamorata di un
uomo dal corpo splendido, Livia la
cui spalla sanguina per le ferite
inferte nell’amplesso si contrappo-
ne a Livia Serpieri, tormentata qua-
rantenne trascinata suo malgrado
nel tradimento, il cui cuore sangui-
na per la causa italiana!. Boito si
contrappone totalmente a Visconti;

SETTENTRIONE n. 9 + anno 1997

due capolavori, la novella e il film,
iniziano un dialogo a distanza nel
quale anche noi dovremo inserirci.
Livia € alla ricerca dell’avventu-
ra; ha deciso di dare ascolto ai
propri sensi che pero gli uomini da
lei frequentati a Venezia non posso-
no soddisfare. Quelli che incontra
nei caffe durante le passeggiate le
sembrano deboli e irresoluti, ma
soprattutto insipidi'®. Ecco il motivo
della sua scelta: la bellezza. Il pec-
cato, ma la parola non appartiene
al suo vocabolario morale, sara
commesso ad edificazione dei sen-
si. Tra gli “insipidi tirolesi” ne trove-
ra pero uno che, proprio in virtu
dell’aspetto fisico, si distingue dagli
altri, il giovane ufficiale Remigio
Ruz, nome decisamente improbabi-
le per un austriaco, che giustamen-
te Visconti ribattezzera Franz Mah-
ler:
Questo tenente di linea, il quale ave-
va solo ventiquattro anni, due piu di
me, era riuscito a divorarsi la ricca
sostanza paterna, e continuando
sempre a giuocare, a pagar donne, a
scialarla da signore, nessuno sapeva
oramal come vivesse; ma nessuno lo
vinceva nel nuoto, nella ginnastica,
nella forza del braccio (Boito, p. 343).

Livia conosce dunque di vista Re-
migio, ma il loro primo, vero incon-
tro avviene in maniera del tutto
anomala rispetto alle regole della
seduzione come applicate per lo
meno nella letteratura ottocente-

11 Il personaggio di Livia Serpieri € nel film interpretato da Alida Valli; originariamente Visconti

aveva
d

anche la

lingua ingiese,
12 Reoe

sC

\ pensato a Ingrid Bergman e Marlon Brando, i quali perd per varie ragioni non furono
isponibili. La parte qeil'ufﬁciale austriaco venne cosi data a Farley Granger e questo spiega
presenza di Tennessee Williams tra gli sceneggiatori, in quanto curd i dialoghi in

«Lia _[qia corte si componeva in ‘massima parte di ufficialetti e d'impiegati tirolesi piuttosto
Piti & assai tronfii, tanto che i pit dilettevoli erano i pil scapati, quelli che avevano nella

Scostumatezza acquistato non fossaltro 'audacia petulante delle proprie sciocchezze» (Boito,

P. 343),
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sca. Nella scena del loro primo am-
plesso, Camillo Boito raggiunge ef-
fetti di grande intensita sensuale. Il
suo modo di raccontare & magistra-
le, in quanto riesce a creare, ser-
vendosi delle parole di Livia, una
tensione erotica che culmina
nell’unirsi dei due corpi.

Innanzitutto Livia ci descrive Re-
migio, paragonandolo ad una sta-
tua romana:

[..] era veramente bellissimo e
straordinariamente vigoroso: un mi-
sto di Adone e di Alcide. Bianco e
roseo, con i capelli biondi ricciuti, il
mento privo di barba, le orecchie tan-
to minute che sembravano quelle di
una fanciulla, gli occhi grandi e in-
quieti di colore celeste: in tutto il volto
una espressione ora dolce, ora violen-
ta, ma di una violenza o dolcezza
mitigata dai segni di un’ironia conti-
nua, quasi crudele. La testa piantata
superbamente sul collo robusto; le
spalle non erano quadre e massiccie,
ma scendevano gil con grazia; it cor-
po muscoloso, stretto nella divisa
bianca dell’ufficiale austriaco, s‘indo-
vinava tutto, e emmentava le statue
romane dei gladiatori (Boito, p. 343).

L'incontro avviene al bagno. Li-
via ha l'abitudine di nuotare in un
casotto del Lido, dove le signore
erano separate dagli uomini. Si ba-
gna nuda, approfittando delle pare-
ti del capanno che la riparano dagli
occhi degli estranei. Una mattina,
mentre sta studiando il proprio cor-
po alla ricerca di un livido che ha
sulla coscia, ode provenire dal-
'esterno

un romore come di persona, Ia quale
nuotasse rapidamente. L'acqua si
agito, la ondulazione fresca mi fece
correre un brivido per le membra, e
da uno dei larghi fori tra il suolo e le
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pareti entrd improvviso nella Sirena
un uomo. Non gridal, non ebbi paura.
Mi parve fatto di marmo, tanto era
candido e bello; ma il suo ampio
torace si agitava per il respiro profon-
do, e i suoi occhi celesti brillavano, e
dai capelli biondi cadevano le gocciole
come pioggia di lucenti perle. Ritto in
piedi, mezzo velato dall’acqua ancora
tremolante, alzo le braccia muscolose
e morbide: pareva che ringraziasse i
numi e dicesse: — Finalmente! (Boi-
to, p. 346).

Boito non dice altro e, con discre-
zione dantesca, lascia che Livia ci
faccia intuire che cosa successe:

Cosi principio la nostra relazione; e
d‘allora in poi lo vidi ogni giorno o al
passeggio, o al caffé, o al ristorante,
dove mio marito, che aveva preso a
volergli bene, lo invitava sovente.

La forte attrazione fisica, il desi-
derio di quel corpo perfetto (non
dimentichiamo |’ “"ampia pancia” del
marito sessantenne) sono la molla
che fa cedere Livia. Fa da sfondo a
guesta scena l'elemento fortemente
femmineo dell’acqua, nel quale i due
amanti sono immersi. La stessa Livia
aveva, con un gesto premonitore,
anticipato questa sequenza:

Una sera tolsi dal dito un anello, dono
di mio marito, dove splendeva un
grosso diamante, e lo gettai lontano
dalla barca in laguna: mi parve di
avere sposato il mare (Boito, p. 344).

Tutto cio non compare nella ver-
sione cinematografica, che restrin-
ge invece Livia Serpieri nei limiti
tradizionali della donna fedele che
viene tentata e portata contro la
sua volonta a compiere |'atto fatale.
Quando Livia Serpieri lascia Franz
dopo il primo, lungo colloquio not-
turno (ma nulla € ancora avvenuto
tra loro), confessa: «Come avevo

potuto passare una intera notte con
uno sconosciuto... un austriaco, un
ufficiale... Io, una donna italiana
sposata... Una donna che non ave-
va mai commesso leggerezze in
vita sua» (Visconti, p. 105). La ca-
rica di sensualita che si avverte tra
le righe della novella non si trasfe-
risce dunque al film. Conosciamo
bene le capacita espressive di Vi-
sconti in questo campo, il suo in-
quietante modo di presentare una
sessualita che improvvisamente
esplode dopo essere stata a lungo
repressa (si veda ad esempio la
Giovanna di Ossessione'®); I'avere
escluso questa lettura € dunque
frutto di una scelta di fondo. Il film
non seguira di conseguenza questo
sottile filo di un erotismo legato a
due corpi giovani (quello di Remigio
& citato da Livia con abbondanza di
particolari per sottolinearne il pia-
cere che ne traeva) ma la storia
sara piuttosto una cronaca dei sen-
timenti e, nella scena in cui
Franz/Remigio compare per la pri-
ma volta, neppure di quelli del-
I'amore, dato che Franz ci viene
presentato come uno degli ufficiali
che nella platea del teatro La Fenice
assistono alla manifestazione di ita-
lianita. L'unico tratto comune al Re-
migio di Boito & la vilta del tenente
che nel film, sfidato dal conte Usso-
ni in un empito di orgoglio italiano,
non reagisce e si allontana.

La sfida a duello & perd stata
fatta; Livia Serpieri resta sconvolta
perché teme per |'adorato cugino,
un patriota di cui condivide i senti-
menti, al contrario del marito au-
Striacante. Ella intuisce i pericoli di

13 1l film era
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un duello con un ufficiale austriaco
e cio la spinge ad avvicinare il te-
nente. Chiede cosi al generale au-
striaco con cui condivide il palco,
siamo sempre nell'intervallo del
Trovatore, di conoscere Franz Mah-
ler. Questa € la prima apparizione
di colui che diventera suo amante:

Sulla porta della barcaccia appare
Franz Mahler che saluta militarmente
con uno scatto della testa e entra. Un
carrello a destra e avanti inquadra
riflessa in una grande specchiera la
scena: Mahler di spalle, il generale e
Livia seduta, sullo sfondo il palcosce-
nico con Leonora che canta [...] Il
Generale presenta Mahler a Livia {...]
Mahler rimane impalato sull’attenti.
Livia con un cenno lo invita a sedersi
accanto a lei sul divano**.

Di Boito qui non & dunque rima-
sto nulla; il profumo del peccato
svanisce tra gli stucchi del teatro
veneziano; Livia Serpieri non agi-
sce come una donna attratta dai
sensi, ma & mossa da un calcolo di
convenienza ispirato per di pitu da
intenti patriottici. La scelta di Vi-
sconti rispetto a Senso & dunque
chiara. La vicenda sara, sin dal suo
inizio, una vicenda civile, proiettata
comunque nel campo dei sentimen-
ti personali; e qui Visconti restava
indubbiamente fedele a una visione
della vita e della societa che aveva
abbondantemente illustrato nei film
precedenti, soprattutto Ossessione
e La terra trema.

E torniamo alla vilta di Franz/Re-
migio, una delle chiavi di lettura di
questo personaggio comune Sia a
Visconti che a Boito. Nel film, Livia
cerca di dissuadere il tenente dal

stato tratto da I/ postino suona sempre due volte di James Cain.

14 |, Visconti, Senso, a cura di G.B. Cavallaro, Bologna 19772, p. 86.
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battersi, per non mettere inutil-
mente a repentaglio la propria vita
(ma sta ovviamente pensando al
cugino Ussoni). Franz risponde che
«né la mia vita... né i suoi principi
corrono rischi. Questo stupido inci-
dente... sara presto chiuso con un
paio di manette» (Visconti, p. 87).
Franz quindi, che per viita non vuole
battersi, sa che non ci sara alcun
duello perché Ussoni e stato arre-
stato all’'uscita del teatro'® Livia
Serpieri apprende dell'arresto
quando a sua volta lascia la Fenice.
Ora chiede al marito di intervenire:
«E stato quel tenente a denunciar-
lo, ne sono sicura [...] non voleva
battersi!» (Visconti, p. 89). Livia
Serpieri ha dunque percepito la
vera natura di Franz, mentre il ma-
rito ritiene che il rifiuto sia dovuto
all'impossibilita per un ufficiale au-
striaco di battersi con un civile ita-
liano. Lintuito ha permesso a Livia
Serpieri di cogliere la caratteristica
essenziale di colui che in quel mo-
mento & il suo peggior nemico. Nel-
la Livia viscontiana questa “qualita”
in negativo, cioé la vilta di Franz,
gioca un ruolo che non vada al di la
di una normale sensazione di sde-
gno.

Piu interessante, e in un certo
senso psicologicamente piu com-
plessa, la reazione della Livia di

Boito. Costei, come si & detto, resta
affascinata proprio dal carattere
imbelle del tenente, nonché dalla
sua codardia e dalla sua palese di-
sonesta. Livia rifiuta in Remigio
Iimmagine dell’eroe. Colui il quale
nell’apparenza le era sembrato Er-
cole, quando €& ai suoi ginocchi, e
quando, si badi bene, ella guarda a
lui come a un dio, deve rimanere un
essere come gli altri, anzi peggiore
degli altri*®.

Se mi avessero chiesto: — Vuoi che
Remigio diventi Leonida? — avrei ri-
sposto: — No —. Che cosa mi doveva
importare dell’eroe? Anzi la perfetta
virtU mi sarebbe parsa scipita e
sprezzabile al paragone de’suoi vizii;
la sua mancanza di fede, di onesta,
di delicatezza, di ritegno mi sembrava
il segno di una vigoria arcana, ma
potente, sotto alla quale ero lieta, ero
orgogliosa di piegarmi da schiava.
Quanto piu il suo cuore appariva bas-
so, tanto piu il suo corpo splendeva
bello (Boito, p. 349).

Ecco la chiave di lettura della
psicologia di Livia: la bellezza del
corpo risplende proprio come con-
seguenza della bassezza dellani-
mo. Boito, che in un certo senso
aveva fatto professione di classici-
smo presentando il suo personag-
gio bello come una statua romana,
ora si allontana da quella concezio-

15 1In Boito, questo episodio manca completamente; & perd presente un altro, che in qualche
modo si ricollega a questo gesto di vilta compiuto dall‘austriaco. Un giorno, la relazione con
Livia & gia iniziata, il tenente, che in un caffé stava parlando male dei veneziani a voce alta,
viene sfidato da un avventore. Remigio, «avendo notato che il suo avversario era piccolo,
mingherlino e gracilissimo, rifiutd la pistola, rifiutd la spada, e benché la scelta delle armi
spettasse allo sfidato, volle ad ogni costo |a sciabola, sicuro com'egli era della forza del proprio
braccio. Il Veneziano si piegd alla prepotenza; ma, prima del duello, era gia in carcere, ed a
Remigio venne trasmesso [‘ordine di andare immediatamente ad una nuova destinazione in
Croazia» (Boito, p. 350). La contessa riuscira comunque a far destinare l'amante alla

guarnigione di Trento.

16 «Mi piaceva in quell'uomo la stessa vilta. Quando esclavama: — Ti giuro’ Livia, non amero e
non abbraccierd mai altra donna che te — io gli credevo; e, mentre egli mi stava innanzi
ginocchioni, lo guardavo adorando, come fosse un Dio» (Boito, p. 349).
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ne classica e rifiuta l'identificazione
del kalés con l'agathés. Un modo
certamente non tradizionale di in-
terpretare la “qualita” dell’eroe, che
fa di questa novella veramente un
capolavoro di originalita rispetto ai
tempi in cui venne scritta.

Visconti invece tralascia comple-
tamente questo atteggiamento ci-
nico, conturbante, che ci lascia per-
plessi, di Livia. La contessa Serpieri
& cioé nelle prime scene del film un
personaggio del tutto e perfetta-
mente romantico, privata di quelle
oscure linee che tratteggiano il per-
sonaggio di Boito. Perché Visconti
si dimostra piu fedele ai canoni di
un‘estetica romantica di quanto
non abbia fatto chi in fin dei conti,
quei tempi visse di persona? La
risposta sta nell'impostazione ideo-
logica data da Visconti al proprio
film. Egli non intende trascrivere,
questo e chiaro, il prototesto, ma
vuole darne una lettura in accordo
comunque con la propria ideologia.
Visconti fa solo apparentemente un
film non neorealista, ma in effetti
continua a sottopporre allo spetta-
tore un messaggio di impegno po-
litico (altrove era stato piuttosto di
carattere sociale), che si impone a
spese proprio del personaggio di
Livia. Donna modernissima, quasi
precorritrice dei tempi, in Camillo
Boito, ella diventa eroina tradizio-
nale nella storia raccontata da Vi-
sconti. Non si tratta ovviamente di
un degradare di Silvia verso il per-
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sonaggio da feulleitton, lo impediva
del resto la sensibilita artistica del
regista, ma di una scelta obbligata
in quanto la storia narrata sara si
esposta con le parole e I'angolatura
di una donna in amore, ma dovra
anche essere un grande affresco di
una societa in crisi (crisi soprattutto
politica) e del percepire dei tempi
nuovi.

Anche questa potra sembrare
una stranezza. Boito, che quei
“tempi nuovi” aveva vissuto, li ave-
va semplicemente sottintesi, men-
tre Visconti li porta piu prepotente-
mente alla luce. Ma in realta non si
tratta, ecco la spiegazione, dei tem-
pi nuovi dell'Italia post-risorgimen-
tale, ma di quelli dell'ltalia del se-
condo dopoguerra. Siamo pero alla
meta deglianni Cinquanta e non piu
alla fine dei Quaranta. Visconti so-
stituisce di conseguenza alla forza
ideologica del neorealismo la stan-
ca malinconia di un’epoca dai toni
soffusi e dai colori delicati. Si po-
trebbe addirittura concludere che
quel soffio di decadenza che alita
nel film sia un presagio di una presa
di coscienza di una fine dei tempi
(la Resistenza, la lotta per il rinno-
vamento politico e sociale) che Vi-
sconti ammettera in maniera pale-
se nel Gattopardo®’.

Poco insomma, resta in Livia
Serpieri della Livia primigenia. Re-
sta, forse, principalmente quel sen-
so acuto di morte che si percepisce
nella novella. Livia &, per altri

17 Indubbiamente I'atmosfera di decadenza che aleggia nel film viene accentuata dall’ambien-
tazione veneziana, cara a Visconti (si pensi a Morte a Venezia). Venezia naturalmente & gia
presente nella novella, ma in essa la citta evoca semmai I'idea della vita e della rinascita.
Cosu_raccopta Livia: «A Venezia rinascevo. La mia bellezza shocciava intiera. Negli occhi degli
golﬂl:‘jl_hrllla\fa, quando mi guardavang, un lampo di desiderio; sentivo le fiamme degli
rr?a' di rivolti sulla mia persona anche senza vederli». E ancora: «Venezia, che non avevo

I vista e che avevo tanto desiderato di vedere, mi parlava pill ai sensi che all'anima=

(Boito, pp. 342 e 344).
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aspetti, un’eroina esemplare del-
I'Olimpo viscontiano. Lo € in quanto
portatrice di morte e di distruzione,
in quanto consumatrice delle ener-
gie vitali dell'uomo. Non € un caso
che Visconti avesse letto August
Strindberg e lo avesse messo in
scena. L'11 gennaio del 1957 a
Roma (siamo quindi in anni vicini a
Senso) egli curo la regia della Con-
tessina Giulia, storia del contrasta-
to amore tra una aristocratica e un
cameriere. Strindberg &, come &
noto, il portatore del messaggio di
associazione tra la donna e la di-
struzione da essa provocata
nell'uomo, psichica e morale. Certo
Livia non era ella medesima una
corruttrice, ma era certamente una
corrotta tanto quanto lo era Remi-
gio. Cio non dovette sfuggire a Vi-
sconti, che perd non trasmise l'es-
senzialita del messaggio se non nel-
la parte finale, in cui il rito d'amore
si scioglie nella morte dell'austria-
co. Visconti, pur optando per
I’aspetto “civile” del testo, non ave-
va dunque del tutto dimenticato il
suo messaggio originario.

“Uomo senza qualita” dunque
questo Remigio, ma altrettanto non
si pud dire di Franz, proprio perché
eqgli se fosse veramente tale, per-
derebbe di credibilita come antago-
nista della patriota Livia. Eroe disin-
cantato, questo si, che vede nella
guerra un gioco crudele, ma non un
codardo. Ben diverso Remigio, il
quale

Non aveva mai avuto occasione di

trovarsi in guerra; non amava i duelli,
anzi due ufficialetti mi raccontarono

una sera, che, piuttosto che battersi,
aveva piu volte ingoiato atrocissimi
insulti (Boito, pp. 343-344).

Ben poco, come si € visto, resta
di questo Remigio nel Franz viscon-
tiano e decisamente sfumata la sua
codardia, dato che l'arresto di Us-
soni potrebbe essere stato espres-
sione di supremo disprezzo e non di
vilta.

Remigio, piu volte da Livia para-
gonato a Ercole, sembra addirittura
ridicolo in quella veste di atleta che
mette i propri muscoli esclusiva-
mente a beneficio delle prestazioni
amorose e della pura esibizione na-
tatoria. Ci aspetteremmmo un uso
ben diverso di essi: un allenamento
assiduo fatto in visione della guer-
ra, del combattimento all'arma
bianca, del duello. No, Remigio &
forte, bello e vile, solo questo.
Uomo “senza qualita”.

Forte, bello, perverso, vile, mi piac-
que. Non glielo lasciavo intendere,
perché mi compiacevo nell’irritare e
tormentare quell’Ercole (Boito, p.
344).

Potremmo anche chiederci come
& possibile che una donna faccia del
proprio amante un eroe da palestra
e basta e non si sdegni nel vederio
volgere la schiena non solo al peri-
colo, ma perfino al dolore e alla
solidarieta umana, si veda |'episo-
dio del fanciullo caduto nel canale
di Venezia, in soccorso del quale
Remigio non accorre, giustificando-
si con la madre che lo implora a
intervenire con lignobile menzo-
gna: non so nuotare'®, Lui, il nuo-
tatore provetto, il tuffatore che ave-

18 Nel film, siamo gquasi all'inizio, comparira invece il cadavere di un ufficiale austriaco, pugnalato
sulla riva di un canale da patrioti veneziani, segno premonitore della tragedia che si compira
e ulteriore messaggio della ideologia del film, che introduceva una scena che non apparteneva
a Boito, ma certamente alla tradizione del cinema resistenziale («Die verdammten Venetia-
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va incantato Livia che lo osserva
segretamente, non vuole, per vilta,
mettere a frutto le proprie doti.
Eppure Livia resta appena turbata,
e non dara eccessiva importanza
all'avvenimento. Del resto ella stes-
sa cosi confessa: «Quanto piu il suo
cuore appariva basso, tanto pit il
suo corpo splendeva bello». Ecco
dunque la spiegazione. La bellezza
del corpo compensa la mancanza di
qualita morali, anzi, ne viene esal-
tata. Messaggio veramente impre-
vedibile per un autore che pur sem-
pre apparteneva all’'ultima genera-
zione del Risorgimento, quella che
si era battuta a Custoza, Lissa e
Bezzecca.

Livia ama questo aspetto di Re-
migio perché é ella stessa vile e
disonesta. Lo & nel pil profondo
della sua natura, e quindi, al limite,
si potrebbe dire, ne spartisce le
qualita. E infatti ella stessa a con-
fessare che «nella mia debolezza
c’e¢ una forza audace». La stessa
audacia che spinge Remigio a tra-
dire 'amante gelosa con tante altre
donne, a rischiare la carriera per i
debiti di gioco che contrae, a vivere
di continue ruberie a spese della
sua donna. Remigio insomma, pur
senza qualita, ha una sua grandez-

19
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za. E al di la di molte, tante regole
della sua societa, a cominciare pro-
prio da quella che impone il corag-
gio e lo spirito di sacrificio. E, si badi
bene, trasgressivo rispetto non sol-
tanto a Sua Maesta 'Imperatore
ma anche rispetto ai miti e ai valori
della Resistenza'®. Ci spieghiamo
meglio: Remigio, divenuto Franz,
deve essere spogliato di questa sua
grandezza cupa, di questa sua ve-
ste di eroe anarchico (basterebbe
pero dire “scapigliato”). Visconti
non puo accettare eroi come que-
sto, anche se all’inizio il personag-
gio sembra evolversi proprio in tale
direzione?®. Ben vengano le Livie
ardenti di spasimi patriottici e gli
Ussoni tutti d’'un pezzo, ma i Franz
non possono ergersi a loro antago-
nisti. Avvertiva Visconti il fascino
sottile, decadente, se vogliamo, ma
soprattutto anarcoide di questo uf-
ficiale senza qualita (“aristocrati-
che”, “borghesi”, “proletarie”)? Cer-
tamente si. E certamente riprende-
ra il filo rosso di un discorso aperto
con un Franz dimezzato, spogliato
delle sue “non qualita” anarcoidi in
altri inquietanti personaggi, i bor-
ghesi della Caduta degli dei come
nell'ambiguo Ludvig®*. Ma oramai
era uscito definitivamente dal neo-

ner! Jede Nacht tt}ten sie einen sol», Visconti, p. 93).
Livia Serpieri cosi risponde alla domanda «Lei crede nella guerra?» fattale da Franz in

accasione del loro colloquio notturno: «Io credo che la liberta di un popolo de

difesa a costo della propria liberta... e della vita» (Visconti, p. 96). Unapaf?ermaziggz g’ﬁ:ﬁg
perrfettament’e in linea con chi aveva condiviso gli ideali della Resistenza. Tra |'altro Visconti,
all epoca dell'occupazione nazista, era stato arrestato a Roma dalla banda Koch. Durante la
sua prigionia non fu comunque trattato in maniera particolarmente rude, probabilmente

20 grazie alle sue amicizie altolocate.

Lurante il primo colloquic notturno, assai importante per mettere a fuoco la psicologia dei

personaggi, ali sceneggiatori fanno dire a Franz che sta confessando i propri sentimenti a
girODOSItD della guerra: «Vede io penso che... sebbene gli uomini siano lfati'.g.. uno al di qlua
Siaqn:ist?t'ﬁume"" e un altro al di 1a di quel monte... cio non significa che i fiumi e i monti
el I messi da Dio per tenerli separati. Livia: Lei parla come un bambino... Non capisco
s dfon certe idee possa essere un militare... E ridicolo che lei sia ufficiale! [...] Franz: Si,

21 I accordo con lei... & r[dlco_lo... [-..] tutto & molto ridicolo» (Visconti, p. 105).
nz di Senso recita a Livia gli emblematici versi di Heine: «E il giorno del giudizio! I morti
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realismo, al quale invece, conscia-
mente o inconsciamente, era legato
con Senso.

Il carattere anarcoide di Remigio
non viene pero trasmesso a Franz.
Di Remigio, Boito aveva detto:
«Niente gli pareva rispettabile in
questo mondo, salvo il codice pena-
le e il regolamento militare» (Boito,
p. 343), dove “rispettabile” non sta,
come si potrebbe pensare, per “de-
gno di rispetto”, ma per “da doversi
rispettare”, proprio perché i regola-
menti e le leggi incutono la paura
della punizione?2. Franz, nella sce-
na-chiave finale in cui si palesa a
Livia Serpieri come traditore del
loro patto d’amore, conserva solo
alcuni di questi tratti di Remigio:
ammette di vivere del denaro delle
proprie amanti e di quanto gli frutta
il barare al gioco; € anche (come
Remigio) un fellone: «Ho anche
qualche altra qualita. Sono un di-
sertore perché sono un vigliacco. E
non mi dispiace di essere né un
disertore né un vigliacco» (Visconti,
p. 190). Ma subito dopo Franz pro-
nuncia una frase che non potremmo
mai sentire dalle labbra di Remigio:

Cosa m'importa che i miei compatrioti

abbiano vinto oggi una battaglia in un
posto chiamato Custoza... Si volta ap-
poggiandosi alla spalliera della sedia.
Ha la voce rotta dall’emozione...
quando so che perderanno la guerra...
e non solo la guerra. E |'Austria fra
pochi anni... sara finita. E un intero
mondo sparira. Quello a cui apparte-
niamo tu ed io. E il nuovo mondo di
cui parla tuo cugino non ha nessun
interesse per me (Visconti, pp.
190-191).

Al Remigio anarcoide indubbio
figlio della Scapigliatura si sostitui-
sce dunque un Franz figlio di... ecco
il problema. Figlio del marxismo al
quale Visconti nel 1954 & ancora
saldamente legato? No di certo.
Questa importantissima confessio-
ne del tenente, che comunemente
la critica ha preferito lasciar passa-
re inosservata, sembra essere la
voce del Visconti del Gattopardo,
anzi, di un principe di Salina ancor
pil reazionario di quanto non sia la
creatura di Tomasi di Lampedusa.
Perché Franz, personaggio che si €
fino ad ora retto benissimo come
uomo senza qualita, ha bisogno di
questa giustificazione®*? Quali no-
stalgie nutriva segretamente Vi-
sconti, quali conflitti stava avver-

risorgono all'eterna gioia o all’eterno dolore. Noi restiamo abbracciati € non ci curiamo di
niente, né di paradiso, né di inferno» (Visconti, p. 96).

22 In Visconti anche la lingua assume una funzione che serve a connotare lo stato sociale dei
protagonisti. Come & noto, il primo esempio di questa applicazione della lingua all'analisi di
un contesto che non sia semplicemente comunicativo & rappresentato da La terra trema del
1948, che fece ampio ricorso all’'uso del dialetto, tanto che si & supposto che in esso |'uso
del siciliano e quello dellitaliano volessero appunto indicare due avversi sistemi sociali.
Indubbiamente, in questo film tratto dai Malavoglia di Verga, l'italofonia viene a identificarsi
con la gestione del potere (Micciché, op. cit,, p. 179). In Senso, invece, & ovviamente il
tedesco ad assumere questa caratteristica di lingua di chi governa, dato che viene soprattutto
usato nelle situazioni di comando, di ordine e di organizzazione militaresca. All'inizio del film
perd una parte dei dialoghi tra austriaci e italiani e svolta pure in tedesco, indicazione della
dipendenza politica cui i veneziani erano assogettati.

23 Non dimentichiamo che Franz aveva in precedenza fatto sfoggio del proprio cinismo, o meglio
della propria mancanza di ideali. Incontrando Livia per |a seconda volta (Ussoni & appena
partito per I'esilio) l‘austriaco finge di non saper nulla delfa sua condanna e commenta: «E
poi quell’lUssoni ne sara soddisfatto!... Mi sembra il tipo nato apposta per sacrificarsi per
qualche nobile causa! Livia: E lei & nato apposta per che cosa? Franz ride divertito. Franz:
Per essere quello che sono» (Visconti, p. 91).
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tendo in quel lontano 1954? Ma &
poi veramente Visconti che mette
queste parole in bocca al tenente?
Se scorriamo [‘elenco degli sceneg-
giatori, troviamo i nomi di Suso
Cecchi D'Amico e di Luchino Viscon-
ti, e tra i collaboratori compaiono
Giorgio Bassani, Giorgio Prosperi e
Carlo Alianello®. E qui non possia-
mo non chiederci quale sia stato il
ruolo svolto da Carlo Alianello
(1901-1981), uno scrittore noto
per le sue simpatie filo-borboniche,
autore di un romanzo che ha avuto
molto successo (anche grazie alla
riduzione televisiva), L‘Alfiere
(1943). Nel 1963 uscira la conti-
nuazione di esso, L’eredita della
priora, ma nel 1952, quindi poco
prima della stesura della sceneg-
giatura di Senso, Alianello aveva
pubblicato Soldati del re, pure for-
temente venato di questa malinco-
nia per un mondo, quello del trono
e dell‘altare, ma soprattutto quelio
del “vecchio regime”, destinato a
scomparire sotto la pressione della
nuova societa e dei nuovi ceti. Non
sappiamo quale fu esattamente il
ruolo di Alianello nella stesura della
sceneggiatura, ma in ogni caso non
dobbiamo necessariamente pensa-
re che la frase pronunciata da Franz
debba essere sua, dato che essa si
armonizza anche con la visione del
Visconti della maturita, pur essen-
_do qui pronunciata senza cinismo e
In una chiave indubbiamente di di-
fesa di un mondo aristocratico.
L'atteggiamento di Franz rispet-
to alla guerra che fa da sfondo alla
vicenda & ambiguo, mentre & piu
lineare nel Remigio di Boito. Non &
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soltanto la vilta a muovere Franz,
ma anche la coscienza dell‘inutilita
del battersi, dato che quel mondo &
comunque destinato a scomparire.
Semmai, la differenza tra Boito e
Visconti va vista proprio alla luce
della funzione che la terza guerra di
indipendenza assume: in Visconti &
lo sfondo che serve a idealizzare la
coscienza civica di Ussoni e, per
riflesso, di Livia Serpieri, mentre in
Boito essa € esaminata dalla pro-
spettiva dell’Austria, e Boito fa dire
a Livia:
A sedici anni avevo assodata gia la
mia fama scherzando con 'affetto di
un bel giovane del mio paese e di-
sprezzandolo poi, sicché il misero
tento di uccidersi e, guarito, scappd
da Trento in Piemonte, e si arruold
volontario, e in una delle battaglie del
'59, non mi ricordo quale, mori. Ero
troppo giovane allora per sentirne
rimorso; e dall’altra parte i miei geni-
tori e parenti e conoscenti, tutti affe-
zionati al governo dell’Austria, che
servivano fedelmente quali militari e
impiegati, non avevano trovata altra
orazione funebre in onore del povero
esaltato se non questa: — Gli sta
bene (Boito, p. 342).

Nessun Ussoni quindi, nessun
sentimento patriottico e risorgi-
mentale di Livia, che, per di piu,
quando andra a denunciare Remi-
gio, lo fara, ufficialmente, per com-
piere il proprio dovere nei confronti
dell’Austria.

Questa angolatura che vede lo
svolgimento dei fatti storici inter-
pretandoli da parte austriaca, cioé
del “nemico”, rappresenta una delle
interessanti novita della novella di
Boito, ma doveva essere necessa-

24 B
Suso Cecchi D’Amico fu fedele collaboratrice di Visconti in molti film a partire da Bellissima

e fino all'Innocente,
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riamente sacrificata nella versione
cinematografica. Scompare quindi
completamente dal film l'aspetto di
crescente isolamente cui viene con-
dannata la contessa, e che in un
certo senso contribuisce a farla le-
gare sempre di piu all’'ufficiale del-
I'esercito occupante.

Vivevo quasi nella solitudine. Gia
la mia societa s’'ema andata via via
restringendo, poiché le famiglie nobili
trentine, avverse alle opinioni politi-
che del conte?®, avevano da un pezzo
lasciato con bel garbo lui e me affatto
in disparte; i giovani, frementi d’ita-
lianismo, ci sfuggivano senza riguardi
e ci odiavano (Boito, p. 358).

Queste parole dovevano avere
una certa attualita nel 1883, quan-
do era ancora viva la generazione
veneta che aveva fatto parte del-
I'Impero d'Austria, ma ne aveva an-
che nel 1954, in quanto ricordavano
il dramma del collaborazionismo
del 1943-1945. Visconti perd non
poté fare di Livia Serpieri la donna
in cui si riflettevano queste ambi-
guita e questi conflitti, come del
resto non poteva fare di Franz un
eroe in positivo in quanto lui stesso
appartenente all’esercito oppresso-
re’®: la sua eroina & tutta dalla
parte della nuova Italia. Alla luce
dell’inizio del film, con Livia Serpieri
contorniata di patrioti, la trasfor-
mazione del personaggio creato da
Boito appare ancora piu radicale,
anche se perfettamente giustificata

25 Il marito di Livia € un austriacante.

dall'ideologia del regista. Totalmen-
te diversa e insomma sotto questo
profilo la Livia di Visconti, che, al
momento di salutare il cugino e i
suoi amici che partono per l'esilio,
esclama: «Arrivederci... italianit»
(Visconti, p. 90). Naturalmente
dobbiamo anche tenere presente
che Boito non intendeva giustificare
in alcun modo il comportamento
“collaborazionista” della sua Livia,
semmai egli voleva lanciare un
messagqgio “politico” che riportava
alla luce le ambiguita del 1866,
infatti nel 1882, e cioé un anno
prima della pubblicazione di Senso,
I'ltalia aveva stretto il patto della
Triplice Alleanza con |’Austria e la
Prussia, accordo che non aveva
mancato di suscitare dubbi e prote-
ste tra l'opinione pubblica italiana.
Lo stesso Camillo Boito aveva inse-
rito il ricordo della battaglia di Cu-
stoza nel racconto Ossario del
1877, nel quale aveva esaltato
I'eroismo italiano in quella batta-
glia, vinta dai soldati ma persa dai
generali, alla quale aveva parteci-
pato il fratello Arrigo come volonta-
rio garibaldino®’.

Il fervore patriottico di Boito non
si trasmette pero, si e detto, al
personaggio di Livia. Forse, agli oc-
chi dell’‘Autore, sarebbe stata una
stonatura contaminare i valori del
Risorgimento che, non dimentichia-
molo, Visconti vedeva con gli occhi
del marxista®®, con la mancanza di

26 Come si & detto, durante la passeggiata nella Venezia notturna (Franz sta accompagnando
Livia dopo I'incontro in cui si sono parlati per la prima volta non pill come nemici) il tenente
e la contessa scoprono il cadavere di un ufficiale austriaco assassinato. Quando la ronda
porta via il corpo, Franz commenta: «Vede che... non & molto piacevole far parte... di un

esercito di occupazione» (Visconti, p. 93).

27 Sulla partecipazione dei volontari garibaldini alla guerra del 1866 ci permettiamo di rinviare
a Michele d‘Anna, Diario della Campagna di guerra del 1866 contro gli Austriaci, ediz. a cura
di L. G. de Anna, in: Aquile garibaldine, «Passato presente», 26, 1995, pp. 9-80.
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valori di questa donna, pronta a
tradire prima il marito e poi la patria
naturale (I'Italia), ragion per cui la
decisione di denunciare il tenente
fellone non parte, come nel film,
anche da una ferita inferta alla co-
scienza civica di Livia, ma resta
legata all'offesa fatta al proprio
onore. Nella novella, Livia, giunta
disperata in una Verona dove si
percepiscono i cupi bagliori della
guerra, non incontrera pitt Remigio.
La drammaticita della vicenda pri-
vata si unisce quindi a quella della
vicenda storica. La stessa atmosfe-
ra si ritrova nel film, che pero ac-
centua questi toni da “caduta degli
dei” e da fronte che sta crollando,
cosa peraltro un po’ curiosa se con-
sideriamo che in realta gli austriaci
vinsero questa battaglia. I canti dei
soldati ubriachi non sembrano pero
confermarci questa gioia della vit-
toria, ma piuttosto presagiscono la
sconfitta. E qui, ancora una volta,
dovette agire il ricordo “ideologico”
(non stilistico) dei film neorealisti,
che avevano gettato la stessa luce
cupa sulla disfatta germanica. Inol-
tre, anche Ossessione é parso alla
critica come una anticipazione della
dissoluzione del regime fascista, di-
scorso che sarebbe stato ripreso
appunto in Senso?°.

Livia si introduce con uno strata-
gemma nell’appartamento di Remi-
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gio per fargli una piacevole sorpre-
sa (li egli vive dopo essersi finto
malato e aver corrotto i medici reg-
gimentali con i denari della contes-
sa). Qui ascolta, non vista, la con-
versazione tra il tenente e la sua
nuova amante. Le parole di Remigio
suonano per lei insultanti; Livia vie-
ne offesa come amante e come
donna, dato che Remigio irride non
solo al suo comportamento ma an-
che al suo aspetto fisico. Certo, la
gelosia ha la sua parte, ma Livia
conosceva la fama di donnaiolo di
Remigio, e quindi, forse, avrebbe
perdonato ancora una volta®. E in-
vece l‘'orgoglio a far scattare la mol-
la della vendetta mortale. Per di
piu, fuggita dalla casa di Remigio,
ella si ferma in un‘osteria, dove
alcuni ufficiali austriaci stanno par-
lando. Casualmente il discorso cade
su Remigio, sospettato imboscato
grazie ai soldi della sua amante che
egli comunque regolarmente tradi-
sce. E di costei, l'ufficiale che sta
parlando con il collega nella taver-
na, sa che & una contessa di nome
Livia e che vive a Trento. Si tratta
di un artifizio un po’ teatrale, che
indubbiamente cede in drammatici-
ta al colloquio a tre che invece ha
luogo nel bell’appartamento di
Franz (molto piu sordido quello di
Remigio).

Nella Livia di Boito I'idea della

one dl Seﬂso, Vl conti Subl certamente I i””ue“za di i i i
: 4 ) m t I“la”o Allcata e dl
g ‘ntulleuo |lﬂ||lbad0l 1, due |nte”ettual| COIIluﬂiSti Che glf fUIOIIO [Jal'tiCDial mente Vicinl, i quaii

fornirano al regista no

n tanto l'interpretazione “corretta” del Risorgimento, quanto I'impo-

tazione da dare ai suoi problemi di fondo, vistiin accerdo con I'ideologia marxista (Rondolino,

op. cit., p. 438).
29 Secqndo Rondolino
Passione, di sospe

Visconti mantiene «a Senso il suo caratte i i i
. t ] A re di grande storia d’amore, di
tti e tradimenti, sordida, e affascinante al tempo stesso, sullo sfondo di un

ambie = Ae . = .
nte e una societs in sfacelo, proprio come, in un diverso contesto storico e politico, era

stata 0. i i
30 Gt dur:snegsrone» (op. cit., p. 299)

te i tempi felici della loro relazione
%ig:\)sa fino alla pazzia; avrei potuto diventar

Livi¢::1 aveva provato i morsi della gelosia: «Ero
e all'occasione gelosa fino al delitto» (Boito, p.
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vendetta nasce per gradi, senza che
ci sia una parola o una frase parti-
colare che la faccia scattare. Cosi
confessa Livia dopo essere fuggita
dalla casa di Remigio:
Era gia nato in me, senza ch’io nep-
pure me ne fossi avveduta, un pen-
siero bieco, ancora indeterminato,
ancora annebbiato, it quale m'invade-
va adagio adagio l'anima intiera e la
mente, il pensiero della vendetta
(Boito, p. 365).

Livia Serpieri invece, che sta
passivamente ingoiando le offese
fatte da Franz al suo orgoglio di
donna (nel colloquio finale costui
ammette di non averla amata e di
averla sfruttata per averne i soldi)
si ribella quando il tenente, come
ultima sfida, le getta in faccia la
rivelazione:

Ah dimenticavo... Sono anche... un
delatore. Sono stato io a denunciare
tuo cugino alla polizia. E tu natural-
mente I'hai sempre saputo ma hai
fatto finta di niente per salvare la
nostra storia d'amore. Ride. Livia [...]
esaperata urla. No! Si alza di scatto.
No! Franz continua a ridere. Livia
corre alla poltrona panoramica a sini-
stra dove ha il cappello. Lo prende.
Franz ride dietro a Livia. In fondo,
Clara assiste terrorizzata alla scena
(Visconti, p. 191).

Livia, ha pit tempo per maturare
il proprio piano di vendetta. Se la
scena della taverna e una forzatura
teatrale, la sequenza delle sue rea-
zioni & piu plausibile. Ambedue le
Livie giungeranno comunque alla
scena che precede quella finale, il
colloquio con il generale Haupt-
mann. Anche qui pero Livia si di-
stingue da Livia Serpieri, che e cau-
sa della morte del solo amante. Al
generale comandante, Livia denun-
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cia il tenente come disertore:

Ho inteso. Il tenente era |'amante suo
e I'ha piantata. Ella si vendica facen-
dolo fucilare, e insieme con lui facen-
do fucilare i medici. E vero?

— Dei medici non m‘importa.

Il generale stette un poco medita-
bondo con le ciglia aggrottate, poi mi
stese la lettera, che gli avevo data:

— Signora, ci pensi: la delazione é
un’infamia e I'opera sua & un assas-
sinio.

— Signor generale — esclamai,
alzando il viso e guardandolo altera
— compia il suo dovere (Boito, p.
371).

Mentre nella prima parte di que-
sto collogquio Visconti e gli sceneg-
giatori tornano ad essere fedeli a
Boito, nella parte conclusiva sotto-
lineano la debolezza di Livia piutto-
sto che quella che e divenuta la sua
fredda determinazione:

Generale: Ah, ho capito! Il tenente &
stato suo amante... e lei ora si vendica
facendolo fucilare! Ci pensi, contes-
sa! La delazione & un’infamia! E l'ope-
ra sua & un assassinio! Livia chiude
gli occhi, toccata dalle parole del Ge-
nerale, ma continua a tacere. Il Ge-
nerale posa con violenza la lettera sul
tavolo e, voltandosi verso la porta,
chiama: Leutnant Schneider!

Livia si avvia per uscire, mentre il
Generale, alle sue spalle, 1a segue con
lo sguardo. Giunta alla porta che da
sul salotto centrale, Livia si appoggia
ad un battente, come per riprendere
le forze, poi si volta leggermente ver-
so il generale.

Signor Generale! Faccia il suo do-
vere! (Visconti, p. 194).

Alla determinazione di Livia, fara
da contrasto la vilta di Remigio nella
scena finale della novella. Condan-
nato a morte, viene portato davanti
al plotone di esecuzione. Mentre il
medico che ne condivide la sorte

cammina spedito e quasi spavaldo,
Remigio deve essere trascinato. Ma
vediamo il testo di quest'ultima
scena-chiave, avvertendo che que-
sto brano ci ricorda da vicino la
scena della fucilazione di Cavara-
dossi nella Tosca pucciniana
(1900)*". 1l libretto era stato scritto
da Giuseppe Giacosa nel 1899; co-
stui era stato in buoni rapporti con
Arrigo e Camillo Boito, e non cre-
diamo di essere lontani dal vero se
affermiamo che qualcosa della sce-
na della fucilazione di Senso passe-
ra alla Tosca, cosi infatti scrive Boi-
to:
Le stelle impallidivano [il “lucean le
stelle” di Cavaradossi], si diffondeva
intorno un albore giallastro. Seguii
de’ soldati, che girando il fianco del
Castello, entrarono in un cortile chiu-
so dagli alti e cupi muri di cinta. Vi
stavano gia schierate due squadre di
granatieri, immobili. Nessuno badava
a me in quel brulichio silenzioso di
militari e in quelle mezze tenebre. Si
sentivano le campane suonare gil
nella citta, dalla quale salivano mille
romori confusi. Cigold una porta bas-
sa del Castello, e ne uscirono due
uomini con le mani legate dietro la
schiena; 'uno magro, bruno, cammi-
nava innanzi ritto, sicuro, con la fron-
te alta; l'altro, fiancheggiato da due
soldati, che lo reggevano con molta
fatica alle ascelle, si strascinava sin-
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ghiozzando (Boito, p. 372).

Nel film, Franz Mahler non si
comporta da eroe di fronte alla
morte, ma non ne viene neppure
sottolineata la codardia. In effetti,
la scena della fucilazione del tenen-
te austriaco ricorda molto da vicino
una vera e propria esecuzione, e
come tale e descritta nella sceno-
grafia®?.

Nella novella, sul corpo che si
affloscia a terra, si getta I'amante
del tenente, la donna che Livia ave-
va scorto nell’appartamento poche
ore prima. Questo gesto disperato
rafforza Livia nella sua convinzione
di avere fatto la scelta giusta. C'é
pero un momento di esitazione,
molto bello, e indubbiamento in
tono con il tema di amore e morte
cui si ispira il racconto:

Non so che cosa seguisse; leggevano,
credo; poi udii un gran frastuono, e
vidi il giovane bruno cadere, e nello
stesso punto mi accorsi che Remigio
era nudo fino alla cintura, e quelle
braccia, quelle spalle, quel collo, tutte
quelle membra, che avevo tanto
amato, m’abbagliarono. Mi vold nella
fantasia l'immagine del mio amante,
quando a Venezia, nella Sirena, pieno
di ardore e di gioia, m’aveva stretta
per la prima volta fra le sue braccia
d‘acciaio. Un secondo frastuono mi
scosse: sul torace ancora palpitante

31 Nel 1939 Visconti aveva lavorato con Renoir alla realizzazione del film Tosca (Rondolino, op.

cit., pp. 75-79).
55 PP )

Non molto noto & il fatto che Visconti partecipd nel 1945 al film collettaneo di esaltazione

della Resistenza, Giorni di gloria, per il guale filmo il izi

€ f g | processo al capo della polizia romana
IF;II_tlactiran C_arélsa.'Ben pit drammatiche furono perd le scene, pure Fr)ipresp. dpa Visconti, dei
Pietroggléo hel d;_ret_torg del carcere romano, Carr‘etpa, e quelle della fucilazione di Caruso e di
] tot: (Micciche, op. cit.,, p. 71). Forse elll ricordo di queste fucilazioni realmente
Sprezzu et. mentre Caruso fu portato quasi incosciente al luogo di esecuzione, Koch affronto
e é_!r:: emente la morte (e questo potrebbe ricordarci i due personaggi di Senso di Boito),
i) € trasmesso alla scena ultima del ﬁllm. Tra l'altro, il finale di Senso, negli intenti degli
Sedicegngiatog, e_la scena venne anche_ g:ra’ta, dr_:veva concludersi con un giovane soldato
COmpar‘ne che piangeva e gridava: «Viva I'Austria», mentre la scena della fucilazione non
oy iva affat_tc_:. Iprudu_ttore del film boccid invece questa scena e fece girare quella, pit

ona allo spirito “risorgimentale” (resistenziale) che esigeva |'esecuzione dell'ufficiale.
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e bianco piti del marmo s’era slancia-
ta una donna bionda, cui schizzavano
addosso i zampilli di sangue. Alla vi-
sta di quella femmina turpe si ridesto
in me tutto lo sdegno, e con lo sdegno
la dignita e la forza. Avevo la coscien-
za del mio diritto, m’avviai per uscire,
tranquilla nell’orgogtlio di un difficile
dovere compiuto (Boito, p, 373).
Ben diversa la conclusione che
riguarda Livia Serpieri, che cosi
esce di scena (ancor prima della
fucilazione di Franz):
Un‘altra via di Verona: alcuni soldati
esultanti sparanoin aria. Livia avanza
dal fondo, barcollando esausta. Un
carrello ed una panoramica a sinistra
l'accompagnano mentre rasenta un
muro, sopravvivendo a stento al suo
dolore. Forse € impazzita (Visconti, p.
195).

Lucida, fredda, determinata, la
Livia di Boito; sconvolta, probabil-
mente impazzita, la Livia di Viscon-
ti. Forte e cosciente di sé I'eroina
ottocentesca, debole e travolta dal-
la propria colpa quella novecente-
sca. La modernita non &€ sempre
un’espressione del presente.
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Camillo Boito

SENSO’

Eilen tutkailin kasvojani peilista
keltaisessa salongissa nuoren laki-
miesystavani Ginon kuiskatessa
korvaani raastavan intohimon tu-
kahduttamalla dénelld: — Kreivitar,
olkaa armolliinen! Ajakaa minut
vaikka pois, dlkaa antako palvelijoi-
denne paastaa minua sisaan, mutta
Jumalan nimessa paadstakaa minut
tistd riuduttavasta epatietoisuu-
desta. Sanokaa, voinko edes toi-
voa.

Miesparan heittdytyessa jalkoje-
ni juureen katsoin peiliin pystypain,
ilmeenkaan varahtamattd kasvoil-
lani. Peili tutki kasvojani l6ytaak-
seen niistd vanhenemisen merkke-
ja. Otsani, jolla pienet kiharat lei-
kittelevat, on kuitenkin vield silea
ja tasainen kuin nuoren tytén. Sie-
rainteni ja tdyteldisten punaisten
huulteni seutuvilta ei I6ydy uurret-
takaan. Pikimustista, vapaina val-
keilla olkapaillani lainehtivista
suortuvistani en ole vield 16ytanyt
harmaata hiusta.

Kolmekymmentayhdeksan vuot-
tal... Varahdan kirjoittaessani ylds
taman kauhistuttavan luvun.

Napaytin siroilla sormillani Ginon
kuumaa katta, joka hapuili minua
kohti, ja liikahdin poistuakseni. En
tiedd oikeastaan miksi (ehka myo-
tat'unnosta tai ystavyydestad) kaan-
nyin kynnykselld ja kuiskasin luul-
lakseni naméa sanat: — Voitte toi-

voa.

Minun olisi hillittdva turhamai-
suuttani. Yritan peittdad sisallani
jaytavan huolen vanhenemisesta,
joka tosin ei ndy ulkomuodossani,
ylpeilemalla kauneudellani. Peili on
ainoa lohtuni.

Toivon kuitenkin saavani lohtua
myds kirjoittaessani muistiin kuu-
dentoista vuoden takaisia tapahtu-
mia, joita muistelen katkeraa nau-
tintoa tuntien.

Salaisessa lippaassa kolmen lu-
kon takana sailyttamaani paivakir-
jaa ei saa ndhda kukaan, ja heti kun
se on taynnad, heitdn sen tuleen ja
sirottelen tuhkan tuuleen. Se etta
uskoudun paivakirjallenilievittdnee
ja loitontanee mielestani vanhojen
muistojen aiheuttamaa katkeruut-
ta. Sisimpaani on syépynyt jok'iki-
nen tapahtuma, jok'ikinen sana ja
ennen kaikkea jok’ikinen hapealli-
nen hetki murheellisesta mennei-
syydestani. Tutkiskelen vieldkin
vanhoja arpeutumattomia haavo-
jani enkd tieda tarkalleen, mita
pohjimmiltaan tunnen, kipuako vai
kihelmointia.

Voi, mikd ilo onkaan uskoutua
yksinomaan itselleen, tuntea itsen-
sd vapaaksi turhista peloista, teko-
pyhyydestd ja salailusta, kunnioit-
taa totuutta niissakin asioissa, jois-
ta seurapiireiss@ sovinnaisuuden
takia vaietaan, siis ihmisen alhai-

Camillo Boito, Senso, da “Senso. Nuove storielle vane”, Milano 1883.
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suudesta! Olen lukenut erakoista,
jotka elivat kuhisevia matoja tayn-
na olevissa tunkioissa luullen sie-
lunsa nousevan sitd ylemmas, mita
enemman he kieriskelivdt mudas-
sa. Samalla tavalla minunkin sielu-
ni saa nautintoa itsetilityksesta.
Olen ylpea siita, etta tunnen olevani
taysin erilainen kuin muut naiset.
Katseeni ei pelkdd mitdan nakya,
heikkouteni on voimani. Muistutan
niitd muinaisia roomalaisia, jotka
kaansivat peukalonsa alaspain
epasuosion merkiksi ja joista Parini
kirjoittaa erdassa oodissaan... en
muista tarkkaan missd, mutta tie-
dan, ettd sitd lukiessani minusta
tuntui kuin runoilija tarkoittaisi juu-
ri minua.

Ellei minua vielakin vaivaisi taakse
jaaneiden muistojen polte tai van-
huuden pelko, voisin olla onnellinen
nainen. Puolisoni, vanha ja raihnai-
nen, luottaa minuun taysin ja antaa
minun tuhlata rahaa niin paljon
kuin haluan. Saan tehda mita halu-
an. Olen yksi Trenton tarkeimmista
naisista. Ihailijoita minulta ei puu-
tu, eiké laheisten ystavattarieni mi-
nua kohtaan tuntema kateellisuus
suinkaan vahene, vaan voimistuu
voimistumistaan.
Kaksikymmenvuotiaana olin tie-
tysti kauniimpi. Kasvojeni piirteet
eivat suinkaan ole muuttuneet,
eika vartaloni tanakoitunut, mutta
polte, joka ennen oli silmissani,
nayttaa hiipuneen. Jopa silmatera-
ni, jos katson oikein tarkasti, nayt-
tavat menettdneen tummuutensa.
Sanotaan, ettd itsensé tunteminen
on filosofian ylevin pagamaard. Mina
olen tarkkaillut itsedni jo monia
vuosia niin huolellisesti tunti tunnil-
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ta, minuutti minuutilta, ettd luulen
tuntevani itseni perin pohjin ja voi-
vani julistautua téydelliseksi filoso-
fian tuntijaksi.

Arvelisin saavuttaneeni kauneu-
teni tayteyden Venetsiassa (naisen
elamassa on aina lyhyt kukkaan-
puhkeamisen hetki) hieman yli
kahdenkymmenenkahden vuoden
jassi. Oli heindkuu vuonna 1865.
Olin solminut avioliiton muutamaa
paivaa aikaisemmin ja olin haamat-
kalla. Tunsin jonkinlaista saalin ja
halveksunnan sekaista valinpita-
mattdmyyttd miestédni kohtaan,
joka olisi voinut olla jopa isoisani.
Vaikka han oli jo kuudenkymme-
nenkahden vuoden ikdinen ja iso-
vatsainen, han naytti ilmeisen tar-
mokkaalta. Hanella oli tapana var-
jata harvat hiuksensa ja tuuheat
viiksensa lemuavalla hiusvoiteella,
joka jatti tyynyihin suuria kellervia
jaikkid. Muutoin han oli hyva mies,
omalla tavallaan huomaavainen
nuorelle puolisolleen. Han oli taipu-
vainen ylensyontiin, ja rumia sano-
jakin kirposi hanen huuliltaan silloin
talldin. Han oli piintynyt tupakka-
mies ja turhanylped aristokraatti.
Ujojen seurassa han oli hyokkaava,
mutta arka itsedén vahvempien ih-
misten kanssa tekemisiin joutues-
saan. Han kertoi mielelldan maut-
tomia tarinoita ja toisti niité kerta
toisensa jalkeen. Han ei ollut kitsas
muttei tuhlailevainenkaan. Hén yl-
peili saadessaan pitdd minua kasi-
puolessaan, vaikka hymyilikin ha-
peamattomasti kevytkenkdisille
naisille, joita han sivusilmalla seu-
rasi kavellessamme San Marcon
aukiolla. Tavallaan pidin siitd, silld
olisin kernaasti suonut kenen muun
tahansa kulkevan hanen rinnallaan,

kunhan vain olisin itse pa&assyt va-
paaksi. Toisaalta tunsin oloni epa-
mukavaksi.

Olin ottanut hanet puolisokseni
hetken mielijohteesta. Olin itse ha-
lunnut tehdd niin. Vanhempani oli-
vat ndin epasuhtaista liittoa vas-
taan, eikd miesparka totta puhuak-
seni ollut rohjennut pyytaa kattani.
Mina taas olin kyllastynyt vanhan-
piian elamdan. Halusin saada vau-
nut, jalokivida, samettipukuja, ar-
vonimen ja ennen kaikkea — oman
vapauteni. Rakkauden liekit sytyt-
tivat kreivin syddmen vasta lukui-
sien merkitsevien katseiden jal-
keen, mutta kerran sytyttyaan ha-
nen sydamensa ei saanut rauhaa
ennen kuin sai minut omakseen.
Kreivi vahat valitti siitd, ettd myo-
tajaiset olivat varsin vaatimatto-
mat. Tulevaisuudestakaan hdan ei
kantanut huolta. Papin edessd vas-
tasin lujasti ja sointuvasti: “Tah-
don”. Olin tyytyvdinen, enka t&-
naankaan monen vuoden jalkeen
ole katunut. Kaiken kaikkiaan syytd
katumiseen minulla ei ollut silloin-
kaan, kun yllattden jouduin ensim-
maistd kertaa sokean intohimon
pyorteisiin.

Noihin kahteenkymmeneenkah-
teen ikdvuoteen asti sydameni oli
pysynyt kylmana. Ystavattareni,
Jotka eivat kyenneet vastustamaan
Imartelevaa, tunteellista rakkautta,
ke_l_d_ehtivat ja kunnioittivat minua.
?a!lnpitémétttimyyteni hellid sano-
Jaja _ihailevia katseita kohtaan pal-
Jasti jarkiperdisyyden ja tahdonvoi-
man ohjaavan kayttaytymistani.
Kuudentoista ikaisena olin jo niitta-
Nyt mainetta ensin leikittelemalls
sféa.n komean, samasta kylasta ko-
Oisin olevan nuorukaisen tunteilla
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ja sitten hylkaamalla hanet, jolloin
onneton nuorimies yritti itsemur-
haa. Toivuttuaan han lahti Trentos-
ta Piemonteen, liittyi vapaaehtoise-
na Italian armeijaan ja kuoli vuon-
na 1859 eradssa taistelussa, en
muista endd missa niista. Olin liian
nuori katuakseni tapahtunutta, ei-
vatkd vanhempani, sukulaiseni ja
tuttavanikaan, jotka sotilaina ja
virkamiehind palvelivat uskollisesti
Itavallan keisarikuntaa, keksineet
jarjiltdadn menneen poikaparan
muistopuheeksi kuin seuraavat sa-
nat: — Se oli hanelle aivan oikein.

Venetsiassa tunsin syntyvani uu-
delleen. Kauneuteni puhkesi tay-
teen kukkaansa. Miesten katselles-
sa minua heidan silmissaan hehkui
polte, joka paljasti intohimoisen
halun. Tunsin palavat katseet nake-
mattd edes niitd. Jopa naiset jdivat
tuijottamaan kasvojani, sitten he
ihaillen tarkastelivat vartaloani kii-
reestd kantapaahan. Ja mina hy-
myilin kuin kuningatar, jumalatar.
Omahyvaisyydessani minusta tuli
ystavdllinen, sopuisa, tuttavalli-
nen, huoleton ja hauska. Riemu-
voittoni suuruus sai minut naytta-
maan ldhes vaatimattomalta.
Aviomieheni, joka oli ollut yksi
tirolilaisen aateliston edustajista
Innsbruckin valtiopadivilla, kutsut-
tiin minun seurassani péaivallisille
keskustelemaan keisarillisen ku-
verndorin kanssa. Astuessani saliin
kdsivarret paljaiksi jattavassa sy-
vaanuurretussa pitsilaahuksisessa
sifonkipuvussa ja hiuksissani suuri
rubiineista ja smaragdeista sommi-
teltu kukka saatoin kuulla kohah-
duksia joka puolelta. Mielihyvan
puna levisi kasvoilleni. Kuljin hitain,
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juhlavin ja koruttomin askelin kat-
somatta kehenkdan, ja emannan
tullessa pyytamaan minua viereen-
s3 istumaan heilutin viuhkaa kas-
vojeni edessd kuin piiloutuakseni
typertyneiltd katseilta.

En koskaan jaanyt pois fres-
cheistd, en konserteista. San Mar-
con aukiolla minua ymparoi seura-
laispilvi: olin uuden maailmanjar-
jestyksen aurinko. Nauroin, kujeilin
ja leikittelin niiden kustannuksella,
jotka halusivat hurmata minut huo-
kauksin ja runollisin sanoin. Tees-
kentelin olevani saavuttamaton,
mutta en kuitenkaan liioitellut, silla
en tohtinut lannistaa ketdan vaikut-
tamalla todella mahdottomalta val-
loittaa. “Hoviini” kuului enimmak-
seen tirolilaisia upseerikokelaita ja
virkamiehig, jotka olivat niin ika-
vystyttdvia ja omahyvéisia, etta
puoleensavetdvimpia heista olivat
juuri yltiopaisimmat, huonotapai-
set, julkeat ja tyhméanrohkeat. Tas-
ta joukosta yksi erottui muista kah-
desta syysta. Han oli ystaviensa
mukaan piittaamaton irstailija, niin
kyyninen ja vailla minkaaniaisia
moraalisia periaatteita, ettd han ei
kunnioittanut mitdan tassé@ maail-
massa rikoslakia ja armeijan maa-
rayksia lukuun ottamatta. Héan oli
kuitenkin todella komea ja voima-
kas, Adoniksen ja Herkuleen vali-
muoto. Hanen ihonsa oli vaalea ja
verevd, hiukset vaaleat ja kiharat,
leuka parraton. Hanen korvansa
olivat pienet kuin pikkutytdlla, ha-
nen taivaansiniset silmansa olivat
suuret ja levottomat. Hanen kas-
voillaan vaihtelivat vuoroin lem-
pedt, vuoroin hyokkaavat ilmeet,
joita han pehmensi ironisesti, miltei
liioitellusti elehtien. Han piti paa-
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taan ylvaasti pystyssa. Hanen har-
tiansa eiviat olleet leveat, mutta ne
kaartuivat kauniisti alaspdin. Li-
haksikas vartalo, jota verhosi up-
seerin valkea univormu, ei jattanyt
tulkinnanvaraa. Han toi mieleen
roomalaisia gladiaattoreita esitta-
vat patsaat.

Tama armeijan palveluksessa
oleva luutnantti, kaksikymmenta-
neljavuotias, vain kaksi vuotta mi-
nua vanhempi, oli onnistunut tuho-
amaan isansa jattaman suuren pe-
rinnon; han pelasi, tuhlasi naisiin ja
tarveli omaisuuttaan kuin dverias-
kin herra. Kukaan ei oikeastaan
tiennyt kuinka han eli, mutta ku-
kaan ei voittanut hantd uinnissa,
voimistelussa eika kasivoimien mit-
telyssd. Han ei ollut viela joutunut
sotaan eikd halunnut joutua kak-
sintaisteluun. Totta puhuakseni
kaksi upseerinalkua kertoi minulle,
ettd han oli jo useamman kerran
julmiakin solvauksia kuullessaan
niellyt ylpeytensa valttaakseen jou-
tumasta tappeluun. Han oli vahva,
komea, huikentelevainen, pelkuri-
mainen — han miellytti minua. En
silti nayttanyt sitd hanelle, silld tun-
sin mielihyvda saadessani harnata
ja kiusoitella tuota Herkulesta.

Venetsia, jossa en ollut aikaisem-
min kdynyt, mutta jonka olin kovin
halunnut néhda, vetosi enemman
aisteihini kuin sisimpaani. Sen ndh-
tavyydet, joiden historiaa en tunte-
nut ja joiden kauneutta en ymmar-
tényt, eivat kiinnostaneet minua
niin kuin vihrea vesi, tahtitaivas,
hopeinen kuu, kultaiset auringon-
laskut ja ennen kaikkea mustat
gondolit, joissa loikoillessani an-
tauduin mitd hekumallisimpiin mie-

likuvituksen pyorteisiin. Heindkuun
painostavissa helteissd polttavan
kuuman paivan jdlkeen raikas tuu-
lenvire hyvaili hiuksiani matkates-
sani veneelld Piazzettan ja Sant’
Elenan tai toisinaan kauemmaksi
Santa Elisabettan ja San Nicolo del
Lidon saaria kohti. Pistavan suolai-
selta tuoksuva lansituuli heratti
ruumiini ja henkeni uudelleen eloon
ja tuntui kiihkedsti kuiskailevan
korviini salaisuuksia aidosta rak-
kaudesta. Uitin vedessa kyynar-
paahan asti paljasta kasivarttani
kastellen pitsin, joka koristi lyhytta
hihaa, ja katselin sitten, miten ve-
sipisarat toinen toisensa jalkeen
tippuivat sormenpaisténi muistut-
taen kirkkaita timantteja. Erddna
iltana otin sormestani sormuksen,
jonka olin saanut lahjaksi aviomie-
heltani ja jossa loisti suuri timantti,
ja heitin sen laguuniin kauas ve-
neestd. Tuntui siltd kuin olisin men-
nyt avioon meren kanssa.
Kuvernéoérin vaimo halusi erda-
na paivana vieda minut Taideakate-
miaan. En ymmartanyt nakemadasta-
ni juuri mitééan. Matkustamalla ja
taiteilijoiden kanssa keskustele-
malla (yksi heistd, komea kuin Raf-
faello Sanzio, halusi hinnalla miila
hyvénsd opettaa minut maalaa-
m_aan) olen oppinut jotakin. Tuol-
loin en ymmaértanyt mitdén taitees-
ta, eika tuo varien leikki, punaisen,
kel_taisen, vihredn, sinisen ja val-
koisen s&vyjen sointuvuus, tuo ais-
tillisen rakkauden kiihkolla maalat-
tu musiikki minusta ollutkaan tai-
detta, vaan henki aitoa venetsialai-
suutta. Laulut, joita olin kuullut
rahvaan laulavan, muistuivat mie-
leen_l seisoessani Tizianon kultaisen
arian taivaaseen astumista ku-
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vaavan maalauksen, Paolon mahti-
pontisen Viimeisen ehtoollisen ja
Bonifacion lihavien, aistillisten, va-
loisien hahmojen edessa.

Mieheni tupakoi, kuorsasi, puhui
pa_haa Piemontesta ja kaytti hajus-
teita. Mina kaipasin saada rakas-
taa.

Kerron nyt kuinka sai alkunsa suun-
naton intohimoni valkoiseen uni-
vormuun pukeutunutta Adonista
kohtaan, jonka nimi Remigio ei to-
sin mielestani ollut kovinkaan ru-
nollinen. Aamuisin minulla oli tapa-
na menna uimaan Riman kelluvalle
altaalle, joka sijaitsi Palazzo Realen
puutarhan ja Doganan karjen valis-
sd. Kello seitsemdstd kahdeksaan
olin varannut itselleni Seireenin,
toisen naisille tarkoitetuista altais-
ta, joka oli sen verran suuri, etta
siind juuri mahtui uimaan. Kamari-
neitoni tuli auttamaan riisuuntumi-
sessa ja pukeutumisessa, mutta
koska kukaan muu ei voinut paasta
sisaan, en vaivautunut panemaan
uimapukua ylleni. Lautapohjainen,
puuseinien ympardima allas oli pei-
tetty harmahtavalla, punajuovai-
sella kankaalla, ja se oli juuri niin
syva, etta pienikokoiselta ihmiseltd
jai pinnan yldpuolelle nakyviin vain
pda. Minun hartiani jaivat koko-
naan vedenpinnan ylapuolelie.
Kuinka ihanaa olikaan vihreéana
kimaltava vesi, jonka aaltojen lapi
saatoin nahda vartaloni aina jalka-
teriin asti pikkuruisten kalojen val-
kehtiessé hopeisina ympaérillani.
Uin Seireenin padsta paahan ja lais-
kytin vetta avokdammenin, kunnes
valkea vaahto koristi ldpikuultavaa
vihreda vettd. Heittdydyin selélleni
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antaen pitkien hiusteni kastua ja
yritin pysytelld hetken pinnalla liik-
kumatta. Pirskotin vetta kohti ka-
marineitiani, joka pakeni kauas.
Nauroin kuin pieni lapsi. Suuret au-
kot lautaseindssé pinnan alla paas-
tivat veden virtaamaan vapaasti, ja
pinnan yldpuolella nousevien hute-
rien seinien raoista saattoi nahda
San Giorgion punaisen kellotapulin,
laguunin veneineen seka osan ar-
meijan altaasta, joka kellui veden
varassa vain vahan matkan paassa
Seireenista.

Tiesin luutnantti Remigion me-
nevan sinne uimaan joka aamu
seitsemaltd. Vedessa han oli sanka-
ri. Han hyppési korkealta paa edel-
I4, sukelsi pohjasta pullon ja poistui
aitauksesta alittaen pukeutumisti-
lat. Olisin antanut mita tahansa voi-
dakseni nahda hanet, siina maarin
hanen notkeutensa ja voimansa
kiehtoivat minua.

Erdana aamuna tarkastellessani
oikeassa reidessani olevaa pienta
mustelmaa, joka rumensi vaaleata
ihoani, kuulin ulkopuolelta danta,
kuin joku uisi kiivaasti. Vesi laiskyi
ja viileat aallot saivat vartaloni va-
risemaan. Yhdesta pohjan ja seinan
valiin jadneesta levedstd aukosta ui
Seireeniin yllattden mies. En kir-
kaissut, en pelastynyt. Han oli hoh-
tavan valkoinen ja kaunis, kuin
marmoriin veistetty. Hanen levea
rintakehansa liikkkui syvan hengi-
tyksen tahdissa, hanen taivaansini-
set silmansad loistivat ja hanen vaa-
leista hiuksistaan putoili vesipisa-
roita kuin hohtavia heimia. Han sei-
soi edessani varisevan veden puo-
liksi verhoamana ja kohotti lihak-
sikkaat, pehmeat kasivartensa.
Han naytti kuin kiittdvan taivaallisia
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voimia ja sanoi: — Vihdoinkin!
Nain suhteemme alkoi. Siité lah-
tien tapasin hanet joka paiva joko
kavelylla, kahvilassa tai ravintolas-
sa, johon aviomieheni, joka oli al-
kanut pitaa hanesta kovasti, kutsui
hanet usein. Tapailin hantd myo0s
salaa. Salaiset tapaamisemme
muuttuivat pian suorastaan joka-
paivaisiksi. Usein olimme kaksin
tunnin pari kreivin nukkuessa lou-
naan ja paivallisen valilla tai men-
nessa kuljeskelemaan kaupungille.
Sen jalkeen vietimme kaksi kolme
tuntia julkisilla paikoilla koskettaen
ohimennen toistemme katta. Jos-
kus Remigio painoi jalallaan salaa
omaani ja satutti minua niin kovin,
ettd tulin aivan punaiseksi, mutta
kipu tuotti minulle samalla mielihy-
vaa. En ollut muiden enkd omasta-
nikaan mielestd koskaan ollut niin
kaunis, terve, iloinen ja tyytyvainen
itseeni, elamaan, kaikkeen ja kaik-
kiin. Korituolista, jolle istuuduin va-
rovaisesti San Marcon aukiolla, tuli
valtaistuimeni, ja uskoin etta Pro-
curatie Vecchien edustalla Straus-
sin valsseja ja Meyerbeerin sével-
mia soittava armeijan soittokunta
omisti musiikkinsa yksin minulle.
Minusta tuntui, ettd sininen taivas
ja arvokkaat rakennukset nauttivat
mielihyvastani.
Kohtaamispaikkamme vaihteli-
vat. Toisinaan Remigio odotti minua
pitkdn pimean kujan paassa kate-
tussa gondolissa jonkin kapean ka-
navan siivottomalla rannalla, jota
reunustivat luhistumaisillaan ole-
vat vinot ja ransistyneet rakennel-
mat, joiden ikkunoista roikkui jos
jonkin varisia riepuja. Toisinaan,
kun emme valittaneet varoa, as-
tuimme veneeseen jopa Piazzettan

edustan laiturilta. Hanen asunnol-
laan vastapaata San Sepolcron ka-
sarmia vierailin kasvot paksuun
mustaan huntuun peitettyina. Tor-
masin kierreportaiden tummissa
varjoissa upseereihin ja sotamie-
hiin, joita en onnistunut ohitta-
maan joutumatta heidan ritarillisen
kaytbksensad kohteeksi. Tuohon
asuntoon auringonvalo ei koskaan
yltéanyt, ja kostea homeenhaju se-
koittui tupakansavun kuvottavaan
loyhkddn joka seisoi tunkkaisissa
huoneissa.

X X X

Tama pikku lakimies Gino kyllastyt-
taa minua. Han katsoo noilla am-
mottavilla silmilldan, jotka toisi-
naan huvittavat minua, mutta toi-
sinaan taas saavat minut kovaksi.
Han sanoo, ettei voi elaa, jollei saa
yhta kiintymyksen sanaa armopa-
laksi. Han rukoilee, itkee, nyyhkyt-
taad ja toistelee yhtenadn: — Krei-
vitdr, muistattehan kun eraana pai-
vanad kaantyessanne minuun pain
tuolla ovella sanoitte enkelin danel-
1a: “Voitte toivoa”.

Ja han jankuttaa ja anelee ar-
moa, nyyhkyttda ja kyynelehtii. En
kesta hanta enaa! Joinakin paivina
olfen ojentanut hanelle kateni, ja
hén on suudellut sitd niin rajusti,
ettd iholleni on jaanyt hetkeksi val-
If_eita likkia. Olen kerrassaan kyl-
lqstynyt. Eilen menetin tyystin kar-
sr_\_:éllisyytenija huusin hanelle, etta
hdn jattdisi minut rauhaan eika
koskaan enaa yrittiisi astua jalal-
laankaan talooni. Uhkasin, etté jos
hqn vield uskaltaa nayttaytya sil-
hm,_'ssaﬂi, panen palvelijat ajamaan

anet ulos ja kerron kreiville. Pikku
asianajaja kalpeni niin, ettd hanen
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mustat silmansa olivat kuin kaksi
reikda kipsipatsaassa. Han nousi
divaanilta horjuen ja l&hti katso-
matta minuun enda. Lydnpa vetoa,
ettd han tulee takaisin. Mutta niin
vain on, ettd sisimpaani ei mikdan
sykéhdyta niin kuin muisto yhdesta
miehestd. Vaikka tunsinkin hanta
kohtaan raivoisaa intohimoa, nain
hanessa ihmismielen koko alhai-
suuden.

* k Xk

Toisinaan Remigio pyysi minulta ra-
haa. Alkuun han kierteli aihetta.
Milloin kyseessa oli pelivelka, mil-
loin lounas joka hanen oli tarjottava
tovereilleen ties mista syysta. Lai-
naamansa summan han lupasi aina
palauttaa muutamassa pdivassa.
Lopulta han pyysi kiertelematta sa-
ta floriinia, toisinaan kaksi. Kerran
han tahtoi tuhat liiraa. Annoin ne,
ja se tuotti minulle mielihyvaa. Mi-
nulla oli saasténi, ja mieheni oli
suurpiirteinen, jopa iloinen kun ker-
rankin pyysin hdnelta jotakin. Mut-
ta koitti sekin pdiva jolloin han sa-
noi, etta tuhlailin liikaa. Loukkaan-
nuin, lietsoin itseni myrskyisaan
raivoon, ja han, tavallisesti niin hy-
vansuopa ja taipuisa kuin olikin,
pysyi lujana kokonaisen pdivan.
Juuri tuona samaisena paivana
Remigio tarvitsi kipedsti kaksisa-
taaviisikymmenta floriinia. Han hy-
vaili minua ja kuiski lemmestéa pa-
lavalla aanelld niin kauniita sanoja,
ettd olin onnellinen voidessani lah-
joittaa hanelle briljanttineulan, jo-
ka oli neljankymmenen napoleonin
arvoinen, ellen vaarin muista.
Seuraavana paivdana Remigio ei
tullut tapaamispaikkaamme. Ka-
veltyani hyvan tovin edestakaisin
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pitkin kujia Rialton sillan takana
ihmiset alkoivat tuijottaa minua jul-
keasti ja pahansuopaisesti. Heidan
pilkalliset huutonsa kaikuivat kor-
vissani. Posket hapeéstd punaisina
ja silmat raivon kyynelten kostutta-
mina luovuin jo toivosta tavata ra-
kastettuni. Juoksin hanen asunnol-
leen nadntyneena ja poissa tolalta-
ni aavistellen Luoja ties millaisen
onnettomuuden hantd kohdan-
neen. Miekkaa kiillottava adjutantti
kertoi, ettei ollut ndhnyt isdntaansa
edellispaivan jalkeen.

— Onko han ollut poissa koko
yon? kysyin ymmartdmatta lain-
kaan. Sotilas ny6kkasi vihellellen.

— Jumalan téhden, ottakaa Kkii-
reesti selvaa, mitd hanelle on ta-
pahtunut. Hanelle on ehka sattunut
onnettomuus tai han on loukkaan-
tunut, kenties kuollut!

Sotilas kohautti olkapaitédan vir-
nistelien.

— Vastatkaa edes, missa isanta-
parkanne on, anelin tarttuen nau-
ravan sotilaan kasivarsiin ja ravis-
telin hanta rajusti. Han kurotti viik-
siaan kohti kasvojani. Peraannyin
hokien: — Vastatkaa, taivaan tah-
den!

Lopulta hdan mumisi: — Isanta on
illastamassa Gigian, Caten tai Na-
nan tai kaikkien kolmen kanssa.
Vaikeuksissa muka!

Silloin tajusin, ettd luutnantti
Remigio oli koko elamaéni. Vereni
seisahtui, huoneen hamérassa kaa-
duin sangylle aivan voimattomana.
Ellei han silla hetkelld olisi astunut
ovesta, epéilyksia ja vihaa sinkoile-
va sydameni olisi haljennut. Olin
niin jarjiltdni mustasukkaisuudes-
ta, etté tilaisuuden tullen olisin voi-
nut jopa tappaa.
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Juuri tuon miehen halpamaisuus
kiehtoi minua. Uskoin hantd, kun
han sanoi: — Mind vannon, Livia,
etten koskaan rakasta enka syleile
toista naista.

Ja kun han oli polvillaan edessa-
ni, katsoin hanta kuin Jumalaa. Jos
han olisi kysynyt minulta, tahdoin-
ko etta han muuttuisi Leonidaaksi,
olisin vastannut kieltavasti.

Mita olisin tehnyt sankarilla? Ha-
nen paheellisuutensa rinnalla tay-
dellinen hyveellisyys olisi tuntunut
mauttomalta ja halveksuttavalta.
Hanen kyvyttdmyytensa olla uskol-
linen, rehellinen, herkkd ja hieno-
tunteinen olivat merkkeja salape-
riisestd voimasta, joka piti minua
otteessaan ja jonka orjuutuksesta
olin ylpea. Mita paatuneempi hanen
sydamensé oli, sitd komeammalita
han naytti.

Vain kaksi kertaa olisin toivonut
hanen olevan toisenlainen. Eraana
paivand kuljeskelimme Arsenalea
ympardivan muurin liepeilld. Kau-
punki kylpi haikdisevan auringon
valossa. Vasemmalla puolella, si-
nista taivasta vasten erottui ylos-
alaisin kaannetyn lehmankellon
kaltaisia savupiippuja, hohtavan
valkoisia ikkunanpuitteita ja punai-
sia kattoja, kun taas oikeaa puolta
reunusti pitka, jylha ja vahvaraken-
teinen Cantierin muuri. Auringon
haikaisemat silmat saivat levata
holvikdytavien ja kaarien heitta-
missd tummissa varjoissa. Vesi
kimmelsi vihredn kaikissa savyissa,
sen peili heijasti varien kirjon, se
karkasi kiven koloihin ja kanaalin

seinaman halkeamiin. Silld puolella
kanaalia, missa ei ollut minkaan-
laista kaidetta vahinkoja estémas-
sa, kymmenkunta pojanveijaria

juoksenteli ympariinsa ja huusi
taytta kurkkua. Muutamat pojista
olivat pienid, toiset jo varttuneem-
pia. Yksi pienimmistd, vahapukei-
nen pulskanpuoleinen poika, jonka
punakoita ja pyoreitd kasvoja ym-
par6i vaalea kihara tukka, huusi
kuin riivattu nipistellen ja laimay-
tellen tovereitaan ja pinkoen sitten
vinhaa vauhtia pakoon.

Jain katselemaan tapahtumaa
Remigion kertoillessa menneisyy-
tensa urotdistd. Jossain vaiheessa
tuo pikku paholainen ei enaa suin
pdin juostessaan saanut pidetyksi
jalkaansa kanaalin reunalla, vaan
putosi veteen. Kuului huuto ja
molskahdus, ja samassa ilma tayt-
tyi kadulla kulkevien ja ikkunasta
katselevien lasten ja naisten huu-
doista. Mutta kaiken huudon ylitse
kuului nuoren aidin epétoivoinen,
raastava valitus. Nainen heittaytyi
Remigion, ainoan paikalla olevan
miehen jalkoihin huutaen:

— Pelastakaa hanet, mina rukoi-
len, pelastakaa hédnet!

] Remigio vastasi naiselle jaata-
vasti: — En osaa uida.

Silld valin yksi vanhimmista lap-
sista oli hypannyt veteen, tarttunut
pjkkuista vaaleista kiharoista ja ve-
tanyt hanet rantaan yhdessd het-
k_essé. Huuto muuttui hurjiksi suo-
sn_or_mosoituksiksi, naiset ja lapset it-
kivét ilosta, ihmisia tuli joka puolel-
ta katsomaan. Vaalea pikkupoika
katseli ymparilleen suurilla sinisilla
silmillaan ihmetelien moista mete-
lia. Remigio riuhtaisi minut pois vé&-
kijoukosta.

_ Tomen tapaus, jolloin en oikein
pltanyt rakastajani kaytoksesta,
Sgttm Quadrin kahvilassa. Remi-
gion oli kuultu juoruilevan suureen
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daneen joidenkin tirolilaisten virka-
miesten kanssa ja puhuvan pahaa
venetsialaisista. Yhdessa nurkassa
seissyt mies oli hypahtanyt pystyyn
ja hydkdnnyt univormuun pukeutu-
nutta Remigioa kohti. Han oli heit-
téanyt muutaman kéayntikorttinsa
taméan paalle huutaen: — Senkin
kelvoton sotilas!

Siita oli syntynyt kahakka. Seu-
raavana padivand sekundanttien oli
mddra jarjestdd kaksintaistelu,
mutta huomattuaan vastustajansa
olevan pieni ja heiveréinen Remigio
ei ollut huolinut pistoolia eika miek-
kaa. Koska aseiden valinta kuului
haastetulle, han lihasvoimaansa
luottaen oli halunnut hintaan mihin
hyvénsa sapelin. Venetsialainen oli
taipunut Remigion rdyhkeyteen,
mutta ennen kuin kaksintaistelu
koitti, venetsialainen istui jo vanki-
lassa ja Remigiolle oli tuotu maa-
rays siirtyd valittomasti uuteen
kohteeseen Kroatiaan.

Kun sain tietda asiasta, vaivuin
epatoivoon, ilman tuota miesta en
voinut elda. Mutta vietin niin paljon
aikaa esikunnan komentajan vai-
mon juttusilla ja panin mieheni pu-
humaan kuvernéérille ja kenraaleil-
le, ettda Remigio ldhetettiinkin Tren-
toon, jonne kreivin ja minun piti
palata juuri niind paivind. Tahan
mennessa kaikki oli sujunut sokean
intohimoni saneleman suunnitel-
man mukaan.

* Kk ok

Kolmeen kuukauteen en ole koske-
nut paivakirjaani. En ole uskaltanut
ottaa sitd mukaan matkalle, ja tay-
tyy tunnustaa, ettd minua harmit-
taa sen jattdminen Trentoon. Kun
kayn mielessani lapi noita monien
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vuosien takaisia tapahtumia, sydén
alkaa taas lytda kilvaammin ja tun-
nen nuoruuden lampiman tuulen
puhaltavan ympérillani. Muistiinpa-
noni jaivat kolmella avaimella lukit-
tuun salaiseen lippaaseen huoneeni
alkovin taakse. Olin sulkenut ne
viidelld sinetilld suureen kirjekuo-
reen, jonka péaalle olin kirjoittanut
isoin kirjaimin: “Lasken mieheni
kunnian varaan naiden kirjeiden
salaisuuden. Han polttakoon ne
kuolemani jalkeen murtamatta si-
netteja.” Lahdin matkaan levollisin
mielin. Olin varma, ettd kreivi,
vaikka han olisikin epaillyt jotain,
olisi uskollisesti tayttanyt vaimonsa
toivomuksen.

Sain juuri kuulla kamarineidolta-
ni uutisen, joka inhottaa minua:
pikku asianajaja Gino menee nai-
misiin. Taas nahddan miesten
lujuus ja intohimojen kestavyys!

— Kreivitar Livia, mina kuolen,
mina tapan itseni. Kuvanne sailyy
mielessani viimeiseen hengenve-
tooni saakka. Voitte polkea minut
maahan kuin orjan, mutta antakaa
minun palvoa teitd kuin jumalatar-
ta.

Melodraaman vuorosanoja.
Muutama kuukausi, ja kaikki on
mennytta. Rakkaus, intohimo, lu-
paukset, kyyneleet, nyyhkytykset,
ei mitédan jaljellda! Alhainen on ih-
mismieli. Ja katsellessani noita
tummia silmié hanen kalpeissa kas-
voissaan olisin voinut sanoa, etta
niissa valkehti intohimoisen sielun
syvé vilpittdomyys. Muistan, kuinka
hanen huulensa tapailivat sanoja,
kuinka hanen suonensa sykkivat,
katensa térisivat ja kuinka han ryo-
mi ndyrana jalkojeni juuressa. Tuo
surkea lakimies todella ansaitsi tul-
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la torjutuksi. Mokomakin moukka.

Ja kenet hdn nai? Kahdeksan-
toistavuotiaan tytdnhupakon, jota
vanhemmat eivat edes kehdanneet
esitellda minulle. Kreivitar Liviahan,
kuten tiedetdan, on sentaén hieno
nainen. Mokoma nendkas tekopyha
typerys, jonka posket ovat kuin
granaattiomenat, kadet lyhyet,
paksut ja punaiset ja jalat kuin tal-
lirengilld. Ja mies joka valitsee moi-
sen ilmestyksen on kehdannut ra-
kastaa minua ja vield kertoa sen
minulle. Tunnen kiukun punan nou-
sevan kasvoilleni...

% %k X

Minun upseerini kuusitoista vuotta
sitten — vaikkei ollutkaan mikaan
sankari — oli ainakin oikea mies.
Han puristi vyotaréani melkein
murskaten minut ja puri olkapaitani
saaden ne vuotamaan verta.
Huhuja sodasta alkoi levita, ta-
vanomaisia ristiriitaisia toisensa
kumoavia uutisia: joukot aseistau-
tuvat, eivat aseistaudu, aseistautu-
vat, eivat. Samaan aikaan tietty
salaperiinen ja levoton liikkehdinta
levisi sotilaista siviileihin. Junat al-
koivat myéhéastella ja tuoda uusia
sotilaita, hevosia, kédrryja ja kanuu-
noita, kun taas lehdet kielsivat
edelleen kaiken aseistautumiseen
viittaavankin. Valittamatta ndke-
mastani uskoin lehtid, niin kovasti
ajatus sodasta pelotti minua. Pel-
kasin rakastajani hengen puolesta,
mutta vield enemman minua kau-
histutti pitka, vaistamaton ero, joka
meitd odotti. Remigio saikin maa-
liskuun viimeisend paivand maa-
rayksen siirtyd Veronaan. Han sai
ennen lahtéaan kaksi vapaapaivaa,
jotka vietimme majatalossa kurjas-

sa huoneessa Cavedine-jirven ran-
nalla jattamatta toisiamme hetkek-
sikdan. Han vannoi tulevansa pian
minua tapaamaan, ja mind vannoin
hanelle tulevani Veronaan, kun hén
ei enaa voisi poistua kaupungista.
Syleillesséni hantd viimeisen ker-
ran pudotin hdnen taskuunsa kuk-
karon, jossa oli viisikymmenta ma-
rengoa.

Palatessaan maalta kymmenen,
kaksitoista pdivaa Remigion ldhdon
jélkeen kreivi tapasi minut laihtu-
neena ja kalpeana. Olinkin huono-
vointinen. Silloin t3lléin tunsin
padssani leimahtavan ja minua hui-
masi niin, ettd muutaman kerran
minun piti nojata seinddn tai johon-
kin huonekaluun, jotta en olisi kaa-
tunut. Laakarit, joilta avulias ja
huolestunut mieheni halusi kysya
neuvoa, toistivat kaikki samaa ol-
kapaitaan kohautellen: — Vikaa
hermoissa.

He neuvoivat minua liikkumaan,
sydmaan, nukkumaan ja olemaan
hyvalla tuulella.

Oli huhtikuun puolivali ja sota-
valmisteluja tehtiin jo avoimesti.
Sotilaat tukkivat tiet, pataljoonat
n_1arssivat soittokuntien ja tambu-
n_i_nien tahdissa, kenttdadjutantit
kiisivat ratsuillaan, vanhat kenraa-
lit laukkasivat kumaraisina satu-
|qissaan esikunnan seuratessa ryh-
dikkéasti hevostensa seldssia. Nuo
valmistelut saivat minut ihmeellis-
ten pelkojen valtaan. Italia halusi
Nostaa miekkansa itdvaltalaisia
Va_s@aan. Garibaldi punaisine paho-
Ian;;oukkoineen halusi teurastaa
kaikki, jotka osuisivat heidan tiel-
Ieen..Kaikki enteili suurta tuhoa.

! Olin kuin tulisilla hiililla. Kuudes-
a viikossa Veronasta oli tullut vain
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nelja kirjetta. Postilaitosta ei oike-
astaan enaa ollut. Kirjeet piti luo-
vuttaa anellen ja rahaa tarjoten jol-
lekulle, joka oli valmis kohtaamaan
matkan vaikeudet ja loputtomat
viivytykset ja jonka piti tai joka
ylipdatéan uskalsi matkustaa pai-
kasta toiseen. Kestamattd enaa
jannitysta, jossa Remigion tahalli-
nen tai tahaton vaitiolo piti minua
yota pdivad, olin paattanyt lahted
matkaan. Mutta miten toimia niin,
ettei mieheni saisi tietdd asiasta? Ja
miten mina kaunis nuori nainen sel-
viytyisin yksin raakalaismaisista,
julmista sotilaista, jotka kurin hol-
tymisen ja vaaroihin altistumisen
takia olivat tulleet entistad julkeam-
miksi?

Kerran aamun sarastaessa loputto-
malta tuntuneen levottoman yén
jalkeen olin juuri nukahtanut, kun
jokin @ani heratti minut. Avasin sil-
mani ja nain vieressani Remigion.
Se oli kuin unta. Aamurusko valaisi
jo huonetta hennolla punallaan.
Hypahdin sdangysta sulkemaan al-
kovin verhot, ja aloimme puhua
kuiskaten. Olin levoton. Kreivi, joka
nukkui kahden huoneen pé&éasss,
olisi voinut kuulla ja astua huonee-
seen, ja palvelijat olivat saattaneet
ndhda rakastajani tulevan salaa si-
saan tuohon aikaan. Remigio sai
minut rauhoittumaan muutamalla
hatéisella sanalla. Han oli koputta-
nut, kuten aina aiemminkin, ala-
kerrassa sijaitsevaan palvelijan-
huoneen ikkunaan. Tytt6 oli avan-
nut varovasti ulko-oven, ja Remigio
oli astunut sisdan kenenkaén aavis-
tamatta. Palvelustytosta en valitta-
nyt, hdnhén tiesi jo kaiken, mutta
vaikeinta oli paasté ulos huomiota

59




i e

SETTENTRIONE n. 9 + anno 1997

herattamatts, taytyi pitda kiiretta.
Hypahdin taas sangystd ja hiivin
kuuntelemaan mieheni huoneen
ovelle. Han kuorsasi.

— Sina jaat Trentoon, eikd niin?

— Olet hullu.

— Edes muutamaksi paivaksi?

— Mahdotonta.

— Edes yhdeksi?

— Lahden tunnin kuluttua.

Olin aivan voimaton. Sydameni,
joka hetked aiemmin oli sykkinyt
toiveikkaasti, téyttyi nyt murheesta
ja pelosta.

— Aldka yritd pidatelld minua.
Sota-aikana ei pida leikkia.

— Kirottu sota!

— Kirottu, aivan niin. Siita tulee
kauhea, siltd ainakin vaikuttaa.

— Kuule, etkd voisi karata, pii-
loutua? Mina auttaisin sinua. En ha-
lua, ettd vaarannat henkesi.

— Lapsellista. Minut l16ydettaisiin
kuitenkin, otettaisiin kiinni ja am-
muttaisiin karkurina.

— Ammuttaisiin!

— Mina tarvitsen sinua.

— Saat mita vain, vaikka henke-
ni.

— Ei, tarvitsen vain kaksituhat-
taviisisataa floriinia.

— Hyva Jumala, mistd mina ne
saan?

— Haluatko pelastaa minut?

— Hinnalla millda hyvansa.

— Kuuntele sitten. Kahdellatu-
hannellaviidellasadalla floriinilla
kaksi sairaalan ja kaksi prikaatin
laakaria kirjoittavat minulle sai-
raustodistuksen ja tulevat tarkas-
tamaan minut silloin talléin voidak-
seen nayttdd esikunnan komenta-
jalle, etté minulla on syy jaada pois
palveluksesta sairauden takia. En
meneti sotilasarvoani enka pesti-
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rahaani, valtédn vaaratja voin pysy-
telld rauhassa kotona, tosin hieman
ontuen kenties pahanlaatuisen iski-
aksen tai luunmurtuman vuoksi,
mutta tyytyvaisena ja onnellisena.
Saan varmasti jostakusta pikkuvir-
kamiehesta seuraa kortinpeluu-
seen, juon, syon ja nukun pitkaan.
Paivat kotona voivat tuntua pitkilta,
mutta odisin voin lahtea omille teil-
leni, silloinkin varmuuden VUOKSi
hieman ontuen. Milta ajatukseni
vaikuttaa?

— Hyvalts, jos olisit Trentossa.
Tulisin kdymaan kaksi kertaa joka
paiva. Eikd ole aivan sama, oletko
Veronassa vai Trentossa, hehan
joka tapauksessa uskovat sinun
olevan sairas?

— Ei. Saannoissa sanotaan, etta
sairaan sotamiehen on pysyttava
komentopaikassaan ladkareiden
jatkuvassa huolellisessa valvon-
nassa. Mutta kun sota on ohi, pa-
faan heti tanne. Sodasta tulee kun-
niakas ja lyhyt.

— Rakastathan minua aina, olet-
han minulle aina uskollinen etka
katso kenenkdan muun naisen pe-
raan? Vannotko sen minulle?

— Kylla, kylld, vannon sen sinul-
le. Mutta aika kuluu, ja mina tarvit-
sen ne kaksituhattaviisisataa florii-
nia.

— Hetik&?

— Heti. Minun téytyy saada ra-
hat mukaani.

— Mutta lippaassani ei varmaan-
kaan ole kuin hadin tuskin viisikym-
menta napoleonia. Minulla ei ikina
ole paljon rahaa.

— Etsi ne nyt jostakin.

— Mista mina ne ldytaisin? Voi-
sinko muka pyytaa rahat miehelta-
ni tahan aikaan yosta, noin vain?

Mita keksisin tekosyyksi ja kenelle
muka ne antaisin?

— Rakkauden tunnistaa uhrauk-
sista. Sind et rakasta minua.

— Ettenkd muka rakasta sinua,
mind, joka antaisin sinulle vaikka
henkeni?

— Nuo ovat pelkkiad sanoja. Jos
sinulla ei ole rahaa, anna minulle
jalokivesi.

En vastannut ja tunsin kalpene-
vani. Huomattuaan sanojensa vai-
kutuksen Remigio sulki minut rau-
taiseen syleilyynsé ja sanoi mo-
neen kertaan, nyt eri savyyn:

— Tiedathan, ettd rakastan si-
nua suunnattomasti, Liviani. Ra-
kastan sinua viimeiseen hengenve-
tooni saakka. Mutta pelasta henke-
ni, rukoilen sinua, pelasta se itsesi
vuoksi, jos kerran rakastat minua.

Han otti kateni omiinsa ja suuteli
niita.

Han oli jo voittanut vastustukse-
ni. Menin kirjoitusp6éydan luo ja otin
lippaan kolme pienta avainta. Pel-
kasin pitdvani aanta ja kavelin var-
paillani, vaikka minulla ei ollutkaan
kenkia jaloissani. Remigio saattoi
minut alkovin takana sijaitsevaan
pikku huoneeseen. Suljin oven, jot-
ta kreivi ei kuulisi, ja avasin lippaan
tL_lnnekuohun vallassa ja sen vuoksi
hle_:r_nan vaivalloisesti. Otin sielta
briljanttiparyyrin ja mumisin sa-
malla:

— Ota nama. Ne maksoivat mel-
kein kaksitoistatuhatta liiraa. Saat-
ko ne myytya?

Remigio otti rasian kadesténi
katseli koruja ja sanoi: '

== Ko-ronkiskureita kylla 16ytyy.

— Olisi vahinko antaa ne kovin

halvalla. Yrits i
- Yrita sa -
Kaisin. ada ne joskus ta
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Sydameni itki. Varsinkin diadee-
mi puki minua erinomaisesti.

— Entd annatko minulle ne ra-
hat? Remigio kysyi. — Niille olisi
kayttoa.

Hain kassakaapista napoleonit,
joita olin kerannyt sinne, ja annoin
ne héanelle laskematta. Han suuteli
minua ja teki lahtda kiireisen oloi-
sena. Yritin pidatelld hanta, mutta
han tydnsi minut pois karsimatto-
masti ja sanoi:

= Jos henkeni on sinulle kallis,
padsté minut lahtemaan.

— Mene hiljaa, etké kuule miten
saappaasi narisevat? Ja odota, kat-
son onko palvelustyttd lahistolla.
Hanen taytyy saattaa sinut ulos.

Palvelustytté olikin viereisessa
huoneessa.

— Kirjoitathan minulle heti?

— Kylla.

— Joka toinen paivd?

Halusin suudella vield viimeisen
I_<erran rakastettuani, mutta han oli
jo mennyt.

Avasin ikkunat ja katselin tielle.
Aurinko kultasi vuorten korkeat
huiput. Tallipoika ja keittidapulai-
nen juttelivat keskendan portin
edustalla. He nostivat katseensa ja
nakivat minut. Sitten he huomasi-
vat Remigion tulevan palatsista.
Han kaveli Kkiireesti, takintaskut
pullottaen.

Menin takaisin vuoteeseen ja it-
kin koko pédivan. Kaikki voimani oli-
vat ehtyneet.

Laakari totesi aamulla, ettd ot-
sani oli hehkuva ja olin kovassa
kuumeessa. Han maarasi kiniinia,
mutta en ottanut sitd — olisin ha-
lunnut kuolla. Kokonaisen viikon
kuluttua Remigion kadynnista palve-
lustytté toi minulle kirjeen yhté tyy-
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nesti kuin han suoritti muutkin teh-
tivansa. Riuhtaisin sen heti raivoi-
sasti hanen kadestaan, silla arva-
sin, etta se oli Remigiolta, ensim-
mainen kirje hénen lahtonsa jal-
keen.

Aloin lukea sitd niin ahneesti,
ettd minun taytyi aloittaa alusta
heti kun olin paassyt loppuun, en
ollut ymmartdnyt siita mitaan.
Muistan kirjeen sanasta sanaan
vield tanakin paivana, silla luin sen
niin moneen kertaan, ja kirjetta
seuranneet kauheat tapahtumat
saivat minut muistelemaan sita vie-
la useasti:

Livia armaani, pelastit henkeni.
Myin korut eraélle rihkamakauppi-
aalle, totta puhuen halvalla, mutta
tissa sekasortoisessa ja kauhistut-
tavassa tilanteessa ei voi vaatia
enempdé kuin kaksituhatta florii-
nia, jotka riittivat tyydyttamaan
laékarien rahanhimon. Ennen kuin
minun oli mééaré sairastua, 16ysin
mukavan huoneen Adigen suunnal-
ta Santo Stefanon kadulta nume-
rosta 147 (kirjoita minulle tahan
osoitteeseen). Se on tilava ja siisti,
ja siind on eteinen, josta on kaynti
rappukéytavaéan. Olen hankkinut
tupakkaa, rommia, pelikortit ja
kaikki Charles-Paul de Kockin ja
Alexandre Dumas’n kirjat. En kérsi
seuranpuutteesta, kaikki seuralai-
seni ovat miespuolisia (&la siis her-
mostu) onnenonkijoita. Jollei mi-
nun olisi ndyteltdva ontuvaa ja jos
voisin péivésaikaankin kdyda ulko-
na, voisin vaittds olevani maailman
onnellisin mies. Tietysti minulta
puuttuu jotakin: sina, armas Livia-
ni. Rakastan sinua suunnattomasti
ja haluaisin pidella sinua sylissani
péivin ja 6in. Al siis ole huolissasi
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mistéén. Luen uutisia sodasta sika-
ria sauhutellen ja sitd innokkaam-
min mité enemmén italialaisia ja
itivaltalaisia sinne hornankattilaan
|5hetetdén. Rakasta minua niin
kuin mina rakastan sinua. Heti kun
sota on ohi ja pddsen eroon ndista
kirotuista omaisuuksia maksavista
la&kéreistd, riennén syleilemaan si-
nua kiihkedmmin kuin koskaan.
Sinun Remigiosi.

Kirje sai minut eparbimaan, jase
inhotti minua kaikessa rahvaan-
omaisuudessaan. Mutta kun luin
sita uudelleen, aloin vaha vahaita
ymmartaa sen tahallisen kepean
savyn ja iloisuuden. Ymmarsin ra-
kastajani ponnistelleen raivoisasti
ja ritarillisesti hillitdkseen tuntei-
densa palon. Sen han oli tehnyt
ollakseen lietsomatta enempaa mi-
nun inhohimoani, joka jo roihusi
tulipalon lailla, ja tyynnyttaakseen
hieman mieltani, jonka han tiesi
olevan tuskissa. Luin kirjeen uudel-
leen rivi rivilta, tavu tavulta. Olin
polttanut kaikki edelliset kirjeet
heti luettuani ne. Tdman laitoin sai-
I66n kukkaroni pieneen taskuun,
jotta voisin ottaa sen halutessani
esille yksin ollessani, huoneeni ovet
lukittuani. Loysin sanoista vahvis-
tusta lapsenomaiselle uskolleni.
Nuo hellat sanakéénteet tuntuivat
sita viakevammiltd mita lyhyempia
ne olivat, katkerat ja kyynisetkin
kohdat vaikuttivat minusta uhrau-
tuvaisuuden ylevéittdmiltd. Tunsin
hilliténta tarvetta uskoa, etta oma
intohimoni saisi oikeutuksensa ha-
nen intohimostaan. Niin kauan kuin
kuvittelin hdnen halpamaisuutensa
johtuvan minusta, rintani tayttyiin-
nostuksesta. Paahanpistoni eivat

kuitenkaan loppuneet sithen. Mietin
mielessani, etta kirjehan voisi olla-
kin vain suurta petosta! Remigio oli
ehkd jo ldhtenyt rintamalle, ehka
han oli kasvotusten vihollisen kans-
sa. Mutta koska han valitti minusta
enemman kuin itsestdan eikd ha-
lunnut pelon musertavan minua,
han tuuditti minut armeliaaseen
valheeseen. Tunsin tdman ajatuk-
sen valtaavan minut kokonaan heti
kun se oli tullut mieleeni. Unetto-
muuden, ruokahaluttomuuden ja
kaikenlaisten sarkyjen seuraukse-
na mieleni joutui kerrassaan seka-
sortoon.

Vietin miltei erakon elédmaa.
Seurapiirini oli pienentynyt jo hy-
van aikaa, silld Trenton aatelisper-
heet, jotka edustivat vastakkaista
poliittista kantaa kuin mieheni, oli-
vat jo kauan kartelleet meita. Kiih-
keat italialaismieliset nuorukaiset
vihasivat meitad ja kaikkosivat luo-
tamme ilman hienotunteisuuden
h_'a'ivéékéén. Paikalliset virkamiehet
eivat endd astuneet jalallaankaan
kotiimme, jotta eivat vaarantaisi
tulevaisuuttaan millaan tavalla —
hehén eivat tienneet, miten sodas-
sa _kévisi. Luonamme kavi siis joi-
takin varattomia ja meistd hyotya
ta\(oittelevia itdvaltalaismielisia aa-
telisia seka kaljalta ja vihelidiselts
tupa’kalta I6yhkaavia korkeita vir-
ka_m‘iehiéi Tirolista, kovia ja uppinis-
kalsla. Sotilaat eivat katsoneet so-
veliaaksi olla tekemisissda minun
kanssani. Suhteeni luutnantti Re-
migioon oli kaikkien muiden paitsi
;ﬂlfhe‘nl tiediossa, ja se oli syventa-
ags ens;ynelsyytténi, joka itse asi-
tara m_lellytq _r_ninua. Se oli jopa
= Dle;eilllst_a siina mielentilassa, jos-

0lin jo jonkin aikaa ollut., Kuului-
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san kirjeensa jalkeen Remigio ei
ollut kirjoittanut enda. Kuvittelin
hdnen joutuneen vaaroihin, jotka
tuntuivat sitd hirveammilta mita
epatodellisempia ne olivat. Olisin
e_hké kyennyt kestdmaan taistelun
riskit, mutta epéatietoisuus siitd, oli-
k_o rakastajani sotatantereella vai
ei, sai minut epatoivoiseksi. Kirjoi-
tin Veronaan eraalle tutulle kenraa-
lille, kahdelle everstille, vielapa jol-
lekin niistd nuorista upseereista,
jotka olivat niin liehitelleet minua
Venetsiassa, mutta kukaan ei vas-
tannut. Pommitin Remigioa kirjeil-
I3, ei vastausta.

Sillad vélin vihollisuudet alkoivat.
Siviilieldama lakkasi, rautateilla ja
maanteilld kulki vain ammuslaste-
ja, sairaankuljetus- ja muonavau-
nuja, ratsuvaenyksikoéitd polypilvi-
en keskelld, tykistopattereita, jotka
saivat talot tarisemaan. Jalkavaki-
rykmentit etenivat loputtomina jo-
noina mutkitellen kuin kaarme,
joka olisi halunnut kaapata puris-
tuksiinsa koko maan.

Tuskaisen kuumana kesakuun
26. pdivan aamuna saapuivat en-
simmaiset viestit kauheasta taiste-
lusta. Itdvalta oli havinnyt, kym-
menentuhatta miesta oli kuollut,
linnoitusten liput oli menetetty ita-
lialaisten raivoisassa hyokkaykses-
sa, Verona oli vield meiddan, mutta
antautuminen oli lahelld kuten
muissakin linnoituksissa.

Mieheni oli maatilallamme ja ha-
nen piti viipya sielld viikko. Soitin
kelloa vimmoissani, palvelustyttoa
ei kuulunut. Soitin uudestaan, ja
ovelle tuli keittidbapulainen.

— Nukutteko te kaikki, senkin
laiskurit? Hae heti ajuri! Heti, kasi-
tatko?
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Muutaman minuutin kuluttua Gia-
como astui sisdan peldstynyt ilme
kasvoillaan livreetddn napittaen.

— Montako peninkulmaa taalta
on Veronaan?

Ajuri jéi miettimaan hetkeksi.

— No? tiukkasin kiukkuisena.

Giacomo teki laskujaan:

— Taaltd Roveretoon on noin
neljitoista, Roveretosta Veronaan
pitaisi ofla... en tieda... kahdella
hyvélla hevosella matkaan menee
kymmenisen tuntia, laskematta py-
sahdyksia mukaan.

— Oletko koskaan ajanut hevo-
silla Trentosta Veronaan?

— En, kreivitar. Olen ajanut Ro-
veretosta Veronaan.

— Oli miten oli. Téalta Rovere-
toon, sen minakin tiedén varsin hy-
vin, menee kaksi tuntia.

— Anteeksi, kaksi ja puoli tuntia,
kreivitar.

— Siis kaksi ynna kymmenen
tekee yhteensd kaksitoista.

— Sanokaamme kolmetoista,
kreivitar, ja silloinkin aika kyytia.

— Montako hevosta kreivi otti
mukaansa?

— Tumman tammansa kuten
aina.

— Tallissa on siis nelja hevosta.

— Kylla, rouva: Fanny, Candida,
Lampo ja ori.

— Voisitko valjastaa kaikki nel-
jaz

— Yhteenk6?

— Kylla, yhteen.

Giacomo hymyili hyvantahtoisen
saadlivasti:

— Anteeksi, kreivitar, se ei ole
mahdollista. Ori...

— No, valjasta sitten ne kolme
muuta.

— Lampo-raukka on raajarikko.
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Se ei pysty edes nostamaan jal-
kaansa.

— Valjasta sitten Fanny ja Can-
dida kuten tavallisesti, Luojan tah-
den, huusin jalkaa polkien ja lisa-
sin: — Huomisaamuna kello nelja.

— Kaskysténne, rouva. Ja, an-
teeksi, jotta osaisin ottaa kauroja
mukaan, saanko kysyd, minne me
lahdemme?

— Veronaan.

— Veronaan, herranen aika! Mo-
nessako pdivassa aiomme taittaa
matkan?

— Yhdessa.

— Rouva, anteeksi, mutta se ei
kay.

— Mutta mina haluan juuri niin,
ymmarratké? vaitin vastaan niin
pontevalla &anenpainolla, etta
miesparka juuri ja juuri rohkeni an-
kyttada:

— Olkaa armollinen, rouva. Me
tapamme ne kaksi hevosta, ja isan-
ta ajaa minut kadulle.

— Vastuu on minun. Tottele, ala-
ké ajattele muuta.

Annoin hanelle neljd@ marengoa.

— Annan sinulle kaksinkertaisen
palkkion, kun olemme saapuneet
perille silld ehdolla, ettet sano sa-
naakaan kenellekaan.

— Siita ei ole vaaraa, mutta enta
kaikenlaiset esteet matkan varrel-
la, karryt, tykit, sotilaiden ja san-
tarmien kiusanteko?

— J3ta ne minun huolekseni.

Giacomo nyoOkkasi alistuneena,
mutta ei lainkaan vakuuttuneena.

— Mihin aikaan saavumme peril-
le Veronaan?

— Kun Luoja niin tahtoo, rouva.
On ihme, jos ylipadnsa paasemmeé
perille elossa. Te, hyva rouva, mina
ja ne kaksi eldinraukkaa. FEi minulla

ole niin valia, mutta teilld ja hevo-
silla on!

— Selva on, neljalta siis, ja toimi
hiljaa. Jos pysyt vaiti, saat minka
lupasin. Jos puhut, erotan sinut sil-
ta seisomalta ja jatan ilman palk-
kaa. Onko selvd? Pida huoli siitd,
ettd kaikki, myo6s palvelustytto,
luulevat meidén menevan San
Micheleen markiisitar Giulian luo.

Giacomo kumarsi synkkana ja
Jahti huoneesta.

Aamun sarastaessa olin jo matkalla
vaunuissa. Olin sulkenut oviverhot
ja katselin ikkunan nurkasta lopen
uupuneita ja poélyisia jalkamiehia,
jotka jarjestaytyivat tienpienta-
reelle luullen, ettd vaunuissa oli
joku merkkihenkild. Jotkut tekivat
kunniaa.

Silloin talldéin suureksi harmikse-
ni piti kulkua hiljentda tai jopa py-
sahtyd muutamaksi minuutiksi
odottamaan, ettd raskaat ja narise-
vat kdrryt antaisivat meille tiets.
Matka sujui kuitenkin paljon pa-
remmin kuin Giacomo oli ennusta-
nut. Eras ratsupartio pysaytti vau-
nut, mutta ndhdessaan, etta sisilla
oli hieno rouva, kersantti tyytyi
huutamaan ritarillisesti: — Hyvaa
matkaa!

i Rovereton eteldpuolella Pieves-
sa pysahdyimme hetkeksi virkis-
tdytymaan. Sen jédlkeen Borghetos-
sa ‘_t__ammat, jotka eivat jaksaneet
EI_'lag juosta, padstettiin valjaista.
Vietimme sieild kolme tuntia, jotka
mlnusta vaunuissa kyyhottavana
tuntuivat pikemminkin kolmelta
YUOdglte_l. Kuulin sotilaiden valitusta
Joa klr_cnlua. Kokonaisia joukko-

:’IStOJa kavi hetkeksi maahan 1&-

€ majataloa laihojen puiden
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niukkaan varjoon. Sotilaat sdivét
palasen leipaa ja joivat kulauksen
vettd. Olin kutsunut Giacomoa ai-
nakin kymmenen kertaa. Han tuli
vaunujen ovelle huonotuulisen na-
kéisena yrittden kuitenkin kayttay-
tya kohteliaasti, otti hatun paas-
taan ja sanoi taas:

— Kreivitar, viela kymmenen mi-
nuuttia.

Lopulta Ilahdettiin jatkamaan
matkaa. Adige-joki, jota myotai-
limme, oli melkein kuiva, pellot
nayttivat palaneilta, tie loisti hai-
kdisevdn valkoisena, siniselld tai-
vaalla ei nakynyt pilven pilvea. Vau-
nujen seinat hohtivat kuumuutta,
tunsin tukehtuvani sakeassa polys-
sa. Otsaltani putoili hikipisaroita, ja
poljin jalkaa karsimattémana. En
huomannut, kuinka ohitimme mat-
kan varrella olevan solan, kuulin
vain Giacomon raipan lajahtelyn.
Pescantinassa levahdimme jalleen.
Hevosraukat pystyivat hadin tuskin
kdvelemaan, ja Veronaan oli vield
kymmenen pitkdd peninkulmaa.
Aurinko oli laskenut tulipilveen.
Vastaamme tuli aina vain karryja ja
sotilaita, santarmipartioita. Kuu-
limme korvia huumaavaa metelia
jaraudan teravaa kirskuntaa, seka-
sortoista pelokasta vaikerrusta, sa-
dattelua ja jonkin harskin, kdhealla
aanella lauletun laulun sakeita. Ta-
han saakka olimme edenneet sota-
miesten ja kdrryjen virran mukana.
Nyt kohtasimme joitakin sairasvau-
nuja ja komppanioittain jalkaisin
kulkevia resuisia ja kalpeita sotilai-
ta, jotka olivat lievasti haavoittu-
neita ja kulkivat kumarassa ontu-
en, kuka kasivarsi sidottuna, kuka
side paan ymparillda. Voi Remigio,
Remigio! Huusin Giacomoa hak-
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kaamaan hevosia raipanvarrella.
Y6 alkoi jo laskeutua. Saavuimme
Veronan porteille yhdeksén tienoil-
la, ja niin valtava oli paniikki ja
sekasorto, ettd kukaan ei piitannut
vaunuista, ja saatoimme ajaa Torre
di Londran hotelliin kenenkdan es-
tamatta. Vapaita huoneita ei enaa
ollut, ei paikkaa missd nukkua, ei
tassa hotellissa sen enempada kuin
missaan muussakaan kaupungin
majatalossa, minulle vakuutettiin.
Kaikki majoitustilat oli otettu up-
seerien kayttdon. Hevoset, jotka
olivat kuolemanvésyneitd, sidottiin
pihalle. Giacomon taytyi huolehtia
niista itse. Hyppasin alas vaunuis-
ta.

Panin erdan nuoren pojan saat-
tamaan minut jalkaisin Santo Ste-
fanon kadulle numeroon 147.

Meidan oli kaveltdva katua usei-
ta kertoja edestakaisin katsoen ovi-
en ylapuolelle, ennen kuin erotim-
me talon numeron harvalukuisten
lyhtyjen luomassa valonhaivassa.
Halusin yllattdd Remigion. Koko
vartaloni térisi karsimattémyydes-
ta ja halusta. Hanhan saattoi kui-
tenkin olla vuoteessa tai jonkun
muun seurassa, ja vaikka halusin-
kin nahda hanet heti hinnalla milla
hyvénsa, minusta tuntui parhaalta
|ahettdaa poika edelldni tiedustele-
maan. Nokkela poika ymmarsi heti,
mista oli kyse. Hanen piti soittaa
ovikelloa, kysya luutnanttia jonkin
hyvin kiireellisen asian vuoksi, vaa-
tia avaamaan ovi, nousta yldker-
taan ja sanoa luutnantille jokin te-
kosyy, vaikkapa etta eras Torre di
Londran hotellissa asuva herras-
mies, jonka nimea héan ei sattunut
muistamaan, halusi valittomasti
tietoja luutnantin terveydentilasta.
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Pojan kuului ulos tullessaan jattaa
huoneiston ovi ja alaovi auki. Mina
piilouduin talon seinustalle kadun
ja joen valiin jaavalle pienelle ku-
jalle. Poika soitti kelloa, ja ylimmai-
sestd kerroksesta kuului artynyt
aani:

— Kuka siella?
— Asuuko luutnantti Remigio
Ruz taalla?

— Toinen kello, se keskimmai-
nen, hitto soikoon.

Poika soitti toista kelloa. Kului
minuutti, joka tuntui minusta ikui-
suudelta, eikd ketddn kuulunut.
Poika soitti uudellieen, ja nyt toises-
ta kerroksesta naisen aani kysyi:

— Kuka siella?

— Onko sielld luutnantti Remigio
Ruz?

— On, mutta han ei ota vastaan
ketaan.

— Minun taytyy puhua hanen
kanssaan.

— Huomisaamuna yhdeksén jal-
keen.

— Ei, vaan téna iltana. Pelkaat-
teko, ettd olen joku varas?

Kului minuutti, ja ovi aukeni. Re-
migio oli kotona! Sydameni oli hal-
jeta riemusta. Silmissani sumeni ja
polveni olivat pettaa niin, etta mi-
nun piti nojata seindé@n. Hetken
paasta poika palasi. Hanen ol kas-
ketty painua tiehensd, mutta hanen
oli onnistunut jattaa ovi hieman
raolleen. Kokosin voimani, annoin
kelpo pojalle muutaman lantin ja
hiivin sisdlle taloon. Olin arvannut
tarvitsevani tulitikkuja. Toisen ker-
roksen porrastasanteella oli kaksi
sisaankayntia, joista toiseen oli
kiinnitetty Remigion kayntikortti.
Tyonsin ovea, se avautui ja astuin
sanettomasti lahes pimeaan huo-

neeseen. Kaikki toiveeni olivat tayt-
tymassa. Olin jo tuntevinani rak-
kaani puristavan minut vahvaa rin-
takehdansa vasten ja hanen ham-
paidensa pureutuvan ihooni. Olisin
empimattd antanut hanelle kaiken
mitd minulla oli, henkeni mukaan
lukien. Nautiskelin jo mielessani
tuon sanattoman aistimaailman
kiihkeita iloja. Olin niin uupunut
huojennuksesta, etta jouduin is-
tuutumaan tuolille, joka oli sisaan-
kdynnin vieressa. Aistini toimivat
kuin unessa. Olin kadottanut todel-
lisuudentajuni. Mutta joku vierei-
sessa huoneessa nauroi nauramis-
taan. Sieltd kuului kimakkaa, rah-
vaanomaista, hilliténta naisen nau-
rua, joka vahitellen sai minut he-
reille. Kuuntelin, nousin seisomaan
ja hengitystani pidattaen lahestyin
selkosen selalldan olevaa ovea, jos-
ta naki avaraan valoisaan huonee-
seen. Olin itse varjossa, josta mi-
nua ei voinut huomata. Voi, miksei
Jumala sokaissut minua siihen
paikkaan! Huoneessa oli poyta illal-
lisen téhteineen. Péydan takana oli
levea canapé, jolla Remigio makasi
k_utitellen kainalossaan tyttoa, joka
tirskui, vaantelehti ja kdantelehti
taipuen valillda kaksinkerroin nau-
rusta ja yritti turhaan paasta kar-
kuun miehelts, joka antoi hanelle
suudelmia kaulaan, niskaan, mihin
sattui osumaan.

En pystynyt enaa liikahtamaan-
kf;lan_f olin nauliintunut paikalleni.
Silméni vain tuijottivat nakymaa,
korvani olivat herkistyneet kuule-
maan‘ klaiken, kurkkuani kirvelsi.

3 _KU]e!_IElun kyllastynyt mies tart-
Ul tyttdd vyotaisiltd ja veti taméan

Syliinsa istumaan. Sitten alkoi kes-

kustelu, joka taman tasta keskeytyi
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leikinlaskuun ja hyvailyihin. Kuulin
sanat, mutta en ymmartanyt niiden
merkitystd. Jossain vaiheessa nai-
nen lausui minun nimeni.

— Naytd minulle kreivitar Livian
muotokuvat.

— Sindhdn olet nahnyt ne jo
monta kertaa.

— Nayta nyt, ole kiltti.

Edelleen sohvalla maaten mies
nosti poéytaliinan kulmaa, avasi
poytalaatikon ja otti esiin muuta-
mia kirjeitd. Vakavaksi muuttunut
tytté etsi niiden joukosta valoku-
vat, katseli niitd kauan ja sanoi:

— Onko kreivitar kaunis?

— Néethan sina.

— Nyt et ymmarra. Haluan tie-
tdad, onko han sinusta kauniimpi
kuin mina.

— Eihd@n kukaan nainen voi olla
kauniimpi kuin sina.

— Naetkd, tassa kuvassa hanelld
on syvdanuurrettu iltapuku, joka
paljastaa olkapaat ja kasivarret.

Tytté veti puseroaan samaan
malliin vertaillen itseddan valoku-
vaan:

— Katso, olenko mielestési kau-
niimpi?

Mies suuteli hanen rintaansa ja
huudahti:

— Tuhat kertaa kauniimpi.

Oljylampun loisteessa miestéd
syvalle silmiin tuijottaen tyttd otti
I_<aikki neljé kuvaa yhden kerralflaan
ja repi ne nelj@aa@n osaan hyvin hi-
taasti antaen palasten pudota poy-
ddlle lautasten ja lasien sekaan.
Mies hymyili edelleen.

— Mutta sind ilkimys sanot yha
rakastavasi hanta.

— Tiedathdn, ettd sanon sen ha-
nelle mahdollisimman harvoin,
mutta mind tarvitsen hanta. Em-
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meka me olisi tdssa yhdessd, rak-
kaani, jollei han olisi antanut minul-
e niita rahoja joista kerroin. Ne
kirotut laakarit ovat todella pan-
neet minut maksamaan kalliisti.

— Paljonko rahaa sinulla on jal-
jella?

— Viisikymmenta floriinia, joista
osa on jo tuhlattu. Taytyy taas kir-
joittaa sulosanoja Trenton kassa-
neidille.

— Siitad huolimatta, sanoi nainen
silmat kyynelissd, — asia vaivaa
minua.

Vihredlld sohvalla makaava mies
veti hanet tiukasti itsedan vasten ja
kuiski:

— En halua nahda kyyneleita.

Silla hetkelld sydameni teki tays-
kaannoksen, rakkaudesta tuli sy-
vaa halveksuntaa. Hetken paasta
havahduin ja tajusin olevani jo ka-
dulla. Kuljeksin tietéamatta minne.
Ohitseni pimedssa kulki ihmisia to-
nien minua mennessaan: sotilas-
joukkiota, paareja joilta kuului sy-
vaa vaikerrusta ja tuskanhuutoja,
joitakin kiireisid kaupunkilaisia, pe-
|astyneitd talonpoikia. Kukaan ei
kiinnittdnyt huomiota minuun. Hoi-
pertelin voimattomana pitkin talo-
jen seinustoja mustaan pukeutu-
neena ja tihed harso kasvoillani.
Paadyin levedlle, synkkien puiden
reunustamalle vayladlle, jonka oi-
kealla puolella virtaava joki raikasti
hieman tukahduttavaa ilmaa. Vesi
Iahes hukkui varjoihin, mutta mie-
leeni ei tullut, ei hetkeksikdan, yrit-
taa riistaad henkea itseltdni. Sisalla-
ni oli jo syntynyt, itsenikdan sita
huomaamatta, epamaarainen ja
hamara ajatus kostosta. Pikkuhil-
jaa se valtasi koko sieluni ja miele-

68

I ——

ni. Olin uhrannut kaikkeni tuolle
miehelle, olin elanyt hanta varten.
Ilman hanta ofin luullut kuolevani,
hianen seurassaan tunsin olevani
seitsemannessa taivaassa. Ja han
antoi toiselle syddamensa ja suudel-
mansa! Naky, jota olin ollut todis-
tamassa, piirtyi taas eteeni. Kuinka
hapeallista! Nain jalleen silmieni
edessa tuon irstailun. Kiiruhdan ha-
nen luokseen raivaten tielténi kaik-
ki esteet, halveksin vaaroja, vedan
lokaan nimeni. Kiiruhdan autta-
maan ja lohduttamaan hanta, ja
han onkin terve ja komeampi kuin
koskaan ja toisen naisen sylissa.
Han, joka on minulle velkaa kaikes-
ta, polkee maahan arvokkuuteni ja
kiintymykseni, pilkkaa ja hapaisee
minua rakastajattarensa kanssa.
Mina kustannan heidan ilonpitonsa,
ja tuo vaalea naikkonen kerskuu
olevansa minua kauniimpi. Kaiken
huipuksi mieskin viela vakuuttaa
tdman olevan kauniimpi!
Tunteiden myllerrys oli murtanut
minut. Sisallani kiehuva viha oli le-
vittanyt koko vartalooni kuumeen,
joka sai jalkani tarisemaan. En tien-
nyt missa olin. En halunnut enka
voinut antaa kenenkaan ohikulkijan
saattaa minua hotelliin. En halun-
nut sulkeutua taas vaunuihini. Is-
tuuduin joen rannalle ja tuijotin
tummaa taivasta. En saanut rauhaa
ja 1ahdin uudestaan kaupungin ka-
duille. Olin tulla hulluksi ja kaatua
vasymyksesta. En ollut syonyt kah-
teentoista tuntiin. Huomasin sattu-
malta vastapaata vaatimattoman
kahvilan. Kierreltyani aikani ikku-
nan edessa ja arveltuani, ettei si-
salla olisi ketddn, kévelin kaikkein
syrjaisimpaan ja pimeimpaan nurk-
kaan ja tilasin jotakin. Vastapaises-

sa nurkassa punaisella sohvalla,
joka reunusti suurta matalaa, kos-
teaa ja puolihdmaraa salia, istuske-
li kaksi sotilasta tupakkaa polttaen
ja haukotellen.

Vahan myéhemmin sisadn astui
kaksi muuta upseeria, ehkd noin
yhdeksantoistavuotias pitka hoikka
nuorukainen, jolla oli ohuet viikset,
ja neljissdékymmenissd oleva po6-
ndkka mies, jolla oli sinipunainen
syyldinen nena, paksut hiilenmus-
tat kulmakarvat ja ison nendn alla
tuuheat ja karkeat, harjaksilta
nayttavat viikset. Suussaan hanelld
oli bodmilaispiippu, jonka valtavas-
ta pesastd tuprahteli suuria savu-
pilvia, jotka yksi toisensa jalkeen
kohosivat nokeamaan kattoa. Nuo-
rukainen kaveli suoraan tervehti-
maan nurkassa istuskelevia upsee-
reita. Kuulin hdanen sanovan:

— Olen nahnyt niitd kuolevan
neljakymmentd kahdessa tunnissa
kirurgien kasittelyssa. Nama heit-
telivat kasivarsia ja jalkoja aivan
kuin olisivat pelanneet palloa, po-
railivat ja korjailivat paita...

— Heidan pitaisi korjata meidan
kenraaliemme paat, mutisi béémi-
ldinen virnuillen.

Kukaan ei kiinnittdnyt minuun
huomiota.

_Siséén astui ompelijattarelta
vaikuttava tytté, joka istuutui hoi-
kan upseerinuorukaisen viereen
kysyen kovalla danella:

— Tarjoatko minulle kahvin?
_Jutustelun jélkeen, johon en juu-
rikaan kiinnittanyt huomiota, yksi
Upseereista sanoi tytélle paikaltaan
hievahtamatta:

— Tiedatks, Costanza, nain si-
nun luutnanttisi Remigion.

— Milloin? tyttd kysyi.

SJETTENTRIONE n. 9 « anno 1997

— Tanaan. Kavin hanen luonaan.
Han oli Giustinan kanssa. Tunnetko
Giustinan?

— Tunnen, se iso vaalea, jolla on
kolme tekohammasta.

— Enpa ole moista huomannut.

— Katsopa tarkkaan. No, miten
Remigio jakselee?

— Jalka vahan vaivaa ja saa ha-
net valilla valittamaan. Han ontuu
hieman, siind kaikki. Aika siunattu
sairaus tuokin. Toiset vaarantavat
nahkansa, nakevat nalkaa, uupu-
vat tdman sodan kirouksissa, ja
han vain sy0, juo ja pitdd hauskaa
ja on vield loytanyt elattdjan itsel-
leen.

— Kuka sita mokomaa tyhjantoi-
mittajaa muka elattaa?

— Erds rouva.

— Joku vanha eukko.

— Ei, kultaseni, vaan kaunis,
nuori rouva, upporikas perijatar,
kreivitdr, joka on paattomasti ra-
kastunut Remigioon.

— Ja hankdé muka maksaa luut-
nantin makean elaman?

— Han antaa rahaa ja paljon.

— Tyhma naisparka!

— Remigio kutsuu hanta Messa-
linakseen. Han ei ole kertonut mi-
nulle naisen sukunimea, mutta han
on paljastanut taman olevan Tren-
tosta ja ettd téama on nimeltdan
Livia. Tunteeko taalld kukaan Tren-
toa?

'Hoikka upseerinuorukainen sa-
noi:

— Mind otan selvaa ja kerron
teille huomisiltana, jos padasemme
takaisin Veronaan. Kreivitar Silvia,
niinhan se oli?

— Ei, vaan kreivitar Livia. Livia,
yrittdkdd muistaa, huusi upseeri
makuulta.

69




SETTENTRIONE n. 9 « anno 1997

Costanza jatkoi:

— Mutta onko Remigio aivan oi-
keasti sairas?

— Tottahan toki. Ei kai han hu-
vikseen elattdisi neljdga ladkaria.
Yksi on Remigion rykmentistd, toi-
nen kenraalin valitsema ja kaksi on
sotilassairaalasta. He kayvat joka
kolmas péaivad katsomassa hanta,
taputtelevat jalkaa, ly6vat ja kisko-
vat ja saavat hdnet huutamaan.
Kerran han pyortyi. Nyt hén voi jo
paremmin.

— Kun sota on loppunut, on jal-
kakin terve, vaitti Costanza itsepin-
taisesti.

— Ala sano noin edes pilan pai-
ten, sanoi toinen pitkallaan loikoi-
leva upseeri, joka tdhan mennessa
ei ollut sanonut sanaakaan. —
Tiesitkd, ettd jo pelkdstaan hui-
jauksesta epailtyind luutnantti ja
ne nelja ladgkarid ammuttaisiin vuo-
rokauden sisélla? Luutnantti rinta-
makarkurina, toiset rikostovereina
ja avunantajina.

— Ja sen he totisesti ansaitsisi-
‘vat, huudahti bo66mildinen ottamat-
ta piippua suustaan. Upseerinuoru-
kainen lisasi:

— Kenraali Hauptmann ei odot-
taisi edes vuorokautta.

Kuullessani nuo sanat ajatus,
joka jo hamarasti kyti mielessani,
muuttui  yhtdkkia salamankirk-
kaaksi. Olin keksinyt, olin 16ytanyt
ratkaisun.

— Kenraali Hauptmann! toistin
itsekseni. Sisallani nouseva polte
pakotti minut nostamaan harson
kasvoiltani. Olin kuumissanija pyy-
sin tuomaan vetta. Upseerit, jotka
nyt huomasivat minut, keraantyi-
vat kaikki ymparilleni.

— Hei, kaunis nainen! Tarvitset-
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teko jotain? Otatteko lasillisen Mar-
salaa? Voimmeko pitda teille seu-
raa? Odotatteko jotakuta? Lumoa-
vat silmat. Mitkd huulet!

Hoikka upseerinuorukainen oli
tunkenut viereeni sohvalle, nuo-
rimpana han halusi nayttaa kaik-
kein kiihkeimmalta. Paasin hanen
kasistaan ja yritin nousta ylés lah-
teikseni karkuun, mutta kaksi
muuta pysdytti minut. Epasiisti
bédmildinen vain katseli poltellen
piippuaan. Kaannyin hdnen puo-
leensa huutaen:

— Hyva herra, olen kunniallinen
nainen, auttakaa minua ja saatta-
kaa minut Torre di Londran hotel-
liin. Boomildinen raivasi itselleen
tilaa tyrkkien toisia pois tieltaan ja
tonaisi nuoren upseerin rajusti syr-
jaan. Sitten han tydnsi piipun tas-
kuunsa vakaan paattavaisesti ja
ojensi minulle kasivartensa. Lah-
dimme ulos kahvilasta. Lyhyen
matkan aikana han puhutteli minua
harvakseltaan ja kunnioittavaan
savyyn. Kysyin haneltd, kuka oli
kenraali Hauptmann, missa hanen
paamajansa sijaitsi ja muita seik-
koja, jotka syystakin askarruttivat
minua. Sain selville, ettd komenta-
jakenraali asui San Pietron linnas-
sa. Majatalon ovi oli seikoselallaan,
vaikka kello oli lydnyt kaksitoista jo
jonkin aikaa sitten. Sotilaita ja si-
viileita tuli ja meni jatkuvana virta-
na. Kiitin upseeria, joka haisi vihe-
ligiselle tupakalle, ja asetuin mah-
dollisimman mukavasti tyynyille pi-
han nurkkaan jatettyihin vaunuihi-
ni. Nukahdin heti, koska olin kuole-
manvasynyt, mutta sapsahdin he-
reille, kun ikkunaani koputettiin aa-
nekkaisti. B6omilainen upseeri sa-
noi kdhedlld ja rahvaanomaisella

aanella:

— Mina tassd, kreivitar, haluaisin
vain lausua teille pari kunnioittavaa
sanaa.

Laskin alas vaunujen ikkunan, ja
upseeri ojensi minulle jotakin. Se
oli rahapussini, jonka olin unohta-
nut kahvilan poydalle ollessani ai-
keissa maksaa riidan syntyessa.
Hanen kolme toveriaan olivat 16y-
téneet sen ja tuoneet hanelle. Up-
seeri lausui vakaan juhlallisesti:

— Yhtdkaan paperia tai kolikkoa
ei puutu.

— Mutta onko joku lukenut kir-
jeeni? kysyin ja ajattelin Remigion
kirjettd, ainoaa, jonka olin saasta-
nyt ja jota en olisi mistaan hinnasta
halunnut paastaa kasistani.

— Ei, rouva kreivitar. Kaynti-
korttejanne ja Remigion valokuvaa
katseltiin, ei muuta, vannon sen
kunniani kautta.

Seuraavana aamuna ennen kello
yhdeksaa ajoimme karryillani lin-
noituksen komentajan luo. Nousu
tuntui minusta loputtomalta. Huu-
telin Giacomolle, ettd han piiskaisi
hevosia. Kaikenkirjava joukko soti-
laita, haavoittuneita ja kansaa tuk-
ki linnoituksen edustalla sijaitsevan
aukion, mutta paasin esteettd vi-
ra§ton odotushuoneeseen, jossa
erds rampa vanhus otti kdyntikort-
tl[ll. Muutaman minuutin kuluttua
han palasi sanoen, etta kenraali
Hauptmann pyysi minua siirtymaan
yksityiselle puolelleen ja ettd heti
hp!dfzttuaan eraat kiireelliset asiat
tama? tulisi tervehtimaan minua.
M_lnut ohjattiin kaytavien ja te-
rassien kautta saliin, jonka kolmes-
ta ikkunasta avautui nakyma koko
kaupunkiin, Siltojen katkoma Adi-
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ge-joki kiemurteli s-kirjaimen muo-
toisena. Sen ensimmainen kaarre
oli Castel San Pietron kukkulan alla,
toinen erdan ruskean sakaratorni-
sen linnan kohdalla. Talojen katot
ja vanhojen kirkkojen tornit koho-
sivat korkeuksiin, ja soikionmuotoi-
nen areena erottui valtavana. Aa-
muaurinko sulostutti taloja ja kuk-
kuloita; yhtaalla se kultasi vuoret,
toisaalla taas heitti seesteisen va-
lonsa loputtomalle vihredlle tasan-
golle, jossa sijaitsi kuin siroteltuina
valkoisia kylia, taloja, kirkkoja ja
kellotorneja.

Saliin pyrahti hypellen ja nau-
runpyrskahdysten saattamina kak-
si rusoposkista tyttdstd, joiden
hiukset olivat oljenvaaleat. Minut
nahdessdaan he hammentyivat tay-
sin, mutta rohkaistuivat saman tien
ja tulivat luokseni. Isompi tytoista
sanoi:

— Olkaa hyva ja istuutukaa, rou-
va. Haluatteko, etta kutsun &idin?
— Ei, tyttdéseni, odotan isaasi.

— Emme ole vield nadhneet iséa
téand aamuna. Hanelld on paljon
tekemista.

— Mina tahdon nahda isan, huusi
pienempi. — Mina rakastan niin ko-
vasti isaa.

Silloin kenraali astuikin saliin, ja
tytét juoksivat hantd vastaan, kie-
toutuivat hdnen jalkojensa ympa-
rille, yrittivat hypata reppuselkaan.
Vuoron peraan han nosti tytot sy-
liinsa ja suukotti heitd. Nama kaksi
veitikkaa nauroivat, ja kenraalin
silmat kyyneltyivat onnesta ja liiku-
tuksesta. Han kaantyi minuun pain
sanoen:

— Anteeksi, rouva, mutta jos it-

selldanne on lapsia, ymmarratte var-
masti.
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Han istuutui minua vastapaata
ja lisasi:

— Tunnen herra kreivin nimelta
ja olisin mielisséni voidessani jo-
tenkin palvella Teitd, rouva kreivi-
tar.

Viittasin kenraalille, etté han toi-
mittaisi lapset pois. Han sanoi heille
lempeadlla aénella:

— Menkaapa, tyttdseni, men-
kaa. Minun taytyy puhua rouvan
kanssa.

Tytot astuivat minua kohti kuin
antaakseen suudelman hyvastiksi,
mutta k&ansin paani pois. He me-
nivat tiehenséd hiukan surullisina.

— Kenraali, kuiskasin, — olen
tullut tayttdmaan uskollisen ala-
maisen velvollisuuteni.

— Onko kreivitar saksalainen?

— Ei, olen trentolainen.

— Jaha, vai niin, han puuskahti
katsoen minuun kummastuneena.

— Lukekaa, sanoin ja ojensin
hanelle péaattavaisesti Remigion
kijeen, joka oli tallella kukkaroni
lokerossa.

Luettuaan sen kenraali sanoi:

— En ymmarra. Onko kirje osoi-
tettu Teille?

— Kylla, herra kenraali.

— Kirjeen kirjoittaja on siis ra-
kastajanne.

En vastannut. Kenraali kaivoi
taskustaan sikarin, sytytti sen ja
alkoi kdyskennelld edestakaisin sa-
lissa. Yhtiékkiad han seisahtui eteeni
ja tuijottaen minua tiiviisti lausui:

— No niin, minulla on kiire, men-
kaa asiaan.

— Kirje on Remigio Ruzilta, kol-
mannen krenatoérirykmentin luut-
nantilta.

— Niin?

— Kirje puhuu selvaa kielta. Han

72

#

on uskotellut olevansa sairas ja lah-
jonut nelja ladkariaan, sanoin ja
lisdsin hetkellisen vihan vallassa: —
Han on rintamakarkuri.

— Ymmarran. Luutnantti oli ra-
kastajanne ja hylkdsi Teidat. Te
kostatte teloituttamalla hanet ja
samalla laakarit, eikd niin?

— Laakareilla ei ole valia.

Kenraali mietti hetken kulmat
rypyssé ja ojensi sitten kirjeeni ta-
kaisin.

— Hyvé rouva, ajatelkaa asiaa.
Iimianto on halpamaista, ja Teidan
tekonne on harkittu murha.

— Herra kenraali, puuskahdin
nostaen katseeni ja hanta tutkis-
kellen sanoin ylpedna: — Tayttakaa
velvollisuutenne.

Illalla yhdeksén aikaan eras so-
tilas toi minulle viestin Torre di
Londran hotelliin, josta minulle oli
viimeinkin l6ytynyt huone. Lapussa
luki:

Huomisaamuna tasan kello puoli
viidelts teloitetaan San Pietron lin-
nan pihalla luutnantti Remigio Ruz
sekd hénen rykmenttinsd laakari.
Tamé asiakirja oikeuttaa olemaan
ldsné teloituksessa. Allekirjoittanut
pahoittelee, etté ei voi tarjota néh-
tivdksi muiden laékéareiden teloi-
tusta. Syisté, joita tdssé yhteydes-
s& on turha mainita, mainitut teloi-
tukset siirretddn toisen sotilastuo-
mioistuimen harkintaan.
KENRAALI HAUPTMANN

Kello oli puoli nelja, kun ybn pimey-
dessi ldhdin jalan hotellista Giaco-
mon saattelemana. Castel San
Pietron kukkulan juurella kaskin
hantd jattdméan minut yksin ja
aloin nousta jyrkkaa katua. Olin
lakahtymaisillani kuumuudesta,

mutta en halunnut nostaa harsoa
kasvoiltani. Aukaistuani pukuni
ylimmat napit ja kdannettyani kau-
luksen liepeet syrjdan pieni tuulen-
vire auttoi minua hengittamaan pa-
remmin.

Tahdet tuikkivat enaa kalpeasti,
aamu sarasti. Seurasin sotilaita,
jotka kiersivat linnoituksen vierta
ja astuivat korkean, synkdn muurin
reunustamalle pihalle. Sielld oli jo
paikoillaan rivissa kaksi ryhmaa
krenatdéreja. Oli puolihdmara, eika
kukaan tuosta hiljaisesta joukosta
kiinnittanyt huomiotaan minuun.
Alhaalta kaupungista kuului kello-
jen soittoa ja monenlaista metelia.
Yksi linnoituksen alaovista narahti,
ja ulos astui kaksi miestd, joiden
kadet oli sidottu seldn taa. Toinen
oli hoikka ja ruskeahiuksinen ja ka-
veli edellad suoraselkadisend, ryhdik-
kaasti ja pystypain. Toinen laahusti
niiskuttaen kahden sotilaan tukies-
sa hantd kainaloista vaivalloisen
nakodisesti.

En tiedd, mita sitten tapahtui.
Luultavasti luettiin jotakin. Sitten
kuulin kovan pamauksen ja nadin
nuorukaisen kaatuvan. Samassa
huomasin, ettéd Remigio oli vyotai-
siin saakka alaston. Nuo kasivarret,
hartiat, kaula, koko tuo vartalo jota
olin niin rakastanut haikaisi minut.
Mieleni valtasi kuva rakastetustani,
kun tdma intohimon ja ilon vallassa
ensimmaisen kerran kietoi minut
terdksiseen syleilyynsa Venetsian
Seireenissé. Toinen pamaus havah-
dutti minut. Vield sykkivélle, mar-
mqria vaaleammalle rinnalle oli
heittdytynyt vaaleahiuksinen nai-
nen, jonka paélle suihkusi verta.
thdesséni tuon alhaisen naisen
Minussa herasi uudestaan halvek-
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sunta ja sen mukanaan tuoma ar-
vokkuus ja voima. Tekoni tuntui
minusta oikeutetulta, ja saatettua-
ni loppuun vaikean tehtavan aloin
tehda laht6a rauhallisena ja ylpea-
na.

Portilla tunsin, kuinka harso re-
paistiin kasvoiltani. Kaannyin ja
ndin edessani boomildisen upseerin
siivottoman kuontalon. Upseeri otti
piipun suustaan ja tydntden viik-
sensa lahelle kasvojani sylkaisi mi-
nua poskelle...

X X X

Sanoinhan, etta pikku lakimieheni
Gino palaisi. Ei tarvittu kuin yksi
ainoa rivi: Tulkaa, tehkdamme so-
vinto, ja han tuli viivana luokseni.
Han jatti sen nukkemorsiamensa
vilkkoa ennen sovittua haapaivaa
ja toistelee tuon tuostakin rutistaen
minua lahes luutnantti Remigion
voimalla:
— Livia, olet enkeli!

Novelli on kdannetty Turun yliopiston
Italian kielen ja kulttuurin aineopintoi-
hin kuuluvalla italia—suomi -kdannos-
kurssilla vuonna 1995.

Kaénndstyén ovat tehneet Susanna
Hannonen, Kati Hautalahti, Minna It&-
meri, Tarja Jolrma, Niina Karvonen, Var-
Jja Lahdenperd, Tiina Laukkonen, Maire
Marjaméaki, Sari Matarlahti, Paivi Nord-
strém, Lea Peuronpuro ja Elina Siipola.
Tyén ohjaamisesta ja kokoamisesta on
huolehtinut Pauliina de Anna.
Suomennoksen kieliasun ovat tarkas-
taneet Helena Peso ja Sari Matarlahti.
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Unto Saio

IL CRISTIANESIMO PRIMA DELL'EPOCA
CRISTIANA IN FINLANDIA

Secondo le fonti storiche, la Finlan-
dia venne convertita al cristianesi-
mo con la forza della spada. La
Svezia indisse tre crociate (1155,
1238/39 e 1292) che ebbero come
risultato l'annessione dei territori
meridionali e della Carelia occiden-
tale e in pari tempo l'unione con la
Chiesa di Roma. Anche la Danimar-
ca proclamo una crociata nel 1192
ma non se ne hanno notizie circo-
stanziate. Maggior importanza eb-
be il battesimo forzato che Novgo-
rod impose in Carelia nel 1227;
esso rafforzo la fede ortodossa spe-
cialmente quando la Carelia centra-
le rimase unita a Novgorod tramite
il trattato di pace di Pahkindsaari
del 1323. Dopo la terza crociata la
Svezia rinuncio alle missioni arma-
te. La Finlandia centrale e quella
settentrionale diventarono cristia-
ne grazie alla colonizzazione o at-
traverso la conversione dei lapponi.

L'evangelizzazione della Finlan-
dia non ebbe comunque inizio “con
la spada”. Nel controverso cosid-
detto Documento fiorentino, risa-
lente al 1120, fra le province eccle-
siastiche scandinave & compresa
anche la Findia, intesa probabil-
mente come lattuale Varsinais-
Suomi. Ne deriva che I'attivita mis-
sionaria avrebbe riguardato pure la
Finlandia, prendendo le mosse dalla
Svezia, gia agli inizi del 1100. Forse
la zona interessata era la parte set-
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tentrionale di Varsinais-Suomi,
I'antica Kalanti, i cui abitanti, i /luo-
tolaiset, secondo una tradizione at-
testata a meta del 1500, sarebbero
stati i primi evangelizzati della Fin-
landia.

Le crociate rappresentano in ef-
fetti 'uitima fase del lungo processo
di cristianizzazione, volontaria o
imposta. Tale processo aveva avuto
inizio mezzo millennio prima, sotto
la forma di un influsso generale
della cultura classica. La cultura
dell’Antichita affiora negli scavi con
datazione al tardo periodo romano
(50-200), quando qui giunsero un
paio di ramaioli da vino e perfino un
pugnale (pugio) romani. Nel primo
secolo i romani, a loro volta, appre-
sero storie di quei mitici abitatori
dei paesi settentrionali, sitoni e fen-
ni. In seguito gli impulsi della cul-
tura classica arrivarono in Finlandia
a ondate, come appare dai ritrova-
menti dell’eta del ferro finlandese.
E di per sé chiaro che gli impulsi
comprendevano anche elementi
cristiani, in particolare dopo che
I'imperatore ebbe proclamato nel
380 il cristianesimo religione di sta-
to.

Il cristianesimo non & un prodot-
to della cultura greco-romana, ma
€ nato in ambito culturale greco-ro-
mana. Paolo era cittadino romano,
Giovanni uso nel suo Vangelo con-
cetti della filosofia greca e il Nuovo

Testamento venne scritto
in greco. I protocristiani
vivevano nella cultura del-
I'Antichita e acquisirono
fra lI'altro numerosi sim-
boli di tale cultura dando
pero loro un significato
confacente alla propria fe-
de. I simboli cristiani o ri-
tenuti tali sono il materia-
le originario su cui dobbia-
mo basarci nel cercare di
appurare quando il primo
influsso cristiano si pre-
senta nei ritrovamenti fin-
landesi dell’eta del ferro e
in quali forme.

I pit vecchi simboli cri-
stiani dei nostri ritrova-
menti vengono datati intorno al-
l'anno 500, l'epoca archeologica
delle migrazioni. Essi sono spille,
fermagli di bronzo per vesti con
decorazioni di teste e forme di uc-
cello. Dal disegno schematico &
difficile riconoscere la specie ma le
code larghe ricordano da vicino i
galli e i pavoni delle fibbie degli
antichi romani ritrovate fra I’altro in
terra gallica. Il pavone, che dopo la
spedizione in India di Alessandro
Magno si diffuse in tutti i giardini del
Mediterraneo, veniva considerato
nell’Antichita 'uccello di Hera o di
Giunone. Anche i protocristiani
a_dottarono it pavone come proprio
simbolo. Nell'arte paleocristiana
era raffigurato quale abitatore del
p_aradiso, come allegoria della bea-
titudine celeste e dell'immortalita.
Il gallo a sua volta era nell’epoca
Paleocristiana la figura allegorica
della vigilanza, e come tale in Sve-
Zla gia nel 1200 venne impiegato a
Slgniﬁcare il guardiano del campa-
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1. Spille con ornamentazione aviforme del 500; in bas-
so a destra un fermaglio romano antico con motivo di
pavone. Le teste delle spille che delineano colli di cigno
non si richiamano alle forme antiche, ma sono condizio-
nate dalla necessita di legarci un filo.

Riitta Heinonen (Museo di Finlandia 1954)
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2. Fermagli gallo-romani con motivi di gallo
e di pavone se ne ricordano le caratteristi-
che, e cioé le code e le linee trasversali delle
spille finlandesi con motivo di gallo.

René Joffreyn e Andrée Thénot (Initiation a
Varchéologie de la France)

nile e in eta moderna generalmente
anche in Finlandia. Nelle leggende
attinenti all’edificazione di chiese,
ossia nelle leggende sulla nascita
delle prime chiese, il canto del gallo
fugava i mitici demoni pagani. Fos-
se l'uccello dalla larga coda dei fer-
magli pavone o gallo, esso era a sud
del Danubio e a occidente del Reno
simbolo cristiano. In Finlandia e in
Scandinavia queste figure classiche
di uccello, tuttavia, vennero recepi-
te soprattutto per il loro valore
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estetico. A mala pena in esse fu
visto un profondo messaggio reli-
gioso, dato che i galli e i pavoni non
erano considerati importanti sim-
boli del cristianesimo, neanche nel
sud dell’Europa.

In epoca merovingica (550-800)
i simboli cristiani si diversificarono,
dapprima negli oggetti portati da
fuori. Fra di questi si pud menzio-
nare il fermaglio tondo di Koke-
maen Kirkkovainionmaki, nel quale
appare una decorazione a anelli (in
finlandese detta hannunvaakuna),
un cordone quadrato con anelli an-
golati. Il fermaglio fu portato pro-
babilmente dalla Svezia dove la de-
corazione ad anelli appare gia al
tempo delle migrazioni, certamente
antico imprestito. Nell’Antichita la
decorazione a anelli & conosciuta
gia nel 300 e nel 400 e appare fra
I'altro nell’ornamentazione del pa-
vimento delle basiliche e dei tessuti
copti. Tessuti copti vennero portati
anche in Europa dove influenzarono
grandemente l'arte decorativa.

All'inizio dell’800, la decorazione
a anelli si attesto anche in Finlandia

3. Fermaglio con decorazione a quadrifoglio
di Kirkkovainio (Kokemaki) e medaglione

con motivo di uccello di Papinsaari (Kuhmoi-
nen). Probabilmente sono entrambi di lavora-
zione svedese: il fermaglio di epoca merovin-
gia (550-800), it medagtione dell’'800 circa.
Paula Purhonen ha interpretato gli uccelli del
medaglione come tortore che nel medioevo
erano considerate simbaolo dell’amore e della
fedelta coniugale.

Ella Kivikoski (Die Eisenzeit Finnlands)
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nei fermagli da spalla delle vesti
femminili, e nell’800 e nel 900 ab-
belliva anche le spille delle vesti
maschili e i pendagli pettorali delle
donne. Nel 1000 e nel 1100 deco-
razioni a anelli vennero applicate
sui mantelli femminili. Non sappia-
mo se le decorazioni a anelli veni-
vano collegate fin dall’inizio a con-
cetti cristiani, pero evidentemente
almeno nel 1000 e nel 1100, quan-
do sui mantelli vennero affiancate
da figure di croci. In periodo storico,
con decorazioni a anelli incise nei
bastoni runici, cioé nei bastoni-ca-
lendari popolari, si segnava la festi-
vitd di San Giovanni Battista (24
giugno). Da cio deriva anche il
nome del simbolo, dato che Hannu
(in hannunvaakuna) & il diminutivo
finlandese di Giovanni. Non sono in
grado di dire se la decorazione a
anelli si riferiva a Giovanni Battista
gia in periodo protocristiano, ma cio
comunque avveniva almeno nel
1100, quando determinati fonti
battesimali svedesi e danesi venne-
ro ornati con questa decorazione.
Dei ritrovamenti nella sepoltura
funebre di Liedon Pitkdasméki fa
parte una singolare impugnatura di
spada, lavorata in Svezia nel 600.
Al centro, da una parte, € raffigura-
to un alce visto di fianco, le cui
corna formano una ghirlanda, sim-
bolo di vittoria. Nella parte opposta
vi sono due serpenti intrecciantisi;
in entrambe le parti compare l'im-
magine di un serpente bicefalo. La
raffigurazione € unica per quanto
riguarda le spade, ma il messaggio
& chiaro: si tratta della leggenda
cristiana di Cristo — alce che uccide
il serpente del male succhiato 0
soffiato fuori dalla sua tana. La leg-

genda e raffigurata, in maniera mo-
numentale, nella chiesa di San Cle-
mente in Roma nel magnifico mo-
saico del soffitto, ma il soggetto &
noto anche tramite le monete birka
del periodo merovingio e vichingo e
da graffiti di Gotland. La leggenda
dell'alce-serpente era gia diffusa
quindi in Svezia nel 600.

Ancora un terzo esempio. Nella
Finlandia centrale, a Kuhmoisten
Papinsaari, sulla riva occidentale
del lago Paijdnne, & stato rinvenuto
un ricco nascondiglio di oggetti di
bronzo, del IX secolo circa. Fra l'al-
tro vi & un medaglione con un‘au-
reola tonda dove sono araldica-
mente raffigurati due uccelli con le
ali spiegate, visti di lato. Il soggetto
venne a lungo interpretato come un
combattimento di galli finché una
ricercatrice finlandese, Paula Pur-

4. Ornamento della guarnizione di un’impu-
qpatura di spada di Pitkdsmaki (Lieto) dove
|_In_treccio di influenza classica si unisce ai mo-
tivi germanici di animali. La guarnizione & di
Una spada svedese vendel del 600.

Jorma Leppaaho (Finskt Museurmn 1947-1948)
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honen, dimostro che gli uccelli non
erano galli, bensi tortore (Strepto-
pelia turtur) che si accarezzano vi-
cendevolmente col becco abbassa-
to. Nel medioevo le tortore erano il
simbolo dell'amore e della fedelta
coniugale. Ma non si tratta soltanto
di questo: a mio parere un signifi-
cato simbolico ha anche la tonda
cornice del medaglione. Nell’Anti-
chita infatti il cerchio rappresentava
la perfezione. Poiché inoltre la parte
superiore e quella inferiore della
cornice sono staccate, probabil-
mente la prima simboleggia il cielo
e la seconda la terra. La volta cele-
ste e le due tortore che stanno sotto
sembrano mostrare che il meda-
glione sarebbe stato concepito a
simbolo dell’lamore celeste e del
paradiso. A giudicare dalla figura a
spirale delle ali degli uccelli, il me-
daglione & stato portato dalla Sve-
zia. Ma poiché figure intere di uccelli
sono estranee all'ornamentazione
svedese di animali, il modo di raffi-
gurare dev’essere un imprestito da
ambienti antichi, probabilmente da
Bisanzio. Il simbolismo stesso & ori-
ginario del mondo cristiano.

5. Disegni di Jorma Leppaaho dell’artistica or-
namentazione deila guarnizione dell'impugna-
tura di Pitkdsmaki. Nello spazio trapezoidale
¢ raffigurato di fianco Cristo — alce le cui cor-
na formano come una corona di trionfo; 'or-
namento intrecciato, per chiarezza, € stato
tralasciato. Nello spazio opposto due serpenti
si intrecciano a vicenda mordendosi la coda.
(Finskt museum 1947-1948)
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Diversamente dal caso_de_ll'l_r_n-
pugnatura alce-serpente di Pitkas-
maki, in questo possiamo sostgne~
re che il simbolismo del medaglione
era capito in Finlandia. Lo _stessp
motivo dell’uccello e conoscn_utc_) in
almeno una ventina di rozze lmlta.-
zioni, rinvenute in Varsina|§:$uo_m|,
Satakunta e Tavastia. Percio il sim-
bolismo cristiano dell'uccello e del
paradiso doveva essere in una.cert.z‘a
misura conosciuto in Finlandl_a gia
nell’800 e nel 900. Le decorazioni a
quadrifoglio suscitano a_‘loro vol?a
la domanda: era nota gia allorg in
Finlandia la nozione del battesflmo
cristiano? I ritrovamenti del pgrlqdo
merovingio dimostrano cIje |l_ sim-
bolismo cristiano filtrava in Finlan-

dia attraverso la Svezia. Fra i sim-
boli occidentali tuttavia non era
compreso quello piti importante: la
croce; essa non era usata In qu_el
periodo diffusamente neppure in
Svezia, anche se la figura de:lla‘cro-
ce racchiusa entro un cerchlo_e co-
nosciuta in Scandinavia fin dai tem-
pi delle migrazioni. I simbo!o della
croce non giunse in Finlandia dall_a
Svezia neanche in epoca ;uc_ceSSI—
va, considerato chc‘e in _flnmco’la
parola risti (croce) e un 1mprest|t_o
dallo slavo arcaico. L’lnflue_nza cri-
stiana, penetrata in Finlandia attra_—
verso la Svezia nel 600, era costi-
tuita probabilmente da Ieggende e
da simboli meno importanti.

Ma si possono presentare molte

prove antiche anche di una piu pro-
fonda influenza cristiana. Si cono-
scono una quarantina di fermagli
circolari di bronzo, recanti sicuri
simboli cristiani o ritenuti tali. I piu
antichi di essi risalgono alla secon-
da meta del 700, pili recenti vecchi
all’'800 e forse al 900.

Il piti chiaro simbolismo cristiano
& espresso negli otto fermagli che
presentano il motivo della croce ot-
tagonale. In due fermagli il largo
cerchio che incornicia la croce &
ornato con disegni che si spiegano
come figure di ghirlanda. Si tratta
del simbolo formato dall’antica
ghirlanda della vittoria e dalla cro-
ce, la croce ghirlandata che nacque
gia nel 200, in epoca protocristiana.
La spiegazione si ha nelle parole
dell’apostolo Paolo secondo cui ai
fedeli dopo la morte & promesso il
premio della vittoria. Con croci
ghirfandate venivano ornate fra I'al-
tro le balaustrate marmoree del-
I"abside, nelle basiliche protocri-
stiane greche, nel 400 e 500. Il
miglior equivalente di detti fermagli
con ghirlanda si riscontra a Olimpia,
in Grecia, fra i ruderi della basilica
che venne costruita al posto dell’of-
ficina di Fidia, il pitt famoso scultore
dei tempi antichi.

In sei fermagli la
croce ottagonale & po-
sta dentro un cerchio
liscio o altrimenti or-
nato. Si tratta di un
altro simbolo cristia-
no, la croce cerchiata,
dove il cerchio simbo-
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perfetto.

In altri sette fermagli il motivo
centrale & la croce con bracci di pari
lunghezza, ma non croce ottagona-
le bensi croce dove i bracci si dira-
mano in volute. E la semplificazione
della croce che termina in figure di
giglio o di palmetta.

Degli altri fermagli, in uno vi &
una specie di ruota a sei raggi, che
negli altri cinque fermagli & a otto
raggi. Anche questi fermagli si ri-
chiamano al simbolo della croce,
non ben capito perd: i fermagli sono
un fenomeno di decadenza. In sei
fermagli ritroviamo un semplice
motivo vegetale, una palmetta geo-
metrizzata. E un motivo che si ri-
collega almeno indirettamente al
cristianesimo. Cio & dimostrato fra
I'altro dal fatto che le stesse pal-
mette si ripresentano nei rinveni-
menti del 1000 e del 1100, quando
Iinfluenza del cristianesimo & docu-
mentata anche per altra via. Nel-
Videa di fondo di quelle semplici ¢'é
evidentemente il concetto del para-
diso, lo stesso che veniva espresso
dipingendo piante rampicanti nelle
volte delle chiese medievali.

In circa una ventina di fermagli
circolari figura un motivo intreccia-

ace o altri simboli cristiani. In alto, d_a snrlnstrfsj S)d:
lio a cinque croci (nelle sporgenze piccole cr >
fermaglio a ruota di 6 bracci e fermag

la fine dell’'epoca merovin-

hinga. I fermagli possono essere ritenuti una proclamazione di

6. Fermagli circolari; a mo_tivo recano la cr
stra: fermaglio a croce ghirlandata, fenpag o
fermaglio a paimetta. In basso: feu_'rn_aglto a occhiell 'h' o
a germoglio degenerato. I fermagli circolari pit antichi r

leggia l'eternita e la

perfezione; & da ricor- 7. Fermagii circolari: fermaglio a croce circolare, fermaglio a
dare che la parola ro- croce spirale e fermaglio a otto fusi.

Disegno di Seela Miettinen (Studia historica in honorem Vilho

O O s d orgitert, tundus significa anche Nijternaa)
fede cristiana dei forgiatari.

Ella Kivikoski (Die Eisenzeit Finnlands)
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to di sei occhielli, composita deco-
razione a quadrifoglio. Anche que-
sto motivo si riallaccerebbe a una
matrice cristiana cristiano come I_a
decorazione con quattro occl-nel_h.
Si ricollega anche alle decoraz_lom a
otto occhielli dei tessuti copti; una
di queste, ancora nel 1520, venne
raffigurata su una parete della chu?—
sa Sankt Jérgensberg a Roskilde_, in
Danimarca. Evidentemente qun_ndl.
le decorazioni a sei od otto occhle[ll
venivano usate come simboli cri-
stiani. _ o

I quaranta fermagli circolari di
cui si & trattato sono o chiaramente
cristiani oppure sono collegati ad
antiche fonti del cristianesimo. Il
loro messaggio viene completato_
da alcuni fermagli di fibbie pettorali
bronzee ampiamente arcuate; cor-
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8. Croce a T (tau) entro ghirlanda di vittoria
in una pietra tombale frigia nella valle del fiu-
me Tembris; si tratta di una tomba del 111
sec. di un cristiano appartenente_a'lla settz_s
“montana”. L'ornamentazione d¢| fe‘rrf\agi-._a
croce ottagonale di Papinsaari si puo identifi-
care come figurazione di ghirlanda, sv._;lla
base fra I'altro del decoro di questa pietra
tombale. o

Michael Gough (The Early Christians)
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rispondono ai fermagli anchg stili-
sticamente. Anche in esse vi sono
al centro della spaziosa incornicia-
tura motivi cristiani: croce a b'racu
di pari lunghezza, croce obliqua,
cosiddetta di Sant’Andrea. In una
dei due fermagli di fibbie a Kalmu-
maki in Kalanti, vi appaiono QU_e
uccelli dal collo lungo raffiguratll in
modo araldico uno di fronte _a|l al—-
tro, in basso un Vvaso fornito _dl
piede. Gli uccelli sono prgbabll—
mente pavoni e il vaso piedato,
fonte di acqua vitale. Si tratta del
simbolo generale del paradis_o nel:
|'arte protocristiana, da cul pero
I'albero della vita & rimasto escluso.
Nel fermaglio di fibbie di Nasto_la_n
Vehkasilta aldisopra degli uccel!l fi-
gurano dei piccoli visi umani_t_nan—
golari. Sono troppo scher_nat]u per
essere identificati ma poiche sono
coliocati nel punto piu alto sotto
I'arco come I'immagine di Cristo nel
mosaici e negli affreschi di numero-
se chiese, risulta in qualche manie-
ra chiaro che essi debbano signifi-
care Cristo. Ma anche le stesse cor-
nici degli archi hanno un loro sim-
bolismo. Si richiamano probabll-'
mente alle volte deile chiese e agli
archi delle pareti, ma possono es-
sere interpretati anche quali vqlte_
celesti. Il paradiso che i fermagli di
fibbie un po’ crudamente presenta-
no, non & quindi il giardino di Ec!en_
bensi il regno dei cieli. I fermagli di
fibbie apportano pertanto un loro
contributo al simbolismo dei ferma-
gli circolari. _
Maggior forza di documentazio-
ne ai fermagli circolari ed ai ferma-
gli di fibbie viene loro dal fat’_co che
molto verosimilmente sono di lavo-
razione locale. Cio trova conforto

nella ornamentazione di noduli dei
fermagli, vero marchio di fabbrica
dei fermagli di Finlandia di epoca
vichinga. Non si conoscono vicine
corrispondenze a tali fermagli in
Scandinavia o nel centro-Europa,
quantunque siano i simboli dell’'uso
generale cristiano. In Lettonia e in
Lituania vi sono si fermagli circolari
che potrebbero essere inclusi nello
stesso gruppo ma anch’essi si dif-
ferenziano in tal misura nei motivi
e nella lavorazione da dover essere
considerati come forme parallele
dei fermagli circolari finlandesi. Si
& portati pertanto a concludere che
i fermagli circolari e i fermagli di
fibbie trovati in Finlandia siano di
fabbricazione locale.

La finnicita dei fermagli e delle
fibbie permette di trarre una dedu-
zione interessante. Qualora fossero
oggetti importati, dovremmo chie-
derci se il loro simbolismo fosse
stato bene interpretato. Ma nel caso
in questione non occorre doman-
darselo, poiché i forgia-
tori dovevano ben sa-
pere cosa facevano.
Quando essi modella-
vano una croce o un
motivo di croce in una
ventina di fermagli, e
una croce o una raffigu-
razione allegorica del
paradiso in alcune fib-
bie, essi sapevano di
usare i simboli pit im-
portanti del cristianesi-
mo. Essi quindi col loro
lavoro pubblicizzavano
la fede cristiana. Proba-
bilmente erano essi
Stessi cristiani; o alme-
No avevano conoscenza
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della fede cristiana. E un problema
a parte, in quale misura affermas-
sero il messaggio dei fermagli le
persone che |i usavano. Sono
dell’opinione comunque che il mes-
saggio venisse recepito almeno da
alcuni.

I fermagli sono conosciuti in tut-
to il paese, persino al di fuori della
zona di sepolture dell’'eta del ferro,
ma particolarmente frequenti sono
in Varsinais-Suomi, nel territorio di
Kalanti e Laitila e nella valle del
fiume Aura, all’interno del paese nei
dintorni di Hameenlinna e a Kuh-
moinen sulla riva del lago Paijanne.
Il ritrovamento di Papinsaari (Kuh-
moinen) & costituito quasi unica-
mente di ornamenti in bronzo con-
tenenti motivi simbolici cristiani;
tale composizione presuppone che
chi nascose gli ornamenti, li aveva
raccolti con intenzione. Pure nel
luogo di sepoltura di Kalmumaki
(Kalanti) i fermagli circolari e gli
altri oggetti con elementi cristiani

9. Supporto di cintura ad arco alto, a sinistra di Papinsaari
(Kuhmoinen), a destra di Kalmumaki (Kalanti). Nel supporto
di Papinsaari v'é raffigurata una croce a bracci pari, nel sup-
porto di Kalmumaki un vaso che simboleggia la fontana del-
la vita e due uccelli dal lungo collo, quasi sicuramente. pavo-
ni; le loro code si allargano unendosi all’orlo. La cristianita
della decorazione & sottolineata anche dalle croci a orna-
mentazione intrecciata.

Ella Kivikoski (Die Eisenzeit Finnlands)




?77?,

SETTENTRIONE n. 9 + anno 1997

sono presenti in numero gccezm_-
nalmente grande e sono dl_alto li-
vello. Esistevano dunque l_ntornp
all’800, nella zona di_Ka_aIantl e Lai-
tila, delle cellule cristiane la cui
memoria si sarebbe conse‘zrvata‘fmo
al 1500, fino ai tempi cioe del _nfor—
matore finlandese Mikael Agncc_alaf
e attraverso lui fino alle generazioni
cessive?
SucSecondo quanto ci & stato tra-
mandato, |'apostolo del N'm_'d_, ﬁ_m—
sgario, venne inviatq su m|21‘atwa
dell'imperatore Luigi il Pio, a ‘dlffOI'l-
dere il cristianesimo in D\amm_arca
e Svezia, dove egli fondo a Bntka,
nei dintorni di Stoccolma, 1a_ prima
comunitd cristiana di SVE':Zla nel-
1’830 circa. Nella biografia di Ansga-

rio (Vita Ansgarii) viene posto l'ac-
cento sulla sua opera nell‘a fonda-
zione della detta comunita ma nei
ricchi ritrovamenti di Birkg non se
ne ha riscontro archeo!oglcq; i piu
antichi simboli cristiani di Blrlfa ri-
salgono soltanto alla? ﬁne_dei'i 8_00._
Rispetto ad essi i s:mt?oh_‘cnstl_an!
finlandesi di cento anni piu antichi
si presentano sorprendentem_ente
innovativi ed anche numerosi. La
spiegazione non va ricercata nella
Scandinavia, anche se attraverso
essa simboli cristiani erano giunti
gia in precedenza e neppure n_elle
valli del Reno e del bacino superiore
del Danubio che ancora nella secon-
da meta del 700 rappresentavano il
confine del mondo cristiano. Rima-

i i nosciuti
10. Diffusione dei fermagli circolari di ampia circonferenza. 1 fermagli sono co

in rari esemplari nell‘intera Fi
R, : a
Kalanti-Laitila, lungo il ﬁum :
moinen). Le zone dove i reperti sono
cristiane gia intorno all’anno 800.
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nlandia meridionale, pil accentyatamente n_ellaazr?rez‘?r:—
Aura, nella regione di Hadmeenlinna e a Papinsa o
’ frequenti segnalano forse l'esistenza di cellule

ne la probabilita che i fermagli e le
fibbie siano frutto degli influssi di
Bisanzio pervenuti tramite la Gre-
cia, I'Asia Minore e la Crimea. Spie-
gazione molto piu attendibile in re-
lazione al linguaggio formale clas-
sico degli ornamenti in questione.
Riassumo quanto ho esposto:
poiché il simbolismo cristiano pene-
tro in Finlandia con oggetti portati
principalmente dalla Svezia gia nel
600 (le spille con ornamentazione
aviforme sono piu antiche di circa
un secolo) si pud arguire che in pari
tempo giunsero anche influssi, leg-
gende e forse anche abitudini cri-
stiane. Alla fine del 700 in Finlandia
vennero forgiati simboli cristiani
anche su oggetti d’'ornamento. Da-
to che del nostro simbolismo cri-
stiano di quel tempo facevano parte
le croci in forme e combinazioni
diverse, comprese raffigurazioni
del regno dei cieli, & evidente che i
modellatori dei fermagli e magari i
destinatari di essi erano cristiani. La
storia del cristianesimo in Finlandia
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sembra pertanto dover essere re-
trodatata alla fine del 700 o almeno
all’'800. Non si puo dire che l'influs-
SO sia stato vasto e profondo, e dal
fatto che i simboli cristiani si siano
pit tardi, nell’epoca vichinga, tra-
sformati e parzialmente dimentica-
ti, si puo dedurre che la fede cristia-
na si sia paganizzata; i neofiti cri-
stiani mancavano di sufficienti con-
tatti con I'Europa meridionale. Tut-
tavia non si torno probabilmente ad
un paganesimo “ermetico”, consi-
derato che gia molto prima, forse a
partire dal 500, erano filtrati influssi
e determinate caratteristiche cri-
stiane. Una sfida per il lavoro di
ricerca e la questione se si possa,
sulla base del materiale dell’eta del
ferro e di altro materiale, chiarire
con maggior precisione il processo
di evangelizzazione della Finlandia.
A mio parere cio & possibile.

(traduzione di Renzo Porceddu)
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Vesa Vares

PAASIKIVI E L'ITALIA — il punto di vista di
un conservatore sul nuovo ordinamento

Romantica, interessante e
lontana

Ilkka Pastinen, dip!omati'co finlan-
dese di altissimo livello, qta nel_ Suo
libro «L'Eccellenza del piano di so-
pra» il seguente aneddt_)to.relatwo
agli inizi della diplomazia fmlande_'—
se. Il Ministro di Finlandia accredi-
tato a Roma, Herman Gummerus,
era solito riferire breveme'nte nei
suoi apporti: «In Italia nell’anno cl!
cui trattasi non & successo alcunche
di importante.» Al min_lstgro degli
esteri finlandese cominciarono a
non gradire una afferjnlnazmne che
non poteva essere veritiera, soprat-
tutto quando, dopo la presa d'l po-
tere da parte di Mussolini, giunse
un rapporto identico ai pljecgdenti.
Gummerus, cui era stato 1pvnat_o un
formale rimprovero, promise di mi-
gliorare i Suoi rapporti; i‘l success_wc?
arrivo al ministero cosl cqnceplto._
«In Italia neli'anno di cui trattasi
non & successo, per quanto possa
riguardare la 1Finlanr:ha, alcunche di
importante.» .
Imﬁ'aneddoto, a suo modo, da fqrsg
un’idea di quali fossero le relaz:o_m
fra la Finlandia e l‘Italia‘. Come in
genere tutti i fatti gurio_sl_dellg sto-
ria, €550 non & pero veritiero, il che
& facilmente documentabile attra-

verso i rapporti archi\{iati_ al mini-
stero degli affari esterl. Si tratta t_h
una divertente leggenda dell:a di-
plomazia, leggenda che non e ne-
anche esclusivamente finlandese.
Qualcosa di simile si raccc_m_ta anf:he
negli ambienti diplomatici ‘dell Ut-
rikesdepartement di Svezia. _Co-
munque & indubbiamente significa-
tivo che 'aneddoto sia entra_ito'a far
arte delle relazioni finno'—ltaha’ne.
E impensabile, per esempio, ch'es-
so abbia potuto riguardare 1a_Fran~
cia, 0 ancor meno la Germania.
UItalia in realta, dal punto QI
vista finlandese, non era COSl INSI=
gnificante, quanto I'an‘eddoto _la—
scerebbe pensare, anzi e vero piut-
tosto il contrario. L’awe_nto d_el re-
gime fascista nel 1922 infatti fece
dell'Ttalia, secondo |'ottica finlande-
se, un Paese simbolo: rappresenta—
va un'alternativa aH’ordmarpen’go
democratico e socialista. L'Ttalia
era lontana, sufﬁciente_m_ente_ Ion-_
tana. Non c'erano conflitti rec_nprocn
né essa avrebbe potuto diretta-
mente influire, in nessun senso,
sulla formazione deﬂ'ordnjamento
interno della Finlandia. Anzl, al con-
trario della Russia e della ‘Germa—
nia, |'Italia poteva essere ignorata
completamente. D'altra paftg era
possibile servirsene per motivi pro-

jalté ] =} iainhallin-
1 Ilkka Pastinen, Yldkerran ylh&isyys. Tuokiokuvia neljaité vuosikymmenelté ulkoasia

nossa, Keuruu 1995: 27.
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pagandistici, utilizzandola come
esempio negativo o positivo.

Si e molto spesso prestata atten-
zione alle relazioni esistenti fra il
fascismo italiano e I'estrema destra
finlandese, alle loro somiglianze e
differenze.? Meno attenzione si &
invece data al concetto che le alte
sfere politiche avevano dell'Italia.
Che valore simbolico rivestiva per
esse |'Ttalia? Oppure era per esse
solamente il Paese dell’'opera, della
pittura, del calcio, delle auto da
corsa, della gastronomia e degli or-
ganini?

L'Italia costituiva un problema
soprattutto per quei finlandesi di
destra che non accettavano il radi-
calismo fascista. Essa era infatti il
paese-modello di un orientamento
di destra che si poneva in competi-
zione con le loro stesse posizioni di
destra. Era d’obbligo, riferendosi
all’Italia, tener conto anche del fa-
scismo. Di questi circoli di conser-
vatori moderati faceva parte anche
un personaggio-monumento della
storia della Finlandia, J.K. Paasikivi,
rappresentante della nuova politica
estera, che in seguito ricoprira la

carica di Presidente della Repubbli-
ca per un decennio (1946-1956).
Egli ebbe modo di procurarsi infor-
mazioni di prima mano sull'Italia
nel corso di un viaggio nell’Europa
centrale e meridionale, nell’autun-
no 1935, proprio all'inizio della
guerra d’Abissinia.

L’ambivalente immagine
dell’Italia agli occhi dei
conservatori

Negli anni successivi alla prima
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guerra mondiale, I'immagine del-
I'Italia agli occhi dei conservatori
compagni in spirito di Paasikivi, non
era certamente lusinghiera. L'en-
trata in guerra dell'Italia a fianco
delle potenze occidentali contro i
suoi vecchi alleati della Triplice,
Germania e Austria-Ungheria, ven-
ne giudicata essere un opportuni-
smo di dubbia moralita. Questo mo-
do di vedere le cose era tipico dei
circoli conservatori gia anterior-
mente allo scoppio della prima
guerra civile del 1918 e prima che
il vento della simpatia filotedesca
spirasse sulla Finlandia.
Infatti uno dei compagni politici
di pit lunga data e pilu vicini a
Paasikivi, K.N. Rantakari, in occa-
sione del congresso del partito dei
cosiddetti «vecchi finlandesi» nel
maggio 1917 menziono I'Italia co-
me esempio da non seguire.
L'obiettivo di Rantakari era di con-
vincere i compagni di fede che non
bisognava «tradire» il governo
provvisorio russo — che aveva con-
cesso l'autonomia, gia abolita dallo
zar — per andarsene di propria ini-
ziativa sulla strada della completa
indipendenza, senza prima nego-
ziare con la Russia.

«I diritti si conquistano, ma la presa
dei diritti postula anche dei doveri e
il nostro dovere € di appoggiare con
le armi il governo provvisorio russo.
Lo esige la morale internazionale. Io
stesso sono di quelli che disprezzano
profondamente |'agire dell'Italia. Noi
non dobbiamo percorrere gli stessi
sentieri; & facile prevedere senza bi-
sogno d'essere profeti, che I'Italia e
tutti coloro che calpestano gli accordi
internazionali, ne soffriranno. Non &

2 Vedi in particolare Mikko Uola, Sinimusta veljeskunta, Isdnmaallinen kansanliike 1932-1944,

Keuruu 1982.
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stato un bene neanche per la Ggrma-
nia rompere l'accordo col Belgio.»
Nel giugno 1921, il capo della
Guardia nazionale (SUOJefuskL_Jnta)
di Helsinki, Paul von Ge_rlch, in un
articolo scritto sul maggiore quoti-
diano di lingua svedese,‘ lo Hufvu@—
stadsbladet, si dichiaro _contra_rlo
all’alleanza di difesa ba_ﬂtlca, spie-
gando che con tale politl_ca esteraci
si sarebbe trovati in cattiva compa-
gnia a causa della debo’lezza ’dEI
Paesi baltici e dei rappo_rt| con I'In-
tesa. Anch’egli menziono come
esempio di politica estera poco ono-
revole !'Italia, che aveva tenuto a
suo giudizio un atteggiamento pfo—
ditorio nella prima guerra mondia-
4
. Ne nacque una protest.a (_1el Mi-
nistro d'Italia a Helsinki, Giulio Mar-
chetti-Ferrante. Congiunta me-_nte ai
Ministri degli altri Paesi verso i quali
von Gerich aveva usato t_onl offen-
sivi e cioé Francia, Polonia, Roma-
nia e Lettonia, il rappre_se_ntgnt_e
italiano ne esigette le dlmI55SIOI'I'I,
che in seguito verranno date.r .
In quell’epoca il Mimstro_d_ltaha
era in ottimi rapporti col mlr!ls_tero
degli esteri finlandese. 1l Mlnlstr_o
degli esteri, il liberale Budolf HfOISti,
aveva spiccate simpatie per I'Inte-
sa. Il suo scopo era di-glungere a
un’alleanza politica e militare fra‘la
Finlandia, i Paesi baltici e |a P?lonla,
alleanza che le potenze dgll_lntesq
avrebbero sostenuto. Il M!l’llSt}'O di
Svezia a Helsinki giunse perfino a

kapina 1932, Keuruu 1990:16-19.
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rijarvi 1995:187-189, 285.
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indicare in Marchetti—Fel_'rante_ .|I
consigliere privato di Holsti. Il Mini-
stro di Finlandia a Roma, Herman
Gummerus, dal canto suo, aveva
ottenuto in Italia 'appoggio _a_tale
alleanza da parte del Primo ministro
Nitti, del direttore gerjerale degl!
Affari Politici del ministero degli
esteri Caballero Franciésc? Largo e
del conte Carlo Sforza. La;g:esa a‘l
potere di Mussolini car_nblo Eaero
completamente la situazione. LIt?j—_
lia appariva adesso un compagno di
strada inquietante, speciaimente
agli occhi della sinistra e del centrﬂ
finlandesi, i quali consnderargno i
nuovo regime antidechratlc_o e
imprevedibile. Per questi amb\ientl
il termine «fascismo» dwfepto un
opportuno strumento pphtlco da
usare contro gli avversarl della de-_
stra, che vennero subito b’ol]at‘l
come fascisti. La destra, e cioe il
circolo di cui Paasikivi faceva Parte,
non fu altrettanto scossa d_all afferj-
marsi del fascismo. L'antlcomu_m—
SMO era per essa una ca_rattensttca
positiva e non fu molto }nterejssata
a «moralizzare» i fatti interni del-
I'Italia. Il Ministro a Roma_1, Her_man
Gummerus, riteneva che il fa_sc1$mo
non fosse un movimento angtocra-
tico di destra, bensi un n'_\owrnento
popolare, con un‘ideologia QI mas_—l
sa. Egli riconobbe al fascismo 1
merito di aver risanato I’econ‘omla.
Nel novembre 1923 egli d(_aﬁnl Mus_—
solini addirittura un <<gen|a_|e stati-
sta». In realta intendeva dimostra-

g 1 =U.2. !{A.
er bale de" asser “bIEa ener alF.‘ dei Par t]to I |‘a'| ldESE 4 6 5 191;;
V”ui Uudstadsbladet 9.6-1921: Fr 5” a”' T |é“| eten. Ska“ I HI."anﬂ ”}glg .’ettba’fisktjoj SVBJ'SbUHd:.

ria 7 -
Martti Ahti, Kaappaus? Suojeluskuntaselkkaus 1921 - Fasismin aave 192

Mantsdldn

jpolitii in toiminta Baltian maiden
ikki Roi ita ja reaalipolitiikkaa. Rudo!f‘ Ho.f_stm G il
:::.rlwl?gm%%l};soéfwoggt?&r;h-agﬁf;fsggmfsen ;ia reunavaltioyhteistyon puolesta 1918-1922,

re che Mussolini era uno statista piu
dotato e da prendersi pili seriamen-
te in considerazione di quanto non
fosse lo spagnolo Primo de Rivera.’
Il confronto con altri statisti delle
democrazie occidentali non sareb-
be stato certo altrettanto favorevo-
le.

Daltra parte i conservatori non
avevano né interesse né desiderio
di prendere il fascismo a modello.
La cultura politica e la mentalita
popolare finlandesi erano profon-
damente democratiche, ed era ne-
cessario tenere in considerazione la
forza della sinistra. A causa delle
condizioni della Finlandia, non era
politicamente opportuno mostrare
particolari simpatie per il fascismo,
poiché ne sarebbe derivata imme-
diatamente l'ostilita della maggior
parte degli iscritti al partito conser-
vatore. I metodi violenti del fasci-
smo inoltre erano fonte di preoccu-
pazione. Neppure Gummerus giu-
stificava la violenza nei confronti
degli avversari politici; nei suoi rap-
porti manifesto apprensione a que-
sto proposito e quando il clamore
per l'assassinio di Matteotti si atte-
nuo, dichiard che adesso Mussolini
avrebbe certamente capito che do-
veva smetterla con la violenza fisi-
ca.®

Nei circoli dell’'estrema destra
v'era persino eccessiva simpatia
per i risultati ottenuti da Mussolini,
ma nell'arco degli anni Venti gli
estremisti di destra vennero tenuti
fuori dall’agone politico. Per i con-
servatori della vecchia generazione

7 Rapporti di Gummerus 26.4.1921, 2.11.1922, 9.11.19

di Liisi Karttunen 21.10,1922, UM 5 C Roma.

8 Rapporti di Gummerus 27.7.1921, 2.11.1922

I
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il fascismo era inquietante. Appari-
va oltre che antidemocratico, non
consono alla tradizione scandinava.
Inoltre veniva considerato un feno-
meno di massa, come il socialismo.
E sintomatico infatti che leggendo i
verbali degli anni Venti relativi agli
organi ufficiali direttivi del partito
del Kokoomus (e cioé il partito dei
conservatori), fra le centinaia e for-
se migliaia di interventi, non se ne
trova uno che indichi il fascismo
come esempio da seguire.

Dai verbali delle riunioni tenutesi
al Club Finlandese, informale forum
di discussioni, si trova soltanto una
di tali opinioni favorevoli al fasci-
smo, ed anche questa formulata
solo dopo il formarsi del movimento
di Lapua. Colui che la espresse,
aggiunse che il popolo era ancora
troppo testardo e refrattario per
assimilare il fascismo. Il momento
giusto sarebbe arrivato se le condi-
zioni di vita, ora difficili, fossero
continuate ancora per una diecina
d’anni.’

La polemica scoppiata in Parla-
mento alla fine del 1922 e cioe
subito dopo I'ascesa al potere di
Mussolini, & in questo senso indica-
tiva. Il deputato Oskari Heikinhei-
mo, della destra piu irriducibile,
tenne un discorso in difesa della
«Guardia Nazionale bianca», nel
corso del quale si spinse ad elogiare
il movimento fascista italiana. Egli
espresse a proprio nome e a nome

della stessa «Guardia Nazionale
bianca» ammirazione e camerati-
Smo per i fascisti italiani. I deputati

22, 3.9.1923, 30.11.1923; Rapporto
12.9.1924, 22.11.1924, 27.11.1924; Rapporti

di J. Nyyssénen 11.8. e 25.8.1924, UM 5 C Roma.
Riunione al Club Finlandese 15.12.1929, PTA.
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della sinistra reagirono furipsamen-
te e criticarono Heikinheimo € la
«Guardia Nazionale bianca>». Inter-.
venne allora il vero uomo forte dei
conservatori, Lauri ngmgn, che
nella sua carriera po’litlca_ncope_rsle
due volte la carica di Pr!mo mini-
stro. Egli traccio la linea |deo_iog|ca
dei conservatori schierandosi con-
tro la sinistra, contro_le ve_dqte di
Heikinheimo e contro | fascisti:

«Io non ho verso quei sigqorl (= i
fascisti italiani) quella fiducia che il
signor Heikinheimo sembra averle,
suppongo pero che essi nea‘nche a
chiedano. A sostegno della mia _sﬁdu-
cia basti la circostanza d'aver_nsco_n—
trato fra i suoi dirigenti molti‘ cpsml—
detti neoconvertiti, pers_on_e cioe che
ancora poco tempo fa si ritrovavano
in ben altri partiti: nell'estnjema sini-
stra. E mi & sembrato di riscontrare
che i neoconvertiti siano anche i piu
facinorosi. Essi vogliono p_resgntarsn
pit papisti del papa € glustlﬁcano
I'adozione di misure dalle c_|uah per-
sone prudenti e quelle di vecchla_
esperienza politica rifuggono. In ogir_n
caso il signor Heikinheimo ha sot_:to i-
neato, per quanto riguarda la 51tua_-
zione in Finlandia, che I_a _«guardla
Nazionale bianca», di cui si € detFot
non & affatto disponibile per scop! di
partito. Egliha affermato f:lje se qual-
che esagitato cercasse di |n_1p:et_:|_arla
per tali scopi, |" intera Ofgamzzazmnq
si scioglierebbe, per cul, stan'do‘ cosi
le cose, & secondo me pura m!staﬁca-‘
zione affermare che anche qui fia noi
potrebbe succedere qpel che e suc-
cesso in Italia, di cui in fquo . ui si
hanno soltanto vaghe notizie.»

1l gia citato movimento gi Lapua,
sorto alla fine del 1929, e spessO
visto come una compagine radicale
di destra. Il capo, Vihtori Kosola,

10 Vp 1922, ptk, 888, 889, 1047-1050.
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veniva talvolta definito il «Mussolini
dei Paesi nordici». La marcata so-
miglianza fisica aggiungeva al <<t|—_
tolo» ulteriore sapore. E spes§o Si
& detto che la cosiddetta «marcid
degli agricoltori» su ﬁeisan.k;, ch_e
raccolse 12.000 partecipanti, ‘abbna
preso esempio dalla marc:a su
Roma dei fascisti. Questi paragoni
vennero fatti anche allora, ma sono
un po’ troppo generici e sernp_hc;stl-
ci. Il movimento di Lapua era innan-
zitutto un movimento pazmpak—:_
senza componenti ideologlchg, i cui
elemente in comune con |'Ttalia era-
no piuttosto caratteristiche proprie
allo sviluppo generale europeo.
Invece il movimento Namc:nal—
popolare (IKL), che racpolse |ere—_
dita del movimento d|_ Lapua, Si
dotd pil chiaramente di un profilo
ideologico. Sotto qulesto agpetto
esso puod essere consv.deratci_ﬂ rap-
presentante in Finlandia dell ldEO'IO‘—
gia fascista. Anch’esso aveva pero
caratteristiche piU pro_pr!amente
finlandesi: una politica ispirata al-
I'eredita finnica spiccatamente na-
zionalista; una religione decisa-
mente luterana; i valori cas_aﬂl_reln-_
gione-patria generalmente lsplrap
alla vecchia tradizione conserv_atn—.
ce piti che al modernismo fascista;
I'attaccamento all‘agricoltura e lal-
I'eredita del passato, vale a dire
all’eredita della vittoria <<_b!anca»
conseguita nella guerra cwl_ie del_
1918. Non di menoidue Tnowme_ntn
condividevano la concezione socia-
le del corporativismo ed il rifiuto del
capitalismo inteso come plutos:ra-
zia. Fu preso a modello ar‘_lche I'uso
del corporativismo per nsqlvere_l
problemi della classe operaia e di-

D 2
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fenderne gli interessi. E I'IKL esultd
nel 1933 quando al Teatro naziona-
le venne presentata nella stagione
autunnale la tragedia napoleonica
«I cento giorni», scritta da Musso-
lini e Forzano. !

Nel giugno 1935 venne in Finlan-
dia in qualita di rappresentante dei
fascisti, ospite dell'IKL, Ezio Maria
Gray, deputato e presidente della
federazione italiana del lavoro intel-
lettuale. L'organo dellIKL Ajan
Suunta diede il benvenuto all’ospite
in lingua italiana e in lingua finlan-
dese, dedicandogli I'intero numero.
In prima pagina apparve la festosa
poesia «Terve Romagna» (Salve
Romagna). L'opera dell'IKL tenden-
te al risveglio nazionale venne mes-
sa a diretto confronto con |'opera
vittoriosa del fascismo italiano.

nero presi accordi, neanche succes-
sivamente, in merito a una collabo-
razione fra le due organizzazioni.?
La ragione sta probabilmente nel
fatto che la parola fascismo signifi-
cava per it 90% della popolazione
essere marchiati, quasi fossero se-
gnati dalle stigmate. In fin dei conti
I'Italia era perd per I'IKL un paese
fratello, ideologicamente pit vicino
che non la Germania del nazional-
socialista Hitler, di reputazione an-
cora peggiore, quantunque la Ger-
mania fosse geograficamente e cul-
turamente meno distante.

Paasikivi indica il fascismo
come esempio da non seguire

J.K. Paasikivi venne eletto presi-
dente del partito conservatore fin-
landese, il Kokoomus, nel maggio
1934. Egli era stato in precedenza,
all’epoca dell’'autonomia, senatore
(1908-9), deputato (1907-13), di-
rettore generale della banca KOP
(1913-34) e presidente del Senato
di tendenza filotedesca nel 1918.
Sotto quest’ultima veste, si era da-
to da fare per portare un principe
tedesco sul trono di Finlandia; la
conclusione della guerra mondiale
aveva pero reso inattuabile il pro-
getto.

Quando Paasikivi diventd presi-
dente del partito, i conservatori fin-
landesi si trovavano in una situazio-
ne di sfacelo. Il partito aveva soste-
nuto troppo a lungo il movimento di
Lapua e veniva accusato di non aver
preso nettamente le distanze dai
disordini fomentati dai radicali di
destra, detti di Mantséla, del feb-

«Due popoli che, ciascuno per la sua
parte, aspirano alla stessa forza na-
zionale, si tendono oggi fraternamen-
te la mano, la grande Italia, che ha
fatto grandi progressi sulla strada del
futuro e la piccola, lontana Finlandia,
che ha ancora un fungo cammino da
percorrere e forse deve superare an-
cora amare battaglie prima che la

ricostruzione sociale possa veramen-
te cominciare.»

Gray porto in dono busti in bron-
zo di Mussolini collocati su una base
di marmo di Carrara; Kosola ricam-
bid con un orsacchiotto di alcune
settimane, destinato a Mussolini. In
precedenza a Mussolini era stato
mandato un «puukko» finlandese.

Mikko Uola, autore della storia
dell'IKL, afferma comunque che du-
rante la visita non ci furono conver-
sazioni di carattere politico né ven-

11 Uola, m.t., 99, 10-114.
12 Uola, m.t., 253-255,
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braio-marzo 1932. Aveva seguito
una linea di destra troppo decisa €
nelle elezioni del 1933 si era alleato
all'IKL. Ne era conseguita una scon-
fitta elettorale, la piu grave nella
storia del partito. Inoltre, da alleato
I'IKL diventd temibile concorrente.
La vecchia direzione del partito Si
dimise nel maggio 1934 e venne
quindi eletto Paasikivi.

Paasikivi non era affatto un libe-
raldemocratico convinto, né di at-
teggiamento particolarmente tolle-
rante né tanto meno persona doci-
le, piuttosto il contrario. Verso la
fine degli anni Venti, egli, come
diversi altri conservatori, era deluso
dalla democrazia e dal parlamenta-
rismo. A parere dei conservatori il
tempo sembrava aver premiato sol-
tanto l’egoismo, la politica di clas-
se, gli interessi di gruppo & I'inetti-
tudine, ammantati di chiacchierie
democratiche.

Era sempre stato costume dei
conservatori misurare |'utilita poli-
tica e sociale con vieti criteri meri-
tocratici. Uno statista doveva aver
mostrato le proprie capacita in alti
incarichi, aver sostenuto esami ac-
cademici o aver alle spalle una bril-
lante carriera nel settore dell’eco-
nomia. Ma adesso sembrava ai con-
servatori di essere superati da po-
litici di professione provenienti dalla
sinistra e dai circoli agrari, egoisti e
impreparati, per semplice spinta
demagogica. La capacita politica
del popolo era stata quindi soprav-

13 Vesa Vares,

ﬁ-_——

valutata.*?

Paasikivi aggiungeva a tali con-
siderazioni, 'insoddisfazione per la
crescita del ruolo dello stato nella
vita economica. Per lui si trattava di
una caratteristica collettivista e so-
cialista.

«Io ritengo che non ci sia che un
mezzo per far funzionare il sistema
democratico limitare il numero delle
guestioni da sottoporre al parlamen-
to, in particolare quelle attinenti all’e-
conomia. Se cid non & attuabile, allo-
ra bisogna inventare un NUOvVo mMec~
canismo, nuove maniere, nuovi pro-
cedimenti, poiché la trattazione degli
affari economici nel sistema paria-
mentare democratico attuale difficil-
mente potra portare a risultati con-
creti.»™*

La democrazia e il parlamentari-
smo avevano dappertutto spinto la
situazione a livelli impossibili. An-
che in Inghilterra la situazione era
peggiorata dopo che nel 1918 era
stato adottato il suffragio universa-
le; in Germania si litigava € negli
Stati Uniti la situazione era dispe-
rata. Questa fu 'analisi che Paasi-
kivi annotava nel diario.™

D‘altra parte Paasikivi era certo
che la democrazia fosse un sistema
insostituibile date le condizioni del-
la Finlandia. Le masse partecipava-
no alla vita politica e sociale, e
guesto era inevitabile. Nel XX seco-
lo anche i regimi dittatoriali dove-
vano avere I'appoggio delle masse.

Come esempio Paasikivi cita al Pri-

mo ministro J.E. Sunila proprio

Itsendisyys ja poliittisen mentaliteetin mMuutos. Konservatiivisesta elitismista

luokka- ja massapohjaiseen demokratiaan. Pubblicazione di storia politica dell'Universita di
Turku C: 35, Turku 1991; 74-81 ; riguardo la carriera di Paasikivi negli anni Venti e Trenta

vedi in particolare Tuoma Polvinen, 7.K. Paasikivi, Valtiomie

Juva 1992.
14 Diari di Paasikivi 13.10.30, KA.
15 Diario di Paasikivi 28.5.32, KA.
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hen elamantyd 2, 1918-1939,

|'Ttalia;

«Qui la «democrazia» non & minac-
Ciata da alcun pericolo. Anche Musso-
lini, anche Hitler fondano il loro pote-
Lz su.;lF consenso popolare. Mussolini

affermato che vuole garantirsi il
sostegqo del 95% della popolazione
aff“mche il regime duri a lungo. Quin-
d_l. la base «democratica» & necessa-
ria anche alle dittature. Secondo me

in Finlandia non esi i ;
: esiste il pe i
una dittatura,»*° pericolo:ds

Sqlo incidentalmente Paasikivi
per_lsq che il fascismo potesse esse-
re il rlmedio per soppiantare la de-
mocrazia. Riteneva che potesse di-
ventare |'estremo salvagente al
quale aggrapparsi quando nessun
a.ltro mezzo avesse funzionato e se
S,l fosse presentata la minaccia del-
lanarc.hia e del comunismo. L'esa-
SPerazione nei confronti della de-
mocrazia culmind nel novembre
1933. Fu allora che egli notd con
preoccupazione che il socialismo
pareva avanzare anche nei paesi
democratici, e che soltanto il fasci-

smo e I'hitlerismo sembravano ri-
uscire a contrastarlo.

«Oggigiorno il parlamento & cosi mal
assortito che ci si pud aspettare di
tutto. S_e si esclude una ventina di
deputati, quel che rimane & piuttosto
s_ca_depte (di qualita inferiore). I so-
C|_ahst|, per quanto riguarda I'ammi-
nn_strazione, sono al momento la mi-
gliore difesa! (Situazione inquietan-
te!) Come ha detto Kivimiki: ‘La cosa
non va.’ ;o credo che si vada a finire
in una dlttatyla, nel fascismo; ed &
forse la soluzione migliore,»”
Queste opinioni, che rivelano so-
prattutto uno spirito tormentato,

16 Diario di Paasikivi 7.6.32, KA.

17 Diari di Paasikivi
i i11.11,
18 Diari di Paasikivi 8.7.33,eK2A?.11.33' Khs
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vennero presto abbandonate. II fa-
SCismo non era per Paasikivi un
regime accettabile per molte ragio-
ni. Era profondamente consapevole
che era avversato in Finlandia e lui
ste.sso lo riteneva contrario alla tra-
dizione e alla mentalita scandinave
Come banchiere di tradizione Iibe—'
rale, non apprezzava affatto il pro-
gramma economico del fascismo
«Mussolini e il fascismo hanno fa&o
gnclalllto per _|I progresso economico
ell'Italia. Si dice. Se sia il vero, non
h_) SO proprio. E facile mettere in’can-
tlere. opere pubbliche, lo fecero i fa-
raoni anche con le piramidi. Basta
davere energia, saggezza invece non
tanta. Non c’é bisogno di tenere cont
della redditivita, né dei guadagni ng
]:ielle.perdlte‘. ‘La que‘stione non sta nei
f_:vpr'l pubbhc;, bensi nel promuovere
i !anlathB privata. Da quest'ultima
dlpenc_lono il risanamento della disoc-
cupazione e il progresso.»*8

Una volta diventato presi
dgl pa¢ito conservatoreﬁ'gg;gtet?\fg
di Paasikivi fu infatti di riabilitare il
conservatorismo e di ripulirlo di tut-
te le scorie dello spirito «IKL». Si
doveva riportare il partito nell‘alveo
della_destra parlamentare e miglio-
rare | rapporti col centro. In altre
parole si trattava di creare un par-
t!to conservatore pragmatico, i cui
rlfe_'nm_enti ideali erano rappr’esen-
i_ai(:jl dI.Ia | partiti conservatori modera-
vlia.e Inghilterra e della Scandina-
La diffidenza di Paasikivi nasceva
oltrt:‘: che dal proprio moderatismo
da_lfatteggiamento elitario tipicé
dei conservatori. Egli vedeva nel
fascismo italiano soprattutto il sub-
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strato «non finlandese». Ammette—
va pero che esso aveva relailzzatq
anche qualcosa di buonq e CiO(f_‘ ave-
va raccolto il popolo in ununica
compagine sana, forte'e c_ontenta!,
e naturalmente vi era | _antlcon_1un|-
smo. Tutto il resto era invece Inac-
ile.
Cegaetéondo Paasikivi il fascismo era
una ideologia totalitarista_e accen-
tratrice, che soffocava la Iilberta in-
dividuale e la democra_2|a. Valori
questi che i conservaton_dovevanp
sempre difendere. Il fascismo att|rll—
buiva eccessivo peso al r_u‘oio dello
stato e nella societa, percio gd esso
era affidata la cura di tqttl i settori
della vita pubblica e privata. Esso
propugnava la violenza e la guerga
e sottoponeva |'economia al tota_1 e
controllo dello stato. Que;tq socia-
lismo statalista assomigliava a
arxista. _
qug{?ag}tu nque Paasikivi non lo dica
esplicitamente, appare chlarg clhe_
disprezzava il fascismo perghe. p e.
beo, dottrinario, teatrale, di mangi
per gli scandinavi era‘troppo «lati
no». Paasikivi illustro qL!esta sll_Ja_
tesi in numerosi dilsgcorSI pupb ICiI_
negli anni 1934-36."" In real_ta eﬁ i
considerava pil la Germania che
non I’ Ttalia come esempio di «fa-
scismo» da non seguire.

Viaggio di ricognizione in
Italia

Paasikivi s’era formato queste |dee_
sia dissentendone con i compagni
di fede, sia riflettendo sullarpomz;o—
ne dell’Italia all'interno d_el! El_Jropa.

Nell’agosto 1934 Paasikivi incon-

I ———

trdo un vecchio amico tedesco, 11]
conte Riidiger von der Goltz_che_ ne

1918 aveva comandato la dwlsuon_e
Ostsee, impegnata neIla_guerra ci-
vile di Finlandia. Ques_tl_ espresse
giudizi positivi e negapw sugli !ta—
liani. Da un lato, per il popolo ita-
liano era piu difficile sopportare_la
dittatura che non per la Germania,
poiché il livello cultu_rale era pil
basso. Dall’altro, I'Italia era avag-
taggiata dalla presenza de! re. « le
Mussolini cade e si ntlra_, rimane E
monarchia. In Germanla non c'e
che Hitler. Dopo di lui puo scoppiare
i ,>>20 o
! CEZIS settembre 1935 Paas!klw
giunse in Italia in occasione di llm
viaggio fatto nell’Europa _centra e.

La visita ebbe carattere prlvato, ma

gli consenti comunque di osgervarie

da vicino il regime cqnt'ro il quale
aveva messo in guardia i conserva-
tori finlandesi. Dur‘an?:e quest?
viaggio Paasikivi cerco di docgmen‘
tarsi anche sull’Austria, dqve_ incon-
tro rappresentanti dellg istituzioni
governative, di idee rigidamente
socialdemocratiche e conservatrlca,l

e sostenitori dell’Anschiuss e de

nazionalsocialismo. Rappre;ept_an_-

te di un piccolo stato, Paas!klw ri-

mase molto turbato dalle IQee d||

questi ultimi. Ecco cosa scrive ne
o diario:

SlJ«Domandai: Non spaventa |‘attuale
regime tedesco? Ri_spost_a: La menta-
lita & cambiata. Prima si conqderava
il diritto — Recht — determlnante,_
adesso si & visto che «mit Gewalt» si
possono realizzare gr_andl cose e ot:
tenere ottimi risultati, e che_al mo
mento questo e il mezzo m_lgl|ore per
risolvere molte questioni. Io: La

F klve J Discorsi e COlllel enze dl JUIIO KUStI FaaS|k Vi 9 3— 942 Juva 1986-
1] I’n a I | i, 1 2 1 ’
19 Ved| aasi P

20 Diari di Paasikivi 13.8.34, KA.
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Gewalt puo governare soltanto tem-
poraneamente, Blnker a cid non die-
de una chiara risposta. Riteneva evi-
dentemente che le grandi questioni
del popolo tedesco si potessero risol-
vere solo con la forza. Incidentalmen-
te dichiard che I'annessione dell’Au-
stria alla Germania potesse avvenire
in 2-5 anni. Era comunque molto
ottimista. Critico il governo austriaco,
soprattutto per I'atteggiamento anti-

tedesco. La politica del governo,

l'odio per la Germania e I'amicizia
verso ['Italia sono contrari al pensiero
e alle attese del popolo.»2*

Queste annotazioni costituisco-
no una ulteriore prova di come il
conservatorismo finlandese fosse
fedele all'idealismo di destra e ri-
fuggisse dalla violenza poiché |a
violenza comunque non ripaga,anzi
col tempo siritorce contro, favoren-
doinvece la parte avversa. Nel pen-
siero dei conservatori finlandesi il
«Recht>» doveva prevalere sulla
«Gewalt», opinione condivisa an-
che da molti aderenti all'IKL.
Lasciata I'Austria, Paasikivi si di-

resse in Italia. In questa periodo
I'Italia non godeva di grande stima:
era cominciata la guerra d’Abissi-
nia. Paasikivi annota nel diario fatti
quotidiani e considerazioni politi-
che.

«Venezia 15-16.9.35. In un nego-
zietto Alli si & messa a chiacchierare
con un giovane commesso. Sentito
che Alli veniva dalla Finlandia, il gio-
vane si rallegro: «Helsinki», egli dis-
se, usando la denominazione finnica.
Racconto che il fratello faceva il sarto

a Helsinki. Gli aveva scritto di come
si stesse bene in Finlandia e aveva
detto che voleva rimanere Ii. Ma
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avendo 33 anni, era costretto a ritor-
nare in Italia per partecipare alla
guerra. Linterlocutore di Alli, che se
necessario dovra partire per la guer-
ra, ha detto «siamo tutti tristi per via
della guerra». Stati d’animo depressi.
I giorno dopo, il 16.9. ad Alli, in un
altro negozietto, & capitato di parilare
con due commessi. Comincio col dire
che la sera precedente in Piazza San
Marco alcuni giovani avevano intona-
to canti di guerra (nei quali ricorreva
il nome di Mussolini). I commessi
fecero delle smorfie, senza risponde-
re. bopo nel retrobottega comincia-
rono a parlare. Tutti sono tristi per la
guerra, i soldati, i padri, le madri, i
fratelli, le sorelle. Non c’@ entusia-
smo. Il senso di depressione & gene-
rale, neanche noi abbiamo notato al-
cun segno di entusiasmo. In Piazza
San Marco un gruppetto di ragazzi
cantava senza pero riuscire ad attrar-
re I'attenzione dei molti presenti.»22
A Gardone Paasikivi riporta sul
diario l'incontro della figlia Annikki
a Ginevra con il ministro di Finlan-
dia a Roma, Pontus Artti. Anche il
giudizio di questi sul fascismo era
negativo: Mussolini aveva rovinato
la classe dei proprietari con le tasse
e con altri provvedimenti economi-
ci. Nessuno adesso possedeva pil
nulla, fatta eccezione per quella
parte dell'industria che lavorava
per gli armamenti, che Mussolini
era obbligato a proteggere.
Nei Rapporti che il liberale Artti,
inviava al ministero degli esteri non
si trovano valutazioni altrettanto
drastiche. Artti riteneva che Musso-
lini non avesse voluto far guerra
all'Abissinia, e che se lo avesse fatto
la colpa era anche della scriteriata

21 Diari di Paasikivi 7.9,s.3,10.9, 11.9, 12.9.35, K.A.

22 Diari di Paasikivi 15-16.9.35, KA
23 Diari di Paasikivi 19.9.35, KA.
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politica di questa, e che il fascismo
sarebbe uscito consolidato dalla cri-
si abissina. Pensava inoltre che lo
schierarsi dell’Inghilterra contro
I'Italia aveva costretto gli italiani a
raccogliersi sotto il vessillo del fa-
scismo. Al contrario di quanto si
credeva all'estero, riferiva Artti,
Mussolini godeva in particolare del
sostegno delle classi sociali bas-
se.”

Le conclusioni politiche di Paasi-
kivi erano comunque chiare: la Fin-
landia doveva evitare un qualsiasi
regime di stampo fascista.

«Le corporazioni. E ancora prematuro
dire quale sara I'esito finale di queste
corporazioni fasciste e naziste e dei
regimi fondati su di esse. Gli esperti
italiani si dichiarano fiduciosi e con-
vinti delia bonta di questi organi sta-
tali ma si astengono dal presentare
risultati concreti. L'attivita delle cor-
porazioni & in corso da cosi breve
tempo che ancora non & stato possi-
bile trarre veri e propri — definitivi —
risultati. Che in queste corporazioni ci
sia qualcosa di accettabile e di posi-
tivo che possa essere utilizzabile, €
una questione la cui soluzione dev’es-
sere rimandata al futuro. Le corpora-
zioni non hanno realizzato alcun mi-
racolo e ben poco avrebbero potuto
realizzare durante il loro breve perio-
do di esistenza. Nel nostro Paese non
c’é motivo di affrettarsi a seguire que-
sti esperimenti stranieri, poiché le
nostre condizioni economiche sono
altrettanto buone e forse migliori che
in quei Paesi dove vige il sistema delle
corporazioni. Noi ci troviamo in una
posizione cosi buona che possiamo
astenerci dal condurre esperimenti e
lasciarli fare per un po’ agli altri,
senza sentire la necessita di seguirli.

24 Rapporti di Artti 20.2.1935, 11.6.1935, 2.7.1935, 18.10.1935, 26.11.1935, UM % C Roma.
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Cosi ci risparmiamo molti errori. Altra
faccenda & vedere se si possono ap-
plicare a qualche settore della societa
delle iniziative conformi al nostro spi-
rito, con cui arricchire la nostra cul-
tura. E molto difficile. Le nuove idee
non vanno rifiutate solo perché pro-
vengono dall’estero. Ma quando si
tratta di un‘idea talmente rivoluzio-
naria quale & il sistema economico
corporativo e della creazione di un
parlamento basato su di esso, v'é
ragione di essere cauti ed € una for-
tuna se ci si pud limitare ad osservare
come le cose si sviluppano altrove.»

Da queste considerazioni affiora
chiaramente la vecchia «Realpoli-
tik> dei conservatori. Invece di giu-
dicare il regime di un altro paese, Ci
si limitava ad affermare che esso
non era adatto alla Finlandia. E ci0
in particolar modo quando l'altro
paese era una grande potenza.

Nel corso del congresso del par-
tito conservatore, Paasikivi ripeté le
riflessioni apparse sull’Economist e
le colori al suo solito modo: «Mus-
solini ha parlato di cose folli... guel-
le insensate opinioni di Mussolini!
Le condizioni dell'ltalia peggiore-
ranno. Il fascismo, come pure il
nazismo, & spinto alla follia.»*® In

realtd questa condanna nasceva
pili che dalla condanna del totalita-
rismo fascista, dal rifiuto verso il
punto di vista di Mussolini secondo
il quale «I’'homo oeconomicus>» sta-
va scomparendo. Paasikivi, ban-
chiere e liberale di vecchio stampo,

non poteva credere a cio.

Nelle conferenze tenute dopo il
viaggio la condanna del fascismo
divenne ancora piu veemente. Paa-

95 Diari di Paasikivi «settembre 1935 a Gardone», KA.

26 Diari di Paasikivi s.a., KA.
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SI.kIVI riteneva che le condizioni in
Finlandia fossero migliori che in un
ql{alunque Paese totalitario; il fa-
scnsmg era in fondo come il marxi-
smc_>; il corporativismo non era ri-
usc!to ad eliminare la conflittualita

anzil'aveva accentuata. A sostegnc;
delle proprie opinioni Paasikivi por-

;ava _per_fino gli scritti di un profes-

ngrﬁ lrfglr:']ag.cz);asasta, ma senza far-

an_sikivi aveva un atteggiamen-
to cujltlco nei confronti dell’Italia an-
chein politica estera. Cid dipendeva

Qal fatto che egli la osservava con

Iottica del piccolo stato, secondo il

quale tutto cid che una grande po-
tenz_a faceva ad un piccolo stato
costituiva un pericoloso precedente
a.r]che per gli altri piccoli stati. Per-
cio Pa_asikivi vedeva la guerra italo-
a_blssu_la come un pericolo, anche se
al suoi occhi I'Abissinia non era af-
fatto un Paese civile.

' Nell_'autunno 1935 persino nel-
VIKL vi erano opinioni divergenti nei
confrgntl della guerra d’Abissinia
La minoranza del partito pensave;
chg s‘econdo il principio della nazio-
n_ahta, I'Abissinia aveva il diritto di
rl.ménere indipendente, e che quin-
di Igggressione dell'Ttalia era da
cpnsnderare imperialistica. La mag-
gloranza tuttavia si conservo fedele
all'Italia. In pubblico comunque an-
che I'IKL mostrava evidente imba-
razzo _nel sostenere I'Italia. E nean-
che gh appelli del Ministro d'Italia a
Helsinki, Attilio Tamaro, riuscirono
ad ottenere che I'IKL attaccasse in
Parlamento il governo per la sua

27 Vedi per es, Paasiki -
. Paasik
28 Uola, m.t, 255, 256, | o i 827120

29 Diari di Paasikivi 13.10. e 23.10.36, KA
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linea anti-italiana.?®
. P_aasikivi rimase fedele al punto
d! vista dei piccoli stati pro-Abissi-
nia, anghe a dispetto dei compagni
di partito. Uno dei suoi amici i
rettore dell'Universita Hugo SL'10-
lahti, qli fece presente che era ne-
Cessario che nelle credenziali del
futu_ro Ministro a Roma, il re d’Italia
v?m_sse titolato anche imperatore
d_ !_Etiopia e che la Finlandia doveva
r|t|ra'rs_i dalla Societa delle Nazioni
Paa_snkwi ne fu sconcertato. <<Ché
curiose i_dee vi sono nel nostro Pae-
Se, persino in ambienti autorevoli.»
Pga;uklvi ritenne, alla stregua d.el
Ministro degli esteri Rudolf Holst e
del nuovo Ministro accreditato a
Roma, il conservatore Rafael Erich
che la Finlandia non poteva ricono:
scere la conquista dell’Abissinia,2°

Artti dal canto suo aveva inviato da
Roma un rapporto assai «realpoliti-
co». Egli era dell'opinione che la Fin-
landia avrebbe dovuto protestare
contro r metodi dell’Italia. Ma non si
poteva ignorare che il fascismo si era
consolidato, che I'Italia aveva mo-
stra_tg in guerra sorprendente dina-
micita, capacita di organizzazione e
di comando, e che I'Italia era adesso
forse lo stato pit potente dell’Africa, 3°

' Paasikivi aveva comunque defi-
n!to con chiarezza la propria linea
di pensiero nei riguardi del fasci-
sSmo: .I'Italia era solamente un
€sempio preoccupante. E il suo an-
tlfasusmo fu premiato: nelle elezio-
ni del 1936 e del 1939 il consenso
popolare per il partito conservatore
crebbe e permise la conquista di

30 Rapporti di Artti, 12.3. € 9.5.36, UM 5 C Roma
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nuovi seggi. Di contro I’IKL. conobb%
un andamento opposto e il suo en
tusiasmo si spense.

*k ¥k kK

Nonostante tutto qugfsto, n_onl_sl
deve enfatizzare lo spirito ant!taI la_
no di Paasikivi, della destr_a fm:.n
dese e del resto della Finlan fla:
Quando Paasikivi parlava del « ad.
scismo», si serviva soprat_tuttg 1
esempi negativi riguarfjant! la ler_
mania, e essi avevanoin primo luo
go un obiettivo indiretto. ’ErancI>
frecce nella battaglia _contro | IKL.f_
conservatori non deS|deravano'at
fatto intraprendere una crocia :
ideologica contro |a C_-iermgnla i
I'ltalia. Era compito di quei Paz_s_
decidere in che modo mgttt_are ordi
ne nelle proprie quest_lom. E’pef
quanto riguarda in particolare | Itaa
lia, non si pud escludere_chg es_s_
venisse utilizzata da Paasukuvu p_nr]c_
cipalmente come appendlce agllta:)ri
tacchi alla Germania. I conserva 1
finlandesi non nutrivanq alcuna ve
ra inimicizia verso |'Ttalia. _
Linimicizia, forse, non era poi
tanta neanche fra i socialisti € 1

ﬁ

centristi, non aImenq ne! confronltl
del popolo italiano. L.Itaha era ne .
I'immaginario collett|yo an2|_tutto"
Paese dei ravioli, dei tenori, derta
moda e delle gond_ol_e, non certo
assimiliabili allo sp_lrlcto prussiano
sivo e militarista. _ .
ag?_rﬁc?alia raccolse molte smpa:ue_
finlandesi durante la guerra dln-
verno, quando si schlero' ferr(rj\_a
mente dalla parte della F|_n|an |a>;
soprattutto dopo il «tradimento
della Germania ed il %’0 gpppggloi
dell’Unione Sovietica_. E in f}n I.e
conti sia la Finlandia che _I Ita |la
dovettero alcuni ann_i dop_o vwered aI
stessa esperienza: nvolgu_'nento :3
fronte contro il troppo myad_e(;\z
compagno d‘armi. In s,egmto i tuti
Paesi constatarono d e’ssere ) ta i
compaghni di sventura, d esseres a
ti entrambi in cattiva compagn;?. )
E forse si potrebbe persino arter
mare che Paasikivi ebbe nel QOEO:
guerra un ruolo e un valc_)re S|mGo_
lico pari a quello .che Alcide de Ga
speri ebbe in Italia.

(traduzione di Renzo Porceddu)

T

Giorgio Simonelli

IL SOLE A MEZZANOTTE

Questa relazione, che & frutto di
una ricerca compiuta da alcuni stu-
denti della sezione di giornalismo
della Scuola di Specializzazione in
Comunicazioni Sociali, con la colla-
borazione di studenti delle Facolta
di Lettere e Filosofia e dj Lingue e
Letterature straniere dell’Universi-
ta Cattolica di Milano®, necessita di
una premessa. Essa riguarda lo
sfondo su cui si colloca 'oggetto
che il nostro lavoro ha preso in
considerazione e cercato di analiz-
zare, cioé I'immagine della Finlan-
dia nella stampa italiana e la sua
evoluzione. Il luogo, per cosi dire,
naturale e privilegiato per cercare
di individuare questa immagine,
nell'ambito della stampa, & sem-
brato, infatti, quello delle cosiddet-
te pagine degli esteri dei quotidiani.
Ma, proprio dalla definizione e
dalla determinazione di questo luo-
g0 nasceva una serie di complessi
(e interessanti) problemi. Se & in-
negabile che nella stampa italiana
esiste un’informazione riguardante
I'estero, appare anche abbastanza
evidente che questo tipo di infor-
mazione € oggi poco definito e poco
delimitato, cosi che risulta difficile
identificarla in una “pagina” o in un
genere, come forse poteva accade-
re in passato.

Le notizie riguardanti i Paesi
stranieri vengono, infatti, conte-
stualizzate in base all'insieme te-
matico di cui fanno parte (cultura,
spettacoli, sport) oppure gerarchiz-
zate in rapporto al loro rilievo (pri-
ma pagina). Negli “esteri” si trova-
no, dunque, le notizie di pura cro-
naca riguardanti i vari paesi stra-
nieri e quelle strettamente legate
alla politica estera. Ma quest’ulti-
ma, a sua volta, risente di due
tendenze molto forti nel giornali-
smo italiano degli ultimi anni: Ia
prima e la tendenza ovvia a pren-
dere in considerazione quei fatti e
quelle situazioni di politica estera
che maggiormente possono condi-
zionare le vicende politiche nazio-
nali, la seconda & la riduzione di
spazi e di rilievo per I'informazione
estera determinata dal grande cla-
more che hanno avuto alcuni avve-
nimenti che hanno sconvolto 'as-
setto politico italiano.

Entrambe le tendenze — possia-
mo anticipare — hanno penalizzato
le notizie oggetto della nostra at-
tenzione, quelle sulla Finlandia. La
seconda perché, riducendo gli spazi
per l'informazione estera ha finito
per lasciare spazio solo ai paesi
stranieri pid importanti, escludendo
di fatto molti altri, e tra questi la

1 1 dati esposti in questa relazione sono stati raccolti ed elabora
Roberto Guaglianone, Ivan Montis, Gianni Santamaria, student
della Scuola di Specializzazione, e dai dott. Giuditta Castella

recentemente laureati presso la facolta di Lettere e Filosofia
€ tecnica dell'informazione.

ti dai dott. Andrea Colombo,
i della sezione di Giornalismo
nza e Alberto Nava, che si sono
discutendo la loro tesi in Teoria

= 9 J.f
e Al'ma_. .” uOf 'R’Bh‘a‘ ”e”al gue]fa

i igi G. d
> Fopolcon diings vaukset Suomesta 1939-40, Forssa

itali n. 7, Universita
icazioni di lingua e cultura italiana n. 7, LNive »
s'g?vt;gggf;ﬁr}:wat.gurkomaiset sotakirjeenvaihtajat k

1975, passim.
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Finlandia. La prima perché se, al-
I'epoca dell’esistenza dei due bloc-
chi, le vicende politiche finlandesi
potevano essere seguite, in Italia,
con un preciso interesse, anche co-
struendo analogie non sempre per-
tinenti ma efficaci, la fine del blocco
sovietico ha tolto gran parte dell'in-
teresse politico della stampa italia-
na per la situazione politica finlan-
dese.

Ma torniamo al discorso generale
sulle pagine degli esteri. Una con-
clusione, speriamo non affrettata,
che ci siamo sentiti, a questo punto,
di fare sul problema é l'ipotesi che
queste pagine siano oggi, pit che
uno spazio dove si sviluppano reali
processi informativi, dei luoghi in
cui e attraverso i quali i giornali
affermano il loro prestigio, la loro
dimensione internazionale.

Un secondo problema che si &
ritenuto utile affrontare, sempre in
sede di premessa, & quello dei modi
concreti di produzione dell’informa-
zione estera, dei ruoli e delle figure
giornalistiche che sono coinvolte.
Dopo la grande trasformazione che
ha investito i modelli tecnologici di
produzione della stampa, le sue
funzioni e il rapporto con i lettori a
partire dalla seconda meta degli
anni settanta, molto e cambiato

anche nei modi di produrre l'infor-
mazione estera. Scomparse le note
di corrispondenza, i lunghi pezzi di
contenuto politico inviati dai corri-
spondenti dalle capitali straniere e
inseriti dai quotidiani nelle apposite
pagine, Vorganizzazione di queste
pagine si & fatta piu complessa e
ibrida. Come gia si & accennato, i
criteri di contestualizzazione tema-
tica hanno prevalso sugli altri e gli
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“esteri” hanno faticato molto a con-
servare una propria identita. Per
fare un esempio del modo di proce-
dere dei grandi quotidiani italiani,
osserviamo che se il Corriere della
Sera ha ancora una redazione che
gestisce tutta l'informazione politi-
ca e di cronaca proveniente dal-
I'estero, La Stampa ha smembrato
guesta unita, affidando la cronaca
estera e quella nazionale a una
stessa organizzazione redazionale
e lasciando alla redazione esteri
solo la trattazione dei temi politici.
A questi processi di riorganizzazio-
ne redazionale che hanno in qual-
che modo indebolito la funzione
delle pagine degli esteri, va aggiun-
ta la trasformazione dei ruoli e delle
figure dei giornalisti che forniscono
questo tipo di notizie alle redazioni.
1! lavoro svolto dalle figure dei cor-
rispondenti, degli stringers e dei
freelance, il prestigioso contributo
di quella mitica figura del giornali-
smo che & I'inviato riescono a copri-
re una parte sempre pil ridotta del
mondo estero e tendenzialmente
sempre le stesse zone, quelle rite-
nute pit importanti dal punto di
vista politico ed economico o guelle
corrispondenti alle presunte attese
del lettore-consumatore. E, per
quel che ci riguarda, la Finlandia
non sembra rientrare in nessuno di
questi due casi.

La produzione delle notizie dal-
I'estero & dunque delegata, in gran
parte al lavoro delle agenzie, le
quali, nel nuovo assetto tecnologico
della stampa, hanno, per la quanti-
ta e la tempestivita della loro pro-
duzione, un ruolo centrale. Ma il
discorso sulle agenzie implica un
altro problema assai complesso e

I e ——————

delicato nell’analisi dei processi in-
fo.rma.tivi, quello della selezione. I
criteri di notiziabilita, le routines
proquttive, gli effetti dell'agenda
settl_ng, ampiamente studiati dalla
teoria della comunicazione, sono
elementi centrali e decisivi i;1 que-
sto ambito dell'informazione. E per
quanto appartenenti a un‘ep’:oca
lontana, tornano alla memoria al-
cune indicazioni di Galtung e Ruge
d.el 1965 a proposito dell’informa-
zione dall’estero: “le notizie prove-
nienti da nazioni culturalmente di-
stanti devono riferirsi preferibil-
mente a persone d’élite ed essere
negative e inaspettate, ma nondi-
meno secondo un modello confor-
me alzla prefigurazione mentale at-
tesa”. Non crediamo che queste
parc_;le scritte ormai piti di trent’anni
f@ slano estranee al modo di sele-
zionare e produrre l'informazione
estera della stampa italiana oggi
Sulla quale agisce, oggi, anche ur;
altro effetto clamoroso e devastan-
tg,_quello della televisione. La tele-
visione rappresenta per la carta
stampata uno dei punti di riferi-
mento da sempre indicati nei criteri
‘(‘jl selezione, quello definito come
scelte della concorrenza”. Ma se Ia
tv rappresenta. per l'informazione
scritta un pericoloso e formidabile
concorrente, € evidente quanto sia
dlveptata anche un modello, uno
degli elementi, forse quello p!ifl in-
fluente, nella costruzione dell’agen-
_da._Ma la televisione, almeno quella
|t_a‘I|ana, & una televisione sempre
p_lu.chiusa nei suoi confini provin-
cialie autoreferenziali, pronta a en-

2 Galtung J. - R
; g J. - Ruge M. “The Structure of Forei "
in Baldi (a cura) "1l giornalismo come Ffrofess;gig)r1,';.l"’e T
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fatlz;are temi, problemi e figure del
teatrino politico nazionale, indiffe-
rente e incapace di fronte a cio che
di interessante vi & lontano dai suoi
lt{oghi abituali. E se la stampa si
Filspone, come pare stia accadendo
in Italia, a individuare nella tv un
mod_ello per le sue scelte tematiche
Per i suoi criteri di selezione, per Ia’
costruzione dell'agenda, ebbene &
facﬂme_rnte spiegabile una certa
emarginazione dell'informazione
e.st_era, considerata da alcuni un
tipico prodotto appetibile per quel
pubblico di estrazione sociale ele-
vata che rappresentava il pubblico
d_er quotidiani nel passato, ma diffi-
cul.rnente proponibile al nuovo pub-
blico di lettori di massa e assai
legato alle dinamiche televisive.
Questa lunga e, spero non inuti-
le, préemessa mi pare possa servire
a.glustificare alcune scelte che ab-
biamo fatto nel cercare di descrive-
re quello che ¢ stato il percorso
compiuto dall’'oggetto del nostro in-
tere;se: I'informazione sulla Fin-
Igndla nei giornali italiani e I'imma-
gine che essi hanno costruito di
quest_a nazione. Fin dai primi ap-
procci ci € parso evidente un dato
una contraddizione, quasi un para:
qosso. A una presenza di notizie e
ir_lformazioni sulla Finlandia molto
_rldotta €, come vedremo, confinata
in alcuni ambiti specialistici, che
Caratterizza I'attuale momento e
che_le premesse poste sopra in par-
te riescono a spiegare, si contrap-
poneva il ricordo della Finlandia
comg topos eccellente del giornali-
smo italiano, un tema celebre, un

in Journal of Peace Research
. Il Saggiatore, Milano 1980. 1963,
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argomento entrato nella storia del
giornalismo, un archetipo giornali-
stico, determinato da alcune vicen-
de particolari ma non per questo
meno significativo. Ci & parso dun-
que utile ritornare prima di tutto a
quell’archetipo, alla sua costruzio-
ne, lontana ormai piu di mezzo se-
colo, certi di trovare li un‘immagine
forte e duratura della Finlandia, per
poi osservare la resistenza di que-
sta immagine, le sue trasformazio-
ni, i suoi adattamenti fino alla sua
scomparsa, attraverso momenti
particolari e prestabiliti in cui avve-
nimenti di grande rilievo attiravano
inevitabilmente [‘attenzione della
stampa italiana sul territorio e sulla
popolazione di questo Paese.

Ma procediamo con ordine. Vi &,
dunque, — dicevamo — nel giorna-
lismo italiano un archetipo finlan-
dese, un mito, un oggetto di culto,
qualcosa che viene, in Italia, citato
come esempio di giornalismo, come
un modello a cui fare riferimento
nell’apprendimento della professio-
ne. Si tratta delle famose corrispon-
denze di guerra di Montanelli che
risalgono agli anni "39-'40, ma che,
a dispetto di questa loro eta, godo-
no di un‘aura di fortissima attualita,
se una delle poche inchieste, o forse
I'unica, apparsa sulla stampa italia-
na in questi anni sulla Finlandia

ripercorre  apertamente luoghi
montanelliani.
Qual &, dunque, limmagine-

mito che Montanelli, e non solo
Montanelli, ha costruito sulla Fin-
landia? Si potrebbe dire un mito
romantico, primigenio, in cui la mi-
tologia dell’avventura giornalistica
si fonde con la mitizzazione dell’og-
getto, un‘immagine fortemente le-
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gata alla situazione di guerra ma
capace di resistere anche in tempo
di pace.

Rileggendo quei famosi pezzi si
possono individuare tre elementi
che costituiscono questo mito fin-
landese:

« il primo & il paesaggio. L'immagi-
ne della Finlandia &, e sara ancora
per molto tempo, il suo paesaggio,
“un seguito di foreste di abeti diffi-
cilmente penetrabili, ... un lastrone
di lucido ghiaccio, ... un freddo im-
menso e senza vento che invetra la
terra e il cielo che, pur gravido di
neve, ne & come paralizzato e rap-
preso”;
e se il paesaggio si impone all’at-
tenzione con questi suoi caratteri
estremi, finali, a fare da contraltare
a questo sentimento di romantico
terrore c'é l'architettura finlandese
e la sensazione di accogliente ar-
monia che genera nel visitatore:
“Helsinki costruita con slancio, con
uno stile razionale senza eccezioni,
una citta che testimonia le capacita
pratiche di un piccolo popolo di co-
struttori, dove domina la legge del
conforto, non un‘aspirazione al
grandioso”;
e ma l‘architettura, uno degli ele-
menti simbolo dell'immagine fin-
landese, & lo specchio dei valori
della popolazione, valori che emer-
gono sempre in positivo in ogni
manifestazione: la bellezza che
Montanelli coglie negli occhi azzurri
della donna che lo accoglie all’areo-
porto, la sobrieta, la generosita
(“una popolazione che non chiede
nulla allo stato, offre il suo lavoro”),

il civismo.

Sono questi i valori che colpisco-
no un altro eccezionale giornalista

presente in Finlandia nel corso della
guerra, qualche anno dopo Monta-
n.elllf Curzio Malaparte. Nei suoi ar-
ticoli per il Corriere della Sera ritor-
nano le immagini di severita di una
popolazione educata dall’etica pro-
testante a vincere pit che a pian-
gere' le proprie sventure, di un’‘ar-
monia tra popolazione e natura che
dlvepta mimetismo, di un civismo
che & egualitarismo.
Dieci anni dopo, in una situazio-
N€ ancora precaria ma gia lontana
da quella che aveva acceso j toni
spesso lirici della prosa di Monta-
nelli e Malaparte, Ia Finlandia & nuo-
vamente oggetto di molta attenzio-
ne da parte del giornalismo italiano
A !—lelsjnki, nel 1952, si svolgono Ié
Olimpiadi, un’edizione particolar-
mente importante per motivi cosi
notl.che non ci pare il caso di ricor-
darli. Osservando la stampa italia-
Na presente a Helsinki con molti
Inviati, non solo sportivi, e analiz-
zando gli articoli del Corriere della
Sera, di IUnitd e della Gazzetta
dgllo Sport, abbiamo l'impressione
di una notevole resistenza se non di
un gpprofondimento di quella che
a_bblamo chiamato l'immagine mi-
tica della Finlandia.

Al di la delle cronache sportive
che comunque spesso non sonc;
_estrane_e alla costruzione di questa
Immagine e al di la dei commenti di
natura politica molto diffusi su una
stampa alquanto ideologizzata di
ﬁ"onte @ una manifestazione che
risente del clima di guerra fredda
gitg)rn;no, cct)n grande rilievo, itopof

resenti i i i
S nel giornalismo di
; € ancora il pgesaggio il primo

arattere della Finlandia, un pae-
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saggio descritto con toni romantici
fatto di ampie foreste di betulle é
cpnifere, uno scenario, per il Cor-
riere della Sera, bello ma triste in
cul acquista grande rilievo, anche
Pella cronaca delle gare, la luce
.Lll';l’a luce strana, per anime solita:
rie”;
e come nell’archetipo montanellia-
no, gccanto al paesaggio nellim-
magine della Finlandia si colloca |a
sua .architettura, I'armoniosa inte-
grazione degli edifici nella natura:
dopo Malaparte, & un altro grandé
letterato italiano a partecipare a
questa creazione giornalistica di
suggestioni finlandesi, Italo Calvino
che su /"Unita cosi scrive a proposito
di Helsinki: “le massicce costruzioni
n_mgerne e i tappeti verdi di questa
Citta che alle piogge si intona parti-
golzrmente, inframmezzata com’a

a braccia di grigi i

to breicy grigie acque marine e
* e infine, ancora una volta, la po-
polazione, il popolo finlandese, sen-
Zza macchia e senza pa ura, conrtutte
le sue yirttl: I'eroismo che gli ha
corrz_sentlto di portare a termine
un‘impresa difficile, come I'organiz-
zazione delle Olimpiadi, in condizio-
ni proilgitive, I'operosita, I'orgoglio

Iongsta, la determinazione Iar
sc_:hlettezza, la semplicita, “dlim-
piadi genuine, senza fronzolj e per
questo ancor piu belle” le definisce
Gianni Brera a conferma che alla

costruzione di quest’archetipo fin-
landese hanno partecipato tutti i

maestri del giornalismo italiano.

Pe_zr trovare altri momenti, sui
q_uaﬁ verificare come queste in; ma-
gini che abbiamo definito romanti-
che della Finlandia si siano trasfor-
mate nella stampa italiana, ci siamo
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sul quale abbiamo puntato la nos:grai
analisi. Si tratta del!'agos_to }98_ , i
giorni in cui Helsinki ospita i prim
campionati del mondo di atlettlca.‘
Ancora una volta, come tr_ent _andr?m
prima all'epoca delle Ohnlulala i,
e o
; o richiama sul luog
inki si € e |'evento sportiv }luago
i i si e trovata a esser : o
quali HeCIZ',—T; periodo il centro del del suo_s_voigimeq;zée(r;tigal Lz
Fr)lfc;nltjig sede di un summit politico state di |TlforanaazZzletta B .
: i i riere e alla , SONO .
i i chiamato a sancire e : 7ze o
|ptern;§|022:$politico mondiale — stentl ghapportlncth’!gg—‘:o)' i som:
|ass|l¢ che si chiamano comune- |a R_epubb_hca et ok s
CIUEztl ccordi di Helsinki — hanno vazlm_'\e_dl qugst? e intere;sante.
mt?mno?aato molto |‘attenzione della tro, si rivela E;)L:a;O 0
Stlampa italiana per l'analisi della qu_e!la che_ ae-mito o o
iociet‘a finlandese. Colpisce, in par- to wnr_nagu;3 il b e
ticolare, la scarsita di interventi su Cosatr:’tlajitzainr]fagti i i o e
! . .t qu . ; .
el periodo del summit ' / ey
qges’:]oater;n;u::latg a Helsinki i piu ma agglorqatg,tgsgélgagzl e,
; ec;rtanti commentatori politici nuovi gusti e 1r!o i
|clnt.:':jgrr:mdiquotidiani. Ma, evidente- " rﬂbigﬁ'?esacgogr:ti:—\uano Bet o
i e l'impor- a mapRre 1
n guesto caso, € : _ _ ocerdton
?;igge’pglit?ca dell’avvenimento, il  primo \'p?n;anﬂ:umono, o
suo rilievo internazionale a concen-  giorna istl, e in. Larti:
trare su di sé ogni attenzione, ridu—_ cog:gtéaélg e = valon ghs
: . sp che
i il luogo stesso in cul ' et
cgndo |II reeSt(a)' semglice indistinto sl ;tanno affr::quaandoa pe i
Slfor?t\jlg gD:a tutta linformazione ri- italiana. Hdsmcilttéppverde i
. , i i to come una ; _
eriodo che abbiamo & . e, e
salente'?\qggll'l[s)iderazione emerge risolto bnllantergegge P
ot i i urbano.
zcr)?tanto un articolo di Aldo Rlzl_zqtsu del,lbxonzt\:guipz?scorsi O arattere ¢
e si pone esplicita- _ _ e
= Sta??pda r(;\gnda “?:os'é la Finlan- sui valori del popolo ﬁrr_:;z bz gy ]
{rjnen;e ia?"oe risponde riprendendo tornano con alcuir;?;:1 Vzna ce‘rta Mg
1';ﬁ1m%%i‘ne del Paese laborioso & sSmoO, la genoer:c?spiu’testimoniati o
aloroso, capace di superare le piu  rezza non s N B e
Vrandi d{fﬁcolté (i debiti di guerra) comportam: Hes di;’ﬁcile poasie }
gdicostruire una propria autonoma  te I? g{;ﬁg i il s e
: . : ot ’  ber
i ite i problemicrea- Ppo llico, oa o
i r']onaojtta?]rt‘et:egrgnde vicino. presenti nei raccgntl 'glr?gn; 1606
! ot i azio
ti d!gisuur:tati pill interessanti arriva- corlgﬁtgﬁllac k?:rt:ac:gntiscono e
i i - VO _ )
i ndo la ricerca si spo ( ; _ s e
e a gllltarlo dei momenti che ciente orgamzzazmne&e o d?un
itens u::m capaci di produrre di- nati o nella presenza ranpegente
. o i i co ;
:23:3 giornalistici sulla Finlandia e pubblico educato,

dovuti spostare parecchio: Né ?h
anni sessanta, che pure in Ifca ia
hanno visto la costruzione di un
mito scandinavo, quello s_vedese
(penso a un film come I a‘;ravolg),i
né gli anni settanta, nel corso de
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Emerge, dunque, in questa fase

una lettura della Finlandia che, sen-
Za smentire I'immagine archetipica,
ne rappresenta una versione, per
cosi dire, turistica: un Paese dove &
alta la qualita della vita, piacevole,
simpatico, un luogo dove trascorre-
re una di quelle vacanze intelligenti
che, all'epoca, stavano diventando
una moda e uno status-symbol. An-
cora una volta un‘immagine forte-
mente positiva, ma non priva di
rischi: da questa immagine turisti-
Ca ma ancora legata alla concretez-
za non ¢ difficile passare, come in
certi casi € pil tardi accaduto, allo
stereotipo puro, al'immagine lezio-
sa, disneyana, della Finlandia terra
di Babbo Natale.

Occorre tuttavia aggiungere che
un‘altra lettura pit forte della Fin-
landia si & affermata negli ultimi
tempi, sulla stampa italiana, emar-
ginando, se non proprio cancellan-
do le precedenti. In seguito ai re-
centi avvenimenti politici — refe-
rendum dell’ottobre ‘94, ingresso
nella CEE del Capodanno ‘95 ed
elezioni politiche di marzo — Ia co-
struzione della nuova immagine
della Finlandia & stata realizzata
dall'attenzione che le hanno riser-
vato la stampa di carattere preva-
lentemente economico o le pagine
economiche dei quotidiani e setti-
manali: il Corriere, il Sole 24 ore, il
Mondo, I'Espresso. E la Finlandia
pill volte indicata come parte del-
I'Buropa, come membro della co-
munita economica e partner, in
Questo, dell'Ttalia. Questo & I'aspet-
to, con i vantaggi e i problemi che
Pud creare, che sembra ora interes-
Sare la stampa italiana: la Finlandia
Come protagonista, insieme con la
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Svezia, di una possibile scandina-
vizzazione dell’Europa, la Finlandia
come confine della comunitd con la
Russia, una Finlandia sempre pil
simile al resto dell’Europa, dove si
vive la crisi del welfare state, dove
a creare problemi sono i contadini
euroscettici come lo sono stati
quelli francesi e ora quelli italiani,
dove i pescatori che attirano I'at-
tenzione di I'Espresso, quelli delle
isole Aland, non suscitano pill, e
giustamente, I'epica ammirazione
di Montanelli e Malaparte ma un
complesso problema di natura eco-
nomico-doganale. La nuova imma-
gine della Finlandia nella stampa
italiana ha subito una forte norma-
lizzazione, un‘omologazione al re-
sto del mondo: anche qui le elezioni
politiche si sono americanizzate,
per ottenere un buon successo oc-
corre fare i conti con il mezzo tele-
Visivo e le miss dei concorsi di bel-
lezza partecipano alla lotta politica.
Almeno cosi ci raccontano i giornali
italiani che tendono ora a sottoli-
neare questa continuita, questa
normalita con la stessa convinzione
con cui si sottolineava fino a qual-
che anno fa l'originalita, I'unicita di
gquel Paese. Con il rischio, anche in
questo caso, che questa nuova im-
magine di normalita europea diven-
ti un cliché, un luogo comune nel
quaile la Finlandia mitica e roman-
tica si e trasformata in una realt3
anonima, quasi un non-luogo, che
neppure il successo di un regista tra
i piu originali del nostro decennio
come Kaurismaki spinge a indagare
pit in profondita, al di fuori di un’ot-
tica puramente economica.
E per chi vuole andare oltre que-
sta nuova immagine consolidata,
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verificando le cose da vicino, im_-
boccando la strada di quel giornah—
smo di inchiesta sempre piu raro —
mi riferisco a Severgnini e alla sua
inchiesta pubblicata su il Giornale
— sembra inevitabile tornare indig—
tro, alla Finlandia eroica e romanti-
ca della guerra. Comincia con una
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commemorazione della Talvisotq e
finisce con una rievocazione dell'in-
contro tra il colonnello Backman e
Montanelli il lungo viaggio di Se_vgr—_
gnini: quasi un omaggio alle origini
pill remote ma ancora vive e fe’rtlll
dell‘incontro tra il giornalismo ita-
liano e la Finlandia.

\é

Mari Vares

ITALIAN ROOLI TONAVAN ALUEELLA

1919-1922.

Esimerkkind Burgenlandin kysymys

Tappiorauhassa “suurvallaksi”

Ensimmadisen maailmansodan jal-
keen Italian asema Euroopan valti-
oiden joukossa muuttui. Ennen so-
taa Italia oli kuvailtavissa “yhdeksi
monista” Euroopan pdavaltioista —
ja niidenkin joukossa melko vaha-
patdiseksi, mutta sota ja sitd seu-
rannut Versailles'n rauha muuttivat
tilanteen. Italia nousi nyt suurval-
takategoriaan Ison-Britannian ja
Ranskan rinnalle Saksan, Itdvalta-
Unkarin ja Vendjan romahdettua ja
Yhdysvaltojen vetdydyttyd Euroo-
pan poliittiselta areenalta.!

Uusi asema voittaneiden liittou-
tuneiden joukossa ei tuonut Italialle
niin paljon etua kuin se oli oletta-
nut. Italia oli ensimmaisen maail-
mansodan alkaessa ilmoittanut
olevansa puolueeton eiké osallistu-
nut sotaan. Seuraavana vuonna
maa kuitenkin liittyi sotaan liittou-
tuneiden puolella, kun Lontoon so-
pimuksessa Italialle luvattiin hyvi-
tykseksi ja palkkioksi sotaan liitty-
misestd alueita Etela-Tirolista, Dal-
matian rannikolta ja Albaniasta.
Liittoutuneiden voitto Saksasta ja
sen liittolaisista ei kuitenkaan tuo-
nut Italialle sen kaipaamia etuja.?

PWN =

Morgan m.t., 17.

Rauhankonferenssissa Italia vaati
itselleen myos Fiumea, jonka se oli
miehittanyt sodan loppuvaiheessa.
Liittoutuneet eivat olleet kuiten-
kaan antaneet Fiumesta Lontoon
sopimukseen verrattavaa lupausta.
Tasté huolimatta Italia halusi antaa
sen kuvan, ettd sita oli petetty, kun
sen vaatimuksiin ei vastattu. Vaik-
ka Italian asema sodan jalkeen
muuttui, se ei kohonnut “oikeaksi”
suurvallaksi, joka olisi hyétynyt
rauhansopimuksesta. Sen sijaan
Italiasta oli tullut suurvalta vain lai-
nausmerkeissd, eikd rauhaakaan
mielletty muuksi kuin tappiorau-
haksi.

Italian sisapoliittiset olot olivat
Pariisin rauhankonferenssin 1919
ja Mussolinin valtaannousun 1922
valisena aikana varsin sekavat. Mo-
dernin puoluepolitiikan ja traditio-
naalisen henkil6politiikan yhteen-
tormaykset vaérittivat parlamentin
toimintaa.* Ongelmat ulottuivat
myds laajemmalle yhteiskuntaan.
Etenkin vasemmistolaiset ja natio-
nalistiset liikkeet aiheuttivat rau-
hattomuutta. Poliittinen tilanne
muodostui yhad epavakaammaksi ja
yhteiskuntarauha horjui, kun oi-
keisto ja vasemmisto eivit kyen-

Malfer, Stefan: Wien und Rom nach dem Ersten Weltkrieg. Wien 1978., 11.
Kitchen, Martin: Europe between the Wars. A Palitical History. Longman 1994., 3, 131, 133.
Morgan, Philip: Italian Fascism 1919-1945. Macmillan 1995., 28.
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neet yhteistyhoén. Vuosina 1_919—
1920 lakkoaalto ja vasemmlstop
uhka ravistelivat pahasti Italian oi-
keistoa. Lisaksi Mussolini perusti
1919 ensimmaisen fascio di com-
battimentonsa. Vuonna 192_1 "h‘_a—'
nen fasistipuolueensa jasenia paasi
parlamenttiin. Lokakuus_sa 1922
poliittinen kentta koki rajun muu-
toksen Mussolinin marssiessa I__on»
maan.” “Suurvalta”-Italian S|sa|s§t
olosuhteet sodan paattymisen ]a
Mussolinin fasistisen hallinnon nou-
sun valisena aikana antoivat S|te_n
vain huteran pohjan kéyttéytyml_—
seen suurvallan tavoin, mutta toi-
saalta tallaiset olosuhteet saattoi-
vat ruokkia suurvaltamaisen ulko-
politiikan yrittémista.

Kiinnostus Tonavan aluetta
kohtaan

Kuuluminen voittajavaltoihin . ]z?,
edes jonkinasteinen “suurvalt|u§
antoivat Italialle henkisia varoja
toimia kansainvalisessad politiikas-
sa. Italia oli sotaa seuranneina vuo-
sina aktiivinen siella, missa sen oli
mahdollista operoida suurvalilan _ta—
voin. Esimerkkinad tésta on vuosina
1919-1923 kayty Burgenlandin ky-
symys eli kiista Itdvallan ja Unkarin
valisesta rajasta. o
Tonavan eteldpuolella sijaitseva
Burgenland on nykyisen Itévallan
itdisin ja nuorin provinssi. Habsbur-
gien itavaltalaista perinto.maata ol-
lut Burgenland luovutettiin vuonna
1647 Unkarille. Maiden valista ra-

jaa ei juurikaan koettu ongelmaks:
ennen ensimmaista maalln_'lanso-
taa.’ Itdvallan ja Unkarin raja-alue
oli muun kaksoismonarkian tavoin
monikansallista. Vaeston Ojsalta
Burgenland eli Lansi-Unkari o_h se!—
vasti saksankielistd, mutta htstorl_—
allisesti ja hallinnollisesti unkari-
laista.” Ensimmaisen maailmanso-
dan jalkeen rajan ongelmattomuus
alkoi rakoilla ja Pariisin rauhan_l_<on-
ferenssissa alue maarattiin Itgval—
lalle. Unkari ei kuitenkaan niellyt
aluemenetystaan sellaisenaan. A|—
koi entisen kaksoismonarkian paa-
osapuolten valinen Kiista, jossa so-
dan voittaneilla liittoutuneilla oli
merkittava rooli. )
Italia liittyi keskeisesti téha_l_n en-
tisen kaksoismonarkian p'e.sans_gk
vitykseen ja sen kansainvallspolut—'
tisiin ulottuvuuksiin, koska se tu_ns!
kiinnostusta kysymykseen_ pa|§§|
liittoutuneiden osana myo0s itsenai-
seni valtiona — poiketen usein
mielipiteilldan ja teoillaan liittoutt_:—
neiden yhteisrintamasta. M_alfertn
(1978) mukaan Italialla ei ollut
suoranaisia omia intresseja nimen-
omaan Burgenlandin alueelle. Pe"r.!—
aatteessa sille oli samantekevaa,
kuuluiko alue Itivallalle vaiko Un-
karille. Rauhankonferenssissa Itg-
lia oli kannattanut rajan sailytta-
mista ennallaan, mutta toisaalta se
lupasi Itavallalle vuonna 1920 tl.!-
kea Saint-Germainin rauhansopi-
musta, jossa Burgenland |OP.I_.||ta_
maarattiin Itdvallalle. Italia kaan§|
kuitenkin kelkkansa taas Unkarin

i i 68., 88-91.
i —137: Kramer, Hans: Geschichte Italiens II. 1968., 91. s
g Elrtncé‘tegl.?;tfs't 1 33 rgle3n7lénd. Donauldnder unsd ?’Iurge:rt.-‘agd. é—l:ndﬂa‘ﬁ; gf; !;;‘sdto‘:ésrcgﬁgc istast;?s ‘
Asterrei ' 5-708; Macartney, C.A.:
Osterreich. 1. Bd, Stuttgart 1970, 69 5 O R
ianon and its Conseguences :_1_9_19—__ 7. ., 43, 46. i ke
7 EggrTr%a;grg:/?gagﬁrgenlandi magyarszag rovid tortenete. Budapest 1992., 18-21;

cartney m.t., 44-46.
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suuntaan. Kéannos oli ndhtavissa
etenkin syksylld 1921.8
Mitd tekemista Italialla sitten oli

Itavallan ja Unkarin rajan kanssa?
Kiinnostukselle Tonavan alueeseen
kuuluvaan Burgenlandiin on l6ydet-
tavissa syitd Italian ulkopolitiikan
yleislinjoista. Tarkasteltaessa Itali-
an suhtautumista Tonavan aluee-
seen tulee Italian Jugoslavian poli-
tiikkka vaistamatta esiin, koska suh-
tautumisen taustalla olivat Italian
ja Jugoslavian vélisen rajan aiheut-
tamat ongelmat. Vuonna 1915 Lon-
toon sopimuksessa luvatut alue-
edut eivat toteutuneet rauhankon-
ferenssissa eikd Pariisissa kyetty
ratkaisemaan Italian ja Jugoslavian
rajaongelmaa. Tilanne johti Italian
syvenevaan Jugoslavian ja sita
kautta slaavien vastaisuuteen
etenkin nationalistisissa piireissa.

Niiden tavoitteena oli Jugoslavian
patoaminen ja slaavivaltioiden yh-

teisty6n estaminen. Erityisesti Ju-

goslavian ja TSekkoslovakian vilis-

ten suhteiden laheisyys seka laa-
jemmin pikku entente nahtiin vaa-

rallisina.” Italian tavoitteena oli toi-
sin sanoen estda kaksoismonarkian

perillisvaltioiden — joihin Jugosla-
via ja TSekkoslovakia kuuluivat —
muodostamaa pikku ententea saa-
masta painavaa jalansijaa itdisessa
Keski-Euroopassa.

Suunnitelmat Tonavan liittovalti-
osta olivat myés Italian intressien
vastaisia. Ranskan ja Ison-Britan-
nian mielesta aluksi hyvalts vaikut-

8 Malfer m.t., 67-68.

9 Malfer m.t., 16, 33, 46.

10 Kitchen m.t., 13; Malfer m.t., 24, 46.

11 Malfer m.t., 13, 24, 32.

12 Kitchen m.t., 14. AnschluB tunne
kaytettiin jo ensimmaisen maailma
yhdistymissuunnitelmissa.
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tanut ratkaisu entisen kaksoismo-
narkian alueen ongelmiin oli liitto-
valtion muodostaminen: Kitchenin
(1994) mukaan valtio olisi ollut
“Habsburg valtakunnan kaltainen
valtakunta ilman Habsburgeja”.
Suunnitelma osoittautui kuitenkin
mahdottomaksi, koska perillisvalti-
ot halusivat nyt nauttia itsenaisyy-
destddn ja vahvistaa sitd. Italia
vastusti liittovaltio-hanketta. Se
halusi estaa liittovaltion syntymi-
sen ja Habsburg-restauraation.
Liittovaltion uhkaan liittyen Italia
halusi estdd myds muun Itdvallan
ja Unkarin vélisen tiiviin yhteis-
tyon.'®  Liittoutuneista Ranska
naytti Italian silmissa tdssé mieles-
sa epamieluisimmalta, koska se
kannatti sekd pikku ententea etts
Tonavan liittovaltiota. Italia epaili
Ranskaa myds Habsburg-restau-
raation kannattajaksi. Italian suh-
tautuminen Tonavan alueeseen vai-
kutti tastd syystd myés sen Rans-
kan-suhteisiin.’’ Maat olivat kui-
tenkin yhtd mieltd AnschiuB-kysy-
myksesta: ne vastustivat Itdvallan
liittymista Saksaan.'? Italia pelkasi
iimeisesti lilan vahvan rajanaapurin
syntymista.

Voidakseen torjua ndma vaarat
Italian oli saatava Itdvalta ja Unkari
puolelleen puskuriksi slaaveja vas-
taan ja pystydkseen vaikuttamaan
niiden politiikkaan mieleisellaan ta-
valla. Itévallan Tonavalle suuntau-
tuvan politiikan lahtdkohdat olivat
muuttuneet kaksoismonarkian ai-

taan paremmin vuoden 1938 tapahtumana, mutta nimitysté
nsodan jélkeen Itdvallassa ajankohtaiseksi nousseissa
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kaan verrattuna: esimerkiksi Itali-
an ja Itdvallan asema toisiinsa nah-
den muuttui ensimmadisen maail-
mansodan seurauksena Italian
noustua suurvaltaluokkaan ja Ita-
vallan puolestaan menettéessa ai-
kaisemman suurvaltastatuksensa.
Tilanteen muuttuminen ja sodan
seuraukset asettivat maiden valisil-
le suhteille uusia kysymyksia. Itali-
an tavoitteena oli estaa Itavallan ja
Unkarin avulla Tonavan alueen ti-
lanteen kehittyminen Italian vas-
taiseksi. Esimerkiksi Itdavallan Ita-
lia-myo6nteisyys oli tarkeaa strate-
gisista syista; Italian ja Jugoslavian
mahdollisessa sotatilassa Itavallan
Karntenin alue saattoi toimia tar-
kedna kauttakulkureittind.**> On
mahdollista paatelld, mitka tekijat
Itavallassa ja Unkarissa merkitsi-
vat toisaalta turvaa ja toisaalta
vaaraa Italialle. Unkari merkitsi Ita-
lialle uhkaa Habsburg-restauraati-
on “vaaran”, Itavalta taas potenti-
aalisen slaaviyhteistydn ja An-
scluBin takia. Maiden harjoittaman
politiikan positiiviset piirteet olivat
painvastaiset: Italia piti myonteise-
na Unkarin slaavivastaisuutta ja
Itdvallan Habsburg-vastaisuutta.
Italian ulkopolitiikassa hallitsivat
vuorotellen nationalistiset ja demo-
kraattiset suuntaukset. Suhtautu-
misessa entiseen kaksoismonarki-
aan niille oli yhteistd se, etta mo-
lemmat vastustivat Habsburg-res-
tauraatiota, mutta suhtautumises-
sa Jugoslaviaan niiden nakemykset
erosivat. Nationalistien pdamaara-
na oli Jugoslavian eristaminen, kun
taas demokraatit yhdessa sosialis-
tien kanssa suhtautuivat Jugoslavi-

13 Malfer m.t., 11,16.
14 Malfer m.t., 16-17, 46.

aan mydnteisemmin; heidan mie-
lestdan Jugoslavian avulla voitiin
estaid Habsburgien uusi nousemi-
nen. Italian ulkopolitiikassa vallitsi
vuodesta 1919 heindkuuhun 1921
demokraattissavyinen ulkopolitiik-
ka paaministeri Nittin ja ulkominis-
teri Sforzan kausilla. Nittin ja Sfor-
zan Tonavan-politiikkka oli saman-
suuntaista, mutta toisaalta Sforza
suhtautui slaaveihin Nittid myon-
teisemmin. Heindkuussa 1921 ul-
koministeriksi tullut Torretta puo-
lestaan oli slaavivastaisena luetta-
vissa nationalisteihin. Voidaan kui-
tenkin vaittaa, etta Italian Tona-
van-politiikassa oli jo Nittin ja Sfor-
zan kaudella ndhtévissa nationalis-
tisia piirteitd, silla Torretta sai Wie-
nin  lahettildadn ominaisuudessa
santaan kuuluviin.'* Burgenlandin
kysymyksen kannalta on mielen-
kiintoista, ettd kysymyksen kiivain
vaihe ja Torrettan ulkoministeri-
kausi sijoittuivat samaan ajanjak-
soon.

Italian kiinnostus Itdvaltaan ja
Unkariin juonsi siis juurensa laa-
jemmista poliittisista yhteyksista:
Jugoslavian patoamisesta, Itaval-
lan ja Unkarin yhteistyon — Tona-
van liittovaltion — estamisesta
sekd Habsburgien ja AnschluBin
vastaisuudesta. Luonnollisestikaan
Italia, joka oli nyt vaihtanut roolia
entisen kaksoismonarkian padosa-
puolten kanssa ei halunnut men-
neisyyden palaavan monarkian ja
liittovaltion muodossa. Vaikka itai-
sen Keski-Euroopan poliittinen ti-
lanne jo sindnsd houkutti Italiaa
kiinnostumaan Burgenlandin kysy-
myksestd, voidaan pohtia, oliko

ajan henki Italiassa otollinen ulko-
poliittiseen aktiivisuuteen Tonavan
alueella: oliko Italian kiinnostus ja
puuttuminen Burgenlandin kysy-
mykseen ja siten liittoutuneiden
laatimiin  rauhanehtoihin  kosto
m_uille littoutuneille — tai lievem-
min sanottuna halu osoittaa paitsi
niille myds Keski-Euroopan muille
valtioille Italian kyky& toimia suur-
vf";lllan tavoin? Kanavoituivatko tap-
plorauhan kylvdma kostomieliala ja
tietoisuus ainakin teoreettisesta
suurvalta- ja voittaja-asemasta
Burgenlandin kysymykseen? Voi-
daanko olettaa, ettd Italian oli
mahdollista operoida Burgenlandin
kaltaisessa melko pienesss konflik-

tissa jo maantieteellistenkin syiden
takia?

Burgenlandin kysymys
nousee: slaavikadytavia uhkana

L?nsi—Unkari eli Burgenland maa-
ra;_t1_:iin Itavallan ja liittoutuneiden
valisessd Saint-Germainin rauhan-
sopimuksessa 1919 osaksi Itdval-
taa. Unkarin oli sen mukaan luovu-
tettava kolme lantistd komitaatti-
aan Itavallalle. Tdma rauhanehto
tc_)istui Unkarin ja liittoutuneiden
valisessa Trianonin rauhansopi-
muksessa kesakuussa 1920. Rau-
hansopimuksia laatinut Pariisin
rauhankonferenssi oli kuitenkin ka-
sitellyt Burgenlandin kysymysta jo
ennen kuin asia tuli esille Itavallan
sopimusta laadittaessa. T$ekkoslo-
vakia ja Jugoslavia olivat nimittain
suunnitelleet Burgenlandista slaa-

15 Jelavich, Barbara: Modern Austria. Empire and

Press 1988., 161; Macartney m.t., 51-53.
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vikdytdvaa yhdistimaan toisiaan.
Ajatus slaavikdytdvan muodosta-
r_'nisesta oli itse asiassa tullut esille
JO ennen ensimmaistd maailman-
sotaa vuonna 1914, kun tSekkilai-
nen slavofiilijohtaja Kramar esitti
ajatuksensa slaavikidytavastd Wie-
nissé Vendjan lahettildalle.*®
Toisen kerran samana vuonna

kdytdvaidea tuli esille Masarykin
_neuvotellessa Roomassa Kroatian
ja Slovenian edustajien kanssa.
Tsekkien ja eteldslaavien toiveena
o_Ii saada yhteys Itdvallan ja Unka-
rin rajalla asuvaan kroaattivahem-
mistd6n.*® Masaryk esitteli taman
suunnitelman Ison-Britannian ul-
koministeri6lle vuoden 1915 alus-
sa. Han perusteli kdaytédvasuunnitel-
maa silla, ettd Itdvallan ja Unkarin

raja-alueella oli tarked taloudelli-

nen ja sotilaallinen merkitys slaavi-

kansoille; kaytadvidn tehtavani oli

estad Saksan vaikutuksen leviami-

nen Balkanille ja Vahaan-Aasiaan.

Nain haluttiin paitsi torjua saksalai-

suuden suora vaikutus ja ekspansio

my0s estda Unkarin toiminta “Sak-
san kaskylaisena”’

TSekit eivét olleet sodan aikana
luopuneet kéytdvasuunnitelmasta,
_mutta Jugoslavia ei ollut enda maa-
ilmansodan jalkeen yhta innostu-
nut sen toteuttamisesta. Ajatus
slaavikaytavasts otettiin kuitenkin
esille rauhankonferenssissa.*®
ngkkoslovakian paaministeri Be-
nes ehdotti rauhankonferenssissa,
ettd joko TSekkoslovakia tai Jugo-
glavua saisi pienen alueen Itdvallan
ja Unkarin rajalta, jotta TSekkoslo-

Republic 1815-1986. Cambridge University

16 Goldinger, Walter: Geschichte der Republik Osterreich 1919-1938. Wien 1968 56

17 Macartney m.t., 51-53.
18 Goldinger m.t., 57.
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vakia voisi luoda 1§heisemmat suh-
teet Jugoslaviaan ja voisi nain va-
pautua Itdvallan ja Unkarin vaiku-
tuspiiristd. Bene$ ehdotti myos
vaihtoehtoisesti, ettd Kansainliitto
ottaisi alueen haltuunsa.®
Italia koki slaavikdytdavasuunni-
telman uhkana itselleen ja esti ve-
tollaan suunnitelman toteutumi-
sen. Téekkoslovakia puuttui kuiten-
kin tilanteeseen ehdottamalla Bur-
genlandin jakoa Itdvallan ja Unka-
rin kesken. Tsekit toivoivat jaon
estavan Itavallan ja Unkarin valisen
liton syntymisen, koska se olisi ol-
lut Tsekkoslovakian vastainen.
Téekkoslovakia halusi varmistaa
yhteytensa Adrianmerelle ja Jugo-
slaviaan; yhteys olisi tarked, mikali
maa ajautuisi konfliktiin Itdvallan
tai Unkarin kanssa. Jugosiavia ei
kokenut ideaa slaavikdytavasta
tarpeelliseksi. Se ei ollut erityisen
innostunut saamaan aluetta hal-
tuunsa, vaikka sielld asuikin kro-
aattivihemmisto.?° Itdvalta ja Un-
kari puolestaan torjuivat ehdotto-
masti kaytavahankkeen.
Liittoutuneilla ei ollut yhtenaista
linjaa suhtautumisessaan itaiseen
Keski-Eurooppaan. Ainoastaan
Ranska oli kiinnostunut tukemaan
alueen maita — motiivina oli Sak-
san patoaminen. Italia oli erityisen
epaluuloinen Ranskan aikeita koh-
taan, koska se pelkasi kehityksen
johtavan Habsburgien vallan paluu-
seen.?? Liittoutuneilla ei ollut alun-
perin suunnitelmia muuttaa rau-

hankonferenssissa Itavallan ja Un-
karin valista rajaa eivatkd ne olleet
edes erityisen kiinnostuneita Lénsi-
Unkarin alueesta. Niiden asenne
kuitenkin muuttui, kun Ison-Britan-
nian ulkoministeri Balfour ilmoitti
rauhankonferenssissa, etta Bur-
genlandin véeston otaksuttiin kan-
nattavan alueen luovuttamista Un-
karilta Itavallalle ja ettd rajakysy-
mykselld saattoi olla valtapoliittista
merkitystd. Kysymys paatettiin ot-
taa esille, jos Itdvalta tai Unkari sita
esittaisivat. Itdvalta oli luonnollii-
sestikin kiinnostunut saamaan Bur-
genlandin itselleen.”?
Liittoutuneita kiinnostaneet val-
tapoliittiset ulottuvuudet Burgen-
landin kysymyksessa olivat samoja
kuin niiden ndkemat yleiset uhka-
kuvat Euroopan rauhanprosessille:
kommunismi ja Saksan “vaara”.
Burgenlandin poliittinen merkitys
oli siina, ettd rauhanneuvottelujen
aikana 1919 Unkarissa oli Béla Ku-
nin kommunistihallinto, jonka vaa-
rallisuudella Itdvallan oli helppo ve-
dota kommunisminvastaisiin liit-
toutuneisiin. Unkarin kommunisti-
hallinnon ajoittumista juuri Saint-
Germainin rauhansopimuksen val-
mistelun aikaan onkin pidetty yhte-
n& syyna sille, etta liittoutuneet lo-
pulta olivat halukkaita muutta-
maan rajaa; kommunistista Unka-
ria haluttiin heikentaa. Toisena syy-
na oli todenn&koisesti se, etta Bur-
genlandin liittdmisen Itdvaltaan ar-
veltiin hillitsevén itdvaltalaisten ha-

19 Jelavich 1988, 161; Macartney 1968, 51-53, Kroaattien lisaksi Lansi-Unkarissa asui muitakin
Jugoslavian alueen kansoja: serbeja ja sloveeneja.

20 Jelavich m.t., 161; Macartney m.t., 51-53.
21 Tilkovsky, Lorant: Die osterreichische Ha

ltung zur Nationalitdtenpolitik Ungarns in der

Zwischenkriegszeit. Osterreichische Osthefte. Jahrgang 23 Heft 2 Wien 1981., 164.

22 Kitchen m.t., 13.

23 Tilkovsky m.t., 164; Macartney m.t., 53; Binder, Dieter A. & Goldinger, Walter: Geschichte
der Republik Osterreich 1919-1938. Wien 1992., 64.
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Iqja_liittyéi Saksaan. Burgenland oli-
SI siten tayttanyt Itdvallan tarpeet
ja estanyt pelatyn AnschluBin.
'_I'?ustalla oli my6s Iahinna teoriaksi
jaanyt kansallisuusperiaatetta kuu-
luttava Yhdysvaltain presidentti
Woodrow Wilsonin 14 kohdan oh-
J_elma. Suureksi osaksi saksankie-
IlsEen asuttama Burgenland olisi ta-
man periaatteen nojalla kuulunut
I_tévallalle. Itavalta vetosi myés Ita-
lian ja Jugoslavian vastakkainaset-
teluun, joka oli tullut esille slaavi-
kdytavakeskustelun aikana.?* Ita-
valta halusi ilmeisesti osoittaa liit-
toutuneille, ettd Burgenlandin kuu-
luminen Itavaltaan estaisi konflikti-
en syntymisen esimerkiksi juuri
kaytdvda suunnittelevien slaavien
ja Italian valilla.

Italia puolestaan halusi osoittaa,
etta rajan pysyminen ennallaan ta-
kaisi parhaiten rauhan. Italia olikin
rauhankonferenssissa haluton
muuttamaan ongelmattomana pi-
dettyd Itdvallan ja Unkarin rajaa.
Se vetosi siihen, ettei kaksoismo-
narkian aikana rauhallisena pysy-
nytta rajaa kannattanut ryhtya
muuttamaan ja luomaan siten uu-
sia ongelmia.?® Italia oli nain olien
sekd slaavikdytavakeskustelussa
etta rauhansopimuskeskustelussa
Itavallan ja Unkarin rajan muutta-
mista vastaan. Rauhankonferens-
sin jélkeen Burgenlandin kysymyk-
sen ajautuessa kriisiin Italia il-
maantui toistamiseen opponoi-
maan muita liittoutuneita. Vuonna

SJETTENTRIONE n. 9 « anno 1997

1920 Itdvalta oli nimittain kaanty-
nyt Italian puoleen avun saamisek-
si kiistassa.?® Unkarin ulkoministeri
Banffy vditti Ison-Britannian ldhet-
tiladlle, ettd Italia oli puolestaan
tarjonnut apuaan Unkarille: Italian
ulkoministeri Torretta oli tammi-
kuussa 1921 ollessaan vield maan-
sa Wienin lahettildana tehnyt ehdo-
tuksen Unkarille.?’

Italia Burgenlandin
kysymyksen vilittidjana

Varsinainen Italian interventio Bur-
genlandin kysymykseen tapahtui
syksylld 1921 sen ryhtyessé toimiin
kiistan ratkaisemiseksi. Elokuuhun
1921 mennesséa Unkari ei ollut vie-
Idkaan luovuttanut Burgenlandia
Itavallalle, vaikka Trianonin rau-
hansopimus oli jo ratifioitu. Liittou-
tuneiden Pariisissa muodostama l&-
hgttiléskonferenssi ei ollut kyennyt
I6ytédmaéan keinoa, jolla Unkari olisi
saatu luovuttamaan alue sopimuk-
sen mukaisesti. Syksyllda 1921 ti-
lanne kiista-alueella paheni, kun
aseistetut unkarilaiset siviilijoukot
ryhtyivét vastustamaan itavaltalai-
sla santarmeja, joiden oli maara
ottaa alue Itdvallan haltuun. Italia
oli toiminut Burgenlandin kysymyk-
sen ratkaisemiseksi jo osana liit-
tgutuneita ja lahettilaskonferens-
sia, mutta nyt se aloitti oman yri-
tyksensa kiistan ratkaisemiseksi.2®

Miksi Italia sitten halusi “henki-
I6kohtaisesti” vaikuttaa tilanteen

24 Binder & Goldinger m.t., 65; Ormos, Maria: From Padua to Trianon. 1990. , 271; Kitchen

. m.t., 15.
Binder & Goldinger m.t., 64.
26 Malfer m.t., 68-69,

27 DBFP XXII No 333 Hohler Budapestista Curzonille 21.9.1921.

28 Katso tarkemmin: Uotinen, Mari:
1919-1923., passim. Pl Tlars
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kehittymiseen? Italian halukkuutta
ryhtya kiistan valittajaksi on seli-
tetty silld, ettd se ei halunnut vas-
tustamiensa slaavien muodosta-
maa pikku ententea Itdvallanja Un-
karin valiseksi erotuomariksi. Slaa-
vikaytdvan uhka leijui ilmeisesti
edelleen ilmassa — ainakin Italian
valtiojohdon mielissa —, koska va-
lityshalukkuuden takana on nahty
Italian halu torjua pikku ententen
interventiota mahdollisesti seuraa-
van slaavikdytadvan muodostumi-
nen. Burgenlandin tilanne uhkasi
siten Italian Tonavan alueen poli-
tiikkaa.?® Italia katsoi visaammak-
si puuttua itse kiistaan kuin antaa
epaluotettavan leirin ryhtya jarjes-
telemaan asioita. Italian vélitysha-
luihin lienee vaikuttanut myos se,
ettd se oli valmis kompromissirat-
kaisuihin rauhansopimusta koske-
vissa kysymyksissa toisin kuin esi-
merkiksi Iso-Britannia, joka piti
kiinni periaatteestaan noudattaa
rauhansopimusta  sellaisenaan.™

Italian “joustavaa” suhtautumista
rauhansopimuksiin voidaan selittaa

silla, ettd itsekin rauhansopimuk-

seen — tappiorauhaan — tyytyma-

ton Italia naki sopimuksissa jous-
ton varaa myos omaksi edukseen.

valitysajatus sai vauhtia, kun
Italian kaupallinen edustaja Augus-

to Biancheri toi esille ehdotuksensa
Wienissd syyskuun alussa 1921.
Han tiedusteli Wienissa olevalta
Unkarin edustalta Masirevichilta ja
Itavallan kansleri Schoberilta, mita

mieltd nama olivat Italian asettu-
misesta valittajaksi Burgenlandin
kiistan ratkaisemiseksi. Schober ja
Masirevich suhtautuivat Biancherin
mukaan myodnteisesti ehdotuk-
seen, mutta toisaalta etenkin Scho-
berin kantaa voi epéilla, koska Bur-
genlandin kysymys oli tarkea poliit-
tisen suosion kannalta.?" Poliittisen
suosion kannalta ei ollut viisasta
ryhtya Itévallalle epaedullisiin
suunnitelmiin. Italian pyrkimykset
vahvistuivat, kun utkoministeri Tor-
retta saapui 12.9.1921 Wieniin tar-
joten “hyvia palveluksiaan”. Torret-
tan ehdotuksen paasisalté oli se,
ettd koko Burgenland oli tyhjennet-
tava sotajoukoista ja ettd Sopronin
kaupunki ymparistdineen siirtyisi
jalleen Unkarille.”

Vaikka Italian ehdotus nédytti Un-
karin kannalta myénteiseltd — eh-
dotettiinhan siind Itavallalle edulli-
sen rauhansopimuksen kohdan
muuttamista Unkarin hyvaksi —
Torretta antoi esimerkiksi Ison-Bri-
tannian Wienin lahettilaalle sen ku-
van, ettd Italia ei suhtautunut Un-
kariin sen hellemmin kuin Itaval-
taan. Torrettan mielestd Burgen-
landin kiistan ratkaisu riippui Unka-
rista. Liittoutuneet eivat saaneet
antaa Unkarin luulla, ettei sen tar-
vitsisi noudattaa rauhansopimusta.
Torretta vastusti Itdvallan ja Unka-
rin kahdenkeskisten neuvottelujen
virittdmista uudelleen, koska niiden
avulla Unkari pystyi hanen mieles-
taan pitkittdémaan vaikeaa tilannet-

29 Bauer, Otto: Die ésterreichische Revolution. Wien 1923., 239; Malfer m.t., 72.

30 Romsics, Ignac: A bethleni konsolidacio. Magyarorszéag torténete 1918-1990. Toim. P&los-
kei, Ferenc; Gergely, Jen_; Izsdk, Lajos. Budapest 1995., 250. . .

31 Malfer, Stefan: Das Venediger Protokoll und die politischen Parteien in Osterreich. Oster-

ta.*® Kahdenkeskiset neuvottelut
merkitsivat Torrettalle todennakéi-
sgsti my0s Itdvallan ja Unkarin yh-
tglstydn mahdollisuutta, jota Italia
ei katsellut suopeasti. Karjistetyim-
milldan tdma lienee ollut pelkoa To-
navan liittovaltion toteutumisesta.

_Italia ei ollut ainoa, joka teki

valitysehdotuksen Burgenlandin
kiistassa, silld myds sen vastusta-
ma TSekkoslovakia ilmaisi haluk-
kuutensa toimia valittdjana. Ulko-
ministeri BeneSin mukaan Tsekko-
slovakian ainoa motiivi puuttua ky-
symykseen oli rauhan sailyttami-
nen: TSekkoslovakia ei halunnut
alueellisia etuja “koska silld oli jo
tarpeeksi”.>* Unkarissa Benesin ai-
keet tulkittiin kuitenkin Unkarin
vastaisiksi: Unkarin valtionhoitajan
Horhtyn mukaan “tSekit tahtoivat
jouduttaa luovutusta ja tarjosivat
Itdvallalle aseellista apuaan”.®®
Tsekkoslovakian motiivit yhdistet-
tiin pikku ententeen ja edelleen
slvaavikéytévésuunnitelmaan.
Tsekkien vélitysehdotus lisdsi to-
dennakoéisesti Italian interventio-
haluja, koska Iuonnollisestikaan
I’galia ei halunnut pa&stas Jugosla-
vian ystavia sekaantumaan Tona-
van alueen kehitykseen.

Itdvalta ja Unkari olivat valinnan
edessd: hyvaksydkd Italian vai
TSekkoslovakian ehdotus. Molem-
pien ehdot olivat samat: T$ekkoslo-
vakian vélitysehdotus oli Italian eh-
dotuksen tavoin Itivallalle epa-
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edullinen. Molemmat tarjoukset
merkitsivat kompromissia.>® Unka-
rille ehdotukset puolestaan merkit-
sivat etuja: niiden mukaan se ei
olisi menettényt koko Burgenlan-
dia. Unkarin ja pikku ententen ki-
reiden suhteiden takia Italia oli Un-
karille kuitenkin mieluisampi valit-
tajaehdokas. Ison-Britannian Bu-
dapestin lahettilds Hohler raportoi
Benesin ehdotuksen hdmmentivin
Unkaria, koska se oli jo kdynyt neu-
votteluja Italian, johon “suurvalta-
na haluttiin suhtautua suurella kun-
nioituksella”, kanssa.? Itsvallalla
oli tSekkien kanssa paremmat valit
kuin Unkarilla, joten se suhtautui
myonteisemmin heiddn ehdotuk-
seensa, mutta toisaalta kansleri
Schober halusi mieluiten suoria
neuvotteluja Itavallan ja Unkarin
kesken eikd kannattanut sen enem-
paa Italian kuin TSekkoslovakian-
kaan vélitysehdotuksia.>®
Myoskdaan liittoutuneille ei ollut
helppoa hyvéksya Italian ehdotus-
ta. Merkitsihdn se rauhansopimuk-
sen muuttamista ja tietyssa mieles-
sa periksi antoa revisiohenkisen
Unkarin vaatimuksille. Lihettilas-
konferenssi hyvéksyi kuitenkin Ita-
lian valittdjaksi 2.10.1921. Benes
oli jo tdssd vaiheessa vetdnyt ehdo-
tuksensa pois. Taméan seurauksena
Itdvallan, Unkarin ja Italian edusta-
jat kokoontuivat Venetsiaan neu-

votteIBegmaan Burgenlandin kohta-
losta.

33 DBFP XXII No 322 Keeling Wienistd Curzoni
[ nille 15.9.1921.
gg DBFP XXII No 342 Keeling Wienistd Curzonille 25.9.1921.
Horthy, Nikolaus von: Muistelmat. Helsinki 1955., 177.

36 Malfer m.t.1981, 186.

37 DBFP XXI No 344 Hohler Budapestista Curzonille 26.9.1921,

38 Fogarassy, Laszlé: Die Volksabstimmung in Odenburg (Sopron) und die Festsetzung der

osterreich-ungarischen Grenze im Lichte der ungarischen Quellen und Literatur. Siidost-For-

reichische Osthefte. Jahrgang 23 Heft 2. Wien 1981., 185. l
schungen. Band XXXV 1976., 163. }

32 Guglia, Otto: Das Werden der Burgenlandes. Seine Angliederung an Gsterreich vor 40 Jahren
im Lichte teilweise unbekannten Materials. Burgenléndische Forschungen 44, 1961, 49;

Malfer m.t. 1981, 185. 39 Fogarassy m.t., 162,
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Neuvottelujen tuloksena allekir-
joitettiin  13.10.1921 Venetsian
poytékirja, joka noudatti paapiir-
teissddn Torrettan valitysehdotus-
ta. Venetsian poytakirjan mukaan
Unkarin oli vedettdva epadviralliset
aseistetut sotilasjoukot Burgenlan-
dista ja luovutettava koko alue Ita-
vallalle. Unkarin oli myds saatava
alueen vaestd pysymaan rauhalli-
sena. Se oli lisaksi velvollinen nou-
dattamaan kaikkia liittoutuneiden
maardyksia luovuttamista koske-
vissa aasioissa. Toisin sanoen Un-
karin oli luotava Itavallalle edulliset
olot alueen vastaanottamiseksi.
Poytakirjassa myos Itdvallalle an-
nettiin velvollisuus: sen oli hyvak-
syttdava Sopronin kaupungin ja sita
ympar6ivien alueiden omistusoike-
uden ratkaiseminen kansandanes-
tyksella. Burgenland luovutettaisiin
siten ensin kokonaisuudessaan Ita-
vallalle, mutta Sopron ymparistoi-
neen palautettaisiin Unkarille, jos
kansandanestyksen tulos osoittaisi
viaestdbn kannattavan Unkaria.*
Joulukuussa 1921 pidetyn kansan-
aanestyksen seurauksena alue pa-
lautettiinkin Unkarille.** Vuosina
1922-23 Itdvallan ja Unkarin vali-
seen rajaan tehtiin vield Kansainlii-
ton paatoksella vahaisia muutok-
sia.*

Ennen Venetsian konferenssia
Torretta oli ilmoittanut Pariisin 1a-
hettildskonferenssille, ettei Venet-
siassa tehtavan paatdksen tarvin-

nut olla identtinen valitysehdotuk-
sen kanssa.*® Torretta ei siksi tun-
nustanut neuvottelujen tuloksen
olleen ennakolta maaratty, kuten
monet epdilivat. Padtoés kansanaa-
nestyksen jarjestdmisesta Sopro-
nin alueella oli térkein ero Torrettan
vélitysehdotuksen ja Venetsian
poytakirjan valilld. Alkuperaisen
suunnitelman mukaanhan Sopron
ympéristéineen piti luovuttaa Un-
karille suoraan ilman kansanaanes-
tystd kompensaationa muun Bur-
genlandin menettédmisesta. Poyta-
kirjan mukaan naytti siis silta, ettei
Italia epailyista huolimatta toimi-
nut Unkarin hyvaksi Itévaltaa vas-
taan. Toisaalta paatosta kansanaa-
nestyksestd on pidetty Italian ja
Unkarin yrityksena saada Sopronin
kysymys nayttamaan oikeudenmu-
kaisemmalta.

Italian mahdollinen myoénteinen
suhtautuminen Unkariin liittyi sen
pyrkimyksiin estda pikku ententen
vaikutus Unkarissa. Ison-Britanni-
an Wienin lahettildan Lindleyn mu-
kaan Italian motiivit puuttua Bur-
genlandin kiistaan olivat selvat:
Ttalia toivoi voivansa estaa Itdval-
lan ja Unkarin lahentymisen. Lisak-
si se halusi brittindkemyksen mu-
kaan saada Unkarista liittolaisen
Jugoslaviaa vastaan. Lindley arvioi,
ettd Italia yritti vaikuttaa liittoutu-
neiden paatokseen Unkarin armei-
jan vahvuutta koskevissa Kkysy-
myksissa.*® Juhaszin (1979) mu-

40 FO 404 IV No 20 Protocole signé a Venise le 13 Octobre 1921 relatif au Réglement de la
Question de la Hongrie Occidentale; Juhasz 1979, 62.
41 Esim. DBFP XXII No 574 Hohler Budapestista Curzonille 18.12.1921.

42 Katso tarkemmin: Uotinen m.t., passim.

43 DBFP XXII No 380 Cheetham Pariisista Curzonille 8.10.1921.
44 Heideking, Jiirgen: Areopag der Diplomaten. Die Pariser Botschafterkonferenz der allilerten
Hauptmachte und die Probleme der Européischen Politik 1920-1931 Historische Studien.

Heft 436. 1979., 174.

45 DBFP XXII No 393 Lindley Wienista Curzonille 21.10.1921.
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kaan Italia oli taman lisaksi halukas
solmimaan Unkarin kanssa talous-
sopimuksen.*°
Toisaalta Italia tarvitsi seka Ita-
vallan ettd Unkarin ystavyytta, jo-
tep sen tarkoituksena ei liene ollut
toimia nimenomaisesti Itivaltaa
vastaan. Unkarin kannalta edullista
ratkaisua selittdd todennakoisesti
se, _.etté Itévaltaa pidettiin jossain
maadrin valmiina liittymaan Italian
v_astustaman pikku ententen leiriin.
Pikku ententen vastainen Unkari ol
Italialle luotettavampi liittolainen.
Burgenlandin kysymys tarjosi
Italialle tilaisuuden puuttua Tona-
van alueen politiikkaan, mika oli
sill_c_e tarkeda. Italian oli estettiva
gegmieluisien voimien paaseminen
itaisessa Keski-Euroopassa valloil-
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leen. Talld se halusi vahvistaa omaa
asemaansa Euroopan kartalla. Ita-
lian aktiivisen toiminnan taustalta
voitaneen [6ytda myos kansalliseen
n_1_ie|ialaan perustuvia syita: yhtdal-
ta tappiorauhan luoma katkeruus ja
revanssihenki ja toisaalta uuden
aseman ruokkima voimantuntoi-
nen mieliala loivat todennakéisesti
pohjan Italian halulle osallistua
kansainviliseen politiilkkaan, jonka
osa Burgenlandin kysymys oli. Bur-
genlgndin kiista oli mittakaavaltaan
§ella|nen, etta Italian kaltainen
_suurvalta” saattoi osallistua sithen
Joutumatta itsendiselld toiminnal-
laan vaarantamaan suhteitaan vah-
vempiin suurvaltoihin, joille Bur-
ge_nlandin kysymys ei ollut ensim-
maisen tarkeysluokan kysymys.

46 Juhasz, Gyula: Hungarian Foreign Policy 1919-1945, Budapest 1979., 63
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Pirkko Kanervo

SUOMEN TALVISOTA ITALIAN POLITIIKASSA

Laajasta kirjoittelusta ja tutkimuk-
sestakin huolimatta talvisotaan liit-
tyy viela paljon tuntematonta. E_ri—
tyisen vahdn on tiedetty Italian
suhtautumisesta Suomen ase-
maan. Ja kuitenkin, jo syyskuun
1939 puolivélissa, jolloin suurso-
dan syttyminen oli entisestdan li-
sannyt Suomen paineita paikatq
puutteita aseistuksessaan, Suonjn
sai Italialta lupauksen sotamateri-
aalista. Toimitusten kokonaisarvo,
790 milj. markkaa, nousi lopulta
Ruotsin jalkeen toiselle sijalle. Yi-
lattavasti Rooman-Berliinin aksel
asennoitui eri puolille talvisodan
rintamalinjaa: Italia tuki Suomea
kun taas Molotov-Ribbentrop -so-
pimus pakotti Saksan mydtaile-
maéaan Neuvostoliiton kantoja.
Vapaaehtoiskysymys otettiin
esille Italian viranomaisten kanssq
heti talvisodan puhjettua. Suomi
toivoi saavansa sieltd mm. havitta-
jalentajia, joita oli paljon vapaaeh-
toisiksi ilmoittautuneiden 5000
miehen joukossa. Italia suostui kui-
tenkin lopulta luovuttamaan vain
rajoitetun joukon asiantuntijoita:
lentokonemekaanikkoja ja ilmator-
juntatykkien kéyttékouluttajia._ Va—.
paaehtoisten ldhettaminen kar|utl_1|
Mussolinin valitsemaan varovai-
seen linjaan, jonka puitteissa Italia
auttoi Suomea salaa Saksalta. Eri
teitd Suomeen paatyi kuitenkin lo-

pulta 10 italialaista vapaaehtoista,
joista yksi, ylikersantti Diego Man:
zocchi antoi talvisodassa henkensa
Suomen vapauden puolesta.
Italialaiset virittelivat Suomen
auttamiseksi monenlaisia hankkei-
ta, joista useimmat eivat ehtineet
toteuttamisasteelle. Naitd oli mm.
Italian sotaministerién lupaama
kurssi suomalaisilie sotilaille ja up-
seereille Nettunossa. Tarkoitukse-
na oli, ettd 10-15 hengen suoma-
laisryhmé olisi saanut teoreettista
ja kaytannon opetusta mm. 20
mm:n ja 76 mm:n ilmatorjuntatyk-
kien kaytossa. Nettunon tykisto-
koeaseman johdossa oli ollut ja
mahdollisesti oli viela talvisodan ai-
kana eversti Vittorio Pallieri, joka oli
aiemmin opettanut tykistdaseoppia
Suomen sotakorkeakoulussa.
Fasistisen Italian lisaksi Suomel-
le tarjosi apuaan Pariisissa paama-
jaansa pitava italialaisista emigran-
teista koostuva Légion Garibaldien-
ne. Legioonan edustajana toimi
Suomessa lilkkemies, luutnantti Ma-
rio Girardi, jonka vaitetdan olleen
Italian ulkoministerin, Galeazzo Ci-
anon koulutoveri. Legioonan ko—.
mentaja, kapteeni Camillo Marabini
oli poikansa kanssa Suomessa en-
nen sodan paattymistd, mutta hei-
dan mukanaan tulleiden garibaldis-
tien maara on vield avoinna. Mai-
nittakoon lopuksi kuriositeettina,

*  Artikkeli perustuu Turun yliopistossa toukokuussa 1997 hyvéksyttyyn pro gradu -tut-

kielmaan.
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ettd todellinen Garibaldi, Italian va-
pauttajan pojanpoika ja hanen kai-
mansa, kuuluisa kenraali Giuseppe
“Peppino” Garibaldi kdvi Suomen
Washingtonin l&hetystéssd joulun
tietamilla tarjoamassa vapaaehtoi-
siksi pariakymmentatuhatta italia-
laista eri maista!

Poliittinen vaihe, jonka kestdes-
sa fasistinen Italia auttoi Suomea,
kaynnistyi kun Mussolini pariviik-
koisen jahkailun ja paattamatto-
myyden jdlkeen lopulta jattaytyi
Saksan rinnalta toisen maailman-
sodan syttyessa ja ryhtyi ajamaan
rauhaa Eurooppaan. Mussolini teki
kaksi kertaa aloitteen yleisen kon-
ferenssin jarjestamiseksi, ensim-
maisen elokuun 29. paivani ja toi-
sen elokuun viimeisend. Hitler kiel-
taytyi ensimmaisesta ja toinen kaa-
tui brittien vaatimukseen, ettd Sak-
san pitdisi ennen konferenssia ve-
taa joukkonsa Puolasta.

Italialaisille oli selvinnyt elokuun
11.-13. paivind Salzburgissa kay-
dyissd neuvotteluissa, ettd Hitler
toteuttaisi uhkailunsa ja hyodkkaisi
Puolaan ja vielapa uskoi Italian
aloittavan omat operaationsa Sak-
san rinnalla. Italialaisten nakdkul-
masta tama, erdiden muiden seik-
kojen ohella, osoitti Saksan rikko-
van parisen kuukautta aikaisemmin
solmitun Terdssopimuksen ehtoja.
Sotilaallisista, poliittisista ja talou-
dellisista syista oli sovittu, ettd ak-
selivaltiot tarvitsevat vahintaan
kolmen vuoden rauhan jakson. Mi-
taan konfliktia, joka voisi johtaa
kansainvéliseen selkkaukseen, ei
tuona aikana kaynnistettdisi. Sak-
salaiset sivuuttivat estelyt vaittaen,
etta Eurooppa katsoisi passiivisena
Puolan tuhoamista.
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Ciano purki paivdkirjaansa kiuk-
kuaan, han inhosi Saksaa, sen joh-
tajia ja heidan kaytostaan: “He
ovat pettaneet meidat ja valehdel-
leet meille. Ja nyt he yrittévat vetaa
meitd seikkailuun, jota emme halua
ja joka saattaisi hapedaan maan ja
sen hallituksen. Italian kansa vapi-
see kauhusta kuullessaan hydk-
kdyksestd Puolaan ja saattaa jopa
tarttua aseisiin saksalaisia vas-
taan.”

Italialaiset tunsivat syvad epa-
luuloa saksalaisia kohtaan. Heidat
oli viime hetkeen asti pidetty sivus-
sa tulevista tapahtumista, ja saksa-
laiset nayttivat myos I6ytdneen uu-
den liittolaisen Neuvostoliitosta, ai-
emmasta yhteisestd ideologisesta
vihollisesta. Vaitetdan, ettd Musso-
linille oli kirveleva kokemus joutua
kilpailemaan Stalinin kanssa Hitle-
rin suosiosta. Fasistihallinnon sak-
salaisvastainen ryhmé olisikin ha-
lunnut johdattaa Italian pysyvian
puolueettomuuden tielle. Mussolini
kuitenkin tiesi, ettd valirikko Sak-
san kanssa merkitsisi koko hdnen
poliittisen eldmansa tuhoa, ja han
paatti sailyttaa valinnan vapauten-
sa kaikkiin suuntiin Euroopan tule-
vissa poliittisissa tapahtumissa.
Syyskuun 23. paivana Italia julisti
olevansa ei-sotaa kdyvd maa, non
belligerente. Termi kuvastaa viliai-
kaisuutta, ja vaikka se ei ole perin-
teinen puolueettomuuden julistus,
maata pidettiin muodollisesti puo-
lueettomana Mussolinin rauhanpo-
litiikan alleviivatessa tata.

Syksyn 1939 tapahtumat ja
paattamattémyys rasittivat Musso-
linia niin, ettd han sairastui vaka-
vasti. Diktaattorin mielentilan vaih-
telu lisdsi yleistd hd&mminkid Roo-
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massa. Fasistihallinto nayttaa ol-
leen haavoittuvimmillaan sitten
vuosien 1924-1925. Englantilaisen
tutkijan Denis Mack Smithin mie-
lesta Italian kuningas olisi halutes-
saan voinut jopa helposti syrjayttaa
Mussolinin, jos olisi kayttanyt hy-
vakseen voimia, jotka edelleen tun-
nustivat monarkialla olevan perus-
tuslain mukaan enemman kuin vain
muodollista valtaa.

Syksyn mittaan saksalaisvastai-
sen mielialan voimistuminen Itali-
assa oli selvasti havaittavissa ja
Italian armeijan johdon kerrottiin
olevan jyrkasti saksalaisvastaisella
linjalla. Ristiriitaisuuksia armeijan
ja fasistijarjestojen vélilla ilmeni ja
ne olivat Pohjois-Italiassa johta-
neet kahakoihin. Alettiin jopa pitaa
mahdollisena Italian asettumista
Ranskan ja Englannin puolelle. Ita-
lia ei kuitenkaan ollut vedettavissa
lahempiin suhteisiin [&nnen demo-
kratioiden kanssa.

Italia vaihtoi lokakuun lopulla
neljd ministeria hallituksessaan,
kaikki uudet olivat Cianon [ahipiiris-
ta. Suomalaisten kannalta kiinnos-
tavin on kulttuuriministeriksi tullut
Alessandro Pavolini, lehtimies ja
kansanedustaja, joka oli liittynyt
fasistipuolueeseen v. 1920. Hanen
isansa oli akateemikko P.E. Pavoli-
ni, joka jatkettuaan Domenico
Comparettin aloittamia Kalevala-
tutkimuksia kdansi Kalevalan itali-
aksi suoraan suomenkielestd. Suo-
mi-kiinnostus periytyi isdlta nuo-
rimmalle pojalle Alessandrolle, joka
julkaisi v. 1928 Suomen historiaa
tiivistetysti kuvaavan teoksen L'In-

dipendenza Finlandese.

Hallitusmuutos yhdistyneena
Mussolinin sairasteluun merkitsi
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Cianon vaikutusvallan kasvua syk-
sylld 1939. Tasta taustasta nousee
osa siita Suomi-myonteisyydesta,
mika Italiassa niin monin tavoin
ilmeni talvisodan aikana. Merkityk-
sensd lienee myos Italian ja Suo-
men aikaisemmilla yhteyksilla: rik-
kailla kulttuurisuhteilla, Isanmaalli-
sen Kansanliikkeen (IKL) ja Italian
fasistien tunnetuilla yhteyksilla se-
ki sotilastason suhteilla. Viimemai-
nitut saivat alkunsa, kun parisen-
kymmentd suomalaista upseeria
sai  sotilaskoulutusta Italiassa
1920-luvun mittaan, tunnetuin
naista oli silloinen jaakarieversti
Aarne Sihvo.

Suomi toivoi koko talvisodan
ajan Italialta diplomaattista tukea,
vilitys- tai painostusyritysta Berlii-
nissa ja sodan alkuvaiheissa myos
Moskovassa. Italian suhteet Neu-
vostoliittoon kuitenkin huononivat
rajusti — osittain talvisodan takia,
ja tdman seurauksena lahettilaat
kutsuttiin pois asemapaikoiltaan.
Kaikki Italian pyrkimykset Berliinis-
sa tormasivat saksalaisten taipu-
mattomuuteen, josta saatiin nayt-
td, kun Saksan tydrintaman johta-
ja, tohtori Robert Ley saapui Roo-
maan 6.12.39 tehtavandan panna
italialaiset ojennukseen Suomen-
Venajan sodan suhteen. Cianon
tasmalliseen kysymykseen Ley
vastasi, ettd Saksa ei tunne kiin-
nostusta Suomen tulevaan kohta-
loon. Suomen asenne Saksaa koh-
taan ei ole ollut ystavallinen, eika
se ole osoittanut kiitollisuutta saa-
mastaan suuresta avusta maan it-
sendisyytta luotaessa. Kieli koveni
kevaan kuluessa: Hitler sanoi Suo-
men valtion nousseen saksalaisten
sotilaiden verimeresta.

R
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. _Mussolini lahetti 5.1.40 Hitlerille
klngen,jota pidetdan hanen viimei-
sena yrityksendan estéa sotaa laa-
Jgnemasta lannessa. Vditetaan, et-
ta Italia jopa ilmoitti Belgian halli-
tukselle Saksan hyékkayssuunni-
telmista. Mussolinin pyrkimysten
taustalla olivat ajatukset tasapai-
nopolitikasta my6és Saksaa vas-
te;a_n. Osaltaan kirjettd voitaneen
pitaa taitavasti verhottuna vetoo-
n'_luksena Suomen puolesta. Italian
diktaattori kritisoi Saksan suuntau-
tumista Neuvostoliittoon huomaut-
taen, etta lisdaskel suhteissa Mos-
kovaan olisi vaikutuksiltaan kata-
strofaalinen Italiassa. Saksan Le-
pensraum-ratkaisu on Vendjalla,
joka on slaavifainen ja aasialainen.
Saksan tehtdva on puolustaa Eu-
rooppaa Aasialta.

Mussolini sanoi fasistisen Italian
olevan suopea pienelle urhealle
S__uomelle, mutta kielsi auttaneensa
ta_té. Vain ennen sotaa tilatut 25
Fiatia on toimitettu, eikd mitdan
mu_uta. Duce “unohti”, ettd juuri
kirjeen kirjoittamispaivana Italian

sotaministerié lupasi Suomelle
suoraan varikolta 2,9 milj. dollarin
eran ilmatorjuntatykkejd ja kra-
n_aatinheittimié ammuksineen. Fia-
tit oli pakko myont&aa, koska kuusi
kappaletta oli parastaikaa juuttu-
neena Sassnitziin. Saksahan oli
alunperin antanut luvan kuljetuksil-
le, mutta pysaytti ne, kun Molotov
protestoi saatuaan vihid asiasta
ruotsalaisista lehdista.
_ Vastaanottaessaan Ducen kir-
jeen Hitlerin suojaus osittain petti.
Luettuaan kirjeen kaksi kertaa, Hit-
Ier_piti minuutin tai kahden paussin
ku_m olisi hautonut mielessédan jo-
tain, mitd eparsisi tuoda julki. Sit-
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t_en han kaantyi suurlahettilas Atto-
licon puoleen kysyen, josko todella
on totta kaikki tdma suuri sympatia
Italiassa Suomea kohtaan. Attolico
\_/astasi ehdottomasti n&in olevan,
ja Roomassa sattuneet mielenosoi-
tgkset Suomen puolesta ovat olleet
taysin spontaaneja.

Italian diplomaatit tunnustelivat
Ducen kirjeen vaikutusta myds
Saksan muuhun johtoon. Saksan
u|!<oministeri von Ribbentrop pitéy-
tyi jo Leyltd kuultuihin argument-
teihin. Sotilaat olivat pehmeampia:
gmiraali Canaris sanoi, ettei Saksan
intressissa ole, ettd Suomi lakkaisi
olemasta ja Goringin puheista ol
ymmarrettdvissd, ettd rauhan-
omainen ratkaisu Pohjolassa olisi
Saksalle hyédyksi. Lihetystosih-
teeri Magistrati — ulkoministeri
Ci_anon sisaren mies — Kkysyikin,
miksi Berliini ei hyédyntaisi mah-
dollisuuksiaan toimia valittajana
Moskovan ja Helsingin vililld Suo-
men pelastamiseksi. Se voisi onnis-
tua olosuhteissa, jotka eivit ole ve-
nélaisille kovin edullisia. Magistrati
ymmarsi, ettei marsalkalla henkil6-
kohtaisesti olisi mitdan tillaista
siirtoa vastaan, mutta ehdotus tér-
maisi vaikeuksiin Saksan sen hetki-
sessd politiikassa.

Suomi pyysi 25.2. Italian halli-
tusta painostamaan Saksaa toimi-
maan Moskovassa. Pyyntd toteu-
tett_iin Cianon erikoislahettilaan,
kr_elvi Bechin kdytya Suomessa hel-
mikuun puolivélissa. Ciano sanoi
_tuntevansa Saksan suhtautumisen
ja epaili sen halua vilittda, mutta
lupasi kuitenkin esittdd asian Mus-
sglinille. Helmikuun viimeisené pai-
va_né Italia vastasi “harkittuaan tar-
koin ja sympatialla” Suomen halli-
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tuksen esitystd, ettei pidetd mah-
dollisena, ettéd ehdotus silloisissa
oloissa tuottaisi tulosta.

Mussolinin kirjeen saama vas-
taanotto Berliinissé oli kohtalokas
Italian politilkkan tulevaisuudelle,
eika se jattdnyt mitdan harhaluulo-
ja: Mussolinin pyrkimyksilla ei ollut
vahaisintakaan vaikutusta Hitlerin
suunnitelmiin. Pelkoa Saksan ai-
keista lisédsi, ettei vastausta kirjee-
seen ruvennut kuulumaan. Musso-
lini jatti kohtalonsa Hitleriin kasiin
lahtien itse asiassa jo helmikuun
lopulta reivaamaan politiikkaansa
takaisin Saksan rinnalle. Aietta tu-
kivat neuvottelut Ribbentropin
kanssa. Tama ilmestyi Roomaan
10.3.40 mukanaan Hitlerin vas-
tauskirje. Italialainen tutkija Renzo
de Felice vaittaa Hitlerin huomioi-
neen vastausta ajoittaessaan, etta
Moskovassa alkaneet rauhanneu-
vottelut olivat poistaneet vaaran

englantilais-ranskalaisesta inter-
ventiosta Suomen avuksi.
Rooman neuvotteluissa Duce

otti kaksi kertaa talvisodan esille ja
esitti, ettd paatyminen rauhaan oli-
si Saksan ja Italian intressien mu-
kaista. Ribbentrop kaatoi edelleen
vastuuta sodasta brittien ja mense-
vikki Tannerin niskaan; hanen ai-
noa myénnytyksensa oli, etta jos
suomalaiset olisivat viisaita, he nyt
tekisivat rauhan. Talvisodan jal-
keen Suomi sai saksalaisilta vies-
tin, jonka mukaan kyseisissa neu-
votteluissa Mussolini olisi asettanut
Italian ja Neuvostoliiton suhteiden
parantamisen ensimmaiseksi eh-
doksi talvisodan rauhanteon. Itali-
an dokumentit eivat vahvista tata
tdysin, mutta voidaan todeta, etta
Mussolinin kdannés takaisin Sak-
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san kylkeen vahvistettiin diktaatto-
rien tapaamisessa Brennerissa
18.3.40, vain viisi péivaa talviso-
dan paattymisen jalkeen.

Mussolinin myonteisyydesta
Suomea kohtaan puhuu my0s suo-
malaisten ystavien kirjeen saama
vastaanotto. Talvisodan pdattymi-
sen jidlkeen kolme IKL:n kansan-
edustajaa kirjoitti eduskuntaryh-
mansa nimissé kirjeen Mussolinille
pyytden tdtd vaikuttamaan Saksan
hallitukseen, jottei se jattaisi Suo-
mea Neuvostoliiton armoille. Muu-
taman viikon kuluttua Italian Hel-
singin lahettilds ilmoitti suullisesti
hallituksensa suhtautuneen suo-
peasti kirjeessa esitettyihin asioihin
ja “pyrkivan tekemdan voitavansa,
jotta Saksa asettuisi Suomi-ysta-
vélliselle kannalle”.
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Kari J. Sillanpaa

UN ORDINE CAVALLERESCO FINLANDESE
POCO NOTO: LA SPADA DI KALEVA

Negli Annali del Museo storico della
citta di Turku alcuni anni fa venne
pubblicato un articolo molto inte;—
ressante di Tom Bergroth sull'ordl-_
ne della Spada di Kaleva. I modelli
delle insegne sono conservati nel
Museo storico di Turku (coll. TKHM
177775: 40-41), cioé l'insegna di
commendatore e una parte del col-
lare, fabbricati entrambi da Tillan-.
der. Per il numismatico l'articolo di
Bergroth riveste un interesse pura-
mente teorico, dato che fra i colle-
zionisti scarsa e l'attenzione pre-
stata alle insegne dell’ordine caval-
leresco in questione.

E comunque opportuno che al
“fantasma verde” (cfr. Il “fantasma
giallo” della filatelia di Svezia! Il
nastro della Spada di Kaleva sareb-
be stato una combinazione di verde
e verde pallido) finora oggetto sc_)lo
di qualche menzione in pubblicazio-
ni specialistiche e di ordini cava_lle—
reschi, sia stata finalmente dedica-
ta una “cronistoria” scritta con ac-
curatezza e competenza, anche se
per forza di cose dell’ordine manca
il libro matricola... dato che non vi
& stato mai un nome da registrarvi!
Invero si sa che il primo nome sa-
rebbe stato quello di Carl Gustaf
Emil Mannerheim.

Il tema dominante nelle inseg_n.e
di questo ordine cavalleresco—_mlll-
tare sarebbe stata una spada fiam-

meggiante, il motto dell_a placca
pettorale Pro Gloria Patriae, e la
giornata di ricorrenza annua il 25
febbraio.
Alla fine degli anni Venti la fon-
dazione di nuovi ordini cavallere.—
schi, in specie cavalleresco-n'l_ilitarl,_
nelle intenzioni di molti piccoli paesi
resisi indipendenti dalla Russia, av-
vicinandosi la ricorrenza decennale
dell’indipendenza, era appunto par-
ticolarmente popolare. In Estonia
venne creato il 24 febbraio 1928
I'ordine cavalleresco dell’Aquila ne-
ra, da conferire per merit.i militari,
poi nello stesso anno l‘'ordine cava!—
leresco della Stella Bianca d’Estonia
al merito civile e militare. L’ordin_e
cavalleresco lettone per meriti mi-
litari Vesthardus nacque nel luglio
1928 e l'ordine cavalleresco lituano
Gediminas pure nello stesso anno.
Ancora verso la meta del settem_bre
1930 (quando la proposta di istitu-
zione dell’ordine della Spada di Ka-
leva veniva discussa per l'ultima
volta al tavolo dellia cancelleria del-
\'ordine della Rosa Bianca di Finlan_-
dia) in Lituania venne fondato il
Grande Ordine di Vytautas da con-
ferire per meriti sia militari che ci-
vili. In Finlandia quasi nello stesso
tempo stava per nascere l'ordine
della Spada di Kaleva con le insegne
uguali a quelle dei popoli fratelli.
Esso comunqgue non venne fon-

dato, né il 25 febbraio e neppure il
16 maggio 1928; per avere un nuo-
vo ordine finlandese si dovette at-
tendere fino al 1942, quando Risto
Ryti istitui l'ordine al merito del
Leone di Finlandia. Questa seconda
onorificenza dei “tempi normali” ha
assunto il carattere di ordine al me-
rito civile, anche se in seguito si &
cominciato a concederla — al posto
della Rosa Bianca — pure a chi
prestava servizio militare, e duran-
te la cosidetta guerra di continua-
zione venne in una certa misura
conferita “con le spade”.

Interessanti annotazioni sulle vi-
cende dell’ordine della Spada di Ka-
leva si ritrovano fra le carte del
Presidente Lauri Kristian Relander,
dalle quali si rileva che la paternita
dell'idea della fondazione dell’'ordi-
ne sembra si debba ascrivere allo
stesso Relander, come del resto gia
I contemporanei pensavano. l'idea
prese corpo probabilmente in occa-
sione della visita del generale Ru-
dolf Walden al Presidente della re-
pubblica, il 10.1.1928. Walden pro-
pose la promozione del Generale
Bianco® del 1918 a Maresciallo di
Finlandia, in occasione della ricor-
renza del decennale. Il Presidente
da parte sua propose; come alter-
nativa alla promozione di grado mi-
litare, che certamente avrebbe su-
scitato opposizione negli ambienti
della Sinistra, la creazione di un
nuovo ordine cavalleresco il cui pit
alto grado sarebbe stato conferito
al generale Mannerheim.

Gia il giorno seguente il Presi-
dente prospettd ai membri del go-
verno “di celebrare il ricordo degli
Jageristituendo uno speciale ordine
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cavalleresco-militare nel giorno del
loro sbarco”, e in pari tempo —
“celebrando cosi degnamente quel-
I'azione patriottica che essi aveva-
no compiuto” — si sarebbe potuto
risolvere la questione di premiare
Mannerheim col conferimento della
massima decorazione di questo
nuovo ordine. In alternativa si sa-
rebbe potuto concedere la promo-
zione a maresciallo di Finlandia.

I componenti del consiglio di sta-
to — che a parte alcuni ministri
“tecnici” erano tutti del partito
agrario — furono unanimi nel con-
venire che Mannerheim fosse da
premiare con la nuova onorificenza,
cosa migliore che non la promozio-
ne nel grado militare. Al pittore
Akseli Gallen-Kallela vennero asse-
gnati 10.000 marchi per la proget-
tazione delle insegne e il Presidente
della repubblica — che desiderava
conferire I'onorificenza anche ad al-
cuni compagni d’armi del 1918 —
nomind un comitato per la realizza-
zione dell’ordine.

Gallen-Kallela si mise subito al-
I'opera; dei suoi disegni, secondo la
comunicazione di Bergroth, se ne
sono conservati cinque, dei quali
due datati febbraio 1928.

Il Primo ministro Sunila aveva
comunque gia deciso che, almeno
lui, non sarebbe stato “trafitto” dal-
la Spada di Kaleva; tantomeno lo
desiderava il suo gabinetto di mino-
ranza, operante da alcune settima-
ne. Gli incuteva piu timore un’even-
tuale interrogazione parlamentare
che non il Presidente della repubbli-
ca. Come riferi al Presidente il vice-
ministro dell’agricoltura Vesteri-
nen, i socialdemocratici avevano in-

1 n.d.t. il generale Mannerheim, condottiero dei Bianchi.
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fatti lasciato intravedere la presen-
tazione di un’interrogazione. Cosi
Sunila temporeggio fino a che l'an-
niversario dell'inizio della guerra fu
passato e si era gia nel febbraio
avanzato, e quindi il 21.2.1928 co-
munico a Relander che la proposta
dell'ordine cavalleresco era stata
trattata in sede governativa, ma
che il governo era stato unanime
nella decisione di rigettarla.

Relander, a ragione, si senti of-
feso e fece notare in tono amaro al
Primo ministro che la cosa eviden-
temente si ricollegava alla questio-
ne della concessione del grado di
maresciallo; “dato che lidea del
conferimento dell’onoreficenza €
ormai cosa superata, il governo non
avverte affatto la necessita di que-
sto nuovo ordine cavalleresco, che
pud quindi essere dimenticato.” Il
governo non prese in considerazio-
ne lincresciosa situazione nella
quale il Presidente era venuto a
trovarsi. “Poiché Sunila e compagni
hanno timore dell'interrogazione
parlamentare e della caduta del go-
verno, il Primo ministro si nasconde
dietro le spalle del Presidente per
fare in modo che la proposta non
venga accettata.”

E non se ne fece di nulla; la storia
della Spada di Kaleva si pud consi-
derare conclusa appunto nel feb-
braio 1928. Coloro che avevano fiu-
tato qualcosa e che prestavano fa-
cilmente fede a tutte le numerose
dicerie sull'impulsivo e affabile Re-
lander, sembrarono tuttavia esser
convinti ancora nella tarda prima-
vera che Relander andasse in giro
con un mazzetto di diplomi dell’or-
dine della Spada di Kaleva, firmati
e pronti nella tasca del frac. Infatti

124

egli si accosto al Generale Bianco
nel decennale della leggendaria pa-
rata, iniziativa che la Sinistra non
sentiva di condividere (ancora nel
maggio del 1933, la festa del quin-
dicesimo anniversario era per il go-
verno una questione talmente deli-
cata che della concessione del gra-
do di maresciallo non se ne poteva
neppure parlare, quantunque 1'in-
tenzione ci fosse; la faccenda si
concluse alcuni giorni dopo).

Quando il sospettoso Svenska
Pressen ancora il 24.4.1928 scrisse
un articolo di fondo su queste voci,
il Presidente penso bene di telefo-
nare al Primo ministro Sunila esor-
tandolo, come lui stesso annota: “di
portare a conoscenza dell’opinione
pubblica, tramite I'agenzia di stam-
pa, che la repubblica non si trova
affatto in pericolo.”

Sia lidea di un nuovo ordine ca-
valleresco che il subitaneo abban-
dono di essa erano, come si € ri-
scontrato, in stretto rapporto con la
prospettiva manifestatasi in specie
nel 1928, di nominare il Generale
Bianco, Maresciallo di Finlandia,
proposta che aveva il sostegno del
gruppo di sostenitori di Manner-
heim per rafforzare e renderne uni-
ca la posizione, la quale col passare
degli anni Venti aveva perso un po’
del suo splendore. Il fatto che tale
proposta in seguito, neglianni Tren-
ta, abbia avuto seguito, pud essere
ritenuta un‘indicazione positiva per
il popolo finlandese, considerando
I'insostituibile importanza che l'au-
torita di Mannerheim rivesti negli
anni 1939-44 (e non fu certo mino-
re nel periodo postbellico). Manner-
heim fu a dire il vero molto parco
nel ringraziare gli aiutanti, da per-

sona brusca com’era indubbiamen-
te'diyentato negli anni Trenta: co-
minciava egli stesso a credere alla
propria leggenda. Cosa possa aver
pensato Mannerheim del progetto
Spada di Kaleva, non & dato di
sapere: nel 1918 aveva affermato
che senza onorificenze guerre non
se ne possono fare, e allora Akseli
Gallen-Kallela si era mosso in quel
senso; ma l‘ordine della Spada di
Kaleva sarebbe stato in pratica
un’onorificenza del tempo di pace.
Successivamente il Generale Bian-
co diventera comunque Maresciallo
di Finlandia. L'ex reggente “Ukko-
Pekka” Svinhufvud si era recato nel
mag_gio 1928 a parlare di tale pro-
mozione al Presidente Relander pri-
ma del decennale cui si & fatto
cenno, ma senza risultato. Vi prov-
vedette pero lui stesso nel 1933
quando successe a Relander alla
presidenza della repubblica.

Il processo di nascita e di morte
delleffimero ordine della Spada di
Kaleva & un avvenimento interes-
sante e raro che coinvolge le deli-
cate questioni di cui si occupano le
cancellerie degli ordini cavallere-

JETTENTRIONE n. 9 « anno 1997

_schi e gli esperti cui vanno richiesti
I pareri. Nel documentato lavoro di
Bergroth vi € una ricchezza di par-
ticolari collegati all'ordine della
Spada di Kaleva che lo rende di
grande utilita, anche se le sue inse-
gne non saranno frequentemente
presenti nell’arte: il Museo storico
d’| Tyrku difficilmente potra cedere
I'unico esemplare esistente, ed al-
tre eventuali copie saranno forzata-
mente delle falsificazioni.
Le vicende di quest’ordine caval-
leresco sono state finora ignorate
negli ambienti accademici. Il prof.
ani Okkonen scrisse nel suo sag-
gio “A. Gallen-Kallela. La vita e |'ar-
te” (Suomen Tiedettd n. 6): “Nel
1928 egli progetta un nuovo ordine
cavalleresco, cui stava da lungo
tempo pensando; ordine che risol-
levasse il sentimento nazionale e ne
rappresentasse |'etica. Il nome sa-
rebbe stato Ordine cavalleresco
c:'/ella Spada di Kaleva.” Ma come si
e detto, il sogno dell’artista non si
avvero nella Finlandia di allora.

(traduzione di
Renzo Porceddu e Luigi G. de Anna)
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Luigi Giuliano de Anna

PRO FINLANDIA, STORIA DI UN LIBRO

Nel marzo del 1997 il presidentg
della Repubblica finlandese, Mz_ar_ttl
Ahtisaari, ha compiuto una _v_|SIta
ufficiale in Italia. Come € tradizione
in queste occasioni, c'e stato u.no
scambio di doni. Il president_e f|_n-
landese ha donato al collega italia-
no, Oscar Luigi Scalfaro, un volume
in folio di grande bellezza e prege-
vole fattura, ma di ancor maggiore
valore storico, dal nome Pro Finlan-
dia*. -
Nel 1899 veniva dunque pubbli-
cato a Stoccolma, ma era stato
stampato a Berlino, un libro che
assume un ruolo molto importar_1te
nelle relazioni tra Finlandia e Italia:
Pro Finlandia. Les Adresses Inter-
nationales a S.M. I’Empgreur—
Grand-Duc Nicolas II. Scopo di que-
sto libro era di raccogliere attorno
alla Finlandia, allora parte dell'Im-
pero russo come Granducato, |_a
solidarieta degli intellettuali, uomi-
ni di scienza ed accademici d’Euro-
pa. La fine del secolo XIX_ vgde
infatti la Russia impegnata a I|m|ta‘-
re e addirittura cancellare le liberta
di cui, nell'ambito dell'Impgro rus-
so, aveva goduto la Finlandia fin d_al
1809, quando era stata ergtta in
Granducato legato alla Russia solo
dalla persona dell'Imperatore. Il 29
marzo di quell'anno lo zar aveva

infatti confermato la costituzione
del paese, a suo tempo concessa
dalla Svezia. Alessandro I e i suoi
successori, Nicola e Alessa}ndro _II,
rispettarono i diritti della Finlandia.
Con la salita al trono di Ales_sandro
III i rapporti tra la Finlan.dla_e la
Russia cominciano pero ad incrinar-
si. La corrente panrussa che agisce
in seno al governo tende a privare
la Finlandia della sua autonomia per
trasformarla in una delle tante pro-
vince dell'Impero. Questa tendenza
si accentua con il suo successore,
Nicola II. Nel 1898 il nuovo gover-
natore russo, Nikolai Bobrikov, che
nel 1904 verra assassinato da un
giovane finlandese, inn_esca la co-
siddetta lotta costituzionale, che
durera fino al 1906. Nel 1899 lo zar
limita le competenze deile au_tor!ta
finlandesi con lo scopo di diminuire
I’autorita della Dieta liberamente
eletta ed istituire una nuova_legge
per la leva militare. E in rela_2|one a
guesti fatti che un vasto movnmea_nt'o
di opinione porta in Europa all'ini-
ziativa di lanciare un appello a f?:\-
vore della liberta e delle garanzie
costituzionali della Finlandna,‘ in
contrasto con il cosiddetto Manife-
sto di febbraio emanato dal gover-
no imperiale nel 18992
1l libro Pro Finlandia 1899 racco-

i i i io d'Ttalia
1 Il volume & stato donato alla Cancelleria del Presidente Ahtisaari dal Console onorar

a Turku, arch. Benito Casagrande.

i icazi i i vano
2 Gia dal 1890 in Francia era iniziata una attiva opera di pubblicazione di testi che porta

il titolo di Pour la Finlande (Pro Finlandia),

cui parteciparono sia intellettuali finlandesi (tra

e S b hen).
questi Wilhelm Chydenius, Leo Mechelin, Werner Soderhjelm, Yrjo-Sakari Yrjo Koskinen)
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gliera le firme di 1050 intellettuali;
il Comitato che aveva promosso
Iiniziativa intendeva consegnare il
volume allo zar Nicola II I'anno se-
guente, il 25 giugno 1900. L'appelio
fu portato a Pietroburgo da una
delegazione composta di illustri
personalitda europee®; rappresen-
tante per I'ltalia era Emilio Brusa,
professore di diritto e di procedura
penale all’'universita di Torino. Lo
zar si rifiutd perd di riceverla®,
Stando a una ricerca eseguita dal
Console onorario dItalia a Turku,
Benito Casagrande, questo esem-
plare si trova ancora nella Bibliote-
ca del Cremlino®.

Tra i firmatari italiani, costoro
sono in tutto 289 e rappresentano
il nucleo pit numeroso in assoluto
dei sottoscrittori, troviamo nomi di
grande prestigio: lo scrittore Ed-
mondo de Amicis, lo psichiatra Ce-
sare Lombroso, gli storici Guglielmo
Ferrero e Pasquale Villari, il tradut-
tore del Kalevala Domenico Com-

sia francesi (ad esempio Jean Bouchot, Ja

VII, Helsinki 1959, p. 106). Particolarmente importante fu una
Curata da guesto Comitato francese, dal titolo R&

imperial du 3 février 1899 et la Finlande”
insidiosamente erronee le dichiarazioni t
all'estero riguardo a questo fondamentale d
in Italia, vedi Alessandro Corsi, La questi
Rivista Internazionale di scienze sociali e
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paretti, I'economista Luigi Luzzatto,
il poeta Giosué Carducci che nel
1906 ricevera il premio Nobel per la
letteratura, il giurista Vittorio Scia-
loja, i filologi Graziadio Ascoli e Isi-
doro del Lungo, il filosofo Roberto
Ardigo, gli storici della letteratura
Alessandro D’Ancona e Guido Maz-
zoni, il filologo ugro-finnista Emilio
Teza, lo statista Francesco Saverio
Nitti e il germanista Arturo Graf.
Tanto entusiasmo da parte italiana
era certamente dovuto allo spirito
risorgimentale che ancora aleggia-
va nel nostro paese, dove la Finlan-
dia in conflitto con la Russia era
stata appunto vista come una sorta
d‘Italia oppressa dall’Austria.
Questo prezioso volume ha una
sua storia che mi coinvolge perso-
nalmente. Da anni ne ero alla ricer-
ca, finalmente ne avevo trovato una
copia presso una libreria antiquaria
italiana. Ne ero appena entrato in
possesso (a caro prezzo) quando,
nel 1985, recatomi presso la biblio-

cques du Coussange, Anatole France, Jean Poirot,
René Puaux; vedi S. Sihvola, Suomi Ranskan kiryg

jallisuudessa, in: Miscellanea Bibliographica

pubblicazione di 70 pagine
éponse a la brochure officielle: "Le manifeste

» con la quale si mirava a dimostrare quanto fossero
rasmesse dal governo russo ai propri diplomatici
ocumento panslavista (la vicenda fu seguita anche

one finlandese in un libro recente. Estratto dalla

discipline ausiliarie, marzo 1900, Roma 1900, p.
10).

3 Per il contributo inglese vedi W.R. Mead, Pro Finlandia. Ett o

léndska férbindelsernas historia

5, Reggio Calabria 1997, p. 6.

trées & Saint-Pétersbourg dans les
collection de suppliques et d’adress
signées d’environ 1050 noms connu
Vlugt, Pour La Finlande,
delegazione, che racconta le varie fasi d
Finlandia, nel giugno del 1900).

. «Finsk Tidskrift> 1959, pp. 242-
delegazione erano il senatore francese Trarieux, I'esploratore finn
I'italiano Emilio Brusa, il geologo norvegese Brégger,
Copenaghen, Norman-Hansen, e il prof. van der Viugt
alla delegazione si trova in S. Furiani, Perché resti 'auto

Maria A. Loschi, Itinerari finlandesi (Finlandia e La
Cosi l'avvenimento venne annunziato nel 1900 i

Journaux, six personnes appartenant a des pays différents s'étaient, apres

rbisett skede i de engelsk-fin-
253. I sei componenti la
o-svedese Nordenskidld,
il direttore della clinica oftalmica di
dell'universita di Leida. Un accenna
nomia della Finlandia, «38 Parallelo»,

ppenia), Torine 1935, p. 23,
n Francia: «Comme |'ont fait savoir les
entente, rencon-

premiers jours de I'été, pour remettre au tsar une
es de protestation au sujet des affaires finlandaises,
s: hommes d'Etat, savants, littérateurs» (W. van der
Paris 1900, p. 1; si tratta del rapporto scritto da un membro della

el viaggio a Pietroburgo, avvenuto attraverso la
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teca di Abo Akademi dove venivano
svendute le copie in eccedenza del-
la medesima biblioteca, trovai ad-
dirittura una pila di volumi Pro Fin-
Jandia, e tutti a buon mercato!
Avendone appena acquistata una,
avvertii l'allora vice Console onora-
rio d'Italia, Benito Casagrande, del-
la mia scoperta, invitandolo a com-
prare quei prezioso volumi, cosa
che egli saggiamente subito fece. Il
libro ha rappresentato un dono gra-
dito per alcuni amici della Finlandia.
Nel 1985 ne venne fatto omaggio a
Giovanni Spadolini, allora ministro
della difesa, che si trovava in visita
privata a Turku. Spadolini, non solo
noto uomo di cultura, ma appassio-
nato bibliofilo e possessore di una
straordinaria collezione di 30.000
volumi che custodiva nella sua villa
di Pian dei Giullari a Firenze, mi
chiese se era veramente un libro
raro. Lo rassicurai, ma un po’ mi
rimordeva la coscienza al pensiero
di quel mucchio di esemplari che
avevo scoperto, e che, se gettati sul
mercato, ne avrebbero inflazionato
il valore, cosa che, ovviamente, non
fu comungue fatta. Dalla stampa ho

6 Roberto Baldini, Laltra citta del giglio. E dalla Finlandia arriva una petizione del 1899 con

tante firme, «La Nazione», 4.6.1988.
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appreso che per lo meno una copia
& finita in ottime mani, quelle del
compianto Ugolino Ugolini, grande
amico della Finlandia. Cosi scriveva
Roberto Baldini sul quotidiano di
Firenze nel 1988 dopo aver fatto
visita a Ugolini e aver visto in casa
sua il volume in questione: «Ugolini
ora lo custodisce gelosamente nella
sua casa-museo, in mezzo a una
ricca collezione d'arte nordica e alle
bottiglie di Lakka: uno squisito li-
quore fatto con bacche che si tro-
vano soltanto in Finlandia»®.

Sono perfettamente d’accordo: il
bel libro Pro Finlandia va perfetta-
mente d'accordo con la lakka. Chis-
sa se il presidente Ahtisaari ne ha
regalato una bottiglia al collega
Scalfaro.

Ecco il testo della petizione:

I sottoscritti, deputati al Parlamen-
to italiano, fanno voti perché alla
Finlandia sia conservata alla Duma
dell’Impero la sua storica, gloriosa
costituzione. Presentano questo
voto agli onorevoli Deputati della
Duma mossi dal solo intendimento
di esprimere simpatia solidale al
principio di nazionalita.

[

Jane Nystedt

LA LINGUA E LA LETTERATURA ITALIANA

IN SVEZIA

In Svezia i licei che prevedono l'in-
segnamento d’italiano sono molti
per un paese di soli otto milioni
d’abitanti, le universita al contrario
relativamente poche e soltanto in
quattro di esse — Stoccolma, Upp-
sala, Gotemburgo e Lund — si pud
studiare lingua e letteratura italiana
a livello avanzato e si possono svol-
gere lavori di ricerca. E indispensa-
bile sottolineare sin d‘ora che per
tradizione in Svezia, come in molti
altri paesi, I'italiano — lingua e let-
teratura — faceva parte della disci-
p.lina lingue romanze ed era in po-
sizione subalterna, per quanto ri-
guarda studi e ricerche, rispetto al
francese. Soltanto dal 1982 esiste
una cattedra di lingua e letteratura
|Faliana, separata cosi dalle altre
lingue romanze, presso I'Universita
di Stoccolma.

Per conoscere cid che si & fatto
nel campo dell’italianistica in Svezia
nel periodo 1898-1980, la cosa piu
t_JtiIe € consultare la rivista Studier
i modern sprékvetenskap, pubbli-
cata a‘StoccoIma, dove in ogni nu-
mero e fornita un‘esauriente biblio-

1 Dante nel mondo, Raccolta di ]
arn| ) , [ studi promossa dall’Associazione
di Lingua e di Letteratura Italiana, a cura di Vittore Branca e Etttf:?t: %rggé

1965.

2 Dante i Sverige. Pubblicato da Societd Dante Alighieri

B;_)nnier, 1965.
3 Toénne Kleberg, Italien i svensk litteratur

grafia di tutti gli studi linguistici
pubblicati. Altre fonti d’informazio-
ne sono, per quanto riguarda la
b!bllograﬁa dantesca, il settore de-
dicato alla Svezia da AIf Lombard
nel volume Dante nel mondo?, e il
libro Dante in Svezia®, con saggi e
repertorio bibliografico. Una biblio-
grafia generale, che purtroppo co-
pre solo un periodo breve, & [ Italia
nella letteratura svedese, di Ténne
Kleberg®. Oltre a rubriche pertinenti
come ‘letteratura’ e ‘linguistica’,
‘comprende per esempio i campi
a!rte’, ‘storia’, ‘biografia’, ‘tecnolo-
gia’, ‘sport’ ed altro.

Linguistica

Molti lettori conosceranno ovvia-
mente, almeno di nome, i grandi
romanisti svedesi Alf Lombard
Hans Nilsson-Ehle, Johan Me!andenﬁ
e Gunnar Tilander, i cui lavori hanno
avuto importanza fondamentale
per tutta la romanistica. Questi stu-
d_|os_i hanno pure contribuito all'ita-
lianistica vera e propria. Lombard &

ionale per gli Studi
a. Firenze, Olschki,

- comitato di Stoccolma. Stockholm,

1925-1934. Bibliografisk forteckning - L ‘Italia nella

letteratura svedese 1925-1934, Flenco bibliografico. Goteborg, Elander, 1941

129




SJETTENTRIONE n. 9 ¢ anno 1997

autore di ‘Le groupement des pro-
noms personnels régimes atones
en Italien’ e di Linfinitif’,nel quaie
grande spazio viene dato all'italia-
no. Melander ha scritto Etude sur
Magis et les expressions adverszt/—
ves dans les langues romanes” e
Etude sur l‘ancienne abréviatlo7n
des pronoms personnels régimes_ ,
tutti e due con ampi paragrafi dedi-
cati all'italiano. Melander ha anche
studiato ‘L'origine de litalien me
ne, me lo, te la etc”® e ‘Les groupes
italiens del(lo), nel(lo)*®. DiTilander
vogliamo menzionare |'edizone cri-
tica del Traité de fauconnerie ita-
lien*® e da Nilsson-Ehle il Iavon;clJ su
Les propositions completives™”, e
‘Letteratura popolare e dialetto di
Roma dopo il 18302, Parecchi stu-
di di Nilsson-Ehle sono ora raccolti
nella sezione ‘Thémes i;cg:ﬂiens’ nel
volume Varia Romanica . .
Ai primi del nostro secolo ad in-
teressarsi di italianistica fu Erik
Staaf pubblicando Le Iaudariq de
Pise du Ms. 8521 de la Bibliotheque
de I’Arsenal de Paris'®, *Queiques

observations sur les recueilsléje lau-
de d'Udine et de Pordenone’”, e_l.gur
une lauda de Jacopone da Todi™". '

Tra i non molti studi sui verbi
italiani, meritano d’esser ricordate
le due tesi di B. Setterberg-Jérgen-
sen, Andare e venire, verbes copu-
les en vieil italien aux XIII° et XIV®
siécles, e Andare, venire et tornare,
verbes copules et auxiliaires dans
la langue italienne®’ . .

Sulla base dei repertori sopra
menzionati, possiamo notare che_
fino agli anni ‘40, e anche oltre, si
scriveva generalmente in france_se
anche su argomenti di italianistica
e che solo negli anni ‘50 s’incomin—_
cio ad adottare l'italiano per questi
studi.

Il primo grande studioso svedese
a mettere al centro dei suoi interes-
si proprio la linguistica italignq, ea
scrivere generalmente in ltalla_no,
fu Olof Brattd. Soprattutto sono im-
portanti i suoi scritti di antroponi-
mia: Studi di antroponimia ﬁorer?-
tina'®, Nuovi studi di antroponimia
fiorentina'®>, ‘Notes d‘anthropo-

i jer i 934.
4 in Studier i modern sprakvetenskap, 12, 1934.
‘infinitif. sala, Almqvist & Wiksell, 1936.
g ﬁ?;ﬂm?arﬂaérmggﬂgsgﬂf Maais et Iqes expressions adversatives dans les langues romanes.

Uppsala, Almqvist & Wiksell, 1916.

7 Johan Melander, Etudes sur I'ancienne abré

Almgvist & Wiksell, 1928.

8 In Studia neophilologica, 2, 1929, 169-203.

viation des pronoms personnels régimes. Uppsala,

9 1In A philological miscellany presented to Eilert Ekwal. In Studia Neophilologica, vols 14-15,

1942.

10 Traité de fauconnerie italien inconnu. Publié par G. Tilander. Karlshamn, 1966.

-

jtit =li] i italien moderne. (Etudes
i -Ehle, Les propositions complétives, juxtaposees en i L
H rHoar:Znhégsgganr?d? Publiépesgar Alf Lombard. 9.) Lund-Copenhaguen, Gleerup-Munksgaard,

1947.

12 1n Kungliga Humanistiska Vetenskapssamfundets i Lund 8rsberéttelse. Lund, Gleerup, 1955,

63-79.

13 Nilsson-Ehle, H. Varia Romanica. Edito da L. Lindvall e O. Eriksson (Romanica Gothoburgien-

sia. 40.) Surte, Minab, 1991.

14 Erik Staaf, Le laudario de Pise du Ms. 8521 de la Bibliothéque de |’Arsenal de Paris. Uppsala,

1931.

15 In Mélanges de philologie offerts & M. Johan Vising.... le 20 avril 1925. Goteborg-Paris, 1925,

1-23.

j la, 1927.
i f, Sur une lauda de Jacopone da Todi. Uppsala,
ig Egllérsi::aa pubblicata a Uppsala nel 1943, la seconda a Aarhus nel 1950.
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nymie messine’®, |'edizione com-
mentata Liber Extimationum® e,
con ulteriori note all’antroponimia
fiorentina, ‘Mario Tobino, Una gior-
nata con Dufenne. Nota di antropo-
nimia letteraria™®?. Importante &
anche il suo contributo *Un vocabo-
lario italiano di frequenza. Romanzi
moderni (1961-1963)%,

Tra gli italianisti svedesi, noti an-
che in Italia, spicca Ingemar Bo-
strom (primo titolare della cattedra
d'italiano presso I'University di
Stoccolma), per il suo lavoro su La
morfosintassi dei pronomi persona-
li soggetti della terza persona in
italiano e in fiorentino** e per le
‘Osservazioni sulla lingua di Vasco
Pratolini’®>. Bostrém si & inoltre de-
dicato alla critica del testo con I'edi-

18 Olof Brattod, Studi di antrop
Elander, 1953.

19 Olof Brattd, Nuovi studi di antroponimia fiorentina. I
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zione di Due libri di cucina di Ano-
nimo meridionale®®. Un altro noto
studio di filologia testuale & costi-
tuito dell’edizone critica, curata da
Jane Nystedt, del Libreto de tutte le
cosse che se magnano del medico
padovano Michele Savonarola?’,
Ancora nell’'ambito della filologia
sono in corso presso I'Universita di
Stoccolma lavori nel campo dei testi
di medicina veterinaria®®, di strego-
neria, di glossari*® e di carteggi.
Una studiosa interessata alla
grammatica italiana e Ingrid Arthur.
Si € occupata soprattutto di proble-
mi dell’articolo davanti a nomi geo-
grafici*®. Altri ricercatori indirizzati
verso vari aspetti della sintassi ita-
liana sono Greta Brodin, con Termi-
ni dimostrativi toscani®?, Lars Lars-

onimia fiorentina. Il libro di Montaperti (an. 1260). Géteborg,

nomi meno frequenti del Libro di

Montaperti (an. 1260). Stockholm, Almgvist & Wiksell, 1955.
20 In Goteborgs universitets 8rsskrift. Stockholm, Almqvist & Wiksell, 1956.

21 Olof Bratto, Liber Extimationum (Il Libro degli Estimi) (an. 126
Ed. K. Michaglsson. 2.) Géteborg, Almgvist & Wiksell, 1956.

van Battista Pellegrini. Pisa, 1981, 933-940,

ttici nellitaliano contemporaneo. Atti del sesto congresso

4-6 settembre 1972. Societa di linguistica italiana. Roma,

22 In Scritti linguistici in onore di Gio

23 In Fenomeni morfologici e sinta
internazionale di studj. Roma,
Bulzoni, vol. 1, 391-408.

24 Ingemar Bostrém, La morfosin
italiano e in fiorentino. Contribu

kholm, Almqvist & Wiksell, 1972,

9). (Romanica Gothoburgensia.

tassi dej pronomi personali soggetti della terza persona in

to allo studio storico dei rapporti fra litaliano standard e la
varieta fiorentina, (Acta Universitatis Stockholmiensis. Roma

nica Stockholmiensia. 5.) Stoc-

25 In Studi di grammatica italiana, 1V, 1974-75, 115-56.

26 Anonimo meridionale, Due libri di cucina. Ed, 1
miensis. Romanica Stockholmiensia. 11.) Sto
27 Michele Savonarola, Libreto de tutte le cosse
XV. A cura di Jane Nystedt, (Acta Universitati

13.) Stockholm, Almgvist & Wiksell, 1988.

ngemar Bostrém. (Acta Universitatis Stockhol-
ckholm, Almgvist & Wiksell, 1985.

che se magnano; un‘opera di dietetica del sec.
s Stockholmiensis. Romanica Stockholmiensia.

28 Giordano Ruffo, Lo libro dele marescalcie dei cavalli,

Trattato veterinario del Duecento. A

cura di Yvonne Olrog Hedvall. Tesi. Stockhoims universitet., Stockholm, 1996.

29 P&r Larsson, Glossario diplomatico toscano avanti il
Tesi. Stockholms universitet. Stoccolma, 1996.

30 ‘Osservazioni sull'uso e sul non uso dellarticolo davanti ai n
in Studia Neophilologica, vol, 41, 1969, 253-97, e vol. 42,
zioni sull'uso dellarticolo determinativo davanti ai nomi di citta
Neophilologica, vol. 44, 1972, 367-410 e vol. 45, 1973, 124-57
& Uso e non-uso dell’articolo davantia nomi di stati e di continent
Studia Romanica Upsaliensia, 52, Stockholm,

31 Greta Brodin, Termini dimostra
(Etudes romanes de Lund. Pu
Gleerup, 1970.

1200. Studi sullitalianc preletterario.

omi di isole e di gruppi insulari’,
1970, 105-56; inoltre ‘Osserva-
(e di centri minori)’, in Studia
e226-7. Il lavoro pili recente
i nellitaliano contemporaneo,

Almgvist & Wiksell, 1995,
tivi toscani. Studio storico di morfologia, sintassi e semantica.,
bliées par AIf Lombard. 19.) Tesi. Lunds universitet. Lund,
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son, con La sintassi dei é)ronomf
relativi in italiano moderno®?, Bernt
Elgenius, con Studio sull'uso delle
congiunzioni concessive® e Verner
Egeland con The syntax of past
participles®*.

In questo contesto va anche se-
gnalato che la prima grammatica
italiana, scritta nell'ambito lingui-
stico svedese, fu pubblicata soltan-
to nel 1925°%°; certamente altre so-
no state scritte dopo, ma bisogna
ammettere che in generale, nel
campo delle grammatiche italiane,
gli svedesi non sono al livello dei
colleghi danesi, i quali a piu riprese
sono riusciti a comporre dei lavori
pregevoli, sia per il livello scolastico
che per quello universitario.

Per quanto riguarda la ricerca
attuale, possiamo ancora menzio-
nare progetti di stilistica computa-
zionale, su testi letterari e non let-
terari, presso I'Universita di Stoc-
colma, in collaborazione con I'Isti-
tuto di Linguistica Computazionale
di Pisa®, di sintassi presso l'univer-
sita di Uppsala e di apprendimento
d’italiano come L2 presso l'univer-
sita di Lund®’.

Critica letteraria e storia della
letteratura

II primo grande studioso svedese
ad occuparsi in tempi moderni della
letteratura italiana & stato Fredrik
Wulff, glottologo e professore di lin-
guistica europea presso I'Universita
di Lund. Si e dedicato soprattutto,
con numerosi lavori, a Petrarca e a
Dante®. Di ogni loro opera che ha
trattato, Wulff ha tracciato |‘origine,
l'ispirazione e il carattere e in alcuni
casi si @ anche impegnato nella
traduzione.

Dantista appassionato fu Arnold
Norlind che, oltre a traduzioni, pub-
blicod una monografia su Dante, sul-
I'ambiente fiorentino, sulla filosofia
e sull'opera del poeta®. Lo storico
della letteratura Bernard Tarschys
ha tracciato il profilo di Dante nel
suo manuale I/ Rinascimento italia-
no*°. Pil recentemente il noto sto-
rico della letteratura e scrittore Olof
Lagercrantz ha pubblicato una serie
di articoli raccolti poi in un libro,
intitolato Dall'Inferno al Paradiso*,
uscito in seguito in piu edizioni e
tradotto in parecchie lingue. Un al-

32 Lars Larsson, La sintassi dei pronomi relativi in italiano moderno, con particolare riguardo
alla concorrenza tra che e prep. + cuifil quale nella proposizione relativa ad antecedente
temporale. Tesi. Uppsala Universitet. Uppsala, 1989.

33 Bernt Elgenius, Studio sulluso delle congiunzioni concessive nellftaliano del Novecento.
(Etudes romanes de Lund. 47.) Tesi. Lunds Universitet. Lund, Lund University Press, 1991.

34 Verner Egeland, The syntax of past participles. A generative study of nonfinite constructions
in ancient and modern Italian. Tesi, Lund, Lund University Press, 1995,

35 Carlander, S. - Tomba, S. Italiensk grammatik med évningar, dialoger mm. Stockholm, 1925.

36 Per esempio Jane Nystedt, Le opere di Primo Levi viste al computer. Osservazioni stilolingui-
stiche. Acta Universitatis Stockholmiensis, Romanica Stockholmiensia 14. Stockholm, Al-
mqvist & Wiksell, 1993, e altri lavori relativi.

37 Eva Wiberg, I/ riferimento temporale nel dialogo. Un confronto tra giovani bilingui italo-sve-
desi e giovani monolingui romani. Tesi, Lund, Lund University Press, 1997.

38 I lavori pill importanti sono: En svensk Petrarca-bok till jubelfésten 1304-1904. Stockholm,
1905; Préoccupations de Pétrarque 1359-1369, attestées par Vat.lat. 3196 fol. 1&2. Avec
fac-simile du fol 2 recto. Lunds universitets arsskrift. N.F. Avd. 1. Bd 2. Nr 4. Lund 1907;
Petrarch at Vaucluse 1337-1353. Lund 1904; Om Gversdtining av str8fiska diktvérk,
forndmligast Dantes och Petrarcas. Lunds universitets arsskrift. 33 (1897): Afd. 1:5; I lifvets

v8r. Dantes Vita nuova i svensk drdkt. Stockholm 1897.

39 Arnold Norlind, Dante. Stockholm, 1925.

40 Den italienska rendssansen. (Bonniers illustrerade vérldshistoria.4.) Stockholm, 1934.

132

trlo rinomato umanista, filosofo e
giornalista, Erik Tigerstedt, si & oc-
Cupato pure di Dante nell’opera
Dante. L'uomo. L'epoca. L'opera™.
[Rl data quasi contemporanea &
I'importante studio di Magnus Ré&hl
sulla_ricezione delle “Tre Corone” in
SVEZIBJB e tra loro soprattutto dj
Dante™. Vogliamo anche menzio-
nare il lavoro di Johan Olof Ullén
sull’«invisibile visibile» in Dante®.
Per gjtri studi su Dante rimandiamo
al gia citato Dante in Svezia, che
cont_tene un‘esauriente bibliografia
sugli studi danteschi fino al 1965:
p_rende in esame pure i lavori mino:
ri.

l_)a questa sintesi, il lettore pud
facilmente rendersi conto del fatto
che tra gli scrittori italiani, @ proprio
Dante che ha interessato di pit gli
studiosi svedesi e continua a farlo.

Tra i Premi Nobel italiani per la
Ietter?tura Pirandello ha attirato il
maggior interesse. Oltre a una serie
di articoli citati nel sopra menziona-
to elenco bibliografico L 7talia nelia
letteratura Svedese, possiamo no-
tare il lavoro di Gosta Andersson
Studi sulla poetica del giovane Luig;'

41 Frdn helvetet till paradiset. En bok om Dante och hans kornedi

Widstrand, 1964.
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Pirandello™. Anche Per Lindberg ha
scritto su Pirandello in Dietro le
maschere*. Uno scrittore-giornali-
sta che si & sempre dedicato con
ent_usiasmo alla letteratura e cultyu-
ra italiana € Goran Bérge, che con
una serie di brevi saggi, pubblicati
inva rig riviste, ha tracciato il profilo
di vari autori italiani e delle loro
opere (Ungaretti, Sciascia, Pasolini

Quasmodo ed altri), e ben 11{
interviste e presentazioni®’.

. Come in molti altri paesi, anche
In Svezia il romanzo di Umberto
_Eco, Il nome della rosa, ha suscitato
Interesse e studi, di cui quello pil
commentato € la tesi di Sven Ek-
blad, Studi sui sottofondi strutturali
nel “Nome della Rosa” di Umberto
Eco*.

Il lavoro scientifico piti im portan-
te uscito recentemente nel campo
della critica letteraria & lo studio
compiuto da Luminita Beiu-Paladi
Alberto Moravia romanziere: fé
strutture narrative dagli Indifferen-
ti all’Attenzione®®. Attualmente, al-
l'universita di Stoccolma, sono in
corso progetti sul romanzo italiano
contemporaneo™ e sul genere fan-

Stockholm, Wahlstrom &

42 Dante. Mannen. Tiden, Verket. Stockholm, Bonnier, 1967.

43 Ur den svenska Trecentobildens historia.

(Acta Universitatis Stockholmiensis. Romanica

Stockholmiensia.lz.) Stockholm, Almqvist & Wiksell, 1986.

44 Det synliga osynliga: anteckningar till Dantes Divina Commedia. Stockholm

Bonnier, 1989.

45 Godsta A ] ] {
ndersson, Arte e teoria. Studi sulla Poetica del giovane Luigi Pirandello. Stockholm

1966.

46 Per Lindberg, Bakom masker. Stockholm, Bonnier, 1949,

47 Goran Borge, 111 italiensk
n Borge, a forfa .
contnbutl;o_rn _misura non poco importt;f'li‘i aﬁ'l;?:rl;l;olm, e o oo b
ggqal‘supl libri La seconda Italia (sul Mezzogiorno)
1aen italienska sédern, Stockholm, Bokomotiv, 1§

P& sardernas &, Stockholm, Carlsson, 1988,

48 Sven Ekblad, Studi suj sottofond; j
5 El > ondi strutti
La divina commedia” di Dante. Tesi. Eﬁtg %

Press, 1994,

49 Luminita Beiu-Paladi, Albert ]
m E di, 0 Moravia romanziere: |
all’Attenzione, Tesi. Stockholms Universitet. Stackho&s,t;gtstgfe

Generi del romanzo italiano conternporaneo. In corso di stampa

50 Luminita Beiu-Paladi,

I t Bérge ha
gine dTtalia nella consapevolezza sv?adese
Det andrf Italien: férder mellan nu och
81, e Sull'isola dei Sardi (sulla Sardegna)

"Nome della Rosa” di Umberto Eco. P
. Parte I.
manes de Lund, 51. Lund: Lund University

narrative dagli Indifferenti
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tastico.

Traduzioni

Anche se i lavori importanti di criti-
ca e storia della letteratura italiana
non abbondano, cid non vuol dire
che linteresse svedese per la lette-
ratura italiana sia scarso. Al contra-
rio, esso si esprime tramite le nu-
merosissime traduzioni di testi ita-
liani che si pubblicano gia dall'inizio
di questo secolo. Molte sono le tra-
duzioni delle opere di Dante, come
degli altri grandi classici italiani,
soprattutto durante la prima meta
di questo secolo’*. Di Goldoni cono-
sciamo soprattutto la traduzione
della messa in scena da Strehler, La
villeggiatura, rappresentata poi al
Teatro Nazionale di Stoccolma.

Tra i Nobel, soprattutto Pirandel-
lo e Grazia Deledda hanno trovato
traduttori appassionati, un po’ me-
no Carducci. I poeti Quasimodo e
Montale ma anche Ungaretti e Saba
sono stati interpretati e tradotti dal
conosciutissimo poeta svedese An-
ders Osterling e numerose raccolte
sono il prodotto del suo amore per
la poesia italiana.

Ovviamente parecchie opere di
grandi romanzieri come Moravia,
Bassani, Bonaviri, Calvino, Ginz-
burg, Pratolini, Sciascia, Primo Le-
vi, Tommasi di Lampedusa, Umber-
to Eco e molti altri sono state tra-
dotte da traduttori pil e meno bra-
vi, e hanno anche trovato un pub-
blico assai interessato. Pure scritto-
ri particolari, come De Crescenzo €
Del Giudice hanno avuto successo,
anche se presso un pubblico meno
vasto. Due scrittori ‘difficili’, Guic-
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ciardini e Campanella, sono stati
tradotti dal medico, filosofo e stori-
co della medicina Paul Enoksson. I
due Nievo, Ippolito e Stanislao, so-
no stati tradotti dalla bravissima
Inga Estrabaut, una signora che ha
anche affrontato la traduzione di
Ruzzante. Bisogna infine menzio-
nare il lavoro coraggioso di Ingvar
Bjorkeson che ha tradotto il difficile
dialetto tursitano di Albino Pierro in
tre raccolte bellissime e molto loda-
te dalla critica.

Cultura

L'Istituto Italiano di Cultura a Stoc-
colma assolve naturalmente il suo
compito di diffondere vari aspetti
della cultura italiana e offre una
serie di programmi culturali.

Nel campo della storia della civil-
t3 italiana esiste all’'universita di
Stoccolma un metodo didattico in
cui vengono sfruttati vari mezzi au-
diovisivi per approfondire soprat-
tutto i campi dell’arte e della lette-
ratura.

In Scania, la regione piu al sud
della Svezia, sotto la direzione del-
Iinstancabile idealista e umanista,
professor Ingemar Bostrom, € stato
aperto un centro di cultura dante-
sca, Scandante, al fine di diffondere
la conoscenza sugli scritti, sui tempi
e sullambiente culturale e storico
dell’epoca di Dante. Purtroppo, il
professor Bostrém & spirato nel
1994, ma sicuramente altri vorran-
no assumere il compito di portare
avanti la missione avviata da que-
sto stimato letterato.

In questo brevissimo riassunto
dell’interesse svedese per la lingua

51 Boccaccio, Ariosto e Tasso erano stati tradotti gia nella seconda meta dell’800.
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e la_ Iet‘teratura del paese dove suo-
na il 'si’, ho voluto ricordare soprat-
tutto gli svedesi che si sono dedicati
— e'che si dedicano ancora — al-
Fitalianistica. Non voglio perd del
tut_to. t_ralasciare gli studiosi italiani
attivi in Svezia, tra i quali Federico
Albano Leoni con le ben note Con-
cordanze Belliane®, Fulvio Leone
che si interessa alla semantica les-

sicale contrastiva®, Giacomo Ore-
g_Ila il quale pit di altri suoi conna-
zionali ha fatto conoscere la poetica
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svgdese agli italiani e quella italiana
ag_Isl‘;S\(edesi, sia tramite scritti pro-
pri~” sia tramite la sua casa editrice
Itaf{ca, e Francesco Petroselli con ’|
suoi lavori sulla cultura viterbese®®

Mi auguro che dalla parte degli sve-'
desi, come da quella degli italiani

un tale interesse per uno scambic;
continuo di esperienze letterate o
culturali, commerciali o scientifi-
che, possa aiutare a creare una
sempre pill vivace comunicazione
tra i nostri due paesi.

52 FEdEI’ICD AlbanO L CG T E” ane con lista f fr
4 2 eont nco danZE B j 7 j
: . ! I : 1 II a’ abetlca/ /ISt'a di equenza, /iSta
53 f UIVIU Leﬂne, Rfce] ChE d.f 58”?3!71‘..'&3 J‘ESSJ'(:

2 . a i 2 i
. 2’_&5!. Stockhnlms ity 1!3 E:;:;)nt'rast/va. applicata allo svedese e all'italiano.
iacomo Oreglia, Dante, Stockholm, Carlssor; 1991

Firenze, Passigli A ; Dante ana 1 i sej -

e 1253, orche n Usduzione svedese, stampato o Stoccoma nel Sieso
stampato a Stoc . New York, Octagon Books, 1982, anche i i

S o R R e

! ’

- Lﬂ;;irécé;igcsegzok, 1985 e molti altri lavori.
selll,ui;;evr.;;e_. I{l Iessr‘cc_: del vignaiolo nelle parlate della Tuscia viterbes
Is, Romanica Gothoburgensia 15, Géteborg, 1974; La w'te.?i ?i(cz:ltg

Universitatis Gothob
gensis, Romanica Gothoburgen

colturale. Acta Universitatis Goth
/ J obur i o)
Blasonj popolari della provincia di Viterbo. Viterbo, Quatrini, 1986 SR SRR 1.583;

135




Alexandra Tvede-Jensen

L'INFLUSSO DELL'INGLESE SUL LINGUAGGIO

NORMATIVO.

Una presentazione degli anglicismi nei
documenti italiani della CEE

Mentre i paesi europei si stanno
avvicinando tra di loro economica-
mente e politicamente tramite
I'Unione europea, aumenta anche
I'influsso delle varie lingue europee
I'una sull’altra. Questo fatto non &
sorprendente visto che le barriere
che hanno storicamente impedito
alle lingue di influenzarsi a vicenda,
ciod i vari confini tra un paese ed
un altro, diventano sempre pit facili
da superare. La moderna tecnolo-
gia svolge un ruolo importante in
questo processo di sviluppo della
comunicazione internazionale, do-
ve la lingua dominante & senz’altro
I'inglese. E facile trovare degli am-
biti dove si pud notare un influsso
evidente della lingua inglese sull’i-
taliano: basta sfogliare un quotidia-
no per trovarne diversi esempi.
Sono stati condotti parecchi stu-
di su questo fenomeno tra i quali
ricordiamo quello di Klajn (1972),
ormai quasi classico, e anche lavori
pill recenti come quelli di Dardano
(1986 e 1994), Bombi (1987-88,
1989-90) e Rando (1990). In que-
sti lavori, ed in altri qui non men-
zionati, troviamo elencati anglici-
smi sia adattati che non adattati
all'italiano, e non ci si preoccupa
molto di quello che Castellani
(1988) ha chiamato, “Morbus An-
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glicus”, cioé della minaccia che i
prestiti inglesi costituiscono per la
lingua italiana. Qui non ci sofferme-
remo su tale questione, ma vor-
remmo soltanto, nell’attuale conte-
sto, dire con Gutia (1981:7) che
“non si tratta che dell’adattamento
della lingua italiana ai bisogni di
comunicazione dell'uomo moder-
no”. Tale adattamento si trova in
diversi settori della lingua italiana,
e nel presente studio ci interesse-
remo dei linguaggi specialistici e in
particolare del linguaggio normati-
vo che si usa nell’'Unione europea.

Scopo del presente studio e di
individuare ed elencare gli anglici-
smi che non sono adattati e che non
sono nomi propri trovati nel mate-
riale analizzato, cioé le parole ingle-
si che sono pill 0 meno integrate nel
testo. Questi prestiti verranno stu-
diati al fine di avere un‘immagine
dell’'uso degli anglicismi nei docu-
menti legislativi CEE.

L'attuale studio si basa su un
corpus che consiste di documenti
legislativi CEE italiani estratti dalla‘s
Gazzetta ufficiale delle Comunita
europee tra il 1988 ed il 1992. Il
corpus & stato elaborato entro un
progetto di ricerca in corso all’'Uni-
versita di Stoccolma, intitolato
L’italiano nei documenti della CEE.

Per una descrizione dettagliata del
progetto e dei documenti rimandia-
mo a Nystedt (in corso di stampa)
€ Braconi (1994).

Il corpus su cui si & lavorato
consiste di circa 500 000 occorren-
ze (le occorrenze implicano ogni
unita grafica nel corpus). Gli angli-
C|_sr_ni in questo corpus verranno in-
dividuati da una lista di tutte le
forme, che costituiscono un totale
d.i 14 365. Verranno elencate esclu-
sivamente le parole inglesi che non
sono adattate in nessun modo alla
lingua italiana, cio® prestiti che si
trovano nel testo nella forma origi-
nale inglese (ad es. football e fran-
chising) senza adattamenti morfo-
logici per “italianizzare” la parola, e
che non costituiscono nomi propri.
In seguito gli anglicismi trovati ver-
ranno categorizzati a seconda della
loro utilizzazione nei testi per rile-
vare delle eventuali differenze
nell'uso.

Nel corpus esaminato abbiamo
Frovato un totale di 63 termini presi
in prestito dall’inglese e un totale di
616 occorrenze. Sono stati classifi-
cati come un termine anche quelli
composti di due o tre parole, come
ad esempio joint venture, insider
trading, e, inoltre, quelli che ap-
paiono anche con il plurale inglese
-S, ad esempio standards. I termini,
in ordine alfabetico, e le loro occor-
renze sono:

TERMINE
audience
blister
by-pass
cash flow
catering
claim

coke
computer
cracking

OCCORRENZA

""“Wl-‘ﬁwr—u-u-n
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drugstores
earnings factor
export
festival
fitlm
football
franchising
front end
futures
gable top
handicap
hardware
holding
hot-fill
know-how
import
insider trading
interlining
intervision
joint venture
layout
leader
visitor management
marketing
mass media
meal plan
options
partner
partners
partnership
pint
purge and trap
puzzies
satellite up-link
self-service
skateboard
slag
slogan
software
sponsor
sport
spot
standard
standards
supercomputer
swaps
telefax
test
timeshare
tour operators
transistor
visiting professor
warrants
world

N
o]
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Totale 616

Tab. 1. Lista dei termini inglesi e le
loro occorrenze.
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Dando uno sguardo a questa li-
sta ci rendiamo subito conto che la
maggior parte dei termini trO\_/ati
sono voci che non si usano solita-
mente in italiano. A parte un piccolo_
gruppo di esse che ci sembra ormai
“integrato” (cioe parole inglesi usa-
te in italiano come se fossero italia-
ne) nella lingua italiana, come per
esempio computer, film, sport, ne
troviamo altre che appartengono a
diversi linguaggi specialistici. P_er
una comprensione approfondita
dell'uso dei prestiti possiamo stu-
diare la tabella 2 sotto dove vengo-
no classificati i prestiti a secon_dg
del “grado di integrazione”, cioe
non integrati, parzialmente in-
tegrati, e completamente inte-
grati. ) )

Nella categoria non |nte‘grat|
rientrano le “traduzioni”, cioe_ ter-
mini inglesi che appaiono insieme
ad una spiegazione italiana e spes-
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so tra parentesi o almeno tra vir.go-
lette per indicare che si tratta di un
termine forestiero. Nella categoria
dei prestiti parziaimente integra-
ti troviamo termini che non appar-
tengono alla lingua comune ma co-
munque non vengono spiegati nel_
testo, o almeno non sempre (_sn
verificano dei casi nei quali il terml-.
ne viene spiegato una volta ma poi
non piu). Infine abbiamo classmE:a—
to come voci completamente in-
tegrate quelle che vengono usate
anche fuori di un contesto troppo
specialistico, e che non hanno un
vero equivalente in italiano.

Prestiti non integrati

La presenza di prestiti non integra-
ti, benché non siano moIFo frequen-
ti, & in questo contesto interessan-
te, poiché rivela in moglo piuttosto
esplicito che si tratta di documenti

i i letamente

i ati arziaimente comp )
non integr ipntegrati intergrati
claim blister audie_nce
“drugstores” by-pass ., catenntg ]
earnings factor “cash flow compute
hot-fill coke expt_)rt/ import
gable-top cracking fgstlval
insider trading franchismg,;, ﬁlmb |
“timeshare” “front end foot a
“visitor management” “futures” ) ha nduc;pw
meal plan “hardware L(_now-_ 0 ;
“holding” leader _|r_1terhn|ng
intervision partner joint vepture
layout skateboard ma rketlng_
“options” sponsor ‘;‘Jartnershlp }
pint spot purge an_d tlll'ap
“satellite up-link” telefz\_x self-service
“slag” transistor §oftware tors”
supercomputer “swaps” i} “tourrldolpera ors
“visiting professor” “warrants wo
Tab. 2. Classificazione dell’integrazione dei prestiti.
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tradotti da un‘altra lingua (in que-
sto caso dall'inglese, ma si puo pre-
sumere che esistano esempi simili
tradotti anche da altre lingue). In
questa categoria i prestiti funziona-
no come ulteriori specificazioni alla
definizione italiana per evitare mal-
intesi. Puo darsi che il termine spe-
cialistico inglese non esista come
termine riconosciuto in italiano, e
quindi si presenta prima una spie-
gazione del concetto in italiano, poi
tra parentesi il termine inglese. Ko-
courek (1982:135) constata pili o
meno lo stesso per i testi speciali-
stici in francese:

assez souvent, les expressions an-
glaises servent de support pour fa-
ciliter la compréhension d’un terme
francais moins connu, ou bien pour
établir I'équivalence entre le terme
francais et I'équivalent anglais dont
se sert la littérature en langue anglai-
se a laquelle on renvoie dans le texte.

Alcuni dei termini trovati nel no-
stro corpus vengono usati in modo
integrato nel testo (un esempio di
questo € gable top). Sotto vediamo
come vengono spiegati i termini
inglesi non integrati nei documenti
CEE analizzati:

claim
"Richiesta di risarcimento” (claim)
significa una richiesta o una serie di

richieste di risarcimento da parte di
terzi

drugstores
(ad esempio "drugstores”, negozi di
prodotti chimico-farmaceutico e di
articoli casalinghi)

earnings factor
per il calcolo del coefficiente salaria-
le (earnings factor)

gable top
in cartoni con chiusura rialzata
("gable top”)
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hot-fill
con procedimento di riempimento a
caldo (“hot-fiill”)

insider trading
operazioni effettuate da persone in
possesso di informazioni privilegiate
(insider trading)

visitor management
nel settore delle tecniche di gestione
dei visitatori (“visitor manage-
ment”)

meal plan

i pasti forniti (meal plan)
time-share

la multiproprieta (“time-share ”)

Questo procedimento, sebbene
non molto comune nel materiale
esaminato, sarebbe a nostro avviso
ideale nel tradurre i termini specia-
listici, dato che & difficile, per non
dire impossibile, conoscerli tutti.
Talvolta, perd, ci si puo chiedere se
in realta il termine inglese aggiunga
veramente qualcosa alla compren-
sione del concetto (nel caso di claim
ad esempio) 0 seinvece se ne possa
fare a meno. E possibile anche che
il termine inglese sia stato lasciato
nel testo tradotto per facilitare in
seguito I'uso del termine per altre
traduzioni.

Cortelazzo (1994:36) propone a
proposito della divulgazione della
scienza medica un utilizzo sistema-
tico dei tre criteri seguenti per risol-
vere il problema di comprensione
del testo scientifico:

a) sostituzione del termine tecnico
con il corrispondente elemento del
lessico comune, quando questo esi-
sta e abbia il medesimo valore de-
notativo del termine tecnico

b) “traduzione” del composto tecni-
co mediante elementi del lessico
comune, quando cid sia possibile,
con l'integrazione dei tratti di ridon-
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danza assenti nel lessico tecnico
c) glossa del termine tecnico, quan-
do non esista il corrispondente nella
lingua comune e non sia pos_s_ibile
procedere ad una sua trasposizione
in elementi del lessico comune

Secondo Cortelazzo (1994:37)_

l'uso sistematico di questi criteri
potrebbe fungere da base per un
linguaggio in grado di rispon_derg a
tutte le esigenze della comunicazio-
ne tra il mondo scientifico ed il
pubblico non specializzato. Nel no-
stro studio troviamo nella categoria
dei prestiti non integrati una situa-
zione opposta a quella esposta nel
terzo criterio di Cortelazzo: la glos-
sa si trova nel testo mentre fcra
parentesi viene aggiunto il t_ernjnne:
in inglese. A nostro avviso, i criteri
di Cortelazzo si potrebbero applica-
re anche alla traduzione dei docu-
menti CEE.

Nel Lessico problematico ingles¢
(1994), pubblicato dal Servizio di
traduzione della Commissione eu-
ropea come aiuto ai traduttori,.tro—
viamo segnalati due dei termini so-
pra citati; claim si dovrebbe trgdu.r—
re proprio con richiesta risarcitoria,
e insider trading non Si doYrebbe
tradurre (viene fornita, pero, una
spiegazione del termine per il tra-
duttore, la quale viene anche usata
nel documento per chiarire il con-
cetto). E normale che nel Lessico
problematico inglese non si trovino
traduzioni di tutti i termini che ap-
paiono nei documenti, ma il fatto
che non ci siano da nessuna parte
regole o indicazioni su come trat-
tarli nella traduzione € piuttosto
sorprendente. Nell’avvertenza del
Lessico  problematico inglese
(1994) si constata giustamente an-
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che che questa € “una lingua che_
sembra intenzionata a tendere a chi
la usa, attivamente o passivamgn-
te, trappole tanto piu frequenti e
insidiose quanto piu ci si addentra
nelle sue sfumature”. Ed e impor-
tante cercare di evitare tali trappole
affinché non sorgano dei problemi
di interpretazione.

Prestiti parzialmente integrati

I prestiti che sono stati classificat?
“parzialmente integrati” sono qut_alh
pit comuni nel corpus. La maggior
parte delle forme di questa cate_gq-
ria & costituita da termini speciali-
stici che non si usano fuori dal ri—_
spettivo ambito specialistico, e di
conseguenza non c'e sempre la ne-
cessita di trovare un termine equi-
valente italiano. L'uso di termini
specialistici presume una cono-
scenza dell’'ambito in questione pot-
ché i termini di solito non vengono
spiegati (questo vale ovviamente
anche per i termini in italiano e non
soltanto per gli anglicismi). Tale uso
di prestiti naturalmente rende la
lettura del testo piu difficile, anche_
se si pud assumere che i documenti
sono indirizzati alle persone che
sono al corrente di questo uso par-
ticolare. o
I settori nei quali i prestiti si
trovano sono diversi, e per l'attuale
studio ho distinto le seguenti cate-
gorie: tecnico-scientifico, economi-
co-commerciale, informatica, p‘ub-_
blicita, e turismo. Tale diversita di
ambiti specialistici, e di conseguen-
za diversi linguaggi specialistici,
forma la tipicita del linguaggio CEE:
entro il settore normativo venggno
discussi altri campi specialistici, e

quindi si fa uso di termini che non
appartengono soltanto al linguag-
gio giuridico. Il linguaggio CEE,
dunque, si potrebbe definire sia un
linguaggio specialistico vero e pro-
prio con tutte le sue caratteristiche,
sia un miscuglio tra altri linguaggi
specialistici (questo per quanto ri-
guarda il lessico ovviamente). Ab-
biamo quindi di fronte una lingua
che subisce non solo le influenze da
diverse lingue e culture europee,
ma anche da diversi ambiti setto-
riali.

Vedremo in seguito quali sono i
termini che appartengono alle sud-
dette categorie. Bisogna aggiunge-
re che questa suddivisione & nostra,
ed é stata fatta senza alcuna con-
sultazione specialistica.

Termini tecnico-scientifici

Per quanto riguarda i termini tecni-
ci-scientifici questi provengono in
generale piuttosto dalla lingua in-
glese, come sostiene anche Gutia
(1981:13):

prendiamo il caso alquanto particola-
re degli scienziati e dei tecnici, che
per come stanno oggi le cose non
possono assolutamente fare a meno
dell'inglese. Questi rappresentano un
importante canale di penetrazione
delie parole nuove.

Di solito si tratta di termini sta-
biliti che esistono come prestiti an-
che in altre lingue. Sono spesso
termini che alla lingua comune non
sono conosciuti e presumono, come
gia accennato, una conoscenza del-
I'ambito discusso. Nell’ambito tec-
nico-scientifico, e soprattutto per il
linguaggio scientifico, & molto im-
portante il concetto della cosiddetta
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“monoreferenzialita”, il quale impli-
ca che “in un determinato contesto
vi € un unico significato che pud
essere attribuito a un dato termine”
(Gotti 1991: 17 n. 2). La termino-
logia entro questo ambito deve es-
sere precisa, quindi 'uso frequente
di termini forestieri &€ comprensibile
e spiegabile per la necessita di uni-
vocita del termine: la traduzione di
un termine, infatti, corre il rischio
di essere arbitraria. )
I termini che sono stati classifi-
cati tecnico-scientifici (e le loro de-
finizioni nel Grande dizionario Gar-
zanti della lingua italiana, 1993) nel
materiale studiato sono blister, by-
pass, coke, cracking, “purge and
trap”, e “slag”. Possiamo constata-
re che si trovano spiegazioni nel
dizionario (ma non nel Lessico pro-
blematico inglese) di tutti questi
termini tranne I'espressione purge
and trap, fatto notevole in questo
contesto. Significa che questi ter-
mini vengono usati non soltanto nel
nostro corpus ma anche altrove,
ma pur sempre in contesti speciali-
stici. Sostiene anche Dardano
(1994:236) che: “lexicographers
have become much more tolerant
of unadapted Anglicisms over the
last few years, especially if they are
part of newly formed technical vo-
cabularies”. Quindi si trovano se-
gnalati nei dizionari anche dei ter-
mini specialistici che non sono mol-
to frequenti nel linguaggio comune.
Ci si potrebbe comunque chiede-
re perché si ricorre al termine slag
quando l'equivalente perfettamen-
te utilizzabile esiste in italiano, cioé
“scoria”.
Gli altri termini presi in prestito
non hanno un equivalente adatto
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per cui viene usato il termine ingle-
se. In questo contesto si pud con-
siderare “l'efficienza” dell'inglese e
la sua influenza sul prestito:
Si riconoscono all’italiano dei caratte-
ri che farebbero apparire la nostra
lingua meno funzionale rispetto ad
altre lingue; come & facile immagina-
re il confronto viene fatto soprattutto
con l'inglese cui si attribuisce un alto
grado di “efficienza”. Ai giorni nostri
il contatto che si stabilisce tra alcune
varieta settoriali dell’italiano e la lin-
gua inglese produce, nel nostro ver-
sante, una sorta d’ “invidia” per una
lingua che possiede strutture pil
semplici e funzionali.
(Dardano 1994:386)

Si pud capire la preferenza del
termine inglese cracking ad esem-
pio, se l'alternativa & “processo di
scissione termica” (Garzanti, 1993)
certamente non molto comoda. Qui
& evidente che non e stato coniato
un termine equivalente in italiano,
percio viene usato quello inglese.

L'espressione purge and trap ap-
pare cosi nel documento: “previo
isolamento con procedimento ‘pur-
ge and trap’ e intercettazione me-
diante un separatore capillare raf-
freddato”. Possiamo forse constata-
re che se non abbiamo a che fare
con la gascromatografia non & mol-
to importante la perfetta compren-
sione del “procedimento ‘purge and

rnmn

trap’ "...

Termini economico-commerciali

Anche il linguaggio economico e
prevalentemente influenzato dal-
I'inglese. Secondo Rando (1990:
50) le molte innovazioni lessicali nel
settore economico “sono state cau-
sate in particolar modo da un mag-
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gior interesse verso il mercato bor-
sistico” e in questo settore, si sa,
I'influsso degli USA & il piu impor-
tante. I termini economici presi in
prestito (vorrei menzionare che en-
tro questo ambito si trovano anche
numerosi prestiti adattati come ad
esempio affidabilita, competitivita,
inflazione ecc.) nel materiale stu-
diato sono: cash flow, franchising,
futures, holding, insider trading,
joint venture, marketing, options,
partnership, swaps, warrants.

Tutti questi termini economici
vengono spiegati nel dizionario
tranne uno, options (il quale viene
preso in considerazione, invece, da
Rando (1990:59): “OPTION, s.f.
term. di borsa riferito a cambi, ob-
bligazioni ecc.”) e sembrano tutti
privi di un equivalente italiano ap-
propriato.

Tra questi 11 termini, tutti tranne
quattro appaiono piu di una volta,
e alcuni sono anche molto frequen-
ti, come ad esempio franchising (69
occorrenze), joint venture (17 oc-
correnze) e partnership (18 occor-
renze). Nel Lessico problematico in-
glese (1994) troviamo solo part-
nership segnalato, di cui si dice che
questo termine non va tradotto in
jitaliano.

Il concetto di franchising si trova
in uno dei documenti, chiarito nel
modo seguente:

per franchising si intende un insieme
di diritti di proprieta industriale o In-
tellettuale relativi a marchi, denomi-
nazioni commerciali, insegne, modelli
di utilita, disegni, diritti d'autore,
know-how o brevetti da utilizzare per
la rivendita di beni o per la prestazio-
ne di servizi ad utilizzatori finali

e in piu c'@ una chiarificazione

r

f@

dell “accordo di franchising”:

per accordo di franchising si intende
un accordo col quale un‘impresa, I'af-
ﬁlran_te, concede ad un‘altra, I'algﬁiia—
to, dietro corrispettivo fina nziario di-
retto o indiretto, il diritto di sfruttare
un franchising allo scopo di commer-

p )(

_Il termine partnership non viene
sp!ega‘to{ mentre joint ventures in-
Vece si: i rischi assicurati a nome

di associazioni professionali, ‘joint
ventures’.

Termini dinformatica

L'ambito dell'informatica si trova in
uno sviluppo continuo che procede
serr:_pre pitl velocemente. La lingua
dell rr?formatlca € linglese, fatto
ormai risaputo, ed i termini non
vengono di solito tradotti. Appaiono
pr'estiti adattati, come per esempio
c//cc_are, ma questi nel presente
studlq non verranno presi in consi-
derazione. Come si vede nella ta-
bella 2, il prestito computer viene
considerato completamente inte-
grat_o, mentre parzialmente inte-
grati sono: front end, hardware
software, supercomputer. '
Pe_r il termine front end manca la
relativa spiegazione nel dizionario
fatto non molto sorprendente, e qu;
occorre una conoscenza specialisti-
Sa Per capire di che cosa si tratta:
O in elaboratori “front end” per
Sistemi di telecomunicazioni”.

Termini di pubblicita

Come il settore dellinformatica,
quello della pubblicitd ha un lin-
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guaggio specialistico basa =
lentemente sull’inglese e tt?o?,ﬁ‘rﬁo
tre; prest_iti pubblicitari tra i qua; a
mio avviso, solo uno pud ESse:re
cpnsuderato ancora un prestito par-
zialmente integrato: layout (gli altri
dug sono slogan e spot).

‘ E Importante in questo contestg
d'lstrnguere tra il linguaggio pubbli:
Citario che si rivolge al pubblico e
gg;llo usato da tecnici del settore

e constata anche Laurén
(1993:46): “Reklamsprik éirurzg
term som anvénds for tva helt olika
ting: det sprakbruk som férekom-
mer 1 annonser och den teknolekt
Som anvands inom reklambran-
schen”. Nel nostro caso si parla solo
del secondo tipo di linguaggio.

Termini di turismo

A nogtro parere I'ambito del turismo
non e, in modo significativo, domi-
nato dall'inglese, e tra i tre prestiti
trovati appartenenti a quest’ambito
solo uno, tour operators (gli altri
sono visitor management e time-
share) viene trattato nel testo come
un prestito parzialmente integrato.
Qqesto _termine appare senza una
spiegazione (l'unica chiarificazione
dat‘a e che si tratta di un‘attivita di
tu'nsmo), Ma non ci sembra un ter-
mine comunemente conosciuto, e

p_ercio sarebbe adeguata una tradu-
zione.,

Altri termini

A parte le suddette categorie di
ar_n!:nti settoriali ¢i sono alcuni pre-
stltl_ che o risultano difficili da cate-
gorizzare a causa della mancanza
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di traduzioni/spiegazioni, o appar-
tengono ad un settore meno impor-
tante che qui non & stato preso in
considerazione. Questi termini
sono: ‘interlining”, intervision,
pint, “satellite up-link”, “self-servi-
ce”, “visiting professor”, “world”.
Il termine interlining appare in
un contesto che tratta il traffico
aereo, ma senza spiegazione. Lin-
tervision viene chiarita come
“'omologa di Eurovision nell’'Euro-
pa orientale”, pero € notevole che
non viene scritta con la i maiuscola.
Come vediamo spiegato nel dizio-
nario, pint & una misura di capacita;
in questo caso si potrebbe, a nostro
avviso, utilizzare 'equivalente ita-
liano, cioé pinta. Il prestito satellite
up-link appare tra virgolette per
mostrare |‘origine forestiera ma
non si bada a spiegare proprio que-
sto tipo di satellite. Il concetto di
self-service & ormai diffuso, e po-
trebbe essere considerato anche
completamente integrato nella lin-
gua italiana, ma nel documento ap-
pare tra virgolette, il che mi ha
spinto a classificarlo come termine
parzialmente integrato. Lo ha nota-
to anche Kocourek (1982:135) che
si usano a volte le virgolette per i
prestiti “pour signaler leur caracte-
re allogene”. Lo status di un visiting
professor forse non e difficile da
immaginare, e viene anche chiarito
che si tratta di una persona “incari-
cata della ricerca”. Per quanto ri-
guarda la presenza dei prestiti
“world” e “standard” nel documen-
to viene rimandato per la loro defi-
nizione ad un accordo precedente:
“i diritti ‘standard’ e ‘world’ quali
definiti dall’accordo”, e quindi c’e
stata prima una spiegazione.
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Prestiti completamente
integrati

Tra i prestiti che risultano comple-
tamente integrati troviamo parole
che vengono usate anche nella lin-
gua italiana quotidiana. Abbiamo
gia menzionato i prestiti film e
sport, pero sono presenti nel corpus
anche altri termini integrati come
per esempio festival, football, lea-
der, partner, test, sponsor ecc. co-
me si vede nella tabella 2. Alcuni di
questi prestiti hanno una traduzio-
ne in italiano perfettamente valida,
per esempio “calcio” football, “so-
cio” partner, “prova, esperimento”
test, mentre alcuni forse non si
traducono altrettanto bene in italia-
no, come per esempio “capo” per
leader (questo termine viene usato
come sostantivo una volta, “come
leader mondiale” e come attributo
una volta, “Tetra e I'impresa lea-
der”) o “garante” per sponsor. Altri
prestiti, come standard soprattutto
in funzione di aggettivo, non hanno
un corrispondente italiano altret-
tanto diffuso.

Anche in questa categoria trovia-
mo naturalmente dei termini spe-
cialistici ma questi si possono usare
in diversi tipi di settori. Il prestito
slogan ad esempio appartiene al-
["ambito pubblicitario ma viene usa-
to e capito anche fuori delle agenzie
pubblicitarie.

Lasciando da parte i prestiti piu
comuni, possiamo constatare che si
trovano anche termini che vengono
usati come completamente integra-
ti ma che non sono conosciuti da
tutti. Know-how e uno di questi
termini ed & del resto il prestito di
gran lunga piu frequente con un

totale di occorrenze di 278. Know-
how viene spiegato nel dizionario
come “il patrimonio di conoscenze
tecnologiche riguardanti singoli
prqdotti, processi o settori indu-
s_trlali‘". Neanche il termine catering
SI puo considerare una parola co-
munemente usata dagli italiani.
Perché, quindi, vengono trattati nel

testo questi termini come se fosse-
ro termini italiani?

Conclusioni

Possiamo constatare che la com-
_prensione dei vari prestiti forestieri
in una lingua non ha troppo a che
fare con la conoscenza della lingua
dalla quale i prestiti vengono presi
dato che queste parole hanno ir;
g.e_nerale anche un significato spe-
cifico accanto a quello comune. Dj
conseguenza, la padronanza del-
Ialt_ra lingua non aiuta sempre a
capire il significato del prestito, e
b:sog_nfa invece conoscere bene i
ter'm‘lm specialistici del settore in
Cui si trovano. I documenti esami-
n_atl trattano diversi settori e quindi
rrsul’ga un‘alta frequenza di termini
specialistici tra i quali alcuni inglesi.
Tutti gli anglicismi nel COrpus non
sono termini specialistici ma Spesso
‘par'ole ormai integrate nella lingua
italiana, quindi conosciute da tutti.
Que;te parole non sono di per sé
p:artlcoiarmente interessanti nel-
I'attuale contesto; cid che ci inte-
ressa invece € I'uso nei documenti
dei termini specialistici inglesi, cioe
come vengono usati e perché ven-
gono usati.

_P_ossiamo constatare che gli an-
glicismi trovati nel materiale ven-
gono usati in modi diversi, per cui
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€ possibile distinguere tra prestiti

non integrati, prestitj parzial-

mente integrati e prestiti com-

Pletamente integrati. Quali sono

dunque, i motivi per questo tratta-,

mento diverso, e, ci sono in realtd

C!EI motivi espliciti per far cid? O &

I uso di termini forestieri piuttosto

arbitrario nelle traduzioni dei docu-

menti CEE?

Sarebbe interessante, in una

prospettiva pil ampia, studiare Ia
frgquenza di tutti i termini speciali-
stici nei documenti CEE e non sol-
tanto quelli presi in prestito dall’in-
glese, per avere un materiale di
cqnfronto. Laurén (1993:120) so-
stiene che: “teknolekternas stora
beroende av andra sprik visar ge-
nerellt uttryckt hur det vetenskapli-
ga faltet ar gemensam europeisk
egendom”, osservazione che, evi-
dentemente, & importante per la
comprensione dell'uso di termini
stranieri. Cortelazzo (1994:13)
parl_a, a questo proposito, di inter-
ngzronalismi i quali si possono con-
siderare la categoria “dominante
qell’arricchimento lessicale delle
lingue speciali”. Quindi si pud con-
statare che [’influsso straniero, e
soprattutto quello dalla lingua in-
glese, sui linguaggi specialistici &
notevole e importante.

_ In questa presentazione non ab-
biamo cercato delle risposte a tutte
le domande che ci si possono porre,
ma abbiamo invece I'intenzione,
tramite un‘analisi pit tecnica ed ap-
profondita, di continuare Ia ricerca
al fine di contribuire ulteriormente
alla conoscenza dell'argomento.
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Fulvio Leone

UNA PRONUNCIA REALISTICA DELL’
L'ITAL
PER GLI STUDENTI NON ITALIANI HANO

_1. I_ntroduzione: la pronuncia
italiana negli ultimi decenni

Si direbbe che I'argomento della
pronuncia della lingua italiana, che
In un certo senso puod considerarsi
una propaggine della storica que-
stione della lingua, sia ormai supe-
_rato e non pit degno di attenzione
In questa fine di secolo. Tuttavia mi
son visto costretto ad affrontarlo
a_ndando a insegnare in un presti:
gloso ateneo norvegese. Pur non
ess_endo un fonetista, mi sembra
lecito imbarcarmi in una discussio-
ne in tal senso nella mia qualita di
docente d‘italiano. Considero cid
anche necessario, perché sono con-
vinto che & importante osservare
z:_zlcuni principi fondamentali della
linguistica generale e della glottodi-
dattica, senza la cui guida il nostro
lavoro verrebbe distorto.

Dovendo insegnare con seriet
ed efficienza la lingua italiana a
studenti non italiani, si pone il pro-
_blema di quale pronuncia indurli ad
Imparare. Infatti la pronuncia co-
siddetta standard, o il fiorentino
c_olto 0 illustre o emendato che dir
si voglia (che in seguito chiamerd
sg‘mp[icemente fiorentino) non &
Piu proponibile, soprattutto perche
€ ormai ben poco rappresentato
nella realta. Gia diciassette anni or
sono Luciano Canepari diceva degli
italiani che: “[...] solo I'1% circa

andra considerato effettivamente
standard [...].” (Canepari 1980, p.
47). Nora Galli de’ Parates; af%er—
ma: “La pronuncia normativa [ass]
e realizzata pienamente solo in
modo artificiale in parlanti che |a
avevano appresa professionalmen-
te [...].” (Galli de’ Paratesi 1984 p.
:208). Francesco Sabatini SCI’i:!EI
"La distinzione tra vocali chiuse e
aperte [...] secondo il modello to-
scano stenta ad entrare anche
nell’'uso delle persone molto colte.
Ogni tentativo di instaurarla in par-
Iar_1ti non toscani sembra destinato
a insuccesso [...]. In conseguenza
di cio, I'adeguamento al modello
toscano suscita scarsissimo inte-
resse nella maggioranza dei parlan-
ti, sicché si pud parlare di neutra-
lizzazione di tale opposizione nella
loro coscienza.” (Sabatini 1985, p.
156). Gaetano Berruto, a proposito
della pronuncia, afferma: “[...] in
Ital_ia nessuno (se non notabili ec-
cezioni del tutto speciali) possiede
I'italiano standard come lingua ma-
terpa [...].” (Berruto 1987, p. 59).
Infine Nicoletta Maraschio riassu-
me: “[...] oggi invece [di seguire il
modello fiorentino] si tende a nor-
malizzare sulla grafia una pronun-
Cia nazionale ancora assai differen-
ziata regionalmente.” (Maraschio
1993, p. 141). Insomma si direbbe
c_he “il ritorno finale a un sistema di
cinque vocali al posto delle sette
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attuali”, auspicato da Giacomo De-_
voto nei lontani anni Cinqua_nta, Si
sia gia attuato nella fonologia pan-
italiana, vale a dire in cio che puo
chiamarsi pronuncia nazionale in
opposizione alla cosiddetta pronun-
cia standard (Devoto 1954, p. 150).

2. Inadeguatezza del )
fiorentino nella didattica

Ciononostante, taluni pe_rseveranq
a insegnare agli ignari studvent!
stranieri le varianti ap'erta e ch|u§a
delle vocali medie ([é], [€] e [9],
[6]) e sorda e sonora delle fricative
e affricate alveolari ([s],_ [zj e.[ts],
[dz]) in base alle distinzioni del
fiorentino. Dato che queste_ non
sono osservate neanche_ dagli ita-
liani pit colti, cercherd di oppugna-
re questa esagerata ortodos:-?la con
argomenti che mi sen'!brat[\o insoliti
e in parte inediti. Faccio Cio natural-
mente nel massimo rispett_o e neHa_
piena accettazione presso | parlanti
nativi del fiorentino, di cui, per:altro,
sarebbe superfluo rievocare | enor-
me importanza storica. _Inol'_cre e
giusto accettarlo presso 1 rarl stu-
denti non italiani che l’abb'nano ap-
preso per lungo soggiorno in Tosca-
na, tanto pit che esso non contra-
sta con la pronuncia naz‘lor_\aie per-
ché in questa &, per cosi dire, con-
to. .
ten|\l/IJa I'insegnamento delle distln-_
zioni del fiorentino non regge QI
fronte a considerazioni di economia
dell’apprendimento e ad altre ele-
mentari argomentazioni. A che ser-
ve, per es., obbligare a p_ropu_ncn_arg
léttera quando moltissimi italiani
colti dicono /éttera? Le parole d! cui
la qualita delle vocali medie toniche

148

ey

ﬁ—

e e o & imprevedibile sono centi-
naia, e quindi gli studenti, per uni-
formarsi al fiorentino, dovreb_bero
compiere un notevole sfgrzo di ben
poca utilita. Tale prassi ha come
conseguenza logica pensare para-
dossalmente che degli studc_antl non
italiani possano e debbano impara-
re la pronuncia italiana, per cosi
dire, “meglio” degli stessi 1taha,q1
colti: e inoltre che la quasi totalita
di questi ultimi non sappia pronun-
ciare la propria lingua. Il proce_d;‘-
mento delle presunte coppie mini=
me del tipo pésca e pesca per dmo-
strare una opposiziong fonologlca
non & probante, perche si svolge‘al_
di fuori di ogni contesto. In realta_ i
due termini si disambiguano grazie
ai meccanismi che rendono_ pqs.5|p|:
le uno dei fenomeni linguistici piu
tipicamente universali, la polise-
mia. Infatti gli italiani che non pos-
siedono le opposizioni del fiorentino
(la quasi totalita) comunicano per-
fettamente tra di loro (vedi infra).
Pesca ‘azione di pescare’ e pesca
‘frutto’ in un contesto non possono
confondersi; cosi come, per €s.,
ciascuna accezione del sostantivo
passo viene chiarita n_e! t_esto.
Nell’esperienza della mia lingua
materna — lunga pit di mezzo Se-
colo, di cui tre decennl_ dedicati
all'insegnamento — non r\co'rdo un
solo caso in cui il mancatq rlspett_:o
delle distinzioni del fiorentino ap\bm_
causato un equivoco. Per di piu ai
linguisti & ben noto che una hngua‘
naturale non & mai perfetta a tal
punto da escludere sempre ogni
ambiguita, come, per es., le acce-
zioni antinomiche (De Mauro 1982,
. 124). ,
P i‘/on?ei ricordare che Giulio Lep-
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schy, in un brillante articolo di tre
decenni fa, di taluni propugnatori
del fiorentino stigmatizzd I'atteg-
giamento deprecabile: “[...] & chia-
ro che il tentativo di imporre alla
gente una certa pronuncia [...] ri-
corda sgradevolmente proprio 'au-
toritarismo di certi modelli politico-
militari; ed & del resto cosa anche
piu pericolosa di certi tentativi ridi-
coli, come quello di imporre il “voi”
a chi preferiva usare il “lej”.”
(Lepschy 1966, p. 65). Oggi, che io
sappia, non c'e pill nessuno (voglio
sperare) che proponga pervicace-
mente di imporre agli italiani di
cambiar pronuncia, ma c’@ ancora
qualcuno che prescrive il fiorentino
agli studenti che imparano l'italiano
come lingua straniera.

3. Equivoci sulla pronuncia
italiana

La questione della pronuncia italia-
na ha risentito di eccessivo rigori-
smo, di atteggiamenti prescrittivisti
e visioni meccanicistiche (non con-
soni alla studio di una scienza uma-
na, e pit degne di una scienza esat-
ta), noncheé di mitologie di troppo
robusta fibra. Per es., Bruno Miglio-
rini afferma: “[...] fuorché nel Friu-
li, in Calabria e in Sicilia, dappertut-
to altrove si distinguono la e chiusa
e la e aperta: quindi la norma to-
scana si puo imparare senza troppo
gravi difficolta.” (Migliorini 1973, p.
50). Tale affermazione non & valida
perché non tiene conto della distin-
zione tra fonetica e fonologia. Infat-
ti Luciano Canepari, che ha compiu-
to approfondite ricerche sulla fone-
tica di tutta Italia (Canepari, 1980),
chiarisce: “Fuori dal Centro, quindi,
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i fonemi vocalici (in sillaba accenta-
ta, invece che sette) sono pratica-
mente cinque, anche dove ¢j sjano
effettivamente sette vocoidi, o tim-
bri fonetici.” (Canepari, 1992, p.
51). Cio che & rilevante a tale pro-
posito € la importante distinzione
fra i tratti che il parlante reajizza
inavvertitamente e le differenze
che lui percepisce, perché soltanto
queste ultime possono definirsi di-
stinzioni fonologiche. Cio non appa-
rira strano se si considera, per es.,
che gli italiani in genere non sono
consapevoli della quantita vocalica
della loro lingua, cosa che & appun-
to un tratto fonetico e non fonolo-
gico (Nespor 1993, p. 68).

Ho I'impressione che la questio-
ne della pronuncia toscana, da par-
te di molti linguisti, oggi sia stata
superata in modo pragmatico e
venga considerata di poco conto.
Bisogna ammettere che il fiorentino
poteva avere una sua ragion d’es-
sere all'incirca fino agli anni Qua-
ranta di questo secolo morente,
giacche fino a quell’epoca, essendo
parlato I'italiano ancora soltanto da
una minoranza d‘italiani (contraria-
mente a quanto si soleva afferma-
re; De Mauro 1976, p. 13), si sen-
tiva il bisogno di un modello al quale
uniformarsi. In questa luce le neu-
tralizzazioni a cui accenna Sabatini
possono considerarsi in un certo
senso un mutamento diacronico.
Probabilmente in questa chiave si
deve intendere quanto affermava in
una nota, un quarto di secolo fa,
Robert A. Hall junior a proposito

delle vocali medie: “[...] & opportu-
no riconoscere la presenza di una
componentre fonologica di chiusura
(tensione), anziché stabilire delle
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vocali completamente indipendenti
(come feci anteriormente, v. Hall
1948:7).” (Hall 1971, p. 20). Il fat-
to che i dizionari e le grammatiche
continuano a indicare come model-
lo il fiorentino, da una parte, e il
superamento e |'apparente disinte-
resse di molti per un argomento che
pure in passato suscitd accese po-
lemiche, dall’altra, probabiimente
si possono spiegare in parte con la
discrepanza che spesso corre fra
teoria e pratica, che si dice sia piu
tipica della civilta latina. Un altrofra
i vari fattori concomitanti di questo
evidente contrasto & sicuramente la
forza d’inerzia, o se si vuole la forza
della tradizione, che in Italia € gran-
de (Leone, in stampa). E compren-
sibile che taluni docenti lontani
dall'Italia siano meno propensi a
credere che la pronuncia fiorentina,
nella sua interezza, € oggigiorno
quasi inesistente, appunto perche
essa viene tuttora meticolosamen-
te registrata nelle grammatiche e
nei dizionari pubblicati nella Peniso-
la; mentre per i linguisti italiani in
genere, ormai & scontato e sottin-
teso che & un pio desiderio da non
tenere in gran conto. Infatti: “ormai
la convinzione dell'inadeguatezza
del manuale o del dizionario rispet-
to alla realtda di fatto e un dato
acquisito anche al di fuori dell'am-
bito specialistico.” (Galli de’ Parate-
si 1984, p. 233), e “[...] i prontuari
di pronuncia dell’italiano standard
[...] non sono che onorevoli cimeli.”
(Beccaria 1992, p. 150).

E strano che taluni eruditi per
molti decenni abbiano creduto in-
genuamente che gli italiani, colti e
incolti, potessero far proprie distin-
zioni fonetiche che di solito non

150

?=—7

risultano dalla scrittura. Appunto
perché queste sono omografe mi
sembra scontato che si dovessero
neutralizzare sul piano fonologico,
tanto pit se si considera che lita-
liano si & evoluto e diffuso soprat-
tutto come lingua scritta e lettera-
ria. Il discorso sarebbe stato diver-
so se i vari tentativi compiuti per
circa cinque secoli (in particolare da
parte del Petrocchi) di instaurarle
graficamente, non fossero falliti
quasi del tutto (Leone, in stampa).

4. 1l vago limite tra fonetica e
fonologia

Se si vuole, la questione delia pro-
nuncia & un problema di definizioni,
cioe di cosa si debba intendere per
lingua italiana, e di cosa sia la fo-
nologia; ma anche, in considerazio-
ne delle cosiddette pronunce com-
posite ormai comuni in italia, di
come si debba e si possa fare la
distinzione fra i tratti diatopici e
quelli idiolettali. A mio avviso, al-
I'aggettivo funzionale della consue-
ta definizione della fonologia & ne-
cessario aggiungere l'aggettivo co-
municativo. Dato che gli italiani co-
municano senza difficolta tra di loro
(Lepschy 1966, p. 61-62; Galli de’
Paratesi 1984, p. 212), non vi &
motivo di considerare fonemi dei-
Iitaliano nazionale i termini delle
coppie [é] e [&], [6] e [8], [s] e [z],
[ts] e [dz], i quali peraltro ricorrono
molto spesso come varianti diato-
piche, e quindi in modo contrastan-
te, anche negli idioletti dei colti, e
per di pil non sono riconosciuti
come veri fonemi da tutti i linguisti
(Muljagi¢ 1972, p. 74 e 75). Ma,
d’altra parte, tra i vari fenomeni e

ﬁ@

sul:_:sisterni di una lingua naturale di
solito non esistono confini netti:
cosa che — mi sembra — trOppC;
raramente viene ricordata e di cui
Invece si deve tener gran conto
nella descrizione linguistica. Per
es., tra un dialetto e un altro e tra
un tgcnoletto e il linguaggio comu-
ne vi sono di solito confini molto
vaghi. La fonetista Marina Nespor
afF_erma: “In anni pil recenti I'area
di interazione tra la fonologia e la
fonetiga sta allargandosi, anche
perché si & capito che la linea di
demarcazione tra l'area di studio
dell‘e due discipline non & sempre
Cosl netta come pud sembrare.”
(‘Nespor 1993, p. 21). Quindi in una
Imgu_a naturale possono esservi dei
suoni che si collocano sul vago con-
fine tra la fonetica stricto sensu e la
fonologia (senza che l'importanza
della fondamentale distinzione tra
queste due entita venga per nulia
s_mlnuita) e che potranno quindi de-
finirsi ipofonemi.
_ A me sembra che gli ipofonemi
italiani pit importanti o pill vicini
qllo status di fonemi siano le varian-
ti sorda e sonora delle affricate al-
veo_lari. Non si possono considerare
veri e propri fonemi per vari motivi.
La distinzione fonologica in base
allg sonorita della z tra I’'uno e Ialtro
dql _termini delle presunte coppie
minime che si & soliti addurre come
esenjpio ha scarso riscontro nella
realta. Innanzitutto queste coppie
sono pochissime, poi uno dei termi-
nieuna parola insolita o rara (razza
‘Specie di pesce’ oppure mezzo
qugsi fradicio’). Mi chiedo se sia
mai stata fatta un‘indagine su quale
percentuale d‘italiani faccia vera-
mente distinzione tra mezzo e mez-
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Zo. Un altro motivo ¢ la grande
|r_lsta_bilité sul piano sia diacronico
sia diatopico e perfino idiolettale di
queste varianti. Ne € la riprova, per
es., I'elenco di parole con la z oscil-
lante di Lepschy e Lepschy (1995
p. 84), che si potrebbe allungare d;
molto'. l_Jna cosi grande oscillazione
non si ritrova in nessuna delle cop-
pie §1| veri fonemi il cui unico tratto
distintivo reciproco & la sonorita:
/p/ e /b/, [T/ e /v/, 1t/ e /d], Jt]/ e
/d3/,/k/ e /g/. L'esempio matrigna
madﬁg{ra € una rara eccezione ché
non puo far testo. D'altra parte que-
s_tc_e due varianti devono considerar-
si ipofonemi, o, se si vuole, allofoni
moltp importanti, giacché esse per
lq piu obbediscono a certe regole di
distribuzione complementare (per
es. nel suffisso -zione) di cui il man-
cato rispetto comporterebbe una
pr_qnuncia aberrante per quasi tutti
gliitaliani. Le varianti chiuse e aper-
te delle e e delle 0, a mio giudizio
possono ritenersi ipofonemi in con:
siderazione degli italiani del Cen-
troitalia (una minoranza) che le
tengono in conto; oppure, se si
vuole, allofoni importanti, perche
nell'italjano nazionale (che notoria-
mente € molto complicato sul piano
strettam\ente fonetico) ricorrono
per lo pil come varianti diatopiche
senza alcun valore fonologico. Pro-
nunciare béne invece che béne non
e Fonsiderato aberrante da molti
z‘abltanti della Penisola, e “[...] non
€ segno di anarchia e di caos.”
(I?e.ccaria 1992, p. 148). Infine, og-
gigiorno non c'e quasi pili nessuno
che sostenga lo status di fonemi
d_elle varianti delle fricative alveola-
Fi, anche come conseguenza del
Vistoso mutamento di realizzazione

151




SJETTENTRIONE n. 9 » anno 1997

della s intervocalica (a favore della
sonora) che e avvenuto negli ultimi
decenni a sud della linea La Spe-
zia—Rimini. Queste varianti vanno
considerate importanti allofoni in
virtu della distribuzione comple-
mentare (fenomeno di assimilazio-
ne regressiva parziale comune a
tutti gli italiani) a cui in parte obbe-
discono. Peraltro suona male che lo
studente di madrelingua germanica
realizzi senza sonorita la s davanti
a consonante sonora, cosa che av-
viene spesso per un comunissimo e
naturalissimo meccanismo di inter-
ferenza.

5. Il sistema funzionale
centrale

Secondo me nella descrizione lin-
guistica non possono considerarsi
validi gli esempi di parole rare del
tipo mezzo ‘quasi fradicio’. Non mi
sembra proficuo ricorrere a esempi
peregrini come fabbricamicelo (Ca-
milli 1965, p. 114; Nosell 1990, p.
35; Serianni 1991, p. 54) per so-
stenere che l'italiano ha parole qua-
drisdrucciole, senza avvertire (co-
me pero fa il Camilli) che sono
appunto molto rari. Infatti l'italiano
non ha parole quadrisdrucciole,
tranne in rari casi che non sono
rappresentativi del sistema. Un al-
tro esempio ancora meno calzante
di taluni testi di fonetica italiana e
l'aggettivo fantasma piano (deriva-
to dal sostantivo Pio, da realizzarsi
con lo iato, e quindi da non confon-
dere con il frequentissimo sostanti-
vo, aggettivo e avverbio piano), il
quale e cosi raro che non figura
neanche nell’edizione 1995 dello
“Zingarelli”, che registra 134.000

voci (Lepschy 1964, p. 62; Skytte
1975, p. 62; Sanne 1988, p. 26).
In effetti queste parole rarissime
possono paragonarsi a dei casi di
creativita linguistica, perche non
esiste un limite preciso tra la lingua
praticata nella sua normale concre-
tezza e le manifestazioni di parole
date dai meccanismi in essa insiti.
Vero &, come afferma De Mauro,
che la lingua naturale & “[...] un
meccanismo (un “arnese”) compo-
sto d’'un numero finito di parti e
capace di produrre un numero infi-
nito di segni.” (De Mauro 1978, p.
224); ma é chiaro che essa si iden-
tifica normalmente con le sue paro-
le piu frequenti, oggetto da parte
dello stesso autore di validi studi
statistici (De Mauro et alii 1993).
Voler dedurre una regola (per es.
quella secondo cui in italiano vi
sarebbero parole quadrisdrucciole)
da un caso molto particolare € con-
travvenire al procedimento dedut-
tivo e avvalersi del procedimento
induttivo, che & tanto piu inadegua-
to in considerazione della grande
eterogeneita di una lingua naturale.
In questa si pud sempre trovare
qualche occorrenza periferica che
contraddice i suoi fenomeni centrali
piu frequenti. Al contrario, la dedu-
zione delle regole di una lingua na-
turale deve ragionevolmente farsi
nell'ambito del sistema funzionale
centrale (alias, nella fattispecie, in
seno all'italiano, per cosi dire, nor-
male), veramente rappresentativo
di essa (Leone 1987, p. 74). Se
nella glottodidattica non si tenesse
conto (pit o meno consapevolmen-
te) di cio che puo6 considerarsi la
lingua normale (alias il sistema fun-
zionale centrale), ai principianti
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delle universitd non italiane po-
tremmo insegnare a dire perfino,
Per es., Fa duopo oppure Mo se
fqmo 'na bira, cosa che non si sogna
di fa{*e nessuno. Gli esempi di feno-
meni rari, se sono discutibili sul
piano scientifico, sono ancora piu
inadeguati nella pratica dell'inse-
gnamento di livello non molto ele-
vato, perche, secondo un elemen-
tare criterio di economia e di mo-
der_na didattica, si devono insegna-
ré innanzitutto i fenomeni pit fre-
quenti. Addurre come esempio pia-
qo_‘da Pio’ perfino nei mezzi didat-
tici per gli studenti stranieri & sor-
prendente. Infatti costoro prima di
questa dovrebbero imparare, a dir
poco, altre 100.000 parole italiane
(100.000 non in senso iperbolico
ma_letterale), mentre € gia tanto se
ne imparano poche migliaia.

6. Travisamento dell’uso
corrente

Né peraltro piano ‘da Pio’ costitui-
sce esempio di un fenomeno fone-
tico, un tipo di iato, frequente nella
‘fea_llta. Infatti, checché ne dica o
ngareﬂi", che predilige le trascri-
znloni fonematiche su base etimolo-
gica, per es. rientrare non si profe-
risce normalmente con lo iato, ben-
St con un dittongo (Zingarelli 1986
p. 1600). Perd in casi particolar’i
questo verbo si pronuncia (lenta-
mente ed enfaticamente) con lo
lato, appunto perché il parlante
v_uole mettere in risalto l'idea di
ripetizione; cosa che costituisce
una naturale interferenza, sia pure
Insolita, della diacronia nella sin-
cronia. Mi si consenta ora di men-
Zionare un esempio di interferenza
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_della diacronia nella sincronia che &
innaturale e inammissibile, perche
avvenendo sul piano del metalin:
guaggio, costituisce un logicismo
fL_lorwante. Si tratta dell'afferma-
zione di un competente studioso, Ia
qua_le mi sembra molto interesse;n—
te N quanto svela i meccanismj
dell'inconsapevole travisamento
del!_a realta sincronica: “In molt
casi la pronuncia pud oscillare tra
[ l.] e [j]: viale e viaggio, ad esem-
pio, si realizzano normalmente con
[i1, per influsso di via, a cui sono
trasparentemente connessi; pero,
In pronunce rapide, si passa facil-
rr_lentgz a ['viale] e ['viaddzo]” (Se-
rianni 1991, p. 20). L'autore, ri-
spetto a taluni altri, ha il merito di
dare un contentino alla veritd di-
cendo: “si passa facilmente a ['Via-
le] e.['vjadd3o]”; ma certamente
non si accorge di varie incongruen-
ze. Innanzitutto che I'etimologia di
viaggio sia trasparente vale per lui
€ per i linguisti in genere, non cer-
tamente per il comune parlante, sia
pur colto. I linguisti sono una mino-
ranza infinitamente piccola, e so-
prattutto soggetto, non oggetto
t‘:le_lla c_iescrizione linguistica. Questc;
e il primo grosso equivoco da chia-
rire, fonte di tante distorsioni. Poi,
ammesso e non concesso che il
comune parlante conosca e si ricor-
(‘le dell’etimologia di una parola, non
€ per nulla scontato che cid ne
influenzi la pronuncia. Infine, affer-
mare che viale e viaggio si realizza-
No normalmente con [i] & un esem-
pio di quanto sia facile perdere il
contatto con I'uso corrente quando
SI compiono eruditi lavori linguisti-
Ci. Tanto pit sorprendente & consta-
tare che Luciano Canepari, nel suo

153




SETTENTRIONE n. 9 « anno 1997

“pronunciario” consiglia e ammette
la sola pronuncia improbabile
“[viale] e [viadzdzo] (invece di
quella scontata e normale per la
quasi totalita degli italiani ['vjale] e
['vjadzdzo]), nonostante il gran
parlare che fa di pronunce “fre-
quenti”, “consigliabili”, “tradiziona-
li”, “temperate”, “ammesse”, “tra-
scurate”, “da evitare”, “intenziona-
li” e “ricercate” (Canepari 1992, p.
263 e 392).

7. Conclusioni: la pronuncia
per i non italiani

Prima di orientarmi su un modellio
di pronuncia italiana adeguato agli
studenti non italiani, ho considerato
le poche proposte che esistono co-
me alternative al fiorentino. La de-
scrizione che fa Canepari delle pro-
nunce regionali (cioe il suo lavoro
propriamente scientifico) mi sem-
bra di grande valore (Canepari
1980); ma, d'altro canto, mi lascia-
no perplesso le sue proposte di pro-
nuncia, da lui definite piu o meno
consigliabili o da evitare, del suo
“pronunciario”, perche e evidente
che sono in gran parte soggettive
(Canepari 1992). Infatti egli non
avra potuto fare un’accurata inda-
gine scientifica di ciascuna delle
30.000 voci in esso contenute, in
base a tutte le variabili menzionate
sopra. Inoltre non mi sembra reali-
stico considerare imprevedibile la
pronuncia di un cosi gran numero
di parole di una lingua come l'italia-
no, né tanto meno conveniente dal
punto di vista dell’'economia del-
I'apprendimento. Tuttavia parec-
chie sue indicazioni (per es. la pro-
nuncia di alcuni nomi propri e
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dell’affricata alveolare in certe pa-
role su cui tra gli italiani non c'e
accordo) sono preziose, anche se si
devono leggere con cautela. La pro-
posta di pronuncia che mi sembra
pili convincente, per i motivi che gli
autori chiariscono con limpida sem-
plicitd, & quella contenuta nella
grammatica descrittiva di Lepschy
e Lepschy (1995, p. 82-84): la va-
riante settentrionale, con sistema
pentavocalico e senza prolunga-
mento sintattico. Essa viene condi-
visa da Nora Galli de’ Paratesi, che
in tal senso adduce circostanziati
argomenti (Galli de’ Paratesi 1984,
p. 241-245). Questa mia scelta non
potra certo essere considerata
I'orazione di Cicero pro domo sua,
giacché io sono di origine meridio-
nale.

Quindi, ai miei studenti norvege-
si sono solito raccomandare — non
imporre — un modello di pronuncia
di massima corrispondente alla
proposta di Lepschy e Lepschy. Ai
discenti che abbiano difficolta a
pronunciare la s intervocalica sono-
ra — non esistente nella loro lingua
— raccomando di imparare, in com-
penso, il prolungamento sintattico
di tipo romano. Tale fenomeno fo-
netico € proprio della maggioranza
degli italiani, e inoltre non sembra
essere molto influenzato dal model-
lo settentrionale. Preferisco la va-
riante romana percheé questa, per
evidenti ragioni demografiche e
geografiche, presumibilmente si
avvicina di pit ai molteplici modelli
del Centromeridione, o per lo meno
ne & la pit rappresentativa. L'even-
tuale miscuglio da parte degli stu-
denti non italiani della variante set-
tentrionale con quella al di sotto

del‘la linea La Spezia-Rimini, non
PUO essere considerato un proble-
ma, perche sara un fenomeno equi-
valente alle pronunce composite
_che in Italia, come dicevo, non sonc;
insolite.

Ir'lfine vorrei porre in rilievo che
la didattica di una lingua straniera
i_:feve praticarsiin grandissima parte
in chiave contrastiva. Questo & un
criterio di buon senso, virtd di cui
da prova Hallvard Dorum, docente
che ha lunga esperienza di insegna-
mento dell'italiano ai norvegesi
q'uando scrive: “Ma piuttosto di in:
sistere sulla “corretta” pronuncia
della s in posizione intervocalica
sulla_ pronuncia delle consonant'i
dopplg non scritte doppie, sulle due
qualita delle vocalie e o (secondo
le norme dei dizionari), e sul rad-
doppiamento sintattico, [...] linse-
gnante deve dedicare |‘attenzione
a:ll’interferenza nella pronuncia del-
I'italiano delle caratteristiche foni-
che e prosodiche della lingua ma-

terna dello studente.” (D
1990, p. 22). (Param
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Aimo Hakanen

IL FINLANDESE, LINGUA EUROPEA DI CULTURA

:I:. Le radici storiche del
finlandese

Il finlandese fa parte della famiglia
delle lingue ugro-finniche, parlate
complessivamente da oltre venti
milioni di persone che rappresenta-
No una piccola goccia nel mare dei
pg‘poli e delle lingue del globo. Le
Piu importanti per numero dj par-
_Iar_1ti sono l'ungherese (14 milioni),
il finlandese (5 milioni) e I'estone (1
milione). Le lingue baltofinniche,
famiglia di cui oltre al finlandese
fanno parte il careliano, il vepso, il
v_oto, I'estone e il livone sono rela-
tivamente vicine. La forma di
espressione ricostruita attraverso
studi di linguistica storica, che ha
preceduto le attuali lingue baltofin-
niche e da cui queste — come sj puo
dpcumentare — Si sono sviluppate,
viene abitualmente chiamato tardo
protofinnico, preceduto a sua volta
dall’antico protofinnico da cui di-
scende nel senso della storia lingui-
stica, oltre alle lingue baltofinniche
anche il sami (o lappone). Diversa:
mgnte da come si affermava nei
prlrr_li studi di ricerca, oggi il proto-
finnico viene visto, cronologica-
mepte € geograficamente, come
variante di forma linguistica.
L'epoca del protofinnico si presu-
Me sia iniziata nel III millennio a.C.
e proseguita fino agli inizi dell‘era
Cristiana. In questo periodo nella

li_ngua avvennero grandi mutamen-
ti che ne rivoluzionarono addirittura
[a_struttura morfologica e fonetica
€ In parte anche la sintassi. In am-
_bito linguistico si & rimasti a lungo
Incerti sull'origine di tali radicali
mutamenti. Oggi la tendenza & di
accettare la teoria, in gran parte
documentata su basi linguistiche,
secondo cui detti mutamenti deri-
verebbero dallinflusso esercitato
per lungo tempo dalle lingue balti-
che e soprattutto germaniche.

_ Il forte influsso delle lingue stra-
niere appare oltre che nella struttu-
ra linguistica anche nel lessico. Cosi
nel finlandese si riscontra un gran
numero di prestiti del periodo pro-
tofinnico, i quali attualmente fanno
p_a‘rte del gruppo di vocaboli di uso
PIU comune e sono tanto finnicizzati
che e difficile riconoscerli appunto
come prestiti se non se ne ha co-
gnizione diretta. Inoltre, prove-
nienti da lingue straniere, sono en-
trati nel finlandese nomi di persona
e di localita, ma di essi non tratterd
IN questa sede.

Esempi di prestiti dalle lingue
b@ltiche POSsono essere i seguenti:
aitta (granaio, magazzino), ham-
mas (dente), harmaa (grigio), heij-
mo (tribu), heiné (fieno), hiiva (lie-
vito), hirvi (alce), hdrks (bue), kar-
va (pelo), kaula (collo ), kirves (scu-
re), '!ahti (golfo), lohi (salmone),
meri (mare), morsian (fidanzata),
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olut (birra), puuro (budino, pappa),
seind (parete), sisar (sorella), terva
(catrame), tuhat (mille), tytar (fi-
glia), villa (lana), virsi (canto, e
nell'accezione moderna anche sal-
mo) e vuohi (capra). I vecchi pre-
stiti baltici sono una testimonianza
dei molti, importanti influssi cultu-
rali giunti in Finlandia pur non indi-
cando affatto una superiorita delle
civilta da cui provengono.

Rispetto ai prestiti baltici, il nu-
mero di quelli germanici & sensibil-
mente superiore; sono almeno al-
cune centinaia. Ecco alcuni esempi:
airo (remo), aura (aratro), haava
(ferita), hauta (tomba), juusto (for-
maggio), kana (gallina), kangas
(tessuto), kansa (popolo), kattila
(pentola), kauppa (bottega), kei-
hés (giavellotto), kello (campana),
kihla (anello di fidanzamento), kul-
ta (oro), kuningas (re), lahja (do-
no), laiva (nave), lammas (peco-
ra), lanka (filo), lattia (pavimento),
leipé (pane), miekka (spada), mul-
ta (terra, terreno), naula (chiodo),
nuotta (un tipo di rete da pesca),
paita (camicia), pelto (campo), py-
hé (santo), raha (denaro), rauta
(ferro), rengas (anello), rikas (ric-
co), ruhtinas (principe), ruis (sega-
la), satula (sella), suuri (grande),
tina (stagno), vainaja (defunto),
valta (potere), verkko (rete) e aiti
(madre). Dagli esempi risuita chia-
ramente che fra i prestiti germanici
troviamo molti termini importanti
dell’agricoltura, della tecnica e della
vita sociale. Nel complesso, la rile-
vanza storico-culturale dei prestiti

germanici & straordinariamente
grande.

Secondo l'opinione oggi comune,
la popolazione che parlava il proto-
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finnico si era diffusa nell’intera area
del Golfo di Finlandia. Dal punto di
vista linguistico si pud suddividere
il protofinnico in almeno tre varianti
regionali: quella del protofinnico
settentrionale, la cui zona centrale
era rappresentata dalla parte meri-
dionale e sud-occidentale dell‘at-
tuale Finlandia, e quella del proto-
finnico sud-orientale, le cui zone
centrali erano rispettivamente le
terre a sud ed a sud-est del Golfo
di Finlandia. I risuitati dello studio
dei prestiti indicano che una parte
dei contatti fra protofinnici e baltici,
e forse la maggior parte dei contatti
fra protofinnici e germanici, sono
avvenuti a nord del Golfo di Finlan-
dia.

Oltre i prestiti piu antichi, nella
lingua finlandese sono entrati suc-
cessivamente, in specie negli ultimi
secoli, decine di migliaia di nuovi
prestiti principaimente dallo svede-
se ma anche da altre lingue euro-
pee, fra le altre dal russo, dal tede-
sco, dal francese e in questi ultimi
tempi particolarmente dall'inglese.
In questi prestiti pit recenti trovia-
mo molte parole di cultura interna-
zionali, che provengono originaria-
mente dal greco o dal latino. Nella
lingua media il numero dei prestiti
da lingue straniere e di alcune mi-
gliaia. I prestiti giunti in epoche
diverse da altre lingue hanno favo-
rito I'europeizzazione del lessico,
dei concetti, delle metafore e in
gran misura |'europeizzazione del-
Iintera struttura semantica della
lingua. In particolare & da sottoli-
neare perd che nonostante tutti gli
influssi stranieri il finlandese e ri-
uscito a conservare la propria ca-
ratteristica linguistica e in pari tem-

po a s_vilupparsi come lingua euro-
pea di cultura atta ad essere usata
per tutte le diverse funzioni relative
ad una societa moderna.

.'?.. Nascita e sviluppo della
lingua letteraria

Su_lla base di una solida ricerca
scientifica si pud dimostrare che sia
la lingua finnica, sia la cultura po-
polare finnica hanno le radici nel
terreno finlandese, in comunita
preistoriche la cui cultura materiale
e spirituale ci & stata tramandare da
v_ecchie poesie popolari e da tradi-
zioni folcloriche. E sorprendente
coqstatare come questa ricca ere-
dita culturale abbia potuto traman-
darsi da un secolo all'altro pura-
mente per via orale. Appare anche
strana la difficolta con la quale il
finlandese, cosi vivace e ricco di
sftfrnature se parlato, si adattava
a!l uso scritto, per non parlare delle
qlfflcofté da superare prima che il
finlandese fosse ammesso ufficial-
mente al servizio di quella comunit3
che I'aveva fatto nascere e svilup-
pare, la quale esso, come il membro
di una famiglia, aveva servito du-
rante centinaia di generazioni.
Almeno fino all'inizio del XVI se-
colo il finlandese esisteva solo allo
stato di dialetti popolari parlati.
Nell'ambito ecclesiastico e ammini-
strativo nonché nella vita culturale
ed économica & probabile che i dia-
letti parlati a Turku e nei suoi din-
tprni abbiano in una certa misura
rivestito, gia verso la fine del me-
dioevo, un ruolo come lingua d’uso
comune. Il vescovo Mikael Agricola
riformatore della Chiesa di Finlan—,
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dia, al quale i posteri hanno dato j|
nome di fondatore del finlandese
s_crltto e di padre della letteratura
finlandese, dovette in ogni caso af-
front_are un compito enorme quan-
do si dedico a plasmare la lingua
p_arlata in una lingua scritta dotata
di una propria dignit3. Agricola do-
vet;e cominciare dal nulla. Dovette
redigere un abecedario affinché il
popolo, e il clero dapprima, impa-
rasse a leggere il finlandese. Sol-
tanto dopo cio, apparvero le altre
pubblicazioni, la piu importante
delle quali ¢ il volgarizzamento del
Nuovo Testamento nel 1548.

I_n un periodo di oltre dieci anni
Agrl_cola pubblico in tutto circa 2400
pagine stampate in lingua finlande-
se, per la maggior parte testi tra-
dottn._PIasmando il finlandese vol-
gare in una lingua atta a trasmet-
tere il messaggio della Bibbia, Agri-
cola cred la solida base su cui sono
stati costruiti gia da quattro secoli
€ mezzo il finlandese scritto e |a
cultura che in tale lingua si esprime.

pal punto di vista del finlandese
scritto e della letteratura di lingua
ﬁplandese, l'ultima fase del domi-
nio svedese — continuato fino al-
I'inizio del 1800 — ebbe un'impor-
tar_12a decisiva per la prosecuzione
e il consolidamento dell’opera ini-
ziata da Agricola. Vennero pubbli-
cati libri di salmi, catechismi, abe-
cedari,' breviari, libri di prediche
qonche la prima intera Bibbia ir;

finlandese (1642) e le ristampe del-
la stessa (1685, 1758 e 1776).

I_I finlandese letterario creato da
Ag_rlcola e ulteriormente plasmato
d_al_suoi successori, il finlandese
b_lbllco appunto, riusci bene a sod-
disfare le esigenze della vita eccle-

159

Ea——él—




SETTENTRIONE n.9 ¢ anno 1997

siastica e anche dell'applicazione
della legge, ma non Ssi prestava
agevolmente ai richiami dell'e-
spressione letteraria 0 altrimenti
creativa, né le sue riserve espressi-
ve erano sufficienti per coprire le
diverse necessita che si presenta-
vano in una societa in rapida tra-
sformazione e sviluppo. II finlande-
se scritto, strutturatosi in origine
sulle parlate sud-occidentali con
l'aggiunta successiva di materiale
linguistico dei dialetti botnici e della
regione di Satakunta, necessitava
pure del forte apporto dei dialetti
orientali per poter essere impiegato
dallintera popolazione come lingua
comune.

Dobbiamo inoltre ricordare che
nei secoli della dominazione svede-
se, dalle varie tribu di lingua finlan-
dese che avevano goduto di parti-
colare indipendenza, venne forma-
to un omogeneo popolo di Finlandia
e che in pari tempo la lingua dei
dominatori, lo svedese, assurse al
rango di lingua amministrativa e
anche, accanto al latino, in quei
tempi di uso generale in Europa, a
lingua di cultura. 1l finlandese, lin-
gua materna della maggioranza
della popolazione, rimase |idioma
del volgo. A poco a poco la millena-
ria, ricca tradizione linguistica ed i
suoi valori culturali, che si eran tra-
smessi tramite il racconto orale,
dovettero arretrare in zone perife-
riche, in parte oltre il confine orien-
tale, irraggiungibili a chi deteneva
il potere.

Questa era la situazione che nel
XVIII — inizi del XIX secolo indusse
i fennofili, i sostenitori della finnici-
ta, a preoccuparsi per lo stato mi-
serevole della lingua e della cultura
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finnica, e ad agire affinché anche il
finlandese venisse giustamente ap-
prezzato. La situazione politico-isti-
tuzionale del nostro paese cambio
radicalmente agli inizi del 1800
quando la Finlandia, da provincia
orientale del regno di Svezia diven-
td parte autonoma dell'impero za-
rista, e gli abitanti “vennero pro-
mossi a nazione fra un gruppo di
nazioni”. Questo cambiamento & il
contemporaneo arrivo in Finlandia
delle ondate del nazionalromantici-
smo ebbero l'effetto congiunto di
procurare un’eco ai pensieri dei fen-
nofili. Di particolare importanza fu
|'apertura del confine a oriente, ver-
so la Carelia, dove le vecchie poesie
popolari erano tradizione viva €
sembrava quasi che fossero in at-
tesa che qualcuno le raccogliesse.
In tale opera chi ebbe maggior suc-
cesso fu Elias Lonnrot, il creatore
del Kalevala e della Kanteletar, che
col suo lavoro fece conoscere ai
finlandesi i tesori della tradizione
popolare dello spirito finnico e indi-
rettamente anche al resto del mon-
do.

Con la poesia popolare e in parte
grazie al cosciente sviluppo della
lingua, i dialetti orientali diedero il
loro generoso apporto al finlandese
scritto, in precedenza fortemente
basato sui dialetti occidentali. Il tal
modo si ebbero due vantaggi: Ia
lingua scritta, che nei secoli passati
si era in una certa misura allonta-
nata dai dialetti popolari si riavvici-
no alla lingua parlata dal popolo, €
in pari tempo si evolse in una ma-
niera che meglio rispettava le carat-
teristiche linguistiche dei principali
dialetti. Era questa una parte di
quel processo iniziatosi nel 1820 e
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proseguito per circa mezzo secolo
qhe ebbe come risultato una Iingue;
finlandese scritta che era fonda-
mentalmente rinnovata, omogenea
ed espressiva. La seconda parte di
d_etto processo fu un cosciente, at-
tivo sviluppo del lessico, in conse-
guenza del quale vennero creati per
il ﬁplandese scritto migliaia di neo-
logismi indispensabili per una lin-
gua di cultura. Alcuni di essi sono
molto importanti, per non parlare
delle nomenclature di diversi campi
specifici che dovettero essere crea-
tg ex novo. In tutta questa opera di
rinnovamento, nella quale il finlan-
dese biblico venne nobilitato a lin-
gua europea di cultura, fu talmente
rilevante il contributo di Elias Lénn-
rot che a ragione egli & stato chia-
mato il secondo artefice del fin-
:: ndese scritto, dopo Mikael Agrico-
Nella seconda meta del secolo
Scorso la lingua finlandese era cre-
s_cluta fino a raggiungere le dimen-
sioni di una lingua di cultura, ma le
mancavano ancora i diritti di lingua
u_fﬁciale. Per ottenerli era necessa-
rio avviare una dura lotta, che ven-
ne condotta vittoriosamente da J.V.
Sneliman, alfiere degli ideali nazio-
nali finlandesi e del diritto di auto-
determinazione nazionale. Fu so-
pratt_utto grazie a lui se lo zar di
Russia firmo nel 1863 il decreto
Sull‘attribuzione alla lingua finlan-
dese dei diritti pari a quelli goduti
dalla lingua svedese, in tutte le
qt_Jestioni che possano riguardare
direttamente proprio la popolazio-
ne di lingua finlandese. Nel 1883 un
secondo decreto lo integro. L'opera
d.l Snellman intesa al risveglio na-
zionale era ispirata ad una visione
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rpolto realistica, secondo la quale
I'educazione del popolo & possibile
soltanto attraverso |a propria lingua
e cioe: "Il sistema educativo deve
parlare la lingua del popolo oppure
il popolo finlandese cessera di esi-
stelje — o meglio: esso non esistera
mai.”

. Questa evoluzione positiva fece
sI che a partire dal 1870 si potesse
parlare, dal punto di vista linguisti-
co, _di “un’era del nuovo finlandese”.
Il finlandese acquisto il riconosci-
mento di idioma ufficiale, sorsero
scuole di lingua finlandese e si dif-
fgse una stampa pure nella mede-
sllma lingua. Col passare degli anni
_I uso del finlandese si diffuse in tutti
i settori della vita sociale. Nacque
pure una letteratura originale che si
esprimeva direttamente in finlan-
des_e. Sviluppandosi su una base
nazionale ma giovandosi in pari
tempo degli influssi internazionali
la cultura finlandese ha conservato’
la propria originalita e grazie a cio
ha destato interesse anche oltre i
confini del nostro paese.

3. Si conservera il finlandese

come lingua europea di
cultura?

Che cosa succedera in futuro? Sulla
t_)ase dello sviluppo della storia della
lingua abbiamo motivo di credere
ghe il finlandese abbia buone pos-
s_lbilité di vivere e svilupparsi ulte-
rl_ormente a fianco delle altre lingue
di cultura. E comunque opportuno
domandarsi quale sara il futuro del
finlandese, e della cultura che in
questa lingua si esprime, nell’ambi-
to del processo di integrazione eu-
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ropea. E certo comunque che nel
giro di due generazioni cadranno in
disuso migliaia di parole, in prece-
denza molto comuni, poiché per
esse manchera un riscontro concre-
to nella vita quotidiana. Per contro
entrera nell'uso, in modi diversi,
una terminologia indispensabile per
le funzioni inerenti a una nuova
societa moderna. Faccio un esem-
pio. Originariamente nel Nykysuo-
men sanakirja (Dizionario del fin-
landese moderno), uscito negli anni
1951-61 in sei volumi, erano regi-
strati oltre 200.000 lemmi. Nel
Suomen kielen perussanakirja (Di-
zionario di base della lingua finlan-
dese), pubblicato all'inizio degli an-
ni Novanta, che comprende circa
100.000 lemmi, quindi la meta di
quelli contenuti nel precedente, fi-
gurano 20.000 nuovi lemmi che
non erano stati indicati nel Nyky-
suomen sanakirja. In sostanza si
pud dire che a partire dal dopoguer-
ra, anche nella lingua, /‘auto e il
trattore hanno sostituito i/ cavallo;
['ufficio ha sostituito il fienile, la
plastica & subentrato alla corteccia,
il computer alla zappa, pala, falce,
roncola ecc. Per rendere ancora
meglio l'idea della rapidita con cui i
vocaboli cambiano, si pud ancora
menzionare il particolare che nel
dizionario di base della lingua fin-
landese disponibile in CD, appaiono
circa 2000 nuovi lemmi che sono
diventati di uso generale negli ulti-
mi ?nni.

E d'altra parte evidente che la
quantita e la percentuale di prestiti,
abbreviazioni e nomi provenienti da
lingue straniere crescera sempre
pit nel finlandese. Come esempi
dell'invasione di nuove parole e
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concetti, possono essere menzio-
nati quei nomi composti che a modo
di marchio ci ricordano l'integrazio-
ne europea. Gia da tempo nella
nostra lingua si registrano termini
come eurodollari, eurokommunis-
mi e euroviisu (contesto canoro del-
l'eurovisione). Ad essi si sono ag-
giunti quasi giornalmente altri neo-
logismi formati con il prefissoide
euro-; avremo eurokomissio e eu-
roparlamentti, euroedustaja (euro-
deputato) e eurokonsultti, euro-oh-
jus (euromissile) e europuolustus
(eurodifesa), eurokorko (eurotas-
s0), eurosekki (euroassegno), eu-
rovaluutta, eurokana (eurogallina)
e eurolammas (europecora), eu-
rohuuma (euroebrezza). Troviamo
ancora europessimismi € euro-
markkinat (euromercati), euro-oh-
jelmat (europrogetti), eurovaalit
(euroelezioni), eurosanasto (euro-
terminologia), eurokielet (eurolin-
gue). Sara interessante seguire la
parabola che le neoformazioni con
euro- avra, dato che il nome previ-
sto per la moneta unica europea
sara proprio euro e quindi tutte le
parole composte con questo lesse-
ma acquisteranno il gusto del dena-
ro.

Alla pari dei vocaboli composti
con euro- si incrementano come
nugoli di moscerini anche molte al-
tre parole composte con un prefis-
soide di origine straniera. Si veda
ad esempio le parole composte con
i prefissoidi eko- e super-; accanto
a ekokatastrofi e ekosysteemi soO-
no nate ekopakkaus (imballaggio
ecologico), ekopaperi (ecocarta),
ekotalo (ecocasa), ekotuote (eco-
prodotto), ekoviljelijé (ecoagricol-
tore), ekokulttuuri ecc.; accanto a

supertahti (superstar) troveremo
supermarket, superjétké (superdu-
ro), supermimmi (super-ragazzet-
ta ; questo e il precedente sono ter-
mini dell'uso parlato), superpallo

supertankkeri  (superpetroliera )’
sqperva!ta (superpotenza) ecc. Al:
tri prefissoidi dello stesso tipo che
stgnno entrando nell’'uso sono, fra
gll' altri, hyper-, makro-, me’ga-

mikro-, ultra-, afro-, bio-, eiektro-’
psyko-, tekno- e turbo-, per cita rné
solo alcuni.

Q_ueste parole composte con
pre_ﬁssoidi di origine straniera si in-
S€riscono comunque con naturalez-
za nel contesto linguistico attuale e
non causano particolari problemi
come si puo constatare anche dai
fatto che tali parole diventano rapi-
d_am_ente di uso comune. Dal punto
di vista linguistico risulta pit dan-
noso I'uso incondizionato della ter-
mlnplogia, degli slogan, degli acro-
nimi inglesi introdotti in conse-
guenza dell’influsso esercitato dalia
cultura anglo-americana e che sono
preser}ti principalmente nel lin-
guaggio pubblicitario e commercia-
le come pure nel linguaggio sporti-
Vo, politico e di molte discipline
scientifiche.

L_a mia opinione & che comunque
la lingua finlandese riuscird a so-
pravvivere senza grandi danni a
qEJesta alluvione di forestierismi.
D_altra parte all'internazionalizzar-
Si, nonché ai mutamenti che stanno
Intervenendo nella struttura sociale
e‘all_'enorme sviluppo della tecnolo-
gia informatica si ricollegano molti
di qu.ei fattori che col tempo pPOSso-
NO risultare essere assai dannosi

per le lingue e le culture dei pi i
Poror. piccoli
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4. Le lingue nazionali nella
stretta delle eurolingue

Allo sviluppo dell'integrazione ey-
ropea e mondiale fara seguito ne-
cessarlamente pure una qualche
formal di integrazione linguistica

Non e fuori luogo ricordare che é
stato _ipotizzato che delle 5000-
6000 lingue attualmente parlate nej
rno.ndo, almeno due terzi di esse s;
estl_ngueranno nel giro di un secolo

L_e _Il_ngue che hanno maggiori pos-'
sibilita di conservarsi in vita sono
quelle che godono di una posizione
ufficiale nell'ambito di uno stato o |
cui parlanti superino almeno il mi-
Ilpng. Il numero delle prime & 0ggi
di circa un centinaio, e quello delle

seconde intorno a duecento. Il fin-

fande_se appartiene quindi a tutti gli

effetti al gruppo delle lingue che
sopravviveranno.

Un fattore che influenza positiva-
mente la posizione del finlandese
c!opp I'adesione della Finlandia al-
I'lUnione europea, & che esso & dj-
ventato una delle lingue ufficiali
della Comunita. Al momento lavo-
rano presso 'UE circa 200 traduttori
dl_flnlandese, e il numero ¢ in cre-
scita. Del resto, l'interesse che sj
prova all'estero per la Finlandia e
per il finlandese & negli ultimi anni
aumentato fortemente. Ricordiamo
che il finlandese viene insegnato
attua_lmente in oltre 80 universita
_stranlere in 25 diversi paesi: in tutti
i paesi nordici, in parecchi altri pae-
St europei, negli Stati Uniti, nel Ca-
nada e in Giappone. Ugualmente il
numero degli studenti stranieri di
Il_ngua e cultura finlandese & in con-
tinua crescita nelle universita del
nostro paese. Il finlandese viene
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insegnato come lingua straniera
anche nelle scuole deli’obbligo e nei
licei specialmente nei paesi vicini
nonché nelle cosiddette “scuole-
Suomi” che funzionano in 32 paesi
sparsi nel mondo. Riguardo al futu-
ro, un particolare estremamente
positivo & che nel nostro paese il
finlandese, madrelingua della gran-
de maggioranza della popolazione,
ha al giorno d'oggi una posizione
incontestabile e che essa non e
minacciata in alcun modo.
Se guardiamo pero al processo
di internalizzazione e di integrazio-
ne dal punto di vista della lingua
finlandese, notiamo che per essa
non sono assenti motivi di preoccu-
pazione. Neanche la posizione di
lingua ufficiale dell’'Unione fa del
finlandese o di qualunque altra “pic-
cola” lingua un idioma europeo, per
non parlare di lingua veicolare
mondiale. Gli affari ufficiali in seno
alla comunita europea possono es-
sere trattati, per il tramite dei tra-
duttori e degli interpreti, anche in
lingua finlandese ma in pratica la
maggior parte del lavoro avviene
sempre nelle grandi eurolingue. Le
lingue principali dell'Unione euro-
pea sono linglese e il francese.
Altre importanti eurolingue sono il
tedesco, lo spagnolo e l‘italiano. In
effetti avviene che — a livello gene-
rale europeo — la lingua d’'uso am-
ministrativa, politica, economica,
culturale, di comunicazione e im-
piegata in genere nella comunica-
zione & in misura crescente I'ingle-
se, ma anche le altre grandi euro-
lingue svolgono un ruolo rilevante.
Le compagnie europee e internazio-
nali, come pure le imprese finlan-
desi che agiscono sui mercati inter-
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nazionali, usano l'inglese indipen-
dentemente dal luogo dove si espli-
ca la loro attivita. E un fenomeno
che si pud gia constatare chiara-
mente.
Facilmente succede che le perso-
ne coinvolte in attivita internazio-
nali adottino l'inglese come lingua
veicolare; in tal modo formano di
conseguenza una nuova classe di-
rigente anglofona. Nasce |'eurocit-
tadino, aperto all’'Europa e indiret-
tamente a tutto il mondo. Nell'allar-
garsi e intensificarsi della copera-
zione internazionale esiste pero il
rischio che le lingue che non appar-
tengono al gruppo cosiddetto delle
“grandi” perdano dimportanza, ri-
ducendosi a lingue provinciali di se-
condaria importanza. Chi occupa
posti di responsabilita si serve delle
eurolingue, mentre quelle nazionali
rimangono per il disbrigo degli af-
fari di secondaria importanza e per
i divertimenti. Una radicalizzazione
di tale fenomeno avrebbe col tempo
conseguenze fatali per le lingue co-
me pure per le culture nazionali. E
infatti da tenersi presente che la
garanzia pil sicura per la conserva-
zione e lo sviluppo di una lingua &
il suo continuo uso in tutti i settori
della vita sociale.

Uguali problemi per il futuro dei-
le piccole lingue sono causati —
sorprendentemente — dal vertigi-
noso sviluppo dell'informatica. In-
nanzitutto dobbiamo ricordare che
I'importanza delle comunicazioni,
soprattutto di quelle internazionali,
cresce in continuazione. Nelle co-
municazioni I'immagine e la voce
tolgono spazio alla parola, dal te-
sto, e cid gia di per se stesso inde-
bolisce la posizione della lingua.

Inoltre, anche la lingua veicolare
delle comunicazioni e sempre pil
frequentemente l'inglese, basti ri-
cordare il ruolo della televisione.
Insieme al televisore, nei posti di

!avoro come nelle case, troveremo
I|, computer. La realta del giorno
d’oggi e, ancor piu, del futuro, & che
q_uanti, pur essendo sparsi nelle va-
rie parti del mondo, sono interessa-
ti alle medesime cose, operano
quotidianamente — al lavoro e nel
tempo libero — in reti informatiche
|[1ternazionaii, dove si incontrano
I uno con I"altro, si scambiano infor-
mazioni e opinioni. Tutto cid avvie-
ne per lo piu in inglese. Inoltre il
soft\_mare € programmi pit impor-
tanti sono ugualmente in inglese.

Dal punto di vista dello sviluppo

della lingua non & senza problemi

che le comunicazioni internazionali

quotidiane, anche plurilingui, av-

verjgano in misura crescente trami-

te i computer, i quali a loro volta

adoperano un linguaggio standard.
In conseguenza di questo trend, il
comune fruitore della lingua perde-
ra via via la capacita e la necessita
di produrre un testo.

Quanto ho appena detto fa co-
munque parte dell’inevitabile svi-
IL_|p_po di una societa che si sta tec-
m.mzzando e internazionalizzando.
Si tratta di un fenomeno di per sé
Positivo e non di virus miranti a
c_llgtruggere una cultura. Le possibi-
!lta, per esempio, fornite nel campo
mfc_trmatico e della elaborazione dej
dati per gli utenti della lingua dei
Computer, sembrano essere gia ora
Quasi infinite, ragion per cui, anche
d_al punto di vista linguistico, & piu
9iusto parlare dei vantaggi che non
degli svantaggi dellinformatica.
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Non abbiamo comunque motivo di
nascondere o sminuire quej proble-
mi che, anglicizzandosi sempre pit
le comunicazioni internazionali
graveranno sulle piccole lingue!
compreso il finlandese. ’

5. Gli atteggiamenti

c!eterminano il destino d’una
lingua

In una situazione di normalita, la
conservazione della propria lingua
e deI_Ia propria cultura dipendono in
maniera determinante dall’atteg-
g‘lar_nento dei membri della comuni-
ta' linguistica. E dunque questa la
mia risposta alla domanda si con-
servera il finlandese quale lingua
europea di cultura? 1i finlandese ha
tutte le possibilita di conservarsi in
quanto lingua di cultura, ma questa
conservazione non & cosa dj per sé
scontata. La lingua finlandese deve
essere continuamente sviluppata e
curata, soprattutto essa deve esse-
re impiegata in tuttii campi e a tutti
i livelli della vita sociale. I} fatto pil
Importante & che & necessario ricor-
darsi che gli stessi finlandesi devo-
no avere cura della propria lingua e
della propria cultura, e nessun altro
lo fara al posto loro.

A _mio avviso i finlandesi sono
unanimi nel ritenere la propria lin-
guae la propria cultura valori inso-
stituibili, ai quali non si puo assolu-
tam‘ente rinunciare. In proposito &
p’Jero opportuno prendere atto che
I'vomo o la donna finlandese d’oggi
ha necessita di tre lingue. Innanzi-
tutto egli necessita di una vera e
propria madrelingua, che ha appre-
so nell'infanzia da coloro che appar-
tengono all'ambiente in cuj & cre-
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sciuto, e che gradualmente & diven-
tata la base del suo modo di pensa-
re e della sua concezione della vita.
In secondo luogo egli necessita del
finlandese medio, lingua di cultura
curata e dotata di norme, che gli
conferisce una propria identita e la
possibilita di sentirsi parte di un
qualcosa di comune e di entrare in
contatto con gli altri finlandesi,
nonché la possibilita di giovarsi del-
la tradizione culturale finlandese. Il
finlandese d’oggi ha inoltre bisogno
di una lingua grazie alla quale possa
comunicare con altri che non ap-
partengano alla propria comunita
linguistica.

I finlandesi sono del resto abi-
tuati da sempre a usare lingue stra-
niere quando hanno a che fare con
gente estranea. In futuro sara an-
cora piu necessario far si che la
Finlandia abbia a disposizione un
numero bastante di cittadini che
parlino bene l'inglese, il francese e
il tedesco nonché altre lingue per
noi importanti. Si rende quindi ne-
cessario un insegnamento delle lin-
gue straniere ancor piu program-
mato ed efficiente di prima, sia nel-
le scuole che nelle universita e si
deve fornire ancor pit che negli
anni passati la possibilita di miglio-
rare la propria capacita linguistica
approfondendola e praticandola al-
I’'estero nel suo milieu naturale. Le
esigenze di una internalizzazione e
la crescente necessita che ne deriva
di sviluppare le conoscenze delle
lingue straniere, non devono co-
munque comportare una flessione
nell'insegnamento e nell’'uso della
lingua materna e ovviamente nep-
pure la loro messa da parte in Fin-
landia. Al contrario, &€ ancor piu
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importante di prima sottolineare
che il miglior punto di partenza an-
che per I'apprendimento di una lin-
gua straniera € una conoscenza il
pill possibile sviluppata della pro-
pria lingua materna. Purtroppo non
promette bene la quantita di ore di
insegnamento della madrelingua
nella nostra scuola media e supe-
riore, che in Finlandia & circa la
meta che in altri paesi d'Europa.
Cosi, per esempio, nelle statistiche
per il 1994 la Finlandia figura con
un indice di 14 mentre la Svezia
compare con 21, la Germania con
24, la Norvegia con 28 , I'Islanda e
la Danimarca con 29 e I’'Ungheria
con 31.

Vanno accettate con cautela le
opinioni, spesso avanzate negli ul-
timi tempi, secondo cui l'insegna-
mento in madrelingua potrebbe,
anzi in parte dovrebbe, essere so-
stituito dall'insegnamento in lingua
inglese. Anche se & naturale e tal-
volta indispensabile che almeno
nelle universita venga impartito pu-
re un insegnamento in lingua stra-
niera e vengano redatte pubblica-
zioni in lingua straniera, cid0 non
deve comungue significare la fine
dell'insegnamento in madrelingua e
dell’attivita editoriale in madrelin-
gua. Anche sotto |'ebrezza dellin-
ternazionalizzazione si deve capire
che condizione prima affinché il fin-
landese si conservi come lingua di
cultura europea e che il finlandese
deve restare lingua d’'insegnamen-
to a tutti i livelli: dalla scuola ma-
terna all’universita.

E trascorso soltanto un secolo da
quando il finlandese, madrelingua
della grande maggioranza dei fin-
landesi, entro alla pari dello svede-

se nglle scuole e nell’universita, e
passo al rango di lingua ufﬁciéle
della Finlandia. Per il raggiungi-
mento.di questo traguardo fu ne-
cessarla una grande mole di lavoro
e molta pena, e soltanto dopo aver
ottenuto I'ufficializzazione del fin-
landese fu possibile riuscire a svi-
lupparlo come lingua europea di
cult.ura atta a tutti i settori e attivita
sociali. Non si pud, né si deve dun-
que tornare indietro. L'appartenen-
za all'Unione europea o ad altra
organizzazione internazionale non
presuppone la rinuncia dei finlande-
si alla propria lingua. Nell'ambito
c!ell_a cooperazione, al contrario, il
fiorire congiunto della molteplicita
d_elle diverse lingue e culture signi:
fica una maggiore ricchezza.

(traduzione di
Renzo Porceddu e Luigi G. de Anna)
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Arja Lampinen

IL FUTURO DELL'ONOMASTICA FINLANDESE

Negli anni Ottanta ci si € chie;ti se
I'inglese avrebbe ucciso la |mguq
finlandese. Negli anni Novanta si
sono avanzate ipotesi su che cosa
ne sara del finlandese nelI’Unio_ne
Europea. In tale contesto IO'S_tUdIO-
so di onomastica deve porsi il pro-
blema del futuro dei nomi di perso-
na finlandesi. Negli ultimi anni l'uso
dei nomi stranieri si & vieppiu gene-
ralizzato. Resteranno emarginati i
nomi finlandesi?

L'idioma forestiero € sentito co-
me elemento estraneo all'onoma-
stica finlandese, ma altrettanto non
si puo dire per l'origine straniera,.
dato che la maggior parte dei no_st_n
nomi di persona € appunto di origi-
ne straniera. Per esempio i nomi
Marketta e Helena sono di origine
greca, Eemili, Lauri, Patrik,_Urpo e
Vihtori di origine latina, Arvi e Her—_
manni nomi germanici, Aleksanteri
e Olga slavi, Paula di provlenienza
italiana e Ilona ungherese. _

I nomi di persona sono merce di
scambio. Nomi di origine straniera
sono pervenuti a noi da diverse
aree linguistiche e culturali s.uben-
do delle mutazioni. Di essi si sono
formate diverse variazioni popolari.
Il volgarizzarsi dei nomi di persona
& fenomeno comune di tutte le lin-
gue.?

USNK. 082 96

Kiviniemi 1982, 96.

Kiviniemi 1982, 90-100; vd. pure USNK.
Kiviniemi 1982, 101.

p. es. Vilkuna 1947, 68-73.
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In Finlandia i homi si sono f!nnl—
cizzati. Nella lingua finlandese i no-
mi di origine straniera hannq subito
degli adattamenti in mod_o dlffere_r]—
te. Per esempio, i nomi Mikko, Mql]q
e Matti sono varianti ﬁnIanQesn d!
Mikael, Maria e Matias. I\_Iel nomi
Viljami, Hermanni e Oskari la finni-
cizzazione appare nellaj ﬁnale_. Ab-
breviazioni di nomi di provenienza
estera sono, fra gli altri, Miia. da
Emilia, Liina da Pauliina e an da
Hilari. In alcuni casi i nomi finlan-
desi sono nati per traduzione. Pgr
esempio, il nome Helmi & probabil-
mente tradotto dall'inglese Pearl.
Anna, Laura, Hanna, Paula e Ilona
non hanno invece modificato la ve-
ste originale.” L'onomastica finlan-
dese ha insomma un Suo proprio
marchio nazionale. Cid & dovuto
primariamente proprio alla sua for-
ma popolare.*

I nomi di lingua finlandese co-
minciarono ad apparire sotto veste
ufficiale nella seconda meta del se-
colo scorso.” Alla fine del 1800, col
“risveglio nazionale”, sorse I’{dea dl_
finnicizzare anche 'onomastica. Sl
ritiene che vi fosse una contraddi-
zione fra I'essere finlandese di idea-
le e di lingua e portare tuttavia un
nome straniero. La nuova iden’gnéa
presupponeva infatti nuovi nomi.

Il lessico onomastico finlandese
comincio a svilupparsi con |'ufficia-
lizzazione della lingua finlandese.
Nel 1863 venne emanato il decreto
sulla lingua, in forza del quale nel-
Iarco di 20 anni il finlandese doveva
entrare nell’uso ufficiale. La finni-
Cizzazione dell'onomastica e |'uffi-
cializzazione del finlandese si ricol-
legavano quindi agli avvenimenti
sociali e politici. Nel Novecento i
nostri nomi di persona hanno segui-
to le linee di sviluppo segnate alla
fine del secolo precedente.

Caratteristiche nell’attuale
imposizione dei nomi

Negli anni Ottanta e Novanta nella
scelta dei nomi si & cominciato a
dare la preferenza a quelli di lingua
straniera, in veste non finlandese,
ad esempio Mariia Veronica, Jerri
Winston e Julius Axel. Nella loro
forma scritta invece della lettera k
appare la ¢ (Jessica, Angelica), in-
vece della v la w (Winston, Wilhel-
mina) e invece di ks la x (Axel). La
forestierizzazione  affiora pure
quando vengono scelti nomi in pre-
cedenza mai usati da noi. Moltj di
questi si richiamano al mondo dello
spettacolo o dello sport. Probabil-
mente vi sono adesso in Finlandia
alcuni Ridge, Brooke e Taylor. L'o-
rientamento attuale & confermato
anche dal fatto che nel calendario
onomastico finlandese sono stati
inclusi nel 1995 nomi forestieri, fra
| quali Elena, Jasmin, Teresa, Al-
fred, Alvar, Benjamin e Kim. Con-
dizione per l'inclusione & che siano

6 Kiviniemi 1982, 106,
7 Kiviniemi 1982, 10.
8 Kiviniemi 1982, 165-166.
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riscontrate almeno un migliaio di
occorrenze.

I finlandesi sono influenzabili dai
modelli esteri e, attualmente, in
Una misura tale da violare addirit-
tura la legge. Alla scelta di nomi
forestieri sembrano ricorrere in
special modo le persone di lingua
madre finlandese. Nella legge del
1993 riguardante la normativa che
regola i nomi di persona, viene sta-
bilito che come prenome non pos-
sano essere ammessi quelli che per
la forma e per la grafia siano in
contrasto con I'uso onomastico na-
zionale fatta eccezione per le per-
sone le quali abbiano, per cittadi-
nanza o legami familiari o per altri
particolari motivi, un rapporto con
uno stato estero e il prenome pro-
posto risponda all’uso di quello sta-
to. E comunque difficile vigilare che
la legge venga ottemperata.

Linforestierarizzazione dell’ono-
mastica pud dipendere dall'indebo-
limento dell’'uso di nomi tradizionali
finlandesi del nostro secolo. La
gamma di scelta non soddisfa I'esi-
genza di trovare prenomi sufficien-
temente “personali”. La funzione
del prenome & infatti di “persona-
lizzare” chi lo porta.” Molti comun-

que desiderano che esso sia anche

di per sé un nome facile da ricorda-

re.
Il principio pill comune nella
scelta del nome & la simpatia che sj
avverte nei suoi confronti. In gene-
re piacciono quei nomi che social-
mente rappresentino qualcosa.®
Oggigiorno, secondo molti, sono i
prenomi stranieri a rivestire tale
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caratteristica. Grazie ad essi chi im-
pone il nome riesce a far apparire i
propri valori e la propria concezione
del mondo. Ma non tutti i nomi di
lingua straniera sono ben accetti. Si
prediligono quelli provenienti da
una cultura verso cui si prova am-
mirazione o da un‘area linguistica
conosciuta. Per questo motivo nomi
quali Patrik e Richard sono graditi,
mentre nomi come Ahmed, Chang
o Angula,per il momento vengono
rifiutati in quanto sono sentiti come
estranei.
Per la gente d'oggi i prenomi
forestieri sono una alternativa ap-
propriata. Le lingue straniere fanno
parte della nostra quotidianita. In
esse ci si imbatte obbligatoriamen-
te nei mezzi di informazione. Me-
morizziamo parole ed espressioni
forestiere attraverso la pubblicita. I
prenomi forestieri, dal canto loro, ci
sono noti come marchio di prodotti
o come nome di ristoranti o di im-
prese commerciali (Geisha, Mari-
lyn, Julia, Victoria, Dennis). Anche
sfogliando un solo giornale capita di
leggere — pur trascurando le pagi-
ne sportive — alcune decine di nomi
in lingue diverse. E tuttavia i preno-
mi forestieri per il momento attrag-
gono solo limitatamente. La mag-
gior parte delle persone sceglie an-
cor oggi nomi tradizionali, consa-
crati dall’'uso come finlandesi. E dif-
ficile credere ad una scomparsa dei
prenomi finlandesi. Essi si conser-
vano sia per il loro numero, sia a
ragione della loro lunga storia. Inol-
tre essi ricevono forza dal calenda-
rio onomastico finlandese di genere
quasi unico in tutto il mondo. Alla
conservazione dei nomi finlandesi

9 Hanks - Hodges 1990, 378.
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contribuisce anche la conoscenza
della propria onomastica. Sappia-
mo quali lessemi possono essere
usati come nome di persona. Nes-
sun finlandese potrebbe chiamarsi
Nuha (raffreddore), anche se cono-
sciamo la parola e la cosa; per una
donna araba pero potrebbe essere
possibile.’ Sappiamo pure come le
preferenze dei prenomi cambino a
seconda dell'eta. Se dovessimo
scegliere fra i nomi Elma, Pirkko e
Joni quello da dare a una persona
anziana, per una di mezz'eta e per
una giovane, preferiremmo Elma
per la prima, Pirkko per la seconda
e Joni per la terza. Un lessico ono-
mastico tipico della nostra lingua
contribuisce a mantenere viva la
cultura di lingua finlandese e ci
identifica come finlandesi. La no-
stra cultura onomastica non viene
di conseguenza facilmente messa
da parte.

Nomi forestieri —
completamento del lessico
onomastico

Anche i nomi forestieri comunque si
conservano. Il loro accrescersi e
generalizzarsi di questi ultimi tempi
ci dice che il nostro lessico onoma-
stico necessita di un arricchimento.
Si ha bisogno di nuovi prenomi per
aumentare le possibilita di espres-
sione, per avere nomi moderni e
“personali”.

Una parte dei nomi forestieri pud
restare nella sua forma originale
straniera. Specialmente i nomi lun-
ghi, che generalmente non vengo-
no usati come vezzeggiativi, si pos-
sono conservare tali e quali e collo-

care nel lessico onomastico come
prestito linguistico — come si fa con
talune parole, per esempio rock e
lasagne.
Forse in una societd multicultu-
rale non verra pit ritenuto molto
Importante I'adattamento dei nomi
fc‘>r_estieri alla lingua finlandese. Sa-
ra importante che il prenome abbia
in _generale una qualche forma
scrllgta assestata, anche se forestie-
ra.”™ Non sempre succede che un
gruppo di nuovi prenomi venga as-
similato senza problemi in un lessi-
co onom‘astico. Per esempio, il ge-
Nere puo essere poco chiaro: nelle
varie lingue i nomi maschili e fem-
minili si sono attestati in maniera
differente.'* I nome Taylor & stato
dato negli anni Novanta cinque vol-
te a bambini e due volte a bambine.
Daltra parte in Finlandia abbia-
mo una lunga abitudine di assimi-
!a2|one, in forza della quale anche
I nomi forestieri pil strani si adat-
tano al finlandese — ragion per cui
la finnicita dei nostri prenomi si
conserva. E infatti un gran numero
di nomi forestieri verosimilmente si
a_datta alla lingua finlandese, spe-
cialmente quelli il cui uso sj gene-
ralizza. La necessita di adattamen-
to dipende perd dal nome stesso.
Se_ esso e di difficile pronuncia per
|_ﬁn|andesi, di certo assume forma
finlandese. Ridge facilmente sitras-
formera in Rikke.

Quantunque molti prenomi nel
c,orso degli anni si siano finnicizzati
l.adattarnento non € pero automa:
tico. Credo che, in parte, nell'attua-
le uso di forestierismi nell'onoma-

10 Cfr: Kiviniemi 1993, 142-146.
11 Kiviniemi 1993, 35,
12 Simmel 1986, 47.
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stica, non ci si renda ben conto di
come si debba finnicizzare yp 1q-
me. Quale sarebbe per €sempip |g
forma finlandese di Winston> Vins-
toni appare troppo rustico. °

‘Negli anni Novanta i nomi fopa.
stieri sono assai comuni. La Moda
€sagera sempre: se le scarpe 5
punta sono di moda, I'elegantone
calza scarpe a “punta di freccia” 12

Nella scelta del prenome l'esage-
razione sta nella preferenza della
forqwa straniera. Invece di Aleks sj
avra quindi Alex. Comunque, se il
forestierismo & originato da igno-
ranza sulla sua vera forma finlan-
dese, la moda non & il risultato di
un fatto voluto, e non lascia traccia.

Una nuova svolta nel lessico
onomastico?

Il nostro lessico onomastico si rin-
nova continuamente. Oltre ad arric-
chirsi grazie ai nuovi nomi di origine
forestiera, anche il complesso dei
nomi finlandesi si modifica. Di que-
sti ultimi entra adesso nell’uso la
cgsiddetta “seconda generazione”
di forme del parlato. Cento anni fa
al posto di Maria, Petteri e Mikael
furono ammesse |e corrispondenti
for:_'ne del linguaggio quotidiano
Maija, Pekka e Mikko. Oggi vengono
amrpessi quegli abbreviativi presi
dgl linguaggio quotidiano, quali Se-
Pi, Rami e Jusu. Cambiano anche le
sfumature. I nomi del secolo scor-
So, quali Sivid e Tyyni sono piu
teneri per esempio di Pyry e Kaner-
va, nomi moderni anch’essi forma-
tisi da parole della lingua finlande-
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se.
Sembra proprio che adesso, ne-
gli anni Novanta, il nostro lessico
onomastico sia arrivato ad una
nuova svolta. Dalla precedente so-
no trascorsi cento anni. Si rinnova
il lessico onomastico ogni cento an-
ni? Nel secolo scorso la svolta, 0
rinnovo, fu causata dal Iiberali_zzar—
si della vita economica, dall’md_u—
strializzazione e dal risveglio nazio-
nale, e cioé si ebbero molti rputa:
menti nello stesso tempo. Ne r_lsult_o
I‘onomastica finlandese. Oggi, ori-
ginano la svolta il rapido prpp“e!garSt
delle informazioni, il servizio inter-
net”, il processo di internazionaliz-
zazione e |'approccio a nuove cu!tu—
re. A seguito di tali fenomen_l la
nostra onomastica finlandese rice-
ve nuovo colore dai prenomi delle
altre culture. N
La gamma di nomi a disposizione
dei finlandesi si sta diversificando e
disperdendo allo stesso mpglo de_gll
altri settori di attivita individuali e
sociali. Le norme si sono allen‘tate,
vi € maggiore permissivita, gia ac-
cettata e forse attesa. Nascono sot-
toculture dell’lonomastica. Le per-
sone sono adesso piti consapevoli
di prima nella scelta del nome come
pure del suo significato sociale.
Possono insomma scegliere un no-
me in base a cio che vogliono vera-
mente esprimere.

(traduzione di Renzo Porceddu)
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Yvonne Olrog Hedvall

GIORDANO RUFFO,

ﬁ

rinnovatore dell’arte veterinaria

Scopo di questo articolo & di pre-
sentare Giordano Ruffo, marescal-
co di Federico II (1194-1250), e la
sua opera, Lo libro delle marescal-
cie dei cavalli, e di spiegare come
ho trovato il pit antico codice in
volgare di Ruffo finora conosciuto.
L'articolo si conclude con la presen-
tazione di due manoscritti; uno &
quello edito nella mia tesi di dotto-
rato di ricerca e l'altro il codice da
me attribuito Ruffo. Il marescalco
dell'imperatore ha fornito un contri-
buto notevole in molte terapie ve-
terinarie, tanto che il suo trattato
servira da modello per quasi tre-
cento anni.

La ricerca sull'opera di Giordano
Ruffo € cominciata con lo studio di
un manoscritto anonimo che fa par-
te della collezione di Gunnar Tilan-
der (1894-1973), professore di lin-
gue romanze presso |'universita di
Stoccolma. La sua collezione di ma-
noscritti fu donata nel 1984 alla
Biblioteca Reale (Kungl. bibliote-
ket) di Stoccolma. Dopo I'esame del
Codice e dopo il confronto con altri
manoscritti di Ruffo, tra cui un testo
in latino edito da Molin (1818), uno
in francese antico pubblicato da L.
Klein (1969) e grazie alle notizie
SluII'opera e sull’autore contenute in
libri di storia della veterinaria, ho
Potuto concludere che il manoscrit-
to anonimo & la parte del libro di
Ruffo che tratta delle malattie. Ho

continuato il lavoro a Padova con lo
studio di una traduzione dal latino
in dialetto veneto del Quattrocento
(Cod. 392. Il Seminario) e poi a
Venezia ho esaminato un altro ma-
noscritto in volgare del Quattrocen-
to (Ms. It. Cl.3. 5001, Biblioteca
Marciana). Al Wellcome Institute di
Londra ho affrontato sette mano-
scritti di Ruffo risalenti all’incirca
alla stessa epoca. Infine sono venu-
ta a conoscenza dell’esistenza del
codice berlinese, grazie all'informa-
zione fornitami da Per Ola Raf, di-
rettore della Biblioteca veterinaria
di Skara. Grazie a un contributo
dell'universitd di Stoccolma mi &
stato possibile andare al Kupfer-
stichkabinett di Berlino per consult-
are l'unico codice illustrato e il pil
antico in volgare finora conosciuto.
La mia tesi di dottorato si basa su
questo manoscritto (Cod. 78 C 15,
sec. XIII, Kupferstichkabinett, Ber-
lino, Lo libro delle marescalcie dej
cavalli. Giordano Ruffo 1996).

La letteratura dell’arte veterina-
ria ha una lunga tradizione in Italia
e i manoscritti costituiscono una
preziosa fonte di informazioni ri-
guardo tale disciplina. I documenti
ci forniscono anche interessanti in-
formazioni sui nomi delle malattie
dei cavalli. Gli scritti di veterinaria
trattavano quasi esclusivamente di
medicina in riferimento ai cavalli e
I'opera di Ruffo ne costituisce un
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esempio caratteristico e fondamen-
tale. Ricordiamo che il cavallo era
enormemente importante nel Me-
dioevo e considerato un mezzo di
trasporto necessario fino al secolo
XVIII. La sua bellezza & sempre
stata ammirata sia per la nobilta
delle forme sia per lutilita della
forza e fin dall’Antichita si & dedica-
to molto tempo alla sua osservazio-
ne e alla sua cura. Il cavallo prefe-
rito nel Medioevo era sicuramente
di tipo Arabo o Berbero/Barbaro, di
origine nordafricana, portato in Eu-
ropa dai Mori nel secolo VIII. II
sangue orientale € sempre stato
considerato prezioso e ebbe molta
importanza per l'allevamento dei
cavalli. Gia nel Medioevo i mani-
scalchi cercarono di creare una raz-
za resistente.

I testi ci danno un’idea del lavoro
del marescalco, e contengono noti-
zie precise sulle ricette e le cure
usate.

Il marescalco era una persona
importante nel Medioevo, veniva
spesso di famiglia nobile e sapeva
sicuramente leggere e scrivere. Il
periodo che va dall’inizio del Due-
cento fino alla fine Cinquecento fu
spesso chiamato |I'epoca della ma-
rescalcia.

Nell'abbondante letteratura lati-
na riguardante la veterinaria del
Medioevo stupisce la scoperta di un
trattato in volgare. Il termine vete-
rinario non era usato e la professio-

ne medica era considerata “arte” o
“mestiere”, non sapienza, termine
riservato soltanto alla filosofia, alla
teologia e al diritto.

La vita di Giordano Ruffo & poco
conosciuta, e le notizie raccolte su
di lui sono scarse.’

Esistono le seguenti forme del
nome dell’autore: Rosso (poco co-
mune, forma del manoscritto di
Berlino), Ruffo, Ruffus (forma pre-
ferita nella letteratura veterinaria
tedesca) e Rusto (probabilmente
variante erronea). Giordano Ruffo
nacque probabilmente alla fine del
XII o all'inizio del XIII secolo in
Calabria. Le piu autorevoli fonti da
noi consuitate indicano che egli fu
figlio o nipote di Pietro Ruffo. Klein
(1969) invece afferma che era figlio
di Folco Ruffo, poeta presso la corte
di Federico II. La corte di Federico
II era, come risaputo, aperta a mol-
te correnti di pensiero ed ospitava
poeti e studiosi di diverse discipline.

A conferma della nobilta di Ruffo,
messa in dubbio da certi studiosi,
riportiamo il passo seguente della
Enciclopedia Storico-nobiliare ita-
liana (Vol. V. 1932, pp. 857-8):

Non esistono famiglie che siano in
grado di documentare la loro discen-
denza dal patriziato dell’antica Roma;
ma se alcune di esse possono, con
qualche fondamento di verita, aspira-
re ad origini cosi illustri, fra questi
trovasi certamente ed in prima linea
la grande casata dei Ruffo, che vedia-
mo gia nei secoli X e XI potentissima
e quasi sovrana delle Calabrie.

Si suppone che il capostipite del-
la famiglia Ruffo in Calabria sia sta-
to Giovanni Fulconio Ruffo. La fami-
glia Ruffo secondo alcuni storici e i
genealogisti deriverebbe dalla Gens
Rufa. Gens Rufa significa, come €
noto, gente rossa, e si potrebbe

1 Cisiamo basati principalmente sulle seguenti opere: Molin 1818, Ercolani 1851-4, Schrader
1863, Delprato 1867, Poulle-Drieux 1975, Smith 1976 e Brunori Cianti & Cianti 1993.

174

A

pensare che tale nome derivi dal
fatto che essi avessero i capelli di
colore rosso. Esiste, come & il caso
del.manoscritto, trattato nella mia
tesi, anche la variante in volgare del
nome, cioé Rosso.
Giordano Ruffo sj interessava

molto all’allevamento dei cavalli e
!a fama della sua abilita in campo
ippologico era giunta all'imperatore
che lo nomind Gran Marescalco @
Justitiarius Magnus. La voce mare-
scalco e di origine francofone, mar
=‘cavallo e skalk=servo. Nel Me-
dioevo il marescalco era una perso-
na c_:li alta dignita, istruita di veteri-
naria ed esperto di cavalli. Nel 1239
Ruffo divenne anche Signore di
Mon!:“ecassino. L'abile marescalco
entro nella cerchia pit vicina all‘im-
peratore e il loro legame & sottoli-
neato nel prologo dell’'opera presa
da noi in esame, I/ libro delle Mare-
scalcie dei cavalli: Io Iordano Rosso
de Calabria, cavalliere di messere
lo ‘mperadore Federico. . Giordano
Ru_Ffo appartenne anche al gruppo
dei nobili firmatari del testamento
dell'imperatore, documentato, fra
I'altro, nella prefazione di Molin
(1818), p. VII:

Ego Jordanus, Magnus Justitiarius

Ruffus de Calabria, imperialis Mare-
scallus major interfui his, et subscribi
feci.

Federico II mori il 13 dicembr
J:_250. Manfredi, figlio naturale deE
Ifmperatore, aveva parecchi oppo-
sitori, fra i quali il Ruffo, che aveva
Preso parte contro di lui. Si crede
che Manfredi abbia fatto imprigio-
nare Ruffo e lo abbia fatto accecare
n_el 1256. Da questo momento non
Si hanno altre notizie della sua vita

SJETTENTRIONE n. 9 + anno 1997

e probabilmente mori in prigione.
Possiamo evidenziare una cita-
zione di Ercolani (1851-4, p. 343)
sulla personalita di Ruffo:
Ruffo fu il miglior osservatore della
natura del suo tempo, perché fu
esente dalle futilita e sottigliezze sco-

lastiche dei Medici arabisti del suo
tempo.

) E_gistono diversi titoli del lavoro,
il pit usato in volgare &: Lo libro
delle Marescalcie dei cavalli. L'ope-
ra fu scritta verso la meta del sec.
XIII (tra il 1240 e || 1250) e divul-
gata, probabilmente, dopo la morte
di Federico IT (1250).% Non si sa se
la lingua originale fosse il latino o il
volgare e la questione & stata di-
Scussa ‘da vari studiosi. I titolo la-
tino piu frequente & De medicina
equorum. Molin (1818), ad esem-
Pio, sostiene che Ruffo scrisse in
latino ma Delprato (1853) e Froe-
hner (1952, 1954) ritengono, inve-
ce, che il marescalco abbia scritto
in volgare. Ercolani (1851-4) infine
e dellopinione che il problema non
abbia molta importanza. Secondo
Molin si tratta di un latino poco
d_otto, “inquinato da numerosi erro-
ri d’ortografia e di grammatica”.

. Una ipotesi abbastanza credibile
e che l'opera di Ruffo sia stata stesa
in due versioni, una in latino e l'altra
in volgare. E noto che Federico II
Incoraggiava l'uso del volgare e che
I poeti della Scuola Siciliana scrive-
vano in volgare. Comungue i nomi
dell_e malattie nell’'opera di Ruffo
(chiamata in genere la Marescalcia)
sono scritti esclusivamente in lin-
gua volgare anche nella versione
latina, per esempio: quae dicitur
vermis vulgariter; haec aegritudo

2 Secondo Klein 1969, p.9, una versione era gia pronta nef 1242,
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vulgo dicitur strangullionis; quod
cancer dicitur in vulgari. Confron-
tiamo i termini del codice berlinese:
la quale infermitade volgaremente
si chiama verme; questa infermita
é ditta volgarmente male dello
stranguilione; che in volgare si dice
cancro. Le persone che si occupa-
vano dei cavalli parlavano sicura-
mente in volgare e il marescalco
voleva offrire la sua esperienza a
tutti gli interessati. Il latino aveva
la funzione di lingua della scienza.

La composizione dell’opera

L'opera e divisa in sei parti nume-
rate e rubricate.

Dalla prima alla quarta parte si
tratta dell’alievamento, dell'ali-
mentazione, della riproduzione,
dell’igiene, dei morsi, della ferratu-
ra e della struttura fisica del cavalilo,
cioe tutto cid che appartiene alla
cura del cavallo sano. La quinta e la
sesta parte contengono le descri-
zioni delle malattie, distinte in na-
turali e accidentali, e le loro cure.
La sesta parte € quella pitt ampia e
porta l'indice ordinato in una ses-
santina di capitoli.’ I capitoli sono
suddivisi in due paragrafi: il primo
contiene il nome e la diagnosi della
malattia e il secondo riporta la cura
preceduta dalla rubrica Remedio o
Remedio e cure.

All'inizio sono trattate le malattie
interne del cavallo, seguono poi le
ferite e altri danni esterni, e final-
mente vengono descritti i problemi
riguardanti le estremita del cavallo,
soprattutto del piede e dello zoccolo
(“unghie” nel manoscritto) di cui
Ruffo descrive spesso le varie tera-

pie. Ruffo fu il primo a studiare la
ferratura dei cavalli e fu particolar-
mente interessato alla patologia
delle loro estremita. Ruffo parla
dell'ambiente nel quale il cavallo
vive e sottolinea l'importanza delia
stalla pulita. Il suo concetto tera-
peutico € fondamentale per le no-
stre conoscenze attuali e, tutto
sommato, la Marescalcia fu un’au-
torita incontestata per molti secoli.
La parte descrittiva delle malat-
tie segue uno schema abbastanza
tradizionale e ha inizio con le ma-
lattie interiori della testa, collo, pet-
to, ventre ecc., poi tutti i morbi del
dorso, delle gambe, degli zoccoli
(“unghie” nel manoscritto) e infine
le malattie congenite. La termino-
logia del manoscritto del Quattro-
cento non si distingue in maniera
rilevante dal codice duecentesco
per quanto riguarda le malattie,
ecco alcuni esempi: arragiato/
arabbiato, infustito/infustato, pil-
zanese/pinsonese, pulmone/pol-
moncello e seta/setula. Certi nomi
delle malattie menzionate nel testo
esistono anche al giorno d’oggi,
certamente con qualche variazione,
ad esempio la bolsaggine, I'attintu-
ra, il cimurro, la corba, la setola. I
vizi e difetti nel comportamento del
cavallo e le loro cause sono elencati
alla fine del trattato. In un manuale
moderno troviamo una disposizio-
ne piu o meno uguale.

Ruffo per prima cosa si € dedica-
to allo studio dello zoccolo del ca-
vallo, mettendo in evidenza 1I'im-
portanza di un piede sano essendo
esperto conoscitore di tutte le ma-
lattie che descriveva. Il trattato fi-
nisce con tre elenchi di regole: de/

3 Il numero dei capitoli varia nei diversi manoscritti.
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conoscimento di tutti i cavalli; da

conoscere lo cavallo in che parte a

lo male quando zZoppica; di cono-

scere li cavalli quando sono malati

a morte.

Ruffo e considerato un rinnova-
tore dellarte veterinaria e la sua
opera fu presto tradotta in altre
lingue, copiata e ricopiata. Fu stam-
pata per la prima volta nel 1492 a
Venezia.

Molte ricette nell'opera di Ruffo
contengono componenti minerali
introdotti nella medicina occidenta-
le dagli arabi. Le fonti della medici-
na e della veterinaria all’epoca fu-
rono certamente di comune cono-
scenza e vennero trasmesse di ge-
nerazione in generazione.

I vegetali, gli animali e i minerali
ebbero un ruolo importante nella
antica farmacoterapia. La famosa
opera di Crescenzi, scritta una cin-
quantina d’anni piu tardi di quella
di Ruffo, contiene moltissime ricet-
te e cure tratte dal libro del mare-
scalco di Federico II.

. Il regno vegetale era, senza dub-
b_lo, il piti ricco e importante. Le
Piante medicinali, i cosi detti sem-
plici, erano usate fin dall’Antichit3
nella_ cura delle malattie, sia degli
uomini sia degli animali. Ancora
0ggi molte medicine si fondano sui
componenti chimici delle piante,
a:jf:he se ottenuti sinteticamente.
Gga nel Cinquecento nacquero cen-
tri dello studio della materia medica
0 pgtanica medica. Durante I'’Anti-
c_hlta € per tutto il Medioevo bastera
ricordare l'opera di Dioscoride che
comprende i medicinali dei tre regni
della natura.

Una medicina primitiva come era
quella del Medioevo era principal-
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mente basata su erbe. Ruffo dove-
va conoscere le piante appropriate
per le droghe purganti, per cure
antireumatiche ed antinevralgiche
ecc. Per lavare le piaghe usava ace-
to e vino, cura menzionata gia negli
§critti di Dioscoride. Di ogni pianta
e_indicata la parte usata, il tempo
di raccolta e la durata di conserva-
zione del medicamento. Le piante
medicinali menzionate nel libro dij
Giordano Ruffo mancano di questi
dati, conosciamo solo il nome e
qualche specifica parte della pianta
che veniva usata. Certe erbe sono
utilizzate come metafore per un
morbo p.e. ‘grosso come amendo-
la’. Ruffo indica ricette per fare dro-
ghe ma esistevano anche droghe
Importate dalle Indie e dal Medio
Oriente. Un problema che non ap-
pare di facile risoluzione & quello
della identificazione delle piante.
Riportiamo due esempi dal codice
berlinese e per confronto anche i
termine di quello di Stoccolma fra
parentesi; cenamo (cardamomo).
Il cenamo é riferibile a cardamomo
(si usava cardamomo nelle ricette),
e si tratta probabilmente di semi
importati. £t poi in dell’acqua dela
qicta decoctione si dissolva buturo
in buona quantitade & casia fistula
(cassia fistola). La cassia fistola po-
trebbe forse essere un tipo di cin-
namomo. “Altrettanto attenzione &
posta nella distinzione fra i frutti di
cgssia (Cassia fistula L.) e il legno
di cassia o ‘cassia lignea’ ottenuto
da Cinnamomum cassia Blume."”
Cappelletti (1988, p. 62). 1| campo
farmaceutico-botanico vanta una
[unga tradizione e la conoscenza si
e trtasferita di generazione in gene-
razione.
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Nel primo capitolo della Mare-
scalcia Ruffo sottolinea le qualita di
un bello stallone, € ne dedica un
altro alla bellezza e ai caratteri del
cavallo. L'aspetto esteriore dell’ani-
male & commentato anche dagli
Antichi: riportiamo alcuni passi di
Simone d’Atene (430 a.C.): ‘il man-
tello uniforme €& il migliore’, egli
aggiunge che le buone qualita di un
cavallo non possono essere desun-
te soltanto dal suo colore. Ricordia-
mo che il colore preferito di Ruffo
era il baio che vuol dire rosso-bru-
no. Il termine baio e diventato si-
nonimo del colore preferito di Ruffo
e la parola viene usata anche in
descrizioni ulteriori. Ma, nonostan-
te linflusso della tradizione, la
maggior parte delle idee di Ruffo
nasce dall’'esperienza diretta, da
osservazioni concrete. Secondo
Smith (1976) ed altri, Ruffo doveva
aver vivisezionato animali, e questo
spiegherebbe il fatto che egli distin-
gua fra vene e arterie.

Fonti dell’'opera

E opportuno ricordare che Ruffo
non fa mai riferimento alle opere
antiche né cita maestri come Ippo-
crate, Aristotele, Galeno ecc.
Schrader (1863) sospetto che Ruffo
non avesse conosciuto gli autori
greci, cioé gli Ippiatri, né Vegezio,
gli arabi, ecc. Per contro si hanno
prove concrete che Ruffo aveva co-
nosciuto le opere degli antichi mae-
stri pur non citando mai altri nomi
se non quello di Federico II. La
patologia nell’'opera, per esempio,
deriva, senza dubbio, dalla teoria
umorale di Galeno. Ricordiamo an-
che 'ambiente in cui scrisse I'auto-
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re; la biblioteca della corte federi-
ciana conteneva parecchi trattati
scientifici e I'imperatore stesso era
un appassionato ricercatore di
scienze naturali, compresa la vete-
rinaria. Il trattato di falconeria, De
arte venandi cum avibus, scritto
dall'imperatore e corredato di dise-
gni, era certamente stato studiato
da Ruffo. Smith (1976), parimenti,
afferma che Ruffo deve aver cono-
sciuto le opere classiche e le fonti
arabe ed Ercolani (1851-4, p. 344)
e della medesima opinione: “che
egli facesse uso e tesoro delle co-
gnizioni degli Arabi,trapassate al-
meno per tradizione nell’esercizio
pratico, ce ne fornisce prova lumi-
nosa l'aver egli seguitato a distin-
guere le malattie coi nomi volgari.”
Una caratteristica degna di nota
e del tutto ‘moderna’ del trattato e
'assenza totale di rimedi di carat-
tere magico, astrologico o religioso.
In conclusione, occorre mettere in
evidenza il fatto che molti termini
veterinari come anticore, attinto,
galle e verme ecc. si presentano per
la prima volta nella Marescalcia di
Ruffo e non, come spesso viene
affermato, nell'opera di Pietro di
Crescenzi. Il manuale di Ruffo servi
da modello per quasi trecento anni.
Solo nel secolo XVI con il lavoro di
Carlo Ruini, Anatomia del cavallo,
infermita et suoi rimedii (prima edi-
zione nel 1598), comincio una nuo-
va epoca di medicina veterinaria.
Alcuni storici della veterinaria la-
mentano che purtroppo l'opera di
Ruffo fu I'unica fonte per tanto tem-
po e conseguentemente questo fat-
to impedi lo sviluppo della discipli-
na. Smith indica che le cure delle
malattie sono state ispirate dal-

I'opera di Ruffo.

Codice di Berlino, Cod 78 C15.

Kupferstichkabinett

Cod. composito, membr., secc.

XIII-XV, mm. 215 x 160, cc. 65,

fogli di guardia + un foglio allegato.

;l volume, composto di quattro testi

indipendenti in volgare, fu acqui-

stato nel 1884 da Torquato Castel-
lani a Roma. Non si sa altro della
provenienza del codice. Sulla prima
pagina in alto si legge CLX Z,un’an-
tica collocazione di biblioteca. La
legatura in cartoni coperti di pelle
bruna chiara & Ottocentesca. Gl
assi sono ornati di linee diagonali.

I fogli di guardia sono certamente

coevi. La guardia cartacea & vario-

pinta.

I primo libro del manoscritto & il
testo di Ruffo. Elenchiamo gli altri
testi del manoscritto senza com-
menti.*

Cc. 1-48: Jordano Rosso, Libro del-
!ﬁ Marescalcie dei cavalli, sec. XIII,
ill.

C. 49: una ricetta, probabilmente
del sec. XIV.

Cc. 50-59: Federico, De arte ve-
nandi cum avibus, frammento, sec.
XIV. Cc. 60-65: Dancus Rex, Trat-
tato di uccelli, sec. XV.

Foglio allegato: Passionario, San
Zeno e Santa Lucia, sec. XIV.

.‘II manoscritto deve esser stato
Piu grande perché certe carte sono
state tagliate e non si vedono sem-
pre, nelle illustrazioni, tutti i piedi
delle gambe dei cavalli e delle per-
song. La scrittura in inchiostro bru-
N0 e gotica tondeggiante (littera
textualis) su due colonne per pagi-
na e con in media 28 righe, di una
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Cod. 78 C15. Kupferstichkabinett, Berlin,

C. 16,_ cap. 14. Marescalco che ammaestra
due giovani, l'uno somministra un beverone
ad un cavallo e I'altro tiene in mano una
brocca.

sola mano. Lo specchio di scrittura

€ mm. 140 x 129. Su alcune carte .

si vedono chiaramente le linee di
scrittura. La numerazione, eseguita
a lapis all'angolo superiore destro
del recto di ogni carta, & di mano
posteriore e secondo Fischer (1980,
p. 1‘55) del tempo dellacquisizione,
cioe fine Ottocento. Le abbreviazio-
ni sono poche e regolari (cfr, Cap-
pelli‘ 1973). 1l primo capolettera, C,
€ miniato e rappresenta la figura di
un cavaliere e il suo cavallo a mezza
figura. Il ritratto del cavaliere po-
tl_'el‘)be essere quello dell'autore,
cioe Ruffo. Le rubriche e i segni
pf-;l‘ragrafali Sono in rosso e le iniziali
piu grandi in rosso e blu alternati. I
richiami si trovano a fine quinterno
(10v, gli omori, 20v, bene, 30v, &

4 Per la descrizione del Cod. 78 C15 si veda Fischer 1980,
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alcuna e 40 v, cio da vedere).

Lo stato di conservazione & buo-
no, ma esistono macchie di umidita
e la scrittura di alcune parti € sbia-
dita.

Inc.: Conciosiacosaché intra tucti li
animali creati dal’altissimo maestro
creatore di tucte le chose le quali
siano soctoposti al’'umana generatio-
ne, nullo sia pio nobile del cavallo,
Expl.: Lo chavallo che & lo male delo
stranguglione & con gravessa & suo-
no di nare & del gosso fiata & anco a
tucto I'gosso enfiato & grosso questi
gravissimamente potra guarire.

Colofone: Questa opera fece lo cava-

lieri calavrese con grandissimo istu-
dio, lo quale seppe bene le medicine

di tucti li cavalli. Impari catuno legen-

do la presente scritura li &€ manifesta

di quello che giova & nuoce al cavallo

& cusi insengna tucte cose.

Qui finisce lo libro dele mariscalcie dei

cavalli, lo quale fece lo nobile cavalieri

Messere Giordano Rosso di Calavra,

famigliale di Messere Federigo segon-

do per la gratia di Dio nobilissimo
imperadore dei romani, Deo gratias
amen.

Il codice puo, con tutta probabi-
lita, essere stato eseguito in una
bottega appartenente alla corte an-
gioina. La lingua contiene cenni
meridionali ma pil caratteristico &
il colorito pisano-lucchese. Molto
istruttivo sono anche i disegni che
illustrano il manoscritto berlinese.
Le illustrazioni sono colorate in
rosa, azzurro, verde, rosso e gri-
gio/nero. I disegni sono eseguiti a
penna e sempre collocati nel mar-
gine inferiore della pagina. Quasi
ogni pagina & illustratag in tutto si
contano 61 figurazioni.” Tra l'altro

5 Per lo studio delle illustrazioni si veda Wescher(1931), Degenhart & Schmitt (1968) e Fischer

il color rosso tendente all’arancione
indica un’origine meridionale. De-
genhart & Schmitt (1968) ritengo-
no che la scrittura e la decorazione
siano state eseguite contempora-
neamente, forse dopo un antigrafo.
Secondo Brunori Cianti questo ma-
noscritto pud essere considerato
“uno dei manoscritti pit vicini all’ar-
chetipo del trattato scritto dopo
1250 dal maniscalco di Federico I1.”
(1993, p. 241).

Il codice di Stoccolma. Cod. Holm.
Til. It. 6. Kungl. biblioteket

Cod. cart. sec. XV, acefalo, anepigr.,
mm. 215 x 148, cc. 59.

[Giordano Ruffo, Il libro della Mare-
scalcia].
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Cod. Holm. Til. It.6. S. XV. Kungl. bibliote-
ket. Stockholm.

C. 40. Una mano ornata d’un polsino si trova
nel margine della carta per far osservare cer-
te parti importanti nel testo.

(1980). I disegni sono stati trattati recentemente da Brunori Cianti (1993).
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Il manoscritto costituisce I'ulti-
ma parte del libro della Marescalcia,
Cioe il sesto capitolo del trattato di
Ruffo, che tratta delle malattie e
delle loro cure.

La filigrana rappresenta una sca-
la di mm. 35 x 25 vicina a quella
rilevata da Briquet (1968) 5904,
5906. La legatura di legno & della
stessa epoca, rimangono frammen-
ti di pelle sul dorso e su un pezzo
del piatto (5 cm.). Il codice manca
di tre carte all'inizio, la carta 17 &
rotta e la 46 ¢ stata tolta. Il testo
non porta alcun titolo, né una tavola
0 un indice. Il trattato contiene 60
capitoli numerati, poi seguono alcu-
ne descrizioni di malattie senza nu-
merazione (cc. 54-60). L'impagi-
natura delle carte & posteriore. La
scrittura corsiva, irregolare su una
colonna con 19-21 righe per ogni
pagina, e di una sola mano e di
difficile lettura. Tutto i testo, le
rubriche comprese, & scritto con
inchiostro bruno/nero. La carta &
grezza e ha macchie d’'umidita. Una
mano ornata d'un polsino pit o
meno decorato si trova nel margine
delle carte per far osservare certe
parti importanti nel testo. I richiami
sono di tipo quattrocentesco.

L'Ex-libris Thome Bracioli 1585 &
scritto d’altra mano. Si vede altresi
la firma di Gunnar Tilander che
compro il manoscritto a Parigi. Il
codice, che ¢ inedito, & stato espo-
sto in una mostra presso la Kungl.
biblioteket alla fine del 1969. Pur-
troppo non esiste nessun catalogo
della mostra. Il trattato comincia
con un poema di 16 righe.

A vere un cavallo che sia ben perfetto/
Di vinti cose vole essere dotato: Bon
pelo adosso, alegro nell'aspetto/

JETTENTRIONE n. 9 + anno 1997

Giontato corpo, el pie sciutto e cava-
to, Soda la carne e largo nel su pet-
to... :

_ Abbiamo notato un poema simile
in un manoscritto di Ruffo della fine
del Quattrocentro, Ms No 702,
Welicome Institute, Londra:
A volere che ‘un cavallo sia perfetto,
de vinte 'cose vole esser dotado, bon
pelo adosso, allegro nelo aspecto,
quintato corto el pe’ sotto cavato,
i:a!da la carne: et largho nel suo pet-
0...
Expl: lavali lo capo e i coglioni con
l'acieto fortissimo e serd guarito, e
questo sie provato [...] falli ponere lo
plede diritto in terra, pigli lo corteliino
€ segnia dintorno e di tre pater nostri
con tre Ave Marie in riverenzia de Dio
e dela Santa Trinita benedetta. E poi
sf_ raschia la terra che gli 3 sotto lo
piede, mettila in uno bichiere pieno
d‘acqua chiara e poi piglia la camiscia
da piei dallato di ritto e cola quella
acqua. Poi si vole dire sopra il bechie-
re queste oratione poi faglilo bere:
Caro carveie - sano reducie - reducie
Sanum - e via in nel Para Critus a Deo.

L'ultima ricetta del manoscritto
mostra la presenza di un elemento
religioso nella cura delle malattie.
Tutte le aggiunte sono apportate
dallo scrivente del testo e non han-
no niente a che fare con quello
originale di Ruffo. Soprattutto nel
Quattrocento era frequente aggiun-
gere preghiere e indicazioni di cure
magiche.

Il primo capitolo del trattato
stesso comincia con la descrizione
della malattia verme. A nostro pa-
rere la composizione dell’'opera di
Ruffo doveva terminare con il se-
guente paragrafo: Lo chavallo che
avera li stranguglione e con fatiga
per le nare del naso sofiara e ancora
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nella gola avera fatiga da retirare a
sé lo fiato e lo gozzo ara infiato
overo grosso, apena porra campa-
re.

Il codice di Tilander & il primo
manoscritto da noi esaminato, co-
me gia esposto. Il testo sembrava
essere anonimo mancandovi ogni
informazione relativa all’autore. Per
identificarlo abbiamo consultato di-
versi manoscritti. La composizione
dell’'opera, i nomi delle malattie e
anche l‘ordine delle rubriche nei di-
versi testimoni ci hanno aiutato nel-
I'attribuzione del codice. Certe voci
tecniche come baio, bolso, pinsane-
se, risagallo, verrme sono significa-
tive per la lingua di Ruffo.
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Johanna Tiitola

IL LESSICO MUSICALE ITALIANO NELLA

LINGUA FINLANDESE

L'italiano — lingua ]
internazionale della musica

La terminologia musicale € una par-
te del lessico italiano che si e diffuso
a livello internazionale come campo
specifico. E diventata la lingua fran-
ca dei musicisti di vari paesi e molti
dei suoi termini sono entrati a far
parte della lingua standard di molte
lingue straniere. I termini che for-
mano il lessico musicale hanno un
significato che si comprende appie-
no apprendendo il senso piu profon-
do del fenomeno musicale e non
solo cercandone il significato in un
dizionario. Sapere l'italiano aiuta a
comprendere i termini piu in pro-
fondo, mentre per chi non lo cono-
sce, essi rimangono solo delle pa-
role del linguaggio musicale, senza
connotazioni specificatamente lin-
guistiche. Per un italiano, invece,
che non s’interessa di musica sono
parole estrapolate dal contesto nor-
male, senza un significato specifico.
Cio significa che per capire meglio
la semantica linguistico-musicale
dei termini € necessario disporre di
una buona conoscenza di tuttie due
i settori.

Nel Seicento I'Italia era, a livello
europeo, un paese importante da‘l
punto di vista della musica, cosi

come lo era del resto per gli altri
settori della cultura. II madrigale
aveva dominato la musica del seco-
lo precedente, ma con il nuovo se-
colo furono introdotte delle novita:
la tecnica del basso continuo, il
canto a voce sola con accompagna-
mento strumentale e I'opera in mu-
sica’. Linvenzione della tecnica
della stampa nella seconda meta
del Quattrocento fu un fatto moltq
importante per tutta la cultura: Si
comincido a stampare musica nei
primi anni del Cinquecento. Nel Sei-
cento crebbe notevolmente la
guantita di musica stampata. In
tutta Europa si diffusero musiche
stampate in Italia, sebbene esistes-
sero case editrici specializzate an-
che negli altri paesi, soprattutto in
Germania e nei Paesi Bassi. La po-
sizione dominante dell'Italia era
evidente; durante gli anni 1611-
20, per esempio, soltanto a Venezia
si stamparono libri di musica in
numero quasi due volte maggiore
che in Germania e nei Paesi Bassi.
Oltre agli editori veneziani, dobbia-
mo ricordare quelli che operarono a2
Milano, Roma, Bologna e Napoli.
Cosi la musica italiana acquisi un
ruolo particolare ed ebbe una vasta
diffusione.

Con la stampa della musica di-

1 Lorenzo Bianconi: Storia della musica. Il Seicento, p. 3

2 ibid. pp. 81-89
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vennero importanti le istruzioni
scritte; in precedenza, quando si
usavano testi manoscritti,la musica
sentita e quella “vista” erano stret-
tamente legate l'una all’altra. Non
c’era bisogno di segnare tutto nelle
note, perché le diverse tecniche
€rano sempre accompagnate dalla
pratica. Se mancava il contatto di-
retto tra compositore ed esecutore,
c'era sempre qualcuno che faceva
da tramite e che sapeva come do-
veva essere suonata o cantata la
musica. Con lintroduzione della
musica stampata, i libri comincia-
rono a diffondersi su scala sempre
piu ampia, addirittura in altri paesi
nei quali la pratica dominante pote-
va essere completamente diversa
da quella del luogo di stampa. Per-
cio il compositore doveva farsi ca-
pire con chiarezza; doveva far ve-
dere come voleva che fosse cantata
e suonata la musica. Le indicazioni
date dal compositore aggiunsero
nuovi aspetti alla semiografia mu-
sicale; esse caratterizzarono il suo-
no o facilitarono la lettura della no-
tazione; senza di esse il composito-
re non sarebbe stato capace di
esprimere determinate idee.

Le prime indicazioni scritte insie-
me alla semiografia puramente
musicale risalgono agli ultimi anni
del Cinquecento e all'inizio del se-
colo dopo. Riguardano spesso la
dinamica e indicano, ad esempio,
un tuono seguito dall’eco. Quasi
subito dopo cominciarono ad appa-
rire le indicazioni di tempo.

I termini musicali si dividono nei
seguenti gruppi:

- indicazioni di tempo

- indicazioni di dinamica

- istruzioni di espressione
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- istruzioni tecniche

- altri termini (nomi e parti degli
strumenti, nomi dei brani musicali
e delle danze, nomi delle voci uma-
ne, termini legati alla teoria della
musica ecc.).

Allinizio dell’Ottocento il lessico
della musica fu arricchito dal fran-
cese e alla fine dello stesso secolo
dal tedesco, ma l'italiano aveva gia
ottenuto un posto cosi preminente
come lingua internazionale della
terminologia musicale che le nuove
lingue non riuscirono a sostituirlo.
Alcuni compositori tentarono di
usare la propria lingua madre. Nel
nostro secolo il lessico musicale ri-
ceve apporti quasi esclusivamente
dall'inglese; questo comunque suc-
cede nell'ambito della nuova musi-
Ca, come jazz, rock e pop; i termini
usati nella musica classica riman-
gono sempre quelli italiani.

La ricerca non ha approfondito il
tema della terminologia musicale;
attualmente si stanno pero studian-
do alcuni aspetti della lessicologia
musicale. In Italia si sta raccoglien-
do una vasta banca dati lessicogra-
fica della critica musicale, il Lessico
della musica e della critica musicale
italiana (LESMU), sotto la direzione
di Paolo Trovato, e in Germania,
sotto la guida di Hans Heinrich Eg-
gebrecht, da anni si sta facendo un
lavoro simile, in relazione alla lin-
gua tedesca.

Prime apparizioni del lessico
musicale nella lingua
finlandese

Fino alla fine dell’'Ottocento in Fin-
landia i testi scritti per imparare la
musica erano pochi® i primi libri di
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insegnamento musicale erano di
carattere religioso, pubblicati con lo
scopo di disporre in ogni parrocchia
di almeno una persona che cono-
scesse bene i canti chiesastici e che
li potesse insegnare agli altri. Nella
seconda meta del secolo ci fu una
grande diffusione di testi scritti per
l'inseghamento musicale. Era di-
ventato pil facile pubblicare libri, e
I'interesse verso la musica si era di
conseguenza diffuso. La Finlandia
era sotto I'amministrazione russa,
ma la cultura musicale dominante,
come tutta la cultura, era quella
europeo-occidentale, arrivata so-
prattutto dalla Svezia. Oltre alle co-
noscenze musicali, i nuovi autori
dovevano disporre di nozioni lingui-
stiche: il lessico finlandese si stava
sviluppando con rapidita, e si av-
vertiva la necessita di creare nuovi
termini®.

Per trovare le tracce dell’arrivo
dell'italiano nel lessico musicale fin-
landese ho esaminato cio che fu
scritto nel campo dell'insegnamen-
to musicale ottocentesco, cioé i pri-
mi tentativi di creare un linguaggio
musicale finlandese. I libri analizza-
ti nel nostro corpus vanno dal primo
opuscolo scritto per insegnare la
musica in lingua finlandese, che e
dell'anno 1856, ai libri di Martin
Wegelius, pubblicati nel nostro se-
colo, che costituiscono la base per
il rinnovamento dell’'insegnamento
della musica.

Le indicazioni di tempo sono pre-
senti fin dagli inizi. Nel vocabola-
rietto di termini musicali compilato

Fabian Rabbe: Laulun Soittaja, p. 26
ibid. p. 26

o AW
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da Fabian Rabbe del 1856 compaio-
no le indicazioni di tempo adagio,
grave, largo, lento, andante, an-
dantino, allegretto, allegro, presto,
vivace e moderato’, indicazioni che
non variano molto nei testi succes-
sivi. Nei vocabolari i termini non
appaiono cosi presto come nei libri
di insegnamento per un motivo ov-
vio: gli italianismi non possono an-
cora essere considerati una parte
della lingua finlandese. Gia nel
1826, nel vocabolario di Renvall,
troviamo una parola interessante e
anche divertente; temppu. Renvall
la spiega cosi: tempo. vox musica?
Il termine finlandese si forma nel
modo tipico dei forestierismi: la
consonante raddoppia per l'influen-
za della pronuncia svedese della
consonante scempia, dai finlandesi
sentita come geminata; la o origi-
nale diventa u perché in svedese
viene pronunciata come la u finlan-
dese. Il punto interrogativo sta for-
se ad indicare che il termine & poco
usato, o che non era precedente-
mente stato documentato nel fin-
landese scritto.

Nei primi libri di insegnamento
musicale appaiono poche indicazio-
ni di dinamica. Nella prima opera
esaminata, quella di Rabbe (1856),
sono segnalate solo due indicazioni
principali di dinamica, forte e piano,
e le abbreviazioni f e p°. Il primo
autore che utilizza tutte le indica-
zioni principali € Kunelius (1873), il
quale presenta forte, piano, for-
t[i]ssimo, pianissimo, crescendo,
diminuendo e decrescendo’. Ci0o

Il primo libro a noi noto & Yxi Tarpelinen Nuotti-Kirja del 1702. e
Per lo sviluppo del lessico musicale in lingua finlandese vedi Inkeri Siukonen: Huomioita
musiikkisanastommme kehityksestd 1800-luvulla

che caratterizza di pit le indicazioni
di dinamica & che sono sempre nella
forma originale italiana. Un’‘ecce-
zione ¢ costituita da Frosterus, che
si serve sia della forma crescendo
che cressendo e decressendo®. Co-
me succede per i termini della dina-
mica, o quelli di tempo, tali termini
fanno cosi nettamente parte del
contesto musicale che non si adat-
Far_m facilmente al linguaggio di tutti
I glorni. Sembra percid abbastanza
strano che nel vocabolario piuttosto
purista di Lénnrot (1867-80) com-
paia gia il lemma piano (adv. svagt,
musikt[eori].).

Per le istruzioni di espressione
vale pil 0 meno quanto detto per
quelle di tempo: non ci sono grandi
diversita perché nella musica i ter-
mini si erano stabiliti gia in prece-
denza. Rabbe (1856) registra maé-
stoso, scherzo e moderato®, Froste-
rus (1878) marccato, tenero, sten-
tato, sollesitato, sollesito, strepito,
sfal%rando, stringendo e slentan-
do™. Almqvist (1881) presenta un
centinaio di termini di questo tipo™*.

Le istruzioni tecniche entrano nel
campo musicale in misura un po’
diversa dagli altri termini; comin-
ciano ad apparire nei libri poco a
poco, non tutte ad un tratto. Stra-
namente da capo arriva presto nei
vocabolari; compare infatti nel vo-
cabolario di Europaeus (1853) pri-
ma di apparire nei libri di insegna-
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mento musicale. In Rabbe (1856)
troviamo cadenza'?, in Kunelius
(1873) staccato, mezza voce, con
bocca chiusa e gruppetto®?. Froste-
rus (1878) ha col arco, col’ arcco,
trillo, pizzicato, destra mano, lega-
to, legatissimo, staccato e una cor-
da*. Almqvist (1881) registra da
parte sua un numero notevole di
termini tecnici.

Nei testi di insegnamento musi-
cale gli strumenti sono trattati in
maniera sintetica. Il primo testo in
cui sono indicati molti strumenti &
soltanto del 1892, Késikirja soitan-
nosta ja soittokoneista di L. H. We-
strin. Frosterus spiega che cosa &
contrabas (suuri wiulu)*® e Lobe
(1881) indica viulu, altiviulu, vio-
loncelli, kontrabasi, piccolohuilu,
klarinetti, bassettorvi, fagotti, ba-
stuba e serpenti*®. Anche se sono
finlandesizzati, quando appaiono
nella lista degli strumenti dell’or-
chestra, li troviamo nella forma ita-
liana violino, viola, violoncello,
flauto 1:mo e 2:do, e nella forma
del plurale flauti, oboi, clarinetti,
fagotti, corni, clarini e tromboni*’.

I nomi dei brani cominciano ad
apparire a partire da Almgvist
(1881) in poi, ad esempio gli inte-
grali ballata, barcarolle, cantata,
cantilena, canto fermo, capriccio,
corale, elegie, finale, fuga, marcia
funebre, missa, nonetto, notturno,
pastorale, preghiera, rondino, ron-

7 Anton Kunelius: Alustavaisia Opinperusteita Laulannossa p. 12
8 B. L. Frosterus: Perustus-Tieto Soitantoon, pp. X, XI e X’(= XIV)

9 Fabian Rabbe: op. cit., p. 26
10 B. L. Frosterus: op. cit., pp. X-XIII

11 Aksel Almqvist: Yleinen musiikkioppi, pp. 55-64

12 Fabian Rabbe: op. cit., p. 26
13 p. 12-15 P
B. L. Frosterus: op. cit., pp. X-X (= X1v
%g ?CL LFrgst:erus: op. cit., p. IX (= XIII) )
2. C. Lobe: Musikin katkismus, pp. 106-107
17 ibid. pp. 121-122 2
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do, rondoletto, serenata, sonota [=
sonata] e gli adattati kantati e mo-
tetti*®. Lobe (1881) invece usa gli
integrali scherzo, finale, fantasia,
arioso, aria, arietta, fuga, oratorio,
notturno e gli adattati finali, kanta-
ti, kavatina, menuetti, motetti, se-
renadi, sonati e sonatini*°.

Le voci principali sono indicate
per la prima volta da Fabian Rabbe
(1856): soprano, alto, tenore e
basso. E interessante notare che
nella meta dell’'Ottocento sono
scritte nella forma originale italia-
na, senza nessuna modifica. Kuk-
kasela (1857) parla di supraano,
altto, tenuuri e baasi®®. In questo
caso € evidente l'influenza dello
svedese: la o svedese, pronunciata
come la u finlandese, porta al cam-
biamento della vocale nella forma
ortografica finlandese. In seguito
tutti i nomi delle voci appariranno
sotto forme diverse.

Nei vocabolari questi termini ap-
paiono presto, forse per I'importan-
za che aveva il canto. In Renvall
(1826) troviamo basi (paasi), seb-
bene il significato non sia quello di
voce umana®'. Europaeus (1853)
ha tutte le quattro voci principali
nella forma svedese (il vocabolario
& svedese-finlandese), ma il corri-
spondente finlandese per sopran e
alt e semplicemente kimein &éni,
mentre per le altre due voci vengo-
no usati i forestierismi baassi- e
tenori-dani.

Per quanto riguarda i termini le-

18 Aksel Almqvist: op. cit., pp. 55-64
19 J. C. Lobe: op. cit., pp. 89-96

gati alla teoria della musica, € spes-
so difficile dire se si tratta di italia-
nismi puri o di derivati da altre
lingue. Quando Rabbe (1856) paria
di intervalli, fornisce sia le forme
finlandesi, che quelle svedesi e ita-
liane?2. Cosi troviamo sia i termini
finlandesi kolmitellen, neljitellen
ecc., poi completamente abbando-
nati, che gli italiani Salti di Terza,
Quarta ecc. Kukkasela (1857) regi-
stra la presenza di priim, sekund,
ters, gvart, qvint, sext, septim e
oktaav*®; Wachter (1864) di sekun-
ti, terssi, quartti, quintti, sexti, sep-
timo e oktaavi**. 'unico a indicare
la derivazione italiana di dur (kowa)
e moll (pehmi&) & Rabbe (1856)%.
Egli inoltre fornisce i termini corri-
spondenti italiani modo maggiore e
modo minore, in seguito non piu
utilizzati.

Nel presente lavoro & inclusa
un‘appendice che ha lo scopo di
fornire una datazione dei termini
musicali apparsi nella lingua finlan-
dese. In essa vengono riportate le
prime datazioni apparse.in lingua
finlandese nei libri d‘insegnamento
musicale ottocenteschi, nei voca-
bolari musicali, nel primo dizionario
enciclopedico e nei dizionari; essa
contiene tutti i termini musicali tro-
vati nei testi analizzati. Vi sono re-
gistrati anche termini non del tutto
italiani, cioé lessemi che in italiano
sono arrivati da altre lingue, e per
la diffusione dei quali l'italiano pre-
sumibilmente ha assunto la funzio-

20 D. H. Kukkasela: Kirkko-veisun neuvoja ja opetuksia, p. 18
21 il significato & Ns. chorda violini crassissima, G. Bass

22 Fabian Rabbe: op. cit., pp. 28-32
23 D. H. Kukkasela: op. cit., p. 25

24 Heinrich Wachter: Vahéinen kdyténnéllinen Laulu-oppi, pp. 5-8

25 Fabian Rabbe: op. cit., p. 14
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ne dilingua fondamentale della mu-
sica. Le datazioni sono piuttosto
indicative; vista l'assenza di data-
zioni precedenti in questo settore,
il lavoro non puo essere completo,
soprattutto perché, essendo molto
numerosi, i giornali dell’epoca per
adesso non sono stati presi in con-
siderazione.

Per quanto riguarda la scelta dei
lemmi appartenenti alla categoria
delle parole composte sono stati
presi in considerazione solo quelli
pit consolidati e piti comunemente
usati o dal carattere grammaticale
di parola composta (p.es. la tradu-
zione finlandese é di una sola paro-
la). Come si sa, la lingua finlandese
e molto produttiva; si possono
“creare” tantissime parole del tipo
soolopianisti, soololaulaja, soolo-
soitin ecc.; i termini sono stati in-
vece esclusi se sono derivati da
formazioni tipiche della lingua fin-
landese®®. Percid non sono state
incluse tutte le combinazioni trova-
te nelle fonti, come pure mancano
espressioni sintagmatiche come
lento ma non troppo, tranne quelle
comunemente usate come allegro
moderato o prima vista. Sono inve-
ce registrati separatamente il sin-
golare e il plurale se trovati nelle
fonti; per un finlandese che non
conosce la grammatica italiana si
tratta infatti di due forme diverse.

L'italiano e il linguaggio
musicale finlandese
neil’'Ottocento

In Finlandia all’inizio dell’'Ottocento
I'atteggiamento verso i forestieri-
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Smi era molto negativo; vigeva in-
fatti un forte purismo linguistico,
una fennomania che non accettava
elementi stranieri nella lingua fin-
landese. Per ogni forestierismo do-
veva essere dunque creato un cor-
rispondente finlandese. A partire
dalla meta del secolo, perd, la si-
tuazione tende in parte a cambiare;
nella prefazione di Kirkko-veisun
neuvoja ja opetuksia del 1857 D. H.
Kukkasela scrive: «Chi ama e difen-
de la nostra madre lingua, pensa
che i finlandesi non siano capaci di
articolare le parole straniere, che
“le labbra finlandesi non possano
fare”; ma questi pregiudizi sono
esagerati, visto che il corpo dei fin-
landesi assomiglia tanto a quello
degli altri uomini. [...] Le famiglie
linguistiche si mescolano tra loro, le
desinenze possono trasformarsi.
[...] Cosi & meglio e pili semplice
dire “Ottava” che “Passo ad otto” -
“Tonica” che “La nota alla base della
scala”, - Accordo Terza-Quarta che
“tono in accordo con la terza e Ia
gquarta” ecc.»

Prevedendo il futuro del nascen-
te linguaggio musicale finlandese
I"autore rileva I'assenza di termini
finlandesi adeguati: c’era bisogno
di creare un intero vocabolario nuo-
vo, del quale i forestierismi poteva-
no costituire una parte. Questa so-
luzione riguarda Ia terminologia
musicale sviluppatasi in Italia nel
Seicento, in sequito diventata inter-
nazionale negli ambiti musicali eu-
ropei; Kukkasela difende I'uso dei
forestierismi nel linguaggio musica-
le soprattutto per la chiarezza che
essi comportano. In seguito i termi-
ni stranieri, soprattutto italiani,

26 p. es. i termini come resitoida, resitointi, resitoiva
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verranno introdotti nel finlandese
iniziando a fare parte del lessico
musicale standard. Alcuni di essi
cominciano a modificarsi secondo
le regole dell’‘ortografia finlandese;
si tende ad eliminare le lettere non
facenti parte del sistema ortografi-
co di questa lingua, e a sostituirle
con le lettere finlandesi. Questo fe-
nomeno caratterizza spesso i ter-
mini che non fanno parte dei quat-
tro gruppi principali della termino-
logia musicale.

Al purismo radicale dell’Ottocen-
to non sfugge il lessico musicale:
negli anni 1880 si attuano dei ten-
tativi di modificare anche i prestiti
integrali, Un fenomeno importante
e il cambiamento graduale della ¢
in k nella lingua standard, mentre
nella funzione di tecnicismo essa
tende a rimanere invariata. Il primo
ad adottare le forme finlandesizza-
te delle categorie delle indicazioni
ditempo, di dinamica, di espressio-
ne e delle istruzioni tecniche, & Fro-
sterus nella seconda edizione di Pe-
rustus-Tieto Soitantoon (1878). A
differenza della prima edizione del-
la stessa opera, Helposti késitet-
tdvé Perustus-Tieto kaikenlaiseen
Soitantoon (1871), alcuni termini
hanno assunto una forma piu pro-
priamente finlandese. Frosterus
tende a modificare la scrittura adat-

27 B. L. Frosterus: op. cit., pp. X-XII
28 ibid. p. IX (= XIII)
29 ibid. p. IX (= XIII)

tandola alla pronuncia e eliminando
le lettere estranee all’ortografia
della lingua finlandese: troviamo
cosi le forme messosopraan, cres-
sendo, decressendo, pitsikato,
col‘arcco, sollesitato, sollesito®” e
marccato®®. Si tratta dell’adatta-
mento dei grafemi c(i), zz e sc(e)
non esistenti in finlandese; la pro-
nuncia dei corrispondenti fonemi
assomiglia a quella della s finlande-
se. I diversi corrispondenti italiani
sono trascritti in finlandese tutti
nello stesso modo, senza alcuna
distinzione tra di loro. Nello stesso
testo Frosterus presenta anche i
termini stakkaato e legaato®®; si ha
sia l'ulteriore allungamento della
vocale lunga che la trasformazione
della cc in kk. L'allungamento della
vocale si verifica anche nel nome
adattato dello strumento piaano nel
libro di Westrin®°.

Salonius preferisce, non in tutti i
casi pero, sostituire la citaliana con
la k finlandese. In Lobe (1881) vie-
ne usato stakkato ma compare an-
che staccatissimo®!; koda> e kava-
tina>*, nello stesso modo di klari-
netti’*, forma usata ancor’oggi.
Troviamo pero anche piccolohuilu.
Gia Kukkasela (1857)°® usava
skaala®® (mentre Rabbe (1856) ha
scala®’) e Lagi - Faltin (1871) ko-
raali’®. La parola skaala si & finlan-

30 L. H. Westrin: Késikirja soitannosta ja soittokoneista, p. 66

31 ). C. Lobe: op. cit., p. 54
32 ibid. p. 83

33 ibid. p. 90

34 ibid. p. 108

35 1l libro di Kukkasela & del 1857, ma la prefazione & datata 1853. Possiamo supporre che si
usasse questo termine gia allora, ma l'influenza esercitata sui successori € soltanto a partire

dal 1856.
36 D. H. Kukkasela: op. cit., p. 14
37 Fabian Rabbe: op. cit., p. 26
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desizzata in un periodo anteceden-
te a quello cui risalgono i libri del
corpus, infatti essa appare sia nella
I_‘orma finlandesizzata che in quella
italiana. In seguito si stabiliry il
mantenimento della ¢ nei prestiti
integrali, cioé nelle indicazioni che
appaiono direttamente nella scrit-
tura delle note, mentre i pitt comuni
t_ermini adattati, entrati anche nella
lingua standard, prendono la k.

Si trovano anche altri adatta-
menti occasionali, come fugetta® e
tasto s00/0*; quest’ultimo sintag-
ma, sebbene so/o sia spesso usato
nella forma adattata soolo per indi-
care la voce femminile, & un hapax
legomenon nel contesto tecnico. Lo
stesso tipo di adattamento delle
lettere che non sono parte dell'alfa-
beto finlandese operato da Froste-
rus, fu fatto anche da A. E. Salmi-
nen nel 1923: nel suo Kansainvali-
set kulttuurisanat egli introduce la
forma alla singara, tradotta musta-
laismusiikin tapaan.

Gli adattamenti che non ricevono
mo!tq supporto per essere consoli-
dati rimangono casi isolati, e spari-
scono quasi subito. Si considerano
forestierismi integrali i termini che
a livello di lingua scritta non subi-
scono mutamenti formali. Ad
esempio, la ¢ non appartenente
gll'alfabeto finlandese tradizionale,
€ una forma grafica accettabile. La
C viene invece sostituita con la k, la
lettera corrispondente alla ¢ nel si-
stgma fonologico finlandese nei ter-
mini che sono diventati pit fre-
quentiin conseguenza dell’uso fatto
a livello di lingua scritta. e parlata.

38 R. Lagi - F. R. Faltin: Koraalikiria

. R. : , p. IV
39 1. C. Lobe: op. cit., p. 96 Rl
40 H. Ronkainen: Sointu-oppi, p. 81
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Eg;ﬂ; un termine come Stakkaato
1a avULo SUCCESSO perché eggq
non e penetrato nell'uso comypg
infatti esso rappresenta un tipicC;
tecnicismo; fa parte della Categoria
delle istruzioni tecniche, i cui termi-
ni te‘ndono a rimanere invariatj,
Percio non sono soggetti agli adat-
tamenti ortografici, e le forme adat-
tate spariscono; rimangono le testi-
monianze di prestiti occasionali
senza che il loro uso si estenda,
Naturalmente con il passare del
tempo non si poté evitare la neces-
sita di fornire la lingua di nuovi
lessemi completamente stranieri: il
purismo non poteva sopravvivere.
Alla fine del secolo, i forestierismi
furono infatti accettati come un ele-
mento di cui la lingua aveva biso-
gno. Con larrivo del nuovo lessico
straniero si ripropose il problema
del comportamento dei lessemi nel-
la lingua finlandese, soprattutto per
qyanto riguardava l'ortografia. Non
bisogna dimenticare che dietro
c'era_ sempre lo svedese, la lingua
dominante la vita culturale della
Finlandia; esso era il modello pil
vicino al finlandese, e aveva un
fqrte influsso su tutta la terminolo-
gia straniera come lingua-tramite
piu vicina.

Comportamento dei
forestierismi

Per cogliere con chiarezza la com-
parsa degli italianismi nella lingua
finlandese & necessaria la distinzio-
ne fra due campi tra loro diversi:
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del primo fanno parte i termini ap-
partenenti ai primi quattro gruppi
musicali — le indicazioni di tempo,
guelle riguardanti la dinamica, le
istruzioni di espressione e le istru-
zioni tecniche. E la musica scritta
ad unire il compositore e l'esecuto-
re; € una situazione di polisemicita
consentita dall’esistenza dei termi-
ni, che devono esprimere tanti con-
cetti in poche parole. All'altro cam-
po appartengono i termini generali
e non molto spesso usati nelle note
— i nomi e le parti degli strumenti,
i nomi dei brani musicali e delle
danze, i termini della teoria musi-
cale, i nomi delle voci umane ecc.
Sono termini che si adattano ed
entrano nella lingua standard piu
facilmente dei termini tecnici. Sono
proprio le categorie musicali a sta-
bilizzarne I'adattamento o l'integra-
lita. I tecnicismi rimangono in ge-
nere italianismi integrali, mentre i
termini generali diventano italiani-
smi adattati.

I due gruppi principali si compor-
tano diversamente 'uno dall‘altro.
Gli italianismi integrali appartengo-
no a quei campi semantici della
musica che sono riservati alla co-
municazione tra il compositore e
'esecutore strumentale o cantante
del brano; tutto deve essere scritto
nelle note. Le indicazioni comunica-
no le caratteristiche della musica
che le note non sono capaci di espri-
mere. I diversi gruppi sono passati
invariati nella lingua finlandese in
quanto sono rimasti per lo piu solo
nel contesto delle note, a livello di
tecnicismi. Invece i termini che fan-
no parte del registro generale sono
diventati italianismi adattati. Que-
sto gruppo comprende i termini ge-
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nerali, che tendono a seguire le
regole del finlandese soprattutto
per la diversa pronuncia: |'ortogra-
fia della lingua ricevente cambia
per corrispondere alla pronuncia
della lingua di partenza. Cosi i ter-
mini che provengono dalla catego-
ria dei tecnicismi rimangono inva-
riati, mentre i termini di uso piu
generale, o comunque penetrati nel
parlato, si adattano.

La categoria dei tecnicismi € ca-
ratterizzata dal fatto che non e la
nostra lingua a stabilizzare i termi-
ni, in quanto essi si sono gia affer-
mati nella forma italiana prima
dell’arrivo nel finlandese. Invece i
termini adattati nella lingua finlan-
dese sono spesso tali anche nelle
maggiori lingue europee: l'italiano
non & infatti I'unica lingua a fornire
il modello. Qui entriamo nel proble-
ma delle lingue-tramite. I termini
arrivano simultaneamente da mol-
te lingue, nel caso del finlandese
guasi sempre attraverso lo svede-
se, nelle quali possono essere a loro
volta arrivati da altre lingue. Sono
comungque italianismi, perché la lin-
gua d'origine o la lingua che ha
fornito il modello alla loro formazio-
ne é l'italiano.

Le varie categorie che compon-
gono la terminologia musicale si
comportano in modi diversi, perché
tra loro sono diverse. Mentre le
indicazioni di dinamica e di tempo
passano spesso alla lingua tutte
insieme, le istruzioni tecniche e di
espressione arrivano separatamen-
te. Le indicazioni di dinamica e di
tempo sono spesso presentate rag-
gruppate, perché sono in stretta
relazione tra loro, e generalmente
vengono usate nella lingua in ugua-

—-@

le misura; non si pud parlare di
forte, senza che ci sia I'opposizione,
almeno mentale, con piano; essen-
do gli opposti, essi sono concetti
strettamenti legati I’'uno all’altro. Le
istruzioni tecniche e di espressione
vengono per lo piu presentate se-
paratamente, perché sono pil oc-
casionali e subiscono pill variazioni
di uso; I'uso di sintagmi come lega-
to 0 @ una corda non richiede I'uso
di nessun altro concetto.

Gli italianismi integrali devono
rispettare due fondamentali esi-
genze per poter entrare nel finlan-
dese standard. Prima di tutto, de-
vono essere molto usati nel campo
della musica, e in secondo luogo,
devono essere abbastanza facil-
mente pronunciabili. I termini che
sembra entrino piu facilmente ri-
guardano la dinamica; questo pro-
babilmente accade perché, pur es-
sendo un campo pil ristretto, &
molto importante per I'esecuzione
di tutti i tipi di musica. D'altra parte,
| termini entrati nella lingua finlan-
dese devono essere vicini al siste-
ma fonetico del finlandese. Abbia-
mo visto che una delle indicazioni
principali di tempo, adagio, ha pil
difficolta degli altri termini seman-
ticamente simili di entrare nel fin-
landese standard, sicuramente per
i problemi di pronuncia che presen-
ta. Questo, perd, non succede sem-
pre se il termine & molto diffuso.
Sono entrati nella lingua finlandese
anche capriccio, decrescendo** e
s_cherzo, di pronuncia problematica
rispetto al sistema fonologico del
finlandese, e che sono naturalmen-

41 Parola registrata nel
perussanakirja
42 B. L. Frosterus: op. cit., p. XI (= XV)
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te pronunciati in maniera gid in
parte uniformata al sistema fonolo-
gico finlandese. L'accettazione dej
termini si pud spiegare con il fatto
che i fenomeni sono molto diffusj e
importanti nella musica. C'8 da no-
tare che il termine capriccio ha una
doppia occorrenza: & usato pure
nella forma adattata, kapriisi, che &
di derivazione francese.

Gli italianismi che si adattano
non solo devono essere parole dif-
fusissime, ma anche termini abba-
stanza generali, mentre gli integrali
sono piuttosto specifici. Non si rife-
riscono all’espressione della musica
e alle istruzioni date dal composito-
re per l'esecuzione, se non per le
Caratteristiche generali. In gran
parte sono termini teorici; i nomi
degli strumenti e dei brani musicali
compaiono in tutti e due i gruppi.
Nell’Ottocento esistevano molti cori
e la cultura del canto era diffusa,
come si vede anche nel lessico, che
e ricco di molti italianismi adattati
riguardanti il canto.

Alcune varianti grafiche dipen-
dono dalla struttura diversa delle
d_ue lingue. Dato che in italiano non
si segnano gli accenti grafici, a volte
risulta difficile rendere la vocale to-
nica. Ancora oggi si vedono molti
accenti sbagliati. Gli sbagli fatti da-
gli autori ottocenteschi perdurano
nel Novecento: Frosterus (1878)
fornisce una lista di pronunce “cor-
rette” italiane di alcuni termini mu-
s_icali"'2 con accenti sbagliati, che si
ripetono nei vocabolari di musica
del Novecento. Il problema & che il
musicista vede spesso le parole nel-

Nykysuomen sanakirja, ma che poi & sparita dal Suomen kielen
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le note, mentre non sente forse mai
la pronuncia giusta: si fida di quello
che gli dicono i testi, e perfino l'au-
tore di un nuovo libro puo fidarsi dei
precedenti senza controllare se essi
si sbagliano.

Linflusso delle lingue-tramite e
visibile nelle traduzioni. Prendiamo,
ad esempio, gli aggettivi italiani che
in lingua finlandese sono tradotti
con l'avverbio; solitamente trovia-
mo veloce tradotto con nopeasti
(avverbio), non con nopea (agget-
tivo). Un altro caso interessante e
allegro, la traduzione del quale e
spesso nopeasti (velocemente),
quasi mai iloisesti (allegramente).
Si tratta evidentemente di una vec-
chia traduzione in cui non & mani-
festo per intero il campo semantico
indicato dal termine italiano.

Gia a prima vista & evidente che
la terminologia musicale & l'area
preferita del rapporto linguistico,
soprattutto attuale, tra l'italiano e il
finlandese; i termini italiani degli
altri campi semantici sono molto
meno numerosi di quanto siano
quelli musicali. Osservando i voca-
bolari monolingui dell’Ottocento e
dell’inizio del Novecento ci accor-
giamo che la maggior parte degli
italianismi in essi indicati sono ap-
punto derivanti dal linguaggio mu-
sicale, sebbene ci sia anche una
grande quantita di altri italianismi:
nel Sanakirja yleiseen sivistykseen
kuuluvia tietoja varten (1883-90)
di Agathon Meurman abbiamo ita-
lianismi appartenenti ai seguenti
campi: Musica (107 termini), eco-
nomia (33), arte (13), societa (12),

armi e guerra (10), teatro (7), cri-
minalita (7), giochi (5), religione
(5), tessuti (3) e altri 59 termini che
non possono essere definiti di nes-
sun specifico campo semantico, e
in piu alcuni proverbi e sintagmi. In
Kansainvéliset kulttuurisanat
(1923) di A. E. Salmelainen ci sono
molti italianismi, una gran parte dei
quali appartiene all’economia e al
commercio; nel Vieraskielisten sa-
nojen selityksid (1923(24)) di Timo
Korpimaa troviamo gondola, kon-
dottieri, lotteria, motto, netto, sal-
do e sigaretti; anche il Sivistyssa-
nakirja (1924) di Lauri Hendell re-
gistra diversi italianismi. E comun-
que chiaro che, in tutti questi dizio-
nari gli italianismi musicali sono piu
numerosi degli italianismi delle al-
tre categorie, e cosi & anche oggi43.
Gli italianismi pilu recenti appaiono
soprattutto in tre contesti: la pub-
blicita, le denominazioni di prodotti
di consumo e i nomi di negozi e di
ristoranti*®.

Vista la novita del nascente lin-
guaggio musicale ottocentesco nei
libri di insegnamento musicale le
scelte per le cose da trattare, e
percio anche per i termini, sono
personali dell’autore; c’e una forte
instabilita sia sugli argomenti che
sul lessico. Questo continua ancora
nel Novecento, sebbene in misura
minore.

I termini nel finlandese attuale

Gli italianismi musicali si sono atte-
stati definitivamente nella lingua
finlandese, e la situazione linguisti-

43 Vedi p. es. la tesi di laurea di Elisa Vesanen (Dipartimento di fingua e cultura italiana, Univ.

di Turku)

44 Elina Suomela-Harma & Juhani Harma: Italianismi recenti in finnico, p. 133
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ca attuale non é piu favorevole ad
accettarne di nuovi. I termini musi-
cali entrati nel finlandese dopo la
pubblicazione del Nykysuomen sa-
nakirja nel 1961 sono quasi tutti
inglesi. C'¢ una grande differenza
tra i termini italiani e quelli inglesi:
mentre gli uni sono usati quasi
esclusivamente per la musica clas-
sica, gli altri si limitano ancora di
pit alla musica che non ha radici
nella tradizione della musica classi-
ca occidentale, ma piuttosto in
quella popolare, come jazz, blues,
rock e pop. Forse |'uso dell‘italiano
rispecchia un po’ la tradizione che
fa dell'italiano una lingua chic, es-
sendo l'idioma tradizionale della
cultura musicale.

I termini adattati alle norme lin-
guistiche del finlandese non sono
pil intesi come forestierismi veri e
propri, mentre gli italianismi inte-
grali, rimasti nella forma grafica
originale, e che nella pronuncia so-
no parzialmente rispettosi anche
delle regole della fonetica italiana,
sono fortemente caratterizzati co-
me forestierismi. Molti di essi, pero,
creano una parte importante delle
conoscenze linguistiche di un qual-
siasi parlante di madre lingua fin-
landese, e non solo di un specifico
linguaggio settoriale. La continua
presenza degli italianismi musicali
e ben visibile nel nuovo Suomen
kielen perussanakirja (1990-94);
gli italianismi musicali che si riscon-
trano attualmente nella lingua fin-
landese occupano un posto costan-
te; fanno parte del linguaggio
standard, e non si prevede che su-
biranno cambiamenti.

T
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L'uso degli italianismi
musicali fuori del contesto
musicale

Alcuni dei termini musicali fanno
nettamente parte della lingua fin-
landese, e sono spesso usati senza
la caratterizzazione del forestieri-
smo; infatti, & possibile creare de-
rivazioni linguistiche che non abbia-
no niente a che fare con la musica,
ma nelle quali il significato del ter-
mine italiano, in origine apparte-
nente al linguaggio musicale, sia
ben chiaro; ad esempio, tutti capi-
scono che cosa vogliono dire soo-
loilla o tyttétrio, usati p.es. nel lin-
guaggio dello sport. Inoltre, la ter-
minologia musicale & utilizzata nel
linguaggio pubblicitario e nei nomi
dei prodotti. Un tipo di cioccolatini
si chiama Concerto; a una barra di
cioccolato preparata con cioccolati-
ni sminuzzati e stato dato il nome
Da capo. Duetto rende chiaramente
I"dea di un gelato a due gusti. La
pubblicita di una medicina, accom-
pagnata da una bella e nota musica,
finisce con la parola Fine*”.

Come & noto, i termini di cui ci
occupiamo fanno parte della sfera
della musica classica, spesso con-
siderata un po’ elitaria; la quale
conferisce un immagine di gusto
raffinato. Non ¢ a caso che i ciocco-
latini Concerto siano un prodotto di
lusso e che sul pacchetto sia stam-
pata musica classica. La pubblicita
di una marca di caffé finlandese,
Paulig, usa le indicazioni di espres-
sione musicale per caratterizzare il
prodotto. Sicuramente molti di co-
loro che non hanno familarieta con

45 Fine, oltre che come termine musicale, pud essere conosciuto anche tramite il contesto

cinematografico.
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la musica non capiscono il significa-
to di questi termini, ma capiscono
il messaggio: un‘immagine di alta
cultura, benché non siabbia un‘idea
molto chiara del significato esatto.

La posizione degli italianismi
musicali nel finlandese

Anche se non & pil produttivo, l'ita-
liano € la lingua internazionale della
terminologia nell’'ambito della mu-
sica classica. E diventato un mezzo
di comunicazione tra i musicisti di
tutto il mondo. In diverse epoche al
lessico di base italiano sono stati
aggiunti termini appartenenti a di-
verse lingue, il francese, il tedesco
e l'inglese, ma l'italiano rimane an-
cora la lingua principale.

I termini musicali sono entrati
nella lingua finlandese in misura
rilevante nel secolo scorso e all’ini-
zio del nostro. Il primo vocabolario
musicale, contenente quasi esclusi-
vamente termini italiani, & stato
pubblicato nel 1906*°. Cio significa
che si avvertiva il bisogno di siste-
matizzare i termini ormai larga-
mente usati. Praticamente tutto
quello che poteva essere recepito
era gia presente all’inizio del Nove-
cento, e pochi anni prima dell'inizio
del Terzo millennio siamo ancora
pit 0 meno allo stesso punto.

Un aspetto che ha facilitato la
posizione dominante dell'italiano
musicale nella lingua finlandese ri-
spetto agli altri campi semantici e
che i termini sono penetrati quando
si stava verificando il cambiamento
linguistico. Se il boom dell‘insegna-
mento della musica fosse comincia-
to all'inizio del secolo scorso invece

che alla fine, forse il purismo avreb-
be avuto la meglio e avrebbe impe-
dito la diffusione dei forestierismi.
La lunga trafila subita da questi
termini fece si che non si comincias-
se a rinnovare tutto il lessico speci-
fico, ma si conservasse una parte
dei termini di origine straniera. Na-
turalmente per molti termini del
lessico musicale furono creati dei
corrispondenti finlandesi, che poi
ebbero molto successo, come sdes-
tdd, complietamente finlandese; la-
sciando correre la fantasia, potrem-
mo dire che se nell’'Ottocento il pu-
rismo non fosse stato imperante,
oggi sarebbe possibile anche un
termine del tipo akompanjeerata, o
qualcosa del genere.

Analizzando gli italianismi in ge-
nerale presenti nella lingua finlan-
dese, vediamo che essi sono costi-
tuiti da un numero limitato di parole
per lo pit non usate cosi sistemati-
camente come i lemmi musicali. Chi
ricorre alla terminologia di altri set-
tori non ha bisogno di conoscere la
morfologia italiana e le varie possi-
bilita offerte dalla lingua: i forestie-
rismi sono soltanto termini singoli
usati senza sistematicita. Invece la
lingua della musica copre quasi del
tutto un settore intero; in questo
ambito risulta molto utile conoscere
un po’ il sistema morfologico del-
I'italiano; questo perché da una ra-
dice si hanno spesso molte deriva-
zioni. Cio non vuol dire che un mu-
sicista abbia bisogno di imparare
l'italiano prima di poter operare con
la lingua musicale, ma piuttosto che
diventa molto piu facile capire le
diverse sfumature che i termini as-
sumono: se si sa che cosa vogliono

46 Axel Tornudd: Vieraskielinen musiikkisanasto
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dire i suffissi e le preposizioni, & piu
facile capire i nuovi termini. Negli
altri settori non c’@ bisogno di tutto
questo: i termini della sfera artisti-
ca, delle armi, dei giochi o della
cucina sono parole usate senza al-
Cuna conoscenza dell'italiano; di-
ventano parole di una forma qual-
s!asi, imparate senza sapere come
silano strutturate.
Di solito i forestierismi entrano in
una lingua perché c'é¢ bisogno di
esprimere qualcosa che non si puo
spiegare attraverso le modalita esij-
stenti nella lingua. I canali di tras-
missione sono costituiti da stretti
contatti culturali, economici, bellici
o simili. L'internazionalitd dell‘ita-
liano nella musica, pero, & un feno-
meno unidirezionale che tende ad
unificare il linguaggio musicale dei
vari paesi; ¢ l'italiano che d3 i ter-
mini, sono le altre lingue che li
ricevono. Naturalmente la lingua
della musica & arrivata tramite i
contatti culturali, che non furono
sempre cosi stretti come per gli altri
settori. La terminologia musicale &
soprattutto un prodotto della lingua
scritta, non del parlato. Forse non
Ci sono mai stati stretti contatti
diretti, perché di solito il composi-
tore (che usa un termine) e I'ese-
cutore del brano (che deve capire
che cosa voglia dire il compositore)
non s‘incontrano mai. E la musica
scritta che li unisce, e questo com-
porta esigenze speciali: in altre pa-
role, i termini devono esprimere
tante idee in una parola. La comu-
nicazione indiretta mette in eviden-
za anche un altro aspetto: tra il
compositore e l'esecutore, forse
nessuno dei due € italiano, ma en-
trambi usano ugualmente Iitaliano,
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Possono frapporsi altre personpe
per esempio l'editore della musica:
Per questo |a lingua usata deve
eéssere molto ben definita e con
pochi margini di ambiguita.
La musica & stato un settore tra-
mite il quale I'italiano si & diffuso
nelle maggiori lingue europee; gra-
z_ie all'importanza che la musica ita-
liana ebbe nel Seicento Fitaliano
comincio a diffondersi nel campo
della musica in tutta Europa. Du-
rante i suoi quattrocento anni di
storia, la terminologia musicale si &
gia stabilita nella forma attuale; &
capita dappertutto, anche se ['ita-
liano usato in Italia & cambiato:
infatti, ci sono dei relitti come com-
modo e obligato, di cui nella termi-
nologia musicale si usano per lo piu
le forme fossilizzate, nell'italiano di
0ggi scomparse, ma ancora vive nel
linguaggio musicale. La terminolo-
gia musicale internazionale & un
fenomeno strettamente legato ad
una lunga tradizione musicale. Vi-
sto che ancora oggi si suona tantis-
sima musica secentesca, per i mu-
sicisti l'italiano & rimasto la lingua
di pil o meno trecento anni fa.
Comunque, Iitaliano non & cambia-
to cosi tanto da allontanarsi radical-
mente dalla lingua del passato; i
termini sono ancora comprensibili,
nonostante alcune forme possano
sembrare arcaiche.
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Laurila, Lepo: Musiikkisanasto, Helsinki
1929 (1930)

Leander, A. F.: Torvisoitannon oppikirja
- Skola for Hornmusik, Kansanvalis-
tus-seura, Weilin ja GG66s, Helsinki
1885
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eli Lauluoppi, Heinola (Turku, Hel-

sinki) 1884
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APPENDICE

Prime datazioni degli italianismi musicali apparsi
nella lingua finlandese

A bene placito Aimqvist 1881
A bocca chiusa (v. bocca) Hendell
1924
A-capella Wegelius 1904
A’-capella Wegelius 1904
A cappella Lobe 1881 (1882)
A capriccio Almgvist 1881
A mezza voce Salmelainen 1925
A piacere Almgvist 1881
A piacimento Almqgvist 1881
A prima vista Almgvist 1881
A suo arbitrio Almqgvist 1881
A suo commodo Aimgvist 1881
A tempo Almqvist 1881
A. tempo Salmelainen 1923
A tre Hendell 1924
A voce solo Laurila 1925 (1930)
Aaria Wegelius 1904
Abassare Brodin 1980
Abbandonamente Térnudd 1906
Abbandonatamente Laurila 1929
(1930)
Abbandono Toérnudd 1906
Abbassamento di voce Tornudd
1906
Abbattimento Tornudd 1906
Abbellimento Térnudd 1906
Abbellire Laurila 1929 (1930)
Abbreviamento Tornudd 1906
Abbreviatura Tornudd 1906
Abbreviatuuri Tietosanakirja 1909
Abbreviazione Térnudd 1906
Accarezzevole Almqvist 1881
Accarezzevolmente Laurila 1929
(1930)
Acceco Térnudd 1906
Acceleramento Térnudd 1906
Accelerando Almqvist 1881
Accelerato Térnudd 1906
Accelerazione Térnudd 1906
Accentato Térnudd 1906
Accento Tornudd 1906
Accentuato Térnudd 1906
Accentuazione Térnudd 1906
Accentueeraawa Lagi-Faltin 1871
Acciacaturi Frosterus 1878
Acciaccato Laurila 1929 (1930)
Acciaccatura Tornudd 1906
Accidenti Térnudd 1906
Accolade Frosterus 1878
Accomodare Laurila 1929 (1930)
Accompagnamento Aimgvist 1881
Accompagnato Tornudd 1906
Accoppiato Térnudd 1906
Accordando Almqgvist 1881
Accordare Laurila 1929 (1930)
Accordato Brodin 1980
Accordatore Laurila 1929 (1930)
Accordatura Brodin 1980
Accordo Térnudd 1906
Accordo consono Almqvist 1881
Accordo dissono Almgvist 1881
Accrescendo Tornudd 1906
Acutezza Toérnudd 1906
Acuto Térnudd 1906
Adagietto Tietosanakirja 1909
Adagio Rabbe 1856
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Adagiosissimo Wegelius 1897
Adagissimo Laurila 1929 (1930)
Ad arbitrio (arbitrio) Tomudd 1906
Addolcendo Brodin 1980
Addolorato Almqvist 1881
Adirato Almqvist 1881
Adornamento Térnudd 1906
Ad una corda Térmudd 1906
Affabile Almqvist 1881
Affannato Térnudd 1906
Affanno Tornudd 1906
Affannoso Laurila 1929 (1930)
Affetto Térnudd 1906
Affettuosamente Térmudd 1906
Affettuoso Almgvist 1881
Affezione Tornudd 1906
Afflitto Almqvist 1881
Afflizione Térnudd 1906
Affrettando Tornudd 1906
Affrettato Tornudd 1906
Agevole Almqgvist 1881
Agevolezza Laurila 1929 (1930)
Aggiustamento Laurila 1925
(1930)
Agile Tormudd 1906
Agilita Tornudd 1906
Agilita Brodin 1980
Agilmente Tornudd 1906
Agitamento Tornudd 1906
Agitato Lobe 1881 (1882)
Agitazione Tornudd 1906
Akordi Kukkasela 1857
Al Térnudd 1906
A la marcia (v. marcia) Térmudd
1906
Al fine Almqvist 1881
Al piacere Hendell 1924
Al rigore del tempo Lobe 1881
(1882)
Al rigore di tempo Almqvist 1881
Al segno Hendell 1924
Alba Brodin 1980
Albertinibasso Laurila 1929 (1930)
Alcuno Brodin 1980
All Térnudd 1906
All improvvista Almqvist 1881
All' ottava Hendell 1924
All 8:va Havia 1890
All’ unisono Almqvist 1881
Alla Témudd 1906
Alla breve Rabbe 1856
Alla cappella Tietosanakirja 1909
Alla franca Hendell 1924
Alla marcia Almgvist 1881
Alla polacca Wegelius 1904
Alla russa Tietosanakirja 1909
Alla singara Salmelainen 1923
Alla turca Tormudd 1906
Alla zingara Tietosanakirja 1909
Allargando (v. slargando)Tormudd
1906
Allargandosi (v. slarg.) Térnudd
1906
Allegramente Tormudd 1906
Allegrettino Laurila 1929 (1930)
Allegretto Rabbe 1856
Allegrezza Tornudd 1906

Allegria Tornudd 1906
Allegrissimo Almqvist 1881
Allegro Rabbe 1856
Allegro assai Almgvist 1881
Allegro agitato Aimqvist 1881
Allegro con brio Almgvist 1881
Allegro con fuoco Aimgvist 1881
Allegro con moto Almqvist 1881
Allegro con spirito Hendell 1924
Allegro di molto Aimqvist 1881
Allegro furioso Almqvist 1881
Allegro ma non tanto Térnudd
1306
Allegro ma non troppo Térnudd
1906
Allegro maestoso Hendell 1924
Allegro moderato Almgvist 1881
Allegro molto Almgvist 1881
Allegro morbido Almqvist 1881
Allegro non tanto Almqvist 1881
Allegro non troppo Almqvist 1881
Allegro risoluto Almqvist 1881
Allegro vivace Tornudd 1906
Allegro vivo Almgvist 1881
Alleluia Brodin 1980
Allentando Térnudd 1906
Allentato Térnudd 1906
Allo Térnudd 1906
Allora Brodin 1980
Alternamente Toérnudd 1906
Alternando Térnudd 1906
Alternativo Térnudd 1906
Alti Kunelius 1873
Alti-basuni Lobe 1881 (1882)
Altista Laurila 1929 (1930)
Altiviulu Lobe 1881 (1882)
Alto Rabbe 1856
Alto-basso Laurila 1929 (1930)
Altosoolo Wegelius 1904
Altri Laurila 1929 (1930)
Altro Brodin 1980
Altti Frosterus 1871
Altto Wegelius 1889
Alzamento Laurila 1929 (1930)
Alzando Toérnudd 1906
Alzato Brodin 1980
Amabile Aimgvist 1881
Amabilmente Tornudd 1906
Amarevole Almqvist 1881
Amarezza Térnudd 1906
Ambedue i pedali Laurila 1929
(1930)
Ambrosiaaninen laulu Brodin
1980
Amore Laurila 1929 (1930)
Amorevole Laurila 1929 (1930)
Amoroso Almqvist 1881
Anche Brodin 1980
Ancia Brodin 1980
Ancora Témudd 1906
Ancore Almgvist 1881
Andamento Laurila 1929 (1930)
Andante Rabbe 1856
Andante-allegro Wegelius 1897
Andante cantabile Tornudd 1906
Andantemente Laurila 1929 (1930)
Andantino Rabbe 1856

"
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Angoscia Térnudd 1206
Angosciamente Térnudd 1906
Angosciosamente Laurila 1929
{1930)
Angoscioso Tornudd 1906
Anima Térnudd 1906
Animando Térnudd 1906
Animato Almqgvist 1881
Animazione Tornudd 1906
Animo Térnudd 1906
Animoso Almqvist 1881
Ansia Laurila 1929 (1930)
Antico Brodin 1980
Aperto Brodin 1980
Appassionato Almgvist 1881
Appena Laurila 1929 (1930)
Appenato Aimqvist 1881
Applauso Laurila 1929 (1930)
Applicatura Tornudd 1906
Appoggiando Térnudd 1906
Appoggiato Térnudd 1906
Appoggiatura Térnudd 1906
Appoggiatuuri Frosterus 1873
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Ballata Almqvist 1881

Balletti, paletti Lonnrot 1867-80

Balletti Lobe 1881 (1882)

Balletto Tornudd 1906

Balii (pl.} Brodin 1980

Ballo Tornudd 1906

Ballonchio Laurila 1929 (1230)

Ballonzare Laurila 1929 (1930)

Banda Térnudd 1906

Bandola Tietosanakirja 1909

Barbaro Brodin 1980

Barcarola Térnudd 1906

Barcarolle Almqvist 1881

Barkarola (barcaruola) Meurman
1883-30

Bardone (vicla di bardone/bordone}
Laurila 1929 (1939)

Bari-basso Laurila 1929 (1930)

Bari-tenore Laurila 1929 (1930)

Bariton Kunelius 1873

Baritoni (tenori-) Kunelius 1873

Baritono Laurila 1929 (1930)

Barocco Laurila 1929 (1930)

Appunto (mus?) Airila-Cannelin 1920 Basi, paasi Renvall 1823-26

A prima vista Hendell 1924
Arbitrio Tornudd 1906

Arcato Tornudd 1906
Archiliuto, arciliuto Brodin 1980
Arco Tornudd 1906

Ardente Térnudd 1906
Arditamente Tornudd 1906
Ardito Almgvist 1881

Aria Almgvist 1881

Aria buffa Almqvist 1881

Aria di bravura Tornudd 1906
Aria parlante Aimgvist 1881
Arie da camera (pl.) Wegelius 1904
Arietta Lobe 1881 {1882)
Arioso Almqvist 1881

Armonia Térnudd 1906
Armonici (pl.) Laurila 1929 (1930)
Armonico Térnudd 1906
Armonioso Tornudd 1206

Arpa Tornudd 1906
Arpeggiare Laurila 1929 (1930)
Arpeggiato Térnudd 1906
Arpeggio Almqvist 1881
Arpeggione Brodin 1980
Arpinelia Laurila 1929 (1930)
Articolare Tornudd 1906
Articolatamente Tornudd 1906
Articolato Térnudd 1906
Articolazione Térnudd 1906
Assai Almqgvist 1881

Assoluto Térnudd 1906

A suo arbitrio Térnudd 1906

A tre Térnudd 1906

Attacca subito il seguente Almqvist

1881
Attacca Almqvist 1881
Attaccare Laurila 1929 (1930)
Attacco (mus?) Airla-Cannelin 1920
Atto Laurila 1929 (1930)
Attore Laurila 1929 (1930)
Audace Térnudd 1906
Audacia Tornudd 1906
Aumentando Térnudd 1906
Austero Laurila 1929 (1930)
A vicenda Térnudd 1906
Azione sacra Laurila 1929 (1930)
Baasi Frosterus 1871
Baasi-baritoni Kunelius 1873
Baassi Europaeus 1853
Bacchetta Brodin 1980
Baletti Wegelius 1904
Ballabile Brodin 1980
Balladi Ahlman 1874

Basi (paasi) Renvall 1826
Basi-basuni Lobe 1881 (1882)
Bassa Brodin 1980
Bassa ottava Laurila 1929 (1930)
Bassetto Laurila 1929 (1930)
Bassettorvi Lobe 1881 (1882)
Bassi da gamba (pl.)Wegelius 1904
Basso Rabbe 1856
Basso continuo Lobe 1881 (1882)
Bassoluta Wegelius 1904
Basso obbligato Térnudd 1906
Basso ostinato Lobe 1881 (1882)
Basso profondo Térnudd 1906
Basso ripieno Tornudd 1906
Basso seguente Brodin 1980
Bassosoolo Wegelius 1904
Basso-baritoni Kunelius 1873
Bastuba Lobe 1881 (1882)
Basuna (pasuna, pasuuna) Renvall
1826
Basuna Renvall 1823-26
Basuni Lobe 1881 (1882)
Battaglia Laurila 1929 (1930)

Battere il tempo Laurila 1920 (1930)

Battere Laurila 1929 {1930)
Batteria Brodin 1980
Battimento Laurila 1929 (1930)
Battuta Tornudd 1906
Bel canto Hendell 1924
Bellezza Laurila 1929 (1930)
Bellicosamente Laurila 1929 (1930)
Bellicoso Laurila 1929 {1330}
Bemolie Brodin 1980
Ben, bene Tormudd 1906
Beneplacito Tornudd 1906
Bequadro Brodin 1980
Bergamasca Laurila 1929 ( 1930)
Bergamaski-tanssi Tietosanakirja
1509
Bianca Laurila 1929 (1230)
Bimolle Brodin 1980
Bisbigliando Brodin 1980
Bisogna Tornudd 1906
Bizzarramente Térnudd 1906
Bizzarria Tormudd 1906
Bizzarro Tarnudd 1906

Bocca (a bocea chiusa) Tietosanaki-

rja 1909
Bocca Térnudd 1906
Bombarda, bombardo Tistosanakir-
ja 1909
Bombarda Airila-Cannelin 1920
Bombardo Hendell 1924

Bordone Lauriia 1929 (1930)
Braccio Laurila 1929 (1930)
Bravissimo Wegellus 1904
Bravo Wegelius 1904
Bravura Térnudd 1906
Bravuuri Tietosanakija 1909
Breve Tornudd 1906
Brillante Almqvist 1881
Brillare Laurila 1929 (1530)
Brio Tornudd 1806
Briosamente Témudd 1906
Brioso Aimqvist 1881 i
Bruscamente Almqvist 1881
Brusco Laurila 1929 (1930)
Bruscomente Kilkka 1909
Buccolico Brodin 1980
Buffa Almqvist 1881
Buffo Meurman 1883-90
Buffone Tietosanakirja 1909
Buffoneria Wegelius 1504
Buffonescamente Tornudd 1506
Buffonisti Wegelius 1904
Buon gusto Laurila 1929 (1930)
Buon accordo Laurila 1929 (1830)
Buona mano Laurila 1929 (1930)
Buona nota Laurila 1929 (1930)
Buono, buon Térmudd 1906
Burla Tietosanakida 1909
Burlescamente Almqvist 1881
Burlesco Almqvist 1881
Burletta Térnudd 1906
Burletto Laurila 1929 (1930)
Cabaletta Tornudd 1906
Caccia Tietosanakirja 1909
Cadens Frosterus 1878
Cadenza Rabbe 1856
Cadenza d‘inganno Laurila 1929
{1930)
Cadenza finale Tornudd 1206
Cadenza fiorita Almqvist 1881
Cadenza florita (it.) Laurila 1929
{1930)
Calando Aimaqvist 1881
Calandrone Tictosanakirja 1909
Calascione Tietosanakija 1902
Calata Laurila 1929 (1930)
Calcante Tietosanakirja 1909
Calma Térnudd 1906
Calmato Almqvist 1881
Calmo Brodin 1980
Calore Tornudd 1906
Cambiata Brodin 1980
Camera Brodin 1980
Campana Tornudd 1906

Campane Brodin 1980
Campanella Tornudd 1906
Campanelli Laurila 1929 (1930)
Campanetta Laurila 1929 {1930)
Campanista Laurila 1929 (1930)
Cancrizzamento Laurila 1929 (1930)
Cancrizzantelaurila 1923 (1930)
Canone (v. kaanon) Brodin 1980
Canone sciolto Laurila 1929 ( 1830)
Cantabile Almqvist 1881
Cantambanco Laurila 1929 (1930)
Cantamento Laurila 1929 (1930)
Cantando Almqgvist 1881

Cantante, cantatrice Tornudd 1906
Cantare Laurjla 1929 (1930)
Cantata Almqvist 1881

Cantatella Laurila 1929 (1930)
Cantatina Laurila 1929 (1930)
Cantato Tornudd 1906

Cantatore Térnudd 1906
Cantatrice Tornudd 1906
Canterellando Laurila 1929 (1930)
Canterellare Laurila 1929 (1930)
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Canterina Laurila 1929 (1930)
Canterino Laurila 1929 (1930)
Canti carnascialeschi Laurila
1929 (1930)
Canti carnevali Laurila 1929
(1930)
Cantica Tornudd 1906
Cantico Térnudd 1906
Cantilena Aimqgvist 1881
Canto Térnudd 1906
Canto a cappella Térnudd 1906
Canto armonico Térnudd 1906
Canto fermo Almgvist 1881
Canto figurato Laurila 1929 (1930)
Canto Gregoriano Tornudd 1906
Canto primo/secondo Laurila
1929 (1930)
Canto recitativo Laurita 1929
(1930)
Canzona Térnudd 1906
Canzonaccia Laurila 1929 (1930)
Canzoncina Tornudd 1906
Canzoncino Laurila 1929 (1930)
Canzone Wegelius 1904
Canzone a ballo Laurila 1929
(1930)
Canzone sacra Laurila 1929 (1930)
Canzonella Hendell 1924
Canzonetta Tornudd 1906
Canzoni (pi.) Laurila 1929 (1930)
Canzoniere Laurila 1929 (1930)
Capella Almgvist 1881
Capo d’astro Laurila 1929 (1930)
Capo (da capo) Meurman 1883-90
Caposcuola Laurila 1929 (1930)
Capotasto Térnudd 1906
Cappella Térnudd 1906
Cappellista Laurila 1929 (1930)
Cappriccio Airila-Cannelin 1920
Capriccetto Térnudd 1906
Capriccio Aimqgvist 1881
Capricciosamente Tornudd 1906
Capriccioso Almqvist 1881
Carezrando Tornudd 1906
Carezzevole Téornudd 1906
Caricato Tornudd 1906
Carola Tietosanakirja 1909
Cassa Tornudd 1906
Cassazione Tietosanakirja 1909
Castagnette (pl.) Témudd 1906
Castagnole Laurila 1929 (1930)
Castrat Kunelius 1873
Castrato Laurila 1929 (1930)
Cavalletto Laurila 1929 (1930)
Cavata Airila—Cannelin 1920
Cavatina Meurman 1883-90
Cedendo Laurila 1929 (1930)
Celere Tornudd 1906
Celerita Laurila 1929 (1930)
Celeste Laurila 1929 (1930)
Celestina Laurila 1929 (1930)
Cello Térmudd 1906
Cembalisti Wegelius 1904
Cembalo Térnudd 1906
Centone Laurila 1929 (1930)
Chiaramente Tornudd 1906
Chiarentana Laurila 1929 (1930)
Chiarezza Térnudd 1906
Chiaro Térnudd 1906
Chiave Laurila 1929 (1930)
Chiesa Brodin 1980
Chitarra Tietosanakirja 1909
Chitarrina Laurila 1929 (1930)
Chitarrone Tietosanakirja 1909
Chiusa Hendell 1924
Chiuso Brodin 1980
Ciaccona Tietosanakirja 1909
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Ciacona Térnudd 1906
Ciaconna Laurila 1929 (1930)
Cimbalo Laurila 1929 (1930)
Cimbasso Brodin 1980
Cinelli (pl.) Laurila 1929 (1930)
Cid e Brodin 1980
Circolo Laurila 1929 (1930)
Circolo mezzo Laurila 1929 (1930)
Clarinetti (pl.) Lobe 1881 (1882)
Clarinetto Laurila 1929 (1930)
Clarini (pl.) Lobe 1881 (1882)
Clarino Wegelius 1904
Clarone Brodin 1980
Classico Laurila 1929 (1930)
Claviatura Laurila 1929 (1930)
Clavicembalo Wegelius 1904
Coda Frosterus 1878
Codetta (v. coda)Brodin 1980
Cogli, coi, col, coll’, colla, colle
Tomudd 1906
Col arco Frosterus 1878
Col basso Lobe 1881 (1882)
Col flauto Lobe 1881 (1882)
Col primo Lobe 1881 (1882)
Colascione (v. calascione) Tietosa-
nakirja 1909
Colla destra Tornudd 1906
Coloratura Laurila 1929 (1930)
Com bocca chiussa Ronkainen
1884
Come sta Laurila 1929 (1930)
Come Térnudd 1906
Come sopra Aimqvist 1881
Cominciando Laurila 1929 (1930)
Commodamente Lobe 1881 (1882)
Commodo Almgvist 1881
Commosso Laurila 1929 (1930)
Comodamente Laurila 1929 (1930)
Comodo Laurila 1923 (1930)
Comparazione Laurila 1929 (1930)
Compiacevole Almgvist 1881
Compiacevoimente Laurila 1929
(1930)
Composizione Tornudd 1906
Composto Laurila 1929 (1930)
Con Meurman 1883-90
Con abbandono Térmudd 1506
Con affetto Almqvist 1881
Con afflizione Aimqgvist 1881
Con agevolezza Aimqvist 1881
Con agitazione Tornudd 1906
Con amabilita Lobe 1881 (1882)
Con amore Almgvist 1881
Con anima Aimqvist 1881
Con bocca chiusa Kunelius 1873
Con brio Almgvist 1881
Con calma Térnudd 1906
Con calmeo Almgvist 1881
Con calore Térnudd 1906
Con collera Almqgvist 1881
Con delicatezza Almqvist 1881
Con discrezione Almgvist 1881
Con disperazione Tornudd 1906
Con divozione Almqvist 1881
Con dolcezza Almqvist 1881
Con dolore Almqvist 1881
Con duolo Almgvist 1881
Con energia Almgqvist 1881
Con espressione Almqvist 1881
Con fierezza Almqvist 1881
Con forza Tornudd 1906
Con fuoco Almqvist 1881
Con furia Almqvist 1881
Con grandezza Almqvist 1881
Con gravita Hendell 1924
Con grazia Almqvist 1881
Con gusto Térnudd 1906

Con impeto Almqvist 1881
Con ira Almgvist 1881
Con leggierezza Almqvist 1881
Con moto Lobe 1881 (1882)
Con nobilita Lobe 1881 (1882)
Con passione Almqvist 1881
Con rabbia Almgvist 1881
Con sentimento Lobe 1881 (1882)
Con smania Almqvist 1881
Con solennita Almqvist 1881
Con sordino Lobe 1881 (1882)
Con spirito Almgvist 1881
Con strepito Almqgvist 1881
Con tenerezza Aimqvist 1881
Con tristezza Hendel! 1924
Con vigore Almqgvist 1881
Con vita Térnudd 1906
Con vivacita Lobe 1881 (1882)
Con vivezza Tornudd 1906
Con zelo Almgvist 1881
Concertando Témudd 1906
Concertante Térnudd 1906
Concertare Wegelius 1504
Concertato (v. concertando) Tieto-
sanakirja 1909
Concerti (konseri) Renvall 1826
Concerti, konseri Renvall 1823-26
Concerti grossi (pl.) Wegelius 1904
Concertina Tornudd 1906
Concertino Tornudd 1906
Concerto Almqgvist 1881
Concerto di camera Laurila 1929
(1930)
Concerto di chiesa Laurila 1929
(1930)
Concerto grosso Tietosanakirja
1909
Concitato Laurila 1929 (1930)
Conclusione Laurila 1929 (1930)
Concordanza Laurila 1929 (1930)
Confusione Laurila 1929 (1930)
Consequente Laurila 1929 (1930)
Consertinos Westrin 1892
Conservatorio Térnudd 1906
Consonanza Laurila 1929 (1930)
Contano (verbo 3.p.s.) Brodin 1980
Contemplativo Laurila 1929 (1930)
Continuato Laurila 1929 (1930)
Continuo Wegelius 1904
Contr'Alto Frosterus 1878
Contra alti Kunelius 1873
Contra alto Frosterus 1878
Contra altti Kunelius 1873
Contra-basso Laurila 1929 (1930)
Contrabas Frosterus 1878
Contrabassi de viola (pl.) Wege-
lius 1904
Contrabasso Tornudd 1906
Contradanza Toérnudd 1906
Contrafagotto Laurila 1929 (1930)
Contralto Tornudd 1906
Contrappunto (v. contrapunctus)
Brodin 1980
Contrapunto Laurila 1929 (1930)
Contrarco Laurila 1929 (1930)
Contrasoggetto Laurila 1929
(1930)
Contratempo Laurila 1929 (1930)
Controsoggetto (v. kontrasubjek-
ti) Brodin 1980
Coperto Laurila 1929 (1930)
Corale Aimqvist 1881
Corda Frosterus 1878
Corifeo Laurila 1929 (1930)
Cornamusa Laurila 1929 (1930}
Cornamuti torti Laurila 1929
(1930)

Cornare Laurila 1929 (1930)
Cornett-dritto Westrin 1892
Cornett-muto Westrin 1892
Cornetti (pl.) Wegelius 1904
Cornettino Westrin 1892
Cornetto Térnudd 1906
Corni (pl.) Lobe 1881 (1882)
Corno Frosterus 1878

Corno inglese Laurila 1929 (1930)

Corno-tortto Westrin 1892
Cornone Laurila 1929 (1930)
Coro Frosterus 1878

Corona Laurila 1929 (1930)
Correnta Tormudd 1906
Corrente Laurila 1929 (1930)
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D§ssonanza Tornudd 1906
Distanza Laurila 1929 (1930)

Espressivo Almqvist 1881
Estinguendo Tornudd 1906

Distendimento Laurila 1929 (1930) Estinto Tornudd 1906

Distinto Tornudd 1906
Distonare Laurila 1929 (1930)
Dito Térnudd 1906
Divertimento Térnudd 1906
Divisi Airila~-Cannelin 1920
Diviso Tornudd 1906
vaohrnenbe Almgvist 1881
Divoto Almgvist 1881

Do Térnudd 1906

Eufonia Tornudd 1906

Evirati (pl.) Laurila 1929 (1930)
Facile Tornudd 1906

Facilitd Tornudd 1906
Facilmente Tormudd 1906
Fagotti Ahiman 1874

Fagottino Laurila 1929 (1930)
Fag;;:l(:]o (v. fagotti) Tietosa nakirja

Dodecamerone Laurila 1929 (1930) Falsetti [obe 18581 {1882)

Dolce Almqvist 1881
Dolcemente Térnudd 1906

Cremonalainen viulu Tietosana kija Dolcezza Térnudd 1906

1910
Cremonesare Frosterus 1878
Cremonesari Frosterus 1878
Crescendo Kunelius 1873
Croma Taérnudd 1906
Cromatico Laurila 1929 (1230)
Da Tormudd 1906

Dagli, dai, dal, dall, dalla, dalle

Tornudd 1906
Da capo Europaeus 1853
Dacapo Wegelius 1904
Dakapo Haavisto 1911
Dal Segno Rahbe 18565
Danza tedesca Brodin 1980
Debole Térnudd 1906
Decima Térnudd 1906
Decissimo Tornudd 1906
Deciso Térnudd 1906
Declamando Térnudd 1906
Decrescendo Kunelius 1873
Dedicato Laurila 1929 (1930)
Deficiendo Térnudd 1906
Degli, dei, del Tornudd 1906
Deliberato Térnudd 1206
Delicatamente Almgvist 1881
Delicatezza Térnudd 1506
Delicato Laurila 1929 (1930)
Delirando Térnudd 1906
Delirio Laurila 1929 (1930)
Dell’, della, delle, dello Térnudd
1806
Destra mano Frosterus 1878
Destra Térmudd 1906
Determinato Térnudd 1906
Detonare Tornudd 1906
Detonazione Laurila 1929 (1930)
Detto Tornudd 1906
Deve Brodin 1980
D_evota Laurila 1929 (1930)
Di Térnudd 1906
Diapentizare Laurila 1929 (1930)
Diesi Meurman 1883-90
Difﬁcile Laurila 1929 (1930)
Diiva (it. diva) Hendell 1924
Dilettanti Térnudd 1906
Dfligen Laurila 1929 (19320)
D!Iuanda Almgvist 1881
D_lminuendo Kunelius 1873
Di molto Laurila 1929 (1930)
Diretto Laurila 1929 (1930)
D:r!gena Laurila 1929 (1930)
Dfrltr.a Tornudd 1906
D!scanto Laurila 1929 (1930)
Discordanza Tarnudd 1906
D_Eoordo Laurila 1929 (1920)
Discretamente Térnudd 1906
Discreto Almgvist 1881
Discrezione Térnudd 1908
Dgs!:armonia Almgvist 1881
Disinvolto Laurila 1920 (1930)

Disperato Brodin 1980

Dolciano (v. dulcian) Tietosanakirja

1910
Dolciato Laurila 1929 (1930)
Dolcissimo Térnudd 1906
Dolendo Laurila 1929 (1930)
Dolente Almqvist 1881
Dolentemente Térnudd 1906

Dolorato (v. addolorato) Térnudd

1906
Dolore Tornudd 1906
Dolorosamente Tornudd 1906
Doloroso Almqvist 1881
Dopo Térnudd 1506
Doppio Tarnudd 1906

Doppio movimento Almgvist 1881
Dramma per musica Laurila 1929

{1930)
Drammatico Brodin 1980
Dritta Térnudd 1506
Due, a due Térnudd 1906
Duetti Wegelius 1904
Duetto Aimqvist 1881
Dulciana Laurila 1929 (1930)
Duo Frosterus 1878
Duolo Térnudd 1906
DurFrosterus 1871
Duramente Laurila 1929 (1930)
Durata Brodin 1980
Durezza Laurila 1929 (1930)
Duri Carisson 1882
Duuri Ahlman 1874
Edizione Laurila 1929 (1930)
Effetto Tornudd 1906
Eguale Tornudd 1906

Egualmente (v. eg uale) Brodin 1980

Elegantamente Tornudd 1506
Elegante Térnudd 1906
Eleganza Tornudd 1906
Elegiaco Térnudd 1906
Elementi Laurila 1929 (1930)
Elevamento Laurila 1929 {1930)
Elevato Térnudd 1906
Enam?onim Laurila 1929 (1930)
Energia Tornudd 1906
Energicamente Tornudd 1908
Energico Almgvist 1881

Enfasi Térnudd 1906
Enfaticamente Térnudd 1906
Enfatico Tornudd 1906

Entrata Tornudd 1906
Eu[=n]tusiasmo Térnudd 1906
Eroico Almqvist 1881

Erotica Térnudd 1906

Esaltato Térnudd 1906
Esaltazione Tornudd 1906
Esatto Laurils 1929 (1930)
Esecuzione Térnudd 1906
Esercizio Tornudd 1906
Esp_ansivo Laurila 1929 (1930)
Espirando Térnudd 1906
Espressione Meurman 1883-90

Falsetto Térnudd 1208
Falso bordone Tarnudd 1906
Fanatico Laurila 1929 {1930)
Fanfara Tornudd 1908
Fantasia Lobe 1881 (1882)
Fantastico Tornudd 1906
Fastoso Almgvist 1881
Fastuoso Lobe 1881 (1882)
Favorito Laurila 1929 (1930)
Fermaat Achté 1882
Fermaatti Wegelius 1897
Fermamente Térnudd 1906
Fermat Frosterus 1878
Fermat(i?) Kunelius 1873
Fermata Tornudd 1906
Fermati Lobe 1881 (1882)
Fermezza Tornudd 1906
Fermo Térnudd 1906
Feroce Almgvist 1881
Festivamente Tornudd 1906
Festivita Térnudd 1906
Festivo Tornudd 1906
Festosamente Térnudd 1906
Festoso Tornudd 1906
Fiacco Laurila 1929 (1930)
Fiasco Laurila 1929 ( 1930)
Fiato Brodin 1980
Fiducia Laurila 1929 (1930)
Fiero Almgvist 1881
Figura Laurila 1929 {1930)
Fin (v. sin) Tarnudd 1908
Fin* al Fine Frosterus 1878
Finaali Haavisto 1911
Finale Frosterus 1878
Finali Lénnrot 1867-80
Fine Frosterus 1878
Finito Laurila 1929 (1930)
Fino (v. sino) Térnudd 1206
Finta cadenza (v. cadenza) Tornudd
1306
Finto Laurila 1929 (1230)
Fiochezza Laurila 1929 (1930)
Fioco Tornudd 1906
Fioreggiante Laurila 1929 {1930)
Fioretti Laurila 1929 {1930)
Fioretto Térnudd 1906
Fioriscente Laurila 1929 (1930)
Fiorito Laurila 1929 (1930)
Fioritura Tornudd 1906
Flageoletti Lobe 1881 (1882)
Flautando Laurila 1929 (1930)
Flautato Laurila 1529 (1530)
Flauti Lobe 1881 (1882)
Flautino Wegelius 1904
Flauto Lobe 1881 (1882)
Flauto dolce Tietosanakirja 1910
Flauto ottavino Laurila 1929 (1930)
Flauto piccolo Hendell 1924
Flauto traverse Tietosanakirja 1910
Flauto-traverso Westrin 1892
Flautone Westrin 1892
Flebile Aimqvist 1881
Flessibile Laurila 1929 (1930)
Flessibilita Laurilz 1929 (1930)
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, . N " Kappeli Térnudd 1506 L : ) !
amabile Westrin 1892 Cioioso Tarnudd 1906 In Tornudd_1906. Aa eggero Térnuc!d 1906 Mandola Westrin 1892
F:Zi’.:i dolce Westrin 1892 Giojoso Almqvist 1881 In modo di Brodin 1980 k"?EEZ'nf&Euﬁfsiiaé 11838922} Leggiadro Laurila 1929 (1930) Mandoliini Tietosanakirja 1914
Fleuto piccolo Westrin 1892 Gioviale Térnudd 1906 In partito LaL{_rrIa 1929 (1930) Kastrati Wegelius 1904 LESQ!er?m_ente Almqvist 1881 Mandolina Westrin 1892 1
Flicorno Brodin 1980 Giro Laurila 1929 (1930) Inalz_ando Tqrnudd 1906 Kavatiina Tgrnudd 1806 Legg!en&slmo I?aunia 1929 (1930) Mandolinata Laurila 1929 (1930) ‘
Foco Brodin 1980 Gitana Tornudd 1906 Indeciso Laurila 1929 (1930) Kavatina Lobe 1881 (1882 LEQSEEW Almaqvist 1881 Mandolini Meurman 1883-9g ‘\
Focoso Térnudd 1906 Giubiloso Almgvist 1881 Indifferente Laurila 1929 (1930) Klarinetti Europs (1 53) Legni(pl.) Laurila 1929 (1930) Mandolino (v. mandoliini) Hendel| |
Foglietto Laurila 1929 (1930) Giuocoso Laurila 1929 (1930) Indifferentemente Laurila 1929 Kianetti (v. k[afin:g;) _:_3 __Legno Laurila 1928 (1930) 1924 ; J‘
Follemente Laurila 1929 (1930) Giustamente Brodin 1980 (1930) . 30 1911 letosanakina  Lentamente Tornudd 1906 Mandora (v. mandoliini) Tietosanakir- ‘
Fondamentale Térnudd 1906 Giusto Meurman 1883-90 Indifferenza Laurifa 1929 (1930) Ve e 156160 Lentando Almgvist 1881 P 451
Fondamento Térnudd 1906 Gli Laurila 1929 (1930) Indugiando Laurila 1929 (1930) KISViatuurs Tiotases IE 382) Lento Rabbe 1856 Manica Laurila 1929 (1930)
Forlana Laurila 1929 (1930) Glissando Térnudd 1906 Infernale Témudd 1906 Koda Lobe 1881 (1882) Lestamente Tornudd 1906 Manico Laurila 1929 (1930) .‘
Forte Rabbe 1856 Glissato Laurila 1929 (1930) Inferno Laurila 1929 (1930) KOIBEBtiE Mors 1{];53 56 Lesto Tornudd 1906 Maniera Laurila 1929 (1930) {
Fortemente Térnudd 1906 Glissicando Laurila 1929 (1930) Infinito Brodin 1980 Kolorataigd Tﬁml.::‘;:i 1906‘ Letterale Laurila 1929 (1930) Mano destra Tormudd 1906
Fortepedaali Airila-Cannelin 1920  Glissicato Laurila 1929 (1930) Inganno Tornudd 1508 Kompositsioni, ~itio Tietosanakira —Care Laurila 1929 (1930) Mano sinistra Tornudd 1906 |
Fortepiano (strumento) Meurman  Gnaccare Laurila 1929 (1930) Ingegnoso Laurila 1929 (1930) 1911 ! letosanakira  Levezza Laurila 1929 (1930) Manuaali Tietosanakirja 1914
1883-90 Gola Térnudd 1906 Inglese Brodin 1980 Nonsesl Réiivall 1826 Liberamente Térnudd 1906 Manuale Lobe 1881 (1882)
Fortepiano (dinamica) Wegelius Gondoliera Témudd 1906 Iniziato Laurila 1529 (1930) Konsart't Lobe 1664 {1883 Libero Laurila 1929 (1930) Manuali Lobe 1881 (1882)
1889 Gorgheggiamento Térnudd 1906  Inno Tormudd 1906 KOSt Lo s (1 e ) Libretto Meurman 1883-20 Marcando Térnudd 1906
Fortissimo Almgqvist 1881 Gorghegagio Térnudd 1906 Innocente Almqvist 1881 Konsartic Tietgsanaskr 1511 Licenza Brod in 1980 . Marcare Térnudd 1906 |
Fortssimo [fortissimo] Kunelius Gracile Laurila 19291(912993(()%930) Inl('lfgc;(;l)temente Laurila 1929 iy Wegelil?sa 504 t:g::zsa %?:t;;ggl-auma 1929 (1930) Marcatissimo Tornyudd 1008 II
Gradazione Laurila X -, oo 1 o Marcato Frosterus 187
Foll::a7§l’6rnudd 1506 Gradevole Laurila 1929 (1930) Innocenza Laurila 1929 {1930) gg:mb:l:gﬁgetgs&qama 1911 Ligato Frosterus 1878 Marccato Frosterus 1873?8
Forzando Aimqvist 1881 Gradevolmente Laurila 1929 In partito Tomudd 1906 Kontrabasso Wegahos i Riea f:u‘r’-."?;?;?{'g@?; }1929 (1930) Marcia Tornudd 1906
; 1930 nquieto C A S TIE g Marcia funeb i
i?ar:ac;zgr:gr‘é':;ulcﬁjsigos Grgdit.arllente Laurita 1929 (1930) Insensibile Laurila 1929 (1930) x::::foimkt:ﬂ‘:iT;gt:sanaklg? 1911 Lirico Térnudd 1906 Marcia Uiﬂm;:a‘qllﬁlxés\rtisliafgm
Frase Tornudd 1906 Graditissimo Laurila 1929 (1930) Insensibilmente Tornudd 1906 Korasli L iFaltil:: ;;;Taklr:a 1911 Liscio Laurila 1929 (1930) Marciale Laurila 1929 (1930)
Freddo Tornudd 1906 Grado descendente Laurila 1929 Insieme Brodin 1980 Korall Wegelius 1504 e Lhlirhe Je 2N (E0) Martellando Tornudd 1906
e Tornudd 1906 1930) nstantem k 2 2 ornu Martellato Almgvis
E:zz:n';i?::\tudd 1906 Grgdo ascendente Laurila 1929 Instrumentale Tornudd 1906 i:lr ::t\ﬂe\;u;lﬂ"ﬁéggz Loco Frosteru; 1878 Marziale Almqvci!st 1?813?;{81
Fretta Tornudd 1906 (1930) Instrumentazione Tornudd 1906 Kvartetti Leander 1655 Lontano Brodin 1980 Massima Laurila 1229 (1930)
Frettoloso Laurila 1929 (1930) Grado Laurila 1929 (1930) Instrumento Térudd 1906 reyid 138§r s Ludo Brodin 19§0 Mattinata Laurila 1929 (1930)
Frivolo Laurila 1929 (1930) Gran, grande Tornudd 1906 Intavolare Laurila 1929 (1930) Kvarthi Kunsfive 1{8?3 ) Lugubre_ Almgvist 1881 Medesimo Tarnudd 1906 |
Frottola Wegelius 1904 Gran-cassa Laurila 1929 (1930) Intendente Laurila 1929 (1930) Kvintetti Leander 1835 Lungo Tornudd 1906 Medesimo tempo Tornudd 1906
Fuga in conseguenza Almgvist Grandezza Térnudd 1906 Intermedio Laurila 1929 (1930) Kvinti Lobe 138:{ e Lucgo Tornudd 1906 Melancolico Térnudd 1906
1881 Grandioso Almqvist 1881 Intermezzo Meurman 1883-90 KVIn®E Kinaiias 1 8(?3 2) Lusingando Lobe 1881 (1882) Melodico Laurila 1929 (1930)
Fuga Frosterus 1878 Grandisonante Laurila 1929 (1930) Interrotto Laurila 1929 (1930) Kwartetti (v "l:;m ! Lusingante Laurila 1929 (1930) Melodiosamente Laurila 1929 (1930)
Fugato Almgvist 1881 Grave Rabbe 1856 Interruz:ong Toérnudd 1906 188390 i arim.) Meurman Lus,nghevole Laurila 1929 (1930) Melodioso Laurila 1929 (1930)
Fugetta Lobe 1881 (1882) Grawe Frosterus 1878 Intervallo Térnudd 1906 L' Tornudd 1506 Lusinghevolmente Laurila 1929 Melodraama Tietosanakirja 1914
Fughetta Almqgvist 1881 Gravemente Tornudd 1906 Interwall_Frosterus 1871 L'ictace Bradi. 1560 (]__9302 Meiedrama [melod At T
Funebre Térmudd 1906 Gravezza Laurila 1929 (1930) Interwalli (lat) Meurman 1883-90 Listesso te P Lusinghiero (v. lusingando) Brodin 1906
Fuoco Meurman 1883-90 Gravicembalo Wegelius 1904 Intimissimo Laurila 1929 (1930) La Tarmsdd {';DPEU mqvist 1881 1980 Melodrami Lobe 1881 (1882)
Fuocoso Aimgvist 1881 Gravita Toérnudd 19806 Intimo Térnudd 1906 ta.pFiin Gatts tro ) Luta Wegelius 1904 Meno Frosterus 1878
Furia Térnudd 1906 Grazia Térnudd 1906 Intonare Térnudd 1906 (1930 (forte) Laurila 1929 Lutto Brodin 1980 Meno forte Almqvist 1881
Furioso Frosterus 1878 Graziosamente Tomudd 1906 Intonazione Térmudd 1906 Lacrimando Térnudd 19 Luttuosamente Laurila 1929 (1930) Meno moto Lobe 1881 ( 1882)
Furiana Laurila 1929 (1930) Grazioso Almgvist 1881 Intrada (it.) Brodin 1980 o oo Tﬁmugd 19025 Luttuoso Tornudd 1908 Meno vivo Lobe 1881 (1882)
Furore Meurman 1883-90 (mus?)  Groppetto Laurila 1929 (1930) Intrepidamente Laurila1929(1930) Eagriments Terri Lyra di braccio Westrin 1892 Menuetti Lobe 16881 (1882)
Fuuga Tietosanakirja 1910 Groppo Laurila 1929 (1930) Intrepidamento Aimqvist 1881 il e Tijrzm;d 1;905 Lyra lyroni Westrin 1892 Mescolanza Laurila 1929 (1930)
Gagliarda Meurman 1883-90 Grosso Térnudd 1906 Intrepido Almqvist 1881 EAG e AL 1306 Lyra rustica Westrin 1892 Messa Frosterus 1878
Gagliardo Térnudd 1906 Grottesco Laurila 1929 (1930) Introduzione (alla Volate) Rabbe ek Alq st 1881 Ma Almgvist 1881 Messa voce Tornudd 1906
Gaiamente Tornudd 1906 Gruppetto Kunelius 1873 1856 . Lamentaziae E‘:qv:ist 1881 Madrigaali Tietosanakirja 1913 Messa di voce Almgvist 1881
Gaio Térnudd 1906 Guerriero Laurila 1929 (1930) Introito Laurila 1929 (1930) Lamentmlngr'aur a 1929 (1930) Madrigale Wegelius 1904 Messosopraan Frosterus 1878
Galante Térmudd 1906 Guida Laurila 1929 (1930) Inventsioni (lat.) Tietosanakirja e ;gﬂ;gd 1906 Madrigali Meurman 1883-30 Mesto Almqvist 1881
Galantemente Térnudd 1906 Gusto Tornudd 1906 1911. . Lamentose F uste 06 Hadrlualgtta Laurila 1929 (1930) Mestoso (mus?) Airila-Cannelin 1920
Gamba Meurman 1883-30 Gustoso Térnudd 1906 Invenzione Laurila 1929 (1930) Aot Lr?; 1rus 1878 Maesta Tornudd 1906 Meta Brodin 1980
Garbo Tornudd 1906 Harpe-piccola Westrin 1892 Inversione Laurila 1929 (1930) ek nent:mo e 1881 (1882) Maestoso Frosterus 1878 Metodo Laurila 1929 (1930)
Gavotta Térnudd 1906 I semitoni Rabbe 1856 Invocazione Laurila 1929 (1930) I-anguido Nmmqwstgl&lal Maéstoso Rabbe 1856 Mettere Brodin 1930
Generalibasso Meurman 1883-90  Ideale Laurila 1929 (1930) Ira Tornudd 1906 Larga Lavi ?ggt 1881 Maestra Laurila 1929 (1930) Mezza Laurila 1929 (1930)
Generoso Tornudd 1906 1l doppio movimento Laurila 1929  Irato Térnudd 1906 LargarrlentaL 3 (1930) Maestrevole Laurila 1925 (1930) Mezza cadenza (v. cadenza) Torn-
Gentile Tornudd 1906 (1930) Ironia (I iniz. non c’¢] Térnudd Largando Lauiils 1aas 25{1930)  Maestri scolari Laurila 1929 (1930)  udd 1906
Gentilezza Térnudd 1906 I Térnudd 1906 1906 . Largheete X I-II'IIc'_i 1929 (1930) Maestria Laurila 1929 (1930) Mezza manica Térnudd 1906
Gentilmente Brodin 1980 Imbroglio Meurman 1883-90 Ironicamente Térnudd 1906 Earghissl ugg ius 1873 Maéstro Wegelius 1904 Mezza voce Kuneljus 1873
Ghiribizzi Laurila 1929 (1930) Imitazione Térnudd 1906 Ironico Térnudd 1906 Largo Ra::ilz?laggudd 1308 Maestro Meurman 1883-90 Mezzo Almgqvist 1881
Gl izzo Laurila 1929 (1930) Impacientemente Tornudd 1906 Irresoluto T6rnudd 1906 Larg0 anbel ot st Maestro di capella Aimqvist 1881  Mezzo forke ATt 1801
Ghiribizzoso Laurila 1929 (1930) Imperioso Térnudd 1906 Istesso Tornudd 1906 Largo di mo]tcrq}f 1906 Maesi_:ro di cappelia Hendell 1924 Mezzoforte Weqgelius 1889
Giardinieri Laurila 1929 (1930) Impeto Térnudd 1906 Istrumento Térnudd 1906 0 L2190 ke nonoh-:mwd“lgos Maggzolatz Laurila 1929 (1930) Mezzo piano Térnudd 1906
Giga Tornudd 1906 Impetuosamente Térnudd 1906 Jubiloso (it.) Laurila 1929 (1930) Livgo ah -t Ppo Térnudd 1906 Maggiore Frosterus 1878 Mezzopiano Wegelius 1889
Giocante Laurila 1929 (1930) Impetuoso Almqvist 1881 Kadensi Térnudd 1906 ! ey Bmmgsgrnudd 1906 Malincolicamente Térmudd 1906 Mezzo Soprano Almgvist 1881
Giochevole Laurila 1929 (1930) Imponente Térnudd 1906 Kadenssi Wegelius 1897 " Lo Thrmudd 1306 Malincolico Térnudd 1906 Mezzo soprano Kunelius 1873
Giocondamente Térmudd 1306 Impresario Tietosanakirja 1911 Kamarikantaati Wegelius 190 %0 | Legabila Laurt Malinconia Laurila 1929 (1930) Mezzo-sopraano Airila-Cannelin
Giocondezza Laurita 1929 (1930)  Impressario Meurman 1883-90 Kamarimusiki Meurman 1883- Logands Tﬁ';;hz(}gé%él%m Halgnmn!mmgnte Tornudd 19086 1520
Giocondita Laurila 1929 (1930) Improvisanzione Tornudd 1506 Kanon Meurman 1883-90 Legatissimo Froct Malinconico Tornudd 1906 Mezzo-soprano Salmelainen 1925
Giocondo Térnudd 1906 Improvvisare Laurila 1929 (1930) Kantaatti Haavisto 1911 | Legato Froce erus 1878 Malinconioso Laurila 1929 (1930) Mezzosopraano Wegelius 1883
Giocosamente Tormudd 1906 Improvvisatore Laurila 1929 Kantaa_tl Toérnudd 1906 L osterus 1878 Malinconoso Laurilz 1929 (1930) Mezzosoprani Kunelius 187
Giocoso Almavist 1881 (1930) Kantati Lobe 1881 (1882) gatura Laurila 1929 (1930) Malizia Brodin 1980 Merio stacato T oo
Gioia Tornudd 1906 Improvvisazione Laurila 1929 Eantilllenmurf?;l igtsf;z‘i’ . gg:;‘z"z'a“"%‘;ﬂ;dfgé%ﬂﬁ Max maso L:uriia 1929 (1930) Mezzostaccato Almqvist 1851
i rila 1929 (1930 (1930) apeliimestari ! anca Térnudd 1906 Mezzo w i
g:z;::;?nl::te Témudt(j 1906)3 In distanza Laurila 1929 (1930) pella) Tornudd 1906 germente Tornudd 1906 Mancando Aimqvist 1881 Mi T(Jrnumgr:)(’ankamen 1884
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Militarmente Laurila 1929 (1930)
Minaccevole Laurila 1929 (1930)
Minaccevolmente Laurila 1929
(1930)
Minacciando Laurila 1929 (1930)
Minaccioso Laurila 1929 (1930)
Minore Frosterus 1878
Minuetti Europaeus 1853
Minuetto Tietosanakirja 1914
Miscella Laurila 1929 (1930)
Missa Almqvist 1881
Misterioso Almqvist 1881
Misura Laurila 1929 (1930)
Mobile Tiornudd 1906
Moderatamente Tornudd 13506
Moderato Rabbe 1856
Moderno Laurila 1929 (1930)
Modo Brodin 1980
Modo maggiore Rabbe 1856
Modo Sincopato Rabbe 1856
Modo minore Rabbe 1856
Modulare Laurila 1929 (1930)
Modulatsioni Tietosanakirja 1914
Modulazione Laurila 1929 (1930)
Mol Frosterus 1871
Molla Laurila 1929 (1930)
Molto Almgvist 1881
Moltolargo (v. largo) Tornudd 1906
Morando (vitkastellen) Térnudd
1906
Morbido Laurila 1929 (1930)
Mordent Almqgvist 1881
Mordente Térnudd 1906
Morendo Almaqvist 1881
Moresca Laurila 1929 (1930)
Mormorando Tornudd 1906
Mormorevole Laurila 1929 (1930)
Mormoroso Laurila 1929 (1930)
Mosso Almgvist 1881
Mostra Laurila 1929 (1930)
Motetti Lobe 1881 (1882)
Moto Tornudd 1906
Moto perpetuo (v. moto) Brodin
1980
Mottetto Tornudd 1906
Movimento Laurila 1929 (1930)
Musica Tornudd 19067 (aik?)
Musica alta Brodin 1980
Musica arrabbiata Laurila 1929
(1830)
Musica bassa Brodin 1980
Musica da camera Laurila 1929
(1930)
Musica da gatti Laurila 1929
(1930)
Musica di teatro Laurila 1929
(1930)
Musica sacra Laurila 1929 (1930)
Musicale (agg.) Laurila 1929 (1930)
Musicalmente Laurila 1929 (1930)
Musicare Laurila 1929 (1930)
Musico Wegelius 1904
Muta Laurila 1929 (1930)
Mutare Laurila 1929 (1930)
Mutazione Laurila 1929 (1930)
Nacchera Laurila 1929 (1930)
Naccherino Laurila 1929 (1930)
Naccherone Laurila 1929 (1930)
Napolilainen koulukunta Brodin
1980
Napolilainen sekstisointu Laurila
1929 (1930)
Napolitana Brodin 1980
Narrante Térnudd 1906
Naturale Térnudd 1906
Negli, nel, nell’, nelie, nello, nel-
la, nei Té6rmudd 1906
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Negligente Laurila 1929 (1930)
Nel tempo Almqgvist 1881
Nenia Térnudd 1906
Netto Térnudd 1906
Niente Brodin 1980
Ninna nanna Brodin 1980
Nobile Lobe 1881 (1882)
Non Térnudd 1906
Non troppo Almgqvist 1881
Nona Frosterus 1878
Nonetto Almqvist 1881
Noovo Kukkasela 1853
Nota Térnudd 1906
Nota buona Laurila 1929 (1930)
Nota cambiata Laurila 1929 (1930)
Nota caratteristica Laurila 1929
(1930)
Nota cattiva Laurila 1929 (1930)
Nota da piacere Laurila 1929
(1930)
Notturno Almqvist 1881
Novelletta Laurila 1929 (1930)
Novelletti Tietosanakirja 1914
Novemole Laurila 1929 (1930)
Nuovo Térnudd 1906
Ob(b)ligato Laurila 1929 (1930)
Obligato Almqvist 1881
Oboe Lobe 1881 (1882)
Oboe di caccia Laurila 1929 (1930)
Oboi Lobe 1881 (1882)
Oboisti Airita—Cannelin 1920
Ocarina Laurila 1929 (1930)
Occarina (v. okariina) Hendell 1924
Occhiali Laurila 1929 (1930)
Offertorio Tornudd 1906
Ogni Brodin 1980
Okariina Airila~Cannelin 1920
Oktaav Kukkasela 1857
Oktaavi Kukkasela 1857
Oktaawi Lonnrot 1867~-80
Oktavi Aimqvist 1881
Oktetti Térnudd 1906
Ondeggiamento Laurila 1929
(1930)
Ondeggiando Laurila 1929 {1930)
Ondeggiante Tomudd 1906
Ondulato Laurila 1929 (1930)
Ongarese Térmudd 1906
Ongherese Laurila 1929 (1930)
Ooppera Wegelius 1904
Opera Almgvist 1881
Opera buffa Almgvist 1881
Opera burlesca Laurila 1929
(1930)
Opera in musica (v. ooppera) Tie-
tosanakirja 1914
Opera semiseria Térnudd 1906
Opera seria Lobe 1881 (1882)
Operaseria Wegelius 1904
Opera, operetti Lénnrot 1867-80
Operamusiki Meurman 1883-90
Operetta (v. operetti) Brodin 1980
Oratorio Lobe 1881 (1882)
Orchestra Almqvist 1881
Ordinario Laurila 1929 (1930)
Organetto Taérnudd 1906
Organi di legno (pi.) Wegelius
1904
Organino Laurila 1929 (1930)
Organista Laurila 1929 (1930)
Organo Almgvist 1881
Organo di campana Laurila 1929
(1930)
Organo di legno Wegelius 1904
Organo portatile Laurila 1929
(1930)
Organo pieno (v. pieno) Hendell

1924
Ornamento Térnudd 1906
Ornatamente Laurila 1929 (1930)
Ornato Laurila 1929 (1930)
Osanna Brodin 1980
Osservanza Laurila 1929 (1930)
Ossia Almqvist 1881
Ostinato Térnudd 1906
Ottava (salti di —) Rabbe 1856
Ottavino Laurita 1929 (1930)
Ottetto Aimgvist 1881
Ottone Brodin 1980
Ottoni Laurila 1929 (1230)
Ovvero Bredin 1980
Paasi Renvali 1826
Paasiwiulu Lonnrot 1867-80
Padiglione Laurila 1929 (1930)
Padovana Tornudd 1906
Palco Laurila 1929 (1930)
Pandora Laurila 1929 (1930)
Parlando Almgvist 1881
Parlante Tornudd 1906
Parola Térnudd 1906
Parte Térnudd 1906
Particella Brodin 1980
Partimento Frosterus 1878
Partita Wegelius 1904
Partitura Almqvist 1881
Partituri Wegelius 1904
Partituuri Tietosanakirja 1915
Partizione Almqvist 1881
Passacaglia Tietosanakirja 1915
Passacaglio Térnudd 1906
Passaggio Tormudd 1906
Passamezzo Laurila 1929 (1930)
Passionato Almqgvist 1881
Passione Tornudd 1906
Passo Tornudd 1906
Pasticcio Tietosanakirja 1915
Pastoraali Airila-Cannelin 1920
Pastorale Frosterus 1878
Pastorello Tietosanakirja 1915
Pasuuna Ahiman 1874
Pateticamente Térnudd 1906
Patetico Almgvist 1881
Patimento Tornudd 1906
Pausa Térmudd 1906
Paussi Kukkasela 1853
Pavana Térnudd 1906
Paventato Almqvist 1881
Paventoso Almqvist 1881
Pedaali Tietosanakirja 1915
Pedal Almqvist 1881
Pedal(i) Lagi-Faltin 1871
Pedale Tornudd 1906
Per, pel, pell, pello, pella Térn-
udd 1906
Perdendo Almgvist 1881
Perdendosi Almgvist 1881
Perfetto Laurila 1929 (1930)
Periodo (6) Tornudd 1906
Pesante Almqgvist 1881
Pezza Laurila 1929 (1930)
Pezzo Tornudd 1906
Pezzo concertato Térnudd 1906
Pezzo di bravura Tornudd 1906
Piaano (strumento) Westrin 1892
Piacere Térnudd 1906
Piacevole Aimqvist 1881
Piacevolmente Térmudd 1906
Piacimento Tornudd 1906
Piangendo Laurila 1929 (1930)
Piangevole Tormudd 1906
Piangevoimente Tornudd 1906
Piani? Lonnrot 1867-80
Pianiino Westrin 1892
Pianino (v. fortepiano) Meurman

1883-90
Pianissimo Kunelius 1873
Pianisti Wegelius 1904
Piano (strumento) Europaeus 1853
Piano (dinamica) Rabbe 1856
Piano dolce (din.) Laurila 1929
(1930)
Pianoforte Meurman 1883-90
Pianoforte, fortepiano Meurman
1883-90
Pianola Tietosanakirja 1915
Piatti Tietosanakirja 1915
Piccola~huilu Westrin 1892
Piccolo, piccola Brodin 1980
Piccolo Meurman 1883-90
Piccolohuilu Lobe 1881 (1882)
Pikkolohuilu Tistosana kirja 1915
Pieno Térnudd 1906
Pietoso Almgvist 1881
P!ffaro, piffero Laurila 1929 (1830)
Pifferari Meurman 1883-90
Piffero (v. piffaro) Laurila 1929
(1930)
Pitsikato, pizzicato Frosterus 1878
Pizzicato Meurman 1883-90
Piu Aimqvist 1881
Pilt Wegelius 1897
Piu allegro Hendell 1924
Piu forte Tietosanakirja 1915
Pig mosso Almqgvist 1881
Pia moto Lobe 1881 (1882)
Piu stretto Almqvist 1881
Piu tosto Almgvist 1881
Pill vivo Lobe 1881 (1882)
Piva Bredin 1980
Pizzicato Térmudd 1906
Placidamente Térmudd 1906
Placido Almqvist 1881
Pochettino Térnudd 1906
Pochetto Laurila 1929 (1930)
Pochissimo Térnudd 1906
Poco Frosterus 1878
Poco a poco Almgvist 1881
Poco forte Almqvist 1881
Poi Téormudd 1906
Polacca Térnudd 1906
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Priimo (suprano-)Kukkasela 1853
Prim Frosterus 1871

Pr!ma Laurila 1929 (1930)
Prima vista Meurman 1883-90
Prima volta Almqvist 1881
Primadonna‘Meurman 1883-90
Pr!ma donna Wegelius 1904
Primavista Tietosana kirja 1915
Primi Kunelius 1873

Primo Frosterus 1878
Principale Térnudd 1906
Procella Laurila 1929 (1930)
Profano Almqvist 1881

Professore di musica Laurila 1929

(1930)
Prontamente Térnudd 1906
Pronto Laurila 1929 (1930)
Pronunciato Témudd 1906
Proposta Laurila 1929 (1930)
Punta Laurila 1929 (1930)
Punta d'arco Brodin 1980
Puntato Laurila 1929 (1930)
Punto Térnudd 1906
Quadro Laurila 1929 {1930)
Quarta (salti di -) Rabbe 1856
Quartettino Laurila 1929 (1930)
Quartetto Almgvist 1881
Quarto Térnudd 1906
Quartti Wachter 1865
Quasi Aimgvist 1881
Quattro Térmudd 1906
Questo Térnudd 1906
Quieto Almgvist 1881
Quinta (salti di -) Rabbe 1856
Quintadecima Laurila 1929 (1930)
Quinterna Laurila 1929 (1930)
Quintetto Almgvist 1881
Quintti Wichter 1865
Qvart Kukkasela 1857
Qwartti Frosterus 1871
Qwasi Frosterus 1878
Qvint Kukkasela 1857
Qvinterna (strum.) Westrin 1892
Qwintti Frosterus 1871
Rabbia Témudd 1906
Raddolcendo Laurila 1929 (1930)

Pomposamente Laurila 1929 (1930) Raddoppiato Térmudd 1906

Pomposo Frosterus 1878
Ponderoso Laurila 1929 (1930)
Ponticello Tornudd 1906
Portamento di voce Almgvist 1881
Portamento Almgqvist 1881
Portato Térnudd 1906

Posato Laurila 1929 (1930)

Rallentando Kunelius 1873
Rallentare Laurila 1929 (1930)
Rallentato Térnudd 1906
Rapidamente Almgqvist 1881
Rapido Almqvist 1881
Rattenendo Térnudd 1906
Rattenuto Térnudd 1906

Positivi (posetti) Lobe 1881 (1882) Rauco Laurila 1929 (1930)

Possibile Tornudd 1906
Pratico Térnudd 1906
Precedente Brodin 1980
Precettore di musica Laurila 1929
(1930)
Precipitando Aimqvist 1881
Precipitatamente Lauyrila 1929
(1930)
Precipitato Térnudd 1906
Precipitoso Térmudd 1906
Precisione Térnudd 1506
Preghiera Aimqvist 1881
Preludio Tornudd 1906
Preparazione Laurila 1929 (1930)
Pressante Térnudd 1906
Prestamente Térnudd 1906
Prestissimamente Tornudd 1906
Prestissimo Kunelius 1873
Prestissimomente Kilkka 1909
Presto Rabbe 1856
Prf!sh assai Almgvist 1881
Priim Kukkasela 1857

Ravvivando Laurila 1929 (1930)
Re Tornudd 1906

Recitando Meurman 1883-90
Recitativi Lobe 1881 (1882)
Recitative Almqvist 1881
Recitativo accompagnato Térnudd

1906

Recitativo obbligato Laurila 1929

(1930)

Recitativo parlante Térnudd 1906
Rec!tativo secco Tornudd 1906
Recitativo stromentato Laurila

1929 (1930)

Regale Wegelius 1904

Registro Tornudd 1906
Religiosamente Tornudd 1906
Religioso Almqvist 1881
Reminiscenza Térnudd 1906
Repercussio Almqgvist 1881
Repetitore Laurila 1929 (1930)
Repetizione Laurila 1929 (1230)
Replica Tornudd 1906

Replicato Laurila 1929 (1930)
Repriisi Kunelius 1873
Resitatiivi Tietosanakirja 1915
Resitativi Wegelius 1904 .
Resitatsioni, -aatio Airila-Canneiin
1520
Resiteerata, -oida Tietosanakija
1915
Resoluto Térnudd 1906
Respiro Laurila 1929 (1930)
Retro Laurila 1929 (1930)
Retto Laurila 1929 (1930)
Ribattuta Laurila 1929 (1930)
Ricercar Tietosanakira 1916
Ricercari (pl.) Wegelius 1904
Ricercata Laurila 1929 (1930)
Ricordanza Térnudd 1906
Ridotto Tornudd 1906
Riduzjone Brodin 1980
Rifiorimenti Laurila 1929 (1930)
Rigore Térnudd 1906
Rigorosamente Toérnudd 1906
Rigoreso Almgvist 1881
Rilasciando Almqvist 1881
Rimbombante Laurila 1929 (1930)
Rimbombare Laurila 1929 (1830)
Rinforzando Almqvist 1881
Rinforzato Aimqvist 1881
Rinforzo Laurila 1929 (1930)
Ripetizione Tornudd 1906
Ripienisti Tormudd 1906
Ripieno Térnudd 1906
Riprendendo Laurila 1929 (1930)
Ripresa Térnudd 1906
Risentito Laurila 1929 (1930)
Risolutamente T6rnudd 1906
Risoluto Frosterus 1878
Risonante Térnudd 1906
Risonanza Térnudd 1906
Risonare Laurila 1929 (1930)
Rispetto Brodin 1980
Risposta Almgqvist 1881
Ristretto Laurila 1929 (1930)
Risvegliate Almqvist 1881
Ritardando Kunelius 1873
Ritardanto Kilkka 1909
Ritardato Térnudd 1906
Ritenendo Brodin 1980
Ritenuto Almqvist 1881
Ritmico (v. ritmo) Brodin 1980
Ritmo Laurila 1929 (1930)
Ritornando Laurila 1929 (1930)
Ritornare Brodin 1980
RitorneHi (it. ritornelio) Wegelius
1904
Ritornello Térnudd 1906
Riverso Térnudd 1906
Rivolgimento Térnudd 1906
Rivoltato Laurila 1929 (1930)
Rivolto Laurila 1929 (1930)
Robusto Laurila 1929 (1930)
Roco Laurila 1929 (1930)
Rollo Laurila 1929 (1930)
Romanesca Tornudd 1906
Romanza Térmudd 1906
Romanze Almqvist 1881
Rondino Almqvist 1881
Rondinetto Toérnudd 1906
Rondo Almqvist 1881
Rondoletto Almqvist 1881
Rosalia Laurila 1929 (1930)
Rov&c_iamento Laurila 1929 (1930)
Rovescio Tarnudd 1906
Rubato Térnudd 1906
Rude Laurila 1929 (1930)
Rulfante Térnudd 1906
Rustico Almgqvist 1881
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Sacra rappresentazione Brodin
1980
Salmo Térnudd 1906
Saltando Brodin 1980
Saltarelli (pl.) Laurila 1929 (1930)
Saltarello Tormudd 1906
Saltato Laurila 1929 (1930)
Salterio Laurila 1929 (1930)
Salto Laurila 1929 (1930)
Sarabanda Tornudd 1906
Sbalzato Laurila 1929 (1930)
Scagnello Térnudd 1906
Scala Rabbe 1856
Scemando Térnudd 1906
Scena Tornudd 1906
Scherzando Almqvist 1881
Scherzevole Laurila 1929 (1930)
Scherzo Rabbe 1856
Schiettamente Térmudd 1906
Schietto Térmudd 1906
Scialumo Laurila 1929 (1930)
Scintillante Tornudd 1906
Sciolto Almqvist 1881
Sciotezza Térnudd 1906
Scordato Térnudd 1906
Scordatura Térmudd 1906
Scorrendo Toérnudd 1906
Scorrere Térnudd 1906
Scozzese Tornudd 1906
Sdegnante Laurila 1929 (1930)
Sdegnoso Tomudd 1906
Sdrucciolare Tornudd 1906
Sdrucciolando Térnudd 1906
Se Térnudd 1906
Seccarara Laurila 1929 (1930)
Secco Tornudd 1906
Seccoresitativi Wegelius 1904
Seconda Tornudd 1906
Secondo Térnudd 1906
Secund Frosterus 1871
Secunda volta Aimqvist 1881
Secundo (supraano-) Kukkasela
1853
Segnatura Térnudd 1906
Segno di silenzio Laurila 1929
(1930)
Segno Kunelius 1873
Segue Tornudd 1906
Seguendo Tornudd 1906
Seguente Tornudd 1906
Sei Tornudd 1906
Sekko (secco) Airila—Cannelin 1920
Sekondo Frosterus 1878
Sekst Kukkasela 1857
Sekstetti Leander 1885
Seksti Kunelius 1873
Sekund Kukkasela 1857
Sekundi Kunelius 1873
Sekunti Wachter 1865
Sellisti Salmelainen 1925
Sello Tietosanakirja 1916
Semiseria Lobe 1881 (1882)
Semiserio Térnudd 1906
Semplice Almqvist 1881
Semplicemente Tormudd 1906
Sempre Almqvist 1881
Sensibile Tornudd 1906
Sentimento Térnudd 1906
Sentito Brodin 1980
Senza Almqvist 1881
Senza pedale Lobe 1881 (1882)
Senza replica Almqvist 1881
Senza sordino Lobe 1881 (1882)
Senza tempo Almqvist 1881
Septetti Meurman 1883-50
Septim Kukkasela 1857
Septima Kunelius 1873
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Septimo Wachter 1865

Sequenz Almgvist 1881

Serenaati Lénnrot 1867-80

Serenadi Lobe 1881 (1882)

Serenadi Haavisto 1911

Serenata Almqvist 1881

Sereno Almqvist 1881

Seria Brodin 1980

Serio Térnudd 1906

Serioso Almgvist 1881

Serpenti Lobe 1881 (1882)

Serpentone Laurila 1929 (1930)

Serrata Laurila 1929 (1930)

Sesta (salti di -) Rabbe 1856

Sestetto Tornudd 1906

Sesto Tornudd 1906

Settetto Almgqvist 1881

Settima (salti di -) Rabbe 1856

Severamente Laurila 1929 (1930)

Sextetti Meurman 1883-90

Sexti W&chter 1865

Sfiorato Laurila 1929 (1930)

Sforzando Kuneiius 1873
Sforzato Almqvist 1881
Sgallinacciare Laurila 1929 (1930)
Si Tornudd 1906

Siciliano Térnudd 1906
Silenzio Térnudd 1906
Silenzio perfetto Laurila 1929

(1930)

Silofono Brodin 1980

Simile Almqvist 1881
S’'immaginar Brodin 1980
Simplice Almgvist 1881

Sin Térnudd 1906

Sin’al fine Almqvist 1881
Sincopa Laurila 1929 (1930)
Sincopato Laurila 1929 (1930)
Sinfonia Almqvist 1881
Sinfonia concertante Brodin 1980
Sinfonietta Laurila 1929 (1930)
Sinfoniia Wegelius 1897
Sinistra Brodin 1980

Sinistro Térnudd 1906

Sino Térnudd 1506

Si replica Térnudd 1906
Skaala Kukkasela 1857
Slagrando Frosterus 1878
Slancio Laurila 1929 (1930)
Slargando Toérnudd 1906
Slargandosi Térnudd 1906
Slentando Frosterus 1878
Smanioso Almqvist 1881
Sminuendo Térnudd 1906
Sminuito Laurila 1929 (1930)
Smorendo Laurila 1929 (1930)
Smorfioso Laurila 1929 (1930)
Smorzando Kunelius 1873
Smorzato Tornudd 1906
Soave Frosterus 1878
Soggetto Laurila 1929 (1930)
Sol Térmudd 1906
Solenne Aimgvist 1881
Solennemente Laurila 1929 (1930)
Solfa Laurila 1929 (1930)
Solfeggio Almqvist 1881
Soli (pl.) Laurila 1929 (1930)
Solisti Tietosanakirja 1916
Solito Laurila 1929 (1930)
Sollecitato Almqgvist 1881
Sollecito Almqvist 1881
Sollesitato Frosterus 1878
Sollesito Frosterus 1878
Solo Frosterus 1878
Somma Laurila 1929 (1930)
Sonaatti Haavisto 1911
Sonabile Laurila 1929 (1930)

Sonaglio Laurila 1929 (1930)
Sonamento Laurila 1929 (1930)
Sonante Laurila 1929 (1930)
Sonare Tornudd 1906
Sonata Frosterus 1878
Sonate Wegelius 1904
Sonati Lonnrot 1867-80
Sonatiini Tietosanakirja 1916
Sonatina Frosterus 1878
Sonatini Lobe 1881 (1882)
Sonatore Laurila 1929 (1930)
Sonatrice Laurila 1929 (1930)
Sonetti Rabbe 1856
Sonetto (v. sonetti) Tietosanakirja
1916
Sonevole Laurila 1929 (1930)
Sono (v. suono) Toérnudd 1906
Sonore Aimqvist 1881
Sonoro Tomudd 1906
Sonota (=sonata) Almgvist 1881
Soolo Wegelius 1904
Soolokantaati Wegelius 1904
Soolokvartetti Tietosanakirja 1916
Sopra Almgvist 1881
Sopraano Wegelius 1889
Soprana Laurila 1929 (1930)
Soprani Kunelius 1873
Sopranino Brodin 1980
Soprano Rabbe 1856
Sorda Laurila 1929 (1930)
Sordamente Térmudd 1906
Sordiini Tietosanakirja 1916
Sordino Lobe 1881 (1882)
Sordo Tornudd 1906
Sorduna Westrin 1892
Sortita Laurila 1929 (1930)
Sospirando Térnudd 1906
Sospirante Laurila 1929 (1930)
Sospirevole Laurila 1929 (1930)
Sospiro Tornudd 1906
Sospiroso Laurila 1929 (1930)
Sostenuto Frosterus 1878
Sotto Tormudd 1906
Sottovoce Tormudd 1906
Sotto voce Almqgvist 1881
Spagnoletta Laurila 1929 (1930)
Spagnuola {-la] Térnudd 1906
Sparte Aimgvist 1881
Spartito Almqvist 1881
Spassapensiero Laurila 1929
(1930)
Spianato Térnudd 1906
Spiccato Térnudd 1506
Spinetta Térnudd 1906
Spinetti (it. spinetta) Tietosanaki-
rja 1916
Spirito Tornudd 1906
Spiritosamente Tornudd 1906
Spiritoso Frosterus 1878
Staccare Laurila 1929 (1930)
Staccatissimo Almgvist 1881
Staccato Kunelius 1873
Stagione Tornudd 1906
Stakkatissimo Lobe 1881 (1882)
Stakkato Frosterus 1878
Stanchezza Laurila 1929 (1930)
Stanza Laurila 1929 (1930)
Stentando Térnudd 1906
Stentato Frosterus 1878
Steso Tornudd 1906
Stesso Tormudd 1906
Stile Laurila 1929 (1930)
Stile concitato Brodin 1980
Stile ecclesiastico Laurila 1929
(1930)
Stile elevato (mus?) Salmelainen
1923

Y
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Stile galante Laurila 1929 (1930) Temppu (takt) Eur
St@le osservato Laurila 1929 (1530) Tam::u E Rer?ualt ;’2335351853
Stile rappresentative Wegelius 1204 Teneramente Almgvist 1881
Stinguendo Lausila 1529 (1930) Teneramento Frosterus 1878
Stfral:chiato Laurila 1929 (1930) Tenerezza Térnudd 1908
Stirato Tornudd 1906 Tenero Frosterus 1878
Straca_ntare Laurila 1929 (1930) Tenoori Frosterus 1871
Straoc!calando Laurila 1929 (1930) Tenor Renvall 1826
Strascgc.ando Laurila 1929 (1930) Tenore Rabbe 1856
Strasc!mto Laurila 1929 (1930) Tenori Europaeus 1853
Strisc!na ndo Térnudd 1906 Tenori baritoni Kunelius 1873
Strascinato Lobe 1881 (1882) Tenori-baritoni Kunelius 1873
Stravagante Lgurﬂa 1929 (1930) Tenori-basuni Lobe 1851 (1882)
Stravaganto Tornudd 1906 Tenoriklaavi Tietosanakirja 1917
Sh-ep_il:o Fmsterus_ 1878 Tenoriluta Wegelius 1904
Strepitoso Almqvist 1881 Tenorino Laurila 1929 (1930)
Stretta Frosterus 1878 Tenuri, tenori Lénnrot 1867-80
Stretto Lobe 1881 (1882) Tenuristi Lénnrot 1867-80
String_endo Frosterus 1878 Tenuto Frosterus 1878
Striscmndq Laurila 1929 (1930) Ters Kukkasela 1857
Strofa Laurila 1929 (1930) Tersetti Meurman 1883-90
Stromento Laurila 1929 (1830) Tersi Kuneljus 1873
Stroncare Laurila 1929 ( 1930) Terssi Wachter 1865
Strumentato Laurila 1929 (1930) Tertsetti Airila-Cannelin 1920
Strumento Térnudd 1906 Terza (salti di -) Rabbe 1856
Strumento a fiato Térnudd 1906 Terzetti (pl.) Wegelius 1504
Sgrumento_a corda Térnudd 1906 Terzetto Almgvist 1881
Su, sull, sui, sull’, sugli, sulla, sul- Terzina Laurila 1529 (1930)
le Tomudd_lgos Testo Brodin 1980
Sua\'ra Almqvist 1881 Testudo Laurila 1929 (1530)
Subitamente Térmudd 1906 Tibia-traverso Westrin 1892
gu;::tga,:lﬁmf:istl 18&';1 Timbro Tornudd 1906
u urila 1929 (1930 roso To
Suo, sua Brodin 1980 L ) Tame Uit
Suonare Tornudd 1906
Suonata Tornudd 1906
Suono Térnudd 1906
Supraano Kukkasela 1857
Sussurando Tornudd 1906
Svegliato Laurila 1929 (1930)
Svelto Tornudd 1906
Taballo Laurila 1929 (1930)
Tacciasi Térnudd 1906
Tace Tornudd 1906
Taci Térnudd 1906
Tamburello Laurila 1929 (1930)
Tamhurgt:gn l_.aurila 1929 (1930) Tono maggiore Tornudd 1906
Tambur!ml Tietosanakirja 1917 Tono minore Térnudd 1906
Tamburino (v. famburiini) Tietosana- Tornando Laurila 1929 (1930)

Timpani (pl.) Lobe 1881 (1882)
Timpano Hendell 1924
Tintinno Laurila 1929 (1930)
Tinto Laurila 1929 (1930)
Tiorba Laurila 1929 (1930)
Tira tutto Laurila 1929 (1930)
Tirato Térmudd 1906

Toccata Wegelius 1904
Toccatina Tormudd 1906
Toccato Laurila 1929 (1930)
Tonica Tarnudd 1306

Toneo Tarnudd 1906

kia 1917 Tosto Térmudd 1906
Tamburo Tornudd 1906 Traduzione (v- tra 1 i
- traducti
Tangenti Lobe 1881 (1882) 1980 . ki Bordty

Tanto Térnudd 1906
;alr_:ntella Meurman 1883-90
ardando Almgvist 1881 Trascinando Térmudd 1906
Tardato Almqvist 1881 Trascina A i o
Tardo (mus.?) Airila-Cannelin 1920 1006~ o Jrroscin-) Tomudd
Tastiera Térnudd 1906 Trascrivere Tornudd 1908
Tasto solo Térnudd 1906 Trascrizione Tornudd 1906
Tasto sool_o Ronkainen 1889 Trasportare Tornudd 1906
Tasto Laur_lla 1929 (1930) Trasposizione Térnudd 1906
.':_‘attt? Liurlia 1929 (1930) Trattare Brodin 1980
eatro Laurila 1929 (1930 Tra i
Tecnica Tormudd 1608 (Itc.aes?)m U RS
Tedesca Brodin 1980 Tratto Laurila 1929 (1930)
Tedesco Tornudd 1906 Traverso Laurila 1929 (1930)
Teema Haavisto 1911 Tre Tomudd 1906
Tema Lobe 188!. (1882) Tremando Almqvist 1881
Tempesta Brodin 1980 Tremolando Meurman 1883-80
Temp!astosn Almqvist 1881 Tremolante (v. tremolando) Laurila
Tempi (pl.) Wegelius 1897 1929 (1930}
Tempo Kunelius 1873 Tremolo Almgvist 1881
Tempo di marcia Brodin 1980 Tremulando Almqvist 1881
;empo giusto Almqvist 1881 Triangolo (v. triangeli) Laurila 1929
empo primo Almgvist 1881 (1930)
¥ampo rubato Almqvist 1881 Trilli Tietosanakirja 1917
emppo Lénnrot 1867-80 Trillo caprino Laurila 1929 (1930)

Tranquillamente Almgvist 1881
Tranquillo Almqgvist 1881

Timpani coperti Lobe 1881 (1882)

Trillo Frosterus 1878
Trio Rabbe 1856
Triol Frosterus 1871
Triooli Wegelius 1897
Trioli Frosterus 1878
Trionfante Lauriia 1929 (1930)
Triste Laurila 1929 (1930)
Tristo (v. triste) Brodin 1980
Tromba Tornudd 1906
Trombe sordine (pl.) Wegelius 1904
Trombone Térnudd 1906
Tromboni (pl.) Lobe 1881 (1882)
Troppo Almqvist 1881
Trovatore (v. trubaduuri) Brodin
1980
Trumpeti Lobe 1881 (1882)
Trumpetti Hendeli 1924
Tumultuoso Témudd 1906
Tuono Térnudd 1906
Turco Térnudd 1906
Turnaarirumpu Westrin 1892
Tutta la forza Almgqvist 1881
Tutti Kunelius 1873
Tutto Térnudd 1906
Tuuba Westrin 1892
Tuunikka Kukkasela 1857
Uguale Tornudd 1906
Ugualmente Laurila 1929 (1930)
Umeore Brodin 1980
Un, un’ Térmudd 1906
Un poco piil Lobe 1881 (1882)
Un poco Almgvist 1881
Una corda Frosterus 1878
Unca Laurila 1929 (1930)
Unisono Frosterus 1878
Unitamente Tormudd 1906
Uomo Brodin 1980
Vacillando Laurila 1929 (1930)
Vagamente Laurila 1929 (1930)
Valore Tornudd 1906
Variazione Térnudd 1906
Veemente Térnudd 1906
Velato Brodin 1980
Veloce Almqvist 1881
Velocemente Tornudd 1906
Velocissimamente Térnudd 1906
Velocissimo Térnudd 1906
Velocita Laurila 1929 (1930)
Venusto Laurila 1929 (1930)
Verismo Laurila 1929 (1930)
Versetto Tornudd 1906
Verso Térnudd 1906
Vezzosamente (v. vezzoso) Laurila
1929 (1930)
Vezzoso Laurila 1929 (1930)
Via Laurila 1929 (1930)
Vibrante Térnudd 1906
Vibrato Almgvist 1881
Vicenda Térnudd 1906
Vicendevole Laurila 1929 {1930)
Vicandevolmente Térnudd 1206
Vietato Laurila 1929 ( 1930)
Vigorosamente Almqvist 1881
Vigoroso Almqvist 1881
Villanella Wegelius 1904
Viola Lobe 1881 (1882)
Viola bastarda Laurila 1929 (1930)
Viola da braccio (v. viola) Laurila
1929 (1920)
Viola da gamba (gamba) Meurman
1883-90
Viola d’ amour Westrin 1892
Viola de Bardone Westrin 1892
Viola de Bastarda Westrin 1892
Viola de Braccio Westrin 1892
Viola de Gamba Westrin 1892
Viola de Spala Westrin 1892
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Viola di bardone Tietosanakirja
1909

Viola di braccio Tormudd 1906

Viola di gamba Westrin 1892

Viola piccolo Westrin 1892 )

Viole de brazzo (pl.) Wegelius
1904

Violentemente Térnudd 1906

Violente Tornudd 1906

Violetta Laurila 1929 (1930)

Violetto Westrin 1892

Violiini Haavisto 1911

Violini (pl.) Wegelius 1904

Violini piccoli Wegelius 1904

Violinisti Airila-Cannelin 1920

Violino Lobe 1881 (1882)

Violino piccolo Laurila 1929 (1930)

Violo de Basso Westrin 1892
Violoncelli (sing.) Lobe 1881
(1882)
Violoncello Lobe 1881 (1882)
Violone Grosse Westrin 1892
Violone Westrin 1892
Violonsellisti Airila-Cannelin 1920
Violonsello Haavisto 1911
Virtuosi Meurman 1883-90
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Virtuoso Tornudd 1506

Vista Tornudd 1906
Vistamente Laurila 1929 (1930)
Vita Témudd 1906

Viva voce Laurila 1929 (1930)
Vivace Rabbe 1856
Vivacemente Tornudd 1906
Vivacetto Laurila 1929 (1530)
Vivacissimamente Térmudd 1906
Vivacissimo Aimqvist 1881
Vivacissimomente Kilkka 1909
Vivacita Laurila 1929 (1930)
Vivamente Tornudd 1906
Vivente Térnudd 1906

Vivezza Tornudd 1906

Vivido Laurila 1929 (1930)
Vivo Almgvist 1881

Vocale Térnudd 1906
Vocalizzazione Térnudd 1906
Voce Térnudd 1306

Voce di petto Almqgvist 1881
Voce di testa Almgvist 1881

Voce piena (v. pieno) Tornudd 1906

Vocina Laurila 1929 (1930)
Vocione Laurila 1929 (1930)
Voglia Laurila 1929 (1930)

Volante Tornudd 1906
Volate Térnudd 1906
Volatina Tornudd 1906
Volta Almqvist 1881

Volita subito Tornudd 1906
Voliti Térnudd 1906

VolIti subito Aimqgvist 1881
Wioli Lonnrot 1867-80
Wiolonselli Lonnrot 1867-80
Wiulu Renvall 1826
Wiwace Frosterus 1878
Woce Frosterus 1878
Worttepiano Europaeus 1853
Zampogna Térnudd 1906
Zeffireo Laurila 1929 (1930)
Zefiroso Laurila 1929 (1930)
Zelo Tornudd 1906

Zeloso Aimqvist 1881
Zifforoso Tornudd 1906
Zingaresca Tornudd 1906
Zoppo Tornudd 1906
Zufolo Laurila 1929 (1930)

Adriana Frisenna

INSEGNARE LETTERATURA ITALIANA
A STUDENTI STRANIERI:
strumenti didattici a confronto

Premessa

La domanda che ogni insegnante di
italiano a studenti stranieri si pone,
una volta che essi abbiano raggiun-
to un buon grado di conoscenza
della lingua italiana, & la seguente:
in che modo e con quali strumenti
potrei ulteriormente allargare il
campo delle loro conoscenze lingui-
stiche e culturali?

Innanzi tutto interrogandosi sul
significato della parola cultura. Co-
me suggerisce Balboni il termine
“ha due accezioni: una classica, che
riprende il concetto ciceroniano di
Cultura animi, e una antropologica
in cui la cultura & vista come i
reticolo di valori, di principi di orga-
nizzazione sociale, di comporta-
menti, ecc. che caratterizzano una
comunita e che rappresentano il
modo in cui essa da risposta ai
bisogni di natura (nutrirsi, conser-
vare la specie, ecc.)".

Per quanto riguarda la seconda
accezione, e ormai acquisizione
consolidata della didattica che la
cultura in senso antropologico vada
inserita all’interno dei corsi di lin-
gua fin da quelli di base. Sarebbe
infatti riduttivo, per esempio, inse-
gnare a comunicare e a muoversi

nei negozi senza spiegare che in
Italia la maggior parte di essi chiu-
de nelle ore centrali della giornata.

Alla prima accezione appartiene
invece tutto cio che caratterizza in
maniera specifica I'espressione piu
alta di un popolo. Uno studente
straniero che voglia arricchire Ia
propria conoscenza della realtd ita-
liana non potra prescindere da un
contatto con la storia dell‘arte, della
musica, del cinema, della letteratu-
ra di questo paese.

La letteratura, dunque, pud rap-
presentare uno dei vari campi che
permettono la crescita delle cono-
scenze culturali di uno studente
straniero. Ma non solo. Essa con-
sente di affinare il proprio senso
critico e di soddisfare a un doppio
scopo, quello di unire utile al dolce,
secondo la formula oraziana. Il dol-
ce, il piacere che si ricava dal leg-
gere, dall’ascoltare o dal seguire le
storie & noto a tutti sin dalla prima
infanzia e appartiene aglialbori del-
la civilta, quando le comunita pri-
mitive si riunivano intorno al fuoco
per ascoltare le imprese di caccia o
di guerra dei propri eroi, ritrovando
in esse un senso di identitd e di
appartenenza.?

Ma, concretamente, come do-

1 P.E. Balboni, Didattica dell’jtaliano per stranieri, 1 libri dell'arco, Bonacci, Roma 1994, p. 120.

2 ibid. p. 122.
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vrebbe essere insegnata la lettera-
tura? La riflessione a questo punt_o
non puo prescindere da due consi-
derazioni: . .
¢ il corpus della letteratura e costi-
tuito di testi scritti
e un testo letterario costituisce un
tipo di testo che non ha scopi pratici
e che sfrutta in modo del tutto
particolare le risorse espressive
della lingua®. _
Dalla prima considerazione deri-
va che al testo letterario vanno ap-
plicate le tecniche di lettura tipi_che
dei testi scritti (cursoria, estensiva,
intensiva, ecc.). Dalla seconda che
I'attenzione si focalizzera su quegli
aspetti linguistici qualificanti di un
testo, quelli che lo rendono un‘ope-
ra d’arte. Naturalmente l'obiettivo
finale non potra che essere quello_
dell'interpretazione, obiettivo a cui
si giunge attraverso un col|ega_—
mento tra il testo, il suo autore e il
contesto in cui questi ha operato.

Strumenti didattici a confronto

Ma di quali sussidi didattici dispone
I'insegnante di letteratura italiana a
studenti stranieri? Nella panorami-
ca dell’editoria italiana troviamo
due sole case editrici specializzate
nella produzione di materiali per
l'insegnamento dell‘italiano come
lingua straniera: la Bonacci di Rom_a
e la Guerra di Perugia. Il pioneristi-
co lavoro condotto da queste due
case, in collaborazione rispettiva-
mente con l'universita per Stranieri
di Siena e Y'universita per Stranieri
di Perugia, € stato di grande aiuto

3 M. Sensini, Il sistema della lingua: dalle parole al testo, A. Mondadori Scuola, Milano 1992,

p. 397.

a moltissimi docenti di italiano lin-
gua straniera. _

Scorrendo i loro cataloghi risulta
evidente che I'attenzione maggiore
¢ rivolta a manuali e corsi di lingua,
mentre alla letteratura vengono de-
dicate pagine antologiche e una col-
lana di classici (Bonacci) oppure
saggi specialistici (nella col|e3na.
Universita italiana per stranieri di
Perugia della Guerra). La collana
Classici italiani per stranieri deIIa_
Bonacci comprende meno di venti
volumetti, ognuno con testo para-
frasato a fronte e note. La pa rafras!
appare il pregio maggiore di quest!
libri, che presentano una scelta_dl
autori come Leopardi, Boccaccio,
Dante o Macchiavelli, il cui linguag-
gio pone in difficolta anche lo stu-
dente italiano. Nelle note, tuttavia,
si trovano termini come pleanastica
o epiteto ed ellissi che difficilment_e
uno studente straniero, anche uni-
versitario, conosce e che sarebbe
stato meglio sostituire con termini
d’uso comune®. Altra annotazione a
mio parere negativa & che lo spazio
dedicato all'autore e all’'opera sia
ristretto ad un paio di paginette. Pur
supponendo che lo scopo di questa
scelta sia quello di far avvicinare
autori “difficili” con volumetti agili,
sarebbe utile arricchire questa se-
zione per dare al lettore maggi_orl
materiali informativi e strumentiin-
terpretativi.

Appare quindi chiaro che, ad ec-
cezione della Bonacci, I'offerta nel
campo dell'insegnamento de‘lla let-
teratura italiana a stranieri e assal
limitata e costituisce un’area tutta

. . - - - 5.
4 N. Macchiavelli, Il Principe: sette capitoli scelti, a cura di Sabrina Maffei, Bonacci, Roma 199
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da costruire®, Questo vuoto & stato
notato anche da parte di case edi-
trici specializzate in editoria scola-
stica che di recente hanno comin-
ciato a dedicare attenzione al set-
tore. Le edizioni scolastiche Bruno
Mondadori includono oltre ai corsi
di italiano raccolte di letture guida-
te, che comprendono anche pagine
di letteratura. Chi volesse leggere i
classici italiani nella loro versione
originale, viene invitato a rivolgersi
alla collana Classici italiani com-
mentati, collana presente appunto
nel catalogo per le scuole seconda-
rie superiori. Questo utilizzo di col-
lane e volumi pensati in origine per
la scuola italiana e poi offerti allo
studente straniero viene praticato
anche dalla SEI di Torino, che ac-
compagna le presentazioni dei testi
in catalogo con brevi sintesi in lin-
gua inglese.

Pur essendo rivolti ad un pubbli-
co di madre lingua italiana, questi
volumi e quelli di altre case editrici
possono trovare una loro colloca-
zione nei corsi di letteratura per
studenti stranieri, in quanto rispon-
dono ai requisiti sopra menzionati.
Aiutano a comprendere e ad inter-
pretare un testo e a collocarlo all'in-
terno dell’'opera di un autore, for-
nendo inoltre apparati bibliografici
utili ad un ulteriore approfondimen-
to. Proviamo a prenderne in esame
alcuni e a vedere che cosa in con-

5 Anche in questo campo, come in
sconta dei notevoli ritardi, a differenza di
questo settore vantano esperienze di de
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creto essi offrono.

Nel catalogo scolastico della casa
editrice Loescher compaiono due
collane:

» I/ passo del cavallo, collana di
letture e interpretazioni di testi nar-
rativi, diretta da Remo Ceserani e
Lidia De Federicis °®

* Narrativa Scuola, Feltrinelli/Loe-
scher, diretta da Franca Mariani.

La prima collana & composta di
due tipi di volumi, quelli accompa-
gnati dal testo e quelli composti
esclusivamente di apparato critico.
Entrambi seguono le stesse moda-
lita di suddivisione dei contenuti in
due parti: il contesto e l'interpreta-
zione. Con contesto viene intesa la
collocazione dell'opera all'interno
della attivita letteraria dell’autore,

del clima e dell'ambiente culturale
in cui € nato il libro, nonché la sua
descrizione. Linterpretazione getta
luce sul significato dell’'opera attra-
verso un esame dei temi, delle pro-
cedure linguistiche, della struttura,
della costruzione dei personaggi e
della vicenda critica. Ognuna di
queste parti € a volte affiancata da
testi in cui l'autore interviene diret-
tamente attraverso interviste, pa-
gine di diario, poesie, lettere, arti-
coli di giornale che contribuiscono
a tracciare intersezioni tra vicenda
personale, riflessione culturale e in-
tenzioni letterarie. Altre volte I'in-
tervento e affidato a critici o recen-

quello dell'insegnamento dellitaliano a stranieri, 1Ttalia
paesi come la Gran Bretagna e la Francia, che in

cenni o la Spagna, che pur avendo iniziato di recente
@ promuovere l'insegnamento delle spagnolo,

Per spiegare il curioso titolo dato alla collana,
che Boccaccio dedica all‘arte del raccontare. Un
sul proprio cavallo e di trascorrere piacevolme
cavaliere pero si rivela un pessimo narratore,
continue correzioni e confusioni nella narrazio
personaggi femminili boccacciani, di farla sce

ha fatto rapidi passi in avanti.

i curatori citano una novella del Decameron
cavaliere propone a Madonna Oretta di salire
nte il viaggio ascoltando una bella novella. I

per cui la donna, stanca delle esitazioni e delle
ne, gli chiede, con la consueta sottile ironia dei
ndere dal cavallo, che ha troppo duro trotto.
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sori e si conclude con proposte di
lettura e ricerca, che suggeriscono
percorsi tematici di approfondi-
mento o da analisi del testo, che
commentano e analizzano i brani
selezionati.

Questa impostazione ha il van-
taggio di non fornire soluzioni inter-
pretative pre-confezionate, ma di
obbligare ad una lettura attenta,
che richiede continui rimandi da
una pagina all’altra, confronti, ri-
flessioni’. Si tratta quindi di un te-
sto adatto a studenti universitari
che abbiano gia una conoscenza
della terminologia letteraria e una
consolidata abitudine all’esercizio
della critica.

Molto piu tradizionale appare la
collana Narrativa scuola. Come ci
avverte la nota di catalogo, la col-
lana e nata per favorire il piacere
del testo, evitando di appesantirio
con un accumulo di informazioni
che potrebbe provocare Veffetto
contrario®. Gli elementi di narrato-
logia che aprono i singoli volumi
consentono anche a quanti abbiano
una limitata dimestichezza con no-
zioni di teoria letteraria l'accosta-
mento a opere di scrittori del secon-
do Novecento®. Come gia menzio-
nato, la guida al testo & molto snel-
la, la vita e le opere dell’autore sono
riassunte brevemente in una pagi-
na, seguita dalla applicazione delle
categorie interpretative illustrate in
apertura al testo specifico. Ogni ca-

pitolo & seguito da riflessioni, che
invitano a un approfondimento del-
la conoscenza dell’opera. Il tutto in
un linguaggio che, pur non essendo
banale, & per non specialisti; un
linguaggio che se deve ricorrere a
termini piu tecnici si premura di
spiegarli in parentesi. Allinterno
del testo compaiono inoltre note
esplicative. Per tutte queste carat-
teristiche la collana si dimostra di
valido ausilio per lo studente stra-
niero che si accosta allo studio della
letteratura italiana.

Per contrasto I'apparato didatti-
co dei volumi della collana La pra-
tica della lettura della SEI risulta di
gran lunga pit corposo. Lintrodu-
zione nutrita, con un profilo dell’au-
tore e informazioni sull’opera, il te-
sto accompagnato da un ampio
commento (orientamenti critici)
per ogni capitolo e infine il Labora-
torio con numerosissime proposte
di analisi, fanno di questi testi
un‘ottimo strumento di studio per
I'insegnante o per il ricercatore piu
che per lo studente.

Come si & visto da questo breve
e parziale esame degli strumenti
didattici a disposizione dell‘inse-
gnamento della letteratura italiana
agli stranieri, pur nell'assenza o
quasi di opere pensate per questo
pubblico specifico, & possibile far
ricorso alle collane di lettura che
I'editoria propone alla scuola italia-
na.

7 Viene qui applicato il metodo gia ampiamente sperimentato nel famoso e discusso manuale
di letteratura Il materiale e I'immaginario che i due curatori hanno pubblicato nella seconda
meta degli anni Ottanta, sempre presso la Loescher.

8 Catalogo Loescher ‘95, p. 26. Su quanto i commenti eccessivi guastino il gusto della lettura
Pier Vincenzo Menegaldo ¢ intervenuto dalle colonne del Corriere della Sera del 15 dicembre

1996 con un appassionato contributo.

9 Nella coliana sono compresi anche autori stranieri. Qui si & preso in esame Requiemn di Antonio

Tabucchi, curato da Franca Mariani.
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Pauliina de Anna

D'ALEMA E IL FUT-FUT.

Il gesto e la didattica dell’italiano

Una delle caratteristiche dellitalia-
no parlato & che esso non & soltanto
una lingua di comunicazione, ma
anche una lingua descritta. E cioé:
il messaggio nella sua espressione
orale viene accompagnato da una
gestualita che ne integra e ne com-
pleta il significato. Questo succede
naturalmente in tutte le lingue, ma
il grado di intensita della semantica
gestuale varia dall’'una all’altra. Nel
finlandese & notoriamente molto
basso, mentre nell'italiano, 0 me-
glio, nelle sue varianti regionali o
dialettali, & molto alto®. Basta guar-
dare il telegiornale per rendersene
conto. Il nostro primo ministro,
Paavo Lipponen, raggiunge i vertici
assoluti dell'impassibilita, non solo
non tradendo alcuna emozione nel
tono della voce (parli di hockey su
ghiaccio o dei problemi della mone-
ta unica il modo di presentare il
messaggio sara identico) ma con-
servando nel corpo una immobilita
che giustamente riconferma agli
occhi di molti stranieri come siamo
effettivamente un popolo tutto d’un
pezzo. Di legno. Romano Prodi in-
vece, sempre nell'intervista tele-
giornalistica, ammicca, gesticola,
scuote le spalle, muove il tronco

1 Esiste come anche una “gestualita” scritta,

avvicinandosi o allontanandosi dal-
I'obiettivo. Correda, insomma,
quanto dice, con una serie di mes-
saggi ulteriori che servono a raffor-
zare la sua opinione o quanto sta
dicendo a un ascoltatore non neces-
sariamente amico. Scopo della ge-
stualita sara quindi di catturare I'in-
terlocutore in un circuito di confi-
denza e di abbreviare la distanza
esistente tra parlante e ascoltatore.
Mentre il messaggio di Lipponen
resta puramente verbale (le cose
che dice sono oggettivamente pit o
meno convincenti), quello di Prodi
perde una parte del proprio signifi-
cato se privato della gestualita.
Questo spiega l'innaturalezza in cui
vengono a trovarsi i politici italiani
quando parlano ex cathedra, come
ad esempio fa il presidente della
repubblica in occasione del suo
messaggio d’inizio d’anno, o come
fa il primo ministro in occasione di
gravi crisi. Quiil gesto tende, se non
a scomparire, a farsi assai piti com-
posto e quindi a limitarsi all’essen-
ziale. Sempre in tale occasione, la
distanza tra chi ascolta e chi parla
si estende enormemente in Italia,
mentre in Finlandia resta invariata.
I politici italiani raramente crea-

ricavabile cioé da fonti letterarie, si veda come

esempio di analisi Gabriella Alfieri, Processi sociocomunicativi e test i

| ! 3 , Pro /S0 0 nari Z
gestuale in contesti cq!tur_ah verghiani, in: Linguistica e antropologia, SLI, Roggtfgagodéze
423 e segg. Per lo studio di una variante gestuale regionale vedi Domenico La Medica Forme
gestuali e verbali di saluto e di commiato nel patrimonio espressivo calabrese, ibidém PP

451 e segg.
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no nuovi gesti, dato che il patrimo-
nio gia esistente e piu che sufficien-
te?. Un'eccezione & rappresentata
dal fut-fut inventato dal segretario
del PDS Massimo D’Alema, o meglio
a lui fatto inventare. Diciamo cosi
perché questo nuovo gesto & stato
“lanciato” da una nota trasmissione
televisiva, Striscia la notizia, che,
tramite un abile montaggio, lo ha
riproposto con tale insistenza da
imporlo come moda generale. Non
€ quindi stato D’Alema medesimo a
scatenare la mania del fut-fut, ma
il massmedium televisivo.

Diciamo subito che fut-fut € nome
onomatopeico, che riproduce cioé il
soffiare alternativamente nel pu-
gno prima di una mano e poi dellal-
tra. La prima manifestazione pub-
blica del fut-fut & stata registrata
alla fine del 1995 in occasione di
una partita di calcio giocata a Ciam-
pino in memoria di Pier Paolo Paso-
lini, alla quale ha appunto parteci-
pato Massimo D’Alema. Si tratta
probabilmente di un tic nervoso o
di un vezzo, fatto & che esso, ripre-
so dalla telecamera e passato al
programma Striscia la notizia, €
subito diventato popolare tra i gio-
vani. I segreti del fut-fut sono stati
spiegati in un libro di satira politica
scritto da Ezio Greggio, animatore
di Striscia la notizia”, pubblicato nel

dicembre dell’anno scorso*. Dopo
quella partita, D'Alema e stato at-
tentamente seguito da cameramen
e paparazzi e colto in atteggiamenti
da futfuttista incallito. Quella che
Greggio ha definito come la soffio-
mania dalemiana € esplosa dovun-
que ed & diventata una forma co-
munissima di saluto. Se restera
nell’'uso o rimarra una moda effime-
ra, ancora non sappiamo. La tecni-
ca del gesto e semplice. Come scri-
ve Greggio: «D'Alema periodica-
mente si soffiava nelle mani, por-
tando i pugni accanto al viso con
grande rapidita e riammollandoli
lungo il corpo».

Ecco arrivare in Italia lultimo
esempio di una lunga serie diinven-
zioni gestuali. Si tratta, ovviamen-
te, di una categoria particolare al-
I'interno della gestualita. Il fut-fut
infatti non accompagna una parte
del discorso, ma ha una sua seman-
tica indipendente (quale, stara agli
italiani stabilirlo). Rientra cioé nella
categoria del gesto emblematico,
come sono i vari tipi di saluto di
origine politica, come il pugno chiu-
so dei comunisti®. Negli anni Set-
tanta si diffuse in Italia il gesto delle
femministe, che riaffermava l’'orgo-
glio di essere donna riproducendo
simbolicamente una inequivocabile
parte del corpo della medesima.

Questi gesti, che potremmo de-

2 La stessa arte oratoria fu fin dalle origini saldamente legata all'uso del gesto che la

(G

accompagnava, vedi, per quanto riguarda la scuola greca, Alessandra Lienhard-Lukinovich,
La voce e il gesto nella retorica di Aristotele, in: Retorica e scienze del linguaggio, a cura di
F.A. Leoni e M.R. Pigliasco, SLI, Roma 1979, pp. 75-92.

Si tratta di un programma satirico di una TV privata, divenuto noto per I'aggressivita con cui
tratta uomini politici e celebrita italiane.

E. Greggio, Chi se ne fut-fut, Mondadori 1996.

1l saluto di tipo politico o partitico rappresenta una casistica molto interessante. Nel 1992 la
stampa finlandese riportava il caso del tribunale di Dresda, che doveva decidere se il
cosiddetto saluto di Kihnen (dal nome del leader neonazista Michael Kiihnen) fatto col braccio
teso ma con il pollice, indice e medio tesi, mentre I'anulare e il mignolo restano ripegati, era
o meno da considerarsi saluto hitleriano (Helsingin Sanomat, 28.10.1992).
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finire “politici”, hanno una semanti-
ca allusiva indipendente, mentre il
gesto che accompagna I'espressio-
ne verbale serve a completare un
significato gia presente nella paro-
la. Ad esempio, se di una persona
diciamo che & un po’ “picchiata in
testa” (cioeé scema) I'indice che toc-
ca la tempia rafforza il messaggio
chse il parlante intende trasmette-
re”. Altri gesti servono invece ad
accompagnare semplicemente [‘e-
nunciato. Si tratta del gesticolare,
che & una dote innata soprattutto
degli italiani del Meridione, e che &
assai difficile, se non impossibile,
da apprendere poiché appartiene al
patrimonio culturale e sociale di un
popolo.

L'insegnante di italiano che non
& di madre lingua, si puo trovare a
volte in situazioni un po’ imbaraz-
zanti. Come poter far conoscere
allo studente questa parte cosi si-
gnificativa della comunicazione
orale? E giusto insegnare a usare i
gesti propri di un parlare straniero
e, soprattutto, sara in grado il di-
scente di riprodurli correttamente?
Sono dell’'opinione che gli italiani
parlano da italiani e che i finlandesi
non devono tentare di imitarli. Se
lo facessero, rischierebbero di sem-
brare goffi e addirittura ridicoli. II
gesto non e un qualcosa che si
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apprende, come una grammatica o
un lessico, ma qualcosa che si pos-
siede innatamente. A volte il finlan-
dese che gesticola credendo di imi-
tare gli italiani, e che magari parla
Fitaliano con quella cantilena che
egli crede essere tipica dell'italiano,
appare come un attore che non
riesca a far combaciare il testo con
il gesto. Non propongo quindi ai
miei studenti di imparare a gestico-
lare. Ma cerco di spiegare loro come
riconoscere il significato dei gesti.
Mi si potra obiettare che la seman-
tica gestuale & di per sé chiara, non
solo perché si muove su registri
internazionali di comunicazione va-
lida per tutti i popoli, ma anche
perché il contesto conversazionale
rivela in ogni caso I'emozione o la
sensazione che il parlante intende
manifestare. In realtd non & cosi.
Esistono infatti gesti che variano da
popolo a popolo, da cultura a cultu-
ra. Gesti unici e gesti universali’.
Gesti omologhi ma non uguali. E
noto ad esempio che lo scuotere del
capo significa per un italiano dis-
senso, mentre per un indiano signi-
fica assenso. La mano tesa in avanti
mostrando il palmo, pud essere un
simbolo di pace per alcuni o di of-
fesa per altri®. Sono cose che gii
studiosi di etologia, a partire dal
celebre Desmond Morris®, ci hanno

6 Questo significato del dito che tocca due volte la tempia & diffuso in tutta Europa, con

I'eccezione dell'Olanda, dove indica l'opposto, e cioé “intelligente”.

Quello del gesto & ovviamente un linguaggio universale ianti
pgcultanté. Sulle; caratteristiche sinta%ticr?eg sovrannazioﬁalainfjl? lsirelgngg‘giosuniir\rlw?;)an\ﬂedﬁ
Giargio Fano, Origini e natura del linguaggio, Torino 1973, pp. 53-67.
Quand_o un greco vuole salutare non agita la mano mostrando il palmao, ma il dorso. Un altro
esempio di opposti significati & il gesto comunemente usato in éccidente (d.i origine
americana) per dire ok, che in Germania tradizionalmente indica una parte anatomica con
:énltﬁ]nctg n?:;::g% orrsn‘-_'nl:re in Si?&porée significa denaro, in Francia zero, in Grecia e Sardegna
ceno e a Malta indica i Giuli ieri ai ]
e e e s Ml tnd) 19|..|8 r13 ?g’n&sgis_tée;li (vedi Giuliano Ferrieri, Com‘é istruito,
The r?akeq' Ape, 1967, traduz, italiana La scimmia nuda, Milano 1968. Dello stesso Desmond
Morris, gli Oscar Mondadori hanno pubblicato anche I gesti nel mondo. Guida al linguaggio
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spiegato gia da anni, e sulle quali
non € necessario tornare.

Dird piuttosto che esistono inve-
ce segni (sarebbe non esatto chia-
marli gesti) che gli italiani usano
proprio al posto delle parole e non
per accompagnarle'®. E questi van-
no dunque insegnati agli alunni
stranieri. Ad esempio un intero
messaggio verbale puo essere so-
stituito da uno di questi segni. Lo
scuotere del capo cui accennavo,
indica, senza bisogno di dire altro,
che non sono del tutto d‘accordo,
mentre il mostrare all’interlocutore
le dita unite e rivolte all'insu vuol
dire, anche qui senza accompagna-
mento di messaggio verbale, "ma
che cosa stai dicendo”, oppure “ma
che vuoi”? Lo schiocco della lingua,
secondo la posizione in cui viene
messa, puo indicare piacevole sor-
presa, per esempio di fronte a un
piatto prelibato, oppure un no reci-
so. La ripetizione dello schiocco as-
sume ancora un altro significato del
tipo “non devi farlo™.

Questa categoria di segni non
necessariamente legati alla parola
risulta utile alla comprensione del
discorso, anzi puo essere essenzia-
le per capire le sfumature del me-
desimo. Esistono inoltre gesti di in-
sofferenza o che al contrario tradi-
scono interesse, che aiutano a me-
glio afferrare la sostanza di una
situazione verbale. In Italia la co-
municazione non verbale (CNV) &
da alcuni anni oggetto di applicazio-

ne nelle scuole!’. Il discente viene
introdotto a comprendere la situa-
zione comunicativa nella sua pie-
nezza, e questo &€ molto utile anche
per lo studente straniero. Ugual-
mente, per il finlandese, lo studio
del gesto, seppur come dicevo pri-
ma non necessariamente da usarsi,
ma comungque da riconoscersi, sara
di aiuto per iniziare egli stesso a
comunicare. Quanto Isabella Poggi
dice a proposito dei bambini italiani
pud essere valido anche per gli
adulti finlandesi: «se l'inibizione
precoce di comportamenti comuni-
cativi non verbali (indicare col dito,
gesticolare ecc.) puo atrofizzare le
forme di comunicazione spontanee
dei ragazzi, la loro valorizzazione,
al contrario, puo dar loro quel senso
di autostima, di coscienza delle pro-
prie capacita comunicative, che ¢ la
base migliore per l'acquisizione di
capacitd nuove»'?. Mi sembra utile
un inserimento nell'insegnamento
dell’italiano della conoscenza di
queste forme gestuali e non, ripeto,
per trasformare gli studenti in ma-
rionette impazzite, ma per dare loro
il necessario legame con un‘espres-
sione che non & soltanto gramma-
ticale. La CNV purtroppo non trova
applicazione in campo glottodidat-
tico a stranieri. Il modo migliore per
insegnarla sara quindi il ricorso a
docenti di madre lingua, i quali
spiegheranno con maggiore natu-
ralezza il contesto in cui il gesto va
collocato.

universale, del 1978. In Italia lo studio del gesto & stato iniziato da Giuseppe Cocchiara, I/

linguaggio del gesto, Torino 1932.

10 Su questi riempitivi della comunicazione orale vedi Francesco Sabatini, La comunicazione €
gli usi della lingua, Torino 1984, pp. 106-117.

11 Si veda l'articolo di Isabella Poggi, Squardi, gesti, parole, «Italiano e oltre», 3, 1986, pp.
106-110, con una buona bibliografia di base.

12 Poggi, op. cit., p. 106.
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Un altro aspetto della CNV che
provoca problemi € quello della in-
terpretazione. E abbastanza ridico-
lo vedere un italiano che si sbraccia
e dimena e, accanto a lui, un inter-
prete che, immobile come una sta-
tua, riesce a far perdere buona par-
te del messaggio originale, pur tra-
ducendolo in forma verbalmente
corretta. Qui sarebbe auspicabile
una maggiore interazione tra i due
soggetti, quasi una forma di dialogo
dell’'uno con I'altro. Vorrei addirittu-
ra dire che dovremmo alzare il livel-
lo dellinterprete, permettendogli
non di diventare protagonista, ben-
Inteso, ma di meglio evocare la
“magia” della parola detta da chi
sta pronunciando il discorso. Natu-
ralmente deve essere preso in con-
siderazione il contesto in cui I'inter-
pretazione avviene. Il gesticolare
sara fuori di luogo in occasione di
un incontro politico o diplomatico,
mentre sara opportuno in un con-
testo del tipo conferenza pubblica o
presentazione di un personaggio
dotato di un certo carattere. L’anno
Passato avemmo a Turku un’espe-
rienza interessante. Antonio Tabuc-
chi presentava, in un certo senso,
se stesso a un folto pubblico di
studenti e l'interprete, entrata in
sintonia con I'oratore, ma anche col
pubblico, riusciva a rendere anche
alcune finezze contenutistiche in-

teragendo con Tabucchi.
Bisognerebbe in conlusione ren-
dere con maggiore vigore l'iconicita
della parola, generalmente limitata
alle onomatopee, e questo diviene
possibile con lo studio del gesto,
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anche da parte di chi impara la
lingua straniera o la interpreta oral-
mente. Lliconicita &€ presente nel
gesto funzionale, ma, una volta
estesa al gesto semantico, va inter-
pretata e spiegata. Per esempio
gquando con l'indice teso indichiamo
il numero uno c¢i riferiamo a una
iconicita pura e semplice. La se-
mantica del gesto si sviluppa invece
quando un personaggio come lo
scattista Mennea ne fa un simbolo
di superiorita e di vittoria. Questo
simbolismo, poiché non & innato, va
illustrato allo studente e va inserito
nel giusto contesto culturale o so-
ciale.

Non sarebbe inutile far appren-
dere agli insegnanti i fondamenti
della LIS (Lingua Italiana dei Segni)
che non sono del tutto corrispon-
denti a quelli in uso in altri paesi. In
ogni.caso lo studente non italiano
non avra bisogno dei segni arbitra-
ri, dato che essi sono legati a svi-
luppi culturali locali che sarebbe
eccessivo voler fare assorbire allo
straniero.

Il gesto da insegnare allo stra-
niero va paragonato alla voce olo-
frastica delle lingue vocali. Come le
interiezioni del tipo beh, toh, noo
(gli olofrastici, appunto) anche i ge-
sti appartenenti a questa categoria
semantica racchiudono un signifi-
cato pit complesso. Come esistono
voci lessicali (sintagmi) esistono
anche gesti dello stesso tipo, che
POSsono essere resi con una intera
frase sul piano vocale. Mentre il
gesto olofrastico delle due dita a V
indica la vittoria'®, quello dei due

13 %I gesto divenne famoso con Churchill, ma anche qui bisogna fare attenzione, perché in
nghalterra, se le nocche sono mostrate verso l'esterno, equivale alluso americano di
mostrare il middle finger. In Grecia e in Turchia, se volete indicare al cameriere di portarvi
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indici che si toccano e si sfregano
I’un con l'altro significa “"quei due se
la intendono”, messaggio che, se
vogliamo essere discreti e non sbi-
lanciarci troppo, viene usato in so-
stituzione di quello vocale. .

Lo studio del gesto, si inserira
cosi in quella parte della prepara-
zione didattica che riguarda, o do-
vrebbe riguardare, e uso il condizio-
nale perché non mi risulta che al
problema sia stata data particolare
rilevanza, la comunicazione orale.
E noto infatti che i finlandesi hanno
un modo di stabilire un rapporto di
comunicazione non sintagmatico
con l'interlocutore molto diverso da
quello degli italiani. Le lunghe pau-
se, lo sguardo abbassato o indiriz-
zato verso angoli morti, I'assenza di
gesti, da allo straniero l'impressio-
ne di trovarsi in una situazione non
del tutto piacevole. Si tratta di un

i indi i i i 3 € una grave
due caffé non si deve usare l'indice e il medio a palmo in dentro, perché questa g

offesa.

i i di icazi i di dei finlandesi rispetto agli
roblemi di comunicazione e alle fondaymenta_ll d]ffgyenze | i TiS
1 Qtlg;rﬁg"i F;a riferimento Pertti Widén, Suomalainen viestintd eurooppalaisen silmin, «Turun

Sanomat», 1.11.1988.
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elemento da non trascurarsi quan-
do si esce dalla normale conversa-
zione per entrare nell’'ambito deci-
sionale come é quello della politica
o degli affari*®. Il sistema italiano di
comunicazione & abbastanza com-
plesso perché rientra sia nglI’L(‘I
(low-context; I'esempio classico e
I'americano) che nell'HC (high-con-
text; ad esempio il giapponese) ed
e proprio una parte della sua ge-
stualita a contribuire alla fioritura di
quest'ultima categoria. '

Quello del gesto & senza dubbio
uno studio interessante: ha una sua
sincronia ma puo0 essere visto an-
che in prospettiva diacronica, infatti
le varie epoche hanno avuto diffe-
renti gestualita. Alcuni di questi ge-
sti si sono perduti o comunque sono
stati quasi totalmente dimenticati
ma altri, come il fut-fut, sono stati
inventati.

Gregorio Bardini

ACERBI E LA MUSICA

E arrivato il momento di rivalutare
la figura di Giuseppe Acerbi musici-
sta, nell'ambito dei numerosi studi
storici che vanno moltiplicandosi in
questi ultimi anni, i quali mettono
sempre pil a fuoco sia il carattere
poliedrico del castellano, sia lo
spessore intellettuale che lo con-
traddistinse.

Acerbi fu un eclettico anche in
musica: polistrumentista con una
predilezione verso il clarinetto e
compositore, s'interesso ad essa in
ogni aspetto, da quello organologi-
co all'iconografia musicale sino a
divenire un etnomusicologo ante
litteram, come dimostrano le nu-
merose trascrizioni di musica popo-
lare finnica, lappone, norvegese,
turca ed araba che ritroviamo nei
suoi diari di viaggio o tra i suoi
appunti. Mentre nella pianura pada-
na gli insorgenti antigiacobini ave-
vano avuto la meglio sui francesi,
Acerbi e il colonnello Skjoldebrand
arrivarono a Capo Nord (a piedi e in
barca). Partiti da Stoccolma attra-
versarono i ghiacci del Golfo di Bot-
nia giungendo a Turku, in Finlandia,
il 23 marzo 1799. Nella vecchia
capitale finlandese incontrarono il
professor Henrik Gabriel Porthan ed
il bibliotecario Franz Michael Fran-
zén: fu infatti dal Porthan e dalla
sua opera De Poesi Fennica che
Acerbi poté conoscere le caratteri-
stiche dei canti runici finnici. “Can-
tano sempre a due, circondatida un

uditorio attentissimo. Il primo can-
tore, o laulaja, il pill stimato per
abilita e competenza e anche per
eta, si associa con un compagno
che gli fa da assistente e con il quale
condivide alternativamente il can-
to. Il/aulaja, il vero poeta, comincia
a cantare un verso fino ad arrivare
al terzo piede o alla terz’ultima sil-
laba; solo a questo punto il compa-
gno entra con la sua voce, giacché
dal senso e dal metro gli e facile
completare quanto & rimasto so-
speso. Il secondo cantore ripete
quindi da solo Fintero verso in un
tono leggermente variato, mentre il
primo rimane finché Iassistente
giunge a sua volta alla terz’ultima
sillaba che viene cantata dall’assi-
stente, il cui vero compito & quello
di dare al primo cantore il tempo di
ricordare il verso successivo, o di
improvvisarlo qualora la memoria
non lo soccorra; e con eguale mo-
dalita si procede fino al termine del
canto. I due cantori siedono fianco
a fianco, oppure uno di fronte all‘al-
tro, tanto vicini da toccarsi con il
ginocchio, sul quale posano le mani
destre intrecciate. Mentre cantano
hanno un aspetto serio, raccolto e
muovono leggermente il corpo,
come se volessero toccarsi anche
con la testa; (...) di solito sono
accompagnati da un suonatore di
Kantele, una sorta di cetra che si
appoggia sulle ginocchia o sulla ta-
vola e si suona pizzicando le corde
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con le dita. Nel caso vi sia un unico
cantore il suonatore si assume il
compito che ordinariamente spet-
terebbe all’assistente e mentre il
laulaja tace, ripete sullo strumento
la melodia (...) sempre unica ed
uguale, con poche variazioni nella
sua semplicita, che indica l‘origine
molto antica.”’
Questa descrizione corrisponde
a quella che ci riportdo Giuseppe
Acerbi con un disegno illustrativo
ed anche a quelli del suo compagno
Skjoéldebrand. I loro disegni furono
le prime immagini dei rapsodi finni-
ci: sulla base di tali immagini si
arrivo alla convinzione che i cantori
eseguissero tali canti I'uno di fronte
allaltro, la mano destra intrecciata
con la sinistra dell’altro e viceversa.
Saarenheimo in un suo saggio af-
ferma: “I folcloristi, fino ai nostri
giorni, sono partiti dal presupposto
che I'Acerbi nel corso del suo viag-
gio avesse assistito veramente
all’esecuzione di canti a due su temi
del Kalevala. Nella sua relazione
egli tratta questo argomento nel
capitolo dove parla della sosta a
Kyroskoski, vicino all'odierna citta
di Tampere. L'Acerbi ad ogni modo
non afferma espressamente di aver
visto egli stesso la presentazione
dei canti, dei runo; il suo scritto
pero non lo esclude neppure. E cosi
e stato che I’Acerbi ci ha dato per
un secolo e mezzo un’idea di reci-
tare il runo. Quanto agli studiosi
finlandesi, ancor prima della secon-
da guerra mondiale, facevano can-
tare i vecchi rapsodi, li facevano
mettere, anche se quelli a volte non

accondiscendevano di buon grado,
proprio in quella posizione che
I’Acerbi aveva a suo tempo illustra-
to. E questo mito & ancora talmente
radicato che viene accettato con
naturalezza da quasi tutti, non pero
dai folcloristi.”

La traduzione italiana del Kale-
vala, uscita nel 1909, reca la figura
di due mani intrecciate, ed anche il
francobollo finlandese celebrativo
del centenario del Kalevala nel
1935 conferma la forza della tradi-
zione che ebbe origine dal castella-
no. Soltanto nel 1949 Elsa Endjar-
vi-Haavio, nota studiosa di tradizio-
ni popolari, si pose la questione se
effettivamente Acerbi avesse visto
coi propri occhi l'esecuzione del
runo. Dopo un’analisi approfondita
delle descrizioni e dei disegni di
Acerbi e del suo compagno, e te-
nendo conto dei loro errori ethogra-
fici, ella giunse alla conclusione che
i due viaggiatori non avevano assi-
stito di persona alla presentazione
del canto maschile a due, da essi
illustrato.

L’Acerbi stesso riconosce: “Ho
procurato di unire in un sol quadro
tutto quello che puo interessare un
curioso delle pit minute cose rela-
tivamente alla vita domestica ed
all'interno delle abitazioni di quei
popoli.”” L’immagine dataci dal-
I'Acerbi & quindi “sintetica”, non €&
stata disegnata su un modello vero,
la questione riguarda di conseguen-
za anche I'esecuzione del runo: dalle
sue annotazioni possiamo evincere
che egli poté ascoltare il canto del
runo e il suono del Kantele, cetra a

1 Kalevala, Mondadori, Cles 1988, a cura di G. Agrati e L. Magimi, pp. 8-9.
2 E. Saarenheimo, Giuseppe Acerbi, Canto del Kalevala, in Incontri Italo-finlandesi nel
Settecento, Il Veltro n. 5-6, Roma 1975, p. 544.

3 1vi, pp. 546-547.
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f:inque corde, soltanto ad Oulu, ma
1!_ canto a due neppure in questa
Citta. Il generale Carpelan aiutd i
due_viaggiatori nella ricerca sulla
musica e sulla poesia popolare,
come riferisce I'Acerbi: “Sapendo
che io tenevo in gran considerazio-
ne la musica finlandese fece entrare
(un giorno che ero da lui) la figlia di
un contadino che aveva portata
qualche giorno prima a casa sua
dall'interno del paese come dome-
stica e le fece cantare qualche can-
Zone. La timidezza impedi alla gio-
vane diverse volte di portare a ter-
mine I"aria cominciata, ma a forza
di attenzione e di preghiere arrivai
ad annotare un‘aria che tutti i si-
gnori ch’erano presenti mi assicu-
rarono essere veramente naziona-
le. I domestici ci assicurarono che
ella ne sapeva molte, ma quando
noi volemmo provare di farla can-
tare ancora ella scoppid in lacrime
€ non ci fu possibile ascoltarla piti
in seguito.” :
_ E strano che nessuno abbia mai
indicato il modo di cantare i runi,
neppure Lonnrot, il celebre studio-
so che raccolse i runi peril Kalevala.
Su tale questione scrive Saarenhei-
mo: La pil vecchia fotografia di
autentici cantori popolari del 1872
mostra che questi si tenevano solo
PE€r una mano; con la mano libera
uno dei due cantori poteva accom-
Pagnare col Kantele. Oppure la
mano libera la usavano tutti e due
per lo scopo indicato in un quadro
del 1845, dove appare un tavolo sul
quale v'& un boccale di birra. |
Cantore aveva logicamente sete ed
ogni tanto sentiva il bisogno di ba-
gnarsi la gola. A cid sara servita Ia

4 1vi, p. 547.
5 1vi, p. 549.

SETTENTRIONE n.9 . anno 1997

mano libera.®

A Turku Franzen fece conoscere
ad Acerbi la canzone Jos mun tut-
tuni tulisi (Se venisse quello che
conosco), un canto d’amore che in
seguito fece pubblicare e che ebbe
un grandissimo successo, al punto
tale che Goethe Ia tradusse in tede-
Sco col titolo Finnisches Lied e fu
c_itato da Madame de Staél; succes-
Sivamente venne tradotto in 467
versioni tra le quali ve ne sono 18
in dialetti italiani.

_ Molto significative dal punto di
vista etnomusicologico sono le tra-
scrizioni di melodie popolari finni-
che e norvegesi che Acerbij pubblico
nel Travels, ben 12 pagine: prece-
dentemente erano stati pubblicati
modesti esempi di musica popola-
re. Durante i due mesi trascorsi ad
Oulu in attesa del disgelo dei fiumi,
e_gli compose tre quartetti con cla-
rlpetto. Abbiamo trovato la musica
di uno di questi quartetti nel fondo
musicale dell’'Opera Pia Giuseppe
Greggiati di Ostiglia (Mantova).

In occasione I'autore si firmo con
I'anagramma Erbaci anziché Acer-
bi. Nel terzo quartetto uso come
tema, per la prima volta, una vec-
chia melodia del Kalevala. Tali quar-
tetti vengono continuamente tra-
smessi dalla radio finlandese e lo
stesso segnale orario che va in onda
da pit di mezzo secolo, & stato
creato prendendo spunto da una
vecchia melodia popolare raccolta
da Acerbi in Finlandia. La musica
dei lapponi invece, a parer del-
FAcerbi, non merita d’esser chia-
mata musica.

_ Lungo la via di ritorno il Nostro
sifermo qualche mese a Stoccolma,
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dove diede qualche concerto; € a
quell’epoca che risale lI'incendio che
distrusse Enkoping: la nobilta di
Stoccolma organizzo un concerto di
beneficenza per i poveri di quella
citta e per V'occasione Acerbi com-
pose un Recitativo e un Duetto ese-
guiti nella sala del Riddarhuset alla
presenza della Regina, cantato da
Madamigella de Pollet e dal Barone
d'Adlersvard il 29 dicembre 1799
(con accompagnamento di flauto,
oboe, corno, violino, viola, fagotti e
contrabasso). La partitura mano-
scritta di tali brani, cosiccome degli
altri che citero, assieme a disegni e
appunti dell’Acerbi, si trovano con-
servati presso la Biblioteca Comu-
nale di Mantova; il fondo G. Greg-
giati di Ostiglia possiede, oltre il
sunnominato manoscritto di un
quartetto, altre due opere col nome
anagrammatico d’Erbaci: i tre Ter-
zetti italiani per voci con accompa-
gnamento di pianoforte o arpa, in-
titolati rispettivamente, la Parten-
za, la Primavera, |'Estate, dedicata
alla Contessa di Besborough, pub-
blicata a Londra da E. Riley (si tro-
vava nella capitale britannica per
dare alle stampe il diario di viaggio
che lo rese famoso), ed i tre Duetti
per flauto traverso dedicati al Si-
gnor Francesco Acerbi di Castel
Goffredo. Tali duetti, dalla semplice
scrittura ricordano fortemente altre
composizioni per due flauti traversi
coeve, come quelle di Saverio Mer-
cadante (1795-1870), che spesso
utilizzano temi tratti da celebri ope-
re liriche. Infatti il terzo duetto pre-

senta il tema da La Molinara o
I'amor contrastato, opera compo-
sta nel 1788 da Giovanni Paisiello
(1740-1816). Recentemente le Ut
Orpheus edizioni di Bologna hanno
ristampato i tre duetti con revisione
e prefazione a cura dello scrivente.®
Ma ritorniamo ancora alla per-
manenza di Acerbi a Stoccolma.
Qui, in occasione della seconda vi-
sita, Acerbi fu chiamato a far parte
della Reale Accademia Musicale di
Stoccolma. Venne il momento di
rimettersi in viaggio: compose per
I'occasione |‘Adieu, andante per
cembalo dedicato al Signor Bossi
(anno 1800). Per queste composi-
zioni cosiccome per altre numero-
se, l'autore cosi si firmava: “G.
Acerbi dilettante”, com’era in uso in
passato tra i nobili artisti. Il castel-
lano parti per la Norvegia dove re-
sto per sette mesi. A Trondheim
raccolse alcuni canti d'amore tra i
quali ne troviamo uno senza titolo
che riporta la seguente nota: “un
uomo & supposto far I'amore con
una ragazza. L'uomo comincia, la
ragazza risponde (a cinque miglia
dalla citta di Trondheim alle nozze
di un contadino norveggiano).”
Sempre in questa citta Acerbi copio
le immagini che si trovavano dise-
gnate su un tamburo sciamanico’ e
fece uno schizzo del relativo maz-
zuolo, il 28 giugno 1800; questo
tamburo era conservato nel gabi-
netto scientifico di Trondheim e pre-
sentava sulla pelle figure di animali,
considerati spiriti-guida e totem
presso le culture sciamaniche ugro-

6 Giuseppe Acerbi, 3 duetti per due flauti. A cura di Gregorio Bardini. E presente nella collana
Accademia, musica strumentale e vocale dei secoli XVIII e XIX (ACC 02). Ut Orpheus Edizioni,

Bologna 1996.

7 Sull'organologia e sul simbolismo del tamburo sciamanico vedi: Gregorio Bardini, Musica e
sciamanesimo in Eurasia. Barbarossa, Milano 1996, pp. 116-130.
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finniche: oltre gli animali possiamo
notare delle case, il cui significato
simbolico & quello di “Centro del
Mondo”.

Nonostante i numerosi ed av-
venturosi viaggi egli non smise mai
di studiare la musica sotto diverse
angolazioni: lo testimoniano i suoi
scritti miscellanei di carattere mu-
sicale; essi contengono stralci dalle
opere filosofiche di Saint Lambert e
da Il Bello e il Sublime d'Ignazio
Martignoni ed inoltre appunti sulla
storia del violino e di sue ricerche
sulla musica degli antichi greci e
fomani basati su fonti letterarie ed
iconografiche.

Dopo le disavventure parigine,
Acerbi rientro a Castel Goffredo e
frequento di tanto in tanto il salotto
letterario della Marchesa Paola Ca-
stiglioni Litta di Milano. E in occa-
sione di questi incontri che Acerbi
compose /"Allegro vivace per piano-
forte, il 26 giugno 1821, il quale &
sottotitolato La conversazione dopo
pranzo a casa Castiglioni. Sempre
per pianoforte troviamo una Sonata
In un movimento (Allegro modera-
to), un Rondeau (Vivace assai), dei
Versetti in Sol con Sonata (Allegro
assai) scritta per il chiarissimo Si-
gnor Cavicchini. Tra le altre compo-
sizioni strumentali segnaliamo due

opere di dubbia attribuzione: una
Sonata, studio per violino e piano-
forte ed un Quartetto per archi (Al-
legro con brio). Sono con certezza
musiche d’Acerbi |'Aria per tenore
ed arpa intitolata Meco gia Niside,
composta a Castel Goffredo il 15
giugno 1811 e la Cavatina Oh gquan-
to e dolce all'alma!, manoscritto del
quale la Biblioteca comunale di
Mantova conserva tre copie con co-
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pertina di Giovanni Ricordi Editore
(una & avanti prova) ed incise da S.
Stucchi. Questa Cavatina per voce
e orchestra fu composta per Mada-
migella Fabre, e porta la seguente
indicazione dell'autore: “(Nello
stesso tono e con le stesse parole
della Cavatina del Primo atto delle
due Pupille)”,

Infine, passiamo all’anno 1825,
quando Acerbi fu nominato console
generale d'Egitto; ad Alessandria,
pur essendo rapito dalla nuova pas-
sione per I’egittoiogia, non smise di
comporre. E in questa citta che
scrisse una Marcia militare per le
tr.uppfe regolari (Nizam-Gedid) del
Viceré d’Egitto, terminata il 13
maggio 1830. Anche in questo il
castellano si dimostrd un precurso-
re, anticipando i numerosi compo-
sitori italiani che si trasferirono nel-
la capitale dell'Impero ottomano al
servizio del Sultano, come Enrico
Furlani, anch’egli mantovano, di
origini reveresi e sangiacomesi, op-
pure come Callisto Guatelli e Giu-
seppe Donizzetti (il fratello piu an-
ziano di Gaetano Donizzetti) e di
molti altri che composero marce di
carattere militare per bande costi-
tuite da strumenti di tradizione oc-
cid_entale, che soppiantarono quelle
dei Giannizzeri, le Mether, le quali
utilizzavano solo strumenti popolari
turchi a fiato e a percussione. Cer-
tamente a quel periodo risalgono le
trascrizioni di 6 melodie popolari
turche e di 4 arabe di grande inte-
resse. Auspichiamo un’effettiva ri-
valuFazione di Acerbi musicista e
musicologo e ci auguriamo che cio
avvenga sia a livello concertistico
sia su quello discografico.
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Taina Syrjamaa

A SNOWY NOVELTY — winter sports as a tourist
attraction in the interwar Italy

Are you a lover of winter sgorts? Do
you desire to glide over immense
snow fields, to climb glaciers? The
whole chain of the Alps awaits you,
and you will find plenty of good
resorts well adapted for vx;inter
sports also on the Apennines.

In 1934 CIT, Compagnia Italiana
per il Turismo, was offering among
other Italian attractions also the
winter sports. They were no longer
an absolute novelty but neither
were they a firmly established at-
traction. For many foreigners the
idea of snow did not belong to the
image of Italy. In this article we will
trace the development of winter
sports in Italy as a tourist attractiozn
between the two worid wars®.
Firstly, we will see briefly the main
development of tourism and thgn
we will examine some tourist
propaganda products marketing
winter sports and ponder over why
this novel attraction was introduced
into Italian tourist propaganda.
The prerequisites for the devel-
opment of tourism date back to the
nineteenth century; the transport
revolution and the wealth created
by industrialization are the key ele-
ments which made it possible for
tourism to develop. While the

number of travellers grew, the eco-

nomic importance of tourism also

increased, which was reflected, for

instance, in the development of

travel agencies and various serv-

ices offered to the travellers. Thus,

among the countries of destinati_on,

interest arose to promote tourism

as a promising new industry. Pro-

moting tourism on a national level

started during the final years of the

Belle Epoque in certain countries,
but the First World War turned out
to be a real watershed. In the poor
economic conditions then ensuing,
numerous countries were willing to
experiment seriously as to whetljer
tourism could be of use in soIV|r!g
their problems. In order to thrive in
the international competition for
tourists and their purses, a cons-
cious, systematic, co-ordinated ac-
tion to promote tourism was con-
sidered to be vital. Hence, in many
countries a State tourist board was
created to engage in tourist propa-
ganda abroad immediately after
the First World War.

The style of travelling and the
taste of the tourists were both
changing. Partly because of ever
more comfortable, quicker and less
expensive transport facilities_, the
tourist could satisfy his curiosity by

i 1 3; : f. 8, 10.
: 3. Cf. CIT Reisen 1934: 3; Voyages CIT 1.934. 3.cf. 8,
% ggrr ;r %Igihl\?v?:er?’and more detailed study on the charact_encs _of thg de\_/elopmgnt of modern
Tourism in the interwar Italy see Syrjamaa 1997, on which this article is based.
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travelling to far-away destinations.
At this time, the South American
tango, black music and the appeal
to the primitive were among the
favourite elements of popular cul-
ture. Exoticism was the fashion of
the day. Thus in the competition to
attract tourists countries partici-
pated from outside Europe; for in-
stance, after the discovery of Tu-
tankhamun’s tomb in 1922, Egypt
became even more popular than
before.?

Italians were very worried by
their old competitors, Switzerland
and France, too. Especially the fact
that Italy was receiving only the
leftovers of the great stream of
American and British tourists, the
majority of whom headed for Paris,
made Italian tourist promoters
anxious.*

When the international competi-
tion for tourists grew ever fiercer,
NO country could conserve its posi-
tion in tourism without active tour-
ist propaganda. The traditions of
many centuries and attractions like
climate, history, art and the beau-
ties of nature were not enough as
such; a real battle for tourists and
their currency began.

As a basis of future activity, the
perception that tourists did not ar-
rive spontaneously in any country
or city howsoever beautiful sights
or excellent services could be of-
fered was very important. Their in-
terest had to be awakened first. A
basis existed already. Italian im-
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agery had been made familiar
abroad, for instance, in numerous
paintings, and in the 1910’s Italian
films depicting the landscapes and
monuments of antiquity had been
internationally very popular.® In en-
ergizing this already existing po-
tential interest, tourist propaganda
had quite a cruciai importance.

The scale of State tourist propa-
ganda was wide. Many methods
and media — offices, booklets,
posters, films, postcards, exhibi-
tion stands, lectures and special
tours — were used so as to attract
tourists. With the help of ENIT's
tourist propaganda production the
messages creating “travel fever”
were divulged among the ever
growing stream of information
which began to characterize the
Western twentieth-century culture.
The potential tourists were bid wel-
come to enjoy Italy.

Tourist propaganda as such was,
however, not enough to solve the
entire problem. A lot of attention
had to be paid on choosing the
attractions offered to the potential
tourists. In the tense international
competition of tourists, traditional
attractions were not enough. In
Mmany countries new casinoes and
other amusements were con-
structed for tourists. In Italy, a dis-
cussion on whether special amuse-
ments should be devised to attract
foreigners continued for a long
time. The tourist promoters cer-
tainly did pay attention to present-

3 Brendon 1991: 262-263. Cf. Fonda Taylor 1993: 126-128, 139-140.

4 Relazione suil‘attivits 1922: 28. See Bertarelli, L.V.: La prima rete, Le V

ie dTtalia, aprile

1921: 383-334, 387; Bertarelli, L.V.: Impianti grandiosi dj propaganda italiana. Le Vie

d'Ttalia, aprile 1922: 395-399. See also Mariotti, G

Ospitalita italiana, n. 4 1926,
5 Brunetta (1979 1993; 31-32, 43-56.

iovanni: La propaganda turistica nel 1925,
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ing carefully the leisure-time op-
portunities which Italy offered, but
no such amusement industry was
created which the Italians regarded
as existing in the world capital of
tourist pleasures, i.e. Paris. New
attractions were, however, looked
for and more programme how to
spend the leisure-time was offered
for tourists. This is the context in
which the interest in winter sports
also arose.

* kK XK

Winter sports were quite a novelty.
So far, for instance, the Dolomitian
resort of Cortina d’Ampezzo, which
until the end of the First World War
belonged to the Austro-Hungarian
empire, had been almost solely a
summer destination for walking
and for enjoyment of fresh moun-
tain air. During the 1920’s the situ-
ation gradually changed so that ski-
ing and other winter sports became
more popular. It is worth recalling
that the first Winter Olympics were
organized in 1924,° which on the
one hand, reflected the new inter-
est in winter sports but, on the
other hand, increased the general
interest in it.

The idea of Italy as a country to
go to if you wished to wade in the
snow did not correspond well with
the prevailing concept of Italy. The
Italians envied the Swiss who had
succeeded in changing the depend-

ence of the tourist locations on a
single seasonal factor so that in-
stead they could be utilized for the
entire year.” It was a challenge for
tourist promoters to try to make
Italy known abroad as a winter
sports destination, too.

As early as the first part of the
1920’s, the brand new State tourist
organization, ENIT, included among
the attractions offered for foreign
tourists also winter sports. ENIT, for
instance, took part in the winter
sport show in London in 1923. Next
we will take some examples of tour-
ist propaganda products to a closer
scrutiny.

The variety of tourist propa-
ganda publications was great from
hunting, motoring, and the new air
lines to publications put out for the
“friends” of Wagner and Goethe.
Other themes ran from archaeology
to sea-bathing resorts and winter
sports centres.®. ENIT published
among its first booklets also some
on winter sports.’ Les sports d’hiver
en Italie was published for the win-
ter season of 1921-1922.

The booklet began with a general
description of the winter in Italy in
those regions which were suitable
for winter sports. After that, all
these regions were gone through by
giving some more detailed informa-
tion on the quality of the hotels and
the kind of sports that could be
engaged in there. It is interesting

6 Braden 1988: 271, 274. Cf. Wetherell 1990: 38-51.
7 Gerelli, Attilio: Per Jo sviluppo del Turismo invernale in Italia. Le Vie d'Ttalia, gennaio 1918:
14-18. On the development of the Swiss winter season in the late nineteenth century see

Schérli 1984: 149-152.

8 See Suvich’s speech. Senato del Regno 17.12.1931. Cf. letters from the Tourist Union of
Cortina d’Ampezzo (Sindacato de! Turismo) to the Ministry of Foreign Affairs 18.11.1927,
7.12.1927; reply from the Ministry 28.11.1927. MAE, AC, R.G. 16 1927. Cf. also Gallenga’s

speech. Senato del Regno 17.12.1931.
9 Le Pubblicazioni dell’ENIT 1928.

228

to note that the sports themselves
were not so much presented in the
illustrative material: there is only
one photograph of bob-sleighing,
while all the other pictures are of
mountainous landscapes.® Travel-
ling to a winter sports’ resort did not
necessarily mean that the tourist
had to pass the vacation bob-
sleighing, playing ice-hockey or
skiing from dawn to dusk. Instead,
it was considered very healthy to
make walks which offered the op-
portunity to enjoy fresh air and the
beauties of the landscape.

The director of the ENIT London
office, Major Stormont who wrote
otherwise rather conservative tour-
ist booklets was trying to encour-
age the British to experience Italy
In a new exotic way: by engaging
in winter sports. The main attention
was firmly dedicated to the tradi-
tional way of spending a sunny win-
ter in the mild Mediterranean cli-
mate, but the winter sports were,
however, also being introduced to
the readers:!! '

In the extensive chain of Alps stretch-
ing along the northern frontier of Italy
are many localities having first-class
terrain and excellent weather condi-
tions for winter sports. Some of
these, while easy of access and popu-
lar in summer, are difficult of access
in winter, but sooner or later the
increasing number of winter sport
enthusiasts and the keenness and
ingenuity of the local authorities will
remedy this drawback.

There are, on the other hand, quite a
number of accessible first-class cen-
tres with large, up-to-date hotels

10 Les sports d'hiver en Italie [1921].Cf. Les A

11 Winter in Italy 1923: 14 and passim.
12 Winter in Italy 1923: 93,
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which offer all the necessary comfort
and amenities, and also numerous
smaller places which are ideal for the
ski enthusiasts, though not possess-
ing anything luxorious in the way of
accomodation.

The principal resorts are in the Dolo-
mite region. They are Cortina (4020
ft.) Tre Croci (6000 ft.) and Gossen-
sass (3300 ft.). They have excellent
first-class hotels with central heating
and fine public rooms, and though not
So easily reached as winter sport cen-
tres further west, the splendid char-
acteristics of these places will repay
the enterprising sportsman — or
sportswoman — who forsakes the gay
and expensive resorts elsewhere for
this wonderful region offering at very
moderate cost all that the most ex-
acting can desire. These places have
good bobsleigh and toboggan runs
and skating rinks and the conditions
in their immediate neighbourhoods
for long distance ski-ing are particu-
larly good.*?

Hence Stormont was actually
making his personal contribution to
transforming Italy into a travel
destination for the entire year in-
stead of for a few shorter seasons.
This quotation also clearly reveals
how the winter sports destinations
were only taking their initial steps.
Nowadays anyone could hardly
suggest that Cortina would be a
“region offering at very moderate
cost” any tourist services!

Not only did the booklets market
this winter attraction but also post-
ers and films were made. Tourist
posters were normally most con-
servative — both stylistically** and
what comes to their themes. In this

Ipes italiennes 1924,
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way they fostered the traditional
image of Italy by describing its
beautiful nature, mild climate, and
its artistic and historical heritage.
For a long time among those post-
ers presenting mountain districts
there were none depicting them in
winter.** Henry, the poster “Sports
invernali” published in 1926 and
representing this new motif was
very exceptional.’®

In the 1930s, however, the
change became rather clear. E.g.
among those posters which pre-
sented winter sports resorts, post-
ers in which the main attention was
turned to brisk skiiers were domi-
nant, while the mountain landscape
had a secondary role.*® Contempo-
rary Swiss tourist posters manifest
the same tendency, too.'” It is in-
teresting to note that the same kind
of concentration on the vacationist
himself or on a recreational facility
were predominant also in Italian
tourist films, while the older, char-
acteristically panoramic element
had lost some of its earlier impor-
tance.

The fact that the Italian tourist
image had been somewhat altered,
i.e. enriched by a new aspect is

13 Barilli 1989: 57, 60.

proved by the front cover of a book-
let describing the whole of Italy in
1932. Normally these Italy booklets
had been decorated by typical
Mediterranean panoramas, but this
one differed radically from the pat-
tern.'® The artist, Retrosi, had di-
vided the front cover into two parts
which were united by the sun. In
one corner was a palm tree and in
the other one fir-trees and snow.
This picture, in which green, or-
ange, blue and black had been
used, cleverly referred to the great
variety of resorts which Italy could
offer. The change from earlier im-
ages was great. Later, during the
second half of the 1930°s the posi-
tion of winter sports as a normal
tourist attraction became so firmly
established that even the famous
Sicilian destination, Taormina, was
prepared to offer this kind of
amusement on the snow fields of
the Etna.'®

The film was an expensive but
efficient means of tourist propa-
ganda. Films were shot whenever
the economic situation made it pos-
sible. In the late 1930's two sound
films were made on winter sport
resorts. Both of them, Nevi sull’Ap-

14 T,L.: Cadore im Reiche der Dolomiten. ENIT & the FF.SS. 1925. RFS n. 05008; Dobbiaco
(Pusteria, Italia). ENIT & the FF.SS, 1926; La Val d’Aosta e il Monte Bianco. ENIT & the FF.SS.
1923. - L'Italia turistica 1928: 18, 26; Italia. Monte Rosa da Macugnaga. ENIT & [the FF.5S.]
[1921]; Solero, Pio: Cortina. La regina delle Dolomiti, ENIT & the FF.SS. [1923]. - 70 anni
di manifesti italiani. 1972: 51, 59; F. Lenhart: Bozen-Gries Dolomiten. — Le Dolomiti nei

manifesti 1990: 39,

15 Sports invernali. ENIT & the FF.SS. 1926. L Ttalia turistica 1928, 27.

16 Michahelles: Italien. Diesen Wintern. ENIT & the FF.SS, 1935. RFS 17966; Michahelles: Italia.
Este invierno. ENIT & the FF.SS, 1935. RFS 05080; Michahelles: Italie. Cet hiver. ENIT & the
FF.SS. 1935. RFS 20244; Michahelles: Ttaly. This winter. ENIT & the FF.SS. 1935, RFS 20245;
Dolomiti. ENIT & the FF.SS. 1937. RFS 05012; Puppo, M.: Cortina. ENIT & the FF.SS. 1938.

RFS 04441,

17 See Herbert Matter's posters made for the Swiss National Tourist Office. Meggs 1986:

357-358.
18 Italie 1932.
19 Taormina 1937, [7].
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pennino and Neve sulle Dolomiti,
contain a plot. Both of them begin
with the map of Italy, the camera
approaches the map and finally
only the locality in question re-
mains to be seen. The first-men-
tioned film proceeds in the same
way as the actual trip: first, trains
arrive from various parts of Europe,
then a group of joyful skiiers takes
a bus up to the hotel and finally they
enjoy the landscape from a funicu-
lar railway. The life at the hotel! is
described without forgetting any of
the features of the tourist's day:
there are people writing postcards,
having dinner or a drink, playing
billiards. The comfortable rooms of
the hotel, its modern bathrooms
and balconies with beautiful views
are also presented — and, of
course, the cheerful winter sport
itself is shown. To keep up the in-
terest of the spectator, a love story
has been added to the film: a man
notices a pretty girl at the hotel and
then follows her around. His atten-
tion at first irritates her, but then
the happy ending is reached: the
film finishes with a kiss.?° The film
depicts a trip which was a real es-
cape form the everyday life. Skiing
was fun according to the film, but
the vacation could contain so many
other pleasures, too — even that of
a romance!

The second film on a mountain-
resort starts and ends with the
same kind of images in a winter day
of the local folk: slow and tranquil
music accompanies the waking of
the local children in a peasant’s

20 Nevi sull’Appennino. Luce n. 12585.
21 Neve sulle Dolomiti. Luce n. 12660.
22 Fantechi [1941]: 1-2.
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house. Otherwise, however, quick
rhythmed, joyful music accompa-
nies the tourists who are arriving by
train, who are seen skiing and jok-
ing. Downhill skiing by a group of
MeEn on a very steep mountainside
is tracked for a while by the camera,
which takes in the beautiful land-
scape. This film also contains a part
dedicated to life at the hotel: an
elegant signora is first listening to
the radio of a well-equipped hotel
— and then she takes a shower
assisted by a chambermaid. An-
other clip describes an after-ski
evening party in a small cottage,
where folk music is played, tradi-
tional costumes are seen and where
dancing, wine and beer are enjoyed
in a rustic atmosphere.?* The film
offers the spectator plenty in addi-
tion to the delights of landscape and
brisk winter sports. The interesting,
maybe somewhat “exotic” folklore
included in the film shows the spe-
cial characteristics of the region,
which the tourist could enjoy while
dancing and drinking. The pictur-
esque lack of comfort in which the
locals lived would not disturb him,
however, because the hotel offered
him all modern comforts.

Instead of showing only typical
Panoramas of various localities, the
films made known the pastimes and
commodities which Italy could of-
fer. Augusto Fantechi, the president
of the film institute Luce, paid much
attention later to the fact that a
tourist film should not be a simple
set of reproductions of postcards.22
Films were better adapted to the
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kind of audience which was no
longer interested in seeing only
beautiful areas with a mild winter
climate but wished to spend its holi-
days by enjoying many recreational
activities. Besides, the sound film
made it possible to create more
vivid impressions and was there-
fore more effective.

* %k Xk

The interwar period was the time
modern tourism witnessed a re-
markable development. It became
a consciously-promoted industry in
many countries, and e.g. in Italy it
was one of the leading industries.
It did bring the foreign currency to
the country, which was expected
and badly needed. Characteristic of
these decades was the further con-
solidation of tourism as a serious
industry. This “"new” tourism diffe-
red from earlier travelling, because
of its organized structure and be-
cause of the systematic usage of
tourist propaganda. The increase in
the importance of tourism and tou-
rist propaganda was not a solitary
phenomenon. It was, on the con-
trary, tightly linked to a more gene-
ral level of a development of a mass
society, a consumption society and
an information society.

Otherwise the contents of the
message divulged by tourist propa-
ganda remained to a very great
extent unaltered during the inter-
war period,?® but two remarkable
tourist novelties were launched.

These novelties were on the one
hand the winter sports and on the
other hand the new kind of summer
beach-life including both sea- and
sun-bathing. They have then had a
major, long-lasting influence on the
tourism of this century.

When the battle for tourists —
and for their purses — was getting
all the time tighter, new attractions
were looked for. Therefore also the
winter sports were greeted with en-
thusiasm by the tourist promoters.
This new pastime activity could at-
tract tourists also in winter time to
those regions which before had
been only summer destinations. In
this way, following the Swiss model,
Italian tourist promoters were
fighting against the negative eco-
nomic impact of seasonality. Italy
most probably remained, however,
the romantic land of orange blos-
soms to the majority of tourists and
the idea of it as a land of snow and
skiing was secondary. This novelty
had, however, taken its place as a
popular enough tourist attraction
among the older ones such as the
climate, the beauty of nature, the
historical sights and the master-
pieces of art. Italy was no longer
solely a land of sunshine, of the
glittering sea and museums. In-
stead even bracing winter sports
were offered. Thus, the scale of
Italian tourist attractions had nota-
bly increased from the already vast
assortment.

23 Syrjdmaa 1997 passim. and especially 349-352.
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Calogero Carlo Lo Re

«— Mi domando se tutti vivano

chiusi in se stessi.
— In che senso?

— Si, dico, nel proprio mondo.

Tu nel tuo, io nel mio.

Ognuno nella sua cella. »

(Ingmar Bergman, S8som i en spegel, 1960)

CRISI DEL LINGUAGGIO E DEFICIT
DEMOCRATICO: da “1I silenzio” di Bergman
all’'esigenza di nuove pParole per la politica

Al termine della cosiddetta trilogia
religiosa*, Il silenzio — che precede
molti dei capolavori della maturit3
del regista svedese — pone le basi
di buona parte della poetica berg-
maniana. La stessa collocazione
voluta da Bergman — un film asso-
lutamente disperato e disperante
dopo un messaggio di speranza ed
uno di dubbio — & stata foriera, al
di 1a dei contenuti specifici del Jun-
gometraggio, di tante polemiche.
Scrive il critico Sergio Trasatti: «Si
& molto parlato del significato reli-
gioso finale delle tre opere viste in
successione, e qualcuno si & mera-
vigliato dello strano itinerario. Lo
avrebbe voluto inverso, dal dubbio
alla certezza. Ma I'apparente incon-

gruenza si spiega accettando una
lettura pit semplice della trilogia.
Bergman non vuol dimostrare qual-
cosa. Vuole soltanto proporre qual-
cosa alla riflessione, vuole stimola-
re alla ricerca. Non & né credente
né ateo. E solo un uomo desideroso,
nel suo cammino d'artista, di far
partecipare il suo prossimo alle sue
meditazioni, alla sua avventura nel-
la foresta del silenzio dell’infinito. Si
potrebbe dire quel che Rivette disse
di Rossellini: «non dimostra, mo-
stra». E si potrebbe usare un‘altra
espressione usata per Rossellini,
quella dell’entomologo che depone
gli insetti in una scatola e poi ne
Segue, ne scruta, ne analizza i mo-
vimenti senza intervenire (ma

1 Vengono indicati come trilogia religiosa i seguenti lavori di Ingmar Bergman: Sdsom i en
spegel (Come in uno specchio), Svezia, 1960: Nattvardsgasterna (Luci d‘inverno), Svezia,
1961; Tystnaden (1 silenzio), Svezia, 1962, Negli ultimi anni il regista svedese ha preso le

distanze dall'idea che considera i tre lungome

traggi come facenti parte di un unico progetto.
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mentre per Rossellini il percorso &
la storia, per Bergman €& la filoso-
fia)»2.

II film si sarebbe dovuto intitola-
re Il silenzio di Dio, ma subito |'au-
tore si rese conto dell'impossibilita
di un simile titolo anche per un‘ope-
ra cinematografica intenzionata a
trattare della sofferenza umana di-
nanzi ad un Creatore insensibile al
grido della sua Creatura.

Ad onor del vero, il primissimo
titolo dell'opera era Timoka, “ap-
partenente al boia” in estone, ter-
mine incontrato casualmente dal
regista in un libro e scelto senza
conoscerne la traduzione. Linutilita
delle parole® non a caso & centrale
in quest’opera bergmaniana: al si-
lenzio della divinita corrisponde in-
fatti la completa incomunicabilita
fra gli uomini. Per paradosso la pro-
tagonista Ester — meravigliosa-
mente interpretata da Ingrid Thulin
— di professione & traduttrice, co-
nosce tedesco, inglese e francese,
ma sara ugualmente impossibilita-
ta a comunicare nella misteriosa
cittadina® in fermento militare dove
un malore la costringe a fermarsi
insieme ad una sorella sideralmen-

te lontana. Ester morira poi tragi-
camente sola in un finale fra i piu
amari della storia del cinema (e
simile, solo nel mondo letterario, a
quello del verghiano Mastro-don
Gesualdo). «Considerate il freddo e
il buio di questa valle echeggiante
di lacrime», scriveva Berthold
Brecht.

A trentacinque anni di distanza
dal tragico affresco bergmaniano la
crisi del linguaggio sembra essere
ancora piu profonda e radicale, co-
involgendo il linguaggio tout-court
ed in modo particolare il linguaggio
della politica. Mai come oggi si &
consapevoli del bisogno di parole
che diano un senso, che ordinino il
reale e mai come oggi si constata
Iinutilita del linguaggio attuale, la
sua incapacita di rendersi valido
strumento di comprensione della
realta®. Nella politica, nella lettera-
tura, nell’arte, nel quotodiano si
avverte la mancanza di parole, di
termini capaci di comprendere (nel
senso latino di contenere, racchiu-
dere, abbracciare) e far compren-
dere la realta. Le mille sfumature
del reale, della vita sono spesso
anestetizzate dall’'uso di categorie

2 Sergio Trasatti, Ingmar Bergman, Editrice Il Castoro, Milano, 1993, pp. 61-62.

L’'amara constatazione dell’inutilita delle parole dovrebbe far riflettere sia chi si adopera per
espandere sempre pil i sistemi di comunicazione (grottesca appare |I'abnorme crescita in
tutto il mondo delle multinazionali delle telecomunicazioni in un frangente storico in cui
nessuno ha nulla da dirsi: verrebbe da chiedere a chi ha ideato lo slogan della Nokia
connecting people se ha mai solo un istante pensato a quanto oggi siano disconnected gli
uomini), sia i linguisti che coraggiosamente dedicano la propria esistenza a migliorare la
comprensione fra gli uomini.

In merito alla suggestione che il tema della citta straniera ha operato su Bergman si vedano
le pagine dedicate a Il silenzio in Ingmar Bergman, Bilder, Norstedts Forlag, Stockholm, 1991
(edizione italiana, Immagini, Garzanti Editore, Milano, 1992).

L'incolmabilita dello iato esistente da un lato fra I'esigenza di parole che diano un senso e
I'assoluta impossibilita di comunicare dall’altro & mirabiimente descritta in un recente
romanzo del giovane scrittore nord-irlandese Eoin Mc Namee. In Resurrection Man (Einaudi
Editore, Torino, 1997), gotico affresco di una Belfast in preda alla pit folle violenza, i nomi
- dei quartieri, delle strade, di battesimo, di famiglia - assumono una vitale importanza (in
Ulster imboccare il vicolo sbagliato e ritrovarsi in territorio nemico fino a qualche anno fa
poteva significare la morte), a fronte della totale afasia dei nord-irlandesi, cosi piegati
dall'odio e dalla paura da limitare al minimo indispensabile qualsiasi forma di dialogo.

236

ermeneutiche che a torto si riten-
gono esaustive, da parole che or-
mai significano poco o nulla — sj
pensi al continuato abuso della dia-
de destra/sinistra® ormai del tutto
logora — dette per abitudine o per
mancanza di valide alternative. Puod
sembrare una vaga questione lin-
guistica, ma cosi non &, perché il
caos in cui si muove la cosiddetta
societa occidentale comunque ge-
nera equivoci, disagi e dolori da non
sottovalutare.

Va da sé che — in Italia come nel
resto d’Europa e negli Stati Uniti —
I'assenza di parole adeguate a com-
prendere gli accadimenti SOCiO-po-
litici rischia inevitabilmente di sfo-
ciare in un deficit di democrazia.

Scrive il giurista italiano Luigi
Ferrajoli: «Un segno e insieme un
prodotto della crisi che sta attraver-
sando la nostra democrazia & il mu-
tamento di senso subito, nell’uso
corrente, da molti termini del lin-
guaggio politico”: sovranita popola-
re, rappresentanza, democrazia
politica, liberal-democrazia, stato
di diritto, garantismo. Si & innanzi-
tutto alterato, nella cultura politica
dei maggiori partiti e, purtroppo,
anche nel senso comune, l'idea
stessa di democrazia. La democra-
zia — secondo I'immagine semplifi-

6 In merito alle categorie di destra e sinistra Jean Paul Sartre diceva che tal
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cata propagandata dalla destra, ma
penetrata ormai anche in una parte
della sinistra — consisterebbe es-
senzialmente nell’'onnipotenza del-
la maggioranza impersonata in un
leader quale rappresentante diretto
della sovranita popolares®,

Crisi del linguaggio e parallela
devastante crisi della filosofia poli-
tica dunque. Lo storico delle dottri-
ne politiche Roberto Esposito parla
di un progressivo impasse, sottolj-
neando «la sensazione di una sem-
pre piu evidente afasia del nostro
lessico politico, di una sempre pil
marcata difficolta non solo ad inter-
pretare, ma talvolta anche a nomi-
nare, gli eventi che abbiamo davan-
ti agli occhi e sotto i piedi in guesta
inquieta fine secolo che & anche fine
millennio. Attenzione: non sto par-
lando di una semplice difficolta
enunciativa, ma di una catastrofe
concettuale e linguistica® parago-
nabile solo a quella che aveva inve-
stito la cultura politica europea tra
gli anni venti e gli anni trenta facen-
do in essa il vuoto, come allora
s'esprimeva Simone Weil: «Possia-
mo prendere tutti i termini, tutte le
espressioni del nostro vocabolario
politico, e aprirli; al loro interno
troveremo il vuoto»»1°,

Ma come si & giunti ad una tale

Itt_ermini sono forse

sca_tole‘vuote: personalmente preferiamo pensare che sono scatole cosi piene che ognuna

linguaggio & anche alimentata dal fatto che tante parole sono ormai scatole stracolme

7 Le alterazioni semantiche in campo politico rag

giungono in alcuni casi livelli grotteschi, si

pensi al lusitano Partito socialdemocratico che, a dis é
sital rti ' petto del nome, & una deli ioni
Eortoghesn_ plu squisitamente di destra Iiberi'sta ed alla paradossale dencm;afgz-&:zrggll
" o_n;ervatlye_Prugresswe Party, il partito conservatore canadese.
Luigi Ferrajali, Se assolutismo fa rima con maggioritario, in Liberazione, sabato 19 Ottobre

1996, p. 24.
9 Corsivo nostro.

10 Roberto Esposito, Termini della politica, introduzio
0 ), / » Introg ne a Theodor Adorno, Hanna
?Ila, Oltre la politica. Antologia del pensiero impolitico, Bruno Mondadori, Milang,AlrQeggt St
- ! )
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situazione? Perché non e stato pos-
sibile scongiurare |attuale disa-
stro? Lo storico napoletano ha una
spiegazione, abbastanza soddisfa-
cente per quel che riguarda il tra-
collo della filosofia politica e forse
anche di altro: «Perché — oggi co-
me allora — questa sensazione di
vuoto? Questo prosciugamento se-
mantico del vocabolario politico?
Naturalmente esistono cause di or-
dine contingente, attinenti alle
straordinarie trasformazioni di cui
siamo da qualche tempo testimoni,
che hanno di per sé reso impratica-
bile il quadro analitico in cui si era
andata assestando la riflessione
teorico-politica di un intero cin-
guantennio. Ma la mia impressione
e che una risposta davvero radicale
a questa domanda vada ricercata a
un livello pitu profondo che riguarda
lo statuto stesso della filosofia po-
litica moderna. La questione puo
essere in prima approssimazione
formulata nei seguenti termini: la
difficolta della filosofia politica a
esprimere il proprio oggetto — la
politica, appunto — nasce dalla sua
tendenza a rappresentarlo secondo
moduli categoriali che ne nascon-
dono, o rimuovono, il contenuto
prevalente, vale a dire il conflitto
d'interesse e di potere... La filosofia
politica & strutturalmente inabilita-
ta a pensare il conflitto perché ori-
ginariamente indirizzata su doman-
de interamente concentrate intorno
alla questione dell’ordine. E di un
ordine che non si combina o s’in-
treccia con il conflitto, ma lo espelle

11 Ibidem, pp 1-2.

in quanto tale»*!.

Con la tesi della presunta morte
delle ideologie e la pretesa ameri-
cana di finis historiae non si e forse
voluto eliminare il conflitto da ogni
forma di riflessione? L'odierna in-
adeguatezza a pensare il conflitto
se risulta assolutamente paraliz-
zante per la filosofia politica, di cer-
to non rappresenta un vantaggio
per le altre espressioni della comu-
nicazione: arte, letteratura, poesia.

Di cause contingenti parlava
Esposito, cause contingenti che,
sfidando la banalita, potremmo rin-
tracciare in primis nel crolio del
sistema sovietico, crollo che & il
vero spartiacque della storia con-
temporanea. Perché, oltre allo
sconquasso procurato fra gli storici,
i filosofi, i politici, il crollo dell’Unio-
ne Sovietica ha anche buttato alle
ortiche buona parte della critica let-
teraria e dell’estetica marxista (in
parecchie Universita italiane, all‘in-
domani dei radicali mutamenti del-
1’89 si e diffuso il panico, ad esem-
pio, negli Istituti di Estetica).

Certo, l'espressione artistica —
generalmente veicolata da un lin-
guaggio esclusivamente visivo — &
la meno colpita dalia crisi di fine
millennio e letteratura e poesia ver-
sano in condizioni indubbiamente
migliori della filosofia politica. Qual-
che anno fa, durante una conferen-
za tenutasi a Rimini, il critico lette-

rario pisano Mario Bernardi Guardi
— prendendo spunto dal saggio di
Jinger ed Heidegger Oltre la linea*?
— ragionava su talune differenze a

12 Ernst Jinger, Martin Heidegger, Uber die linie (1949), Ernst Klett, Stuttgat, 1980 (edizione
italiana Oltre la linea, Adelphi, Milano, 1993).
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livello di possibilitd comunicative
fra i due grandi autori tedeschi e
parlava dell'intuizione come del
momento che precede la riflessio-
ne, dell'intuizione come grammati-
Ca essenziale della riflessione stes-
sa. In Oltre la linea, Jinger risulta
tanto piu vicino al lettore, pit sem-
pli(_:e da comprendere rispetto ad
Heidegger perché & uno scrittore
prima che un pensatore e nella sua
opera l'intuizione poetica precede
sempre la riflessione?>.

Anni fa sentivamo uno scrittore
italiano emergente, il milanese Lu-
ca Doninelli, affermare come, nel
suo lavoro di consulenza per una
casa editrice, gli capitasse sempre
di leggere opere in cui mancava del
tu‘tto il presente: nella narrazione
c’e la fuga all’indietro e la fuga in
avanti, ma manca il presente, man-
ca la capacita di stare di fronte alla
realta. Atteggiamento del resto
comprensibilissimo, perché spesso
— Céline docet — la realta & orribile
e guardarla in faccia pressocché
Impossibile (tempo addietro chi
scrive si chiedeva che letteratura il
mondo avrebbe mai potuto partori-
re dopo l'orrore della ex-Jugoslavia.
Oggi lo sdegno internazionale per i
massacri serbi & passato, ma la
nostra domanda permane), tentare
di nominarla — nel senso di dare ad
€ssa un nomen che lasci intravve-
dere il nomos che la sottende: ma
quale nomos, quale logos puo es-
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serci dietro il Male di questo secolo?
— impresa da folli.

Ma allora dove trovare Je parole?
Francamente non abbiamo soluzio-
ni, se non quella personalissima
dell’'uso di termini latini e greci an-
tichi ove talune parole delle lingue
vive non risultassero appieno utiliz-
zabili. E giusto tendere al significato
letterale delle parole, a volte infatti
I'etimologia latina o greca contiene
un senso della parola che & stato
logorato e coperto da strati di signi-
ficati spesso ormai troppo lontani
dall’origine, senso che a volte puod
facilmente riemergere dividendo il
termine neolatino con un tratto che
ne sottolinei la genesi.

Un altra timida soluzione potreb-
be giungere dal progressivo incon-
tro fra differenti culture nazionali:
una lingua sola forse non basta pit
all'individuo per comprendere cio
che gli sta attorno. Una lingua neo-
latina che abbia ben presenti le
proprie radici latine e greche, dun-
que, che non rigetti le sue versioni
dialettali'*, parallelamente ad una
certa dimestichezza con qualche
lingua angloassone, pud essere per
I'europeo mediterraneo migliore
strumento di conoscenza e comuni-
caz‘ione. Per I'europeo del nord si
puo a sua volta pensare ad una
lingua anglosassone che tenga con-

to della propria storia e si apra ad

elementi latini, greci antichi e neo-
latini'®,

13 Sia chiaro che non & affato nostra intenzione contrapporre poesia e filosofia: il nostro

ragionamento & unicamente
precedente la filosofia. Da cio
filofosia, quindi).

proteso a porre la_po_e'__;ia come momento semplicemente
non deriva alcun giudizio di valore (nessuna poesia versus

14 Ad esempio, la linqua siciliana presenta sfumature di significato a volte piu profonde di quelle

della lingua italiana.

15 Leggendo l'opera del geografo e i
] | = pensatore scandinave Gunnar Olsson abbiamo not:
e_gli innesti spesso ne_l.corpo dei suoi testi in svedese parole inglesi. Lo stesso proc:ct}?rr?:r?:g
viéne spessissimo utilizzato dal filosofo italiano Massimo Cacciari, nelle cui opere centinaia
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Molto pessimista € la soluzione
di segno radicalmente opposto chg
a volte ci balena in mente: se si
mette in relazione la crisi del lin-
guaggio con l'avanzare del Niente
nella societa occidentale, con l’q—
dierna quasi totale vittoria del n{h/_-
lismo®®, il problema non & piu il
comunicare, bensi il salvarsi con
I'isolamento. Ed allora molto meglio
appare vivere in un luogo del quale
si sconosce totalmente la lingua e
fare di tutto per rallentare I'appren-
dimento di essa. Di fronte alla ba-_
nalita ed alla vacuita senza fine di
quello che la gente dice nel vivere
la sua quotidianita — nelle strade,

sono i termini latini, greci antichi, tedeschi.

nelle metropolitane, nei luoghi d_e—
putati al pubblico incontro,.tram|te
i mezzi di comunicazione di massa
— meglio non comprendere, meglio
non accogliere il vuoto della terra
desolata. Chiscrive considera come
il periodo piu positivo della sua esi-
stenza una pur breve permanenza
in Finlandia oltre che per l'incante-
vole bellezza dei luoghi anche per
la completa ignoranza della Iir)gua
finnica. Un full immersion nel silen-
zio di fatto di una lingua ignota a
volte pud ristorare, puo aiutare a
riemergere temporaneamente dal
Nihil che permea la societa del pen-
siero unico.

16 Cfr. Ernst Junger, Martin Heidegger, op. cit.
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Rossella Cerabolini

Al MARGINI PER SCELTA:
1] bosco delle volpi, di Arto Paasilinna’

Com’e possibile che in una capanna
di tagliaboschi sperduta in Lappo-
nia si incontrino un gangster, un
maggiore ubriacone, una novan-
tenne con il suo gatto e due prosti-
tute? E possibile, se lo scrittore &
Arto Paasilinna, ed & proprio guanto
avviene nel suo ultimo romanzo
tradotto e pubblicato in Italia da
Iperborea con il titolo I/ bosco delle
volpi.

Il quieto, sommesso esordio nel-
la luce primaverile di Stoccolma,
con gli spazzini che puliscono i viali
in modo indolente, non deve trarci
in inganno: il personaggio principa-
le, infatti, ci & stato presentato gia
nel primo paragrafo. Si tratta di
«Oiva Juntunen, finlandese, gang-
ster di professione». Egli guarda i
viali e gli spazzini dal suo lussuoso
appartamento, e sull’onda dei suoi
pensieri veniamo a conoscenza del-
la sua storia.

L'antefatto & costituito da una
rapina messa a segno cinque anni
prima ai danni della Banca Centrale
di Norvegia: Juntunen si imposses-
sa di quattro lingotti d’oro con l'aiu-
to di due complici. E per sottrarsi
alle legittime richieste di questi ul-
timi, i quali hanno scontato la loro
pena e adesso reclamano la loro
parte di bottino, che Juntunen si

trova costretto a pianificare Ia fuga,
prima in Florida, e poi in Lapponia,
nelle vicinanze di Kittild, con i suoi
lingotti d’oro:

Durante quegli splendidi anni Oiva
Juntunen aveva a poco a poco preso
le distanze dai suoi complici. Gli pa-
réva ormai assolutamente superfluo
Spartire con loro quello che rimaneva
dell’oro. Certo, si trattava ancora di
ben trentasei chili, ma tant’e. Cosa se
ne sarebbero fatti quegli avanzi di
galera di un simile gruzzolo?

E in Lapponia che Juntunen in-
contra Sulo Armas Remes, maggio-
re in aspettativa «dedito all’alcols :

Il maggiore Remes aveva fatto i ser-
vizio militare nel Genio ed era diven-
tato ufficiale superiore, ed eccolo Ii,
adesso, ridotto a comandare un bat-
taglione di fantaccini in una misera-
bile guarnigione. ... Com’era possibile
che la sua carriera si fosse arenata li,
davanti a quellignobile scrivania?

A chi abbia letto Lanno della
lepre, la scelta di questi due perso-
naggi non risultera troppo sorpren-
dente: dissacratore della pacifica
societa borghese, Paasilinna predi-
lige personaggi che se ne discostino
anche violentemente, com’s ap-
punto il caso di un gangster, o che
comunque si ribellino al grigiore di
una vita anonima e senza liberta.

1 Arto Paasilinna, I/ bosco delle volpi, Iperborea, Milano, 1996. Titolo originale: Hirtettyjen
kettujen metsd, prima edizione WSOY, Helsinki, 1983,
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La determinazione con cui Juntu-
nen si addentra nella foresta finlan-
dese con il suo prezioso carico sulle
spalle € la stessa determinazione di
Vatanen, il giornalista protagonista
di L‘anno della lepre, nell'adden-
trarsi in un‘altra foresta, quella fra
Helsinki e Heinola, con un altro far-
dello, il leprotto ferito. Juntunen
lascia il suo bell'appartamento di
Stoccolma e, anche se a malincuo-
re, una vita fatta di comodita; Va-
tanen lasciava una moglie secondo
lui cattiva e una professione non
certo migliore. Nessuno dei due
fara ritorno alle abitudini preceden-
ti, alla vita “normale”.

L'inizio della strana amicizia tra
il malvivente e il maggiore & carat-
terizzato da un’ovvia diffidenza re-
ciproca. Juntunen deve proteggere
i suoi trentasei chili d'oro, Remes
deve nascondere la sua vera iden-
tita di bevitore impenitente, ma la
verita non tarda ad essere chiara
per entrambi: a questo punto & pil
facile ripartire da zero e stabilire
ruoli ben definiti. Remes inizia a
lavorare per Juntunen in cambio di
un ragionevole compenso e insieme
si sistemano in una capanna di ta-
gliaboschi, dove Juntunen é sicuro
di non essere scovato dai suoi com-
plici di un tempo e dove i due,
sgretolando all'occorrenza pagliuz-
ze d’'oro dai lingotti per poi vender-
le, cominciano a fare una vita da
nababbi.

Se Juntunen € in fuga dal mondo
“civilizzato” per un motivo assai
concreto, anche l|'anno sabbatico
non retribuito del maggiore Remes
ha tutte le caratteristiche di una
fuga, nel suo caso da una vita mili-
tare che gradualmente si & trasfor-
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mata in disbrigo di incombenze bu-
rocratiche e in esercitazioni poco
impegnative, ma anche da una vita
familiare che evidentemente non gli
da piu alcuna emozione: la moglie,
che lo ritiene <«insopportabile»,
vuole il divorzio, e le figlie sono
abbastanza grandi da poterlo solle-
vare da qualsiasi tipo di responsa-
bilita. Alla presa di coscienza, segue
l'azione.

La pace delle giornate dei due
uomini viene improvvisamente tur-
bata dall’arrivo della vecchia lappo-
ne Skolt Naska Mosnikoff: anche lei
sta scappando, con il suo gatto di
vent'anni, dalla societa, rappresen-
tata nel suo caso dall’assistenza
sociale. Dopo una vita indipendente
e solitaria nella sua casa in mezzo
al bosco, il giorno del suo novante-
simo compleanno compaiono alla
sua porta un giornalista, uno stu-
dioso di tradizioni popolari, una ca-
posala del reparto ammalati del-
l'ospizio e il direttore dell’assistenza
sociale, vale a dire una significativa
rappresentanza di quella grigia so-
cieta tanto aborrita dal nostro au-
tore. Di comune accordo, i quattro
cercano di trascinarla suo malgrado
nell’ospizio della citta, ma la donna
riesce a dileguarsi nella foresta con
il suo gatto e, dopo aver vagato
alcuni giorni in una bufera di neve
senza piu potersi orientare, arriva
delirante di stanchezza alla capan-
na dei boscaioli.

Juntunen e Remes non riescono
a liberarsi di lei: per loro iniziano
ritmi diversi dai precedenti, piu pi-
gri e rallentati, dato che la donna
comincia con grande naturalezza ad
occuparsi diloro. La capanna stessa
cambia aspetto: gli uomini, infatti,

- ———.

la attrezzano con ogni tipo di elet-
trodomestico, dallo spazzolino da
denti elettrico allo scaldabagno. II
maggiore, durante una delle sue
sbornie, decide addirittura di com-
prare una vasca da bagno smaltata
di bianco, lunga due metri, apposi-
tamente per Naska.

Il r[tmo pero ¢ incalzante, e gli
avvenimenti e i colpi di scena si
susseguono senza tregua: proprio
quando ormai il maggiore Remes
non le aspettava pid, arrivano alla
Capanna le due prostitute svedesi
da lui “ordinate” durante un‘altra
sbornia. Naska le prende subito per
le mogli dei due uomini, e la convi-
venza dei cinque funziona a mera-
viglia, in un crescendo di trovate
comiche.

Il capitolo XXVIII costituisce una
sprta di culmine dell’armonia fra i
cinque personaggi, a cui si aggiun-
ge !l guardarenne Hurskainen, non-
ché il punto di maggiore equilibrio
n_ell'imprevedibile susseguirsi delle
vicende: & Natale, la capanna viene
a_ddobbata, i sei abitanti del bosco
SI scambiano regali, mentre fuori
scintilla la lanterna che Remes ha
scolpito nella neve. Siamo agli ulti-
I:I'Ii capitoli del libro, e al lettore non
€ ancora dato di indovinare un pos-
sibile esito della vicenda: pud solo
percepire che la rarefatta atmosfe-
ra natalizia non pud durare oltre. II
p_luriomicida Siira, uno dei due an-

tichi complici di Juntunen, é sulle
sue tracce, anche se finora la ca-
panna dei boscaioli & riuscita a te-
nere lontano il pericolo. E solo nelle
ultime pagine che Paasilinna, con
un‘altra improvvisa virata, porta le

2 Specialita delia re
cavolo, rapa.
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vicende alla loro conclusione in un |
susseguirsi quasi frenetico degliav- |
venimenti.

Tutto il romanzo, comunque, &
scandito da un ritmo accelerato: il
lettore ne & travolto e, alternata-
mente, & catturato da attimi di ten-
sione da romanzo giallo, da mo-
menti di pura comicita, da pagine ‘
In cui sembra tornare un‘apparente
armonia fra i personaggi e cid che |
li circonda. I

Dovunque si percepisce I'onni-
presente, corrosiva ironia dello !
scrittore, che qui non risparmia d
davvero nessuno. L'autore apre il
romanzo prendendosi gioco dei
norvegesi:

In Norvegia era accaduto che quando
la flotta tedesca era comparsa davan-
ti a Oslo, durante la Seconda Guerra
Mondiale, nessuno, ahimé, aveva ben
capito di che si trattasse.

Al norvegesi, appunto, Juntunen
ruba i lingotti «nello stesso stile», 1
senza che essi capiscano cosa stia
succedendo.

ﬂtnche € soprattutto i finlandesi,
pero, sono le vittime degli strali
ironici dell'autore: egli si prende
gioco delle nostalgie dei finlandesi
emigrati all’estero, in questo caso
in Florida, i quali rimpiangono il
kalakukko?, le polpettine di carne e
la sauna, e le cui feste terminano
«a tarda notte in stanche gozzovi-
glie, condite da malinconici canti
popolari finlandesi», cosi come si fa
be_ffe del modo in cui la posizione
dei militari nelle gerarchie si riflette
direttamente sulla loro vita familia-
re ¢, in particolare, sulle loro mogli.
I fatto che Remes sia un maggiore,

gione del Savo: pane di segale con ripieno di carne di maiale, pesce, patate,
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permette a Paasilinna di ironizzare:
in piu punti sulla vita militare, cosi
come Juntunen gli da 'occasione di
fare ironia sulle carceri di Finlandia
e Svezia e sull’'amministrazione del-
la giustizia. '
Ma oltre alla satira nei confronti
di individui precisi, la scrittura di
tutto il romanzo e infarcita di bat-
tute e osservazioni canzonatorie,
che il pit delle volte capovolgono il
senso di cio che precede immedia-
tamente o che lo precisano in modo
da attutirne la serieta. E raro che
Paasilinna mantenga a lungo un
tono solenne o un atteggiamerlto di
assoluta compostezza verso cio che
sta raccontando: anche gli episodi
pit drammatici sono attenuati da
battute lievi o da un tono giocoso.

Il risultato di questa operaziom‘e
e duplice: talvolta la drammaticita
ne risulta semplicemente smorza-
ta, frenata prima che raggiunga ac-
centi pit commossi; talvolta invecg
le vicende sfiorano la farsa, tanta e
la disparita fra il tono divertito del-
'autore e i fatti narrati.

Rispetto a L‘anno della lepre, 'Ero—_
viamo qui una maggiore varieta di
personaggi e una conseguente
maggiore complessita psicologica:
Paasilinna scava altrettanto bene
nell'animo di Juntunen come in
quello di Remes, e anche il ritratto
della vecchia Naska & convincente.
L'azione non & determinata tanto
dagli spostamenti dei personaggi
nello spazio, come avveniva nel ro-
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manzo precedente, quanto dall'in-
contrarsi e dall'interagire dei perso-
naggi stessi, ciascuno con i suoi
problemi e, soprattutto, con le sue
debolezze. '
La presenza degli animali nei ro-
manzi di Paasilinna — il leprotto in
L’anno della lepre, e il gatto Jer-
makki e il volpacchiotto Cinquecen-
tino qui — sembra auspicare un
diverso rapporto dell'uomo moder-
no con l'ambiente e, forse, anche_
con se stesso. Del resto, trattandosi
di romanzi che in ultima analisi trat-
tano della liberta dell'uomo, ovvig
che Ia natura, che in Finlandia e
sconfinata, entri a farne parte come
personaggio a pieno titolo. Essa_ e
infatti presente sia con il paesaggio,
sia con i suoi esseri animati. Il mu-
tare del paesaggio con le stagion_l e
sempre presente nelle brevi ma in-
cisive descrizioni, e gli stessi perso-
naggi non possono essere imma‘gl_—
nati senza quello sfondo, che ¢ il
loro sfondo. Interessante e anche il
rapporto che lega, in Paasilinna,
uomini e animali: i suoi gangster
come i suoi giornalisti, le anzian_e
signore come i maggiori ubriacon_l,
sembrano quasi attratti dagli ani-
mali, come legati ad essi dallo stes-
so anelito alla liberta.

Non a caso, il romanzo si chiude
su una nota paesaggistica, anche
questa pero condita dall’ultima{
caustica ed esilarante spruzzata di
ironia.

Schede bibliografiche

GIUSEPPE ACERBI TRA CLAS-
SICISMO E RESTAURAZIONE
Atti del Convegno 31.5-2.6.
1996 Seili, Finlandia

a cura di Luigi G. de Anna,
Lauri Lindgren e Helena Peso

Pubblicazioni di lingua italiana n.g,
Universita di Turku, 1997 (220 pp.)

Il volume Giuseppe Acerbi tra classi-
cismo e restaurazione, pubblicato dal
dipartimento di lingua e cultura ita-
liana dell'Universita di Turku, presen-
ta il lavoro intrapreso da quattordici
studiosi provenienti da varie univer-
sita italiane e finlandesi su molteplici
aspetti dell’esperienza culturale ed
intellettuale di Giuseppe Acerbi. Ri-
unire i diversi studi, quali che siano
gli specifici interessi da cui essi si
sviluppano, € proprio I'intento sotteso
all'iniziativa di organizzare il conve-
gno a Seili, in Finlandia, di cui questa
pubblicazione & il risultato.

L'analisi si snoda lungo le varie
sfaccettature della complessa perso-
nalita dell’Acerbi, che operd le sue
scelte tra il crepuscolo dei lumi sette-
centeschi e l'insorgere di nuove pas-
sioni politiche e mutati indirizzi lette-
rari, che con veemenza si opporranno
agli ideali della restaurazione. Viag-
giatore curioso, desideroso di spin-
gersi al di fuori dei circuiti all‘epoca
consueti, osservatore attento di po-
poli e culture, Acerbi fu anche custode
degli ideali asburgici, difensore del
teatro classico, censore, a dire di
Goethe, “ingiustamente acerbo” co-
me il suo stesso nome, del Manzoni.

Quale, allora, il filo conduttore lun-
go il quale si dipana I'esperienza cul-

turale dell’Acerbi, cosi come emerge

dall'incontro degli studiosi nella terra

che tanto lo aveva affascinato? Che
non sia proprio da ricercarsi ne| viag-

gio e nella sua doppia valenza di

avventura dello spirito, soddisfazione

della curiosita di sapere, da un lato,

e, dall'altro, operazione intellettuale

volta ad allargare i confini della pro-

pria attivita, ad oltrepassare le bar-
riere linguistiche e culturali?
Invero, lattivita della “Biblioteca”
presenta quella che F. Arato nel suo
articolo “Acerbi e la letteratura euro-
pea: dai Taccuini di viaggio alla Biblio-
teca” chiama I’ *urgenza intellettuale”
di travalicare i confini nazionali, come
testimoniano i lavori di P. Gualtierotti,
“Giuseppe Acerbi e Giacomo Leopar-
di: un rapporto difficile”, sui dissapori,
emersi dal carteggio, tra I'Acerbi e il
Leopardi, il quale ultimo pure ammet-
teva che la rivista fosse letta all’este-
ro, e di F. Vazzoler, “Acerbi, il teatro
e la Biblioteca Italiana”, sull'interesse
dell’Acerbi per il teatro, che, gia evi-
dente al tempo dei suoi viaggi, assu-
me particolare rilievo nella disputa tra
classicismo e romanticismo che im-
pegno la Biblioteca Italiana a favore
dei classicisti. La stroncatura del Con-
te di Carmagnola del Manzoni da par-
te dell/Acerbi e della sua rivista &
invece oggetto dell’articolo di G.P.
Marchi “Goethe e Acerbi recensori del
Conte di Carmagnola di A. Manzoni”;
proprio il dibattito sulla diversa posi-
zione del Goethe riconduce la rivista
acerbiana alla sua dimensione trans-
nazionale.

A segnare le tappe del viaggio del-
I'Acerbi in Lapponia troviamo i lavori
di A. Leikola, “Il farmacista Johan
Julin — un collegamento tra Acerbi e
Mannerheim”, che lo segue ad Oulu,
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e di P. Stenfors, “La visita di G. Acerbi
e le iscrizioni rupestri della collina di
Aavasaxa”, che si ferma al punto dal
quale i viaggiatori osservavano il sole
di mezzanotte, mentre T. Korhonen,
"Did G. Acerbi visit the Hurula fishing
hut at Keimidniemi in Muonio?”, si
addentra in una capanna sul lago
Jerisjarvi che offri ospitalita a molti
pescatori e probabilmente anche al
nostro intrepido viaggiatore.

Sulle tracce delle osservazioni an-
notate dall’Acerbi troviamo P. Leimu,
“Acerbi, I'Europa di Mezzo e la sauna”,
che inserisce il resoconto acerbiano
della sauna nel pit ampio discorso sul
significato delle diverse espressioni
della cultura popolare nell'ambito
dell'area geografica europea. C. Wis-
Murena, “G. Acerbi e il modo di rap-
presentare la poesia popolare — il
canto in due”, ripercorre, a partire
dalla descrizione dell’Acerbi, i gesti e
le originali forme narrative di quel
genere di poesia che fiori all’alba della
letteratura finlandese, espressione di
un antico sistema di vita e di un
universo culturale ormai custodito
dalla tradizione. T. Syrjamaa, “La sto-
ria del viaggio e I'esperienza di Acerbi
in Finlandia”, si occupa dell’esperien-
za dell’Acerbi viaggiatore vista alla
luce della cultura e della ietteratura
periegetica settecentesca, riferita, in
particolare, alla Finlandia. Sicché, ac-
canto alla figura dell’intellettuale e
del burocrate, emerge quella del-
I'uomo che visse nel suo tempo, che
compi le sue scelte sullo sfondo di
particolari vicende storiche e politi-
che, come rileva Giovanni Acerbi, “Le
due scelte politiche di G. Acerbi”. R.
Navarrini, “Le carte Acerbi della Bi-
blioteca Teresiana di Mantova”, esa-
mina e riordina il corpus dei docu-
menti acerbiani cosi come |'autore li
aveva elaborati. L. Lindgren, “La ge-
nesi dei Travels e i problemi d'edizio-
ne acerbiana”, scandaglia gli appunti
del viaggio in Finlandia, Svezia e Nor-
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vegia prima della loro stesura defini-
tiva, nel tentativo di ricostruire, da
quei frammenti inediti, quello che
L.G. de Anna, “G. Acerbi in Finlandia:
un bilancio storico-bibliografico”, de-
finisce “litinerarium mentis di un
viaggiatore nei confronti della ‘verita’
che vede e registra”, a monte delle
“coloriture via via sovrapposte dalla
mano dello scrittore che pensa al
lettore e non pil a registrare quanto
vede”.

Delfina Sessa

IL NORD COME DESTINO
Liriche finlandesi moderne al
femminile

a cura di Paula Loikala

Clueb, Bologna, 1996 (159 pp.)

La pubblicazione della Loikala guida il
lettore attraverso la moderna sensi-
bilita poetica finlandese scegliendo
un percorso dalle vivide e singolari
suggestioni, che assume di volta in
volta i colori del variopinto universo
femminile e i chiaroscuri della terra
che li accoglie.

La selezione di liriche procede, cosi,
in linea diacronica, dal dopoguerra in
poi, allorché la voce poetica femmini-
le comincia sempre pil ad affermarsi.
Né si tralascia di indicare al lettore
quali siano le ragioni della scelta e
quali le chiavi d’interpretazione delle
varie forme del linguaggio poetico.
Nella presentazione delle liriche I’'Au-
trice sottolinea come la donna, du-
rante gli anni dei mutamenti storico-
sociali che cambiarono la fisionomia
della Finlandia, sia stata lo specchio
degli effetti di tali sconvolgimenti sul-
la parte piu nascosta dell’animo uma-
no. E di fatto fu, la poesia femminile,
meno incline alle periodizzazioni che
vogliono vedere, ad esempio, un ra-
pido susseguirsi di idee che porta

dagli stimoli modernisti degli anni
Cinquanta alla poesia di protesta del
decennio successivo, per ripiegare
poi sulla natura e sul microcosmo dei
gesti quotidiani degli anni Settanta.
La raccolta si apre con alcune liriche
di Helvi Hdmaldinen, una tra le poche
arivivere la tragedia della distruzione
dei sogni attuata dalla guerra, che
descrive attraverso il simbolo e Ia
metafora. Dell'influsso delia poesia
anglosassone, rielaborato in modo
del tutto originale, risentono sia I'at-
mosfera di sogno e la predilezione per
il ritmo e l'allitterazione della poesia
di Kirsi Kunnas che la visione del Nord
come terra di nessuno, ultimo oriz-
zonte del mondo, di Aila Meriluoto. In
Marja-Liisa Vartio & evidente I'oppo-
sizione sacro vs. profano, che la Cu-
ratrice, sulla scia di Kai Laitinen, col-
lega alla coscienza femminile ed al
ruolo delle poetesse nella societa de-
gli anni Quaranta. Panteismo e soli-
tudine sono temi comuni sia ad Eeva-
Liisa Manner che a Mirkka Rekola,
conosciute poetesse degli anni Cin-
quanta. Mentre la prima si inserisce
nel filone modernista per riferimenti
culturali, sfondo filosofico del pensie-
ro poetico e sperimentazione forma-
le, la seconda rielabora temi e forme
tradizionali con una nuova visione,

che cede la parola al non-detto, al
contrasto tra il ritmo coinvolgente del

verso e |'implicito messaggio rinchiu-
so nella natura. Sirkka Tukka, come

anche altre poetesse, si affida ad una

scrittura a meta tra poesia e prosa,

che risponde agli “accostamenti inso-

liti tra quotidiano e surreale” della sua

poesia. Molte tra le liriche di Tyyne

Saastamoinen, Anja Vammelvuo, Ee-

va Kilpi, Arja Tiainen e Satu Salminiit-

ty presentate nel voilume affrontano,

seppure con tonalita molto diverse, il
tema dell'amore e della femminilita.

Kirsti Simonsuuri trae ispirazione dal

mondo greco classico, mentre nelle

liriche di Rakel Liehu, Kaarina Valo-
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aalto ed Eeva Tikka I’'uso delle imma-
gini e il misticismo rivelano le tracce
di una linea poetica che segue il mu-
tare dei tempi.

Si tratta, per lo piu, di una poesia
che predilige la ricerca dell'Io, il viag-
gio all'interno di se stessi (“Parto per
un lungo viaggio / in me stessa, in
quell’io / dove non sono maj stata”
esordisce "Il duplice tema” della Man-
ner nella traduzione della Loikala), e
spesso la trasposizione delle proprie
sensazioni e dei propri sentimenti
nella fisicita della natura, fino a par-
tecipare del fenomeno naturale quasi
fosse tutt’'uno con il corpo e la mente
del poeta. La natura appare, in molte
liriche, come parte di un universo
poetico in cui tutto si integra e si
dissolve:

La bocca bacia il vuoto.

Le felci all'ombra, rigide, staccate,
sono le ciglia dell’'occhio,

le dita delle mani.

La bocca bacia il vuoto,

tutto il corpo si copre di petali di rosa.
Barche rosse ondeggiano sulla pelle.
Il vento non ha lasciato andare

i fiori che ha staccato.

Non c’é un punto

sul collo o sulle spalle

dove non ne senti

il tocco.

Oh, rosa, che in pieno fiore

si é inchinata splendendo.

Oh, vento che é andato nel roseto
e ha staccato i petali setosi I'uno
dopo I'altro per farli volare.

scrive A. Vammelvuo nella lirica “II
vento ed il roseto” felicemente tra-
dotta dalla Loikala.

Se in molta poesia occidentale non
scandinava alla terra, alle stagioni ed
ai fenomeni naturali il poeta rivoige il
suo sguardo stupito e attento, talvol-

247




SJETTENTRIONE n.9 < anno 1997

ta filtrato dal processo di astrazione,
in queste liriche la natura & deposita-
ria, a un tempo, della sensualita e
della spiritualita della voce poetica.
Non solo: la natura conserva la me-
moria del mito e della tradizione. Pro-
prio taluni animali e certe piante o
fenomeni costituiscono il legame con
la mitologia kalevaliana: cosi parole
come ‘lintu’, ‘joutsen’ o ‘susi’ possono
assumere pregnanza simbolica oppu-
re arricchire il linguaggio poetico di
connotazioni sapientemente intessu-
te nel verso. Anche la forma del poe-
tare, del resto, si riallaccia al filo della
tradizione. E, il linguaggio di queste
poetesse, “una lingua ciclica che de-
struttura e rompe la linearita e la
logica accademico-patriarcale, con-
servando invece un forte legame con
la poesia orale”, per dirla con la Loi-
kala. Innovazione e tradizione ac-
compagnano i diversi temi delle poe-
sie, che la Curatrice interpreta e ren-
de in italiano rispettando, come &
giusto quando si tratta di poesia, il
testo di partenza e rendendo con toc-
co delicato ed efficace l'afflato poetico
e la struttura dei versi.

Cosa, infine, si cela alle radici di
questa poesia? 1l “destino del Nord”,
che la Loikala coglie nella compresen-
za di un oscuro presagio di morte e
dell'amore, in quel canto intriso di
solitudine, del silenzio e del freddo
ancorche della vita pulsante della na-
tura, della liberta di perdere {a propria
voce in quella del vento — allo stesso
modo in cui taluni sentieri dell'anima
si immergono nel ‘pimeys’ e talaltri
esplodono nel bagliore dei sentimen-
ti, it gioco poetico si nutre di questo
ineffabile destino.

Delfina Sessa
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STUDI FINNO-UGRICI I

Annali dell’Istituto Universita-
rio Orientale

Dipartimento di Studi dell’Europa
Orientale, 1.U.Q.,
Napoli 1995

Il volume, frutto dell'impegno del Di-
partimento di finnougristica dell’Isti-
tuto Universitario Orientale di Napoli,
si configura come la prima rivista
italiana incentrata sullo studio scien-
tifico dei fenomeni filologico-linguisti-
ci e filosofico-letterari che afferiscono
alla finnougristica e dimostra come
quest’ultimo sia tuttora vivace e pro-
duttivo in una delle sedi universitarie
italiane in cui @ da lungo tempo sta-
bilmente istuzionalizzato.

Tra i lavori contenuti nella pubblica-
zione, alcuni analizzano aspetti pecu-
liari delle lingue finnougriche, quali
Esa Itkonen, Parallel Developments
in Finno-Ugric Linguistics and in Indo-
European Linguistics, che esamina lo
sviluppo diacronico delle vocali pre-
senti nella prima sillaba dei dialetti
lapponi; Raimo Anttila, Pattern Expla-
nation and Etymology. Collateral Evi-
dence and Estonian kolle *hearth’, and
Related Words, che si sofferma sulla
necessita di una conoscenza di tipo
‘collaterale’ — che esuli, ciog, sia dal
puro significante che dall’‘oggetto in
quanto realta indicata dal segno rivol-
gendosi invece alle circostanze rela-
tive alla realta concreta dell’'oggetto
in questione, all’'esperienza dell'og-
getto che il segno non pud esprimere
— quando si procede ad un’analisi
etimologica comparativa. Il contribu-
to di una studiosa purtroppo recente-
mente scomparsa, Eeva Uotila, Kan-
na, kontio and orava. Euphemistic
Anumal names in Baltic-Finnic, esa-
mina i collegamenti tra elementi lin-
guistici — aspetto fonologico, morfo-
logico e semantico — ed extralingui-
stici — sociali — di alcuni elementi

S

lessicali tratti da lingue gemelle.

Alle origini del digramma unghere-
se sz si riferisce Nuflo Minissi, Unghe-
rese sz, che ne traccia ’'evoluzione in
quanto espressione grafica di un fo-
nema che non aveva un corrispettivo
latino. La tendenza verso I’ “avverbia-
lizzazione della negazione” con riferi-
mento al mordvino & oggetto dell’ar-
ticolo di Danilo Gheno, La negazione
in mordvino.

Allo sviluppo della lingua finlandese
si dedica Pirjo Nummenaho, Observa-
tions in Ljungo Tuomanpoika’s Lan-
guage, che analizza la traduzione di
un testo giuridico svedese eseguita
all'inizio del XVII secolo. Nel suo esa-
me diacronico della evoluzione e co-
dificazione del finnico la studiosa rile-
va, oltre ai tratti comuni alla lingua di
Agricola, la direzione intrapresa dalla
lingua in rapporto alla sua applicazio-
ne pratica quotidiana ed alla sua in-
trinseca struttura. Alessandra Taran-
tino, Frekventatiiviverbien kaytto
Simo Hamaldisen romaanissa Kit-
tenpaéllepanijat, si concentra invece
sull'attuale valore di una delle carat-
teristiche derivative della lingua fin-
nica, I'uso dei verbi frequentativi, sia
come tratto distintivo del linguaggio
di uno scrittore che come scelta lin-
guistica che veicoli il particolare mes-
saggio espresso nel romanzo.

Sul versante letterario ungherese si
muovono altri studiosi, quali Ivan
Horvat, Stratificazioni storiche nel re-
pertorio metrico ungherese del XVI
secolo, che evidenzia in tutta la pro-
duzione poetica ungherese un tipo di
strofa isometrica, di cui segue le ori-
gini ripercorrendo la teoria del paral-
lelismo ugrofinnico e quella dei chie-
rici; Amedeo Di Francesco, Una nota

sul prologo dell’Amarilli ungherese,
arricchisce tanto la critica balassiana
quanto le diverse sfaccettature del-
I’Amarilli di un nuovo elemento, una
fonte italiana per il prologo dell’opera.
L'episodio, evocatore di tradizioni e
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sentimenti nell‘a_ni.mo Mmagiaro, della
morte del Balassi & il tema del lavoro
di Armando Nuzzo, L'epicedio infinito
Una fonte italiana inedita sulla rnorté
d_i Balassi, che ne rintraccia la descri-
zione in una lettera, finora poco nota
scritta da un testimone della vicenda.

Pal Acs, Ratio e oratio. Tipologie

poetiche in Janos Rimay, enuclea,
dalla teoria letteraria del Rimay, la
componente retorica sia nella sua
teorizzazione che nella sua applica-
zione, in particolare per quanto ri-
guarda {a poesia; Amedeo di France-
sco ed Adriana Quarantotto, Preti e
negromanti. Illei, Hagymadsi, Brezo-
vacki e il garabonciés ~ grabancijas
del dramma scolastico ungaro-croa-
to, si dedicano alla ricerca delle radici
mitologiche e folcloriche della figura
del negromante vista nella sua tra-
sposizione nel dramma scolastico un-
garo-croato, ovvero come maschera
che reinterpreta il modello molieriano
in chiave danubiana, personaggio la
cui dialettica va ricercata all'interno
di un ambito culturale ed etnografico
di respiro regionale.
La valenza del motivo dell’aiter ego
allinterno della struttura narrativa e
testuale delle novelle di Sindbad
scritte da Gyula Krady e il tema del
saggio di Marinella D’Alessandro, 1l
motivo dell’alter ego nelle novelle di
Sindbad; la studiosa sviscera i molte-
plici livelli e modalita espressive del-
l'alter ego e dei doppi e giunge al
legame tra l'infinito proliferare dei
personaggi, in un continuo stacco tra
il sogno e Villusione della realts, e la
trama, sino a coglierne il significato
nell’opera letteraria di Kridy.

Ancora in direzione letteraria, ma
questa volta di impronta finlandese,
si muove Maria Antonietta Iannella,
"Scale, echi, specchi”: viaggio nello
spazio della poesia. Temi e motivi in
Kirjoitettu kivi di Eeva-Liisa Manner,
la cui analisi si addentra nell’universo
poetico e filosofico della Manner per
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seguirne I'evolversi delle metafore e
delle immagini, il dissolversi degli og-
getti nel vuoto e del soggetto poetico
nel canto.

Su un altro piano, e precisamente
su quello dell’'analisi politico-sociale
del fenomeno linguistico, troviamo il
lavoro di Matti Hint, Bilingualism as a
Social and Political Problem — with
Special Reference to Estonia and its
Neighbors, che sottolinea I'importan-
za di fattori quali il grado di sviluppo
sociale e la politica statale quando si
considera la necessita ed il ruolo del
bilinguismo.

Delfina Sessa

VERSO L'’ESTREMO MATTINO
Canti epici siberiani
a cura di Riccardo Bertani

Edizioni all'Insegna del Veltro,
Parma 1996 (pp. 114)

Verso /’Estremo Mattino & una raccol-
ta di canti epici siberiani appartenenti
all'ampio patrimonio folkloristico —
culturale dei popoli che abitano la
zona che si estende dal bacino dello
Jenissei alle coste orientali del Mar
Glaciale Artico.

I quattro testi che Riccardo Bertani
¢i propone, pur essendo la produzio-
ne artistica di popoli diversi tra loro
per razza, lingua e posizione geogra-
fica, sono caratterizzati da particolari
tratti comuni. I popoli dei Burjati, dei
Dolgani, degli Evenki e degli Jukaghiri
presentano tutti una societa basata
principalmente sulle attivita dell’alle-
vamento del bestiame, in particolar
modo della renna, della caccia e della
pesca.

L'aspetto fondamentale che acco-
muna questi testi & costituito dal fe-
nomeno religioso dello sciamanismo
che é tipico di popolazioni le cui atti-
vita sono caccia e pesca. Quasta for-
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ma di religione si basa su un insieme
di rituali magici praticati dallo scia-
mano, il quale, attraverso la ricerca
di uno stato d’estasi, chiede ed ottie-
ne risultati positivi e benefici per il suo
popolo come, ad esempio, la guari-
gione di un malato. Lo sciamano &
percid un tramite tra il mondo degli
uomini e quello degli spiriti, € un
saggio, un indovino, un guaritore e,
soprattutto, viene considerato il pro-
tettore della comunita.

In tutti i canti che sono stati raccolti
in questo testo ritroviamo elementi
magici collegati allo sciamanismo: Al-
tan Sagaj viaggia su un cavallo ma-
gico e, pur di proteggere e salvare il
suo popolo, combatte a rischio della
propria vita; Atalami vola nella pelle
di cui sua madre si & spogliata nel
momento in cui ha assunto sembian-
ze umane; Dévélcén viaggia su una
renna i cui poteri sono misteriosi;
Idilej, abile cacciatore, intraprende il
suo viaggio a piedi incontrando molti
pericoli dai quali viene sempre salva-
to per opera dello sciamano.

1! viaggio che gli eroi compiono ri-
chiama i riti d'iniziazione caratteristici
dello sciamanismo in quanto, in en-
trambi i casi, € un viaggio attraverso
una foresta che presenta sia elementi
positivi quali, ad esempio, larrivo
dell’eroe in una capanna dove incon-
tra personaggi che gli danno ristoro e
conforto, sia elementi negativi perché
la foresta e piena di mostri e spiriti
maligni che insidiano e mettono in
pericolo la vita dell’eroe stesso che
pero, grazie ad interventi magici, ne
esce illeso.

La ricchezza di particolari nel de-
scrivere luoghi e popoli, che per il
lettore occidentale esistevano solo
nell'immaginario, fa si che egli possa
venire a conoscenza, ed in seguito
apprezzare una tradizione culturale e
religiosa cosi distante e diversa dalla
propria.

Chiara Sabatini

_I.a prin_1a_tesi di dottorato di ricerca
In storia italiana presso I'universita dj Turku

TAINA SYRJAMAA

Visitez I'Italie. Italian State
Tourist Propaganda abroad
1919-1943. Administrative

Structure and Practical Reali-
zation

Annales universitatis turkuensis,

ser. B, 217,
Turku 1997 (493 pp.)

S_i tfatta della prima tesi di dottorato
di ricerca in storia italiana discussa
presso l'universita di Turku (diparti-
mento di storia generale). 1l lavoro
della Syrjamaa si colloca in un pid
ampio quadro di interessi riguardanti
la storia del turismo e fa parte di un
progetto attualmente in fase di svi-
luppo presso il dipartimento di storia
generale dell'universita di Turku. Es-
SO ha comunque una propria autono-
Mia e una propria giustificazione di
essere, in quanto non rappresenta
soltanto un’analisi del tema della pro-
paganda turistica come fu realizzata
IN un paese europeo, ma & anche al
tempo stesso un esempio delle meto-
dologie che sij applicano in questo
campo della ricerca storica.

Il lavoro della Syrjamaa & puramen-
te storico, e quindi assolve pienamen-
te alle esigenze richieste da una tesi
di dottorato di ricerca in storia gene-
rale. Visitez ITtalie & infatti basato su
un continuo dialogo tra fonti e autore
d_e] testo, il quale presenta una quan-
tita veramente imponente di docu-
mentazione, sulla base della quale
I’Autore puo ricostruire sia le fasi ini-
zi_ali della propaganda turistica, sia
giungere a conclusioni piu soggettive
sull'interpretazione da darsi al feno-

MEno preso in esame. La Syrjamaa
Cioe agisce con competenza non sol-
t@nto a livello di raccolta di dati, fatta
sistematicamente e minuziosamen-
te, ma anche sul piano della loro
e_laborazione in sede di giudizio sto-
riografico. Questo processo di trasfe-
rimento dalla fonte “oggettiva” all’e-
Iqborazione "soggettiva” & continuo e
dimostra la maturita di uno storico.
La grande quantita di informazioni,
estremamente minuziose, come di-
mosgra anche il numero delle note,
non e eccessiva e non soffoca il testo
critico.

E da notarsi che Taina Syrjamaa svol-
ge la sua indagine in un campo nel
quale molto poco & stato scritto. Il
fenomeno & interessante: esiste una
grande quantita di materiale che ri-
guarda la propaganda turistica, ma
€sso non ha trovato in Italia chi lo
studiasse in maniera sistematica e
con rigore scientifico. Quel poco che
era stato fino ad ora pubblicato sem-
bra peraltro seguire gli stessi modelli
del materiale primario, e cio& il desi-
derio di “illustrare”, piuttosto che di
documentare.

Visitez I'Italie ha dunque innanzi-
tutto il merito di indicare la via da
seguirsi nel campo della ricerca ri-
guardante la storia della propaganda
turistica in Italia, che si deve basare
Su un esame di un materiale primario
molto vario e composito. Le fonti di
Cui si serve Taina Syrjamaa sono in-
fatti di natura diversa. Abbiamo in-
n_anzitutto i documenti di origine uffi-
C|e_1|e, e cioé quelli emanati dai vari
ministeri che si occupavano della pro-
paganda all’estero. Questi documenti
vengono integrati dallo studio della

251




SETTENTRIONE n. 9 » anno 1997

corrispondenza tra gli stessi enti go-
vernativi e le persone che, esterna-
mente ad essi, si occupano della pro-
paganda. Abbiamo poi i rapporti in-
terni delle varie organizzazioni turi-
stiche, sia in forma di documento
ufficiale, sia di comunicazione priva-
ta. A questo si aggiunge lo studio
minuzioso delle pubblicazioni a stam-
pa, esaminate net loro differenti
aspetti, che sono: formale (cioé le
caratteristiche tipografiche), conte-
nutistico (cid che la pubblicazione
dice), tematico (i vari aspetti del tu-
rismo, da quello culturale a quello
estivo a quello invernale) e anche
iconografico. L'unico aspetto che re-
sta un po’ in ombra & quello stilistico
e linguistico.

Come si € detto, il lavoro di ricerca
¢ stato di proporzioni estremamente
impegnative, e non soltanto dal punto
di vista numerico dei documenti esa-
minati, la quantita di dépliants, libret-
ti, opuscoli, libri, manifesti & vera-
mente grandissima, ma anche quali-
tativo, in quanto questo materiale &
caratterizzato da una “poverta” di in-
formazione storica. In altre parole, il
documento di tipo propagandistico &
piuttosto narrativo che di analisi, ra-
gion per cui il ricercatore deve egli
stesso ricavare, ricorrendo a un crite-
rio quantitativo, e cioé a una quantita
molto grande di dati, il senso piu
profondo di questi scritti. In cio la
Syrjamaa riesce molto bene, passan-
do felicemente dalla “quantitd” alla
“qualitd” e ricostruisce non soltanto
uno sviluppo “esterno” delle varie fasi
della propaganda turistica in Italis,
ma anche quello “interno”, mettendo
in evidenza lo sviluppo della storia
della medesima propaganda turisti-
ca.

Non piccolo merito della Syrjamaa
e quello di aver trovato questo mate-
riale documentario. Esso, essendo
stato fino ad ora considerato “minore”
in un paese che fa della cultura di
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tradizione umanistica (e quindi legata
al libro di “qualita”) il criterio princi-
pale della conservazione del patrimo-
nio archivistico, & di difficile reperi-
mento. Si tratta molto spesso di pub-
blicazioni che le biblioteche non han-
no catalogato sistematicamente, e
che quindi, pur essendo stato stam-
pato in grandi quantita, era rimasto
ai margini dello studio scientifico.

La limitazione temporale del lavoro
& logica, in quanto copre il periodo
che va dal primo dopoguerra alla fine
della prima parte della seconda guer-
ra mondiale (per quanto riguarda
'Italia). Con I'8 settembre del 1943
lo stato italiano cessa di esistere
come tale, anche se lI'organizzazione
turistica non scompare totalmente.
In una futura ricerca consiglierei co-
munque di prendere in considerazio-
ne anche il periodo 1943-1945, ancor
meno studiato e oggi oggetto di nuovi
interessi storiografici in Italia e all'e-
stero.

Uno dei problemi fondamentali di
questa ricerca era la definizione del
concetto di propaganda turistica, che
si differenzia ovviamente da quella di
tipo politico, alla quale pero (siamo
nel periodo fascista che inizia ufficial-
mente nel 1922, ma ha gia le sue
prime manifestazioni nel 1919) essa
resta legata. La Syrjdmaa correva il
rischio di trasformare il suo lavoro in
uno studio sulla propaganda del fa-
scismo, che l'avrebbe portata verso
tematiche ideologiche piuttosto com-
plesse. E dunque da ascriversi a suo
merito I'aver evitato questa tentazio-
ne, nella quale sarebbe stato facile
cadere in considerazione della enor-
me quantita di studi fatti sul fascismo,
che si contrappone alla totale man-
canza di studi fatti sulla storia del
turismo italiano. La Syrjdmaa riesce
a conservare la propria capacita di
giudizio e la propria linea di scelta
metodologica, che & quella, appunto
evidenziata nel titolo, di documentare

@

la propaganda turistica e non quella
politica applicata alla medesima. La
Syrjamaa ha dunque ben compreso
una delle caratteristche piti nascoste
del fascismo italiano, che & quella di
avere creato uno stato “fascista” sen-
za pero modificarne che in parte le
strutture. Cambiato il sistema politico
basato sui partiti, eliminato lo stato
democratico di origine liberale, il fa-
scismo conserva molte delle strutture
amministrative ed economiche tipi-
che dello stato che lo aveva precedu-
to. Sotto questo aspetto lo studio
d_ella Syrijdmaa acquista ancor mag-
gior valore, ed esce dal campo della
storia del fenomeno “turismo” per
diventare un notevole contributo alla
storia generale stessa del periodo fa-
sCista, in quanto dimostra come la
“rivoluzione fascista” fu in realt3 an-
che in questo campo estremamente
conservatrice. Soprattutto nella se-
conda parte della tesi Ia Syrjamaa
mette ulteriormente in rilievo la “pre-
sa” del fascismo sulla propaganda
turistica e ci informa come il fasci-
smo, divenuto fenomeno imperialista
€ con una politica estera molto ambi-
ziosa, comincia a vedere nelia propa-
ganda turistica qualcosa di diverso
dallo strumento soprattutto economi-
co dei primi anni.

Qui si sarebbe potuto presentare un
nuovo pericolo per la solidita del la-
voro della Syrjamaa, in quanto la
tentazione di passare dalla documen-
tazione turistica a quella ideologica
era indubbiamente forte e certamen-
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te giustificata. E dunque da apprez-
zarsi l'autodisciplina della Syrjamaa
c_he resta nei binari della ricerca sto:
rica generale, senza entrare in quella
della storia culturale e ideologica
Questa analisi, ora in parte, ma nor;
totalmente esclusa dal presente lavo-
ro, potrebbe pero essere fatta in fy-
turo, e ritengo che essa rappresente-
rebbe per la giovane storica una nuo-
va sfida metodologica e intellettuale,
Ma si tratta, appunto, di una fase
successiva, che di solito nasce proprio
quando l'aspetto pill puramente sto-
rico & stato trattato e definito nei suoi
giusti confini metodologici.

L'oggetto della ricerca non & sola-
mente I'ENIT, cioé V'ente nazionale
preposto alla propaganda turistica al-
l'estero. 1l riferimento all’'ENIT non
compare giustamente nel titolo, dato
che I'indagine comprende anche altre
organizzazioni, a cominciare da quel-
la delle ferrovie dello stato. Vorrei
aggiungere che qui si nota un altro
merito della Syrjamaa, e cioé di es-
sere “"maturata” negli anni insieme e
parallelamente al team di storici che
sta lavorando sul progetto della storia
del turismo, che ha gid portato ad
alcune, interessanti pubblicazioni. In
sostanza la Syrjamaa raccoglie i risul-
tati metodologici dei suoi colleghi,
anche se essi non si occupano del-

I'Ttalia, e li trasferisce al proprio lavo-
ro.

Luigi G. de Anna
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del lavoro & costituita dalla raccolta ANNA SORKKALA

di una notevole documentazione, sia 11 significato dei motivi di na-

Tesi di argomento italiano in merito alle mostre tenute, sia agli : - gy d
g articoli Scrith 4 fi Ssse. O possig- scita nelle Fiabe italiane di Ita-

all’universita di Turku lo Calvino

LEENA HAANPAA
L’uso degli italianismi nei
nomi di esercizi pubblici in Fin-
landia. Ristoranti, pizzerie,
barbieri e parrucchieri

1997 (pp. 90)

La tesi si inserisce in un progetto di
studio degli italianismi nella lingua
finlandese, che si € articolato in vari
lavori preparati per il dipartimento di
lingua e cultura italiana dell’'universi-
ta di Turku. Leena Haanpaa raccoglie
in maniera sistematica queste deno-
minazioni per lo spazio dell’intera Fin-
landia; la ricerca mette tra l'altro in
rilievo le variazioni tra citta e provin-
cia. Litalianismo sembra infatti fiorire

maturitd con cui & stato eseguito,
anche se in parte esce dal campo
comunemente di competenza del-
I'autore. Si tratta di un contributo
originale allo studio del fenomeno le-
ghista, o meglio, dell'ideclogia del
suo capo carismatico Umberto Bossi,
argomenti poco noti in Finlandia.
L'approccio teorico € interdisciplina-
re, in quanto vengono utilizzati gfi
strumenti di ricerca della politologia,
della geografia umana, della linguisti-
ca e della sociologia.

relatori
Luigi G. de Anna e Adriana Frisenna

soprattutto nei grandi centri. Molto KRISTIINA LOUNASVUORI-
utile & I'appendice con l'elenco dei RIIKONEN

lessemi esaminati. Il lavoro permette
sia di valutare la diffusione oggi in

Presenza e ricezione dell’Arte

Finlandia di termini italiani. sia la loro /taliana contemporanea nella
popolarita sul piano dell’ “immagine” Finlandia degli anni 1930-
e del “prestigio” che essi conferiscono 1959

alla ditta che li impiega.
relatori
Luigi G. de Anna e Pauliina de Anna

JUSSI S. JAUHIAINEN
Territorio, discorso e politica.
L’analisi del leghismo e della
Lega Nord

1997 (pp. 73)

Jussi S. Jauhiainen, dottore di ricerca
in geografia, professore associato
presso |'universita di Tartu, ha voluto
completare i propri studi di italiano
fino al conseguimento della laurea. Il
suo lavoro si distingue quindi per la
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1997 (pp. 53)

Sitratta di un lavoro interdisciplinare,
infatti il corpus (gli articoli di critica
artistica comparsi su riviste e quoti-
diani finlandesi) viene analizzato sul-
la base della teoria della ricezione,
senza tralasciare il punto di vista di
storia delf’arte e lo studio dell'imma-
gine. Non manca una considerazione
globale sull'impatto culturale di que-
ste mostre sulla vita intellettuale fin-
landese. E un lavoro molto utile per
valutare la penetrazione dell’arte
contemporanea italiana in Finlandia
(ma si tratta comunque principal-
mente di Helsinki) e anche le scelte e
le strategie delia politica culturale ita-
liana in Finlandia. Una parte rilevante

mo disporre della prima sintesi su un
aspetto molto importante delle rela-
zioni cultursli italo-finlandesi.

N refatori
Luigi G. de Anna e Totti Tuhkanen

MARIANNE MAASS

Prestiti italiani nel linguaggio
gastronomico finlandese. I pri-
mi libri di cucina scritti in fin-
landese 1893-1915

1997 (pp. 113)

Anche la tesi di Marianne Maass si
inserisce nel progetto di studio degli
italianismi nella lingua finlandese. La
tesi € molto utile in quanto raccoglie
in maniera sistematica la terminolo-
gia gastronomica proprio per il perio-
do iniziale della storia della medesima
terminologia in lingua finlandese. La
tesi della Maass rappresenta dunque
un interessante contributo allo studio
degli italianismi, tenendo conto che il
tema degli italianismi della gastrono-
mia non & stato in precedenza tratta-
to. Il corpus rappresenta una parte
rilevante del lavoro, e permette una
prima datazione dei lemmi, contri-
buendo in maniera notevole alla co-
stituzione a sua volta del corpus ge-
nerale degli italianismi nel finlandese.
relatori

Luigi G. de Anna e Lauri Lindgren

1997 (pp. 93)

In questa tesi vengono applicate me-
todologie diverse, che comunque pri-
vilegiano I'approccio strutturalista. Ii
tema della nascita viene seguito nelle
sue diverse varianti e di ogni favola
si da una sintesi e una spiegazione
tematica, sempre sulla base della
chiave di lettura strutturalista. Il cor-
pus e sufficientemente ampio e forni-
sce un materiale ricco di spunti. E un
lavoro utile anche per valutare Italo
Calvino dal punto di vista del folclori-
sta e non soltanto del narratore.
relatori
Luigi G. de Anna e Adriana Frisenna

Pauliina de Anna
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