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Taman tutkielman tarkoituksena on esittdd ylamaan sékkipilliin ja irlantilaiseen uilleann pipesiin
liittyvé keskeinen terminologia. Sakkipilleja koskevaa terminologiaa, niin suomen- kuin englannin-

kielistakaan, ei ole aiemmin kattavasti tutkittu.

Suomeksi sékkipilleistd on kirjoitettu hyvin vahén, ja perustavanlaatuinen yleisesitys puuttuu koko-
naan. Siksi tassa tydssa tarkastellaan terminologian lisaksi myods sakkipillin kehitysté ja nykytilaa
etenkin Brittein saarilla, seka kuvataan lyhyesti muut keskeisimmat sékkipillityypit. Tutkielman

aihe sivuaa siten paitsi kd&ntdmisen, myos musiikkitieteen ja kulttuurihistorian alaa.

Tutkielman sanastotyéosuus laadittiin Tekniikan sanastokeskuksen (1988) periaatteita noudattaen.
Valmis sanasto sisaltda 68 termitietuetta englanniksi ja suomeksi neljaan késitekaavioon sijoitet-
tuna. Sanaston laatiminen oli vaativaa, silla vaikka sakkipilleja koskeva englanninkielinen termisto
on melko vakiintunutta, laheskaan kaikille termeille ei ollut ennestdén olemassa suomenkielisia
vastineita. Monelle englanninkieliselle termille jouduttiinkin ehdottamaan vastinetta, joka ei ole

suomen kieleen vakiintunut, tai jopa luomaan uusia termejé.

Ty0ssa esitetty sanasto on hyvé pohja suomenkielisen sékkipillidiskurssin kehittamiseen. Termistd
kaipaa kuitenkin paitsi laajennusta, myds vakiinnuttamista. Jatkossa olisi hyva selvittdd muihinkin
sékkipillityyppeihin liittyvad terminologiaa, sekd esimerkiksi sakkipillimusiikkiin ja soittotyyleihin
liittyvaa terminologiaa. Koska téssé tydssa esitetty sanasto siséltdd huomattavan paljon uusia ter-
miehdotuksia, sen voisi myos jérjestelmallisesti esitelld alan harrastajille ja selvittd4 jonkin ajan ku-

luttua, mitka termit ovat vakiintuneet diskurssiin.

Asiasanat: sanastotyo, sakkipilli, Skotlanti, Irlanti, k&&ntdminen, kansanmusiikki
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1. Johdanto

1.1 Tutkimuksen tavoitteet

Taman tutkielman tarkoituksena on esittdéd ylamaan sakkipilliin ja irlantilaiseen uilleann
pipesiin liittyva keskeinen terminologia. Soitinta koskevaa terminologiaa, niin suomen-

kuin englanninkielistdkaén, ei ole aiemmin kattavasti tutkittu.

Brittein saarten sakkipilleja koskeva kirjallisuus on paéasiassa englanninkielista. Suomeksi
sékkipilleista on kirjoitettu hyvin vahan, ja perustavanlaatuinen yleisesitys puuttuu koko-
naan. Tampereen yliopiston musiikintutkimuksen laitoksen professori Timo Leisio on Kir-
joittanut suomeksi jonkin verran Baltian alueen sakkipilleistd, mutta esimerkiksi Brittein
saarten sakkipilleistd ei ole muutamien tietosanakirja-artikkelien liséksi julkaistu suomen-
Kielisté tekstid. Siksi tassa tyossa tarkastellaan varsinaisen terminologian liséksi myds sak-
Kipillin kehitysté ja nykytilaa etenkin Brittein saarilla, seké kuvataan lyhyesti muut keskei-

simmat sakkipillityypit.

Tutkielman aihe sivuaa paitsi kd&dntdmisen, myés musiikkitieteen ja kulttuurihistorian alaa.
Tyosta toivotaankin olevan hyotya kaikkien ndiden alojen opiskelijoille ja ammattilaisille,
seka sékkipillin soittajille ja muille kansanmusiikista tai vanhasta musiikista kiinnostu-

neille. Koska kohdeyleisd on néinkin laaja, on tydssa pyritty kayttdmaan mahdollisimman
pitk&lti yleiskieltd. Paikoin on kuitenkin jouduttu kdyttdmaan musiikin alan termejé, mutta

niiden merkitys on kulloinkin pyritty tydssa selittdmaan.

1.2. Menetelmat

Tutkielman sanastotydosuus on laadittu Tekniikan sanastokeskuksen (1988) periaatteita
noudattaen. Sékkipilleihin liittyva englanninkielinen termisté on melko vakiintunutta, ja
sanasto onkin siltd osin pitkalti deskriptiivinen. Suomenkielinen termistd sen sijaan on var-

sin hajautunutta, suorastaan olematonta, ja osa suomenkielisisté vastineista on varta vasten



muodostettu tdman tyon yhteydessa. Padosa jo olemassa olevista suomenkielisista termeis-
tékin on vakiintumattomia tai vasta vakiintumassa olevia. Sanasto on siksi pd4osin norma-

tiivinen; tyossa pyritadn yhtendistdméén alan terminologiaa ja antamaan suosituksia.

1.3. Aineisto

Sakkipilleja koskevan tutkimusaineiston kerddminen oli haastava prosessi aineiston hanka-
lan saatavuuden vuoksi. Suomen kirjastoissa sakkipillid koskevaa kirjallisuutta on vain
niukasti, ja padosa tutkielman englanninkielisesta aineistosta onkin kerétty Yorkin ja Edin-
burghin yliopistojen kirjastoista, Edinburghin kaupunginkirjastosta seka sékkipillimuse-
oista, jotka sijaitsevat Glasgow’ssa ja Morpethissd, Eteld-Englannissa. Myos internet on

ollut merkittava tiedonlahde.

Ylamaan sékkipillista ja sékkipillin historiasta Skotlannissa on kirjoitettu melko runsaasti.
Ainoa kattava esitys sakkipillin yleisesta historiasta on kuitenkin Francis Collinsonin teos
The Bagpipe. The History of a Musical Instrument (1975). Td&mén teoksen ohella Roderick
Cannonin kirja The Highland Bagpipe and Its Music (1988) ovat toimineet tutkielmassa
esitetyn sakkipillin kehityshistorian paalahteind. Cannonin teos tarjosi mainion perustan

my0s ylamaan sakkipilli& koskevien termien ja maaritelmien kartoitukseen.

Suurin osa tutkielman yhteydessé tavatusta sakkipilleihin liittyvésta kirjallisuudesta oli ial-
tddn melko vanhaa, minka vuoksi internetia oli hyddynnettava ajantasaisen tiedon saa-
miseksi. Tietoldhteind kaytettiin erilaisten sakkipilliyhdistysten kotisivuja, sékkipilliharras-
tajien ja -opettajien kotisivuja seké keskustelupalstoja. Sivustojen sisaltod vertailemalla

saattoi paatelld, mitka sivustoista olivat aidosti asiantuntevia ja siten luotettavia lahteitéa.

Suomenkielisté aineistoa sékkipilleista on tarjolla niukasti. Tassa tydssé kaytettyja kirjalli-
sia lahteitd ovat padasiassa Timo Leision kirjoitukset (1983, 1988, 1997, 2006) seka tieto-
sanakirja-artikkelit. Leisio keskittyy Kirjoituksissaan kuvaamaan l&hinnd sakkipilliloytoja
Suomen ja Baltian alueilla eika kasittele muiden alueiden sékkipilleja. Artikkelit tarjoavat
kuitenkin suomenkielisid nimityksia monille sékkipillien yleisosille. Tietosanakirja-artik-
kelit puolestaan tarjoavat epdyhtendista ja suurelta osin vanhahtavaa kieltd, eika yksin nii-

den pohjalta voi siten luoda yhtenéistd suomenkielisté sékkipillisanastoa.



Suomenkielisten vastineiden l&dhteen& ovatkin padasiassa olleet henkilokontaktit: turkulai-
nen soitinrakentaja Yrjana Ermala auttoi sakkipillin yleisten osien nimeéamisessa, Sauli Sa-
visalo sékkipilliyhtye Helsinki Pipes and Drumsista auttoi 10ytaméan ylamaan sakkipilliin
liittyvaa termistod, ja irlantilaisen sakkipillin soittaja Samppa Saarinen auttoi uilleann pipe-

sin termistdn muodostamisessa.

Terminologian teorian ja kdytannoén sanastotydn paatietolahde on ollut Tekniikan sanasto-
keskuksen julkaisu Sanastotyon kasikirja (1988). Teokseen on koottu keskeiset ohjeet sa-
nastoprojektin toteuttamiseksi. Terminologian teoreettista taustaa on syvennetty tutustu-
malla terminologian nykysuuntauksiin esimerkiksi Juan C. Sagerin, Rita Temmermannin ja

Kyo Kageuran pohdintojen kautta.

1.4. Aiheen rajaus

Sakkipillityyppeja on maailmassa kymmenid, ja niiden kokoonpanot vaihtelevat laajasti.
Siksi tdman tyon puitteissa ei ollut mahdollista muodostaa késitejarjestelmié kaikista sakki-
pillityypeistd, ja aihe paatettiin lopulta rajata vain kahteen tyyppiin. Ylamaan sékkipilli on
maailman laajimmalle levinnyt sakkipillityyppi, ja siksi se oli itsestdén selvé valinta tutki-
muksen kohteeksi. Ylamaan sékkipilli on myos Suomessa yleisin yksittdinen sakkipilli-
tyyppi. Uilleann pipes puolestaan valikoitui mukaan ainutlaatuisen monimutkaisen raken-

teensa vuoksi.

Sakkipillin yleisesitysta laadittaessa on myos painotettu yldmaan sakkipillin ja uilleann pi-
pesin kasittelyd. Kaikkia maailman sakkipillilajeja tydssa ei ole esitelty tai edes lueteltu.
Sen sijaan on tyydytty kuvaamaan lyhyehkosti laajimmalle levinneet tai historiallisesti
merkittavat sakkipillit, sekd mainitsemaan tiettyjen laajempien “’sdkkipilliperheiden” tyy-
pillisimpia edustajia. Myos akkipillien historiasta ja nykytilasta Suomessa on kerrottu ly-

hyesti.



1.5. Tutkielman rakenne

Ensimmaiseksi tassa tutkielmassa esitelldadn terminologian ja sanastotyon teoreettista taus-
taa ja menetelmid, mika paitsi toimii pohjustuksena tutkielman lopussa olevalle termistélle,
myos tarjoaa viitekehyksen sakkipillin rakenteeseen ja kehitykseen tutustumiselle. Tétéa
seuraa yleinen kuvaus sékkipillin rakenteesta ja kehityshistoriasta. Kappaleessa 4.1 keski-
tytdan tarkemmin sakkipillin vaiheisiin ja asemaan Skotlannissa, ja sitd seuraa tarkempi
kuvaus Skotlannista kotoisin olevasta yldmaan séakkipillista. Kappaleessa 4.4 puolestaan
kuvataan sakkipillin kehitysta Irlannissa, jonka jalkeen kuvataan yksityiskohtaisemmin ir-
lantilaista uilleann pipesia. Luvussa 5 esitelladn melko tiiviissd muodossa sékkipillien ke-
hitysté ja nykyasemaa muualla maailmassa.

Luku 6 kasittelee ylamaan sakkipillin ja uilleann pipesin sanaston muodostuksen vaiheita
ja sen yhteydessa esiin nousseita kysymyksia. Luvussa annetaan myos ohjeet termistén lu-
kemiseen. Tatd seuraavat kasitejarjestelmat ja itse termisto, joka siséltadd 69 termitietuetta.
Loppusanojen, englanninkielisen tiivistelmén ja ldhdeluettelon peréssé on englannin- ja
suomenkieliset aakkoselliset hakemistot kaikista sanastossa esiintyvista termeistd, mika

helpottaa yksittdisen termin ja sen vastineen etsimista sanastosta.



2. Terminologian teoriaa ja sanastotyon periaatteita

2.1. Yleiskieli ja erikoiskieli

Kieli on monimutkainen kommunikointijarjestelma, joka muodostuu monista erilaisista ra-
kenteellisista tasoista. Tietynlainen kommunikointitilanne vaatii tietynlaisen diskurssimuo-
don, toisin sanoen ymparoivat olosuhteet ja kayttotilanteet maaraavat, millaista kielta kéay-

tetaan.

Yleiskieli on kieltd, jota Kieliyhteison kaikki jasenet ymmartavat. Yleiskielen ymmarretta-
vyys johtuu siitd, ettd se koostuu tutuista sanoista, joiden erilaiset merkitykset tarkentuvat
kontekstin eli asiayhteyden mukaan (Tekniikan sanastokeskus 1988, 11). Eri alojen asian-
tuntijat joutuvat kuitenkin turvautumaan tarkempiin ilmaisuihin puhuessaan erikoisalas-
taan, ja ndin syntyy omia, eriytyneita diskurssimuotoja, erikoiskielid (LSP, language for
special purposes). Erikoiskieli on siis yleiskielen variaatio, ja sen avulla jdsennetaan tietyn
erikoisalan kasitemaailmaa (Picht & Draskau 1985, 3; Tekniikan sanastokeskus 1988, 11).

Erikoiskielid syntyy esimerkiksi tietyn ammatin tai harrastuksen yhteydessa.

Yleiskieli on itsendinen kielimuoto, kun taas erikoiskieli on yleiskielesta riippuvaista
(Picht & Draskau 1985, 3). Yleiskieli ja erikoiskieli ovat siis osittain paallekkaisia. Toisin
kuin yleiskielen sanat, erikoiskielen omat ilmaukset eli termit liittyvéat tarkasti maariteltyi-
hin ja rajattuihin ké&sitteisiin, ja niiden merkitys on sama kontekstista riippumatta. Taméa
kasitteiden vastaavuus on olennaista erikoisalan viestinnassé (Tekniikan sanastokeskus
1988, 11). Tarkoituksenmukainen erikoiskieli on loogista, tdsmallista ja selkead, jolloin
sitd voi kayttaa tehokkaasti erikoisalan asiantuntijoiden valisessd kommunikaatiossa. Toi-
saalta kielen on oltava myos tarpeeksi laajasti ymmarrettavaa ja helppokayttoistd, jotta se
on tarpeen tullen myos erikoisalan ulkopuolisten ymmarrettavissa (Tekniikan sanastokes-
kus 1988, 12).



2.2. Terminologia

Terminologia on tieteenala, joka tutkii erikoisalojen kasitteitd ja niitd kuvaavia termeja
(Dubuc 1997, 3). Yleisen terminologian teorian lahtokohtana on kasite, ja alan perustutki-
mus kohdistuu esimerkiksi kasitteen- ja terminmuodostuksen, kasitejarjestelmien muodos-
tuksen, kasitteiden maarittelyn ja termien vastaavuuden periaatteisiin (Nuopponen 1999,
92).

Terminologiaa lahellé olevia tieteenaloja ovat esimerkiksi leksikografia, terminografia ja
semantiikka. Kun perinteisen terminologian lahtokohtana ovat erikoiskielen késitteet ja nii-
den suhteet tarkoitteisiin ja termeihin, terminografia keskittyy puolestaan keradmaéan, tal-
lettamaan ja jakamaan tietoa termeista (Dubuc 1997, 3). Leksikografian tutkimuskohteena
ovat yleiskielen sanat ja niiden merkitykset. Leksikografia liittyy usein sanakirjojen Kirjoit-
tamiseen ja tutkimukseen (Ledrew 1997, 29), kun taas terminologian alan sanastotyon
avulla voidaan muodostaa erikoisalojen sanastoja. Semantiikan ja terminologian vélinen
ero nékyy siind, ettd semantikko tutkii yksittaisen sanan eri merkityksid, kun taas termino-

logi tutkii ominaisuuksia, jotka erottavat sanan eri merkitykset (Ledrew 1997, 27).

Terminologian teoria ja menetelmat ovat alun perin syntyneet tarpeesta standardisoida eri-
koisalojen termistda (Nuopponen 199, 91). Termien keruu ja termijéarjestelmien tietoinen
kehittdminen aloitettiin jo 1800-luvun lopulla etenkin luonnontieteiden alalla. Yleisen ter-
minologian teorian (General Theory of Terminology, GTT) perustajana pidetaan kuitenkin
itdvaltalaista diplomi-insindorid, sittemmin tekniikan tohtoria ja professoria Eugen Wiiste-
ria (1898-1977), joka aloitti termiston tieteellisen tutkimuksen 1920- ja 1930-lukujen vaih-
teessa (Tekniikan sanastokeskus 1988, 22). Wisterin pddmaara oli soveltaa kielitieteen teo-
rioita tekniikan alan erikoiskieleen ja muokata niita erikoiskielen piirteisiin sopivaksi
(Picht & Draskau 1985, 28). Hanen pyrkimyksen&an oli erityisesti yhtendistaa Itavallassa,
Sveitsissé ja Saksassa puhutun saksan kielen tekniikan alan terminologiaa ja parantaa kan-
sainvalista yhteistyotd (Temmermann 2000, 21). Wister julkaisi ensimmaisena
terminologian teorian vaitoskirjassaan Die Internationale Sprachnormung in der Technik,
besonders in der Elektrotechnik vuonna 1931 (Tekniikan sanastokeskus 1988, 22).

Perinteista wisterilaista terminologian teoriaa on sittemmin Kritisoitu liian idealistiseksi ja



yksinkertaistavaksi (Temmermann 2000, 15). Juan C. Sager vihjaa, ettd terminologiaa ei
oikeastaan voi pitad edes varsinaisena oppina tai tieteenalana, vaan ettd se on ennemminkin
joukko termien luomiseen, kerddmiseen ja ilmaisuun tdhtadvia toimintatapoja, jotka liitty-

vat kielitieteeseen ja informaatiotieteeseen (Sager 1990, 1).

Perinteisen terminologian teorian arvostelijoiden joukossa ovat olleet Juan C. Sagerin li-
séksi muun muassa M. Teresa Cabre, Rita Temmermann ja Kyo Kageura (Temmermann
2000, 22-33). Sosioterminologian suuntauksen edustaja Kyo Kageura kritisoi Wisterin
teorian sisaltamaa tapaa tarkastella késitteitd kéyttajista ja kayttokontekstista irrallaan ole-
vina abstraktioina. Lisdksi han toteaa, ettd koska teorian lahtokohtana on kasite eika termi,
standardoinnin merkitys on korostunut. Kageuran mielesta standardointi ei kuuluisi lain-
kaan terminologian teorian tutkimukseen (Kageura 2002, 18-20). Rita Temmermann eh-
dottaakin, ettd terminologian teorian l&htékohtana tulisi olla késitteen sijaan termi, ja etta
standardoinnin sijaan huomio tulisi kiinnittd4 terminologian ja sanastotyon kommunikatii-

viseen ja kognitiiviseen tehtavaan (Temmermann, 2000).

2.3. Sanastotyo

Sanastoty0 on yksi terminologian alan perusmenetelmistg, jonka avulla tutkitaan kielta
siind kontekstissa, jossa sitd kaytetdan (Dubuc 1997, 5). Sen l&htokohtana on jarjestelmalli-
nen kasiteanalyysi, jossa jonkin erikoisalan késitteistd ja sen muodostamat kasitejarjestel-
mat selvitetdan pohjaksi késitteiden méarittelylle ja termien valinnalle. Sanastotyd voi olla
joko deskriptiivista eli termien ja k&sitteiden selvittdmistd, tai normatiivista, eli standardi-
soimaan pyrkivéaa (Nuopponen 1999, 92). Sanastotytn tulokset voidaan tallentaa esimer-
Kiksi sanastoihin tai termipankkeihin. Sanastotyon avulla voidaan siten paitsi tallentaa eri-
koiskielen ilmauksia ja selvittaa niitd alaan perehtymattomille, myds muokata, yhtendistaa
ja huoltaa erikoiskieltd. Sanastoty® perustuu todelliselle tarpeelle, ja siksi kdyttotarkoitus
sanelee pitkalti tutkittavan aihealueen ja tydmetodit (Dubuc 1997, 10).

Sanastotyon tekoa varten on laadittu ohjeita ja sd&ntoja. Tassé tydssa noudatetaan Teknii-

kan sanastokeskuksen kayttamia periaatteita, joita seuraavassa kuvataan.



2.4. Tarkoite, kasite ja termi

Meitd ymparoivé todellisuus on tdynna tarkoitteita. Osa niista on konkreettisia, kuten esi-
neet ja olennot, osa taas abstrakteja, kuten ominaisuudet ja tapahtumat. Ihminen jasent&a
ympardivaa maailmaa mielesséan, ja muodostaa niista ajatuskokonaisuuksia, kasitteité.
Kasite on siis tarkoitteesta ajattelun avulla muodostettu mielikuva. Kasitteet liittyvét eri ta-
voin muihin kasitteisiin ja muodostavat kasitejarjestelmiad (Tekniikan sanastokeskus 1988,
28). Termi puolestaan on kasitteen sopimuksenmukainen kielellinen tunnus, ja tiettyyn

alaan kuuluvat termit muodostavat yhdessa termistén (Nykanen & Kalliokuusi 1999, 174).

Kullakin kasitteelld on joukko késitepiirteitd: ominaisuuksia, joita voidaan havaita tai mi-
tata, tai joita yleisesti hyvaksytaan tarkoitteeseen kuuluvaksi (Sanastotyon kasikirja, 26).

Késitepiirteitd kaytetdan kasitteiden luonnehtimisessa, késitteiden erottamisessa toisistaan,
maadritelmien teossa, termien valinnassa ja kasitteiden vertailussa. Kasitepiirteita ovat esi-
merkiksi sisdiset piirteet kuten materiaali, muoto, véri ja koko, seka ulkoiset piirteet kuten

sijainti, kaytto- tai toimintatapa, tarkoitus ja valmistustapa (Sanastotyon kasikirja, 27).

2.5. Kasitejarjestelmat

Késiteanalyysi on sanastotyon osa, jossa selvitetdan ja kuvataan tiettyyn kokonaisuuteen
kuuluvat kasitteet ja niiden suhteet toisiinsa (Suonuuti 1999, 29). Kasiteanalyysin tulok-
sena saadaan aikaan kasitteiden valisia suhteita kuvaavia kasitejarjestelmia. Kasitteiden va-
liset suhteet voivat olla vaihtelevia ja monimutkaisia, mutta kdytdnnon sanastoty6ssa ne
jaetaan yleensa kolmeen ryhmaan: hierarkkiset suhteet, koostumussuhteet ja funktiosuhteet
(Nykanen 1999, 17). Késitejarjestelmia voidaan kuvata graafisesti, jolloin niita on hel-

pompi hahmottaa. Kullakin kasitejarjestelmatyypilld on oma vakiintunut merkintatapansa.

Hierarkiasuhteinen késitejarjestelméa koostuu yla- ja alakasitteistd. Yl&- ja alaké&sitteelld on
tdsmaélleen samat kasitepiirteet, mutta alakasitteell& on liséksi yksi tai useampia lisépiirteitd
(Sanastotyon kasikirja, 29). Graafisesti hierarkiasuhteinen kéasitejarjestelmé kuvataan vino-

viivoista koostuvalla puudiagrammilla. Esimerkissd 1 on esitetty hierarkiasuhteinen jérjes-



telma, joka sisaltaa ylakasitteen pilli ja sen alaké&sitteet melodiapilli, borduunapilli ja ilma-

putki.

pilli

] T

melodiapilli borduunapilli ilmaputki
Esimerkki 2.1. Hierarkiasuhteinen késitejarjestelméa

Koostumussuhteinen kasitejarjestelma kuvaa kokonaisuuden ja sen osien vélisié suhteita.
Kyse on téssakin mallissa yla- ja alakasitteistd, mutta sellaisista, joille ei ole mahdollista
I0ytad yhteisia kriteereja kuten hierarkiasuhteessa (Tekniikan sanastokeskus 1988, 30).
Koostumussuhde esitetdan pysty- ja vaakaviivoista koostuvana kampadiagrammina. Joissa-
kin tapauksissa diagrammissa on tarpeen ilmaista, etta tietynlaisia osia on kokonaisuudessa
useampia. Jos ndiden osien késitepiirteet eroavat toisistaan, vastaavan alaké&sitteen kohdalle
voidaan piirta4 kaksoisviiva (Nykanen 1999, 17). Esimerkin 2 koostumussuhteisessa kasi-
tejarjestelméassa on esitetty sakkipilli ja sen osat sakki, liitoskappale ja pilli. Koska sakki-

pillissa on useita erilaisia pilleja, késite on liitetty jarjestelmaan kaksoisviivalla.

sakkipilli

|
L 1

sakki liitoskappale pilli

Esimerkki 2.2. Koostumussuhteinen késitejérjestelma

Funktiosuhteinen kasitejarjestelma saattaa koostua erilaisista ké&sitteiden vélisistd suhteista,
kuten syy-seuraussuhde, tuotantosuhde (raaka-aine ja siiti valmistettu tuote) tai kaytto-
suhde (tuote ja sen kayttotarkoitus tai kayttdjd). Esimerkiksi tdssa ty0ossa esitetyssa késite-
jarjestelmdssa 1 (s. 66) kasitteiden sakki ja sékin suojus valilla vallitsee funktiosuhde: s&-
kin suojuksen tarkoitus on suojata sakkia (esimerkki 3). Funktiosuhteissa ylakasitetta voi-
daan myos pitdd ndkokulmana, josta alakasitettd tarkastellaan (Haarala 1981, 25). Graafi-

sessa esityksessa funktiosuhteet merkitaan vakiintuneen tavan mukaan nuolilla.



sakki

sdkin suojus

Esimerkki 2.3: Funktiosuhteinen kasitejarjestelma

Etenkin hierarkkisissa késitejarjestelmissa ylakésitteistd voidaan edeté alakésitteisiin usein
eri perustein. Tdma voidaan kasitekaaviossa kuvata piirtdmalla eri piirteisiin keskittyvat

haarat paksummalla viivalla kuin varsinaisia késitesuhteita kuvaavat viivat (Nykanen 1999,
18). Paksun viivan viereen voidaan selvennykseksi myos Kirjoittaa, mill& perusteella alaka-

sitteet on jaoteltu. T&ssa ty0ssa tata ratkaisua on kaytetty kasitejarjestelmassa 3 (s. 80).

Kokonainen termisto siséltdé harvoin vain yhdenlaisia késitesuhteita. Niinpé késitekaaviot
ovat usein sekasuhteisia, toisin sanoen ne ovat yhdistelmia edella mainituista kasitejarjes-
telmatyypeista (sanastotyon kasikirja, 35). Kaikkia termeja ei myoskaan aina saa mahdutet-
tua yhteen késitejarjestelmaan, vaan ne on selvyyden vuoksi tarpeen jakaa useampaan ko-
konaisuuteen (Nyké&nen 1999, 23). Ndin on tehty myos téssa tyossa: termisto on jaettu nel-

jaan kasitejarjestelmaan.

2.6. Maaritelma

Maaritelma on késitteen kielellinen kuvaus. Sen avulla kasite yksiloidaan erottumaan
muista kasitteistd. Méaaritelma myos méaarittaa kasitteen suhteet muihin késitteisiin ja luo
normit ké&sitteen kayttod ja normatiivista sanastotyota varten (Tekniikan sanastokeskus
1988, 41). Sanastotyon kasikirjan mukaan hyva maaritelma on kirjoitettu selkealld, ym-
marrettavalla yleiskielelld ja on kieliasultaan moitteeton. Maaritelmaa laatiessa tulee ottaa
huomioon kohderyhm4, jolle se on tarkoitettu, ja siksi maaritelméssa kaytetddn ainoastaan
yleiskielen sanoja, kohderyhman jo tuntemia termejé tai samassa sanastossa méaériteltyja
termej4, joista viimeksi mainitut on tapana kursivoida. Maéritelma ei saa siséltad virheel-

listd, toissijaista tai itsestadn selvéa tietoa (Kalliokuusi 1999, 45).

Normatiivisessa sanastotydssé kaytetddn padasiassa kahta maaritelméatyyppia: sisaltomaa-

ritelmaa ja joukkomaaritelmaa (Tekniikan sanastokeskus 1988, 41). Sisaltomadritelmassa
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viitataan maariteltdvan kéasitteen lahimpaén ylakasitteeseen, ja mainitaan lisaksi siité eroa-
vat olennaispiirteet. Maaritelmén avulla on lisdksi pystyttdva hahmottamaan kasitteen
paikka késitejarjestelmassa ja késitteen suhteet muihin késitteisiin (Kalliokuusi 1999, 46).
Alla olevassa esimerkissa viisi on kuvattu ylakésite pilli ja sen alakasite borduunapilli.
Borduunapilli siséltaa kaikki samat kasitepiirteet kuin pilli, mutta erottavana tekijané on

lisépiirre “tuottaa yksittdista yhtéjaksoista sévelta”.

Esimerkki 2.4: Sisaltémaaritelma

5

pipe

fi pilli

ontto putki, jonka kautta ilma kulkee sakkiin tai sieltd ulos
20

drone
fi borduunapilli

pilli, joka tuottaa yksittdista yhtéjaksoista savelta

Joukkomaéritelma4 voidaan kayttaa tarpeen tullen, mikali k&sitteen tietyn jaotteluperusteen
mukaiset alakasitteet voidaan luetella tyhjentavésti (Kalliokuusi 1999, 46). Téssa tyossa

joukkomaaritelmia ei ole kaytetty.

Tavallisimmat maaritelmavirheet

Yleisimpi& sanastoissa esiintyvida maéritelmavirheitd ovat keh&paatelmat, liian laajat, liian
suppeat ja epataydelliset maaritelmét (Tekniikan sanastokeskus 1988, 57). Kehédpaatelma
voi syntya kahdella eri tavalla: kun késite maéaritelladn oman terminsé tai sen synonyymin
avulla, kyseessé on siséinen kehd. Kun useita kasitteitd méaaritelladn toistensa avulla, on
kyseessa puolestaan ulkoinen keha (Kalliokuusi 1999, 48). Ulkoinen kehdpaatelma voi olla
vaikea havaita, etenkin jos toisessa madaritelméssa termin tilalla on kaytetty kasitteen maa-
ritelmé&a. Yleinen ulkoinen keh&paatelmévirhe on myos vieruskésitteiden vélinen keh&
(Tekniikan sanastokeskus 1988, 59-61).
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Epatdydellisesta sisaltomaaritelmésté puuttuvat joko osa tai kaikki olennaispiirteet, tai mi-
kali kyseessa on joukkomaaritelmad, osa alakésitteista tai tarkoitteista. Kun epataydellisesta
madritelmastd ja4 puuttumaan osa kasitepiirteistd, madritelmasta tulee liian suppea. Toi-
saalta jos maaritelméssa on litkaa késitepiirteitd, madaritelmasta tulee liian laaja (Tekniikan
sanastokeskus 1988, 62-64).

Mahdollisia maéaritelmavirheita ovat myos esimerkiksi negatiivinen maaritelma (kuvaa,
mit& ominaisuuksia kasitteeseen ei kuulu) seké méaritelmat, joissa késitettad kuvataan epéa-
olennaisilla spesifikaatioilla (esim. sakkipilli: enintadn 5 kiloa painava puhallinsoitin, jo-
hon on liitetty yksi tai useampia véhintadan 80 dB vahvuista danta tuottavaa pillid) (Kallio-
kuusi 1999, 48-49).

2.7. Termi ja vastine

Termi on johonkin erikoisalaan liittyvan kasitteen kielellinen tunnus, jonka olemassaolo on
edellytys kasitteiden kaytolle viestinndssa. Termi voi olla sana (sakki), yhdyssana (sékki-
pilli) tai usean sanan muodostama sanaliitto (ylamaan sakkipilli) (Tekniikan sanastokeskus
1988, 70).

Hyvé termi on oikeakielinen, noudattaa kielen normeja ja antaa erikoisalaa tuntemattomal-
lekin oikean mielikuvan kasitteesta. Késitettd hyvin kuvaava eli lapikuultava termi sisaltaa
kasitteen tarkeimmat piirteet olematta silti kasitteen méaéaritelma. Hyva termi on johdonmu-
kainen ja muodostaa toisten termien kanssa selkean termijarjestelman, seké erottuu selvasti
muista termeistd. Lyhyt termi vakiintuu kielenk&yttoon helpommin kuin pitké, ja siitd on
helpompi muodostaa johdoksia. Hyva termi on mieluiten omakielinen ja helppo kirjoittaa,
taivuttaa ja aantaa. Kaikkia hyvan termin vaatimuksia ei kuitenkaan aina voida noudattaa,
joten tapauskohtaisesti on mietittava, mitk& ominaisuudet milloinkin tulee asettaa etusijalle
(Tekniikan sanastokeskus 1988, 73-80).

Kaésitteiden vastaavuuksia selvittdmalla voidaan termeille etsid muista kielisté vastineita.
Vastineiden arvioinnin lahtokohtana on l&htokieli, jonka perusteella valitut kasitteet maari-
telld&n. L&htokielen kasitteiden analysoinnin ja termien kartoittamisen jalkeen voidaan siir-

tya vertailemaan eri kielten vastaavuuksia. Kullakin kielellda on omat erityispiirteensé ja
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ongelmansa. Siksi termeja ei kd&nnetd suoraan kielesta toiseen, vaan vastineet etsitdan tai

muodostetaan kunkin kielen ehdoilla (Kalliokuusi & Seppala 1999, 78).

Termin muodostaminen ja muuttaminen

Uuden tiedon mukana syntyy uusia kasitteitd, joiden kielelliseen ilmaisuun tarvitaan uusia
termeja. Toisaalta jostakin kielesté saattaa syysté tai toisesta puuttua tarvittavaa termistoa,

jota toisessa kielessé on. Talléin joudutaan muodostamaan uusia termeja.

Uusia termeja voidaan muodostaa usealla eri tavalla. Esimerkiksi yleiskielen sanoja voi-
daan muuttaa ammattikielen termeiksi (termittad), jolloin ne ovat parhaimmillaan helppota-
juisia ja ne hyvaksytaan kayttéon nopeasti. Yleensa kannattaa kuitenkin kéayttaa jotakin
muuta terminmuodostustapaa, etenkin jos on odotettavissa, ettd sanaa joudutaan kaytta-
maan erikoisalan piirissa seké yleiskielen sanana etta termina. Terminmuodostuksessa voi-
daan kayttad myos tavallisia yleiskielen uudissanojenmuodostuskeinoja, kuten yhdyssano-
jen muodostaminen, sanojen johtaminen sanapééatteiden avulla, lainaaminen muista kielista
ja konversio eli sanaluokan vaihtaminen. Tarvittaessa voidaan myds muodostaa termeja
kayttdmalla lyhenteité tai jopa luomalla taysin uusia sanoja (Tekniikan sanastokeskus
1988, 81-98).

Joskus on my6s tarpeen muuttaa jo vakiintuneita termeja. Tdma on perusteltua silloin, jos
termi on selvésti harhaanjohtava, haitallisen vanhahtava tai kieleen sopimaton, tai jos ka-

site tai kasitejarjestelma on ratkaisevasti muuttunut (Tekniikan sanastokeskus 1988, 83).

Tdssa tydssa on jouduttu muodostamaan paljon uusia termejd, ja joillekin melko vakiintu-
neille, mutta muodoltaan vanhahtaville termeille on ehdotettu uudempia, vasta vakiintu-
massa olevia vaihtoehtoja. Tehtyjen valintojen ymmartdminen on helpompaa, jos lukija on
ensin tutustunut sanaston kohteisiin ylamaan sékkipilliin ja uilleann pipesiin. Ty0ssé esite-
tyn sanaston kokoamista ja termien muodostamista tarkastellaan siksi lahemmin vasta lu-

Vvussa 6.
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3. Sakkipilli

borduunapillit

liitoskappale  sékki

melodiapilli
Kuva 3.1. Sakkipilli

Sakkipilli on puhallinsoitin, jossa alun perin nahkaiseen sakkiin on liitetty yksi tai useam-
pia lehdykélla varustettuja pilleja. Soittaja puhaltaa sakkiin ilmaa ilmaputken kautta ja pu-
ristaa kainalossa pidettavaa sakkia kasivarrellaan. Talloin sdkin sisaltdma ilma virtaa pillei-
hin ja saa niiden sisaltamaét lehdykéat varahteleméén ja siten tuottamaan &antd. Kaikki sék-
Kipillit eivat ole kokoonpanoltaan samanlaisia, vaan erilaisia sékkipillityyppeja on maail-
massa kymmenid. Joissakin niista ilma pumpataan sakkiin palkeiden avulla, kuten esimer-

kiksi irlantilaisessa uilleann pipes -sakkipillissa.

Sékkipillin sakkiin liitetddn ilmaputken liséksi soivia pilleja, useimmiten melodiapilli ja
borduunapilleja. Yksinkertaisimmillaan sékkipillissa saattaa olla pelkéstaan yksi soiva
pilli, mutta monimutkaisimmillaan melodiapillia saattaa saestaa jopa kuusi borduunapillid
(Collinson 1975, 229). Pillien suulle asetetaan ruokokieli eli lehdykka. Lehdykka alkaa il-
mavirran vaikutuksesta véarahdelld ja saa myos pillin sisélla olevaan &&nikanavaan muodos-

tuvan ilmapatsaan vérahtelemaan, ja siten pilli tuottaa &antd. Lehdykdita on kahdenlaisia,
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yksikielisia putkilehdykoité eli yksoislehdykoité sekéd kaksoislehdykoita. Molempia kéayte-
taan eri tarkoituksiin sakkipillin pilleissa.

Melodiapillilla soitetaan kappaleen varsinainen melodia peittdmalla sormin pillissé olevia
reikid ja siten séateleméalléd ilmapatsaan korkeutta. Yleensa sékkipillissé on vain yksi melo-
diapilli, mutta esimerkiksi italialaisessa zampognassa on kaksi melodiapillia ja tunisialai-
sessa mezouedissa (joissakin lahteissa nimelld zukra) on puolestaan kaksoismelodiapilli —
kaksi vierekkain yhteen liitettyd melodiapillia, joita kuitenkin soitetaan yhdella kadella
(Seeler 1999).

Borduunapillien mééra vaihtelee suuresti. Borduunapilli soittaa yksittistd, jatkuvaa savelta
eli urkupistettd, joka séestdd melodiapillilla soitettua melodiaa. Borduunapillit viritetdan
tiettyyn intervallisuhteeseen melodiapillin perussévelen kanssa, usein oktaaviin tai kvint-
tiin (Collinson 1975, 229).

Joissakin sékkipillityypeissd, joissa borduunapilleja on useita, niiden muodostamaa sointua
saatetaan muokata vaientamalla valittuja pillejd. My6s borduunapillien séveltasoja voidaan
vaihdella, mutta tdma ei yleensad ole mahdollista soiton aikana. Irlantilainen uilleann pipes
on yksi harvoista sakkipilleistd, jossa saestysaania voidaan vaihdella soiton aikana. T&téa
tarkoitusta varten soittimessa on kolme harmoniapillia, ikd&n kuin borduunapillin ja melo-

diapillin valimuotoa, joiden saveltasoa soittaja voi sdadella lappia nostamalla.

Pillit liitetddn sakkiin liitoskappaleiden avulla. Jokaisella pillill& voi olla oma liitoskappa-

leensa, tai ne voidaan sovittaa yhteiseen liitoskappaleeseen.

Eri sakkipillityyppeja on maailmassa useita kymmenid. Ne voidaan erottaa toisistaan esi-
merkiksi vertailemalla pillien ja liitoskappaleiden maaréa, kaytettyja lehdykkétyyppeja
(yksois- tai kaksoislendykka), pillien d&anikanavan muotoa (sylinterimainen tai kartiomai-

nen), sékintayttotapaa (pubhallettava tai palkein taytettava) tai melodiapillin asteikkoa.
Sakkipillit voidaan jaotella karkeasti itéisen ja l&ntisen tyypin sékkipilleihin paaasiassa nii-

den melodiapillin ddnikanavan muodon ja siind kdytetyn lehdykkétyypin perusteella. Itéi-

sen tyypin sékkipillien melodiapilleissa on lieriomainen &&nikanava ja niissé kaytetaan
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yksoislehdykkéaa (esimerkiksi bulgarialainen gaida), kun taas lantisen tyyppisissa melo-
diapilleissd on useimmiten kartiomainen &anikanava ja kaksoislehdykka. Poikkeuksiakin
saannosta toki on (Baines 1960, 19). Ylamaan sékkipilli ja uilleann pipes ovat molemmat
lantisen tyypin sakkipilleja.

Erikseen ovat vield primitiiviset sakkipillit, joiden melodiapilli on muodoltaan samanlainen
kuin jo muinaisista ajoista asti kaytossa olleet ruokopillit. Melodiapilli on usein tehty
ruo’osta ja siind on yksoislehdykka. Melodiapillin alapddssd on usein tuohesta kaaritty tai
eldimen sarvesta tehty kaikusuppilo. Primitiivisissa sakkipilleissd on myds muita sakkipil-
lityyppej& useammin kaksoismelodiapilli, joka vastaa muodoltaan jo yli 3000 vuotta sitten
kaytossa ollutta kaksoisruokopillia (Baines 1960, 27).

3.1. Kehityshistoriaa

Sakkipillin varhaishistoriasta ja kehityksesta tiedetaan vain vahan. Sakkipillin idea on
mahdollisesti I&htdisin sumerilaisilta, vaikkakin vastaava idea on saatettu keksi& itsenéi-
sesti myds muualla (Cocks et al. 1984, 99). Collinsonin (1975) mukaan sékkipilli ei ollut
niinkaan uusi soitin, vaan jo olemassa olevan kaksoisruokopillin (double pipe) seuraava
kehitysaste. Kaksoisruokopilli koostui nimensé mukaisesti kahdesta ruokopillistd, joita soi-
tettiin yht& aikaa siten, ettd toinen pilli soitti melodiaa ja toinen séestysta. Téllaiset pillit
ovat tiettdvasti olleet kaytossa jo yli 3000 vuotta sitten (Collinson 1975, 1).

Aluksi kaksoisruokopillid soitettiin siten, etté soittaja piti kahta pilli& v:n muotoisessa asen-
nossa huulillaan ja soitti kumpaakin pillid eri kadelld. Vanhimmat varsinaiset 10ydot tallai-
sista pilleista on tehty Irakin Urista (muinainen Sumeri), mista 16ytyneiden kahden hope-
asta valmistetun pillin arvellaan olevan perdisin 2800-luvulta eKr. Alueelta 16ydetyissa ku-
vissa puolestaan nakyy soitettavan seka kaksoisruokopillia, ettd yksittaista ruokopillia, joka
Collinsonin mukaan edelsi kehityksessa kaksoisruokopillid (Collinson 1975, 16). Collinson
myads paattelee, ettd Urista l0ytyneet hopeiset pillit on hyvin todennakdisesti muotoiltu
aiempien ruo’osta tehtyjen pillien mukaan, jolloin kaksoisruokopillit olisivat vielékin van-

hempi keksintd (Collinson 1975, 10).
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Kuva 3.2. Kaksi tapaa soittaa ruokopillia

Toinen, erityisesti muinaiselle Egyptille tyypillinen tapa soittaa kaksoisruokopillia oli sitoa
pillit yhteen vierekkain ja soittaa molempia pilleja samalla kadell&. Viitteita tallaisista pil-
leistd 10ytyi myds Urista. Tama soittotyyli kehittyi edelleen siten, ettd osa toisen pillin
rei’istd peitettiin vahalla, jolloin toisesta pillistd kuului jatkuvasti sama &ani — ndin kehittyi
borduunapilli. Ennen pitkéa toiseen pilleista kaiverrettiin enaa yksi reiké, ja pillia pidennet-

tiin, jolloin saatiin aikaiseksi matalampi séestysaani (Collinson 1975, 59).

Kaksoisruokopilleja soitettiin tekniikalla, jota kutsutaan kiertoilmahengitykseksi (nasal in-
halation, circular breathing; Collinson 1975, 8). Soittaja vetda syvaan henked ja hengittaa
soiton aikana siséan nenan kautta kokonuotin vélein. Samalla han puhaltaa ilmaa ulos ta-
saisena virtana kéyttéen pullistuneita poskiaan ilmavarastona ja kayttden poskilihaksia il-
man puhaltamiseen sisdanhengityksen aikana. Kiertoilmahengityksen avulla on mahdol-
lista soittaa yhtdjaksoisesti jopa yli tunnin ajan. Sakkipillin sékki toimii periaatteessa vas-
taavalla tavalla: ilmaa puhalletaan sakkiin, joka toimii poskien tavoin ilmavarastona. Sék-
ki puristamalla saadaan aikaan tasainen ilmavirta, joka saa pillit soimaan. Jotkut soittajat
kayttavat kiertoilmahengitysta soittaessaan harjoitusmelodiapillid. My6s lasinpuhaltajat
kayttavat tyossaan samaa tekniikkaa (Vallely 1999, 69).
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On epéselvaa missa ja milloin keksittiin liittaa pilleihin sakki helpottamaan jatkuvan aanen
aikaan saamista. Varhaisimmat, vaikkakin varsin hamaérat kuvalliset viittaukset sakkipilliin
ovat perdisin jo ajalta 1300 eKr. Varmempi lahde ovat Egyptin Aleksandriasta l16ydetyt ter-
rakottaveistokset, jotka ovat perdisin 100-luvulta eKr. Veistoksissa istuva mies nayttaisi
mité ilmeisimmin sdestavan huilunsoittoaan kainalossa pidettavaan sékkiin kiinnitetyn bor-
duunapillin avulla (kuva 3.3; Collinson 1975: 43).

Kuva 3.3. Terrakottaveistos 100-luvulta eKr.

Varhaisin kirjallinen viittaus sakkipilliin on tiettavasti peréisin antiikin Kreikasta noin vuo-
delta 425 eKr. Ateenalainen runoilija Aristofanes kuvailee ilkkuen, miten teebalaiset pu-
haltavat pilliin, joka on kiinnitetty koiran nahasta tehtyyn sakkiin, johon puolestaan on
kiinnitetty luinen melodiapilli (Cheape 1999, 30).

Collinson arvelee, ettd Roomaan sékkipilli levisi suoraan Egyptisté (Collinson 1975, 46).
Hén ei ilmeisesti kuitenkaan ole tietoinen Cheapen mainitsemasta kreikkalaisesta lahteesta,
jonka perusteella soitin olisi saattanut tulla Roomaan lahempéékin, tai se saatettiin tuntea
Roomassakin jo noihin aikoihin. Rooma joka tapauksessa valloitti Egyptin 100-luvulla jKTr,
ja tuolta ajalta on perdisin Suetoniuksen kirjoittama keisari Neron elamékerta, jossa hén
mainitsee Neron soittaneen (tai ainakin uhonneen soittaa) sékkipillia (tibia utricularius)

(Collinson 1975, 44). Myos historioitsija Dion Khrysostomos viittaa sakkipilliin sarkasti-
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sessa kirjoituksessaan keisari Neron véitetysta taiteellisesta laaja-alaisuudesta. Neron véi-
tettiin olevan ylivertaisen eteva laulussa, runonlausunnassa, painissa ja kuvanveistossa. Li-
séksi han soitti pilleja "seka huulillaan, ettd asettamalla nahkan kainaloonsa, jolloin han
valttyi Athenen paheksunnalta” (Khrysostomos: Orationes 7.xxi.9; Collinson 1975, 44).
Athenen paheksunnalla Khrysostomos viittaa todennéakoisesti kreikkalaiseen jumaltaruun,
jossa jumalatar Pallas Athene joutui muiden jumalten pilkkaamaksi, koska naytti niin omi-
tuiselta soittaessaan pillia posket pullistuneina (Collinson 1975, 28). S&kin ansiosta soittaja

ei joudu vaantelemaan kasvojaan ja vélttaa siten Athenen kohtalon.

Séakkipilli oli keisari Neron aikana 100-luvulla jKr ilmeisesti viel& uusi tulokas Roomassa,
silla esimerkiksi Dion Khrysostomos ei tied& soittimen nimed vaan tyytyy vain kuvaile-
maan sitd, ja Suetoniuskin on lainannut nimityksensé soittimelle viinileilia tarkoittavasta
sanasta utricularius (Collinson 1975, 43-45).

Voisi olettaa, ettd sakkipilli levisi Rooman valloitusten mukana my6s ympéri Eurooppaa
(Collinson 1975, 47). On kuitenkin mahdotonta tietad, levisikd soitin tosiaan roomalaisten
mukana, vai keksittiinko se erikseen muissa maailmankolkissa. Esimerkiksi Britanniasta,
jota Rooma hallitsi runsaat 350 vuotta vuoteen 410 asti, ei ole I0ytynyt minkaanlaisia to-
disteita sakkipilleista ennen kuin 700 vuotta Rooman vallan ajan jalkeen (Collinson 1975,
82).

Rooman valtakunnan tuhouduttua sékkipilli tuntuu painuneen unohduksiin. Seuraavan ker-
ran 100-luvun jalkeen se mainitaan vasta pyhan Hieronymuksen kirjeessa, joka vaitteen
mukaan on kirjoitettu 300-luvulla. Kirje on kuitenkin todettu vaarennokseksi ja se on tutki-
musten mukaan kirjoitettu vasta 800-luvulla (Sachs 1940, 281; Collinson 1975, 77). Kir-
jeessd kuvaillaan: ”Chorus quoque simplex pellis cum duabus cicutis aereis: et per primam
inspiratur per secundam vocem emittit.” (Chorus, yksinkertainen nahka, jossa on kaksi me-
talliputkea: ensimmaéiseen puhalletaan ja toisesta tulee dani.) (Baines 1960, 67) Vaikka
Kirje siis on osoitettu vaarennokseksi, voidaan siita silti paatella, ettd sékkipilli tunnettiin

ainakin 800-luvulla.

Tutkijat, muiden muassa Sachs, Baines ja Collinson arvelevat, ettd Rooman aikojen jalkeen
sakkipilli todellakin joutui unohduksiin, ja se keksittiin uudelleen keskiajan alussa. Selitys

vaikuttaa oudolta. Toisaalta kyseinen ajanjakso on historiassa muutenkin hdmaran peitossa
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Kirjallisten lahteiden puutteen vuoksi. On siis mahdollista, etté soitin ei suinkaan kadonnut,
vaan siité vain ei yksinkertaisesti ole jéljella sen paremmin kirjallisia kuin kuvallisiakaan

todisteita tuolta ajalta.

Keskiajasta sen sijaan muodostui sakkipillin kulta-aika, jolloin sita soitettiin niin hoveissa
kuin kansan parissakin. Soittimesta syntyi lukemattomia eri versioita ympéri maailmaa, ja
sékkipillin kehitys keskiajalta eteenpdin on siten varsin hajautunutta. Joillakin alueilla sak-
Kipilli sailyi varsin primitiivisessa muodossa, kun taas jotkut sakkipillityypit kehittyivat

hyvinkin monimutkaisiksi.
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4. Brittein saarten sakkipillit

Sakkipillia on soitettu Brittein saarilla ainakin 1100-luvulta lahtien, mahdollisesti jo aiem-
minkin. Varhaisin selkeé kirjallinen lahde on walesilaisen munkin latinankielisissa kirjoi-
tuksissa 1100-luvulta, joissa han mainitsee sakkipillia (latinaksi chorus, sakkipilli jossa oli
ainoastaan puhalluspilli ja melodiapilli) soitettavan Skotlannissa ja Walesissa (Collinson
1975, 80-81). 1300-luvulta eteenpain mainintoja sakkipilleista ja soittajista 16ytyy kirjalli-
sena enemmankin paitsi julkisissa asiakirjoissa, myds kaunokirjallisuudessa, kuten
Geoffrey Chaucerin (1340?7-1400) Canterburyn tarinoissa. Kuvallisia esityksia l0ytyy
1200-luvulta lahtien.

Keskiajalla ammattimaiset sékkipillinsoittajat saattoivat olla kiertavid musikantteja tai ho-
vimuusikkoja kuninkaan palveluksessa. Sakkipillin soitto oli suosittua etenkin maaseu-
dulla, ja sékkipillinsoittajia saattoi nahda héissé ja viljapellolla kylvon ja elonkorjuun ai-
kaan. 1400-luvun loppupuolelta lahtien kaupunkeihin saatettiin palkata "virallisia” sakki-
pillinsoittajia tai muusikoita (burgh piper, town minstrel). Englannissa téllaiseen asemaan
palkattiin yleensé neljésta kuuteen soittajaa kasittavé yhtye, mutta Skotlannissa kyseessé
oli useimmiten sakkipilli ja rumpu -duo. Kaupunginmuusikoiden péatehtava oli soittaa
kaupungin kaduilla aamulla kansan herattdmiseksi ja uudestaan illalla merkinannoksi. Teh-
taviin kuului myos soittaminen kaupungin muureilla seké kulkueiden, festivaalien ja mui-
den tapahtumien séestdminen. (Collinson 1975, 97-99; Cheape 1999, 55)

Kaupunginmuusikoita yllapidettiin julkisilla varoilla, tai kaupungin varakkaimmat asuk-
kaat saatettiin velvoittaa maksamaan heille palkkaa. Rahallisen korvauksen liséksi muusi-
kot saattoivat saada esimerkiksi vaatteita, asunnon tai maata. Muusikon asema kulki usein
suvussa (Collinson 1975, 98). Kaupungin soittajasuvulle lahjoittamia taloja on edelleen
pystyssd, muun muassa Jedburghissa, jossa sijaitseva Piper’s House kuului Hastien su-
vulle. Suvun edustajat toimivat kaupunginmuusikkoina 1400-luvulta aina 1800-luvulle asti
(Cheape 1999, 56).

Ainakin 1700-luvun puolella kaupunginmuusikot soittivat usein palkein taytettavaa, yla-

maan sakkipillida pienempdaa alamaan sakkipillid (Lowland bagpipe). Soittimessa oli hiljai-
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sempi aani, joten se sopi paremmin soitettavaksi myos sisatiloissa. Lisaksi soitin oli pal-
keilla taytettdvd, minkd ansiosta soittaja jaksoi soittaa pidempéan, ja palkeista saatava
kuiva ilma piti lehdykat pidempaan soittokuntoisina. (Cheape 1999, 59)

Kaupunginmuusikoita oli useimmissa kaupungeissa Skotlannissa 1600-luvulla, mutta
1700-luvun puolella perinne alkoi hiipua. Tosin esimerkiksi ylamaan kaupungissa
Perthissa oli kaupungin sakkipillinsoittaja vield vuoteen 1830 saakka (Collinson 1975, 99).

Kirkko oli suhtautunut sékkipilleihin pitkdan suopeasti, ja niita tiedetddn soitetun jopa ju-
malanpalveluksissa (Collinson 1975, 102). Virsien sdestyssoittimeksi sakkipillista silti tus-
kin oli hankalan &&nialansa vuoksi. 1500-luvun jéalkipuoliskolla Skotlannissa k&ynnistyi us-
konpuhdistus, jonka my6ta sékkipillin soittaminen Kiellettiin sapattina, kirkonmenojen ai-
kaan seké joulun aikaan. Myos tanssiminen sékkipillin séestyksella kiellettiin (Collinson
1975, 104). Kirkko ahdisteli sakkipillinsoittajia yleisesti, eivatkd edes kaupunginmuusikot
saaneet olla rauhassa (Cheape 199, 56).

Kirkon vaikutus saattoi haitata sakkipillinsoittoa Skotlannin kaupungeissa, mutta maalla ja
muualla Britanniassa soitin oli ilmeisestikin suuressa suosiossa: sakkipilliin viitataan 1500-
luvulta l&htien yh& useammin erilaisissa kirjallisissa lahteissa kansanballadeista
Shakespeareen (Collinson 1975, 106).

Englannissa sékkipillinsoittajia oli yht&jaksoisesti hovin palveluksessa tiettdvasti 1600-Iu-
vun loppupuolelle saakka. Kaarle I1:n hovissa vuosina 1663-1664 palvellut William
Tollett oli tiettdvasti Englannin hovin viimeinen sakkipillinsoittaja (Collinson 1975, 113),
kunnes kuningatar Victoria elvytti perinteen ihastuttuaan sakkipillinsoittoon Skotlannin-
vierailullaan vuonna 1842. Ensimmaisend tehtdvaan valittiin kuuluisan MacKayn sékkipil-
linsoittajasuvun edustaja Angus MacKay. Nykyaan kuningattaren sakkipillinsoittaja on ar-
meijan korkein sakkipillinsoittajan arvo. Tehtavaan kuuluu sékkipillin soitto virallisissa ti-

laisuuksissa seké joka aamu kuningattaren ikkunan alla (The Royal Household 2016).
IImeisesti 1700-luvun loppuun mennessé sakkipilli oli kuitenkin kadonnut ké&ytosta Eng-

lannissa ldhes kokonaan Northumberlandin kreivikuntaa lukuun ottamatta (Collinson 1975,

114). Skotlannissa sakkipilli oli kuitenkin entistd keskeisemma&ssa asemassa.
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4.1. Sakkipilli Skotlannissa

Ennen sakkipillid Skotlannissa kansallissoittimen asemassa oli harppu (gaelinkieliselté ni-
meltaan clarsach). Useimpien klaanien palveluksessa oli ammattimainen harpisti, joka
viihdytti isantidén etenkin klaanin juhlissa hdista hautajaisiin. Harpistin tehtava oli myos
kiihottaa sotajoukot taisteluun. 1400-luvun lopulla poliittiset syyt kuitenkin lisasivét klaa-
nien valisia taisteluja, sotajoukkojen koot kasvoivat, ja syntyi tarve kovadanisemmélle soit-
timelle (Cheape 199, 63). Pikku hiljaa sakkipilli siis syrjaytti vaimeadanisen harpun yla-

maan klaanien virallisena soittimena, ja ammattiharpistit vaihtuivat sékkipillinsoittajiin.

Klaanin p&allikon sakkipillinsoittajan virka periytyi yleensa suvussa. Sakkipillinsoittaja-
suku sai tavallisesti kayttoonsa torpan tai maatilan klaanin mailla vastineeksi palveluistaan,
ja suvun edustajat kantoivat klaanin vaakunoita vaatteissaan ja pilleihin kiinnitetyissa li-
puissaan. Rauhan aikana klaanin sakkipillinsoittajan tehtaviin kuului herattaa isdntavaki
aamulla soitollaan ja ilmoittaa vieraiden tulosta, soittaa haissé, hautajaisissa ja muissa klaa-
nin tarkeissd tapahtumissa, seka saestaa tanssia (Cannon 1988, 52; Cheape 1999, 67). So-
dan aikana sakkipillilla kiihotettiin miehet taisteluun, soitettiin merkinantoja taistelutante-

reella, ja sen séestykselld seké juhlistettiin voittoja ettd surtiin tappioita.

On véitetty, ettd yksiborduunaista sakkipillia olisi soitettu jo kuuluisassa Bannockburnin
taistelussa vuonna 1314, mutta todisteita tasta ei ole sailynyt (Collinson 1975, 132). Var-
haisimmat Kirjalliset viitteet ylamaalaisten sakkipillinsoittoon taistelutantereella ovat peréi-
sin vasta 1500-luvun puolivélisté: erds ranskalainen upseeri kuvailee, miten Pinkien taiste-
lussa vuonna 1547 "Les Ecossages sauvages se provoquoyent aux armes par les sons de
leurs cornemeuses" (“’skotlantilaiset barbaarit kiithottavat itsedén sotaan sékkipilleilldén”;
Collinson 1975, 140). 1500-luvulta lahtien mainintoja sékkipillien soitosta sotatantereilla

[0ytyy lisdantyvéassa maarin.

Sékkipillinsoittajien joukosta nousi ennen pitkda mestareita, joita muut soittajat kunnioitti-
vat taidoiltaan ylivertaisina. Namé& mestarit olivat usein myds arvostettuja opettajia, ja
muutamat heistd perustivat kotiinsa suorastaan “opistoja” (gaeliksi oil-thaigh), joihin oppi-
laat matkustivat pitkienkin matkojen péastd oppimaan sakkipillinsoittoa (Cheape 1999,
67).
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Legendaariseen maineeseen opettajina, mestarillisina sékkipillinsoittajina ja sakkipillimu-
siikin kehittajind on kohonnut MacCrimmonin suku, jonka edustajat toimivat Skyen saaren
MacLeodin klaanin sékkipillinsoittajina tiettavasti ainakin 1500-luvulta 1600-luvun loppu-
puolelle saakka (Collinson 1975, 142; Cheape 1999, 68). MacCrimmonien opisto Skyen
saarella oli aikansa arvostetuin paikka oppia sakkipillinsoittoa, ja sékkipillinsoittajanalkuja
l&hetettiin sinne oppiin usein klaaninpééallikkonsa kustannuksella (Cannon 1988, 54). Sak-
kipilliopistoja pitivat tiettdvasti myos ainakin Rankinin ja MacArthurin soittajasuvut.
MacCrimmoneita pidetdan edelleen historian parhaimpina sékkipillinsoittajina, ja heidan
ansiokseen lasketaan myos piobaireachd, ylamaan sakkipillille ainutlaatuinen sével-

lysmuoto (katso kohta 4.3).

Ammattisoittajien asema vaikeutui huomattavasti 1700-luvun puolivalissa, kun vuoden

1745 Jakobiittikapinan johdosta parlamentti poisti ylamaan klaanip&éllikdiden lailliset

madraysoikeudet ja kielsi kaikkia ylamaa-
laisia — sotilaita lukuun ottamatta — kanta-
masta aseita ja kayttaméasta ylamaan kan-
sallisasua ja tartaanikangasta. Laki ei suo-
ranaisesti kieltdnyt sakkipillinsoittoa niin
kuin usein on tulkittu, joskin eraan ennak-
kotapauksen perusteella myos sakkipilli
luokiteltiin aseeksi: Vuonna 1746 jakobiitti
James Reid joutui sotavankina oikeuden
eteen. Han vetosi tuomariin, ettei ollut kan-
tanut aseita, koska oli sakkipillinsoittaja.
Oikeus kuitenkin totesi, ettei yksikaan yla-
maan rykmentti marssi ilman sakkipillin-

soittajaa. Nain ollen sékkipillin katsottiin

olevan sotavaline ja Reid joutui teloitetta-
vaksi (Collinson 1975, 170).

.

Kuva 4.1. Sékkipillinsoittaja MacCrimmonin

suvusta 1840-luvulla
Itse lain vaikutusta sakkipillinsoittoon on

kenties liioiteltu, mutta valillisesti sill& oli haitallinen vaikutus. Monet klaaninp&éallikét me-
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nettivat maansa ja koytyivat, eika heilla siten ollut varaa palkata viihdyttdjidkaan. Sakkipil-
linsoittajat, jotka ennen olivat saaneet asua isantansa mailla palkkioksi palveluksestaan,
muuttuivat vuokranmaksajiksi (Cannon 1988, 73). MacCrimmonin suvun silloinen p&a-
mies Donald Ruadh MacCrimmon loukkaantui niin verisesti isdntdnsa MacLeodin ehdo-
tuksesta peria maista vuokraa, ettd paatti mieluummin muuttaa Amerikkaan kuin jaada
vuokralaiseksi ja vannoi vakaasti, ettei opettaisi endé ainuttakaan poikaansa soittamaan
sékkipillida. Myos sakkipilliopiston toiminta lakkasi. On tosin vihjattu, ett4 opistolla oli
puutetta oppilaista jo ennen tatd (Collinson 1975, 178). Klaaninpééllikdiden vallanmene-
tyksen johdosta my6s sakkipillinsoittajien sosiaalinen status epéilemétté laski. Muutkin
sékkipilliopistot lopettivat yksitellen toimintansa vuoteen 1770 mennessa (Collinson 1975,
173).

1700-luvun loppupuolella alettiin pelatd koko sakkipillinsoiton ja ylamaan perinteiden
puolesta. Tdmén johdosta joukko Lontoossa asuvia ylaluokan herrasmiehié perusti
Highland Society of London -yhdistyksen vuonna 1778. Seuran pddméaarana oli suojella
gaelin kielta seka ylamaan tapoja ja musiikkia. Seura alkoi vuodesta 1781 alkaen jarjestaa
vuotuisia sékkipillinsoittokilpailuja, jotka pidettiin Falkirkin karjamarkkinoiden yhtey-
dessd. Tama kertonee jotakin sékkipillinsoittajien sosiaalisesta asemasta. Vuonna 1783 kil-
pailut siirrettiin erimielisyyksien vuoksi Edinburghiin, jossa ne on pidetty siité asti
(Cannon 1988, 74).

Sakkipillimestarisukujen edustajia ei kilpailijoina nahty, mutta jotkut heista saatettiin kut-
sua paikalle esiintymaan (Cannon 1988, 74). Kilpailujen myota Raasayn saarelta kotoisin
olevista John MacKaysta ja hanen pojastaan Angus MacKaysta muodostui
MacCrimmonien manttelinperijoitad. John MacKay oli yksi MacCrimmonin sakkipilliopis-
ton viimeisié oppilaita (Collinson 1975, 184). Hanté pidettiin aikansa tarkeimpéané ja par-
haana sékkipillinsoittajana, ja kaikkien nykyisten soittajien taitojen sanotaan periytyvan
MacCrimmoneilta hédnen kauttaan (Collinson 1975, 185).

1800-luvulla sakkipillid saattoi soittaa ammatikseen joko armeijan tai kartanonherran pal-

veluksessa. Useimmilla soittajilla oli kuitenkin muitakin velvollisuuksia. Vielda 1900-luvun
alussa jotkut kartanonherrat yll&pitivat sakkipillinsoittajia, ja he suorastaan kilpailivat kes-
kendan, kenelld on paras soittaja. Soittajat palkattiin usein kilpailuissa menestyneiden jou-

kosta. Harva kuitenkaan enaé teki koko elaménuraansa kartanon sékkipillinsoittajana
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(Cannon 1988, 80).

Séakkipillinsoittajien suurin tydnantaja oli kuitenkin armeija. Ensimmaiset valtion sotajou-
kot, joihin kuului virallisesti sékkipillinsoittaja, olivat vuonna 1745 perustetut itsendiset
ylamaan komppaniat, joissa jokaisessa oli sata sotilasta, rumpali ja sakkipillinsoittaja
(Collinson 1975, 166). My0s kansallispuvun kaytto oli armeijassa sallittua. Vuonna 1757
alettiin perustaa maata puolustamaan yldmaan rykmenttej&, joihin kuului 1460 sotilasta ja
30 sakkipillinsoittajaa ja rumpalia (Collinson 1975, 174). 1800-luvulla suurin osa sékkipil-
linsoittajista vietti ainakin jonkin aikaa armeijan palveluksessa. Monet ylamaan rykmentit
viettivét pitkidkin aikoja komennuksella ulkomailla, mink& johdosta ylamaan sékkipilli on
levinnyt laajalle. Esimerkiksi Intiassa ylamaan sakkipilli on yleinen soitin ja silld soitetaan

paitsi marssimusiikkia, myos intialaista kansanmusiikkia (Chari, 2014).

Armeija siis yll&piti sakkipillinsoittotaitoa ja tuki liséksi sdkkipillin valmistajia pitaméalla
kysynnén tasaisena. Armeijassa soitettiin padasiassa ceol beagia (kayttomusiikkia kuten
marsseja), mutta sakKipillirykmentin johtajalta (Pipe Major) vaadittiin myods piobaireachd-
sévellysten (ceol marin) hallintaa, silla hanen perinteisiin tehtaviinsa kuului esittaa

piobaireachd-kappale upseerien illallisilla.

1800-luvun lopulla piobaireachdin hallitsevien soittajien mééara oli vahentynyt huomatta-
vasti, ja koko ceol mor -tradition peléttiin katoavan. Tilannetta yritettiin korjata eri tavoin.
Charles S. Thomason kerasi piobaireachd-kappaleita ja julkaisi ne tavoitteenaan saattaa
kappaleet mahdollisimman edullisesti kaikkien soittajien saataville (Cannon 1988, 90).
Tunnettiin myds tarvetta julkaista tunnetuista piobaireachd-kappaleista viralliset sovituk-
set” sisdltdvét nuottieditiot, joihin kilpailijoiden suorituksia verrattaisiin. Piobaireachd ha-

luttiin saattaa yleiseen tietoon (The Piobaireachd Society, 2006).

Muun muassa ndiden tavoitteiden saavuttamiseksi perustettiin vuonna 1903 Piobaireachd
Society -seura. Alun perin pienesta joukosta ylaluokkaisia sékkipillinsoittajia muodostunut
seura otti tehtavakseen myds rahoittaa piobaireachd-opetusta. Seura alkoi julkaista nuotti-
Kirjoja ja jarjestdd omia kilpailujaan. Saantona oli, ett4 osallistujien oli soitettava kappaleet
niiden sovitusten mukaisesti, jotka oli painettu seuran nuottikirjoihin. Tdma johti kuitenkin

ennen pitkaa riitoihin, ja jarjestelm&d muutettiin (Cannon 1988, 91).
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Nykyéén seura julkaisee joka vuosi listan kappaleista, joista kilpailujen osallistujat voivat
valita tietyn madran harjoiteltavakseen. Kilpailutilanteessa tuomarit valitsevat, minké niisté
han soittaa. Kappaleet on valittu seuran julkaisujen joukosta, mutta niihin painettuja sovi-
tuksia ei tarvitse orjallisesti noudattaa. Harva kuitenkaan uskaltautuu esittdmaan kilpai-
luissa kovin erilaisia sovituksia (Cannon 1988, 92). Seuran toiminnan ansiosta
piobaireachd-taito on kuitenkin pysyt korkeatasoisena, ja aktiivisesti soitettujen kappalei-
den mééra on kasvanut suureksi. Myos “uusia” kappaleita on kaivettu vanhoista ldhteista

(Cannon 1988, 93).

Ylamaan sékkipillin soittoa voi nykyisin opiskella yksityisen opettajan johdolla lahes
missa pdin maailmaa tahansa. Itseopiskelu on helpottunut erilaisten tallennemuotojen ja in-

ternetin ansiosta.

Jarjestaytynytta sakkipilliopetusta Skotlannissa tarjoavat armeijan sakkipillikoulu The
Army School of Bagpipe Music and Highland Drumming, vuonna 1944 perustettu The
College of Piping, The National Piping Centre, The Piobaireachd Society ja The Royal
Scottish Pipe Band Association. Kunkin tahon edustajista koostuva elin Piping and
Drumming Qualifications Board on luonut yhtendisen tutkintojarjestelmén, joka tarjoaa
sékkipillin soiton ja opetuksen ammattilaisille mahdollisuuden osoittaa patevyytensa (The
National Piping Centre, 2016). Liséksi Royal Conservatoire of Scotlandissa ylamaan sakki-
pillin soittoa on mahdollista opiskella ammattitasolla yliopiston kandidaattitason (BA) ver-

ran (Royal Conservatoire of Scotland, 2016).

Sakkipilliorkesterit

Vuonna 1854 Iso-Britannian sotaministerio antoi késkyn, jonka mukaan jokaiseen ylamaan
rykmenttiin oli liitettdva viisi sakkipillinsoittajaa ja yksi sékkipillinsoiton majuri (Pipe
Major). Armeijan yhteydessa oli todennékdisesti ollut jo aiemminkin vastaavanlaisia or-
kesteriosastoja, joissa sékkipillit soittivat marssirumpujen sdestykselld. Niiden malli oli
kenties otettu saksankielisten maiden sotaorkestereista, joihin kuului rumpusektio ja fife-
huiluja (Cannon 1988, 151). Sotaministerion kaskyn johdosta sakkipilliorkestereista tuli

virallisia ja valtion palkkaamia (Cannon 1988, 152).
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1800-luvun lopulla alettiin perustaa myos siviilisékkipilliorkestereita, aluksi etenkin po-
liisi- ja palolaitosten yhteyteen. Cannon (1988, 153) vertaa orkesterien leviamista puhallin-
orkesteri-ilmidon, joka on tuttu Suomessakin. Nyky&aan niin ammattilais- kuin amatoorior-
kestereitakin on tihedan paitsi Skotlannissa ja muualla Britanniassa, myds ympari maail-
maa. Pohjoismaista Tanskassa on l&dhes parikymmenté sékkipilliorkesteria, ja muissakin
pohjoismaissa Islantia lukuun ottamatta kussakin vahintd&n yksi. Suomessa toimii Helsinki
Pipes and Drums (The Pipe Band Association of Scandinavia, 2016).

Armeijan sékkipilliorkestereita kutsutaan yleensa nimella Pipes and Drums, kun taas sivii-
liorkestereista k&ytetdan nimitysta Pipe Band. Sakkipilliorkesteriin kuuluu 6-25 sakkipil-
linsoittajaa, 1 bassorumpu, 1-4 tenorirumpua ja 3-10 marssirumpua. Kilpailuissa saatetaan
myos hyvéksyé kuuden sakkipillinsoittajan ja kolmen rumpalin muodostama pienyhtye
(Cannon 1988, 154). Sakkipilliorkesterikilpailuja jarjestetddn vuosittain useita eri puolella
maailmaa. Néista tarkeimmat ovat sékkipilliorkestereiden maailmanmestaruuskisat (World
Pipe Band Championships), jotka Royal Scottish Pipe Band Association jarjestaa vuosit-
tain Glasgow’ssa. Kilpailuissa orkesterit soittavat kolmen kappaleen sarjan (MSR eli
marssi, strathspey ja reel). Liséksi orkesterit soittavat koosteen itse valitsemiaan ja sovitta-

miaan kappaleita (The Royal Scottish Pipe Band Association, 2016).
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4.2. Ylamaan sakkipilli

bass drone

drone cap
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tuning slide

__— projecting mount
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neck bag cover
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Kuva 4.2. Ylamaan sakkipilli

Ylamaan sékkipilli koostuu sakistd, johon on liitetty puhallusputki, melodiapilli seka

kolme borduunapillig, kukin omalla liitoskappaleellaan. Melodiapillissa on kartiomainen

aanikanava ja kaksoislehdykka, kun taas borduunapilleissa on sylinterimadinen &&nikanava

ja yksoislehdykka. Ylamaan sékkipilli on siis tyypillinen lantisen sékkipillityypin edustaja.
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4.2.1. Sakki

Ylamaan sékkipillin sékki on perinteisesti valmistettu lampaannahasta, mutta nykyéaan kay-
tetdan yleisemmin synteettisia (esim. Gore-Texista valmistettuja) sakkejd, jotka estavéat
kosteuden kerd&ntymisen paremmin. Sakissé saattaa olla ilmatiivis vetoketju, jonka avulla
sékin voi avata puhdistamista ja kuivausta varten. Liséksi sakin sisalle saatetaan asentaa
kosteudenkeradja. Sakin paalle asetetaan suojus, joka on ylamaan séakkipillissé yleensa
tehty tietyn klaanin tartaanilla (ruutukuviolla) kuvioidusta kankaasta. S&kki taytetadan pu-

haltamalla puhallusputkeen.

4.2.2. Melodiapilli

Ylamaan sékkipillin melodiapilli on perinteisesti valmistettu puusta, nykyisin yha yleisem-
min muovista (MacKenzie, 2000). Se levenee alaspéin ja pééttyy erilliseen rengasmaiseen
kiekkoon, jota kutsutaan anturaksi. Antura vaikuttaa jonkin verran alimpien savelten soin-
tivariin ja sdvelkorkeuteen. Nykyisin kdytetadn kuitenkin myos melodiapilleja, joissa antu-
ran tilalla on ainoastaan pienempi, koristeenomainen kiinted ulkonema (Cannon 1988, 12).
Melodiapillin d4nikanava on kartiomainen, alaspain leveneva. Adnen muodostamiseen
kaytetadan kaksoislehdykkaa, joka sekin valmistetaan nykyaan yleensa muovista
(MacKenzie, 2000).

Melodiapillissa on kahdeksan sormiaukkoa, joihin kuuluu myés pillin takana sijaitseva
peukaloaukko. Pillin perussaveleksi (key note) merkitaan yksiviivainen a (al), vaikka to-
dellisuudessa sével on korkeampi. Roderick Cannon kirjoittaa, etta eradn mittauksen mu-
kaan ylamaan sékkipillin yksiviivaisen a:n varahtelytaajuus oli 459 hertsi&, kun kansainvé-
listen standardien mukaisen yksiviivaisen a:n taajuus on 440 ja sitd seuraavan savelen b:n
puolestaan 467 (Cannon 1988, 30). Han mainitsee myds, etta viritys on vuosien saatossa
jatkuvasti noussut. Virityksen nousu on jatkunut edelleen: Kevin Auld kertoo kotisivuil-
laan (Kevin J. Auld 2005-2006), ettd melodiapillin perussavelen taajuus on nykyaan 470—

480 hertsia, minka ihmiskorva siis hahmottaa b-savelena.

Melodiapillin &4niala on g'-a?, mutta perussavelesté alkava asteikko ei ole taysin lansimai-

sen duuriasteikon kaltainen. Asteikon seitsemas savel g? on hieman matala (Podnos 1974,
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37). Perinteisten konserttisoittimien virityksestd poikkeava viritys ei kuitenkaan yleensa
aiheuta ongelmia, silla ylamaan sékkipillia soitetaan useimmiten yksin tai muiden yldmaan

sékkipillien kanssa.

Ylamaan sékkipillin melodiapillia soitetaan osittain suljetulla sormituksella: seuraavan sé-
velen soittamiseksi avataan seuraava sormiaukko, mutta samanaikaisesti joitakin muita
aukkoja suljetaan (Cannon 1988, 33). Koska melodiapilli saa jatkuvasti ilmaa sékistd, sen
tuottama &ani on niin ikaan jatkuva, mista johtuen kahden saman séavelen soittaminen pe-
rakkain on mahdotonta. Tdma ongelma kierretaan korusavelten (cut) avulla siten, etta pe-
rékkaisten sévelten valissa soitetaan erittain nopeasti jokin muu savel. Korusavel soitetaan
niin nopeasti, ettei korva ehdi erottaa sen sévelkorkeutta tai kestoa, jolloin syntyy vaiku-

telma siitd, etta pitké savel katkeaa.

4.2.3 Borduunapillit

Aluksi Skotlannin ylamailla soitettiin sakkipillig, jossa oli melodiapillin liséksi vain yksi
borduunapilli. 1500-luvulla sakkipilleihin alettiin yleisesti lisata toinen borduunapilli. Ku-
via kaksiborduunaisista soittimista 16ytyy tuolta ajalta lahtien runsaasti (Collinson 1975,
111).

Varmuudella ei tiedetd, milloin bassoborduunapilli liséttiin ylamaan sékkipillin kokoonpa-
noon. lImeisesti kaksi- ja kolmeborduunaisia ylamaan sékkipilleja kéaytettiin pitkaan sa-
manaikaisesti. Joseph MacDonald kuvaili vuonna 1760, miten erityisesti Ylamaan pohjois-
osissa kahden tenoriborduunapillin lisaksi soittimeen lisattiin suuri borduunapilli, joka viri-
tettiin oktaavia tenoriborduunapillejd alemmas. MacDonaldin mukaan yldmaan lantisten
osien soittajat eivat aluksi halunneet kéayttaa bassoborduunapillia, koska he vaittivat sen
peittdvan melodiapillin &&nen alleen (Collinson 1975, 188). Vuodesta 1821 Highland
Societyn soittokilpailuissa sai kuitenkin soittaa ainoastaan kolmeborduunaista ylamaan
sékkipillia (Collinson 1975, 189).

Nykyisessa kokoonpanossaan yldmaan sékkipillissa on kolme borduunapillid: yksi bas-

soborduunapilli ja kaksi tenoriborduunapillia. Kaikkien kolmen &énikanava on lieriomaéi-
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nen, ja niissé kaytetdan yksoislendykkaa. Bassoborduunapilli on 80 cm pitka, ja se virite-
tdén kaksi oktaavia melodiapillin perussévelen alapuolelle, saveleen A (suuri a). Tenori-
borduunapillit puolestaan ovat 40 cm pitkid ja ne viritetadn oktaavi melodiapillin perussa-
velen alapuolelle, séveleen a (pieni a). Borduunapillien viritysté voidaan hienosaataa pi-

dentamalld tai lyhentdmalla pillin ja siten ilmapatsaan pituutta viritysnivelten avulla.

4.2.4. Harjoitusmelodiapilli

Ylamaan sékkipilliin liittyy olennaisesti myds harjoitusmelodiapilli (practice chanter), joka
on nimensd mukaisesti tarkoitettu melodiapillin sormitusten ja uusien kappaleiden harjoit-
teluun. Soitin koostuu melodiapillistd, jonka kaksoislehdykké on peitetty suukappaleella.
N&in harjoitusmelodiapillid voi soittaa ilman, ettd lehdykké taytyy laittaa kokonaan suu-
hun. Toisin kuin sékkipillin melodiapillissa, harjoitusmelodiapillissa on lierioméainen aani-
kanava, ja tasta johtuen soittimen &aniala on oktaavin matalampi kuin varsinaisella melo-
diapillillg, vaikka soittimet ovat muuten samankokoiset. Harjoitusmelodiapilli voidaan
myos liittdd sakkiin, jossa ei ole kuitenkaan borduunapilleja. Tallaista yhdistelmaa kutsu-

taan yleisesti nimelld goose (’hanhi”) (Seeler 1999).

4.3. Ylamaan sakkipillin musiikki

Ylamaan sakkipillin musiikki jaotellaan kahteen kategoriaan: ceol mor (”suuri musiikki”)
ja ceol beag (’pieni musiikki”). Jakoa voidaan jossakin méarin verrata lansimaisen musii-
kin karkeaan jakoon taidemusiikkiin ja kevyeen musiikkiin. Ceol mor kasittaa ylamaan
sékkipillille ominaisen savellystyypin, jota kutsutaan myos gaelinkielisella nimella
piobaireachd (sékkipillin soitto”). Paikoin, mm. monissa englanninkielisissé tietosanakir-
joissa, nimi voidaan kirjoittaa myos ldhempéna &&nneasua olevassa muodossa pibroch.
Ceol beag puolestaan siséltaa kaiken muun séakkipillilla soitettavan musiikin, kuten tanssi-

musiikin, marssit, kansanlaulut ja pienet taidekappaleet.

32



4.3.1. Ceol mor

Ceol mor koostuu vain yhdenlaisista sdvelmista: piobaireachd-kappaleista. Termeja ceol
mor, piobaireachd ja pibroch kéytetaan eri teoksissa vaihtelevasti merkitsemaan eri kasit-
teitd. Cannon (1988, 46) on kuitenkin tehnyt kirjassaan selkedn ratkaisun: Han kayttaa ter-
meja ceol mor ja piobaireachd ilmaisemaan savellystyylia ja soittotraditiota, kun taas yk-
sinkertaisemmalla termill& pibroch (monikossa pibrochs) hén viittaa kyseiseen muotoon
savellettyihin kappaleihin. Suomeksi lienee kuitenkin paras pitdytya alkuperaisissa gaelin-
Kielisissa termeissa eikd ryhtyd muodostamaan niistd suomenkielisia versioita anglisoidun
pibrochin tapaan. Niinpa suomeksi suosittelen kéyttdmaan termia ceol mor viitattaessa mu-
siikinlajiin (I&hinnd suhteessa ceol beagiin), termid piobaireachd viitattaessa savellystyy-
liin ja termi& piobaireachd-kappale viitattaessa kyseiseen muotoon savellettyihin teoksiin.

Piobaireachd-kappaleet on yleensé savelletty jotakin tiettya kayttotarkoitusta, tilannetta tai
henkil6a varten, tai tapahtuman tai henkilon muistoksi. Perinteisen késityksen mukaan
MacCrimmonin suvun edustajat ovat piobaireachd-savellystyylin kehittdjia Donald Mor
MacCrimmonista alkaen. Muut mestarisoittajat oppivat piobaireachdin perusteet
MacCrimmoneilta, vaikka muokkasivatkin tyylia oman mielensd mukaan. Niin ikaén ylei-
sen ké&sityksen mukaan kappaleet sévellettiin pitkalti sithen muotoon, jossa ne tunnetaan
nykyadnkin ja niiden nimien mukaisia tilanteita varten. Nama ovat kuitenkin yleisia kasi-
tyksid, eivat todistettua faktaa (Cannon 1988, 95).

Piobaireachd-kappaleen perustana on yksinkertainen melodia, teema, jota seuraa joukko
tarkemmin méaériteltyja pddmuunnelmia. Seka teema ettd kukin pd&amuunnelma voidaan
toistaa kerran tai useammin vain hieman muunneltuna, ennen kuin siirrytdan seuraavaan

pdamuunnelmaan. Naitd ”valimuunnelmia” kutsutaan nimelld doubling (esim. Cannon

1988, 57).

Teemasta kaytetddn gaelinkielista termid urlar tai englanninkielista termid ground. Teema
saattaa olla jo olemassa oleva yksinkertainen kappale tai varta vasten teosta varten tiettyjen
sdantdjen mukaan savelletty melodia, ja se soitetaan kappaleen aluksi rauhallisessa mutta

melko vapaassa tempossa. Taman jalkeen seuraa vaihteleva maara tarkemmin maéariteltyja
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muunnelmia, joilla on kullakin oma nimityksensa. Lopuksi teema kerrataan. Piobaireachd-

kappaleen perusrakenne on yleensa seuraavanlainen (esim. Cannon 1988, 55-60):

urlar (teema),

dithis (“kaksikko”) tai toiselta nimeltdan siubhal sleamhuin (”’pehmed osa”),
taorluath (nimen merkitysta ei tunneta, arveltu tarkoittavan ”véliosaa”),
crunluath (kddnnetidn yleensd muotoon “’kruunausosa’),

urlar (teema uudelleen).

Piobaireachdin kehittymiselle oli vahintdan kaksi edellytysta: taitava soittaja ja vastaanot-
tavainen yleiso. Klaanin soittajan repertoaarin ylimpand makutuomarina oli epdilemétta
klaanin paallikko, joka tuskin salli viihdyttajansa soittaa musiikkia, jota ei itse ymmarra.
Tasta voi paatelld, ettd piobaireachdin perusrakenne oli mesenaatille jo ennestaan tuttu
muualta. Collinson esittaa, ettd rakenne on todennakdisesti ollut tuttu harppumusiikista
(Collinson 1975, 150). Kuten aiemmin todettiin, harppu edelsi sikkipillid Yldmaan “viral-
lisena” soittimena. Collinson lainaa Patrick MacDonaldin vuonna 1784 julkaistun nuottiko-
koelman Collection of Highland Vocal Airs alkupuhetta, jossa MacDonald toteaa harpun
suosion alkaneen vaistyd sakkipillin tieltd ”yli 100 vuotta sitten” eli noin 1600-luvun puoli-
valissa. Donald M6r MacCrimmon (? — n.1640), jota pidetdén piobaireachdin kehittdjana,
on siis hyvinkin voinut tuntea harppumusiikin hyvin, ja tiettavasti hanen isdntansa Rory

Mor MacLeodin palveluksessa on ollut myds harpisti (Collinson 1975, 151).

Collinson esittaa teorialleen muitakin perusteluja. Skotlannin muinaista harppumusiikkia
on sailynyt nykypaiviin asti vain vahan, mutta muutamissa séilyneissa kappaleissa on sa-
mantyyppinen teema ja variaatiot -muoto kuin piobaireachdissa, ja variaatioiden nimetkin
ovat samankaltaisia: urlar (teema), crunlu, fosgailt, doubling (Collinson 1975, 152). Li-
séksi varhaisimpienkin tunnettujen piobaireachd-kappaleiden rakenne on jo pitkélle kehit-
tynyt, mika sekin vahvistaa teoriaa, ettd piobaireachd-rakenne perustuu aiempaan jo ole-

massa olleeseen muotorakenteeseen (Collinson 1975, 153).

Cannon pitaa Collinsonin teoriaa todennakoisesti paikkansa pitdvana. Han lisaa, etta harp-
pumusiikki on hyvinkin saattanut olla etenkin piobaireachdin Taorluath-muunnelman poh-
jana, kun taas Crunluath-muunnelma vaikuttaa Cannonin mielest4 nimenomaan sakkipil-
lilld luodulta (Cannon 1988, 102).
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Yleisen kasityksen mukaan ceol mor periytyy nykysoittajille suoraan harvalta joukolta sak-

Kipillinsoiton mestareita, joiden oppilaat ovat vuorollaan valittaneet taidon eteenpéin. Mer-

kittdvimmat sékkipillinsoittajat viela nykyaankin osaavat luetella ”sukulinjansa” vihintdan

Cameronin tai MacPhersonin sakkipillisukuun asti, ellei molempiin (Cannon 1988, 81,

kuva 4.3).
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Kuva 4.3. Tunnetuimmat sakkipillinsoittajasuvut ja sékkipillinsoittotaidon periytyminen
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Canntaireachd

Jo ennen kuin piobaireachd-kappaleita alettiin kirjoittaa nuoteille, niitd opetettiin suullisesti
laulamalla tavuja, jotka kukin vastasivat tiettyja sdvelid ja korukuvioita. Tatd jarjestelméa
kutsutaan gaelinkielisell& nimelld canntaireachd (”laulaminen”). Jérjestelmén uskotaan ol-
leen alun perin MacCrimmonien yksityinen opetuskeino, jonka muut sakkipilliopistot
omaksuivat (Collinson 1975, 158).

Canntaireachd-jarjestelméasta tunnetaan kolme eri versiota: MacCrimmonin, MacArthurin
ja Nether Lornin versiot. MacCrimmonin canntaireachd-jarjestelma on niin monitulkintai-
nen, etta sitd on mahdoton ymmartad, ellei tunne kappaletta ennestaan, eika jarjestelmaa
olekaan lahteiden perusteella pystytty tyhjentavasti selvittdmaan. Tasta johtuen nykyisin
esimerkiksi Piobaireachd Society kéayttaa selkedammin tulkittavaa Nether Lornin jérjestel-
maa (Collinson 1975, 159-162).

Canntaireachd-tavut ilmaisevat kolmea asiaa: teeman perussavelien sdvelkorkeutta, tee-
maséavelid edeltavia korukuvioita ja teemasévelid seuraavia korukuvioita. Teemasavelid ku-
vaavat vokaalit ja korukuvioita konsonantit. Korukuvion paikka ilmaistaan asettamalla
konsonantti vokaalin eteen tai sen perdan. Canntaireachdia kdytetadn opetusmetodina viela
nykyéénkin, ja monen mielesta se on yha parempi opetusmetodi kuin nuoteista opettelu
(Cannon 1988, 70).
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Kuva 4.4. Donald Griamach’s March merkittyné sekd nuotein ettd canntaireachdin avulla

Piobaireachd nuoteilla

1800-luvun alkupuolella piobaireachd-kappaleita alettiin jarjestelmallisesti kerata ja nuo-

tintaa pitkalti Highland Society of Londonin aloitteesta. Highland Society kannusti soittajia
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Kirjoittamaan ylos tuntemiaan kappaleita tarjoamalla rahapalkintoja niille, jotka toimittaisi-
vat seuralle nuotteja. Samalla my6s nuotinlukutaitoisten sékkipillinsoittajien maara lisaéan-
tyi, ja sékkipillin soitto alkoi muuttua suullisesta perimatiedosta kirjalliseksi (Cannon

1988, 48).

Piobaireachd-kappaleiden nuotinnus ei ole yksinkertaista: kappaleet soitetaan hyvin hi-
taasti tempon vapaata vaihtelua ilmaisukeinona kayttéden. T&t4 on vaikeaa ellei mahdotonta
ilmaista nuottikuvassa. Myos korukuviot on mahdollista ilmaista varsin rajoittuneesti pe-
rinteisin nuottiarvoin. Kappaleita on siten lahes mahdoton oppia pelkastaan nuotin perus-
teella; tarvitaan opettaja, joka tuntee kappaleen ennestéan ja osaa kertoa oppilaalleen yksi-
tyiskohdat (Cannon 1988, 70). Liséksi useimmista piobaireachd-kappaleista on liikkeell&
useita erilaisia sovituksia. Sakkipillid soitetaankin harvoin nuoteista. Nuotit ovat oppimate-
riaalia, josta kappale opetellaan opettajan avustuksella, ja sen jalkeen kappale soitetaan ul-

koa.

Piobaireachd-kappaleita on julkaistu myods canntaireachd-muodossa. Esimerkiksi ainoa
suoraan MacCrimmoneilta peréisin oleva nuottildhde on Neil MacLeodin vuonna 1828 jul-
kaisema kokoelma canntaireachd-tekniikalla kirjoitettuja kappaleita, jotka han oli kirjoitta-
nut ylos suoraan lain Dubh MacCrimmonin sanelusta. Suurimman kokoelman — yli 200
piobaireachd-kappaletta — kerési 1800-luvun alkupuolella Angus MacKay. Niisté suuren
osan hén sai iséltdéan John MacKaylta. Suurin osa nykyisin tunnetuista vanhoista
piobaireachd-kappaleista (yhteenséa noin 300 eri kappaletta) on perdisin Donald
MacDonaldin tai juuri MacKayn 1800-luvun alkupuolella kirjoittamista kokoelmista
(Cannon 1988, 77).

Useimmilla soittajilla on painettujen nuottien lisdksi oma kokoelma késinkirjoitettuja nuot-
teja, jotka on kopioitu eri lahteistd — painetuista nuottivihoista tai tuttujen omista kokoel-
mista — tai jopa omia savellyksid tai sovituksia. Kéytant6 on vanha: 1800-luvulla harvalla

oli varaakaan ostaa painettuja nuotteja (Cannon 1988, 49).
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4.3.2. Ceol beag

Ceol beag voidaan jakaa kolmeen alalajiin: marssimusiikki, tanssimusiikki sekd muut kap-
paleet (airit, peradntymiskaskyt, kansanlaulut, pienet taidekappaleet jne.).

Padosa armeijassa soitettavasta musiikista on ceol beagia. Armeijan marssiessa soitetaan
useimmiten 2/4-, 4/4- tai 6/8-tahtilajissa kulkevia marsseja ja quickstepeja. Yleinen ceol
beagin laji armeijassa on myds perdantymiskésky (retreat), joka sodan aikana soitettiin so-
tilaille merkiksi poistua illan suussa sotakentaltd lepddmaén. Peradntymiskaskyt ovat tem-
poltaan rauhallisia ja kulkevat 3/4-tahtilajissa (joskus myos 6/4- tai 9/8-tahtilajissa) (Can-
non 1988, 129-132).

Sakkipillin vanhimpia kayttotarkoituksia on tanssin saestaminen. Nykyisin yldmaan sakki-
pillid harvemmin kédytetdan tahan tarkoitukseen lukuun ottamatta perinteistd ylamaan tans-
sia (Highland dancing, ”Highland fling”) (Cannon 1988, 116). Tanssikappaleita soitetaan
kuitenkin edelleen esimerkiksi Kilpailuissa. Sakkipillille ominaisia tanssilajeja ovat reipas-
tempoiset reel (tahtilaji alla breve 2/2), jig (6/8) ja hornpipe (9/8), jotka esiintyvét myos ir-
lantilaisessa ja englantilaisessa kansanmusiikissa. Taysin skotlantilainen tanssilaji on
strathspey, joka ei alun perin ollut oma tanssinsa, vaan pisteellisid rytmeja korostava tapa
soittaa reelejé viululla. Soittotyyli lainattiin sakkipillille 1800-luvulla, ja se kehittyi ennen
pitkdd omaksi tanssilajikseen (Cannon 1988, 111).

1800-luvulta lahtien piobaireachd-kilpailujen liséksi etenkin ylamaan kisojen yhteydessa
on jarjestetty ceol beag -kilpailuja. Nykyaén kilpailuissa esitetadn useimmiten kolmen kap-
paleen sarja (set). Kappaleet ovat tyylilajeiltaan marssi, strathspey ja reel. Kilpailun osan-
ottajat ilmoittavat tuomareille tietyn méaran hallitsemiaan kappaleita kustakin kategoriasta,
ja tuomarit valitsevat niista soitettavan yhdistelman juuri ennen esitysta. Kappaleet soite-

taan suoraan perékkain ilman mink&aénlaisia valikkeitd (Cannon 1988, 135).
Sakkipilliorkesterit soittavat ainoastaan ceol beagia. Kappaleet ovat samoja kuin soolo-ceol

beag -kappaleet, jotka yksinkertaisesti soitetaan yhtd aikaa ja rumpujen sdestyksella. Sakki-

pillit soittavat yleensa yksiéanisesti, vaikka monidanisyyttékin on jonkin verran kokeiltu
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tietyissa kappaleissa. Hitaita kappaleita, kuten perédantymiskaskyja ja hitaita aireja saate-

taan joskus soittaa tersseissé (Cannon 1988, 161).
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4.4. Sakkipilli Irlannissa

Brittein saarten varhaisimmat merkinnat sékkipillista ovat peraisin Irlannista, joka ei itse
asiassa koskaan ollut Rooman vallan alaisuudessa. Kuvallisia esityksia sakkipilleistd on
I6ydetty jopa 1 500 vuotta vanhoista kivisista kelttiristeista (Breatnach 1980). Varhaisim-
mat kirjalliset merkinnat sakkipillistd ovat Brehonin laeissa 400-luvulta jKr (Collinson
1975, 68). Mainintoja sakkipillista 16ytyy jatkossa sieltd taalta halki maan historian; esi-
merkiksi vuonna 1366 Kirjoitetussa Kilkennyn asetuksessa kiellettiin rangaistuksen uhalla

sékkipillinsoittajien kéytté vakoojina (Collinson 1975, 73).

4.4.1. Sotapilli piob mhor

Irlannissa sékKkipilli vakiintui sotasoittimeksi viimeistdéan 1500-luvulla (Collinson 1975,
114). Irlantilainen sotasakkipilli tunnettiin gaelinkielisellda nimell& piob mhor, suuri pilli.
Soittimesta kaytetddn myos nimitysté Great Irish warpipe. Yksi varhaisimpia kuvia soitti-
mesta on John Derricken teoksessa The Image of Ireland (1581). Soittimessa oli kaksi eri-
pituista borduunapillid, tenori- ja bassobor-
duunapilli, jotka oli kiinnitetty samaan liitos-
kappaleeseen, seka pitkd melodiapilli, joka
Derricken teoksessa olevan kuvan perusteella

ylettyy soittajaa sadren puoleen véliin. Aani

¥, 77 on varmasti ollut soittimen koon veroinen;
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(Collinson 1975, 116). Piob mhoria saattoi

Kuva 4.5. Piob mhor teoksessa Image of Ireland kuulla sotatannerten lisaksi myOS ha|ssa, hau-

(1581)
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tajaisissa ja muissa tarkeissa tilaisuuksissa; italialainen muusikko Vincenzo Galilei ylisti
vuonna 1581 julkaistussa teoksessaan Dialogue soittimen voimaa villita sotajoukko ja toi-
saalta saada surijat kyyneliin murheellisella &&nell&déan (Collinson 1975, 115).

Tiettdvasti ranskan armeijan irlantilaisrykmenteissa soitettiin piob mhéria viela 1700-luvun
lopulla (Murray 2004, 18). Sodan paatyttya vuonna 1815 soitin kuitenkin katosi kaytosta
ldhes kokonaan. 1800-luvun lopulla kansallisaatteen vallatessa alaa soittimesta innostuttiin
uudelleen. Talldin ongelmaksi kuitenkin koettiin, ettd soittimella ei voinut soittaa perintei-
sid kansanlauluja melodiapillin rajoittuneen &anialan vuoksi (Murray 2004, 19). Téasté joh-
tuen sakkipillinrakentaja Henry Starck kehitti 1900-luvun alussa piob mhorista uuden ver-
sion, jolle hén antoi nimeksi Brian Bor( bagpipes Irlannin muinaisen kuninkaan mukaan.
Starck lisasi melodiapilliin 1appid, joiden ansiosta soittimen &aniala laajeni ja muuttui kro-
maattiseksi (Campbell, paivddmaton), ja samalla sen &ani vaimeni ja laski oktaavilla. Han
lisasi soittimeen myos baritoniborduunapillin piob mhorin tenori- ja bassoborduunapillien
rinnalle (Murray 2004, 19). Soitin ei kuitenkaan saavuttanut laajaa suosiota, ja Starckin lo-
petettua sakkipillinrakentamisen 1960-luvulla soittimien valmistus loppui. Monet Brian
Boru -sékkipilleja soittaneet sakkipilliyhtyeet vaihtoivat soittimensa ylamaan sakkipilleihin
paremman saatavuuden vuoksi, mutta Brian Boru -sakkipillejakin soitetaan edelleen kym-
menessa sakkipilliorkesterissa (Cavanaleck Brien Boru Pipeband 2016). Nykyaan siis yla-

maan sakkipilli on Irlannissakin yleisin puhallettava sakkipillityyppi, ja Brian Bor( -sékki-

pilli ja kaksiborduunainen piob mhor I&hinnd kuriositeetteja.

Kuva 4.6. The Royal Irish Fusiliers vuonna 1935. Orkesteri soittaa kolmeborduuaisia Brian Boru
-sakkipilleja.
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4.5. Uilleann pipes

1700-luvun paikkeilla Irlantiin ilmestyi uudenlainen, palkeilla taytettava ja piob mhoria
pehmea-aanisempi sékkipilli, joka sopi paremmin sisatiloissa soittamiseen ja esimerkiksi
tanssien séestdmiseen (Breathnach 1977, 78). Malli palkein taytettdvaan sakkipilliin saatiin
mahdollisesti Ranskasta, jossa hovin suosiossa oli 1600—-1700-lukujen vaihteessa palkein
taytettava sakkipilli musette (Ling 1989, 180). John Geoghegan viittasi uuteen irlantilai-
seen soittimeen vuonna 1746 julkaisemassaan oppi- ja nuottikirjassa nimella “’pastoral or
new bagpipe” (Candless 2005, 3). Alun perin soittimessa, josta yleisesti kdytetdan nimi-
tysta pastoral bagpipe tai pastoral pipes (pastoraalisékkipilli), oli palkeilla taytettava
sékki, melodiapilli sekd yksi borduunapilli (Candless 2005, 4).

Pastoraalisakkipilliin alettiin pikku hiljaa tehdd muutoksia ja lisdyksia. Melodiapillia ly-

hennettiin ja borduunapillien maaraa lisattiin. 1700-luvun lopulla soittimeen liséttiin melo-
diapillimdinen sdestyspilli, jota kutsutaan harmoniapilliksi. Ensimmaisena soittimeen lisat-
tiin tenoriharmoniapilli, ja 1800-luvun alussa se sai seurakseen baritoni- ja bassoharmonia-
pillit (Breathnach 1980). Nain pastoraalisékkipillista kehittyi irlantilaisen palkeilla taytetta-

van sakkipillin nykymuoto uilleann pipes.

Uilleann pipesin nimitys oli pitkdan suuri kiistanaihe. O’Farrellin uilleann pipesia varten
noin vuonna 1800 kirjoittamassa oppikirjassa kaytetaan soittimesta nimitysta union pipe,
jonka on arveltu kuvaavan melodiapillin ja vastikdén soittimeen lisattyjen harmoniapillien
liittoa. Toisen teorian mukaan nimi liittyisi vuonna 1800 Irlannin Englantiin liittdmiseksi
séadettyyn unioniasetukseen (Act of Union), mutta tdmé teoria tuskin pitéé paikkaansa,
silla nimi union pipes esiintyy jo vuonna 1796 Kirjoitetussa runossa (Breathnach 1977, 76—
77).

NyKkyisin yleisessa kaytdssé oleva nimitys uilleann pipes on ilmeisesti historioitsija ja mu-
sikologi W.H. Grattan Floodin lanseeraama. Teoksessaan Story of the Bagpipe (1911)
Grattan Flood selitt&, ettd sana uilleann on johdettu iirin kielen kyyndrpééaté tarkoittavasta
sanasta, sill& soittimen palkeet kiinnitetd&n kyynéarp&ahan. H&n mainitsee myos, etta Wil-
liam Shakespeare olisi ndytelméssaén Venetsian kauppias (kirjoitettu vuosina 1594—-1598)

tarkoittanut uilleann pipesia, kun neljannen naytoksen ensimmaéisesséa kohtauksessa
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Shylock puhuu “woollen pipesista” (Grattan Flood 1911). Viite, samoin kuin suuri osa
Grattan Floodin teoksen muistakin tiedoista, perustuu ilmeisesti kirjoittajan omille arve-
luille, ja joidenkin teoksen tietojen todenperéisyyteen suhtaudutaan alan tutkijoiden jou-

kossa varauksella.

Nykyisen késityksen mukaan union pipes olisi siis soittimen oikeampi nimitys, mutta kuten
Breandan Breathnach asian ilmaisee, termi uilleann pipes on niin laajasti kdytossa, etta

olisi pedanttista vastustaa sen kadyttoa” (Breathnach 1977, 77).

Uilleann pipesin kukoistuskausi kesti 1800-luvun loppupuolelle, jolloin se alkoi menettaa
asemaansa tanssin sdestdjana harmonikalle (Breathnach 1980). Vuosisadan vaihteen kan-
sallisaate pelasti kuitenkin myds tdman sakkipillityypin joutumasta unohduksiin. Eri kau-
punkeihin perustettiin télldin sdkkipillinsoittajien yhdistyksié (pipers’ clubs), ja niin ikd4n
vastaperustettu Conradh na Gaeilge (iirin kielen liitto) alkoi jarjesta4 kilpailuja uilleann
pipesin soittajille (esim. Feis Cheoil- ja An tOireachtas -festivaalit) (Breathnach 1980;
Vallely 1999). Kilpailujen yhteydessa vanhat uilleann pipesin mestarit siirsivat osaami-

sensa uudelle sukupolvelle (Breathnach 1980).

Uilleann pipesin sailymiseen on vaikuttanut merkittavéasti joukon aktiivisia uilleann pipesin
soittajia vuonna 1968 perustama yhdistys Na Piobairi Uilleann (uilleann pipesin soitta-
jat”). Yhdistyksen varsinaisiksi jéseniksi kelpuutettiin ja kelpuutetaan edelleen ainoastaan
uilleann pipesin soittajia. Yhdistyksen tarkoituksena on edistéa ja rohkaista uilleann pipe-
sin soittoa, kerata soittimelle tarkoitettua musiikkia ja muuta soittimeen ja soittajiin liitty-
vaa materiaalia, julkaista uilleann pipesiin liittyvaa kirjallisuutta seka rohkaista ja opettaa
lehdykdiden ja uilleann pipesien valmistusta (Vallelly 1999, 299). Na Piobairi Uilleannin
ansiosta esimerkiksi uilleann pipesin rakentajien maara on kymmenkertaistunut muuta-
massa kymmenessa vuodessa, ja yhdistyksella on nykyaan jasenendan lahemmaés tuhat uil-
leann pipesin soittajaa. Yhdistys jarjestad konsertteja, kesakouluja ja muuta opetusta niin
Irlannissa kuin ulkomaillakin, seka kansainvélisia Tiondl-festivaaleja, uilleann pipesin soit-
tajien kokoontumisia eri puolilla maailmaa (Vallelly 1999, 300). Yhdistys myos julkaisee

An Piobaire -lehted, alan johtavaa julkaisua.
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4.5.1. Kokoonpano
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Kuva 4.7. Uilleann pipesin osat tdydellisessa kokoonpanossa.
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Taydessa kokoonpanossaan uilleann pipes koostuu sakistd, johon on liitetty palkeet, ilma-
putki, melodiapilli, kolme borduunapilli&, sekd kolme harmoniapillid. Borduunapillit ja
harmoniapillit kiinnitetdén yhteiseen keskusliitoskappaleeseen. Borduunapilleissa on sylin-
teriméinen danikanava ja yksoislehdykat, kun taas melodiapillissa ja harmoniapilleissé on

kartiomainen danikanava ja kaksoislehdykat.

Uilleann pipesia soitetaan aina istualtaan. Soittaja (jos han on oikeaké&tinen) asettaa séakin
vasempaan kainaloon ja palkeet oikeaan. Melodiapilli seisoo soittajan oikeanpuoleisella

polvella, ja borduunapillit ja harmoniapillit lepaavat poikittain soittajan sylissa.

Kuva 4.8. Uilleann pipesia soitetaan aina istualtaan. Felix Doran ja hanen poikansa soitta-
vat uilleann pipesia Slaneyssa vuonna 1967.

Uilleann pipesin soiton voi aloittaa harjoituskokoonpanolla, josta puuttuu soittimen tayteen
kokoonpanoon kuuluvat kolme borduunapillid ja kolme harmoniapillid. Harjoituskokoon-
panolla soitetaan tavallisesti vuoden verran, jonka jalkeen siirrytadn soittamaan puoliko-
koonpanoa. Ammattimuusikot saattavat soittaa uilleann pipesia harjoituskokoonpanolla ha-
lutessaan soittaa muiden muusikoiden kanssa pelkélld melodiapillill&. Kun harjoitusko-
koonpanoon lisatd&n borduunapillit, siitd tulee puolikokoonpano. Ennen tayteen kokoonpa-
noon siirtymisté voi vield harjoitella kolme-neljasosakokoonpanolla, josta puuttuu endé
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tdydessd kokoonpanossa oleva bassoharmoniapilli (D’ Arcy, pdividméaton). Jotkut sékkipil-
linrakentajat rakentavat myos uilleann pipeseja, joissa on yliméaaraisia borduunapilleja tai

harmoniapilleja.

4.5.2. Sakki ja palkeet

Toisin kuin ylamaan sakkipillin sakki, uilleann pipesin sékki on nykyéaankin yleisesti val-
mistettu nahasta, vaikka synteettisia materiaalejakin kaytetaan. Niiden kayttoon ei uilleann
pipesin kohdalla ole yht& suurta tarvetta, silla sékki ei joudu kdrsimaéan yhté paljon kosteu-
desta palkeilla pumpattavan kuivan ilman ansiosta. Myos palkeet valmistetaan nahasta. Ne
kiinnitetaan kasivarsiremmilla séakkia saatelevan kaden vastakkaiseen késivarteen seké
vyoremmill& vyotarolle, jotta ne eivat lipsu soiton aikana. Sakkiin ne kiinnittyvat ilmaput-
ken kautta. Palkeiden ansiosta soittaja ei vasy yhta nopeasti kuin puhallettavia sékkipilleja

soittaessaan, ja palkeista saatava kuiva ilma pitaa lehdykéat paremmassa kunnossa.

4.5.3. Melodiapilli

Uilleann pipesin melodiapillin &aniala on sékkipillien joukossa poikkeuksellisen laaja,
kaksi oktaavia: d* — d3. Ylempi oktaavi saadaan aikaan puristamalla sakkia tiukemmin, jol-
loin pilleihin kohdistuu korkeampi ilmanpaine. Samaa ilmi6té kutsutaan muissa puhallin-
soittimissa ylipuhaltamiseksi, ja se saadaan aikaan puhaltamalla voimakkaammin ja muut-
tamalla huulien asentoa. Koska uilleann pipesin melodiapillin lehdykké&a ei laiteta suuhun,
sen on reagoitava ainoastaan ilmanpaineen muutokseen. Lehdykan on siksi oltava erittédin

herkk&, misté johtuen sen valmistaminen on vaativaa (Vallely 1999, 412).

Melodiapillissa on kahdeksan sormiaukkoa, mutta siihen saatetaan lisata yksi tai useampia
lappid, joilla on mahdollista soittaa D-duuriasteikosta puuttuvia savelid. Yleisimmat lisatta-
vat lapéat ovat c ja f. Enimmilladn melodiapilliin voidaan lis&td yhdeksén 1appaa, jolloin sen

asteikosta tulee taysin kromaattinen toisin sanoen se sisaltaé kaikki puolisévelaskeleet.

Uilleann pipesin melodiapilli on paéastaan avoin, mutta voidaan sulkea asettamalla se syliin

sidottua nahkaliinaa vasten tai sulkemalla se venttiililla. Kun ylamaan sakkipillin aina
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avoimesta melodiapillista syntyy jatkuva aani, uilleann pipesin melodiapilli voidaan puo-
lestaan vaientaa peittamélla kaikki sormiaukot ja sulkemalla sen paa. Talloin myoskaan
kahden perakké&isen savelen soittamiseksi ei tarvitse turvautua koruséveliin kuten ylamaan
sékkipillissd, vaan niita kdytetddn ainoastaan soiton eléavoittdmiseksi. Soittoa voidaan ela-
voittdd myos avaamalla ja sulkemalla melodiapillin paata ja siten sormitustekniikkaa vaih-

telemalla (avoin — legato, suljettu — staccato) soiton aikana.

Melodiapillin pohjasavel viritetadn yleensa standardivirityksen mukaiseen saveleen d* (yk-
siviivainen d). Yksiviivaisen a:n taajuus (440 Hz) standardoitiin kuitenkin vasta 1900-lu-
vulla, ja sitd ennen sen taajuus vaihteli laajasti alueittain. Viritys oli padasiassa matalampi
kuin nykyain, ja vanhojen melodiapillien pohjaséavel onkin usein lahempéna savelta cis! tai
viela matalampi. Irlannista Yhdysvaltoihin muuttaneet Taylorin soitinrakentajaveljekset al-
koivat 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa valmistaa viritysstandardin mukaisia melodiapil-
lej&, joissa oli suuremman danikanavan ansiosta myos voimakkaampi aani. Taylorin veljes-
ten mallin mukaiset melodiapillit ovat nykyéan yleisimmin k&ytossa, mutta myos vanhem-
man tyylisid kapeamman &éanikanavan melodiapilleja valmistetaan edelleen. Naissa melo-
diapilleissa on pehmeampi aani, ja niiden pohjasavel on yleensa jokin muu kuin d* —

yleensd matalimmillaan pieni b (Fischer, paivadmaton).

Uilleann pipesille tarkoitetut nuotit kirjoitetaan aina D-duurissa (tai sen rinnakkaisséavella-
jissa h-mollissa) vaikka soitin todellisuudessa soikin eri sdvellajista. Uilleann pipesia,
jonka melodiapillin pohjasavel on muu kuin d?, voidaan siten kutsua transponoivaksi sik-
Kipilliksi.

4.5.4. Borduunapillit

Taydessa kokoonpanossaan uilleann pipesissa on kolme borduunapillid: tenori-, baritoni- ja
bassoborduunapilli. Tenoriborduunapilli viritetddn samaan séveleen kuin melodiapillin
pohjasével, baritoniborduunapilli oktaavi melodiapillin pohjasdvelen alapuolelle ja bas-
soborduunapilli kaksi oktaavia melodiapillin pohjasévelen alapuolelle. Borduunapillit kiin-
nitetd&n keskusliitoskappaleeseen, jossa sijaitsevan borduunakytkimen avulla ne voidaan

haluttaessa myds sammuttaa. Jotkut uilleann pipesin rakentajat saattavat liittdé soittimeen
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yliméaaraisia borduunapillejd, jotka viritetddn tavallisesti kvartin tai kvintin pdadhén melo-
diapillin pohjasévelesta (D’ Arcy, paivdaméton). Tallainen ratkaisu on kuitenkin erikoista-

paus, ja uilleann pipesin peruskokoonpanoon kuuluu ainoastaan kolme borduunapilli.

4.5.5. Harmoniapillit

Uilleann pipesin erikoisuus ovat melodiapillin kaltaiset saestyspillit, harmoniapillit. Soitti-
men tdydessa kokoonpanossa niitd on kolme: tenori-, baritoni ja bassoharmoniapilli. Teno-
riharmoniapillissa on viisi lapan peittdmaa sormiaukkoa, baritoni- ja bassoharmoniapillisséa
kummassakin nelja. Harmoniapilli ovat toisesta paastaan umpinaisia, ja niista tulee &anta
vain, kun lappié nostetaan pois sormiaukkojen paalta, miké tapahtuu alemman k&mmenen
alareunaa kayttdmalla. Harmoniapillit on sijoitettu vierekkain siten, etta lappié voi avata
kaikista pilleistd samanaikaisesti ja siten muodostaa sointuja. Harmoniapilleja kaytetaan
yleensa nimenomaan melodiapillin sdestamiseen, mutta melodiapilli voidaan myds jattaa
pois ja soittaa melodiaa harmoniapilleilld. Myds ylimaaraisia harmoniapillejé saatetaan jos-

kus rakentaa soittimeen, mutta kolme on niiden standardinmukainen maara.
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Kuva 4.9. Uilleann pipesin harmoniapillit ja niiden soittamat sévelet
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4.6. Muut Brittein saarten sakkipillit

Edell&d mainittujen sékkipillityyppien liséksi Brittein saarilla on aikojen saatossa soitettu
useita erilaisia sékkipilleja. Skotlannin rajan molemmin puolin ja Northumberlandissa soi-
tettuja sakkipillityyppejé ovat ainakin border bagpipe, josta kéytetddn myds nimitysté
lowland pipes tai half-long pipes (suomeksi saatetaan puhua alamaan sékkipillistd) seka
smallpipes (pikkupilli), josta on sittemmin kehittynyt nykyaéankin soitettu Northumbrian
pikkupilli (Northumbrian smallpipes) (Seattle 2001, 15).

Kuva 4.10. Kathryn Thickell soittaa Northumbrian pikkupillia

Northumbrian pikkupilli on palkeilla taytettava, pehmea-aaninen sékkipilli, jossa on
yleensd kolme (mutta enimmilldin jopa kuusi) borduunapillida samassa liitoskappaleessa.
Borduunapilleissd on kaksoislehdykka ja sylinteriméinen danikanava, ja ne voidaan avata
tai sammuttaa yksitellen niiden ylapaassé olevan tulpan avulla. Varsinkin moniborduunais-
ten Northumbrian pikkupillien keskusliitoskappaleessa saattaa olla lisaksi kytkin, jolla eri
borduunapillejd on mahdollista avata ja sulkea myds soiton aikana. Lisaksi borduunapillien

tuottamaa sévelkorkeutta voidaan muuttaa virityskytkinten (tuning bead) avulla.
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Melodiapillissa on kaksoislehdykka ja sylinteriméinen dénikanava. Se on paasta suljettu, ja
pillistd ei siten tule &ant, jos kaikki sormiaukot on suljettu. Toisin kuin uilleann pipesissa,
melodiapilli on suljettu pysyvasti, ja sita ei voi vélilla avata. Melodiapillissa on kahdeksan
sormiaukkoa, ja siihen lisdtdén usein seitseman lappaa, jolloin sen &anialaksi tulee lahes
kaksi oktaavia. Soittimen pohjasavel on nuoteille merkittyna g*, mutta sen todellinen kor-
keus on hieman korkea f*. Myos standardivirityksen mukaisia Northumbrian pikkupilleja

valmistetaan (Say, paivaamaton).

Northumbrian pikkupillin pohjalta kehitettiin 1980-luvulla scottish smallpipes (skotlanti-
lainen pikkupilli), joka eroaa Northumbrian pikkupillista ainoastaan melodiapillin osalta.
Skotlantilaisen pikkupillin melodiapilli on paéstaén avoin, yleensa lapaton, ja sitd soitetaan
samanlaisella sormituksella kuin ylamaan sakkipillid. Monet kéayttavatkin sita ylamaan sék-
Kipillin soiton harjoitteluun harjoitusmelodiapillin sijaan, etenkin koska se sopii hiljaisen

adnensa ansiosta hyvin soitettavaksi myos sisétiloissa (Seattle 2001, 16).
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5. Muiden alueiden sakkipillit

5.1. Eurooppa

Sakkipilli oli keskiajan Euroopassa erddnlainen "yleisinstrumentti”, perussoitin, joka oli le-
vinnyt hyvin laajalle. Soittimesta oli runsaasti erilaisia paikallisia variaatioita. Oma lu-
kunsa olivat kiertelevét sékkipillinsoittajat, joita eksyi Suomeenkin asti (Ling 1989, 176—
177; Leisid & Tainio 1988). Monella Euroopan alueella sékkipilleja on esiintynyt jatku-
vasti keskiajalta 1800-luvulle asti, minké jalkeen soitin keskittyi I&hinn& alueille, joilla se

oli ollut erityisen vahvassa asemassa (Ling 1989, 174).

Euroopan eri alueiden sakkipillityyppien nimet muodostuvat yleensé sanojen sdkki” ja
’pilli” yhdistelmistd. Varsinkin Itd-Euroopassa soitinten nimet saattavat myos viitata vuo-
heen tai pukkiin, mik& puolestaan viittaa materiaaliin, josta sdkki on perinteisesti tehty.
Yksittaisesta soitintyypistd saatetaan samallakin alueella kayttaa useita eri nimityksia, ja
toisaalta tietylla nimelld kutsutusta soittimesta saattaa olla useita eri alueellisia variaatioita
(esim. italialainen zampogna) (Ling 1989, 174).

' | Paikoin Euroopassa soitetaan yhi keski-
ajalta saakka periytyvia sakkipillityyp-
peja. Tallainen on esimerkiksi Portuga-
lissa ja Espanjassa etenkin paasiéisen
aikaan soitettava gaita (Ling 1989,
181). Soittimesta on useita eri alueelli-
sia muunnelmia (esim. gaita gallega,
gaita asturiana), mutta kaikille yhteista
on se, ettd ne ovat puhaltaen taytettavia
ja ettd niissa on yhdest& kolmeen bor-
o - duunapillia (Carro 2001).

Italialainen gran zampogna on sékkipil-
lityypeista suurimpia (Seeler, 1999):

Kuva 5.1. Soitinrakentaja Antonio Forastiero soittaa sen pisin borduunapilli on I&hes puoli-

ciaramellaa ja hdnen veljensa Vincenzo zampognaa toista metri pitka. Soittimessa on kaksi
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melodiapilli&, joita kumpaakin soitetaan eri kadelld, seka kaksi borduunapillid. Melodiapil-
leiss& on kartiomainen &&nikanava ja borduunapilleissa lieriomainen danikanava. Kaikissa
pilleissa on kaksoislehdykka ja ne liitetd&dn samaan liitoskappaleeseen (Collinson 1975,
222). Zampognan soitto liittyy Italiassa erityisesti jouluun. Perinteen mukaan kiertelevat
muusikot muodostivat joulun aikaan pifferari-nimisia yhtyeita, joihin kuuluu zampogna,
ciaramella-niminen skalmeijamainen soitin seka erilaisia rytmisoittimia. Pifferari-musii-
kista ovat saaneet vaikutteita monet taidemusiikin séveltajat, kuten Corelli, Bach ja Handel
(esim. Messias-oratorio) (Ling 1989, 181-182).

Ranskassa kansan parissa soitetusta puhallettavasta sakkipillista, cornemusesta, kehittyi
1600-luvulla palkeilla taytettdvd Ranskan hovin muotisoitin musette tai musette de cour.
Nuoret aateliset ja hovin jasenet harrastivat sen soittamista, ja useat 1600- ja 1700-luvun
séveltdjat savelsivat sille taidemusiikkia. Jean-Baptiste Lully (1632-1687) toi soittimen Pa-
riisin oopperaan, jossa se oli vakituisessa kaytdssé ainakin vuoteen 1758 asti (Leppert
1978, 35).

Musettessa oli alun perin yksi padstadn umpinainen me-
lodiapilli (grand chalumeau), jossa oli kahdeksan sormi-
aukkoa ja seitseman lappad. Mychemmin soittimeen li-
sattiin toinen melodiapilli (petit chalumeau), jolloin
soittimen &éniala laajeni lahes kolmeen oktaaviin (fis —
d®) (Ueo, 2000). Molemmissa melodiapilleissa on lie-
rimdinen danikanava, ja ne liitetddn samaan liitoskap-
paleeseen. Borduunapilleja on yhteensé neljg, ja ne si-
jaitsevat sylinterimaisessa kotelossa (shuttle). Kotelon
sivussa on vipuja, joiden avulla borduunapillien tuotta-

mia savelid voi vaihdella ja siten muodostaa erilaisia

séestyssointuja (Ueo, 2000). Seka melodia- ettd borduu-
napilleissa on kaksoislehdykké&. Etenkin hoviaikoinaan
musettet olivat &arimmaisen ylellisesti koristeltuja
(Collinson 1975, 218).

Ranskan vallankumouksen myo6ta musette katosi kéy-

Kuva 5.2. Musette de cour tosta, vaikkakin yksinkertaisempia sékkipilleja kuten
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cornemusea soitettiin edelleen kansan parissa. 1970-luvulta l&htien musette on kokenut uu-
den tulemisen pa4dasiassa vanhan musiikin esittdmisen autenttisuuteen pyrkivan nykysuun-
tauksen ansiosta (Wikipedia 2016, Musette de cour).

Mainitsemisen arvoinen ranskalainen sékkipilli on myds Bretagnen alueella soitettava, pu-
haltamalla taytettava sékkipilli biniou kozh (”vanha sakkipilli”’). Soittimessa on lyhyt melo-
diapilli, jossa on kartiomainen &anikanava ja kaksoislehdykka, seka yksi borduunapilli,
jossa on yksoislehdykka. Biniou kozhissa on varsin korkea ja kimea &éani, ja sita soitetaan
usein yhdessé bombarden, alkeellista oboeta muistuttavan puhallinsoittimen kanssa, joka
soi oktaavia biniouta alempaa (Collinson 1975, 219). Bretagnen toinen sakkipillityyppi
biniou bras (”suuri sakkipilli’) on rakenteeltaan samanlainen kuin ylamaan sakkipilli.
Biniou braseja soitetaan usein yhdessé rumpujen ja bombardien kanssa skotlantilaisten ar-
meijan sékkipilliyhtyeiden inspiroimissa yhtyeissd, joita Bretagnessa kutsutaan nimella
bagad (Bagad Saint Nazaire 2016)

Ita-Euroopassa ja Balkanilla on huima maéra erilaisia sakkipillityyppej, joissa useimmissa
on vain yksi borduunapilli. Saman nimityksen alle voi mahtua useita eri sékKkipillityyppejé:
esimerkiksi nimell& gajdy nimitetddn sakkipilli& ainakin Puolassa, Serbiassa, Slovakiassa
ja Kroatiassa, ja nimell& gaida Bulgariassa, Makedoniassa, Kreikassa ja Albaniassa. Myos
nimet dudy ja duda saattavat viitata useisiin eri sakkipillityyppeihin (Wikipedia 2016,
Types of Bagpipe).

Kuva 5.3. Tsekkildinen bock-sakkipilli ceske dudy
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Yleinen sékkipillityyppien joukko ovat lansislaavilaiset bock-sakkipillit (sana bock tulee
saksan sanasta ”vuohi”), joihin kuuluvat esimerkiksi puolalainen koza tai koziof (vuohi”),
vendildinen kozof seka tsekkildinen ceske dudy. (Baines 1960, 80). Bock-sakkipillien melo-
diapillin ylapaahan on veistetty vuohen paa, ja useissa sékki jatetdan lisaksi ulkopuolelta
karvaiseksi, jolloin soitin todellakin muistuttaa vuohta. Lisaksi pillien péihin laitetaan
usein eldimen sarvesta tehdyt kaikusuppilot. Kuvassa 5.3 esitetty tsekkildinen bock-sékki-
pilli ceske dudy on palkein taytettavé, ja sen borduunapillissa on pitka danikanava, joka
kulkee kolminkertaisena pillin sisalla. Pilli on taitettu kulmaan, jotta sita olisi helpompi ké&-

sitelld, ja se asettuu mukavasti soittajan olkapaalle (Seeler 1999).

Suomi

Suomessa sékkipilli ei ole historiallisesti saanut kunnon jalansijaa, eikd Suomen alueella
ole tiettavasti koskaan ollut omaa ominaista sakkipillityyppié. Leision ja Tainion mukaan
(1988, 26) Suomen etelarannikolla tunnettiin kuitenkin jo 1100-luvulla rakkopilli-niminen
soitin, eldimen rakosta tai nahasta tehtyyn sakkiin liitetty melodiapilli, joka oli tullut tdnne
mahdollisesti Puolasta tai Saksasta. 1400-luvulla soittimeen lisattiin borduunapilli, mutta
sen soittajia oli Suomessa edelleen vain harvakseen. Uudella ajallakin sakkipillinsoittajat
ovat tiettavisti olleet pasasiassa ulkomai- |89

sia kiertavid muusikoita. Suomea lahinna
olevat alueet, joilla on oma sékkipilli-
tyyppinsa ja joilla sékkipillia yha soite-
taan, ovat Viro (puhallettava tdrupill,
jossa on melodiapilli ja 1-2 borduunapil-
li4) ja Ruotsi (yksinkertainen, Taalain-
maalta kotoisin oleva sackpipa, jossa on

melodiapilli ja yksi borduunapilli).

Sakkipilli& soitettiin tiettdvasti Suomessa

keskiajalta 1800-luvulle saakka, minka
jalkeen se katosi pitkaksi aikaa (Etno.net Kuva 5.4. Maalaus Taivassalon kirkon katossa. Maalaus
2016). Nykypaivan Suomessa sakkipilli on tiettavasti perdisin noin 1470-luvulta.
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on kansanmusiikin ja vanhan musiikin harrastajien suosima soitin. Esimerkiksi keskiaikai-
sen musiikin yhtyeessa Oliphantissa on mukana useampikin erilainen keskiaikainen sékki-
pilli (Oliphant 2016).

Kansanmuusikko Petri Prauda on ottanut asiakseen elvyttad suomalaisen sékkipilliperin-
teen. Han soittaa vuonna 2016 debyyttilevyn julkaisseessa Pére-yhtyeessaan turkulaisen
soitinrakentaja Yrjana Ermalan rakentamaa suomalaista sakkipillid, jossa on melodiapillin
lisaksi kaksi borduunapillid. Soitin on &&nenvoimakkuudeltaan samaa luokkaa kuin yhty-

een muutkin soittimet (oktaaviviulu, munniharppu, mandola ja perkussiot), ja sen sointi on

pyored ja laulava (Pareen Facebook-sivu 2016).

Kuva 5.5. Pére-yhtye esiintyy Folklandia-risteilyll4 tammikuussa 2016

Uilleann pipesin soittajia on Suomessa kourallinen, yldmaan sékkipillin soittajia vain hie-
man enemman. Helsingissd on vuodesta 1991 toiminut skotlantilaistyyppinen sékkipillior-
kesteri, Helsinki Pipes and Drums, joka on kooltaan melko pieni, mutta tekee myos yhteis-
ty6té pohjoismaisten kollegojensa kanssa. Ruotsissa ja Tanskassa ensimmaiset sékkipillior-
kesterit perustettiin jo 1960—70-lukujen vaihteessa, ja vuonna 1998 perustettiin Royal

Scottish Pipe Band Associationin alayhdistykseksi The Pipe Band Association of
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Scandinavia (The Pipe Band Association of Scandinavia 2016).

5.2. Muu maailma

Sakkipilleja soitetaan edelleen myds Euroopan ulkopuolella, mm. Pohjois-Afrikassa, L&hi-
Idassa ja Intiassa. Useimmat néista sakkipillityypeisté ovat melko primitiivisia: puhaltaen
taytettavia sakkejd, joissa on pelkka melodiapilli. Téllainen sakkipilli on esimerkiksi tuni-
sialainen mezoued. Venédjan lantisilla alueilla on tiettavasti myos ollut timan tyyppinen
sékkipilli volynka, mutta se ei ole enda kaytdssa (Leisio & Tainio 1988, 18-19). Esimer-
Kiksi Intiassa puolestaan Ylamaan sékkipilli on siirtomaa-ajan vaikutuksesta syrjayttanyt
maan alkuperdisen sakkipillin l1ahes kokonaan. Amerikan ja Australian mantereilla ei alku-
peraisia sakKipillityyppeja tiettavasti ole, vaan ylamaan sékkipilli on niillakin alueilla sék-

Kipilleista yleisin.

Kuva 5.6. Primitiivinen venaldinen sakkipilli volynka.
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6. Sanaston muodostus

Tama sanasto sisaltdad 68 termitietuetta, jotka kuvaavat kahden sakkipillityypin, ylamaan
sékkipillin ja uilleann pipesin eli irlantilaisen sakkipillin rakenteeseen liittyvia kéasitteita.
Ne esitetddn neljassé késitejarjestelméssa, joista ensimmainen sisaltdd mainittujen sakkipil-
lityyppien yhteiset osat ja toinen yldmaan sékkipillille ominaiset osat. Kolmas kasitejarjes-

telma kuvaa uilleann pipesin eri muotoja ja neljas uilleann pipesin osia.

Sanastoon on siséllytetty myos joitakin melko yleisid musiikin alan kasitteitd, kuten leh-
dykka (6; reed), joka on yleinen puupuhaltimen osa. Koska kasite on tuttu useimmille mu-
siikin alaan perehtyneille, sen jattdminen tdmén sanaston ulkopuolelle olisi voinut olla pe-
rusteltua. Sanasto on kuitenkin suunnattu lukijakunnalle, jonka edustajat eivét valttamatta
tunne musiikin alaa, ja lehdykén kasite on soittimen kannalta olennainen. Siksi se otettiin
lopulta ty6hon mukaan. Toisaalta joillakin musiikin alan termeilld on erityinen merkitys
sékkipillin kontekstissa. Tasta esimerkki on termi pohjasével (25; keynote), joka yleisessé
musiikkialan termistossa merkitsee asteikon perussavelta, kun taas sakkipillin kontekstissa

se merkitsee nimenomaan melodiapillin asteikon perusséavelta.

Tydssa esitetyt englanninkieliset termit, maaritelmat ja selitteet perustuvat englanninkieli-
seen lahdemateriaaliin. Suomenkielisen aineiston véhaisyyden vuoksi myos suomenkieliset
madritelmat ja selitteet perustuvat paéasiassa englanninkieliseen l&hdemateriaaliin, mutta
termit on muodostettu suomenkielisten lahteiden avulla. Samasta syysté suomenkielisié
kontekstiesimerkkeja ei ollut saatavilla juuri lainkaan, ja siksi niiden kaytdsta paatettiin
tassa tyossa luopua kokonaan. Myos lahde on mainittu sanastossa vain, mikéli jokin tieto

on loydetty vain yhdesta tietysté lahteesté.

6.1. Kasitejarjestelmat

Vaikka sanastossa kasitell&&n vain kahta sakkipillityyppid, on kasitejarjestelmia nelja.
Koska molempiin sékkipilleihin liittyi paljon samoja késitteitd, jotka erosivat toisistaan
vain véhan tai ei lainkaan, ne oli loogista koota omaksi sékkipilli-kasitejarjestelmakseen
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(kasitejarjestelma 1). Kun yhteiset késitteet on méaaritelty samassa paikassa, kahden sakki-
pillityypin vertaileminen on helpompaa. Uilleann pipesia tarkastellaan lisaksi kahdesta eri
nékokulmasta: toisaalta tarkastellaan sen osia, toisaalta soittimen eri muotoja. Selvyyden
vuoksi uilleann pipesia koskevat késitteet on jaettu kahteen erilliseen késitejarjestelmaan

nakdkulman mukaan.

Ensimmainen kasitejarjestelma kuvaan ylamaan sakkipillin ja uilleann pipesin yhteisia
osia. Kasitejarjestelmassé on lisaksi yksi késite, joka liittyy ainoastaan uilleann pipesiin:
baritoniborduunapilli (22; baritone drone). Baritoniborduunapilli maaritelladn suhteessa
késitteisiin tenoriborduunapilli (21; tenor drone) ja bassoborduunapilli (23; bass drone),
jotka ovat molemmille soittimille yhteisia. Baritoniborduunapillin méarittely erilla&n naisté

kasitteistd olisi ollut sekavaa, ja siksi se on sijoitettu sékkipilli-kasitejarjestelmaan.

Perustavanlaatuinen ongelma kasitejarjestelmien muodostamisessa oli lisaksi sékkipillin
niin sanottujen “’perusosien” tunnistaminen. ”Perusosa” on tyonimi, jota kirjoittaja on kéayt-
tanyt hahmottaakseen, mitka kasitteet tulisi késitejarjestelmassé sijoittaa koostumussuhtee-
seen kasitteen sakkipilli (1; bagpipe) alle. Selkeitd perusosia olivat sékki (2; bag) ja pilli (5;
pipe) sek& uilleann pipesin kohdalla palkeet (47; bellows). Liitoskappaleiden (4; stock)
asema kaésitejarjestelméssa mietitytti pitkdan: ovatko ne sakkipillin perusosia vai pillin
osia? Loppujen lopuksi liitoskappaleet asetettiin sékkipillin perusosien joukkoon, koska ne
on kiinteasti kiinnitetty sékkipillin sékkiin, mutta eivat kuitenkaan ole sékin osia. Pillit
kiinnitetadn niihin, mutta ne eivét oikeastaan kuulu kiinteéasti pilleihink&an. Sakkipillinra-
kennusoppaissakin liitoskappaleiden valmistus on aina oma kohtansa, kun taas pillin eri

osien valmistus neuvotaan omassa kappaleessaan.

Ylamaan sékkipillissa ja uilleann pipesissa on kasitepiirteiltadn eroavia liitoskappaleita,
minka vuoksi liitoskappaleet on liitetty kampadiagrammiin kaksoisviivalla. Toisaalta yl&-
maan sakkipilli yksindan sisaltaa vain yhdenlaisia liitoskappaleita, ja siksi késite on yla-

maan sakkipillin osia kuvaavaan kasitejarjestelmaan 2 merkitty vain yhdell& viivalla.
Kaésitejarjestelmdssa 2 kuvataan ylamaan sakkipillin osat. Osa ylamaan sékkipillin osista

on kuitenkin kuvattu jo kasitejarjestelmassa 1, tosin kasitekaavioon 2 on selvyyden vuoksi

merkitty ndkyviin joitakin siind esiintyvié kasitteita. Tallaisia k&sitteitd kuvaavat termit on
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kaaviossa kursivoitu. Liséksi joissakin koostumussuhteisissa késitekaavion osissa kampa-
diagrammi on jatetty paastaan avoimeksi merkitsemaéan sité, ettd ylakasitteella on muitakin
siithen koostumussuhteella liittyvié alakésitteitd, joita tdhén kaavioon ei ole merkitty. Puut-
tuvat késitteet ovat kahdelle sékkipillityypille yhteisid, ja ne on kuvattu ké&sitejarjestel-

massa 1.

Samoja kaytantdja on noudatettu myos kasitejarjestelmassa 4, jossa kuvataan uilleann pi-
pesin osat. Késitekaaviota tarkastellessa havaitsee, etta kasite lappa (key, 66) esiintyy seka
kasitteen chanter etta kasitteen regulator alla. Tdmé on puhtaasti piirrostekninen ratkaisu;
koska kyseessa on kasite, joka liittyy ainoastaan osaan pilleistd, sita ei voinut sijoittaa suo-
raan pilli-kasitteen alle. Selvyyden vuoksi se paatettiin sijoittaa kahteen eri paikkaan. Ky-

seessd on kuitenkin yksi ja sama kasite.

6.2. Termit ja vastineet

Englanninkielisten termien kerd&dmiseen oli lopulta tarjolla runsaasti l&hteita. Tietosanakir-
joissa ja Internetissé oli useita kaaviokuvia, joissa soittimen osat oli nimetty, ja etenkin Ro-
derick Cannonin kirjassa The Great Highland Bagpipe and Its Music (2002) sakkipillin
osia esitelldén varsin laajasti. Eri kaaviot tosin poikkesivat hieman toisistaan, l&hinna siten,
ettd kaikissa kaavioissa ei ollut nimetty samoja osia. Vain muutamassa tapauksessa samalle
osalle 16ytyi useampia eri nimityksid, ja naistakin parissa tapauksessa kavi myéhemmin
ilmi, ettd sen sijaan etté jollakin osalla olisi ollut kaksi eri nimitystd, kyseessa oli sittenkin
kaksi eri osaa. N&in kavi esimerkiksi termien hela (16; ferrule) ja borduunahattu (34;

drone cap) kohdalla.

Viritysnivelesta (32) kéaytetadn englanniksi kahta varsin erilaista nimitysta, tuning slide (tai
slider) seka tenon. Jotkut l&hteista (esim. Seeler 1999) luokittelevat viritysnivelen viimeis-
telyosaksi (15; mount), mutta tarkemman analyysin tuloksena tassa tutkielmassa paadyttiin
esittdmaan, ettd viritysnivel on pikemminkin borduunapillin kappaleen jatke. Viimeistely-
osien funktio on ensisijaisesti koristaa ja vahvistaa pilleja. Viritysnivel ei kuitenkaan vah-
vista borduunapillig, eikd sitd ole mitenk&d&n muotoiltu esteettisista syista. Se saatetaan to-

sin paallystéaé kiiltavaksi hiotulla metallilla (Seeler 1999), mit& voisi pitéa viimeistelynd,
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mutta metallin funktio téssé tapauksessa ei ole olla koristeena, eika viritysnivelta siis sen-

kaan perusteella voi pitad viimeistelyosana.

Padasiallisia lahteitd, joista sékkipillin osien suomenkielisia vastineita on voinut [0ytéa,
ovat Timo Leision kirjoitukset seké tietosanakirja-artikkelit. Kaytetty terminologia kuiten-
kin vaihtelee etenkin tietosanakirjojen valilla huimasti, ja laheskaan kaikille osille ei val-
mista vastinetta 16ytynyt.

Suomenkielisen materiaalin vahyydesta seuraa, ettd monelle englanninkieliselle termille
jouduttiin ehdottamaan vastinetta, joka ei ole suomen kieleen vakiintunut, tai jopa luomaan
uusia termeja. Erityisesti viimeistelyosien nimet osoittautuivat hankaliksi. Niiden erot ja
kayttotarkoitukset olivat sekavia jo englanniksikin, eiké niista suomenkielisissd materiaa-
leissa mainittu halaistua sanaa. Viimeistelyosien vastineiden I6ytdmiseen saatiin erityisesti

apua Helsinki Pipes and Drums -yhtyeen Sauli Savisalolta.

Ylamaan sékkipillin osille tuntuikin olevan jonkin verran melko vakiintuneita suomenkieli-
sid nimityksia, mutta uilleann pipesin kohdalla tilanne oli toinen. Tama johtunee siit, ettd
ylamaan sékkipillin soittajilla on yhteiso, sakkipilliyhtye Helsinki Pipes and Drums, jossa
he keskustelevat soittimistaan suomeksi ja jossa toiminta on melko jarjestaytynytta, kun
taas uilleann pipesin soittajat ovat hajaantuneempia “yksindisid puurtajia”. Uilleann pipesin
rakenteen ja nimitysten selvittelyssa suurena apuna olivat oululaiset uilleann pipesin soitta-
jat Samppa Saarinen ja Mikko Sadinmaki. My6s turkulaiselta soitinrakentajalta Yrjané Er-

malalta saatiin apua vastineiden etsimiseen.

The Great Highland bagpipe -sakkipillista (29) kéytettiin eri Internet-sivuilla monenlaisia
nimityksia (Suuri Ylamaan Sékkipilli, Suuri Ylamaalainen, Suuret Pillit), mutta kaikkein
luontevin vaihtoehto 10ytyi edelld mainitun Helsinki Pipes and Drums -yhtyeen Kotisi-
vuilta. Sielld soittimesta kaytettiin nimed ylamaan sakkipilli, joskus myds muotoa skotlan-
tilainen ylamaan sakkipilli. Sanaa skotlantilainen lienee kuitenkin turha sisallyttaa itse ter-
miin, sill& termi on ilman sitd ytimekkaampi, ja soittimen alkuperd mainitaan termin méaari-
telméssé. Sanastossa soittimen suomalaiseksi nimeksi suositellaan siis ylamaan sakkipillia.

Nimitystd yldmaan sékkipilli on myo6s kéytetty lehdissa (esim. Turun Sanomat 29.6.2005).
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Uilleann pipesin kohdalla vastaava kaanndsnimi ei tullut kysymykseen, etenkin kun puo-
liksi iirinkielisen nimen oikeasta merkityksesta saati aitoudesta ei olla yhtd mieltd. Nimi on
siis syyta siirtad suomen kieleen suoraan lainana. Toisaalta koska uilleann pipes on ainoa
nykyéén kaytossa oleva irlantilainen sakkipilli, voi siihen viitata suomeksi myds yksinker-

taisesti termilla irlantilainen sakkipilli.

Niissé harvoissa tapauksissa, joissa sékkipillin osille 16ytyi valmiita suomenkielisia nimi-
tyksid, harkittiin tarkkaan asiantuntijoiden neuvoja apuna kayttden, mitké termeista olivat
suositeltavia. Joissakin tapauksissa jo lahes vakiintuneita termeja oli tarpeen suositella
muutettavaksi. Esimerkiksi termille drone (20) oli jo valmiiksi olemassa suomenkielinen
vastine borduunapilli. Sanan oikeinkirjoituksesta on eri l&hteissa kuitenkin oltu eri mielta.
Kirjoitusasuja “borduunapilli” ja ”bordunapilli” on kiytetty vaihtelevasti jopa yksittdisessd
teoksessa (Ervolan Musiikkisanakirja, 2001). Leisio puolestaan kayttaa jatkuvasti yksivo-
kaalista kirjoitusasua “bordunapilli” (Leisio & Tainio 1988; Leisio 2006, 388). Nykysuo-
men kasikirjasta (Ikola, toim. 1992, 131) I6ytyy seuraavanlainen oikeinkirjoitusohje:

1) Vokaalin pituus sanan (mahdollisia suomalaisia johtimia lukuun ottamatta) viimeisté edellisell,
s0. ruotsin painollista tavua vastaavassa tavussa. Yleensa tallaisen tavun vokaali on pitka ja kirjoite-
taan siis kahdella vokaalinmerkilld, esim. politiikka, satraappi, planeetta; markiisi, selluloosa, ana-
lyysi; molekyyli, bakteeri, reklaami, intiimi, sarkooma, hyeena, miljoona, monsuuni, passiivi, naiivi;
poliitti/nen (vrt. politiikka), sosiaali/nen (mutta sosialisti), dynaami/nen, aktiivi/nen (mutta aktivisti,

aktiviteetti).

Sana ”borduuna” sijoittuu tdhin sddntdon, ja paadyin siten suosittamaan suomenkielisem-

malta tuntuvaa kaksivokaalista kirjoitusasua.

Englanninkielinen termi drone saattaa myos tarkoittaa borduunaa eli borduunaédénta, esi-
merkiksi borduunapillin tuottamaa paikallaan pysyvaa, urkupistemaista saveltd, ja siksi

sékkipillin osasta puhuttaessa termiin on lisatty erotukseksi sana pilli.

Monille termeille valmiita suomenkielisi vastineita ei etsinnoista ja kyselyista huolimatta
[6ytynyt. Naissa tapauksissa uusia termejé luotiin termittamallg, luomalla uusia yhdyssa-
noja ja lainaamalla. Termittamalld eli yleiskielen sanoja termeiksi muuttamalla on muodos-

tettu esimerkiksi yldmaan sékkipillin melodiapillin osia kuvaava termi kyhmy (37; bole).
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Termille tuning slide (32) puolestaan muodostettiin vastineeksi uusi yhdyssana viritysnivel,

joka kuvaa osuvasti tdman sakkipillin osan kayttotarkoitusta ja asemaa soittimessa.

Vastaavalla tavalla muodostettiin pitkédn pohdinnan jalkeen myds vastine uilleann pipesin
regulatorille (59). Jotkut suomalaiset alan harrastajat kutsuvat naita pilleja *regulaatto-
reiksi, mutta pilleille haluttiin 16ytda suomenkielisempi vastine. Chiff and Fipple Uilleann
Pipe Forum -keskustelupalstalla on ké&yty paljon keskustelua regulator-nimityksen alkupe-
réstd, silla asiaa ei ole tyhjentavasti tutkittu. Vaikka selkeddn lopputulokseen aiheessa kes-
kustelupalstallakaan ei ole paasty, yhta mielta ollaan siitd, ettd nimitys liittyy séestykseen.
Siksi vastineeksi harkittiinkin *sé&estyspillia, mutta koska my6s borduunapillit omalta osal-
taan sdestavat soittoa, termi ei ollut tarpeeksi erittelevéd. Erona néaiden kahden pillityypin
valilla on, ettéd regulator-pilleilla voidaan pelkén borduunasaestyksen sijaan luoda sointuja,

toisin sanoen harmonioita, ja siksi vastineeksi luotiin yhdyssana harmoniapilli.

Suuri osa sakkipillin eri osia kuvaavien termien suomenkielisistd vastineista muodostettiin
vertaamalla sakkipillin osia muiden puhallinsoitinten osiin. Esimerkiksi lehdykoita (6;
reed) kaytetddn useimmissa puhallinsoittimissa. Myos suukappale (30; mouthpiece) ja lap-
paventtiili (19; non-return valve) ovat tuttuja sanoja puhallinsoittajalle. Termille joint (31)
I0ytyi vastinpari kappale klarinettisanastosta.

Soitinsanastoa tutkiessa joutui kuitenkin varsin yleisesti tormaamaan vanhahtavaan Kie-
leen. Etenkin tietosanakirjoissa ja monissa soittimia koskevissa kirjoissa kéytetyssé sanas-
tossa olisi paivittamisen varaa. Esimerkiksi monelle puhallinsoittimelle yhteinen osa bell
(14) oli kéannetty suomeksi suoraan sanalla kello, kun uudempi, paremmin osan tarkoitusta
kuvaava ja siksi mielesténi suositeltavampi k&dannos olisi kaikusuppilo. Vastaavasti bore
(11) oli usein kaannetty niin ik&&n suoraan sanalla poraus, kun kuvaavampi uusi k&anngs
olisi d4anikanava. Vanhahtavia k&annoksia oli kéytetty ainakin Kontusen Soitinoppaassa
(1989), Otavan suuressa musiikkitietosanakirjassa (1979) ja Musiikkisanakirjassa (Ervola,
2001). Uudempia ja parempia kaannoksié oli kaytetty ainakin Sirkka Salosen suomenta-
massa teoksessa Sinfoniaorkesteri ja sen soittimet (Reuterstrand 1996). Koska vanhahtavia
nimia kuitenkin edelleen kdytetaan laajasti, niita on lisatty sanastoon Kirjoittajan harkinnan

mukaan.
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Olemassa olevaa musiikkisanastoa sovellettiin joissakin tapauksissa myds uusien termien
muodostamiseen. Tasté esimerkkiné ovat standardin mukaan viritettya uilleann pipesia
merkitseva concert pitch set (45) ja muulla tavalla viritettyd uilleann pipesia merkitseva
flat set (46). Yleisessd musiikin termistossé puhallinsoittimia, joiden pohjasével on soiva
C, kutsutaan C-vireisiksi soittimiksi. Puhaltimia, joiden pohjaséavel on muu kuin soiva C,
kutsutaan puolestaan transponoiviksi soittimiksi (esim. Zeranska-Gebert & Lampinen,
2002). Puhallinsoittimien pohjasavel on siis lahtokohtaisesti C, ja transponoivat soittimet
ovat tasta poikkeuksia. Uilleann pipesin pohjasével on kuitenkin lahtokohtaisesti D, ja
muulla tavalla viritetyt soittimet ovat vastaavasti tasta poikkeuksia. N&in ollen uilleann pi-
pesia, jonka pohjasavel on D, voidaan kutsua D-vireiseksi sakkipilliksi ja muulla tavalla vi-
ritettyd uilleann pipesia transponoivaksi sakkipilliksi.

Suuri osa suomenkielisistd vastineista on siis tdman sanastotyon yhteydesséa luotuja. Va-
kiintumattomien ja kirjoittajan itse muodostamien termien kohdalla sanastossa on mainittu,

ettd ne ovat ehdotuksia, eivat vakiintuneita termejé.

6.3. Maaritelmat ja selitteet

Madritelmid laadittaessa on pyritty mahdollisimman pitkalle valttamé&an musiikkialan eri-
koissanastoa, jotta myds muut kuin musiikkiin vihkiytyneet hyotyisivat sanastosta. Joiden-
kin termitietueiden kohdalla jouduttiin kayttdmaan esimerkiksi termejé oktaavi, intervalli
ja perussavel, mutta kyseiset termit ovat sen verran yleisid, ettd maaritelma avautunee
myo6s vdahemman musiikkiin tutustuneelle henkil6lle. Toisaalta haluttiin my6s pitaa huolta
siitg, ettei lukijaa aliarvioida, ja ettd musiikintuntijalle sanastosta 16ytyy paikoin myos yk-

sityiskohtaisempaa tietoa.

Selitteissé viitataan paikoin savelten nimiin ja oktaavialoihin. Taulukko 6.1 auttaa ymmar-

tdmaan niiden merkintatavat.
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oktaaviala oktaaviala merkinta
englanniksi suomeksi indeksein
subcontra A subkontra A A

contra A kontra A As

great A suuri A A

small a pieni a a
one-lined a yksiviivainen a at
two-lined a kaksiviivainen a a2
three-lined a kolmiviivainen a as

Taulukko 6.1. Oktaavialojen merkinnat matalasta korkeampaan

Selvennykseksi myos mainittakoon, ettd suomessa kéytetadn saksalaista tapaa nimeta séve-
li4, joka eroaa angloamerikkalaisesta kdytannosta. Jarjestelmét eroavat kahden sévelen
kohdalla (taulukko 6.2). Taméan sanaston englanninkielisissa selitteissa kaytetaan anglo-

amerikkalaista merkintdtapaa, ja suomenkielisissé selitteissé saksalaista merkintatapaa.

suomalainen angloamerikkalainen
c c

cis c charp
des d flat

d d

dis d sharp
es e flat

e e

eis e sharp
f f

fis f sharp
ges g flat

g g

gis g sharp
b b flat
h b

ces c flat

Taulukko 6.2. Nuottien nimien merkintétavat
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6.4. Sanaston lukeminen

Tama sanastoty0 on laadittu Tekniikan Sanastokeskuksen Sanastoty6n kasikirjan (1988)

periaatteiden mukaan. Tydssa kuvatuissa neljassa kasitekaaviossa termien koostumussuh-

teet on esitetty kampadiagrammina, hierarkiasuhteet vinoviivoin ja funktiosuhteet nuolilla.

Ty6ssa on mukana 68 tietuetta. Tietueet on numeroitu kasitekaavion jérjestyksen mukaan

ja esitetd&n numerojarjestyksessa. Kunkin kasitejarjestelman numerointi jatkuu juoksevana

suoraan edellisen kasitejarjestelman peraan.

Ylimpané termitietueessa on tietueen numero ja sen alla lihavoituna varsinainen termi.

Termi on poimittu englanninkielisestd l&hdetekstista ja suomenkielinen vastine on merkitty

sen alapuolelle. Sen jalkeen tulevat maaritelma ja sisennettyna mahdollinen selite englan-

niksi, joita seuraavat vastaavat suomenkieliset maaritelmat ja selite. Sanastossa esiintyviin

kasitteisiin on viitattu kursivoimalla kyseinen termi aina, kun se esiintyy ensimmaista ker-

taa kussakin tietueessa. Kaikki sanaston k&annokset ovat tekijan omia.

Esimerkki termitietueesta

termitietueen numero
englanninkielinen termi

> 2
- bag

suomenkielinen termi

englanninkielinen maaritelma

» fi sékki

Ly airtight reservoir on the bagpipe which the piper in-
flates through the blowpipe and which, when com-
pressed, provides air for the pipes

englanninkielinen

suomenkielinen maaritelma

sehite & The bag can be inflated by blowing directly into
the blowpipe, as in the Great Highland bagpipe,
or pumping with a bellows, as in uilleann pipes.

> sakkipillin ilmatiivis pussi, joka taytetdan ilmalla ilma-
putken kautta ja joka puristettaessa tuottaa ilmaa pil-
leille

suomenkielinen

sehite » Sékki voidaan tayttaa joko puhaltamalla ilmaa
suoraan ilmaputkeen, kuten ylamaan sékkipil-
lissd, tai pumppaamalla ilmaa palkeilla, kuten
uilleann pipesissa.
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7. Kasitejarjestelmat ja termitietueet

7.1. Ylamaan sakkipillin ja uilleann pipesin yhteiset osat

1 bagpipe —6 reed 7 single reed
sakkipilli lehdykka / yksoislehdykka

. | /_L \ 8 double reed

| | | 9 bridle kaksoislehdykks
virityslanka

2 bag 4 stock 5 pipe
sakki liitoskappale pilli |

f —10 reed seat

lehdykkapidike

3 bag cover
sakin suojus

12 conical bore
/ kartiomainen
—11 bore aanikanava

danikanava
18 blowpipe 13 cylindrical bore
ilmaputki lieribmainen
| —14 bell aanikanava
kaikusuppilo
19 non-return valve
|appaventtiili o - 16 ferrule
15 mount hela
viimeistelym
20 drone 17 projecting
borduunapilli mount
koristeleikkaus
21 tenor drone
tenoriborduunapilli 24 chanter —— 25 fingerhole

melodiapilli —sormigqukko

22 baritone drone* A

baritoniborduunapilli* 6 back hote—

peukaloaukko

23 bass drone
bassoborduunanpilli 27 keynote

pohjasavel

28 practice chanter
harjoitusmelodiapilli

Kasitekaavio 1. Ylamaan sakkipillin ja uilleann pipesin yhteiset osat.
*Termi numero 22 liittyy ainoastaan uilleann pipesiin. Tarkempi selonteko aiheesta on sivulla 58.
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1

bagpipe; myos: bagpipes

fi sakkipilli

wind instrument having one or several reed pipes attached to a windbag that provides the

air for the pipes

In English, the instrument can also be referred to in plural (bagpipes), but in Finnish only sin-
gular is allowed when referring to only one instrument.

puhallinsoitin, jossa ilmalla taytettavé sakki tuottaa ilmaa siihen kiinnitetyille yhdelle tai
useammalle soivalle ruokolehdykkaiselle pillille

Englanniksi soittimen nimi saatetaan ilmaista myds monikossa (bagpipes), mutta suomeksi
yksittaisen soittimen nimi ilmaistaan ainoastaan yksikossa.

2
bag
fi sakki

airtight reservoir on the bagpipe which the piper inflates through the blowpipe and which,
when compressed, provides air for the pipes

The bag can be inflated by blowing directly into the blowpipe, as in the Great Highland bag-
pipe, or pumping with a bellows, as in uilleann pipes.

sakkipillin ilmatiivis pussi, joka taytetdan ilmalla ilmaputken kautta ja joka puristettaessa
tuottaa ilmaa pilleille

Sékki voidaan tayttaa joko puhaltamalla ilmaa suoraan ilmaputkeen, kuten ylamaan sakkipil-
lissd, tai pumppaamalla ilmaa palkeilla, kuten uilleann pipesissa.

3
bag cover
fi sakin suojus

protective cloth that covers the bag

The bag cover of the Great Highland bagpipe often has the tartan (a checkered pattern) of a
specific clan and the colour of the cord is chosen to match the tartan.

sakin peittdva suojakangas

Yldmaan sékkipillin sékin suojuksessa voi olla tietyn klaanin tartaani (ruutukuvio), ja bor-
duunanarun vari valitaan sopimaan yhteen sen kanssa.
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4
stock
fi liitoskappale

cylindrical piece attached to the bag and into which a pipe is fitted

The Great Highland bagpipe has five stocks: each pipe issues from a separate stock. Uilleann
pipes has three stocks: the chanter and the blowpipe have their own stocks, while all drones
and regulators fit into a common main stock.

sakkiin kiinnitetty lieriomainen osa, johon pilli liitetaén

Ylamaan sakkipillissa on viisi liitoskappaletta: jokaisella pillilla on oma liitoskappaleensa.
Uilleann pipesissa puolestaan on kolme liitoskappaletta: melodiapillilld ja ilmaputkella on
omat liitoskappaleensa, mutta kaikki borduunapillit ja harmoniapillit liitetadn yhteiseen kes-
kusliitoskappaleeseen.

5
pipe
fi pilli

hollow tube through which the air goes in or out of the bag

The Great Highland bagpipe has five pipes: blowpipe, chanter, two tenor drones and one
bass drone. A full set of uilleann pipes includes a blowpipe, a chanter, three drones and three
regulators. All pipes except the blowpipe are fitted with a reed.

ontto putki, jonka kautta ilma kulkee sakkiin tai sielta ulos

Ylamaan sakkipillissa on viisi pillia: ilmaputki, melodiapilli, kaksi tenoriborduunapillia ja
yksi bassoborduunapilli. Taydessa kokoonpanossaan uilleann pipesiin kuuluu puolestaan il-
maputki, melodiapilli, kolme borduunapilli& ja kolme harmoniapillid. Kaikissa pilleissa ilma-
putkea lukuun ottamatta on lehdykka.

6
reed
fi lehdykka, ruokokieli; ei: roori

small, flexible piece of cane or metal which, attached to the mouth of a wind instrument, is
set to vibration by a stream of air and thus produces sound

There are two types of reed, single reeds and double reeds, which are used for different pur-
poses on different bagpipe pipes. The blowpipe has no reed. Nowadays bagpipe reeds can
also be made of synthetic materials.

pieni ja taipuisa pétka ruokoa tai metallia, joka puhallinsoittimen suulle asennettuna alkaa
ilmavirran vaikutuksesta tuottaa 4anté

Lehdykditd on kahdenlaisia, yksikielisia putkilehdykaité ja kaksoislehdykdita. Molempia kdy-

tetdan eri tarkoituksiin sakkipillin eri pilleissa. lImaputkessa ei ole lehdykkaa. Nykyaan sék-
kipillin lehdykat voidaan myds valmistaa synteettisistd materiaaleista.
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7

single reed, beating reed
fi yksikielinen putkilehdykka, yksoislendykka, yksinkertainen ruokokieli;

ei: yksidlehdykkéa

reed with a single tongue

The single reed is a piece of conical cane, into which a small strip is cut. The strip forms a
“tongue” that vibrates in air stream. In the Great Highland bagpipe and uilleann pipes, single
reeds are used in the drones.

lehdykka, jossa on yksi Kieli

8
double reed

Yksoislehdykka on pitkd ruokoputkea, johon leikattu viilto. Viilto muodostaa kielen”, joka
vérdhtelee ilmavirrassa. Uilleann pipesissa ja ylamaan sakkipillissa yksoislehdykgité kayte-
taén borduunapillin kielind.

fi kaksoislehdykka, kaksinkertainen ruokokieli

reed with two blades vibrating against each other

The double reed is composed of two thin slips of cane formed by bending double a strip of
twice the length and separating it at the fold after tying the slips to the sides of a lightly
flattened metal tube or ‘staple’. The slips are reduced in thickness until they vibrate at the
appropriate wind pressure.

In the Great Highland bagpipe a double reed is used as a chanter reed. In uilleann pipes,
double reeds are used in the chanter and the regulators.

lehdykka, jossa kaksi kieltd varahtelee toisiaan vasten

Kaksoislehdykk& muodostuu kahdesta ruokoliuskasta, jotka on valmistettu taittamalla pi-
tempi ruokoliuska kahtia. Taitettu liuska sidotaan molemmin puolin lievasti litistettyd metal-
liputkea, holkkia, ja katkaistaan taitoksen kohdalta. Liuskoja ohennetaan kunnes ne véaréhte-
levat sopivassa ilmanpaineessa.

Ylamaan sékkipilliss& kaksoislehdykkaé kaytetadn melodiapillin kielend. Uilleann pipesissa
niita kaytetddn melodiapillissd ja harmoniapilleissa.
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9
bridle
fi ehdotus: virityslanka

piece of string tied to the root of the single reed
By sliding the bridle up or down the length of a single reed, the length of the vibrating tongue

and thus the pitch of the reed is altered. The bridle also prevents the reed from splitting too
far.

yksoislehdykan juureen sidottu patka lankaa

Kun virityslankaa siirretddn lehdykkaa pitkin, varéhtelevan kielen pituus ja siten lehdykéan
tuottama savelkorkeus muuttuu. Virityslanka myds estaa lehdykkaa halkeamasta liikaa.

10
reed seat, reed bed
fi ehdotus: lehdykkapidike

socket at one end of a pipe into which the reed is fitted
Some degree of tuning is possible by changing the depth of a reed in its seat.
pillin p&assa sijaitseva pidike, johon lehdykkéa asetetaan

Pilleja voidaan virittda jonkin verran saatamalla lehdykan syvyytta pidikkeessé.

11
bore
fi ddnikanava, aaniputki; myos: poraus

air conduit going through the length of the pipe

pillin lapi porattu reika, jota pitkin ilma kulkee

12
conical bore
fi kartiomainen danikanava

bore whose diameter grows or diminishes downwards

The chanter on the Great Highland bagpipe and uilleann pipes has a conical bore. Also uille-
ann pipes regulators have a conical bore.

aanikanava, jonka halkaisija kasvaa tai pienenee alaspéin

Ylamaan sékkipillin ja uilleann pipesin melodiapillissé on kartiomainen &énikanava. Myos
uilleann pipesin harmoniapilleisséa on kartiomainen danikanava.
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13
cylindrical bore
fi lieridméinen &&nikanava

bore whose diameter remains the same through its length

The drones on the Great Highland bagpipe and uilleann pipes have a cylindrical bore.

aanikanava, jolla on koko pituudeltaan sama halkaisija

Ylamaan sékkipillin ja uilleann pipesin borduunapilleissa on lieridmainen &&nikanava.

14
bell
fi kaikusuppilo

flared outlet portion on a pipe

Chanters and drones may have a bell that can be decorative but also affect the sound pro-
duced by the pipe. The bell may be wide like a trumpet, or smaller and barrel-like.

pillin levenevé alaosa

Melodiapilleissa ja borduunapilleissé voi olla kaikusuppilo, joka koristaa pillid ja saattaa
myds vaikuttaa pillin sointivariin. Kaikusuppilo saattaa olla ulkondéltaan joko trumpettimai-
sen leved tai pienempi ja tynnyrimdinen.

15
mount
fi viimeistelyosa

part intended for finishing the pipes

In addition to being decorative, mounts can also have a more practical purpose, such as
strengthening structures or shaping sound.

The Great Highland bagpipe can be referred to as being fully mounted when all of its
mounts are made of other material than wood, such as metal, ivory, horn or plastic. Accord-
ingly, a set of bagpipes can be referred to as being half-mounted when some of its mounts
are made of plain wood (Seeler, 1999).

pillien viimeistelyyn tarkoitettu osa

Viimeistelyosilla voi olla esteettisen tarkoituksen lisdksi myds kaytdnndllisempi tehtava, ku-
ten rakenteiden vahvistaminen tai &4nen muokkaaminen.

Ylamaan sakkipillissé voidaan sanoa olevan taydet viimeistelyosat, kun kaikki sen viimeiste-
lyosat on tehty muusta materiaalista kuin puusta, esimerkiksi metallista, norsunluusta, sar-
vesta tai muovista. Vastaavasti sakkipillissa voidaan sanoa olevan vajaat viimeistelyosat,
kun jotkut viimeistelyosista on tehty puusta (Seeler, 1999).
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16
ferrule
fi hela

metal mount located at the end of a stock, pipe or pipe joint

The ferrule is a metal ring intended to both be decorative and to keep the wood from swelling
and splitting.

liittoskappaleen, pillin tai pillin kappaleen p&assa oleva metallinen viimeistelyosa

Hela on metallinen rengas, jonka tarkoitus on paitsi olla koristeena, my0s estéé puuta turpoa-
masta ja halkeamasta.

17
projecting mount
fi ehdotus: koristeleikkaus

protruding circular mount

The projecting mounts are usually made of wood, silver, ivory or plastic and they are solely
decorative.

ulkoneva rengasmainen viimeistelyosa

Koristerenkaat on yleensd valmistettu puusta, hopeasta, norsunluusta tai muovista, ja ne ovat
yksinomaan koristeita.

18
blowpipe
fi ilmaputki, puhalluspilli

pipe through which the piper inflates the bag and supplies air for the other pipes

In the Great Highland bagpipe, air is blown directly into the blowpipe, while in uilleann
pipes, air is pumped through the blowpipe with a pair of bellows.

pilli, jonka kautta puhalletaan ilmaa sakkiin ja edelleen muille pilleille

Ylamaan sakkipillissa ilmaa puhalletaan suoraan ilmaputkeen, kun taas uilleann pipesissa il-
maa pumpataan ilmaputken l&pi palkeilla.
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19
non-return valve; also: flap-valve, flapper valve
fi lappaventtiili

leather flap that lets air in through an airway but prevents it from coming out

The non-return valve in the bag-side end of the blowpipe keeps air from coming back from
the bag when the piper takes a breath. The valve occludes the airway when air pressure be-
comes greater on the inside of the bag than on the outside. Uilleann pipes has two non-return
valves: one in the blowpipe and one in the air-inlet of the bellows.

nahkaldppé, joka paéstaa ilmaa ilma-aukosta sisdan, mutta estaa sitd tulemasta ulos

IImaputken sakinpuoleisessa paassa oleva lappaventtiili estad ilmaa padsemasta ulos sakista
soittajan vetdessd henked. Se tukkii puhallusputken, kun ilmanpaine on korkeampi sakin sisa-
kuin ulkopuolella. Uilleann pipesissa on kaksi lappaventtiilid: yksi ilmaputkessa ja toinen
palkeiden ilmanottoaukossa.

20
drone
fi borduunapilli

pipe that produces a single uninterrupted note

Bagpipe drones are tuned to a specific relationship to the key note of the chanter. Both the
Great Highland bagpipe and uilleann pipes usually have three drones.

pilli, joka tuottaa yksittdista yhtdjaksoista sévelta

Sakkipillin borduunapillit viritetdén tiettyyn intervallisuhteeseen melodiapillin pohjaséavelen
kanssa. Seké& ylamaan sakkipillissa ettd uilleann pipesissa on yleensa kolme borduunapillia.

21
tenor drone
fi tenoriborduunapilli

drone of the highest pitch
The Great Highland bagpipe has two tenor drones. They are tuned to an octave below the

keynote of the chanter. A full set of uilleann pipes has one tenor drone tuned to the same note
as the keynote of the chanter.

viritykseltd&n korkein borduunapilli
Ylamaan sékkipilliss& on kaksi tenoriborduunapillid. Ne viritetddn oktaavi melodiapillin poh-

jasévelen alapuolelle. Taydessa kokoonpanossaan uilleann pipesissa on yksi tenoriborduuna-
pilli, joka on viritetty samaan séveleen kuin melodiapillin pohjasével.
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22
baritone drone
fi baritoniborduunapilli

drone having lower pitch than the tenor drone, but higher pitch than the bass drone

A full set of uilleann pipes has one baritone drone, tuned to an octave below the keynote of
the chanter. The Great Highland bagpipe does not have a baritone drone.

borduunapilli, joka on viritykseltd&dn matalampi kuin tenoriborduunapilli, mutta korkeampi
kuin bassoborduunapilli

Téydessa kokoonpanossaan uilleann pipesissa on yksi baritoniborduunapilli, joka on viritetty
oktaavi melodiapillin pohjasévelen alapuolelle. Ylamaan sékkipillissé ei ole baritoniborduu-
napillia.

23
bass drone; ei: base drone
fi bassoborduunapilli

drone of the lowest pitch

The Great Highland bagpipe has one bass drone. The bass drone is tuned two octaves below
the keynote of the chanter. A full set of uilleann pipes has one bass drone, tuned two octaves
below the keynote of the chanter.

viritykseltd&dn matalin borduunapilli

Ylamaan sakkipillissé on yksi bassoborduunapilli. Se viritetaan kaksi oktaavia melodiapillin
pohjasévelen alapuolelle. Taydessa kokoonpanossaan uilleann pipesissa on yksi bassobor-
duunapilli, joka on viritetty kaksi oktaavia melodiapillin pohjasavelen alapuolelle.

24
chanter
fi melodiapilli

pipe upon which the piper produces the melody of a tune by covering finger holes

The Great Highland bagpipe chanter has eight finger holes and produces a scale of nine
notes: f* — a2 The keynote is written as at, but it actually sounds a semitone higher, b* flat.

The compass of the chanter in uilleann pipes is two octaves, d* — d?, the higher octave being
obtained by adding extra pressure on the bag (overblowing). The chanter has eight finger
holes and up to nine keys can be added to it, which makes its scale chromatic (scale that in-
cludes semitones).

Chanters on both types of bagpipe have a conical bore and are provided with a double reed.

pilli, jonka sormiaukkoja peittamalla soitetaan kappaleiden melodiaosuus

Ylamaan sékkipillin melodiapillissa on kahdeksan sormiaukkoa ja se tuottaa yhdeksan sé-
velta: f* — a%. Nuoteilla pohjasaveleksi kirjoitetaan at, mutta savel soi todellisuudessa puoli-
sdvelaskelta korkeammalta, b*:na.
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Uilleann pipesin melodiapillin d4niala on kaksi oktaavia: d* — d®. Ylempi oktaavi saadaan ai-
kaan puristamalla sakkia tiukemmin (ylipuhaltamalla). Melodiapillissé on kahdeksan sormi-
aukkoa, ja siihen voidaan lisata enimmillaén yhdeksan lappéaa, jolloin sen asteikosta tulee
kromaattinen (asteikko, joka sisaltda puolisavelaskeleet).

Molempien sakkipillityyppien melodiapilleissa on kartiomainen &énikanava ja kaksoisleh-
dykka.

25
fingerhole
fi sormiaukko

hole located on the body of the chanter, which, when covered, regulates the length of the
air column and thus the pitch

melodiapillin rungossa oleva reika, jota peittdmalla muutetaan ilmapatsaan pituutta ja siten
séveltasoa

26
back hole
fi peukaloaukko

fingerhole at the backside of the chanter operated with a thumb

melodiapillin takapuolella sijaitseva sormiaukko, joka peitetd&n peukalolla

27
keynote
fi pohjasavel

base note of the chanter scale

The keynote of the Great Highland bagpipe chanter is at, whereas the keynote of the uilleann
pipes chanter is d*.

melodiapillin asteikon perussével

Ylamaan sékkipillin melodiapillin pohjaséavel on a*, kun taas uilleann pipesin melodiapillin
pohjasavel on d.
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28
practice chanter
fi harjoitusmelodiapilli

chanter with narrower bore and lighter reed designed for practising

A bagpipe chanter has a large conical bore and a stiff reed, and thus produces a very power-
ful sound, and requires a large volume of air at substantial pressure. A practice chanter has a
narrower bore and a lighter reed, and thus is much quieter and requires much less air at lower
pressure. Additionally, due to physics, the practice chanter is pitched one octave lower than
the bagpipe chanter, which makes the sound even less penetrating. Both chanters have practi-
cally identical spacing between the fingerholes and both are played using the same fingerings.
Thus what is learned on practice chanter can readily be transferred to the regular chanter.

Commonly, practice chanters are associated with the Great Highland bagpipe, but there are
ones made for other bagpipes as well. A Great Highland bagpipe practice chanter can be at-
tached to a bagpipe bag by use of a stepped adapter (a "goose adapter") but it cannot gener-
ally be played together with the pipe's drones because of the difference in operating pres-
sures. A set of Great Highland bagpipe practice chanter connected to a bag is sometimes
called a “goose”.

harjoitteluun tarkoitettu melodiapilli, jossa on kapeampi &énikanava ja kevyempi lehdykka

Sékkipillin melodiapillissé on leved, kartiomainen &anikanava ja jaykkéa lehdykka, minka
vuoksi se tuottaa voimakkaan &anen ja vaatii soidakseen suuren ilmanpaineen. Harjoitusmelo-
diapillissé on kapeampi &anikanava ja kevyempi lehdykka, jolloin sen &&ni on hiljaisempi ja
se soi pienemmallakin ilmanpaineella. Harjoitusmelodiapilli soi liséksi oktaavia alempaa kuin
sakkipillin melodiapilli, mika sekin tekee d&nestd pehmedmman. Molempien melodiapillien
sormiaukot ovat l&hes yhté etdall4 toisistaan, ja niitd soitetaan samoilla sormituksilla. N&in
ollen harjoitusmelodiapillilla opetellut asiat voi soittaa suoraan varsinaisella melodiapillilla.

Yleensd harjoitusmelodiapilleja kaytetadn yldmaan sakkipillin yhteydessd, mutta niitd valmis-
tetaan myds muita sakkipillityyppejé varten. Yldmaan sakkipillin harjoitusmelodiapilli voi-
daan liittad sdkkiin sovittimen avulla (’goose adapter” — ’hanhisovitin), mutta sité ei yleensé
voi soittaa yhdessé borduunapillien kanssa ilmanpaine-eron vuoksi. Yldmaan sakkipillin sék-
kid ja siihen kiinnitettyd harjoitusmelodiapillid voidaan kutsua nimelld ”goose” ("hanhi”).
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7.2. Ylamaan sakkipillin osat

29 Great Highland bagpipe
yldmaan sékkipilli

2 bag 4 stock 5 pipe
18 blowpipe 20 drone 24 chanter

30 mouthpiece

suukappale 31 joint 32 tuningslide 33 drone cap
kappale viritysnivel borduunahattu
34 cord

borduunanaru | | | | |

35so0le  36neck 37bole 38throat 39 venthole
antura kaula kyhmy  kurkku rekisteriaukko

Kaésitekaavio 2. Yldmaan sakkipillin osat

29

the Great Highland bagpipe

fi ylamaan séakkipilli

Scottish mouth-blown bagpipe with one bass drone and two tenor drones.

skotlantilainen puhallettava sakkipilli, jossa on yksi bassoborduunapilli ja kaksi tenoribor-
duunapillia

30

mouthpiece

fi suukappale

tubular piece of wood or plastic that screws onto the piper-side end of the blowpipe

puusta tai muovista tehty putkimainen kappale puhallusputken soittajanpuoleisessa paassa
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31
joint
fi kappale

section of pipe forming the drone

The Great Highland Bagpipe tenor drone consists of two joints and the bass drone consists
of three joints. The joints are called the bottom joint (or lower joint), the middle joint and the
top joint (or upper joint) according to their position. The joints are connected together with
tuning slides.

putkenosa, jollaisista borduunapilli koostuu

Ylamaan sakkipillin tenoriborduunapilli koostuu kahdesta kappaleesta ja bassoborduunapilli
kolmesta. Kappaleista kaytetaan paikkansa perusteella nimia alakappale, keskikappale ja yla-
kappale. Kappaleet yhdistetaan viritysnivelill&.

32
tuning slide, also: slider, tenon
fi ehdotus: viritysnivel

thinner diameter top portion of the joint connecting the joints and allowing tuning of the
drone

The tuning slide is inserted inside the joint above, thus connecting the two joints. The drones
can be tuned by sliding the external pipe section along the tuning slide, either inwards (rising
the pitch) or outwards (lowering the pitch).

kappaleen kapeampi yldosa, jonka avulla kappaleet yhdistetdaan ja borduunapilli viritetdén

Borduunapillin kappaleet yhdistetdén toisiinsa pujottamalla viritysnivel ylempana olevan
kappaleen siséan. Borduunapilli viritetddn siirtdméalla ulompaa kappaletta viritysnivelté pitkin
joko sisédanpain (séveltaso nousee) tai ulospéin (séveltaso laskee).

33
drone cap, ring cap, bush
fi borduunahattu

flat, perforated disc attached at the top end of a drone as a mount
Drone caps are usually made of silver, ivory or plastic. The drone caps can also affect the

sound of the drone. For example on at the Great Highland bagpipe they have the effect of
smoothing the sound by suppressing the higher harmonics.

borduunapillin yldpaéhan viimeistelyosaksi kiinnitetty reiéllinen kiekko
Borduunahatut on yleensd valmistettu hopeasta, norsunluusta tai muovista. Borduunahatut

saattavat myos vaikuttaa borduunapillin d&neen. Esimerkiksi yldmaan sékkipillin brduunaha-
tut pehmentévét pillien sointia vaimentamalla korkeimpia ylasévelia.
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34
cord
fi borduunanaru

rope-like material used to secure drones into position

The colour of the cord is usually chosen to match the tartan of the bag cover. The cord usu-
ally has tassels on the two ends.

punottu nuora, joka pitad borduunapillit paikoillaan

Borduunanarun vari valitaan yleensa yhteensopivaksi sékin suojuksen tartaanin kanssa. Narun
paissa on yleensa tupsut.

35
sole
fi ehdotus: antura

perforated disc at the bottom of the chanter

The sole has a slight effect on the tone and pitch of the chanter’s lowest notes. On modern
chanters the sole is often left out altogether and substituted with a large flange integral with
the chanter.

melodiapillin alapaéssa sijaitseva kiekko, jonka keskella on reika

Antura vaikuttaa lievésti melodiapillin matalimpien sévelten sdvyyn ja sévelkorkeuteen. Ny-
kyaikaisissa melodiapilleissa antura on usein korvattu suurehkolla ulkonemalla, joka on kiin-
ted osa melodiapillia.

36

neck

fi kaula

narrowest part of the chanter below the bole
melodiapillin kapein kohta kyhmyn alapuolella
37

bole; also: knob

fi ehdotus: kyhmy

swelling at the top of the chanter

pullistuma melodiapillin ylapéassa
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38

throat

fi ehdotus: kurkku

narrowest point in the bore of the chanter

melodiapillin &&nikanavan kapein kohta

39
vent hole, sound hole
fi rekisteriaukko

hole on the chanter that determines the low note of the chanter

The two vent holes are located on both sides of the chanter below the lowest finger hole.

melodiapillissa oleva reikd, joka maarittad melodiapillin alimman sévelen

Rekisteriaukkoja on kaksi, ja ne sijaitsevat molemmin puolin melodiapilli& alimman sormi-

aukon alapuolella.
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7.3. Uilleann pipesin versiot

40 uilleann pipes
uilleann pipes

kokoonpano viritys

41 full set 42 practice set 43 half set 44 three quarter set
taysi harjoitus- puoli- kolme-neljasosa-
kokoonpano  kokoonpano  kokoonpano kokoonpano

45 concert pitch set 46 flat set
D-vireinen transponoiva
sakkipilli sakkipilli

Kasitekaavio 3. Uilleann pipesin versiot

40
uilleann pipes, union pipe
fi uilleann pipes; myds: irlantilainen sékkipilli

Irish bellows-filled bagpipe presently in use

A full set of uilleann pipes includes a chanter, three drones and three regulators. There also
exist sets with additional drones and/or regulators. In the past, there have been other Irish bel-
lows-filled bagpipes, such as the pastoral pipes. None of these have survived to present, ex-
cept as occasional re-makes.

nykyisin kdytossa oleva irlantilainen palkeilla taytettava sakkipilli

Taydessa kokoonpanossaan uilleann pipesiin kuuluu melodiapilli, kolme borduunapillia ja
kolme harmoniapillia. On olemassa myos uilleann pipeseja, joissa on ylimaéraisia borduuna-
pillej& ja/tai harmoniapillejé. Irlannissa on soitettu muitakin palkein téytettévia sékkipilleja,
kuten pastoral pipesia. Joitakin jaljennoksia lukuun ottamatta niitd ei ole nykyaén aktiivisessa
kaytossa.

41

full set

fi ehdotus: taysi kokoonpano

uilleann pipes with a bag, bellows, a chanter, three drones and three regulators

uilleann pipes, jossa on sakki, palkeet, melodiapilli, kolme borduunapillid ja kolme harmo-
niapillia
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42
practice set; quarter set
fi ehdotus: harjoituskokoonpano, neljanneskokoonpano

uilleann pipes with a bag, bellows and a chanter

A beginner may start playing the uilleann pipes on a practice set which is missing the three
drones and three regulators belonging to a full set of uilleann pipes. The student normally
plays on the practice set for a year before advancing to a half set. Professional piper may
sometimes perform on a practice set to play just the chanter with other musicians.

uilleann pipes, jossa on sakki, palkeet ja melodiapilli

Uilleann pipesin soiton voi aloittaa harjoituskokoonpanolla, josta puuttuu soittimen tayteen
kokoonpanoon kuuluvat kolme borduunapillia ja kolme harmoniapillid. Harjoituskokoonpa-
nolla soitetaan tavallisesti vuoden verran, jonka jélkeen siirrytdan soittamaan puolikokoonpa-
noa. Ammattimuusikot saattavat soittaa uilleann pipesia harjoituskokoonpanolla halutessaan
soittaa muiden muusikoiden kanssa pelkalla melodiapillilla.

43
half set
fi ehdotus: puolikokoonpano

uilleann pipes with a bag, bellows, a chanter and three drones

The half set is the next stage up from a practice set. A half set is missing the three regulators
belonging to a full set of uilleann pipes.

uilleann pipes, jossa on sakki, palkeet, melodiapilli ja kolme borduunapillia

Puolikokoonpano on harjoituskokoonpanoa seuraava kokoonpanoaste. Siitd puuttuvat tayteen
kokoonpanoon kuuluvat kolme harmoniapillig.

44
three-quarter set
fi ehdotus: kolme-neljasosakokoonpano

uilleann pipes with a bag, bellows, a chanter, three drones, a tenor regulator and a bari-
tone regulator

The three-quarter set is the final step before advancing to play a full set of uilleann pipes. A
three-quarter set is missing the bass regulator belonging to the full set.

uilleann pipes, jossa on sakki, palkeet, melodiapilli, kolme borduunapillig, tenoriharmo-
niapilli ja baritoniharmoniapilli

Kolme-neljasosakokoonpano on viimeinen kokoonpanoaste ennen uilleann pipesin taytta ko-
koonpanoa. Siitd puuttuu tdyteen kokoonpanoon kuuluva bassoharmoniapilli.
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45
concert pitch set; concert pitch pipes
fi ehdotus: D-vireinen sakkipilli

uilleann pipes whose keynote is concert pitch d*

The key note of a concert pitch set of uilleann pipes is d*. In standard concert pitch, the fre-
quency of the note al is 440 Hz.

uilleann pipes, jonka pohjasavel on soiva d*

Uilleann pipesin pohjasavel viritetdaan yleensa saveleen d. Kansainvalisen viritysstandardin
mukaan savelen a! taajuus on 440 Hz.

46
flat set; flat pipes
fi ehdotus: transponoiva sakkipilli

uilleann pipes whose keynote is other than concert pitch d*

The keynote of a concert pitch set of uilleann pipes tuned in concert pitch is d*. Flat sets have
a different key note; despite the name flat set, the pitch of the key note can range from small
Bb to higher than standard d*. However, regardless of the actual pitch of the chanter, the mu-
sic is written in D. A flat set of uilleann pipes is therefore a transposing instrument like e.g.
clarinet.

uilleann pipes, jonka pohjasavel on muu kuin soiva d*

Uilleann pipesin pohjasavel viritetaan yleensa saveleen d*. Transponoivan sékkipillin pohja-
savel on jokin muu, esimerkiksi pieni B tai jopa korkeampi kuin d*. Sakkipillinuotit kirjoite-
taan kuitenkin aina D-duuriin, vaikka soitin todellisuudessa saattaa soida eri savellajissa. Soi-
tinta, joka soi eri sévellajista kuin Kirjoitetut nuotit kutsutaan transponoivaksi soittimeksi.
Myds esim. Klarinetti on transponoiva soitin. S&kkipillid, joka soi esimerkiksi b:std, voidaan
kutsua myos B-vireiseksi sakkipilliksi.
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7.4. Uilleann pipesin osat

40 uilleann pipes

48 clapper board —] |
paljelauta | | | |
L 47 bellows 2 bag 4 stock 5 pipe

49 inlet valve — palkeet
ilmanottoventtiili /

50 outlet tube — 54 main stock
ulostuloputki / keskusliitoskappale
I
51 arm strap — | [

kasivarsiremmi 55 main stock cup 56 drone key 57 separator
liitoskappaleen kuppi borduunakytkin  valiputkisto

52 waist strap
vyoremmi

53 arm pad
késivarsityyny

18 blowpipe

20 drone 64 tuning pin
| 60 regulator [~ viritysnuppi
| | harmoniapilli
58 butt piece 59 tuning piece 65 key
alakappale virityskappale — lappé

61 tenor regulator
tenoriharmoniapilli

68 popping strap
nahkaliina

62 baritone regulator \A 24 chanter
baritoniharmoniapilli |

63 bass regulator | |

bassoharmoniapilli 65 key 67 popping valve

lappa sulkuventtiili

\

66 stop key
sulkulappé

Kaésitekaavio 4. Uilleann pipesin osat
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47
bellows
fi palkeet

Air chamber which can be expanded and contracted to pump air to the bag on the bagpipe

The bellows are strapped with the arm strap under the opposite arm to that which holds and
controls the bag, and with the waist strap to the waist to keep the bellows in firm grip.

IImasailio, jota laajentamalla ja supistamalla pumpataan ilmaa sakkipillin sakkiin

Palkeet kiinnitetaan kasivarsiremmilla sakkia saatelevan kaden vastakkaiseen kasivarteen
seka vyoremmilla vyotardlle, jotta palkeet pysyvat tiukasti paikallaan.

48
clapper board, clapper
fi endotus: paljelauta

board to which the leather part of the bellows is attached

The bellows are pumped by pressing the two clapper boards against each other.

lauta, johon palkeiden nahkainen osa kiinnitetdén

Palkeita pumpataan painamalla paljelautoja vastakkain.

49

inlet valve, bellows valve

fi ilmanottoventtiili

flap valve that allows air into the bellows but prevents it from coming out
lappaventtiili, joka paastad palkeisiin ilmaa, mutta esté sitd tulemasta ulos
50

bellows outlet tube

fi palkeiden ulostuloputki, véliletku

tube through which the air flows from the bellows to the bag

putki, jonka kautta ilma kulkeutuu palkeista sakkiin
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51
arm strap, arm belt
fi endotus: kasivarsiremmi

strap attached to the bellows and tied to the piper’s arm

The purpose of the arm strap is to prevent the piper’s grip on the bellows from slipping and
thus make the pumping of air easier.

palkeihin kiinnitetty remmi, joka sidotaan soittajan kasivarteen

Kaésivarsiremmin tarkoitus on estéé palkeita lipsumasta soittajan otteesta ja siten helpottaa
ilman pumppaamista.

52
waist strap, waist belt
fi ehdotus: vyéremmi

strap attached to the bellows and tied to the piper’s waist

The purpose of the waist strap is to prevent the pipers grip on the bellows from slipping and
thus make the pumping of air easier.

palkeihin kiinnitetty remmi, joka sidotaan soittajan vyoétéisille

Vydremmin tarkoitus on estaa palkeita lipsumasta soittajan otteesta ja siten helpottaa ilman
pumppaamista.

53
arm pad
fi ehdotus: kasivarsityyny

pad attached to a bellows

palkeisiin kiinnitettdva pehmuste

54
main stock
fi ehdotus: keskusliitoskappale

stock into which the the drones and the regulators on the uilleann pipes are fitted

The chanter and the blowpipe have their own stocks separate from the mainstock tied directly
to the bag.

liittoskappale, johon liitetd4n uilleann pipesin borduunapillit ja harmoniapillit

Melodiapillilla ja ilmaputkella on omat erilliset liitoskappaleensa, jotka on Kiinnitetty suoraan
sakkiin.
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55

main stock cup; also: valve stock cup

fi endotus: liitoskappaleen kuppi

cylindrical piece tied to the bag and into which the main stock is fitted

sakkiin sidottu lieriomainen kappale, johon keskusliitoskappale kiinnitetd&n

56

drone switch, drone key

fi ehdotus: borduunakytkin

keyed valve in the main stock to stop and resume air flow to the drones
keskusliitoskappaleessa sijaitseva, lapan avulla toimiva venttiili, joka avaa tai sulkee ilman

paasyn borduunapilleihin

57

separator

fi ehdotus: valiputkisto

tubing inside the mainstock that convays air for the bass regulator

keskusliitoskappaleen sisélla oleva putkisto, joka ohjaa ilmaa bassoharmoniapillille.

58

butt piece

fi ehdotus: alakappale

lower part of drone that holds the reed and is fitted in a stock

borduunapillin alempi osa, johon lehdykk& kiinnitetdan ja joka asennetaan liitoskappalee-

seen

59

tuning piece

fi ehdotus: virityskappale

upper part of drone by which the drone is tuned

borduunapillin yl&osa, jota liikuttamalla pillia viritetaan
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60
regulator
fi ehdotus: harmoniapilli

chanter-like closed pipe used in uilleann pipes

Uilleann pipes has three regulators: tenor , baritone and bass. The regulators are stopped at
one end and sound only when a key is opened, which is done with the edge of the lower hand.
The regulators are arranged in a row so that it is possible to open keys from all of them at
once and thus provide chordal accompaniment. The regulators are used primarily to accom-
pany the melody played on the chanter, but the chanter can also be left out and the regulators
used in playing melody. The regulators have conical bores and double reeds.

melodiapillin kaltainen suljettu pilli, jota kdytetadn uilleann pipesissa

Uilleann pipesissa on kolme harmoniapillid: tenoriharmoniapilli, baritoniharmoniapilli ja bas-
soharmoniapilli. Harmoniapillit ovat toisesta padstadn umpinaisia, ja niista tulee 4anté vain,
kun lappia nostetaan, mika tapahtuu alemman k&mmenen alareunaa kayttdmalla. Harmonia-
pillit on sijoitettu vierekkéin siten, ettd I&ppid voi avata kaikista pilleistd samanaikaisesti ja
siten muodostaa sointuja. Harmoniapilleja kaytetddn yleensa nimenomaan melodiapillin saes-
tdmiseen, mutta melodiapilli voidaan myds jattaéd pois ja soittaa melodiaa harmoniapilleilla.
Harmoniapilleissa on kartiomainen &énikanava, ja niissé kdytetaén kaksoislehdykkaa.

61
tenor regulator
fi ehdotus: tenoriharmoniapilli

regulator of the highest pitch

The tenor regulator usually plays notes fis!, g%, al, b and c2.

viritykseltdan korkein harmoniapilli

Tenoriharmoniapillilla voi tavallisesti soittaa savelet fis!, g?, at, b* ja c%

62
baritone regulator
fi ehdotus: baritoniharmoniapilli

regulator having lower pitch than the tenor regulator but higher pitch than the bass regula-

tor
The baritone regulator usually plays notes d*, f#!, g* and a'.

harmoniapilli, joka on viritykseltddn matalampi kuin tenoriharmoniapilli, mutta korkeampi
kuin bassoharmoniapilli

Baritoniharmoniapillilla voi tavallisesti soittaa savelet d*, f#!, g* ja a’.
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63
bass regulator
fi ehdotus: bassoharmoniapilli

regulator of the lowest pitch
The bass regulator usually plays notes g, a, b and c?.

viritykseltd&dn matalin harmoniapilli

Bassoharmoniapillilla voi tavallisesti soittaa savelet g, a, b ja c*.

64

tuning pin

fi viritysnuppi; myos: virityspinni

peg located at the end of a regulator and used to tune the regulator

harmoniapillin paassa oleva nuppi, jonka avulla harmoniapilli viritetdén

65
key
fi lappé

metal lever that opens and closes a vent

In uilleann pipes, keys are used in opening and closing sound holes on the regulators.

metalliliuska, joka avaa ja sulkee ilmareién

Uilleann pipesissa lappia kaytetaan harmoniapillien sormiaukkojen avaamiseen ja sulkemi-
seen.

66
stop key
fi ehdotus: sulkulappa

key that silences the chanter

When pressed, the stop key stops the air supply to the chanter and thus silences it. This facili-
tates tuning drones and regulators.

lapp4a, joka vaientaa melodiapillin

Kun sulkul&ppa painetaan kiinni, ilman tulo katkeaa ja melodiapilli vaikenee. Tdmad helpottaa
borduunapillien ja harmoniapillien virittdmista.
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67
popping valve
fi ehdotus: sulkuventtiili

mechanical device used to seal the chanter
The popping valve accomplishes the same task as pressing the outlet of the chanter against
the popping strap.

mekanismi, jonka avulla melodiapilli suljetaan
Sulkuventtiili vaikuttaa samalla tavalla kuin melodiapillin alapdén painaminen vasten nahka-
liinaa.

68

popping strap
fi ehdotus: nahkaliina

small leather apron worn in the lap against which to seal the chanter
The Uilleann pipes chanter, played with closed fingering, can be silenced between notes by
pressing the chanter outlet against the top of the seated player's thigh. The popping strap
makes it easier to make an air-tight seal.

sylissé pidettdva pieni nahkaliina, jota vasten melodiapillin p&a suljetaan
Kun uilleann pipesin melodiapillia soitetaan suljetulla sormituksella, se voidaan vaientaa pai-
namalla melodiapillin alap& soittajan reittd vasten. Nahkaliina helpottaa pillin sulkemista
ilmatiiviisti.
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8. Loppusanat

Tassa pro gradu -tutkielmassa on kuvattu ylamaan sékkipilliin ja uilleann pipesiin liittyva
keskeinen termistd. Sanaston laatiminen oli vaativaa, sill& vaikka sakkipilleja koskeva eng-
lanninkielinen termistd on melko vakiintunutta, lahesk&én kaikille termeille ei ollut ennes-
tdan olemassa suomenkielisié vastineita. Tassé ty(ssa esitetty sanasto on hyva pohja suo-

menkielisen sékkipillidiskurssin kehittamiseen.

Termisto kaipaa kuitenkin paitsi laajennusta, my6s vakiinnuttamista. Jatkossa olisi tarpeen
selvittdd muihinkin sakkipillityyppeihin liittyvaa terminologiaa, seké esimerkiksi sékkipil-
limusiikkiin ja soittotyyleihin liittyvaa terminologiaa. Koska téssa tyodssa esitetty sanasto
sisaltdd huomattavan paljon uusia termiehdotuksia, tdman termiston voisi myos jarjestel-
mallisesti esitella alan harrastajille ja selvittd jonkin ajan kuluttua, mitka termit ovat va-

kiintuneet diskurssiin ja mitka eivat.

Tutkielmassa on myos esitetty tiivis yleiskatsaus sékkipillin historiaan ja kehitykseen seké
eri sékkipillityyppeihin. Vain ylamaan sékkipilli& ja uilleann pipesia on kuvattu yksityis-
kohtaisesti ja muut sakkipillityypit on padasiassa vain mainittu. Tama tutkielma antaakin
hyvan pohjan aihetta koskevan laajemman yleisesityksen Kirjoittamiseen. Suomalaista ylei-
sOa voisivat erityisesti kiinnostaa sékkipillin historia, kehitys ja nykytila Suomessa ja Suo-
men ldhialueilla Ruotsissa ja Virossa. Vanhan musiikin harrastajia puolestaan voisi kiin-
nostaa tutkielma historiallisista sakkipillityypeista.

Mikali lukijaa kiinnostaa tutustua sakkipillin historiaan tarkemmin, voi suositella luetta-
vaksi Francis Collinsonin teosta The Bagpipe. The History of a Musical Instrument (1975).
Teos antaa hyvan yleiskasityksen sakkipillin kehityksestd, vaikkakin osa sen tarjoamasta
tiedosta on hieman vanhentunutta. Eri sékkipillityyppeja puolestaan on kuvattu laajasti
Anthony Bainesin teoksessa Bagpipes (1960). Ajantasaisinta tietoa sékkipilleista kuitenkin
I0ytyy internetistd. Kirjoittajan luotettaviksi havaitsemia internet-sivuja on lueteltu tdman

tutkielman lahdeluettelossa.
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Jos lukija on kiinnostunut sakkipillin vaiheista Suomessa, kannattaa tutustua Timo Leisitn
Kirjoituksiin (1988, 1997). Pohjoismaiden sékkipilleja puolestaan tarkastellaan laajasti Per
Allmon kirjassa Sackpipan i Norden. Fran anglars musik till Djavulens blasbalg (1990).

Ajantasaista ja konkreettista tietoa sékkipilleistd saa myos kahdesta Iso-Britanniassa sijait-
sevasta sakkipillimuseosta. Glasgow'ssa National Piping Centren yhteydessa on laaja eri-
tyisesti ylamaan sakkipillid ké&sitteleva ndyttely, jonka kuraattorina toimii Hugh Cheape
(National Piping Centre, kotisivu). Morpethissd, Pohjois-Englannissa on lisaksi Morpeth
Chantry Bagpipe Museum, jossa on esilla William Alfred Cocksin (1892-1971) kokoama
sékkipillikokoelma. Museon painopiste on erityisesti Northumbrian sékkipillin esittelysséa.
Kirjoittajan kokemuksen mukaan parhaat kokoelmat sékkipilleihin liittyvaa kirjallisuutta

lienevat Edinburghin yliopiston kirjastossa.
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9. English Summary

The purpose of this study is to present a unified bilingual terminology of the Great High-
land bagpipe and the Irish uilleann pipes in English and Finnish. No previous studies on

this subject have been published in either language.

The available sources on bagpipes on the British Isles are mainly written in English. Finn-
ish sources are scarce, and no extensive general presentation on bagpipes in Finnish has
been written. Therefore this study also includes a report on the development and present
situation of the bagpipe with an emphasis on the bagpipe types on the British Isles, as well

as a brief look at some of the other incarnations of the bagpipe around the world.

Methods and Materials

The terminology work in this study follows the guidelines laid out by Tekniikan
sanastokeskus (1988). The works of Juan C. Sager, Rita Temmermann and Kyo Kageura
were used to give further insight into the theoretical background and the current trends of

terminology work.

The English bagpipe terminology is quite established, and therefore the English part of the
terminology is mainly descriptive. The Finnish terminology, however, is more scattered,
and some of the Finnish equivalents have been created as part of this terminology work.
Therefore the Finnish terminology is mainly normative, with a purpose of unifying the ter-
minology and offering guidelines.

While a great deal has been previously written about the Great Highland Bagpipe, the only
extensive work on the general history of the bagpipe is The Bagpipe. The History of a Mu-
sical Instrument (1975) by Francis Collinson which, in addition to The Highland Bagpipe

and Its Music (1988) by Roderick Cannon, has been the main source of the bagpipe history

section of this work.
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Finnish sources in bagpipes are scarce. The main literary sources used in this study are the
works by Timo Leisi6 (1983, 1988, 1997, 2006) and encyclopaedia articles. However, the
most important sources in finding Finnish terms for the terminology work were personal

contacts: instrument builder Yrjand Ermala, Great Highland bagpipe player Sauli Savisalo

from Helsinki Pipes and Drums, and uilleann pipes player Samppa Saarinen.

The Structure, History and Development of the Bagpipe

The bagpipe is a wind instrument with one or several reed pipes attached to a windbag that
provides the air for the pipes. The player blows air into the bag through the blowpipe, a
tube provided with a non-return valve, and compresses the bag with his arm in order to cre-
ate the air column required to cause the reed to vibrate. Some bagpipes may have a small

pair of bellows to be used for the inflation of the bag.

The reed is the basic means of producing sound in pipes in general, a discovery that be-
longs to prehistory. Reeds are of two types: single reeds and double reeds. The type of reed
used in different pipes of the bagpipe is one of the defining characteristics when comparing

bagpipes from different regions and time periods.

Most bagpipes have three kinds of pipes: blowpipe, chanter and drone. The blowpipe is
used to inflate the bag, either by blowing into it or attaching it to a pair of bellows. The air

is redirected to the other pipes by using arm pressure.

The chanter is a perforated tube upon which the piper plays the actual melody by opening
and closing the holes with his fingers. The chanter can be one of the two types: one with
conical bore, fitted with a double reed, or one with cylindrical bore and a single reed, often

having a horn or horn-like extension fitted at the lower end.

One or more pipes are often incorporated in the bagpipe set to provide accompaniment for
the melody played on the chanter. These pipes are called drones. Tuned in a specific rela-
tionship to one of the notes of the chanter (usually the keynote), the drones sound a single

uninterrupted note when played.
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The blowpipe, the chanter and the drones are attached to the bag by being inserted into
stocks, tubular pieces of wood tied into apertures in the leather. The pipes may each have

their own stock, or issue from one common stock.

In his book The Bagpipe: the History of a Musical Instrument (1975) Francis Collinson
looks in detail at the actual development leading to the invention of the bagpipe. He sug-
gests, that “the bagpipe did not in itself constitute a new musical instrument, but merely an
addition to an existing one” (Collinson 1975: 1). Here he refers to the more ancient reed-
sounded single- and double-pipes blown by the mouth. Just as in the bagpipe, in the dou-
ble-pipes one of the pipes sounded the melody and the other the accompaniment. These
reed-pipes are known to have been in use for nearly three thousand years before the bag

was invented, approximately in the first century B.C.

It is not known where and when exactly the idea of attaching pipes into a bag originated.
Vague suggestions of a bagpipe have appeared on a few occasions since even as early as
1300 B.C., one of the most definitive hints being a set of terracotta figurines from the last
century B.C. found in Alexandria (see picture 3.3 on page 18). A few of the figurines de-
pict a sitting man playing a set of pan-pipes and apparently accompanying them with a
drone, which is attached to a bag positioned under his arm.

The idea of a bagpipe seems next to have come to Greece and further on to Rome some-
time during the first century A.D., since it is first mentioned by name in Suetonius’s life of
Nero and during the same time period by another writer Dio Chrysostom. Collinson specu-
lates that the bagpipe probably spread to Rome from Egypt, which Rome had taken by con-
quest in the first century A.D. In consequence, it could be hypothesized that the instrument
then spread with Roman soldiers all over Europe. It is, however, uncertain whether the
bagpipe actually did spread from Rome or whether it was invented in other parts of the

world independently.

The history of the bagpipe from the Middle Ages onward is the history of different re-
gional bagpipes. The concept of the instrument was now known almost all over the world,
and it developed differently in different regions. In some countries the instrument slowly

died out, but in others it is still played in some form or another.
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Bagpipes on the British Isles

Bagpipes have been played on the British Isles since at least the 12 century, possibly even
earlier. In the Middle Ages, professional bagpipers were travelling musicians or worked in
the royal court. From the 15" century onwards many towns employed official bagpipers
called burgh pipers or town minstrels. Their job was to play on the streets in the morning
as a wake-up call as well as sound a signal in the evening. This tradition lasted well into

the 18" century.

In Scotland, the bagpipe replaced the harp as the clans’ instrument of choice in the 15%
century. The position of the clan piper was often passed down in the family. The piper re-
ceived a croft or a farm to be occupied rent-free in return for the service of playing at clan
events and battles. Some piper families became such masters of the art that other pipers
came to them for study. One such family was the MacCrimmons of Skye, who are still

considered the best Highland pipers of all time.

After the Jacobite wars in the 18" century, clan chieftains were stripped of their sover-
eignty and Highlanders were forbidden to carry weapons, which after a famous trial in
1746 also came to apply to bagpipes. Clans could no longer support pipers, and Highland
traditions started to decline. To save the piping traditions, the newly formed Highland So-
ciety of London started organising piping competitions in 1781. Competitions are still held

annually in Edinburgh.

From the 18" century onwards the main employer of professional bagpipers has been the
British army, after Highland regiments were established. The regiments were often sent
abroad for long periods of time, spreading the Great Highland bagpipe to many regions of

the world.
The most ancient mentions of the bagpipe on the British Isles come from Ireland. Pictorial

representations have been found on 1500 year-old Celtic crosses. The earliest literary men-

tion of bagpipes is in the Brehon laws from the 5" century.
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Bagpipes were a war instrument in Ireland from at least the 16™ century onwards. The Irish
warpipe was called piob mhar. It was an enormous instrument with two drones attached to
one stock and a very long chanter. In addition to battles, the piob mhor was also played in

other important events such as weddings and funerals.

After the war ended in 1815, the piob mhor fell essentially out of use. A new interest in
bagpipe music emerged at the end of the century, but the piob mhér was not well suited for
playing traditional tunes because of its limited range. Therefore bagpipe builder Henry
Starck built a new version of the instrument and named it the Brian Bora bagpipes after the
ancient Irish king. He added keys to the chanter, broadening its range. He also added a
third drone. However, the instrument did not gain wide popularity, and eventually most
bagpipe bands switched to the Great Highland bagpipes for better availability.

In the 18" century, a new bellows-blown bagpipe emerged in Ireland. It had a softer sound,
which made it more suitable for playing indoors. Originally this pastoral bagpipe had a
chanter and one drone, but little by little it evolved into the modern day uilleann pipes.
First, the chanter was shortened and two more drones were added. The tenor regulator, an
accompanying pipe with several keys, was added to the instrument at the end of the cen-
tury, soon followed by the baritone and bass regulators. The modern set of uilleann pipes

thus has a chanter, three drones and three regulators.

Other Regional Bagpipes

The main defining characteristics that separate different bagpipe types are the number of
drones, the reed types and the number of stocks. Other varying characteristics are the scale
used, the type of bore in the pipes (conical or cylindrical) and the method of inflation
(blowpipe or bellows). Most drones are cylindrical in bore and have single reeds, as do
most cylindrical-bore chanters. Conical-bore chanters, for their part, usually have double

reeds.

From the Middle Ages onward, the concept of the bagpipe was known in most parts of the

world. In some areas medieval bagpipes are still played, for example the gaita in Spain and
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Portugal. Some bagpipes remained quite simple, while others developed into more intricate

Versions.

In France, the mouth-blown folk instrument cornemuse developed into a bellows-blown
musette or musette de cour, which became fashionable in the French court in the 17" cen-
tury. Many composers of the 171" and 18" century composed music for the musette, and the
composer Jean-Baptiste Lully even introduced the instrument into operas. The orchestra of

the Paris Opéra still had a musette player as late as 1758.

The Italian mouth-filled bagpipe, called the zampogna, is the best known of the few surviv-
ing bagpipes with divergent chanters, in other words, bagpipes with two chanters, each of
which is played with one hand. The two conical chanters and two cylindrical drones of the

instrument are all held in one large stock and have double reeds.

There are many different bagpipes in Eastern Europe and the Balkans. One name can refer
to several different types of bagpipe: for example, the name gajdy refers to the bagpipe in
Poland, Serbia, Slovakia and Croatia, and the name gaida is a bagpipe in Bulgaria, Mace-

donia, Greece and Albania. The names dudy and duda also refer to multiple bagpipe types.

Another wide-spread type of bagpipe is the Western Slavic bock (from the German word
for “goat”). The group includes the Polish koza or koziof (”goat”), the Wend kozof and the
Czech ceske dudy. The chanter of the bock bagpipes features a woodcut of a goat’s head
and the leather bag is often left hairy, making the instrument look like an actual goat.

In Finland, the bagpipe (sakkipilli) was never a prominent instrument, and there is no de-
finitive Finnish bagpipe type. However, a bagpipe with a chanter and no drones called rak-
kopilli (platerspiel, “bladder-pipe”), came to the south of Finland in the 12" century from
Poland or Germany. In the 15" century a drone was added to the instrument, but it never
became very popular in Finland. The bagpipe was mostly played by travelling foreigners.
The closest areas to Finland with indigenous bagpipes are now Estonia (torupill) and Swe-

den (the Dalecarlian bagpipe, or sackpipa).

Folk musician Petri Prauda has recently taken it upon himself to revive the bagpipe tradi-

tion in Finland. In his group Pdre, he plays a Finnish bagpipe made by Yrjand Ermala. It is
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a mouth-blown instrument with two drones and a rather mellow sound. However, the most
popular bagpipe types in Finland are the Great Highland bagpipe and the Swedish bagpipe,
and there are quite a few uilleann pipes players as well. A Scottish type bagpipe band, Hel-

sinki Pipes and Drums, was established in 1991.

How to Read the Terminology

The terminology includes 68 terminological entries describing concepts related to the
structure of the Great Highland bagpipe and the Irish uilleann pipes. The entries are placed
in four concept systems. System 7.1 presents parts common to both bagpipe types, whereas
system 7.2 includes the terms related solely to the Great Highland bagpipe. Concept sys-
tem 7.3 presents the different versions of the uilleann pipes, while system 7.4 includes the

parts that make up the uilleann pipes.

The concept systems in this work include three types of concept relations: generic, partitive
and associative relations. A generic relation is a concept relation where the features of one
concept consist of another concept with at least one additional feature. In this work, ge-

neric relations are presented by a tree diagram with diagonal lines.

A partitive relation is a concept relation where one concept represents a whole and another
concept represents a part of it. In this work, partitive relations are presented by tree dia-
grams with straight lines. An associative relation is a concept relations that cannot be clas-

sified as generic or partitive. They are presented by arrows.

This work includes 68 terminological entries that are numbered according to their place in
the concept system and presented in running order. On the top of each entry is the entry
number and beneath it the term itself in bold text. The term has been picked up from Eng-
lish source text and the Finnish equivalent is written below it. Next comes the definition
and a possible indented note in English, followed by the Finnish definition and note. Terms
featured in this terminology work are written in italics when mentioned for the first time in

each entry. All translations were made by the author.
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A sample entry

entry number —_—» 2

term in English ——  bag

term in Finnish » fi sékki

definition in English — 15 airtight reservoir on the bagpipe which the piper in-

flates through the blowpipe and which, when com-
pressed, provides air for the pipes

note in English > The bag can be inflated by blowing directly into
the blowpipe, as in the Great Highland bagpipe,
or pumping with a bellows, as in uilleann pipes.

definition in Finnish ~ ——— sakkipillin ilmatiivis pussi, joka taytetdan ilmalla ilma-
putken kautta ja joka puristettaessa tuottaa ilmaa pil-
leille

note in Finnish »  Sikki voidaan tayttaa joko puhaltamalla ilmaa

suoraan ilmaputkeen, kuten ylamaan sakkipil-
lissa, tai pumppaamalla ilmaa palkeilla, kuten
uilleann pipesissa.

The terminology can be found on page 66, followed by bibliography and an alphabetical

index of terms.

Conclusions

The terminology presented in this work is a good basis for Finnish bagpipe discourse, but it
needs to be expanded and established. Future research subjects could include terminology
of other bagpipe types, as well as bagpipe music and playing styles. Since many of the
Finnish terms proposed in this work are new, they could be systematically presented to
Finnish bagpipe musicians with an intention to after a while find out if the terms have been

established in their discourse.

This work also serves as a good basis for writing more extensively about the history and
development of bagpipes in Finnish. As this work has mainly focussed on the bagpipe on
the British Isles, possible future subjects include the bagpipe in Finland and neighbouring

areas, as well as the development and current state of other bagpipe types.
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3.2 s. 17 Kirjoittajan oma piirros
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4.2 S. 29 mm. Cannon 1988, 11
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11. Aakkosellinen termihakemisto

arm belt 51

arm pad 53

arm strap 51

back hole 26

bag 2

bag cover 3
bagpipe 1
bagpipes 1
baritone drone 22
baritone regulator 62
bass drone 23

bass regulator 63
beating reed 7

bell 14

bellows 47
bellows outlet tube 50
bellows valve 49
blowpipe 18

bole 37

bore 11

bridle 9

bush 33

butt piece 58
chanter 24

clapper 48

clapper board 48
concert pitch pipes 45
concert pitch set 45
conical bore 12
cord 34
cylindrical bore 13
double reed 8
drone 20

drone cap 33
drone key 56
drone switch 56
ferrule 16
fingerhole 25
flapper valve 19
flap-valve 19

flat pipes 46

flat set 46

full set 41

Great Highland bagpipe, the 29

half set 43
inlet valve 49
joint 31

key 65

keynote 27

knob 37

main stock 54
main stock cup 55
mount 15
mouthpiece 30
neck 36
non-return valve 19
pipe 5

popping strap 68
popping valve 67
practice chanter 28
practice set 42
projecting mount 17
quarter set 42

reed 6

reed bed 10

reed seat 10
regulator 60

ring cap 33
separator 57
single reed 7
slider 32

sole 35

sound hole 39
stock 4

stop key 66

tenon 32

tenor drone 21
tenor regulator 61
three-quarter set 44
throat 38

tuning piece 57
tuning pin 64
tuning slide 32
uilleann pipes 40
union pipe 40
valve stock cup 55
vent hole 39

waist belt 52
waist strap 52
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alakappale 58

antura 35
baritoniborduunapilli 22
baritoniharmoniapilli 62
bassoborduunapilli 23
bassoharmoniapilli 63
borduunahattu 33
borduunakytkin 56
borduunanaru 34
borduunapilli 20
D-vireinen sékkipilli 45
harjoituskokoonpano 42
harjoitusmelodiapilli 28
harmoniapilli 60

hela 16

ilmanottoventtiili 49
ilmaputki 18

irlantilainen séakkipilli 40
kaikusuppilo 14
kaksinkertainen ruokokieli 8
kaksoislehdykké 8

kappale 31

kartiomainen danikanava 12
kaula 36
keskusliitoskappale 54
kolme-neljasosakokoonpano 44
koristeleikkaus 17

kurkku 38

kyhmy 37

kasivarsiremmi 51
kasivarsityyny 53

lehdykké 6

lehdykkapidike 10
lierioméinen &anikanava 13
liitoskappale 4
liitoskappaleen kuppi 55
lappé 65

lappéaventtiili 19
melodiapilli 24

nahkaliina 68

neljanneskokoonpano 42
paljelauta 48

palkeet 47

palkeiden ulostuloputki 50
peukaloaukko 26

pilli 5

pohjasével 27

poraus 11

puhalluspilli 18

puolikokoonpano 43
rekisteriaukko 39
ruokokieli 6
sormiaukko 25
sulkulappa 66
sulkuventtiili 67
suukappale 30

sékin suojus 3

sékki 2

sékkipilli 1
tenoriborduunapilli 21
tenoriharmoniapilli 61
transponoiva sakkipilli 46
taysi kokoonpano 41
uilleann pipes 40
viimeistelyosa 15
virityskappale 57
virityslanka 9
viritysnivel 32
virityspinni 64
viritysnuppi 64
vyoremmi 52
valiletku 50
véliputkisto 57

yksikielinen putkilehdykka 7
yksinkertainen ruokokieli 7

yksoislehdykkéa 7
yldmaan sékkipilli 29
danikanava 11
aaniputki 11
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