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KIITOKSET

Hitaastikin etenevit tutkimukset valmistuvat joskus —
tamakin!

Perehtymiseni Carl-Johan Bomanin, Boman Oy:n
ja suomalaisen huonekalutaiteen historiaan alkoi
1990-luvun taitteessa Turun yliopiston taidehistorian
oppiaineessa, professori Aimo Reitalan johdattele-
mana. Hénen kanssaan pohdimme taideteollisuuden
historiaan liittyvdn proseminaari-tutkielman aihetta,
ja oli Reitalan ehdotus tarttua “tutkimattomaan, mutta
aikanaan arvostettuun” Carl-Johan Bomaniin. Tavoi-
tettuani Bomanin tyttaren, sisustusarkkitehti Marian-
ne Schleutkerin, paikantui myds Carl-Johan Bomanin
tyohon liittyva aineistokokonaisuus ja tulevan tutki-
mukseni keskeinen osa. Tdmé aineisto, nyt nimelld
Carl-Johan Bomanin arkisto, siirrettiin jatko-opintoje-
ni kotipesén Turun yliopiston kulttuurihistorian kautta
Kansallisarkiston Turun toimipisteeseen. Ilman nii-
den neljian tahon — Turun yliopiston taidehistorian ja
kulttuurihistorian oppiaineiden, Carl-Johan Bomanin
jélkipolvien ja Kansallisarkiston — myotdmielisyytté
tatd tutkimusta ei olisi olemassa. Aimo Reitalaa ja
Marianne Schleutkeria muistan suurella kiitollisuu-
della.

Tutkimukseni on edennyt vaiheittain. Kulttuurihis-
torian jatko-opiskelijana aloitin ty6ni monialaisessa
tutkimusymparistossd: taiteesta ja populaarikulttuu-
rista, teknologiasta ja mediasta, mentaliteeteista ja
mikrohistoriasta, vanhoista ajoista ja modernista,
sukupuolesta ja tilasta — historian uusista 1dhestymis-
tavoista ja kulttuurihistorian ominaislaadun pohtimi-
sesta — innostuneiden tutkijoiden ja opettajien luo-
massa inspiroivassa ilmapiirissd. Kulttuurihistorian
monialaisuus laajeni monitieteiseksi tutkijayhteisoksi
tehdesséni tutkimustani kahden tutkijakoulun, huma-
nistisia ja yhteiskuntatieteiti sekd oikeustiedettd edus-
tavan Itdimeren alueen kulttuurisen vuorovaikutuksen
ja integraation tutkijakoulun (joht. Keijo Virtanen,
Turun yliopisto) seki arkkitehtuuria ja muotoilualoja
yhdistineen Tulevaisuuden koti -tutkijakoulun (joht.
Anna-Maija Ylimaula ja Jan Verwijnen, Taideteol-
linen korkeakoulu) tutkijakoulutettavana vuosina
1999-2002. Suurkiitokset kaikille mukana olleille.
Viitoskirjani ei valmistunut noiden neljan vuoden ai-
kana, mutta minkilaisia oppivuosia seminaareineen,
kesdkouluineen ja konferensseineen sek tieteidenva-
lisine keskusteluineen nuo olivatkaan!

Tutkimustani ovat eri aikoina ohjanneet kulttuu-
rihistorian oppiaineessa professori Keijo Virtanen,
professori Kari Immonen ja professori Hannu Salmi.
Sydamelliset kiitokseni Keijo Virtaselle erityisesti
varhaisten Bomania koskevien opinndytteitteni oh-
jaamisesta ja jatko-opintoihin kannustamisesta, Kari
Immoselle tirkeistd keskusteluista esinekulttuurin ja

modernin problematiikan #érelld ja Hannu Salmelle,
tutkimukseni jo edettyd, ajatuksiani selkeyttineisté
keskusteluista, késikirjoitusten lukemisesta ja kom-
mentoinnista pitkéksi venyneen kirjoitusvaiheen aika-
na. Ty6téni on ohjannut my6s dosentti Ritva Hapuli,
jota kiitdn keskusteluista ja késikirjoitusteni lukemi-
sesta vuosien varrella ja my0s aikanaan huikean in-
nostavan Moderni-tutkimusryhméan luotsaamisesta.
Ritvaa ja lehtori, FL Hanne Koivistoa kiitdn ldmpi-
masti arvokkaista kommenteista tutkimuspapereihini
yhteisissd kahvilatapaamisissamme vuosien mittaan.

TyOni ohjaajaksi sain myos professori Pekka Kor-
venmaan Aalto-yliopistosta. Kiitos suomalaiseen
huonekalumuotoiluun ja moderniin taideteollisuu-
teen liittyvistd keskusteluista ja opastuksesta vuosien
varrella! Kiitdn my0s avusta, jonka myoté sain tehdé
tutkimustani puolen vuoden ajan vierailevana tutki-
jana Brightonin yliopiston Design History Research
Centressd, jossa professori Jonathan M. Woodham ja
professori Lou Taylor ohjasivat ty6tini ja monet muut
kommentoivat. Thank you for this important period in
my academic life!

Pitkdn tutkimustaipaleen loppuvaiheessa kési-
kirjoitukseni lukivat kulttuurihistorian ns. pyoredn
pOydén jisenet professori Marjo Kaartinen, profes-
sori Marja Jalava ja dosentti, yliopistonlehtori Maarit
Leskeld-Karki. Kiitdn [dmpiméisti hyvistd neuvoistan-
ne tutkimuksen viimeistelyssd. Marjoa haluan lisdksi
kiittdd monenmoisesta avusta tutkimuksen viimeis-
telyvaiheessa. Kasikirjoitukseni lukivat myds taide-
historian dosentti Susanna Aaltonen ja kaupunkikult-
tuurin historian dosentti Silja Laine. Kiitos rakkaat
tutkijakollegat arvokkaista huomioista.

Nyt on aika esittdd ldmpimét kiitokseni myos
tutkimukseni esitarkastajille, professori Kirsi Saa-
rikankaalle Helsingin yliopistosta ja dosentti, tutki-
musjohtaja Minna Sarantola-Weissille Helsingin kau-
punginmuseosta tyon viimeistelyd auttaneista ohjeista
ja toiveista. Kiitdin Minna Sarantola-Weissia myds
vastavdittdjakseni lupautumisesta.

Kiitos kaikille tutkijatovereille ja kollegoille, jotka
olette olleet eri aikoina ja eri tavoin mukana siivitta-
missd tutkimustani vuosikymmenten mittaan! Kiitos
Paavo Oinonen, Petri Paju, Kirsi Tuohela, Ilana Aalto,
Kaisa Vehkalahti, Sakari Ollitervo, Kari Kallioniemi,
Henri Terho, Janne Mikeld, Jaakko Suominen, Kimi
Kirki, Anu Korhonen, Anne Ollila, Tom Linkinen,
Leena Rossi, Hanna Jarvinen, Meri Heinonen, Tapio
Onnela, Heli Rantala, Taika Dahlbom, Eva Johanna
Holmberg, Liisa Lagerstam, Rauno Lahtinen, Tiina
Mainnisto-Funk, Anu Lahtinen, Leila Koivunen, Tai-
na Syrjdmaa, Ulla Seppild-Kavén ja Ulrika Grégg.
Kiitos Sirpa Kelostolle ystivillisestd kannustuksesta



ja tirkedstd ldahdevinkistd! Vendldisid emigranttitai-
teilijoita koskevista tiedoista kiitin Paula Toppilaa,
rakasta ystdvédni taide- ja kulttuurihistorian opinto-
jemme alusta alkaen. Turun yliopiston historian lai-
toksen tutkijoiden materiaalisen kulttuurin historian
lukupiirille suuri kollektiivinen kiitos, kuten myos
Tavaratutkijat-tutkijakollegoille. Kiitos my0s Jyvis-
kyldn yliopiston Nykykulttuurin tutkimuskeskukselle
jarjestaméstiddn materiaalisen kulttuurin kesékoulusta.
Aivan erityisesti haluan kiittdd Leena Svinhufvudia ja
Susanna Aaltosta lukuisista keskusteluistamme taide-
teollisuuden ja muotoilun historian tutkimukseen liit-
tyen vuosikymmenten mittaan. Tutkimukseni alkuvai-
heessa erittdin tirkeédstd kannustuksesta kiitin myos
Anna-Lisa Ambergia. Kiitokseni eivdt endd tavoita
kaikkia tutkimukseeni sen eri vaiheissa ja erilaisissa
rooleissa aivan keskeisesti vaikuttaneita tutkijakolle-
goita. Suurella kiitollisuudella ajattelen edesmenneitd
ystavidni, kirjallisuudentutkija, FL Tomi Kaartoa sekd
kulttuurihistorian dosentti Riitta Laitista.

Kansallisarkiston Turun toimipisteen Veli-Mat-
ti Pussista ja Marita Valleniusta kiitdn Carl-Johan
Bomanin arkiston vastaanotosta ja jirjestdmistyos-
sd opastamisesta. Kiitin myds aivan viime metreilla
avusta arkiston kuva-aineistojen kanssa Pédivi Nieme-
144 ja Maria Toivosta. Johanna Lehto-Vahteraa ja Ulla
Clercid kiitdn lampimaésti yhteistydstd Aboa Vetus &
Ars Nova-museon ndyttelyhankkeessa Rettigin palat-
si 90 vuotta (2018). Olen syvisti kiitollinen lukuisten
arkistojen, kirjastojen ja museoiden henkilokunnalle
ystavillisestd ja asiantuntevasta avusta. Erikseen ha-
luan kiittdd avusta Designmuseon, Heinolan kaupun-
ginmuseon, Helsingin kaupunginmuseon ja Turun
museokeskuksen viked. Aivan erityisen kiitoksen
ansaitsee Turun yliopiston kirjaston henkilokunta.
Lampimat kiitokset my0s kaikille teille, jotka olette
osallistuneet Boman-aineiston kartoitukseeni. Kiitos
arvokkaista kirjeistdnne ja puhelinsoitoistanne, kiitos
haastatteluista ja ettd sain vierailla kodeissanne tutki-
massa huonekalujanne.

Tutkimukseni jéi pitkédksi aikaa sivuun, mutta ei
kuitenkaan tdysin polyttymaén, tydskennellesséni tai-
teen ja kulttuurin tutkimuksen lehtorina Lapin yliopis-
ton taiteiden tiedekunnassa. Limmin kiitos tutkimuk-
seeni vaikuttaneista keskusteluista vuosien varrella
niin opiskelijoille kuin kollegoillekin. Erityiskiitokset
taidehistorian professori Tuija Hautala-Hirviojalle
kannustuksesta ja konkreettisista toimistakin 10yt4a tutki-
musaikaa opetuskiireiden ja yliopistohulinan keskelle seka
koko taide- ja kulttuuriopintojen porukalle! Kiitos myos
Eija Timoselle, Pdivi Grandlle seka erityisesti muotoilun
historian tutkimukseen liittyvistd keskusteluista ja yhteis-
tyOstéd opetuksessa Heidi Pietariselle ja Milla Johans-
sonille. Kiitokset my0s kulttuurihistorian tutkijasemi-
naarille. Jonna Hakkildlle 1dmmin kiitos mahtavasta esi-
henkiloydestd ja rohkaisusta vieda pitkdén tyon alla ollut
tutkimus lopulta maaliin. Tutkimukseni viime vaiheessa

pdivatyoni Kansallisarkistossa osana Pédivi Happosen
johtamaa Saamelaisarkiston tiimié viritti visymyksen
tunteet iloksi. Kiitos Juha Heinonen, Suvi King ja muut
— olette ihmeellisid.

Lammin kiitos tutkimustani sen eri vaiheissa rahoit-
taneille tukijoille: Itdmeren alueen Kulttuurisen vuo-
rovaikutuksen ja integraation tutkijakoulu, Suomen Kult-
tuurirahaston yleisrahasto ja Satakunnan rahasto, Suoma-
lainen Konkordia-liitto, E. J. Sariolan sdatio, Turun Yli-
opistosddtio sekd Turun yliopiston humanistinen tiede-
kunta. Suomen Muinaismuistoséitiotd, Huonekalusaéti-
6td ja Turun yliopistoa kiitdn taloudellisesta tuesta vaitos-
kirjani julkaisemiseksi. Ldmmin kiitos my0s kaikille
kirjani kuva-aineiston hankinnassa auttaneille. Suo-
men Muinaismuistoyhdistyksen Aikakauskirjan toimi-
tuskuntaa kiitdn véitdskirjani hyviksymisesti sarjaan,
ja sarjan toimittajaa, dosentti Leena Elina Valkeapaiti
kiitdn lampimaisti avusta ja tuesta kirjan saattamisessa
loppumetreilld valmiiksi. Tiina Kaarelaa ja Tieteellis-
ten seurain valtuuskuntaa kiitdn kirjan taitosta.

Kiitokset ihanille ystévilleni ja sukulaisilleni, jotka
olette kannustaneet ja uskoneet, ettd joskus tdmaikin
tyd valmistuu. Mittaamattoman suuret kiitokset kuu-
luvat rakkaalle didilleni Eeva Mékikallille seka sisa-
rilleni Jussi Mikikallille, Kaisa Katavalle sekd Aino
Maikikallille puolisoineen ja perheineen. Ainolle,
kanssakulkijalleni opinteilld leikkikoulusta yliopis-
toon, akateemiselle kollegalleni ja tekstieni lukijalle
olen ikuisesti kiitollinen tdstd paivastd. Kiitollisena
ajattelen myds edesmennyttd isddmme Olavi Maki-
kallia vankkumattomasta tuesta omiin valintoihimme.

Rakkaat kiitokset puolisolleni Juha Téhkidmaalle —
olet jokapdiviinen voiman- ja ilonldhteeni! Boman-tut-
kimukseni on ollut aina osa yhteisti eliméddmme ja seu-
rannut koteihimme niin Shanghaissa kuin Harvaluodon
rauhaisissa maisemissa lampaineen. Kiitos horjumatto-
masta kannustuksestasi ja etté olet antanut tutkimuksel-
leni tilaa myds omassa elamassasi.

Kuten alussa totesin, tatd tutkimusta ei olisi olemassa
ilman Carl-Johan Bomanin jélkeldisten tukea. Suurkii-
tokset aina ystivéllisestd avustanne ja luottamuksestan-
ne Ann Mattsson, Erik Schleutker ja Marina Stocklin
perheinenne. Ténd kesénd tuli kuluneeksi 150 vuotta
siitd, kun Turussa Nikolai Boman perusti menestyk-
seksi osoittautuvan puusepédnverstaansa. Vuotta aikai-
semmin oli perustettu Suomen Muinaismuistoyhdistys
ja sen julkaiseman tieteellisen sarjan ensimméinen nide
ilmestyi vuonna 1874. Olen onnellinen, ettd Bomanin
puusepdntehtaan ja suomalaisen modernin huonekalu-
taiteen historiaa késitteleva kulttuurihistorian vaitoskir-
jani julkaistaan tdssd humanististen tieteenalojen pitkda
traditiota edustavassa sarjassa.

Harvaluodossa 12. syyskuuta 2021
Maija Mikikalli



1. JOHDANTO

1.1. Aluksi

Vaikka uudenaikainen kodinsisustustaide tavoitte-
leekin suurempaa yksinkertaisuutta, rauhallisem-
paa kauneutta, ei tilld alalla kuitenkaan ole mitdin
ehdottomia sdéntdjd. Ehtona on ainoastaan se, etti
koti on persoonallinen, etti sielld todellakin tuntee
olevansa kotonaan.

N. Boman Oy:n mainos. Kotiliesi 4/1930, 158.!

Puuseppémestari Nikolai Bomanin (1845-1923)
vuonna 1871 perustama puusepénverstas oli 1920-lu-
vun alussa Suomen vanhin ja suurin huonekaluja
valmistava yritys, N. Bomanin Hoyrypuusepénteh-
das (Ab N. Bomans Angsnickeri Oy).> 1920-luvul-
ta 1950-luvulle perheyrityksen toimitusjohtajana,
omistajana — ensin yhtend muiden joukossa, mut-
ta 1930-luvun puolivilistd eteenpdin kaytinndssi
yksin — ja keskeisend huonekalujen suunnittelijana
toimi perustajan poika Carl-Johan Boman (1883—
1969). Yrityksen kotipaikka ja tehdas olivat Turus-
sa, ja silld oli huonekaluja, sisustustarvikkeita seka
suunnitteluapua asiakkailleen tarjoava myymaéla,
“huonekalundyttely”, Helsingin keskustassa.
Boman tunnettiin arvokkaitten, “loisteliaiden™
huonekalujen ja sisustusten valmistajana. Vuonna
1925 se sai Ruotsin Kunink. Hovihankkijan titte-
lin. Yritykselld on ollut arvossapidetty maineensa
my0s suomalaisen huonekaluvalmistuksen histo-
riassa: esimerkiksi Suomen Puusepénteollisuuden
liiton 25-vuotisjuhlan johdosta laaditussa historia-

1 Mainoksen otsikkona on ”Koti kodikkaaksi”. Sa-
manaikaisesti ja pitkélti samansisdltdinen mainos julkaistiin
Helsingfors Journalenissa: ”Goér hemmet personligt. Om man
ocksa i modern heminredningskonst efterstrévar storre enkel-
het, mera lugn skonhet, finnes det dock inga absoluta dogmer
pa detta omrade. Villkoret &r blott att hemmet &r personligt, att
man verkligen kdnner sig hemma dér.” Helsingfors Journalen
4/1930.

2 Yrityksen nimi muutettiin Ab N. Boman Oy:ksi vuonna
1924.
3 Sanaa loistelias Carl-Johan Boman kéytti itse puhues-

saan yrityksen historiasta Nikolai Bomanin 100-vuotismuis-
tojuhlassa vuonna 1945. Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai
Bomanin 100-vuotismuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CIBA,
KA.

teoksessa (1950) kirjoitettiin Nikolai Bomanin pe-
rustamalle tehtaalle kuuluvan maan puusepénteol-
lisuuden historiassa kunniasija ja Bomanin tyon
edustaneen “’parasta ja kauneinta mitd puusepén-
alalla maassamme voitiin sithen aikaan valmistaa”.*
1920-luvulle tultaessa Bomanilla oli toistasataa
tyontekijad, ja vield vuosikymmenen lopulla se oli
Suomen suurimpia huonekalujen valmistajia. Pian
tdmén jidlkeen Bomanin asema muuttui, ja maan
suurimmaksi yritykseksi huonekalujen valmistaja-
na nousi sarjatuotantoon valmistuksensa linjannut
lahtelainen Asko-Avonius Oy. 1950-luvun taittees-
sa Boman kuului pienten ja keskisuurten puusepén-
tehtaiden joukkoon.’

1920-luvulla Bomanilla suunniteltu ja valmistet-
tu tyypillinen tuote oli ruokasalin, makuuhuoneen
tai salongin kalusto, 1950-luvulle tultaessa puoles-
taan pieneen kotiin sopivat nojatuolit ja vuodesoh-
va.® Bomanin huonekalutuotannossa tapahtunut ja
huonekaluissa ndkyva muutos kytkeytyi tuona aika-
na tapahtuneeseen laajempaan modernia huonekalu-
taidetta ja taideteollisuutta koskeneeseen murrokseen,
joka puolestaan liittyi ylipddtd&in modernisoituvan yh-
teiskunnan ja kulttuurin prosesseihin, kuten kéyttdesi-
neiden valmistustapojen ja kysynnin sekd niihin eri
tahoilta liitettyjen ihanteiden ja arvojen muutoksiin.

Ensimmaiisen maailmansodan jilkeen sisustus- ja
huonekalutaiteessa elettiin murroksen aikaa. Arttu
Brummer, sisustusarkkitehti ja suomalaisen taideteol-

4 Susitaival 1950, 160, 162—163.

5 Ab N. Bomans Angsnickeri Oy:n, Ab N. Boman Oy:n
ja Oy Boman Ab:n ilmoitukset teollisuustilastoon 19201955,
TT, KA; Sarantola-Weiss 1995, Liite 1, 256-257; Kemppai-
nen 1998, 5. Vuonna 1950 Bomanilla oli 50 tyontekijai ja

n. 30 milj. mk:n valmisteiden myyntiarvo paikkakunnalla.
Vastaavat luvut tuolloin edelleen maan suurimmalla huone-
kalutehtaalla, Askon Tehtaat Oy:114 olivat 562 ja n. 452 milj.
mk. Askon Tehtaat Oy:n ilmoitus teollisuustilastoon 1950, TT,
KA. August Avonius perusti Lahden Puuseppitehtaan (mydh.
Asko-Avonius Oy ja Askon Tehtaat Oy) vuonna 1918 ja oli
aikaisemmin tydskennellyt myds Bomanin tehtaalla Turussa.
Askon tehtaasta ks. Miestamo 1981; Sarantola-Weiss 1995,
101-102 sekéd aikaisemmat historiateokset Saalaste 1948 ja
Kurjensaari 1968.

6 Keijo Lehdon haastattelu 16.2.2001; Riktlinjer for Oy
Boman Ab:s framtida verksamhet — olika alternativ, 1952, 1
2:3, CJBA, KA.



lisuuden keskeinen vaikuttajahahmo, kirjoitti vuonna
1927 Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamon vuosikir-
Jjassa yhteiskunnallisen murroksen mukanaan tuomis-
ta uusista tehtévista:

Uusi aika vaatii sisustustaiteessa aivan uutta, ai-
kaansa vastaavaa muotokieltd. Uuden ajan kehit-
tdmét uudet kulttuurellisesti tarkeédt, mutta talou-
dellisesti heikot yhteiskuntaluokat ovat oikeutetut
vaatimaan kauneutta ympéristoonsa.’

Brummerin sanoin demokratian kehitys oli pitkél-
ti syrjdyttdnyt “etuoikeutetussa asemassa ja erittdin
varakkaissa oloissa eldneen ylimystoluokan™, jonka
kodit olivat aikaisemmin olleet sisustustaiteen koh-
teina. Nyt huomio tuli suunnata uusien yhteiskun-
taluokkien — Brummerin mielesté erityisesti “ta-
loudellisesti suhteellisen vaatimattomissa oloissa
elavédn porvarillisen yhteiskuntaluokan™ — koteihin
ja tarjottava luovat ratkaisunsa niiden taiteelliseen
huolitteluun. Brummerin mielestd varakkaat yli-
mysluokat saivat mieluusti kuitenkin my0s jatkaa
“juhlaporeiluaan™ ja tarjota jatkossakin tyotilai-
suuksia taiteilijoille kotiensa sisustamisessa. '

Brummer kiinnitti huomionsa artikkelissaan ennen
muuta kodinsisustuksen asiakaskunnassa tapahtunee-
seen muutokseen. Hénen kollegansa suomalaisessa
taideteollisuuskirjoittelussa, arkkitehti Gustaf Stren-
gell, kirjoitti samana vuonna — juuri maan ensimmaéis-
ten Huonekalumessujen aikaan — Hufvudstadsblade-
tissa myOs huonekalutaiteen uudistumisesta, mutta
hénen kirjoituksensa painotus oli teknologiassa.!! Ar-
tikkelissaan ”Mobel och maskinen” Strengell tote-
si, ettd koneilla oli kaksi ominaisuutta: joustavuus
(smidigheten) ja tarkkuus (precision, noggrannhet).
Ajan ihmisille ominainen piirre, asiallisuuskult-
ti (saklighetsdyrkan) — ”att vara matter-of-fact”
— merkitsi huonekalutaiteen alalla luottamusta ko-
neen tarkkuuteen, tismallisyyteen ja kykyyn toistaa
sama lopputulos kerta toisensa jilkeen. Tatd omi-
naisuutta tarvittiin, kun huonekaluja haluttiin val-
mistaa suurina sarjoina. Koneiden ominaisuutena
oli kuitenkin my0s joustavuus”, niistd saatu apu
mitd erilaisimmissa tehtdvissé, ja vaikka Strengell
el titd ominaisuutta pitdnytkddn yhtd ajankohtai-
sen merkittdvind kuin tarkkuutta, sdéhkokayttoisid
puuntyostokoneita hyddynnettiin myo0s tilaustyo-
pohjaisessa pienemmain mittakaavan huonekaluval-
mistuksessa.

Téllaista suomalaisen huonekaluteollisuuden néh-
tiilnkin 1920-luvun puolivilissé padsédantoisesti ole-

7 Arttu Brummer, Kodin taiteellisesta huolittelusta. Uusia
tehtévid, Ornamon vuosikirja 11, 1927, 19.

8 Ibid., 6.

9 Ibid., 6.

10 Ibid., 8.

11 Gustaf Strengell, M6beln och maskinen, HBL
17.9.1927.
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van. Vaikka médrittyjen kalusteiden sarjatuotantoa
joissakin tehtaissa tehtiinkin, useimmissa tehtaissa
valmistettiin monenlaisia huonekaluja usein kappa-
letyond, tilausten pohjalta ja muiden puusepantuot-
teiden ohella. Vuonna 1925 Suomen Puuseppéteolli-
suuden liiton asiamies Frans Schuffert totesi:

Suomen puuseppdteollisuus itse asiassa onkin si-
sdiseltd olemukseltaan vield nykyéddnkin huomat-
tavaksi osaksi kasityotd, joka tosin tapahtuu suu-
rennetussa mittakaavassa ja koneiden avulla, jotka
antavat sille ulkonaisesti teollisuusty6n leiman.'?

Asuntojen ja esineiden suunnittelun nakokulmasta
muutoksesta kirjoitti 1930-luvun taitteessa puolestaan
arkkitehti Alvar Aalto:

Tehtdvdmme siirtyy esineitten sisdllyksen kehit-
tdmiseen, oltuaan ennen tyOtd, jossa erilaisten
muotojen kehittdmiselld samalle tunnetulle sisél-
lykselle on ollut etusija. Emme ole ajankohdassa,
jossa vain “tyyli muuttuu”, ei ole kysymyksessd
pintapuolinen muotojen modernisoiminen, vaan
kysymyksesséd on koko tyGtapamme muuttaminen.
Taiteilijan tehtdva yhteiskunnassa muuttuu toiselle
tasolle, ja hdnen tuloksensa tulevat usein toisin ni-
min ja toisella tavalla ndkyviin.'

Aallonkin ajattelussa yhteiskunnalliset, myds tieteen
osoittamat uudet tarpeet asettivat kodeille ja niiden
esineille tehtdvid, joiden suunnittelussa vanhat kons-
tit oli korvattava uusilla: oli keskityttdvd kulloisen-
kin suunnittelutehtévin sisdltoon, ei “pintapuoliseen
muotojen modernisoimiseen”.

Kuitenkin kyse oli my6s tyylimurroksesta. Sisus-
tus- ja huonekalutaiteessa historiaan viittaavat tyy-
likalusteet antoivat véhitellen tilaa muotokieleltdén
uudenlaisille, “yksinkertaisemmille” huonekaluille.
Vuonna 1932 kirjoittamassaan artikkelissa "Muodon
yksinkertaistamisen vaara” Arttu Brummer oli huolis-
saan uuden muotokielen liiallisesta askeettisuudesta:

Aikakaudellemme tyypillistd on, ettei sen esineilld
ole muuta dériviivaa kuin aina toistuvat pystysuo-
rat ja vaakasuorat viivat tai sitten ympyran kehd tai
osa siitd. — — Kun vield toteamme, ettd esim. ny-
kyajan huonekalutaide melkein tdydellisesti kart-
taa veistoksia ja muovailuja, on téssékin suhteessa
luovan huonekalutaiteilijan mielikuvituksellinen
muotoilu ddrimmadisyyteen asti rajoitettu.'*

12 Schuffert 1925, 206. Ks. myds Sarantola-Weiss 1995,
94-95.

13 Aalto 1930, 23. Nayttelyluettelon teksti julkaistiin mel-
kein sellaisenaan Ornamon vuosikirjassa. Ks. Alvar Aalto,
Ajatelmia arkkitehtuurista, Ornamon vuosikirja 1V, 1930,
35-36.

14 -r-, Muodon yksinkertaistumisen vaara, Domus
1/1932, 15-16.



Brummer pohti, mité olivat jdljelle jadneet "taidekei-
not”, joilla huonekalutaide kykenisi “’sdilyttiméén sen
rikkauden, mité taidekisite viimeiseen saakka yksin-
kertaistetussa kayttovilineessd edellyttda.”!> Miten
muotokieleltdfin &ddrimmilleen yksinkertaistetun
kayttoesineen kohdalla huolehdittaisiin huonekalu-
taiteesta?

Laajemmin ottaen kaikki edelld esitellyt puheen-
vuorot liittyivdt huonekalu- ja sisustustaiteen ja
ylipaatddn taideteollisuuden kansainviliseen mur-
rokseen, jossa haluttiin vastata — ja jotkut myos
nimenomaan vaikuttaa — modernisoituvan yhteis-
kunnan olosuhteissa tapahtuneisiin muutoksiin. Ky-
symys oli taideteollisuuden uudistusliikkeestd, jonka
juuret ulottuivat 1800-luvulle, mutta joka vahvistui
ja kiteytyi ensimméisen maailmansodan jilkeen.
Muotoilun historiassa — meilld ja muualla — kyseises-
td murroksesta, reformiliikkeesti ja sen siivittimasta
uudesta tyylistd on puhuttu modernismina, moder-
nina liikkeend (Modernism/Modern Movement) ja
erityisesti Pohjoismaissa myds funktionalismina.'®
Modernin taideteollisuuden luonteesta ei vallinnut
kuitenkaan yksimielisyyttd ja hetkittdin erilaisista
nakemyksisté kiisteltiin kipakastikin.!” Vaikka koke-
mus nykyajan erilaisuudesta aikaisempaan nidhden
ja uusien ratkaisujen etsiminen oli jaettua, monille
aikaisemmasta tutut jatkumot olivat my0s téirkeita.
Kéytiannossd kasitykset uudenlaisesta, modernista
sisustuksesta ja modernista huonekalusta ilmenivét
lukuisina variaatioina erilaisissa ymparistoissa — ja
ajallisesti ja paikallisesti laajalle levittdytyneena.'
Nykytutkimuksessa korostetaankin myos vaihtoeh-
toisia ndkdkulmia modernismiin, ja usein yhden mo-

15 Ibid.

16  Ks. esim. Woodham 1997, luku 2; Wilk 2006, 12-21;
Korvenmaa 2009, 94-102.

17 Kansainvilisessd modernismin historiassa tunnetuimpia
yhteenottoja on Deutsche Werkbundin (perust. 1907) néyt-
telyn yhteydessd Kolnissd vuonna 1914 kiyty viittely arkki-
tehtien Hermann Muthesiuksen ja Henry van de Velden, sekd
heidén kannattajiensa kesken. Muthesius puhui kymmenessi
teesissddn tyyppien kehittdmisesté teolliseen massatuotantoon
(Dypisierung), ja vastateeseissdén van de Velde puolestaan
korosti taiteilijan yksildllisen luovuuden ndkdkulmaa. Muita
tunnettuja esimerkkeji ovat taidekoulu Bauhausin (1919-
1933) opettajien véliset ndkemyserot, ja Ruotsissa vuoden
1930 Tukholman néyttelyn (Stockholmsutstéllningen 1930 av
konstindustri, konsthantverk och hemsldjd) yhteydessé kayty
julkinen riitely funktionalismista. Deutsche Werkbundin néke-
myseroista ks. esim. Campbell 1978, 57-68; Schwartz 1996,
121-124, 147-149; Woodham 1997, 18-23; Sparke 2008,

53. Bauhausista ks. esim. Droste 1990; Forgacs 1997, 24 ja
passim. Ruotsin Tukholman néyttelyn funktionalismi-kiistasta
ks. Raberg 1972; Ivanov 2004; Kéberg 2008. Modernismin
historian tunnettujen, keskeisten kannanottojen ja em. vasta-
kohtaisuuksien tulkinnassa paikallisten olosuhteiden rooli on
tiarked. Ks. Svinhufvud 2009, 20-21.

18  Ks. esim. Sparke 2008; Designing Modern Interior
2009; Wilson 2004; Reed 2004; Sugg Ryan 2018; Wright
1997; Art deco 1910—-1939 2003.

dernismin sijaan puhutaan useista modernismeista.'

Suomessa erilaiset ndkemykset taideteollisuuden
uudistumispyrkimyksistd 1920- ja 1930-lukujen
taitteessa on néhty Koristetaiteilijoiden Liitto Or-
namon piirissd ja myds alan julkisuudessa kdytyni
kiistana, ja se on henkildity muutamien muiden ark-
kitehtien ohella erityisesti teollista sarjatuotantoa ja
demokraattista funktionalismia kannattaneeseen (ja
pian kansainvéliseen maineeseen nousseeseen) ark-
kitehti Alvar Aaltoon (1898-1976) seki toisaalta
taideteollisuuden taiteellista luonnetta ja yksilollis-
td taidekdsityotd puolustaneeseen Arttu Brummeriin
(1891-1951).2° Moniulotteinen kysymys modernis-
ta, oman aikansa “nykyaikaisesta”, “uudenaikaises-
ta” tai "muodikkaasta” esineestéd kosketti kuitenkin
tavalla tai toisella kaikkia alalla toimineita, ja niin
taiteilijat kuin taideteollisuusesineitd valmistaneet
yritykset ja heiddn asiakkaansakin olivat osallisia
taideteollisuuden ja siihen liittyneiden ajattelutapo-
jen, ihanteiden ja kdytédntdjen muutoksessa.

1.2. Tutkimustehtava

Tutkimuksessani tarkastelen Carl-Johan Bomanin
johdolla toimineen Bomanin huonekalutehtaan toi-
mintaa ja erityisesti sen valmistamissa huonekaluissa
tapahtuvaa modernisoitumista 1920-luvulta 1950-lu-
vulle. Minkdélaisia olivat Bomanin tulkinnat moder-
nista huonekalusta ja miten ne muuttuivat kyseessa
olevien vuosikymmenten aikana? Miten Bomanin
tulkinnat ovat ymmaérrettivissd suhteessa aiheesta
kéytyyn aikalaiskeskusteluun ja huonekalujen valmis-
tus- ja kulutusolosuhteiden muutokseen? Mitd suoma-
laisen huonekalutaiteen ja siihen liittyvien keskuste-
lujen kontekstista nousee esiin, kun sité tarkastellaan
nimenomaan Bomanin nakokulmasta?

Paitsi ettd Bomanin huonekalut muuttivat muo-
toaan kyseisten vuosikymmenten mittaan myds nii-
den ympirilld olevat olosuhteet, tilanteet ja ajatukset
muuttuivat. 1920-luvulta 1950-luvulle ulottuvassa
tarkastelussa huonekalumuotoiluun ja kodinsisustuk-
seen liittyvét suunnitteluihanteet muuttuivat, samoin
huonekalujen ja sisustustdiden valmistuksen markki-
natilanteet sekd asiakkaiden makumieltymykset, so-
siaalinen ja taloudellinen tilanne. Puusepinteollisuu-
den harjoittamisen taloudelliset ja tekniset olosuhteet

19  Kalha 1998, 42; Stritzler-Levine 1998, 11; Svinhufvud
2009, 20-22, Aaltonen 2010, 14; Ashby 2017; Sugg Ryan
2018, 8 ja luku 3.

20 Maunula 1990, 166—167; Kalha 1997, 200; Kalha 1998,
42; Korvenmaa 2009, 99, 103, 104; Svinhufvud 2009, 17-19.
Alvar ja Aino Aallosta sekd Artek Oy:sté ks. esim. Suhonen
1985; Suominen-Kokkonen 2007; Artek and the Aaltos: Crea-
ting a Modern World 2016 ja Arttu Brummerista tarkemmin
ks. esim. Arttu Brummer: Taideteollisuuden tulisielu 1991,
Kalha 1998, 40—45; Kalha 1999, 139-141, 148-153.
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vaihtelivat, ja esimerkiksi valtion rooli huonekalutuo-
tannon rationalisoijana vahvistui toisen maailmanso-
dan aikaisissa poikkeusolosuhteissa.?! Taideteolli-
suusviaki kasitteli modernin huonekalun olemusta
osana yleisempai taideteollisuuden luonnetta kos-
kevaa diskurssia. Alan rooli ja merkitys modernin
Suomen kansainvélisen kuvan rakentajana vahvis-
tui huomattavan tarkeédksi viimeistdén 1950-luvun
alun edustusndyttelyissd, Milanon triennaaleissa ja
muissa kansainvalisissd yhteyksissd, joissa syntyi
myos “Finnish designina” tunnettu késite ja ilmio.>

Yhteiskunnan modernisaatio ja moderni kokemis-
maailma on se laaja ja monimuotoinen konteksti, jo-
hon taideteollisuuden, huonekalutaiteen ja myos Bo-
manin huonekaluissa tapahtuva muutos viime kddessa
liittyy. Seuraan Bomanin huonekaluja erilaisiin tilan-
teisiin, joissa ne ldhteitteni yhteydessi esiintyvit, ja
tutkin, miten Bomanin huonekalut noissa yhteyksissé
modernin ndkokulmasta katsoen esitettiin, néhtiin,
koettiin tai méadriteltiin. Téllaisia tilanteita olivat esi-
merkiksi taideteollisuusalan néyttelyt arvosteluineen,
muut Bomanin huonekaluja késittelevit lehtikirjoi-
tukset, Bomanin lehdissd julkaisemat mainokset ja
huonekalujen patentointiprosessit.

Tutkimukseni on ensimmaéinen laajempi kokonai-
sesitys Carl-Johan Bomanin johtamasta Bomanin
puusepintehtaasta ja Bomanilla tuona aikana valmis-
tetuista huonekaluista. Téhén tehtdvéédn olen kerdnnyt
aineistoa sekd julkisista ettd yksityisistd kokoelmista
ja arkistoista. 1920-1950-lukujen huonekalutaiteen
ja laajemmin taideteollisuuden modernisoitumiseen
kohdistuvaan aikaisempaan historiantutkimukseen
ndhden Boman tarjoaa omanlaisensa, monipuolisen
esimerkin, jonka avulla on mahdollista pohtia uudel-
leen aikaisempia suomalaisen modernin taideteolli-
suuden ja muotoilun historian tulkintoja.

Carl-Johan Bomanin kausi perheyrityksen johtaja-
na, omistajana ja suunnittelijana 1920-luvun taitteesta
1950-luvun puoliviliin antaa tutkimukselleni ajalli-
set rajapyykit. Carl-Johan Boman siirtyi tehtaan tai-
teellisen johtajan roolista toimitusjohtajaksi vuonna
1919, ja vuonna 1955 — 72-vuotiaana — hin myi yri-
tyksensd monialakonserni Wirtsila-yhtyma Oy:lle.?
Vaikka 1920- ja 1930-lukujen taitetta pidetddn
huonekalutaiteen modernismin kannalta keskei-
send taitekohtana, tarkastelen murrosta Bomanin
yhteydessd pidemmalld aikajanteelld. Laajemmal-
le yleisolle suunnattu arkinen kayttdtaide oli ai-
heena esilld suomalaisessa taideteollisuudessa jo

21 Ks. esim. Sarantola-Weiss 1995.

22 Ks. esim. Kalha 1997; Melgin 2014.

23 Useissa yhteyksissd Carl-Johan Boman ilmoittaa aloit-
taneensa toimitusjohtajana vuonna 1919. Yhtiékokouksessa
asia kisiteltiin kuitenkin 2.1.1920. Ab N. Bomans Angsnic-
keri, Anmélan om &@ndring till Handelsregistret 13.12.1920,
3607, KR, PRH, KA; ks. my6s esim. Carl-Johan Bomanin laa-
tima Family Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2, CJBA, KA.
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1920-luvun alussa. Kuitenkin sotienvilisené aikana
arjen kontekstiin suunnatut taideteollisuusesineet
— huonekalualaa lukuun ottamatta — olivat pikem-
minkin poikkeuksia kuin valtavirtaa.?* Niinpa vield
1940-luvun lopulla perddnkuulutettiin suomalaisten
saataville “kauniimpaa arkitavaraa”, ja onkin esitet-
ty, ettd oikeastaan vasta tuolloin arkinen kayttota-
vara, paraatiesimerkkinddn Kaj Franckin Arabialle
suunnittelemat Kilta-astiat (1948), nousi edistyk-
sellisen muotoilun yhteyteen, taideteollisuuden
“taiteilijoiden” legitiimiksi syventymisalueeksi,
kuten ajankohdan taideteollisuuskulttuuria tutki-
nut Harri Kalha on todennut.?® Silti edelleen, kun
1950-luvun alkupuolella moderni taideteollisuus
edusti Suomea kansainvélisissd néyttelyissd, paé-
huomion saivat pikemminkin taidekésityond kuin
kéyttotaiteena ymmarretyt ja uniikit teokset. Vaikka
tdsséd tutkimuksessa huomion kohteena on noin 30
vuoden aikana tapahtuva muutos, ldhtokohtana on
tunnistaa kulloistenkin uusien ajatusten ja ideoiden
rinnalla my0s jatkumoita ja hitaasti etenevid pro-
sesseja. Akkinidisen muutoksen sijaan kyse oli pi-
kemminkin véhitellen tapahtuneesta murroksesta.?

Etenen tutkimuksessani véljan kronologisessa jér-
jestyksessd. Aloitan késittelyni tarkastelemalla per-
heyrityksen vaiheita 1870-luvulta 1910-luvun lopulle
luvussa 2., ”Boman suomalaisena taideteollisuusyri-
tyksend”. Kuvaan yrityksen perustamista, sen toimin-
taa, tuotannon luonnetta, markkinatilannetta, asiakas-
kuntaa ja suhdetta véhitellen syntyvdidn suomalaiseen
taideteollisuuskenttdén. Erikseen tarkastelen vuo-
desta 1906 ldhtien yrityksen taiteellisena johtajana
toimineen Carl-Johan Bomanin koulutusta ja uran
alkuvaihetta. Luvun tehtdvini on luoda késitys siité,
mink&lainen yritys N. Bomanin Hdyrypuusepénteh-
das oli huonekalujen valmistajana sekd minkélainen
suhde yritykselld ja suunnittelijaksi kouluttautuneella
Carl-Johan Bomanilla oli suomalaiseen taideteolli-
suuskenttddn 1920-luvulle tultaessa.

Luvussa 3, ”Modernisoituva traditio”, tarkastelen
Bomanin toimintaa ja tuotantoa 1920-luvulla ja tutkin,
miten yritys tarttui kansainvilisen taideteollisuusrefor-
min esiin nostamiin asioihin: taiteilijoiden ja teollisuu-
den yhteistyon kehittdmiseen, laajempaan asiakaskun-
taan ja tuotannon tehostamiseen. Enté yrityksen vanhat
perinteet tuotannon ja asiakaskunnan suhteen, mité niil-
le tapahtui? Vuonna 1922 yritys jérjesti suunnittelukil-
pailun ”suuremmassa maérin valmistettavaksi aijottu-
jen” huonekalujen valmistamiseksi ja pian “edullisten
ja tarkoituksenmukaisten” huonekalujen valmistukseen
perustettiin myds tytaryhtio Oy Huonekalutaide — Ab
Mobelkonst. Tuotannon rationalisoinnista, tuotteiden
edullisuudesta ja tarkoituksenmukaisuudesta puhuttiin.

24 Korvenmaa 2009, 118-120, 125-129.
25 Kalha 1997, 248.
26  Ks. my6s Svinhufvud 2009, 14.



Saksalaisperdinen keskustelu teollisuus- ja késityotuot-
teiden laadusta artikuloitui my6s Bomanin tapauksessa.
Uudistuksia ei kuitenkaan ole syyté liikaa korostaa: yri-
tyksen aikaisemmat perinteet ja kdytdnnot niin mallis-
ton, asiakaskunnan kuin tuotannonkin osalta kulkivat
vahvasti mukana 1920-luvun mittaan. Historiatyylit
olivat suosittuja, mutta niitd myds uudistettiin ja mo-
dernisoitiin. Boman oli suosittu valmistaja sisustetta-
essa yksityisid edustuskoteja, kuten tupakkatehtailija
Hans von Rettigin rakennuttamaa Villa von Rettigié
(nk. Rettigin palatsi, 1928) tai vastaperustettuja Suo-
men ldhetyst6jéd, “ministerihotelleja”, kansallisia edus-
tuskoteja maailmalla. Suomessa harvinainen tunnustus
oli Bomanin yrityksen nimedminen Ruotsin Kunin-
kaalliseksi Hovihankkijaksi vuonna 1925.

Yritys tuotteineen kohtasi asiakkaitaan erilaisissa
julkisissa tilanteissa ja paikoissa. Niitd olivat esi-
merkiksi Bomanin oma myymald — tai kuten he itse
ilmaisivat “huonekalundyttely” (mdbelutstéllning)?” —
piirustuskonttoreineen ja opastavine asiantuntijoi-
neen Helsingin keskustassa, mutta myds huoneka-
lu- ja taideteollisuusalan ndyttelyt ja messut, joihin
Boman osallistui. Lisdksi Boman esiintyi yleisolle
erilaisten lehtien palstoilla, néyttelyarvosteluissa
ja toimittajien kirjoittamissa erilaisissa artikkeleis-
sa, seka itse maksamiensa mainosten vélityksella.
Néma olivat my0s paikkoja, joissa Bomaniin ja sen
yleisdlle tarjoamiin esineisiin liittyvid merkityksié
tuotetiin, jaettiin ja vastaanotettiin.

Erityisesti ruotsinkielisten naistenlehtien, Vira
Kvinnor ja Astra, toimittajat vierailivat 1920-luvun
mittaan Bomanin Helsingin Mikonkadun myymélés-
sd esitellessddn ajankohtaisia sisustusaiheita, kuten
sesongin kangasuutuuksia tai kysymystd “nykyajan
lepotuolista”. Modernin tulkinnat poikkesivat toisis-
taan, kun niistd puhuttiin suunnilleen samanaikaisesti
esimerkiksi Bomanin mainoksissa ja taideteollisuus-
ndyttelyn arvosteluissa. Tarkastelen molempia seké
ruotsin- ettd suomenkielisissd lehdissd, ja kiinnitin

27  Ajan mittaan Bomanin mainoksissa ja muissa teksteissa
kéytettiin myymaldistd eri nimityksid, kuten “huonekaluma-
kasiini” (Kotitaide 11 osasto A huoneensisustusta ja taideteol-
lisuutta varten/ huhtikuu 1902), “niyttely- ja myyntiosasto”
(“expositions- och forsiljningsfilialen”, AU 14.3.1909), “néyt-
telyvarastot Helsingissé ja Turussa” (Kotitaide X1/1906) tai
“néyttelyhuoneet” (V. P. Kotitaide x/1906), liikehalli” (Suo-
men Kuvalehti 1.6.1920) ja "huonekalundyttely” ("mobeluts-
tallning”, Allas Krénika 13/1930). Kdytéin jatkossa nimitysti
myymala tai huonekaluniyttely, jota Boman mainoksissaan ja
kirjepapereissaan kaytti 1920-luvulta eteenpédin. Huonekalu-
néyttely korostaa myymaélan luonnetta esineiden esittelytilana.
Carl-Johan Boman kéytti vuonna 1945 isdnsid muistojuhlan
puheessa sanaa “myyntihuoneisto”. Bomanin kirjepaperit ja
laskutuslomakkeet, I 4:4, CJBA, KA; Erva-Latvalan Boma-
nille suunnittelemat mainokset, Boman — Huonekalutaide,
kansio 46, Erva-Latvalan arkisto, ELKA. Ks. myds esim.
Rouva Saamaton, Kaunista katseltavaa ja oivallista ostettavaa,
Naisten Adni 13-14/1930.

huomiota ndiden vélisiin eroihin sekd “modernin”
merkityksen eri vivahteisiin. Ruotsinkielen "modern”
kdantyy Bomanin 1930-luvun taitteen mainoksis-
sa paitsi uudenaikaiseksi, nykyaikaiseksi tai uusi-
tyyliseksi myds muodikkaaksi. Boman oli mukana
1920-luvulla useissa ndyttelyissd Suomessa ja ulko-
mailla, ja tarkastelen Bomanin huonekalujen niissé
saamaa vastaanottoa. Suhteessa nykyaikaisuuteen ja
“funktionalismiin” Boman sai uusilla nojatuolimal-
leillaan ristiriitaisen vastaanoton taideteollisuusniyt-
telystd kirjoittavien arvostelijoiden keskuudessa.

Luvussa 4, "Moderni huonekalu tyyppina ja taitee-
na”, tarkastelen Bomanin yksittdisten huonekaluesi-
merkkien ja ndyttelyiden kautta uudistuneen, moder-
nin huonekalun ominaispiirteitd 1920-luvun lopulta,
funktionalismin l&pimurron vuosista, 1940-luvun al-
kuun. Pohdin my6s Bomanin huonekalujen asettumis-
ta huonekalutaiteen ja taidekdsityon pariin aikalaisten
nikemysten valossa. Tadssd kokonaisuudessa kysymys
yksilollisyydestd toimii jésentdvdnd ndkokulmana,
jota avaan luvun alussa. Huonekaluanalyysien koh-
teina ovat mm. uudet, pienikokoiset lepotuolimallit
1920-luvun lopulla ja Carl-Johan Bomanin suunnitte-
lema ja patentoima, erityisesti myos kansainvélisille
markkinoille ajateltu “tilaasdéstava tuoli” Z vuonna
1933. Sukupuoli, ruotsinkielisyys, mukavuus, materi-
aalit, innovatiivisuus, kansainvilisyys ja ajatus yksit-
tdisistd esineistd kalustokokonaisuuksien sijaan ovat
tekijoitd, jotka nousevat esiin ndiden Bomanin huo-
nekalujen yhteydessd. Bomanin modernien huoneka-
lujen taideluonne ja suhde taidekésity6hon nousevat
puolestaan esiin ajanjakson loppupuolella, erityisesti
vuonna 1938 Turun taidemuseossa jérjestetyn Boma-
nin huonekaluja ja intarsiateoksia esitelleen ndyttelyn
yhteydessd. Nayttelyiden vastaanotossa korostettiin
uuden tyylin kypsymistd ja huonekalut suunnitelleen
taiteilijan persoonallista ilmaisua. Vuodesta 1937
eteenpdin Carl-Johan Bomanin yksin omistama Oy
Boman Ab profiloitui 1930-luvun lopun ja vuoden
1940 taideteollisuusnéyttelyissd myds nuorten taide-
teollisuusalan taiteilijoiden — niin huonekalusuunnit-
telijoiden kuin tekstiilitaiteilijoidenkin — seké ndiden
opettajan Arttu Brummerin yhteistyokumppanina.
Bomanilla oli yhteistyokontakteja myds Ruotsiin.
Materiaaleina taitavasti viimeistellyt koristeelliset
jalopuut olivat ominaisia Bomanin huonekaluille, ja
ndyttavid (laivojen sisustuksiin kuuluneita) intarsiapa-
neeleita esiteltiin nayttelyissé.

Luvussa 5, 7Y lellisistd *sosiaalisiin’ huonekaluihin”,
tutkin ajanjaksoa talvisodasta 1950-luvun puoleenvi-
liin. Kysymys modernista huonekalutaiteesta asettuu
nyt sotatalouden ja jélleenrakennuskauden olosuhtei-
siin. Tuona aikana Bomanin tuotannossa tapahtui muu-
toksia, jotka liittyivdt sodan mukanaan tuomiin teki-
j6ihin, kuten valtion ohjaamaanhuonekalutuotannon ja
mallien rationalisointiin, jolla pyrittiin vastaamaan niin
sotaa kéyvin ja jélleenrakentavan kotimaan kuin vien-
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nin kautta ulkomaidenkin tarpeisiin. Funktionalismin
opeille oli kadyttod sodan muovaamissa olosuhteissa.
Carl-Johan Bomanin jasenyys Suomen Puuseppdteol-
lisuuden Tydnantajaliiton hallituksessa (1936-1954)
tarjoaa aikaisemmista luvuista poikkeavaa aineistoa
hénen ajatuksistaan huonekalujen valmistuksesta ja
suunnittelusta kyseisissd olosuhteissa. Boman oli lii-
ton hallituksessa aktiivinen erityisesti muodostettaes-
sa kantoja huonekalusuunnittelijoiden ja puuseppien
ammattikoulutuksen kysymyksiin. Sodan ja tuotannon
rationalisoinnin seurauksena puusepéntehtaiden huoli
osaavien tyontekijoiden saatavuudesta oli suuri.

Jéalleenrakennuskauden pieniin koteihin ajateltujen,
rationaalisten ja edullisten uusien huonekalumallien
lisdksi sodan jilkeen Bomanin tuotannossa oli edel-
leen my6s huonekaluja, joita julkisuudessa luonneh-
dittiin ylellisyyshuonekaluiksi” (”lyxmobler™) tai
“rajatulle yleisdlle suunnatuiksi laatuesineiksi”
("kvalitetsvaran for en exklusiv publik”?). Erityi-
sesti vuonna 1947 jarjestetyssd Bomanin 75-juhla-
ndyttelyssd ihailua kerdsivdt mahongista valmistet-
tu naisten pukeutumispdytd ja Helsinki-aiheisella
intarsialla varustettu cocktail-kaappi. Tarkastelen
nditd jalopuuta, késityOtd ja intarsiaa siséltineitd
esineitd traditionaalisuutensa rinnalla myds ajan-
kohtaisina, moderniin eldméén ja eldméntapaan lii-
tettyind huonekaluina.

Sodan jdlkeen taideteollisuusalan néyttelytoi-
minta suuntautui sekd kotimaahan ettd ulkomaille.
Kotimaassa keskityttiin kauniiseen arkitavaraan”
ja kooltaan pienten kotien sisustuskysymyksiin.
Taidekésityd ja erityisesti lasi, keramiikka ja teks-
tiili ovat puolestaan dominoineet kansallisten edus-
tusniyttelyiden, nk. suomalaisen taideteollisuuden
kultakauden ja kansainvéliseen maineeseen nous-
seen modernin suomalaisen muotoilun, Finnish De-
signin, esityksid ja historiakuvaa. Téssd yhteydessi,
edustusniyttelyiden osana, huonekalut ovat jaéneet
varsin vahille huomiolle. Carl-Johan Boman oli uu-
silla tuolikeksinndillaéin mukana sekd kotimaan pien-
kotindyttelyissa ettd keskeisissd 1950-luvun alun kan-
sainvélisissd edustusnéyttelyissi. Bomanin tapauksen
avulla tarkasteltuina ndméa samanaikaiset, mutta erilai-
set ndyttelykontekstit saavat uutta valoa. Tutkimukseni
lopussa tarkastelen Oy Boman Ab:n viimeisid vuosia
Carl-Johan Bomanin omistuksessa. Télloin keskeisend
tydmaana, kansainviliseen ndyttelytoimintaan liittyen,
olivat vientiin tahtddvit toimenpiteet ja sarjatuotannon
aloittaminen Turun tehtaalla.

28  Claus Tandefelt, En jubileumsutstédllning av god bruks-
konst, HBL 8.10.1947.
29  S., Bomans mébelutstéllning, Nya Pressen 14.10.1947.
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1.3. Keskeiset kasitteet

Esineiden materiaalisuus sitoo ne konkreettisesti syn-
tyaikaansa. Esiomanlaistaan tietoa ja todistusvoimaa
tarjottavanaan menneisyyttd koskeviin kysymyk-
siin.*® Esineiden kulttuurisuus ymmarretdén tadssd
liittyneend seké esineiden rooliin osana sosiaalisia
suhteita ja esineisiin liitettyind merkityksind etté
esineiden vadjaamaittoméind aineellisuutena, joka
osaltaan rakentaa ja muokkaa ihmistd ja ihmisid,
heiddn valisiddn sosiaalisia suhteita ja laajemmin
kulttuuria. Lisdksi esineet liikkuvat ja niité siirre-
tddn sekd aivan konkreettisesti ettd tulkinnallisesti
ymmarrettynd tilanteesta ja kontekstista toiseen,
joissa ne taas vaikuttavat ja saavat erilaisia tulkinto-
jajamerkityksid. Saman esineen erilaiset kontekstit
voivat olla samanaikaisia, ja tdmén tarkastelu tuo
esiin myds ajankohdan kulttuurisen moninaisuu-
den.

Nostan esiin aineistostani huonekaluesimerkke-
ja, joiden kohdalla pysidhdyn tarkastelemaan niiden
modernia luonnetta tarkemmin. Olen kiinnittdnyt
ja tarkentanut huomioni erityisesti huonekaluihin,
joihin modernin ndkdkulmasta ajankohtaisina ta-
pauksina aikalaisetkin kiinnittivit huomionsa tai
jotka aikalaiskontekstissaan tulkintani mukaises-
ti resonoivat modernin kanssa erityiselld tavalla.
Néitd huonekaluja ovat mm. Villa von Rettigin
historiatyyliset kalusteet (1928), pienikokoiset
lepotuolit (1928-1930), patentoitu tilaasddstava
tuoli Z (1933), nayttelyissd esitellyt uudenaikai-
set huonekalut (1938-1940), kampauspoydit ja
cocktail-kaappi (1947) seké kayttotarkoitukseltaan
muunneltavat kalusteet kuten Dublett-tuoli (1951).
Erityisesti lepotuoleja ja kampauspdytid tarkastelen
my0s oman historiansa omaavina huonekalutyyppei-
nd pohtiessani niille annettua muuttuvaa tai uutta roo-
lia modernin elimin kontekstissa.

Kyseisten esineiden nostaminen esiin tdssd yhtey-
dessda esimerkkeind modernin huonekalun ominai-
suuksista ei perustu niiden edustavuuteen, esimerkiksi
niiden suosioon tai yleisyyteen. Valitut esineet nou-
sevat esiin tdsséd tutkimuksessa modernin huonekalun
pohtimisessa esimerkkeind siksi, ettd niissd oli jokin
aikanaan ajankohtaisena nihty, moderniin liittyva
ominaisuus, jonka juuri ndiden esineiden ja niihin
liittyvien ldhteiden avulla voi havaita ja tulkita. Tut-
kimuksessani esittelen lukuisia muitakin huonekaluja,
mutta erityisesti ndiden huonekalutapausten kohdalla
avautuu ndkokulmia modernin kannalta kiinnostaviin
kysymyksiin historian sovittamisesta nykyaikaan,
mukavuudesta, muodista, sukupuolesta, kansainva-
lisyydestd, uusista innovaatioista, sarjatuotannosta,
yksilollisyydestd, taiteilijuudesta, késityostd ja taide-

30  Ks. esim. Bloch 2003, 108—110; Renvall 1965, 121-
122; Lubar & Kingery 1993, ix.



kasityostd, koristeesta, ylellisyydestd, yhteiskunnalli-
sesta orientaatiosta sekd suomalaisen modernin taide-
teollisuuden kansainvilisyydesti ja siihen liittyneista
mielikuvista. Néitd kysymyksid tarkastelen kisittely-
luvuissa 1dhemmin.

Tutkimustani voi pitdd tapaustutkimuksena sikali,
ettd tutkin yksittéistd tapausta, jonka kautta pyrin paé-
semaén ldhietdisyydelle menneisyyden kanssa, tarkas-
telemaan ldheltd niitd olosuhteita, jénnitteitd ja tapah-
tumakulkuja, jotka toimivat historiallisen muutoksen
kiynnistijand tai sen mekanismina.”?! Lahtokohtani
on, ettdi Bomanin kalusteissa aineellistuva muutos
omalta osaltaan ilmentdd huonekalutaiteen yleisempéa
murrosta Suomessa 1920-1950-lukujen aikana. Aikai-
semman tutkimuksen jo moninaiseksi tunnistamaa mo-
dernin taideteollisuuden ja muotoilun murrosta péas-
tadn tarkentamaan Bomanin tarjoamasta ndkokulmasta.
Carl-Johan Bomanin johtaman yrityksen valintaa huo-
nekalutaiteen modernisoitumisen tarkasteluun perus-
telee tapauksen ajallinen kesto seki yrityksen jatkuva
toiminta taideteollisuuskentdn keskustelujen, niytte-
lytoiminnan ja muun ohella myds puusepénteollisuu-
den ja huonekaluja ostavien asiakkaiden maailmassa.
Bomanin ndkokulmassa huonekalutaiteen muutokseen
ja modernia koskeviin taideteollisuusdiskursseihin yh-
distyvét siis taideteollisuuskentéin usein nimenomaan
suunnittelijoiden ammattikuntaa edustavien tahojen
nidkemykset ja toiminnan jatkuvuuden edellyttimaén ta-
loudellisen kannattavuuden motivoiman yrityksen né-
kokulma. Tuotannosta paétoksid tehtdessi oli ajateltava
moneen suuntaan.

Tarkastelemiani huonekaluja ei olisi ollut olemassa
ilman yritystd ja sen omistajia, johtajia, suunnitteli-
joita, puuseppid ja muita tyontekijoitd. Boman viittaa
tutkimuksessani kolmeen suuntaan: yritykseen, hen-
kiloon (tai henkilihin) ja huonekaluihin. Bomanin
tehtaan ja huonekaluliikkeen virallinen nimi muuttui
vuosikymmenten mittaan.’?> Kédytdn yrityksestd pu-
huessani myds nimityksid Bomanin puusepénteh-
das, huonekalutehdas tai huonekalulitke. Bomanin
huonekalujen syntyyn vaikuttivat monet henkil6t.
Aina ei ole 10ydettdvissa tarkkoja vastauksia siihen,
kuka Bomanin huonekalujen malleista, tuotannos-
ta tai esimerkiksi niiden myyntitavoista ja mark-
kinoinnista kulloinkin pé&étti tai oli muuten ratkai-
sevassa roolissa. Téssd tutkimuksessa Carl-Johan

31 Laine & Peltonen 2007, 93.

32 N. Bomanin Héyrypuusepintehdas / N. Bomans Angs-
nickeri muutettiin osakeyhtidksi vuonna 1911 (Ab N. Bomans
Angsnickeri Oy). Yrityksen nimi muutettiin Ab N. Boman
Oy:ksi vuonna 1924. Tehdastoiminta Turussa eriytettiin tyté-
ryhtiéon Ab N. Bomans Fabriker (Oy N. Bomanin Tehtaat)
vuonna 1934, ja sen nimi muutettiin Oy Boman Ab:ksi vuon-
na 1937. Vuodesta 1934 alkaen Helsingin myyméladdn keskit-
tynyt Ab N. Boman Oy ajautui konkurssiin vuonna 1936. N.
Bomanin Tehtaat Oy (mydh. Oy Boman Ab) perusti Helsin-
kiin oman néyttelyhuoneiston.

Bomanin rooli huonekalujen suunnittelijana (vuo-
desta 1906 eteenpdin) ja niitd valmistaneen tehtaan
toimitusjohtajana (vuodesta 1919/1920 eteenpéin)
ja omistajana on keskeisin, mutta kuluneina vuosi-
kymmeninéd hénen rinnallaan tyoskenteli muitakin
suunnittelijoita, johtajia ja omistajia. Nikolai Bo-
manilla oli viisi poikaa, Nikolai Jr, Fritiof, Sigurd,
Carl-Johan ja Paul Boman, jotka tyOskentelivét
yrityksesséd eri tehtdvissd, kuten myShemmin lu-
vussa 2. tarkemmin ndhdéddn. Témén tutkimuksen
aikajénteelld Carl-Johan Bomanin liséksi varsinkin
sisarussarjan nuorimman, ekonomi Paul Bomanin
(1885-1952) rooli yrityksen omistajana, varatoimi-
tusjohtajana ja Helsingin myyméldn johtajana oli
varsin térked aina vuoteen 1934 asti. Tuolloin Paul
Boman jétti osuutensa ja perusti Helsinkiin oman
puusepintehtaansa Oy Paul Boman Ab:n, minki
jilkeen Carl-Johan Boman omisti ja johti yritysti
kéaytdnnossd yksin.*?

On merkillepantavaa, ettd Carl-Johan Boman — ja
Paul Boman yrityksen edustajana 1920-1930-luvuil-
la — oli aktiivinen Suomen Puuseppéteollisuuden
TyOnantajaliitossa ja osallistui tehtailijan roolissa
huonekalualaa koskevaan kehittimisty6hon. Suomen
Puusepinteollisuuden liiton historiateoksestakin vé-
littyvd Bomanin tehtaan ja toiminimen arvostus alan
historian varhaisvuosista alkaen liittyi erityisesti tyon
suoritukseen ja puusepdn ammattiin ison, aikanaan
maan suurimman tehtaan palveluksessa.’* Itse tar-
kastelen Bomania ennen muuta taideteollisuusyri-
tyksend. Yritys teki yhteistydtd mallisuunnittelussa
arkkitehtien ja taideteollisuusalalle koulutettujen
suunnittelijoiden kanssa ja osallistui toimintansa
alkuvaiheista alkaen taideteollisuusalan nayttelyi-
hin kotimaassa ja ulkomailla. Liséksi Bomanit hen-
kiloind ja yritys olivat mukana taideteollisuusalan
jarjestoissd. >

Taideteollisuusala voidaan ymmartéd kulloinkin
médrittyjd ihanteita ja arvoja toteuttavana ja edis-
tdvand kenttdnd, jolla on oma historiallisuutensa ja
muuttuvuutensa, aktiiviset toimijansa, instituution-
sa, professionsa, toimintatapansa, keskustelukana-
vansa ja fooruminsa. Se voidaan néhdé alana, jossa
tapahtuu arvonmuodostusta ja valtakamppailuja.’®

33 Piadosan Oy Boman Ab:n osakkeista omisti Carl-Johan
Boman, minkd liséksi hdnen vaimonsa ja tyttdrensd omistivat
kumpikin yhden osakkeen. Carl-Johan Bomanin kiinnostusta
moderniin huonekaluun ja moderniin tyyliin voitaisiin seurata
pelkéstddn hinen suunnittelutydnsd osalta. Carl-Johan Boma-
nin itsendisen suunnittelutydn todentaminen 1920- ja 1930-lu-
vun alkupuolen osalta jéisi kuitenkin muutaman mallin va-
raan. Téssé koko tarkasteltavan ajanjakson aikana Bomanilla
tydskenteli my6s muita suunnittelijoita ja esimerkiksi vuonna
1930 yritys ilmoitti mainoksessaan suunnittelijaksi tehtaan
piirustuskonttorin.

34  Susitaival 1950, 160-171.

35  Ks. tarkemmin luku 2 ja Liite: Nayttelyt ja kilpailut.

36  Ks. esim. Kalha 1997, 14-15; Svinhufvud 2009, 14-15;
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Pohdittaessa Bomanin tapauksen kaltaisen yksittdi-
sen toimijan suhdetta alaan ndhddkseni kiinnosta-
vaa on se, ettd esineitd valmistava yritys tai esineité
suunnitteleva yksilo itse mieltdd tekemisensa taide-
teollisuusalaan, tdssd huonekalutaiteeseen, kuulu-
vaksi ja tuo timédn myds tavalla tai toisella muiden
alalla toimivien ja sitd seuraavien tietoon.’” Nain
Boman juuri toimi hakeutuessaan taideteollisuusa-
lan niyttelyihin ja alan institutionaalisten toimijoi-
den, kuten Suomen Taideteollisuusyhdistyksen tai
Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamon jaseniksi.*
Bomanin piirustuskonttorissa suunniteltiin seké
sisustuksia ettd huonekaluja 1800-luvun lopul-
ta alkaen, mutta piirustuskonttorin koosta tai sen
tyontekijoistd on tietoja vain satunnaisesti. Vuon-
na 1967 Carl-Johan Boman vastasi kysymykseen
aikaisemmista ja nykyisistd tyGtovereistaan seuraa-
vasti: ”"Under den tid jag ledde Ab Bomans ritkon-
tor har jag haft mdnga medarbetare fran olika lander
t. ex. Schweitz — Tyskland — Ryssland och naturl.
vis fran eget land”.** Suunnittelutyotd yrityksessé
tekivdt Carl-Johan Bomanin liséksi esimerkiksi
1920-luvulla Leonid Kurpatow (1889-1964), Ve-
ndjaltd Suomeen emigroitunut arkkitehti, 1940-lu-
vulla sisustusarkkitehti Maija Taimi (1915-1989),
1940-luvun lopulla ja 1950-luvulla myds Marianne
Boman (vuodesta 1951 Schleutker, 1925-2010),
sisustusarkkitehdiksi vuonna 1948 valmistunut
Carl-Johan Bomanin tytdr. Carl-Johan Bomanin
mainitsema Sveitsi saattaa viitata 1950-luvulla Bo-
manilla jonkin aikaa tydskennelleeseen sveitsildis-
syntyiseen huonekaluarkkitehti Ubald Klugiin.*
Suomalaisen taideteollisuuden edistimisessd
ndyttelytoiminnalla oli keskeinen rooli 1800-luvun
lopulta alkaen. Nayttelyiden avulla organisaatiot,
kuten Suomen Taideteollisuusyhdistys ja mydhem-
min Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamo, pyrkivit
kehittdimdén yhteistyotéd erityisesti taiteilijoiden ja
valmistajien viélilld sekéd kasvattamaan yleison ma-
kua. Néyttelytoimintaa oli kotimaassa ja ulkomail-
la, ja kansainvilisistd ndyttelyistd, maailmannéyt-
telyistd ja taideteollisuusalan omista niyttelyisté

Aaltonen 2010, 14-16; Hohti 2011, 10.

37  Samansuuntaisesti naiskirjailijoiden suhteesta kirjalli-
suuden kenttdédn ks. Leskela-Karki 2006, 4345, 51-56; Ha-
puli & Leskeld-Karki 2010, 261-262.

38  N. Boman Oy oli Stockmann Oy:n kanssa ensimmai-
set Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamon kannattajajésenet,
kun yhdistys ryhtyi ottamaan yrityksid kannattajajdsenikseen
vuonna 1928. Ornamon vuosikirja 111, 1928, 73.

39  Carl-Johan Bomanin vastaukset Mary Jo Wealen ldhet-
tamddn kyselyyn “Significant contributions to furniture ques-
tionnaire”, s.a. [1967-1968], [ 4:3, CJBA, KA.

40  Ubald Klug (s. 1932) tuli my6hemmin kansainvélisesti
tunnetuksi mm. vuoristomaisemasta innoitusta saaneella 7er-
razza-sohvallaan (1973). Todistus huonekaluarkkitehti Ubald
Klugin tyosuhteesta huonekalupiirtdjana, 22.5.1956, 1 4:2,
CJBA, KA.
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tuli keskeisid osia suomalaiskansalliseen kulttuu-
ritydhon — sekd kansainvélisen yhteistyon raken-
tamiseen ettd kansalliseen identiteettiin liittyen.*!
1920-luvun ndkokulmasta katsoen Bomanilla oli
jo puolen vuosisadan kokemus osallistumisesta hy-
vinkin erilaisiin néyttelyihin sekd kotimaassa etté
ulkomailla, ja timéd toiminta jatkui aktiivisena aina
1950-luvun alkupuolelle, jolloin Carl-Johan Boma-
nin suunnittelemat tuolit olivat mukana kotimaan
ndyttelyiden lisdksi suomalaisen taideteollisuuden
kultakauden keskeisissd kansainvilisissd edustus-
nayttelyissd.*

Yrityksen jatkuvuutta ajatellen Boman yrityksend
ja Carl-Johan Boman sen johtajana ja suunnittelijana
joutuivat huonekalumalleista pédttdessddn ottamaan
huomioon mahdollisten tai tiedettyjen asiakkaidensa
tarpeet, tyontekijoidensd resurssit, yritystoiminnan
taloudelliset ja tuotannolliset ehdot, mutta osallistu-
malla alan néyttelyihin he halusivat asettaa suunnit-
telemansa ja valmistamansa huonekalut myos suo-
malaisen ja kansainvélisenkin taideteollisuusalan
edustajien ja yleison néhtiviksi ja arvioitaviksi. Voi-
daan sanoa, ettd Bomanin huonekalut syntyiviat muun
ohella myo6s kulloisenkin taideteollisuusdiskurssin
puitteissa, ja ndyttelyissd ne asettuivat tiiviisti sen
yhteyteen.® Nayttelyt ja niihin liittyvad julkisuus
oli pitkédlti yhtéélta taideteollisuusalan keskeisten
toimijatahojen, niyttelyjd jirjestdneiden Suomen
Taideteollisuusyhdistyksen ja Ornamon, mutta toi-
saalta my0s néyttelyistd paivilehtiin ja esimerkiksi
naistenlehtiin kirjoittavien toimittajien ja kriitikoi-
den hallinnassa.

Bomanin mukanaolo nidyttelyissd on siis osoitus
padsystd tai hyvéksynnéstd mukaan taideteollisuus-
kentdlle ja taideteollisuutta puntaroivien ja maérit-
tivien diskurssien pariin.** Samalla — silloin kun
Bomanin niyttelyissd esittelemistd huonekaluista
kirjoitettiin — alan asiantuntijat pukivat sanoik-
si niissd nidkemédnséd ja kokemansa ominaisuudet,
arvioivat niitd ja jakoivat ajatuksensa suuremman
yleison luettavaksi.* Usein taideteollisuusalan ti-

41  Ks. Smeds 1996, Kalha 1997 ja Melgin 2014.

42 Ks. liite Néyttelyt ja kilpailut.

43 Ks. myos Kalha 1997, 23-24; Kalha 2005, 30-33.

44 Esimerkiksi Leena Svinhufvud on tarkastellut Pierre
Bourdieun ajatusten viitoittamana Suomen tekstiilitaidetta
maailmansotien vélisend aikana osana taideteollisuusinsti-
tuutiota, minkd hén hahmottaa taidejérjestelmén sosiaalisina
valtarakenteina. Svinhufvud 2009, 15. Taideteollisuutta — ja
laajemminkin taidehistoriaa — diskursiivisena konstruktiona
tutkineen Harri Kalhan sanoin diskurssi ja diskurssit voidaan
ymmartdd “kdytdntdind, joilla on institutionaalinen ja produk-
titvinen luonne: diskurssit tuotetaan ja ne tuottavat ideologioi-
den ja valtasuhteiden hierarkisessa kehikossa.” Kalha 2005,
31.

45  Kirjoittamisen ja tekstien suhteesta muotoiluun (ja ark-
kitehtuuriin) ja mm. sen materiaalisuuteen ks. Meikle 2012;
Writing Design 2012; Forty 2000.



lannetta ja kehitystd koskevia ajatuksia esitettiin
juuri néyttelyiden yhteydessd. Tutkimustehtdvani
kannalta on tirkedd, ettd néissd yhteyksissd kési-
teltiin my6s modernin huonekalutaiteen olemusta.
Néin Bomanin kautta taideteollisuudesta ja huoneka-
lutaiteesta esitettyihin ndkemyksiin avautuu uusi né-
kokulma tai pikemminkin lukusuunta, ajassa litkkuva
ja itsessddnkin muuttuva kiintopiste kulloisiakin né-
kemyksié sisdltineen taideteollisuuspuheen seuraami-
selle ja tarkastelulle.

Kun taideteollisuusalaa tarkastellaan historiallisena
ja muuttuvana kokonaisuutena, on tirkedd kiinnittda
huomiota alasta eri aikoina ja eri painotuksin kéytet-
tyihin nimityksiin. Taideteollisuuden (ja muotoilun)
historia aloitetaan usein teollistumisen ja massamark-
kinoiden kehittymisestd. Mallisuunnittelu eriytyi esi-
neiden valmistuksesta ja tédhin tehtdviin alettiin va-
hitellen kouluttaa tekijoitd, taiteilijoita teollisuuden
palvelukseen. Taide ja kisityd ovat liittyneet kuitenkin
yhteen my0s teollisella ajanjaksolla, ja taideteollisuu-
dessa on usein ollut kysymys myds téstd. Vuonna 1968
Carl-Johan Boman kuvaili uraansa amerikkalaiselle
professori Mary Jo Wealelle timédn pyynnostd (tdstéd
tarkemmin alaluvussa 1.4.). Boman kertoi, miten hé-
nen tyonsd huonekalujen ja sisustusten suunnittelija-
na oli véhitellen muuttunut teolliseksi muotoiluksi”
(industrial design).* Bomanin aloittaessa uraansa
N. Bomanin Héyrypuusepéntehtaan piirustuskont-
torin johtajana vuonna 1906 “taideteollisuus” ja
“huonesisustus™’; tai “taidekésiteollisuustuote™?
olivat sanoja, joilla tarkoitettiin arkkitehtien ja tai-
teilijoiden suunnittelemien huonekalujen tuotantoa.
1920-luvun taitteessa alan koulutetut suunnittelijat
kuuluivat Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamoon.
Taideteollisuuden yhteydessd puhuttiin  myos
“hyotytaiteesta” (nyttokonst) tai “kéyttotaiteesta”
(brukskonst) ja erityisesti myds “taidekédsityosta”
(konsthantverk). Taidekésity6lla tehtiin eroa edel-
lisiin termeihin, joilla viitattiin teollisesti valmistet-
taviin arjen kéyttdesineisiin pohjoismaisen mallin
mukaisesti.* Tutkimuksessani tarkastelen Bomanin
huonekalujen orientaatiota moni-ilmeisen ja useilla
nimilld késitellyn taideteollisuuskentin sisalla.

Téassd yhteydessd esiin nousevat myds havainnot
siitd, miten modernia taideteollisuutta koskevissa ai-

46  Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA.

47  Esimerkiksi Kotitaide-lehti, joka vuonna 1906 profiloi-
tui “rakentamisen taiteellisen puolen edustamisen, taiteellisten
kotien késittelyn”, nimesi alakseen “huonesisustuksia, ra-
kennustaidetta, maalausta ja kuvanveistoa, taideteollisuutta”.
Uusi taival edessd, Kotitaide 1/1906, 1; Kotitaide 1/1908,
kansilehti.

48 Q. Strengell, Suomalainen taideteollisuus — huomioo-
nottamaton vientitavara, Kotitaide 7/1908.

49  Termeistd ks. myos esim. Kalha 1997, 14; Aaltonen
2010, 22; Fernstrom 2012. Taidekdsitydstd nykyajan perspek-
tiivistd ks. Verdjankorva 2011.

kalaiskeskusteluissa 1920-1950-lukujen Suomessa
suhtauduttiin huonekalujen suunnitteluun ja valmis-
tukseen omanlaisenaan taideteollisuusalana, huone-
kalutaiteena. Huonekalutaide on nykysuomessa jok-
seenkin vieras termi, mutta tutkimallani aikajanteelld,
Bomanin yhteydessd ja yleensd taideteollisuudesta
puhuttaessa se oli tavallinen siind missé tekstiili- tai
keramiikkataidekin.®® Huonekalutaide on siis tdssd
tutkimuksessa aikalaistermi ja Bomanin tuotantoon
liitettynd termind osa tutkimuskohdettakin. Erityi-
sesti olen pitdnyt silmélld sitd, miten néyttelyiden
yhteydessd ja Bomanin huonekaluja késiteltdessa
puhutaan huonekalutaiteesta. Modernin (tai mo-
dernismin) murros ja sen tihentymaét suomalaisessa
taideteollisuudessa 1920- ja 1950-lukujen vélisend
aikana johtivat myos huonekalutaiteen identiteetin
asettumiseen kysymyksen alle.’!

Vaikka puusepénteollisuuden muutosten, tai-
deteollisuusalan néyttelyiden ja alalla kéytyjen
keskustelujen kautta avautuva tulkintakehys on
Bomanin huonekalutuotannon muutoksen ymmar-
tdmisessd tarked, Bomanin valmistamien huoneka-
lujen keskeinen — ellei keskeisin — makutuomari oli
kuitenkin asiakas. Alussa lainaamani mainoslause
vuodelta 1930 kuvaa Bomanin toimijuutta ja ase-
maa huonekalujen suunnittelijana ja valmistajana
uudenaikaista kodinsisustusta ajavien nidkemysten,
joita erityisesti ajan taideteollisuuskeskustelussa
késiteltiin, ja potentiaalisten asiakkaittensa vélissa.
Mainoksessa kerrotaan, ettd Bomanilla oltiin tie-

50  Tekstiilitaide-késitteen historiasta ks. Svinhufvud 2009,
15-16. Lasiteollisuuden jaottelusta kayttdlasiin, koristelasiin
ja taidelasiin toisen maailmansodan jilkeen ks. Koivisto
2001, 20. Toisin kuin tekstiilitaiteilija tai keramiikkataiteilija,
huonekalutaiteilija saati taidehuonekalu ovat termejé, joihin
ei kovin usein téormad 1920-1950-lukujen aineistoissakaan.
Nykyédn muotoilualan koulutuksessa puhutaan huonekalu- tai
sisustussuunnittelusta, huonekalumuotoilusta tai -designista.
Kirjastojen luokitusjdrjestelméassd “huonekalutaide” sentdén
vield on olemassa (76.1). Itse asiassa yhd vihemman kéyte-
tddn mydskddn sanaa taideteollisuus, joka vield 1990-luvulla
nékyi alan keskeisten instituutioiden nimissé, kuten Taide-
teollinen korkeakoulu tai Taideteollisuusmuseo. Ndma insti-
tuutiot nykymuodoissaan 10ytyvét Aalto-yliopiston Taiteen

ja suunnittelun korkeakoulun ja vastaavasti Designmuseon
nimilld. Suomen Taideteollisuusyhdistys ry, joka perustettiin
vuonna 1875 tukemaan alan kehitysti sen alkuvaiheissaan,
toimii edelleen, mutta suurelle yleisolle yhdistyksen nimi jéa
vieraammaksi sen toimiessa ulospdin nimelld Design Forum
Finland.

51  Esimerkiksi vuonna 1927 Suomen Messut ry:n jérjes-
tdmien ensimmadisten huonekalumessujen kynnykselld alan
tilannetta analysoineen Taideteollisuuskeskuskoulun taiteelli-
sen johtajan, arkkitehti Rafael Blomstedtin mukaan huoneka-
lualalla oli kysymys “tehdas- tahi kédsitydldisteollisuude([sta],
jonka huippusaavutuksille hyvinkin voi antaa taideluoman
nimen, mutta jonka leveélld, aidolla ja maukkaalla tuotannolla
on tdytettdvanddn tirkedmpid tehtdvid.” Rafael Blomstedt,
Huonekalutaiteemme. Ajatelmia messujen johdosta, Arkkitehti
2/1927, 120. Ks. myds Korvenmaa 2009, 88-91.
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toisia kodinsisustuksen uudistumispyrkimyksesta,
“uudenaikaisesta kodinsisustustaiteesta”. Se “otet-
tiin huomioon”, mutta samalla vakuutettiin, ettid
mitéén tiukkoja sdéntdjd asiassa ei ollut. Sen sijaan
olennaista oli, ettd “koti on persoonallinen, ettd
sielld todellakin tuntee olevansa kotonaan”. Kysei-
sessd Bomanin mainospuheessa asiakkaan suhde
omaan kotiinsa oli viime kédessa tarkedmpad kuin
asiantuntijoiden ndkemykset.

Yritys oli eri muodoissaan olemassa yli 80 vuo-
den ajan. Vaikka kaikki suunnitellut mallit eivét
olisikaan olleet myyntimenestyksid tai edes pééty-
neet tuotantoon, ldhtokohtaisesti voidaan ajatella,
ettd yrityksen toiminnan, sitd ohjaavien ajatusten,
ideoiden, arvojen tai ihanteiden, tuli olla myds ta-
loudellisesti kannattavia. Viime kddessd Bomanil-
la suunniteltujen huonekalujen ja sisustusten tuli
miellyttdd ostopddtoksid tehneitd asiakkaita. Yk-
sittdisten huonekalujen suosioon, saati tarkkoihin
myyntilukuihin ei tdssd tutkimuksessa erityisesti
mennd. Asiakaskunta ei myoskddn ollut valttamatta
yhdenmukainen saati muuttumaton. Bomanin huo-
nekalutuotantoa voidaan kuitenkin kokonaisuute-
na pitdd jonkinlaisena indikaattorina asiakkaiden
kanssa jaetuista merkityksistd.”> Téssd katsotaan,
miten huonekalujen valmistaja (Boman) tulkitsi ih-
misten tarpeita, minkélaisia tuotteita ja minkélaisten
merkitysten kera se niitd ihmisille tarjosi.

Boman valmisti sisustuksia ja huonekaluja seké
julkisiin ettd yksityisiin tiloihin. Maérétyt huoneka-
lumallit oli suunniteltu erityisesti julkisia tiloja var-
ten, mutta minkddn tdssi tutkimuksessa kasiteltdvin
mallin kohdalla ei erityisesti ajateltu, etteiko niitd olisi
voinut kayttdd myos kotien kalustamisessa. Kysymys
yksityisestd ja julkisesta oli keskeinen modernin ko-
kemuksessa, ja nykytutkimuksen — myds sisustami-
sen historiantutkimuksen — valossa raja ndyttiytyy
huokoisena ja vuorovaikutteisena.”® Nikolai Boma-
nin 100-vuotismuistojuhlassa pitdméssédén juhla-
puheessa vuonna 1945 Carl-Johan Boman totesi
litkkkeen paitehtdvin aina olleen “yleison palvele-
minen”, yksityisten kotien sisustamisen,’ ja tétd
painotusta seuraan tdssi tutkimuksessani. Kuitenkin
julkinen sféddri on olennainen kyseisten kalusteiden
kulttuurisen tarkastelun kannalta. Julkisen ja yksi-
tyisen teema liittyy keskeisesti sukupuoleen. Tésta
nikokulmasta luvussa 3 tarkastelen naisten roolia

52 Vrt. Forty 1992 (1986), 17. Adrian Fortyn mukaan
historioitsija voi parhaimmillaankin vain osoittaa sellaisia
tekijoitd, jotka ovat saattaneet ohjata kuluttajia kdyttaytymain
tietylld tavalla tiettynd ajankohtana. Hinen mukaansa parasta
historiallista todistusaineistoa kuluttajien mieltymyksista tar-
joavat nimenomaan esineiden tuottajat, joiden voidaan olettaa
ymmirtineen aikansa markkinoita varsin herkésti.

53 Ks. esim. Sparke 2008.

54  Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai Bomanin 100-vuoti-
smuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CIBA, KA.
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Bomanin niyttelyhuoneiston johdossa ja henkild-
kunnassa, sekd Bomanin huonekalujen esiintymisté
naistenlehtien palstoilla, Iehtijutuissa ja mainoksissa.

Taideteollisuuden ja huonekalutaiteen moderniin
murrokseen palaan erikseen mydhemmin, mutta jo
tdssd kohdin on paikallaan painottaa “moderni”-sa-
nan kayttod siind merkityksessd, miten sitd aikanaan
kaytettiin tutkimuskohteeni yhteydessd: modernilla
tarkoitettiin paitsi “uudenaikaista” ja “nykyaikaista”
my0s “muodikasta”. Bomanin 1920- ja 1930-lukujen
taitteen mainoksissa ruotsin sana “modern” kiintyy
kaikille kolmelle suomenkieliselle merkitykselle huo-
nekaluista puhuttaessa.’® Kiinnitdn huomiota siihen,
ettd ruotsinkielisessd aikalaispuheessa “modern” -sa-
naa kéytettdessd ei ollut valttdmaitontd tehda selkedd
eroa esimerkiksi “uudenaikaisen” tai “muodikkaan”
ajatuksen tai huonekalun vililld, vaikka niilld erilais-
ten modernismien tulkintakontekstissa olennainen
merkitysero onkin. Tété asiaa tarkastellaan [&hemmin
luvussa 3.3.3.

Carl-Johan Bomanin arkistossa on myos “tyylihuo-
nekalujen” (stilmobler) piirustuksia.’ Nama tyylihuo-
nekalut olivat Bomanilla késilld olevan tutkimus-
ajanjakson alussa suosittuja, ja niitd suunniteltiin ja
valmistettiin  myShemminkin, mutta 1950-luvulle
tultaessa endd vdhin (ks. luku 5.2.1.). Kyseiset esi-
neet liittyvét siithen pitkdén historismin perintee-
seen, joka arkkitehtuurissa — mutta myds huoneka-
lutaiteessa — muodostui kansainvélisen modernismin
vastakohdaksi.”” Bomanin tuotannossa ndhtiin jo
1900-luvun alussa tyylimurros historiatyyleistad ju-
gendiin, mutta tdssd tutkimuksessa keskityn aikaan
1920-luvulta eteenpdin. Kiytdn termeja tyylihuone-
kalut, historiatyyli(t) sekd esimerkiksi rokokoohen-

55  Bomanin mainoksissa sana “modern” kéintyy “uu-
denaikaiseksi” (ks. De moderna vaningarna/Uudenaikaiset
huoneistot, Domus 1/1930; Domus ilmestyi seka ruotsiksi
ettd suomeksi), "muodikkaaksi” (ks. Teilld on valinnan va-
raa, Kotiliesi 22/1929; Valet ér fritt, Allas Kronika 22/1929;
Koti kodikkaaksi, Kotiliesi 4/1930; Gor hemmet personligt,
Helsingfors Journalen 4/1930; En luftig voile-gardin, Allas
Krénika 18/1929; Ilmavat voile-verhot, Kotiliesi 18/1929;
Ett orangegult draperi, Allas Krénika 19/1929 ja Oranssinkel-
taiset oviverhot, Kotiliesi 19/1929) ja “nykyaikaiseksi” (ks.
De moderna moblerna med sina enkla former/Nykyaikaisten,
muodoiltaan yksinkertaisten huonekalujen, Domus 7/1931).
Liséksi Domuksessa 1/1930 julkaistusta Bomanin mainokses-
ta, De moderna vaningarna/Uudenaikaiset huoneistot, 10ytyvét
ilmaisut “modernistiska moblemang” ("uusityyliset kalustot™)
ja ”moblemang och enskilda mobelpjéser i modernistisk stil”
("uudenaikaisia huonekalustoja ja erillisid huonekaluja™).

56  Piirustukset huonekalutyypin mukaan III 5:1:1-12;

11 5.2:1-27 ja I 5.3:1, CJBA, KA. Nykysuomen sanakirjan
(1967, 1996) miédritelman mukaan “tyylihuonekalu” on ”jtak
vanhaa tyylimuotoa oleva huonekalu”. Kyse on 1800-luvun
puolivilin jélkeen alkaneesta vanhojen tyylien jdljentdmisesta.
Ks. Kokki 2006, 163—164.

57  Ks. Nikula 1981, 14—-16; Colquhoun 1989 (1983),
23-27.



kinen tarkoittaessani huonekaluja, joiden muotokieli
pohjaa historiallisiin epookkityyleihin tai ndiden ala-
lajeihin (kuten chippendale).

Bomanilla oli kansainvilisid yhteyksid ja toi-
mintaa yrityksen alkuajoista, oikeastaan jo Nikolai
Bomanin kiséllivaelluksesta alkaen. Késilld olevan
tutkimuksen ajanjaksona Bomanin kansainvéli-
syyttd voi ldhestyd esimerkiksi ulkomailta saatujen
vaikutteiden tai ulkomaille suuntautuneen liiketoi-
minnan ndkokulmasta. Carl-Johan Boman opiskeli
Berliinissd 1900-luvun alussa ja teki opintomatkoja
mm. Lontooseen ja Pariisiin (ks. luku 2.2.). Tamén
jélkeisistd matkoista tarkkoja tietoja on niukasti; hin
ei ilmoittanut muita matkoja esimerkiksi silloin, kun
Suomen Taideteollisuusyhdistys kerdsi tietoja Orna-
mon matrikkelia varten vuonna 1952. Késilld olevan
tutkimuksen ldhteiden valossa tdmé ndkdkulma jaa
melko vidhdisten tietojen ja dokumenttien varaan,
mutta on selvai, ettd Carl-Johan Boman seurasi ai-
nakin jossain madrin englantilaisia, saksalaisia ja
ruotsalaisia alan julkaisuja. Hénelld on ollut hallus-
saan mm. saksalaisen Die Innendekoration -lehden
ja ruotsalaisen Boet-lehden numeroita 1930-luvun
taitteesta ja Bomanin valmistamia huonekaluja
esiteltiin Decorative Art the Studio Yearbookissa
1950-luvun alussa. Saksassa ja Ruotsissa julkaistua
liikkkeenjohdon alan kirjallisuutta on ollut Bomanin
kirjastossa.” Boman jérjesti vuonna 1922 suunnit-
telukilpailun, joka suunnattiin Suomen lisdksi myds
Ruotsin suunnittelijoille, mutta tiedossa ei ole johti-
ko kilpailu yhteistyohon kilpailussa menestyneiden
ruotsalaissuunnittelijoiden kanssa. Myéhemmin Bo-
man teki jonkin verran yhteisty6td tunnettujen ruot-
salaisten, huonekalusuunnittelija Carl Malmstenin ja
tekstiilitaiteilija Elsa Gullbergin kanssa. Carl-Johan
Boman vieraili mm. Nordiska Kompanietin tehtailla
Nykopingissd vuonna 1939 ja hénen sisustusarkki-
tehdiksi opiskellut tyttdrensd Marianne Boman ty0s-
kenteli Svenska Méobelfabrikerna 1 Bodaforssissa
1940-luvulla.” Ulkomaisten kontaktien ja aktivi-
teettien listaa voi jatkaa,® — mutta tarkoitukseni ei
tassd tutkimuksessa ole erityisesti analysoida Bomanin
huonekaluja kansainvélisten vaikutteiden nakékulmas-
ta. En my0skdédn seuraa kovin pitkélle Bomanin vien-
titoimintaa, vaikka se onkin tarked konteksti késittele-
mieni 1930-luvun Z-tuolin, 1940-luvun vientimallien
ja 1950-luvulla kansainvélisiin néyttelyihin vietyjen

58  Luettelo kirjoista, VI 1:1, CJBA, KA.

59 Besok vid NK verkst. Nykdping okt. 1939.14:1,
CJBA, KA; Marianne Bomanin henkil6tiedot Ornamon suun-
niteltua matrikkelia varten [1952], AA.

60  Esimerkiksi 1930-luvun alusta alkaen Carl-Johan
Boman patentoi useita tuolimalleja, mys ulkomailla ja jo
1930-luvulla nk. Z-tuolia myytiin myds ulkomailla (téstd
tarkemmin luvussa 4). Sodan jilkeen ja varsinkin 1950-luvun
alussa ulkomaan markkinoille hakeuduttiin osallistumalla
aktiivisesti messuille ja nédyttelyihin.

huonekalujen yhteydessa. Néiltd osin tietoni rajoittuvat
Carl-Johan Bomanin arkiston siséltdmiin sopimuksiin
ja kirjeisiin. Téssd tutkimuksessa en ylipddtdan paino-
ta Bomanin analysointia liiketoiminnan ndkokulmasta,
vaan keskityn Bomanin tulkintoihin modernista huone-
kalusta huonekalutaiteen murroksen kontekstissa.

1.4. Léhteet ja tutkimuskirjallisuus

Tutkimusaineisto

Aineistoni koostuu erilaisista ldhdetyypeistd, moni-
puolisesta Boman-materiaalista (huonekalut, valoku-
vat, nédyttelyarvostelut ja muut lehtikirjoitukset, mai-
nokset, piirustukset, tuotantoon ja tehtaaseen liittyvét
dokumentit, patentit ja haastattelut) sekd taideteolli-
suuden ja huonekalualan modernisoitumiseen liitty-
viéstd aikalaiskeskustelusta Suomessa.

Tutkimusta aloittaessani Carl-Johan Bomania tai
Bomanin yritystd koskevaa ldhdemateriaalia ei ko-
vin laajalti 10ytynyt arkistojen ja museoiden kokoel-
mista.®! Turun sataman ldhelld sijainnut Bomanin
tehdas arkistoineen tuhoutui toisessa maailman-
sodassa, ensin joulukuussa 1939 ja uudestaan ke-
sakuussa 1941.9 Tutkimusaineistoni ytimen muo-
dostaa Carl-Johan Bomanin tyohon liittyvé, eri
tyyppisid asiakirjoja sisdltdva aineistokokonaisuus,
joka 16ytyi tutkimukseni alkuvaiheessa Bomanin
tyttéren, sisustusarkkitehti Marianne Schleutkerin
(1925-2010) hallusta ja joka nykyddn sijaitsee
Kansallisarkiston Turun toimipisteessd. Kyseinen
aineistokokonaisuus, Carl-Johan Bomanin arkisto,
sisdltdd aineistoa sekd Carl-Johan Bomanin suun-
nittelutyostd ettd yrityksen toiminnasta ja tuotan-
nosta.®® Ajallisesti arkisto painottuu tutkimusajan-

61  Kartoitusta aloittaessani pro gradu -tutkielmaani varten
(Mikikalli 1994) muutamia Bomanin valmistamia huonekalu-
ja 16ytyi Turun maakuntamuseon (nyk. Turun museokeskus),
Satakunnan museon, Helsingin kaupunginmuseon ja Taide-
teollisuusmuseon (nyk. Designmuseo) kokoelmista. Tdmén
jdlkeen museoiden kokoelmat ovat karttuneet, ja esimerkiksi
Finna-hakupalvelu antaa hakusanalla ”"Boman” 113 huoneka-
luosumaa (haettu 5.10.2020). Carl-Johan Bomania koskevaa
aineistoa 16ytyi Suomen Taideteollisuusyhdistyksen arkistosta,
jonka muutamien asiakirjojen joukossa oli Carl-Johan Bo-
manin henkil6tietolomake Ornamon suunniteltua matrikkelia
varten vuodelta 1952 ja muutamia kopioita ndyttelyarvoste-
luista ja maininnoista kirjallisuudessa sekd Boman-tuolin esit-
teestd. Liséksi arkistossa oli Bomanin tyttéren, sisustusarkki-
tehti Marianne Bomanin Ornamon matrikkelia varten antamat
henkil6tiedot. Taideteollisuusmuseon (nyk. Designmuseon)
kokoelmissa oli joitakin Bomanin tuotantoa esittelevid valo-
kuvia. Yritystd koskevat viranomaisasiakirjat esim. kauppa- ja
rekisterihallituksen ja tilastokeskuksen arkistoissa olivat toki
kéytettédvissa.

62  Susitaival 1950, 171.

63 Osallistuin arkiston jérjestimiseen Turun maakunta-ar-
kistossa lyhyiné jaksoina vuosina 2012 ja 2013. Yksityisarkis-
ton nimeksi tuli muodostajansa mukaan Carl-Johan Bomanin
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jaksoni  jdlkimmadiselle puoliskolle,1930-luvun
lopulta eteenpdin Bomanin muutettua perheineen
Turusta Helsinkiin vuonna 1937. Arkisto siséltda
kuitenkin jonkin verran valokuvia ja piirustuksia
my0s aiemmilta vuosikymmeniltd, esimerkiksi
kaksi valokuvista koostuvaa mallikansiota, joiden
malleja on ollut tuotannossa 1900-luvun alussa.*
Kuitenkin on todettava, ettd arkiston aineistot ennen
vuotta 1937 ovat vihaiset.

Carl-Johan Bomanin arkisto on sekd henkild- etti
yritysarkisto. Sitd luonnehtii hyvin yksityisarkis-
toille ominainen arkistonmuodostajan eldméédn ja
tdssd tapauksessa hdnen tyohonsd liittyvd ldheisyys
ja intiimiys.® Sdilynyttd aineistoa ei ole aikanaan
Bomanin toimesta erityisesti jirjestetty, ja kysei-
sen aineiston sédilymisessé tai valikoitumisessa on
mukana epdileméttd my0s sattumaa. Erityisesti yri-
tyksen litketoimintaan liittyva aineisto on sdilynyt
vain osittain.* Carl-Johan Bomanin arkisto sisaltda

arkisto (CJBA), vaikka arkisto siséltdd my0s yrityksen, erityi-
sesti Oy Boman Ab:n toimintaan liittyvid asiakirjoja. Vuodes-
ta 1937 eteenpédin Carl-Johan Bomanin omistamalla ja johta-
malla Oy Boman Ab:lla oli Helsingissd toimitila, myymaéld ja
piirustuskonttori (ensin osoitteessa Eteld Esplanadi 14, myd-
hemmin Kalevankatu 4), jonne kyseistd aineistoa alkoi kertya.
Mydhemmin aineisto siirtyi hdnen kotiinsa. Yksityisarkisto
luovutettiin Turun maakunta-arkistoon vuonna 2012.

64  Kyseisten, sisélloiltddn suunnilleen samanlaisten va-
lokuvakansioiden ajoitusta voidaan haarukoida muiden 1&h-
teiden avulla. Kansioiden valokuvatut kalustomallit on nu-
meroitu juoksevalla numeroinnilla. Ensimméinen kuva (nro.
500) on julkaistu Kotitaide-lehdessd vuonna 1906, ja samana
vuonna myds muita kansioiden siséltimid malleja néhtiin Ko-
titaide-lehden palstoilla. Vihredn isokokoisen albumin kanteen
on painettu nimi N. Boman’s Angsnickeri, miki viittaa aikaan
ennen vuotta 1911, jolloin yritys muutettiin osakeyhtioksi ja
sen viralliseksi nimeksi tuli Ab N. Bomans Angsnickeri Oy.
Naéin haarukoiden kansion voi ajoittaa vuosien 1906 ja 1911
vilille. Albumiin on kuitenkin voitu sisdllyttdd malleja, jotka
ovat olleet tuotannossa jo ennen vuotta 1906 ja sithen on voi-
tu lisdtd valokuvia vuoden 1911 jdlkeen. Kansion malleihin

ei ole lisdtty tietoja esimerkiksi valmistusmateriaaleista tai
suunnittelijoista. N. Bomans Angsnickerin vanhin, piirretty
kuvasto [1897-1900] on Turun museokeskuksen kokoelmissa
ja julkaistu my0s nikdispainoksena vuonna 2002. Ks. tarkem-
min viite 278.

65  Hakala & Saarenpdd 2018, 45.

66  Susanna Aaltonen on pohtinut véditdskirjassaan huolel-
lisesti sisustusarkkitehtuurin aineistojen siivilditymistd ennen
kuin ne ovat tutkijan kéytossd. Tapausten vélilld on eroja, ja
esimerkiksi Bomaniin verrattuna aivan toisenlainen esimerkki
on Aaltosen tutkima sisustusarkkitehti Carin Bryggman ja
hénen arkistonsa, jonka Bryggman itse jérjestettyddn luovutti
Turun maakuntamuseon arkistoon. Aaltonen 2010, 20-26.
Bomanin yrityksen toiminnasta kertovien asiakirjojen satun-
naisuus poikkeaa my6s esimerkiksi Pdivi Fernstromin ja Irja
Satrin Tampella Oy:n damastiliinoja kartoittavasta tutkimuk-
sesta (2018), jossa tutkijoiden tekemin laajan esinekartoi-
tuksen tukena on systemaattinen yritysarkisto inventaariokir-
joineen, hinnastoineen, kokousasiakirjoineen, kirjeineen ja
provisiolaskelmineen ja -yhteenvetoineen. Fernstrom & Satri
2018, 7-8 ja passim.
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piirustuksia (tyOpiirustuksia, asiakaspiirustuksia,
asiakaskansioita, mallistokansioita ja luonnoksia),
valokuvia sekid lehtileikkeitd (erityisesti nayttely-
arvosteluja). Oman kokonaisuutensa muodostavat
huonekalumallien patentointiin liittyvd aineisto.
Muu aineisto sisdltdd yrityksen liiketoimintaan liit-
tyvid papereita, sopimuksia, kirjeitd, monenmoisia
muistiinpanoja ja luonnoksia.

Arkiston siséltdmit piirustukset, patenttiasiakir-
jat ja valokuvat kuvaavat Bomanilla suunniteltuja
ja valmistettuja huonekalumalleja. Piirustukset do-
kumentoivat sellaisinaan vain suunnitelmia. Joskus
kuvien yhteyteen on lisétty erilaisia tietoja, mutta
usein esimerkiksi esineen ajoitus on ollut mahdollis-
ta vain muista ldhteistd saatujen tietojen avulla. Kol-
miulotteisen ja materiaalisen, ruumiillisesti koetun tai
koettavan kéyttdesineen ominaisuuksien ilmaisijana
erityyppiset kuvat valaisevat monia asioita, mutta nii-
den tarjoama tieto on rajallista esimerkiksi esineiden
materiaalisten ominaisuuksien tai vérien vélittdmises-
sd. Esineet itsessddn ovat ldhteind tirkeitd todistus-
kappaleita. Aikalaisten kirjalliset kuvaukset esineisté
tdydentédvit kuvien tietoja.

Carl-Johan Bomanin arkistossa olevat huonekalu-
piirustukset ovat padsaantoisesti kokoa 1:1 tai 1:10.
Luonnollisessa koossa (1:1) piirretyt tyopiirustuk-
set sisdltdvit suunnitteluvaiheen tietoa paitsi esineen
koosta my0s rakenteesta, liitoksista ja muista yksityis-
kohdista sekd suunnitelluista valmistusmateriaaleis-
ta. 1:1-kokoon piirretyt tyopiirustukset tarkoittavat
todenndkoisesti (ainakin) koemallin valmistamista.
Naissa piirustuksissa on usein myos mallin nimi, péi-
viys ja joskus my0s suunnittelijan nimi. Tilauksesta
asiakkaille osoitetut piirustukset ovat kokoa 1:10,
joihin on usein kirjattu tilaajan sukunimi (joskus etu-
nimikin) ja ammatti tai arvo, mutta harvoin pdivé-
madrdd tai suunnittelijaa. Jotkut asiakkaille osoitetut
mallit ovat tehtaan vakiotuotantoa, mutta mahdolli-
sesti my0s vain kyseiselle asiakkaalle suunniteltuja
huonekaluja. Joskus asiakkaalle on piirretty useita
vaihtoehtoja.®’

Arkiston valokuvakokoelman tavallisin kuvatyyp-
pi on huonekalu ilman ihmistéd tai muuta kontekstia.
Valokuvat todentavat kyseisen huonekalumallin val-
mistetun, mutta eivit kerro esimerkiksi sitd, valmis-
tettiinko mallia useampi kuin kuvassa nidhty kappa-
le. Kaikista valmistetuista malleista ei mydskéédn ole
valokuvaa arkistossa.® Valokuvakokoelman aérelld

67  1:10 kokoon tehtyjen piirustusten késialan perusteella
voi tunnistaa tekijén, mutta se ei vélttdmatta todista mallin
suunnittelijasta. Samasta mallista on arkistossa usein lukuisia
piirustuskopioita, silld niitd piirrettiin asiakkaille suunniteltui-
hin sisustuksiin tilanteen mukaan.

68  Arkistoon kuuluu joitakin yksittiisid valokuvia Bo-
manin tehtaasta, myyméldsti tai ndyttelyistd, yksityisistd

tai julkisista interidoreistd. Se siséltdd my6s kuvia Bomanin
perheenjésenistd ja muista thmisistd, joista monet ovat jddneet



herdd kysymys: mitd tarkoitusta varten siilyneet
valokuvat on otettu ja miksi juuri niistd huoneka-
luista tai interiooreistd kuin on? Arkiston puitteissa
voi puhua valokuvakokoelmasta, mutta kyse on eri
aikana ja erilaisten tilanteiden yhteydessd synty-
neestd valokuvien joukosta. Joidenkin kuvien taka-
na on valokuvaamon leima, joihinkin on kirjoitettu
tietoja, kuten huonekalumallin nimi, vuosiluku, val-
mistusmateriaali ja suunnittelijan nimi. Jotkut valo-
kuvat on julkaistu lehdissd tai kausijulkaisuissa,®
jotkut mainoksen osana, tai kirjoissa,” jotkut valo-
kuvat ovat loytyneet kopioina my6s Suomen Tai-
deteollisuusyhdistyksen kuva-arkistosta ja Ruotsin
Svensk Formin arkistosta. 1960-luvulla Carl-Johan
Boman toimitti valokuvia suunnitelmistaan kahteen
julkaisuhankkeeseen (palaan néihin erikseen), ruot-
salaiskirjailija Ulf Hard af Segerstadille ja amerik-
kalaisprofessori Mary Jo Wealelle. Carl-Johan Bo-
manin arkistossa olevia valokuvia on otettu myds
néyttelyiden yhteydessa.”

Liahteend esineestd valokuva suosii esineen pin-
taa. Parhaimmillaan se kertoo huonekalun tyylista,
muodosta, materiaalista ja koristelusta. Mutta usein
havainnot jadvéat puutteellisiksi. Kuvaajien joukos-
sa on tunnettuja valokuvaamoja,’”” vuodesta 1941
alkaen myos valokuvaamo Aarne Pietinen Oy, jon-
ka rooli on nihty erittdin tirkeénd suomalaisen tai-
deteollisuuden edustusnéyttelyiden ja markkinoin-
nin yhteydessd.” Arkistossa olevien valokuvien
analyysi representaatioina Bomanin huonekaluista
ja niissd mukana olevista (tai puuttuvista) konteks-
teista ei sindnsd kuulu timén tutkimuksen tehtadviin,
mutta tistd ndkokulmasta tarkastelen kuitenkin va-
lokuvia, joita on otettu ja esitetty Suomen edustus-
ndyttelyistd Milanon triennaaleista vuosina 1951 ja
1954, joihin Carl-Johan Boman ja Oy Boman Ab
osallistuivat (luku 5). Tdssé yhteydessd olen kiin-
nostunut siitd, miten huonekalut ndissd modernin
suomalaisen muotoilun kannalta térkeissd kuvis-

tuntemattomiksi.

69  Esimerkkeja ks. Kotiliesi 9/1930, Ornamon vuosikirja
1930 ja 1945, Allas Krénika 16/1930), Decorative Art: The
Studio Yearbook 1951-52, 1952-53 ja 1954-55 sekd Domus
259/1951 primo numero dedicate alla Triennale.

70  Esimerkiksi useita Bomanin arkistossa olevia valokuvia
on julkaistu Suomen Puusepinteollisuuden liiton historiateok-
sessa Susitaival 1950.

71  Itse ndyttelytilanteista valokuvia on ylldttdvéan vahin
ottaen huomioon, miten lukuisissa néyttelyissd Boman histo-
riansa aikana esiintyi.

72 Valokuvia on otettu seuraavissa valokuvaamoissa: Viva
(Turku), Yrj6 Paldan (Turku), Hovfotograf Eric Sundstrom
(Helsinki), Atelier Sigurd Rasmussen (Helsinki), Solio (Tur-
ku), J. Hart (Kaisaniemenk. Helsinki), Atelier Irmelin (Turku),
Kamera-Aitta (Turku), Y. Aronen (Vaasa), Valokuvaamo We-
lin, Aarne Pietinen (Helsinki), Kolmio (Valokuva Oy Kolmio),
Valokuva Matti Rumpu, A.B. F. Tilgmann O.Y., Yhtyneitten
kuvapalvelu Foto: Nousiainen, Aho & Soldan (Helsinki).

73 Ks. Kalha 2012, 40-42.

sa esitettiin. Kyseiset valokuvat kuuluvat Suomen
Taideteollisuusyhdistyksen valokuvakokoelmaan
Designmuseon kuva-arkistossa.

Vaikka Carl-Johan Bomanin arkistossa huoneka-
lujen piirustuksia ja valokuvia onkin runsaasti, ai-
neiston kattavuuteen tdytyy suhtautua varovaisesti,
silld mitdén systemaattista teos- tai piirustusarkistoa,
esimerkiksi juoksevalla numeroinnilla varustettua
tyOluetteloa Bomanilla ei pidetty.”* Useista arkiston
sisdltdmistd dokumenteista, piirustuksista tai va-
lokuvista puuttuvat sekd suunnittelijan nimi ettd
pdivéys, mutta eri ldhteistd poimittuja tietoja yhdis-
telemalla ja esimerkiksi arkistodokumenteissa ole-
via visuaalisia ja materiaalisia tunnisteita, leimoja
tai paperilaatuja vertaamalla aineistoa voi jésentdé
kronologisesti.

Tutkijalle kokemus tutkimuskohteeseen liittyvin
jarjestimattomin aineiston 10ytdmisestd, kohtaa-
misesta, siirtdmisestd ja osin jarjestamisestdkin on
tarkoittanut paitsi padsyd mukaan tutkimuskohdet-
ta avaavien dokumenttien sdilyttdmiseen liittyvédan
prosessiin my0s arkiston ja sen sisdltimén tiedon
materiaalisuuden merkityksen ymmartimistd. Esi-
merkiksi dkkiseltddn katsoen sattumanvaraista ja
my0s henkilokohtaista, yksityistd aineistoa sisalta-
vien isojen pahvilaatikoiden tai muovipussien, tai
kummallisesti otsikoitujen, kéytdstd toiseen siirret-
tyjen kirjekuorien tai kansioiden siséltd epdmédrai-
sine koosteineen ei aina tarkemmin ottaen olekaan
epdjohdonmukaista, vaan erilaisten dokumenttien
fyysinen sijainti jérjestimdttdmén aineiston sisélld
saattaa paljastaa tai ainakin vihjata asiayhteyteen,
johon ne yhdessa liittyvit.

Patentoitujen huonekalujen tapauksessa patentin
hakemiseen liittyvit dokumentit selostuksineen ja
piirustuksineen sekd hyvéksytyt patentit kuvailevat
kyseisen keksinnon yksityiskohdat, sekd sen, miten
keksintdd voidaan soveltaa — esimerkiksi ajatuksia

74 Vrt. Susanna Aaltosen tarkastelemat Carin Brygg-
manin ja Lasse Ollinkarin arkistot. Aaltonen 2010, 23-26.
Carl-Johan Bomanin arkistossa on neljd pdivadmatontd mal-
likansioita, jotka antavat késityksen kulloisenkin hetkisestd
mallistosta. Turun museokeskuksen arkiston kokoelmissa

on yrityksen vanhin, piirretty malliluettelo 1900-luvun tait-
teesta. Tdma kuvasto on julkaistu ndkdispainoksena Suomen
Antiikki- ja Taidekirjat Oy:n kustantamana vuonna 2002.
Carl-Johan Bomanin arkistoon siséltyy kaksi albumia, jotka
sisdltévit pddosin samoja, valokuvattuja kalustomalleja, ja ne
ovat 1900-luvun alusta (mahdollisesti albumeja on tilanteen
mukaan kaytetty vield 1920-luvulla ja sen jdlkeenkin), sekéd
kaksi piirrettyd, yksittdisid huonekalumalleja sisdltdvad kan-
siota ilmeisesti 1940- tai 1950-luvulta. Arkistossa on myos
yksittdisid dokumentteja, joista saa jonkinlaisen kédsityksen
kyseisen hetken mallistokokonaisuudesta. Esimerkiksi varas-
ton myyntiin liittyvd huonekalumallien luettelo vuodelta 1954
tai hintaluettelo vuodelta 1956 eivit kuitenkaan kerro asiak-
kaille erikoispiirustuksin tehdyisti tilaustdistd. Ks. Prislista av
utforsdljning av lager. Uppgjord 27.2.1954.12:1, CIBA, KA;
Prislista 12.6.1956 med transport, 1 2:1, CIBA, KA.
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patentin kiyttomahdollisuuksista ja valmistusma-
teriaaleista. Patenttiasiakirjoista selvidviat myds
sellaiset vallitsevan tilanteen epékohdat, jotka kek-
sinndlld katsotaan voitavan korjata.” Jo patenttiha-
kemuksen sisdltimé tarkka ajoitus on arvokas tieto.
Patentointi eri maissa kertoo keksinndn suuntaami-
sesta kansainvilisesti.

Lehtileikkeitd on kerdtty vuodesta 1937 alkaen
leikekirjaan ja irtoleikkeind. Leikekokoelma ei ole
mitenkdin systemaattinen ja kaikenkattava koko-
naisuus. Leikkeet késittelevit erityisesti nayttelyi-
td, joissa Boman on ollut mukana — ja mukana on
nimenomaan tekstejd, joissa Boman on mainittu.
Leikekirja ei kuitenkaan sisélld kaikkia ndyttelyar-
vosteluja, joissa Bomania on kisitelty, eikd myos-
kddn niitd ndyttelyarvosteluja, joissa Bomania ei
osallistumisesta huolimatta mainittu. Leikekirjaan
padtyneet tekstit ovat usein myds kirjaimellisesti
leikkeitéd: vain Bomania kisittelevi osa arvostelusta
on otettu mukaan.” Leikkeiden yhteyteen on joskus
tehty myds merkintojé, alleviivauksia, korjauksia ja
lisdtietoja. Vaikka ei olekaan kattava, saati tyhjen-
tava tai vélttimattd edes tyydyttivd kokonaisuus
aiheesta, leikekokoelma osoittaa Bomanin saamaan
julkisuuteen kotimaassa ja ulkomailla. Arkistos-
sa olevat leikkeet ovat todenndkoisesti padtyneet
mukaan osittain sattumien saattamana, varsinkin
ulkomaiden niyttelyja ajatellen. Niinpad tdmén ai-
neiston varassa ei padse kovinkaan syvélle, miké-
li tarkoituksena olisi tutkia nimenomaan Bomanin
huonekalujen julkisuutta, julkista vastaanottoa tai
Bomanin julkisuutta ulkomailla, mutta se todistaa,
ettd jossain madrin julkisuutta saatiin. Néyttelyar-
vostelujen lisdksi leikekokoelmassa on mukana
syntymépdivdilmoituksia ja muistokirjoituksia.
Jonkin verran mukana on myos muita alaa kisitte-
levid lehtijuttuja. Aineistokokonaisuuteen kuuluu
myos joidenkin alan lehtien yksittéisié irtonumeroi-
ta (mm. saksalainen /nnendekoration, ruotsalainen
Boet, seki kotimaiset Domus, Ornamon vuosikirja
ja Arkitekten).

Keskeinen ldhde Bomanin yrityksen varhaisvai-
heiden hahmottamisessa on ollut Carl-Johan Boma-
nin kirjoittama Family Chronicle, tehtaan vaiheita ja
hénen omaa uraansa esittelevd 6-sivuinen késikirjoi-
tus, jonka Boman laati amerikkalaisen Florida State
Universityn sisustussuunnittelun (Interior Design)
professori Mary Jo Wealen pyynnostd vuosina 1967—
1968. Weale valmisteli véitoskirjaansa, jonka aiheena
oli “huomattavat nykyajan huonekalusuunnittelijat”
(outstanding contemporary furniture designers).”’

75  Patenttiasiakirjojen luonteesta historiantutkimuksen
lahteind tarkemmin ks. Lepistd 1994, 38—40.

76  Olen lukenut alkuperdiset artikkelit kokonaisuudessaan
lehdista.

77  Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; Mary Jo Wealen kirje
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Aineistopyyntdon liittyi kyselylomake, jonka 25
kysymyksen rinnalle Carl-Johan Boman kirjoitti
mainitun sukukronikan. Késikirjoitusta laatiessaan
84-vuotias Boman valikoi mukaan valokuvama-
teriaalia pitkdn uransa aikana suunnittelemistaan
huonekaluista ja yhdestd huoneinteriooristd. Ennen
lopullista versiota (ja sen tdydennystd hieman myo-
hemmin) Boman kirjoitti lukuisia muistiinpanoja,
kasikirjoituksia ja kirjeluonnoksia.”

Sukukronikkaa voi pitdd erddnlaisena omaeldima-
kerrallisena kertomuksena, josta Wealen lopulliseen
kirjaan pédtyi vain murto-osa. Yhdessé valikoimansa
ja Wealelle ldahettdminsd kuva-aineiston kanssa kro-
nikka nostoineen ja rajauksineen kertoo, mitd Carl-Jo-
han Boman halusi urastaan amerikkalaiselle, julkaisua
valmistelevalle tutkijalle kertoa. Oman tutkimukseni
kannalta kiinnostavaa on se, miten Carl-Johan Boman
itse valikoi suunnittelijauransa keskeisid tuloksia ja
korostuiko tai miérittyikd moderni tissd yhteydessa
jotenkin. Merkillepantavaa on sekin, ettd Boman kir-
joitti tdssd yhteydessd hieman enemmén isdnsd Niko-
lai Bomanin ajasta yrityksen historiassa kuin hdnen
omasta tyostddn suunnittelijana. Kriittisesti tarkastel-
tuna Family Chronicle siséltdd jonkin verran asiavir-
heiti, joten ilman muiden ldhteiden apua sen tietoihin
on suhtauduttava varauksella.

Carl-Johan Bomanin arkiston tapaista, muistiorga-
nisaatioiden ulkopuolelta 16ytynyttd, jarjestimétonta
tutkimusaineistoa on syytd pohtia myos tutkimuksen
valintoja ja tulkintoja ohjaavana asiana. Miten aineis-
tokokonaisuus on syntynyt ja mitk4 asiat siind painot-
tuvat, mitd se rajaa pois? Tutustuessani Carl-Johan
Bomanin aineistoon ensimmaéisessid vaiheessa, kdy-
dessdni ldpi erikokoisten pahvilaatikoiden ja muovi-
pussien epéjarjestyksessd olevaa sisdltod, keskeinen
merkitys oli valokuvilla, patenttiasiakirjoilla, pdiva-
tyilla piirustuksilla™ ja lehtileikkeilld. Niiden avul-
la huonekaluja késittelevéstd aineistosta hahmottui
jonkinlainen kronologinen kokonaisuus. Paperi-
laadut, leimat ja muut materiaaliset ja visuaaliset
tunnisteet ohjasivat aineiston hahmottumista koko-
naisuudeksi, jolla on sisdinen aikaan ja muutokseen
sidottu ulottuvuutensa. Valokuvien taakse on kirjoi-

Carl-Johan Bomanille, Tallahassee 22.5.1967, 1 4:3, CIBA,
KA. Wealen viitostutkimus Contributions of Designers to
Contemporary Furniture Design valmistui 1968. Ks. Weale
(1968) 1972, 338.

78  Mittakaavaltaan suppeampi, mutta samantyyppisestd
tilanteesta aineistoa syntyi vuonna 1961 Carl-Johan Bomanin
vastatessa ruotsalaisen kirjailija Ulf Hard af Segerstadin te-
kemadin aineistopyyntdon, joka koski hidnen tulevaa pohjois-
maista huonekalutaidetta kasittelevaa kirjaansa. Family Chro-
niclea koskevat valmistelevat muistiinpanot ja aikaisemmat
luonnokset seké kirjeenvaihto Mary Jo Wealen ja Ulf Hard af
Segerstadin kanssa ks. V 1:2, CIBA, KA sekd [ 4:3, CIBA,
KA.

79  Maarillisesti kokonaisuudessa on huomattavasti enem-
mén paivadmattdmid piirustuksia.



tettu joskus — ei suinkaan aina — vuosiluku, esineen
ja sen suunnittelijan nimi. Samoin leikearkisto si-
sdltda tietoja, jotka mahdollistivat niissé esiintyvien
huonekalujen sijoittamisen méairdttyyn néyttelyyn,
ja sitd kautta aikaan ja paikkaan.

Arkiston sisdltdmien erilaisten dokumenttien 14-
pikdymisen jilkeen keskeinen havainto oli esineissi
néyttdytyvd muutos historiatyyleistd, sorvatuista ja lei-
katuista koristeista yksinkertaiseen, moderniin muoto-
kieleen, johon joskus kuuluivat my6s puu-upotukset ja
arvokkaat materiaalit. Liséksi mukana oli patentoituja
tuolikeksintdjd vuodesta 1933 alkaen ja sosiaalisiksi
huonekaluiksi (’sociala mobler”®) luonnehdittuja mo-
nikdyttoisid kalusteita 1950-luvulta. Carl-Johan Boma-
nin arkiston ominaisuutena on sen aineistojen ajoittu-
minen padsidintdisesti vuodesta 1937 eteenpdin, eiké
se vastaa sithen, milloin erilaisia ratkaisuja siséltdnyt
muutosprosessi Bomanilla alkoi. Minkélaisia Boma-
nin huonekalut olivat ja miten Bomanilla suhtauduttiin
modernisoituvaan huonckalutaiteeseen ennen vuotta
19377 Ja ylipadtaan, miten kattava otos Bomanin tuo-
tannosta piirtyi kyseisen aineistokokonaisuuden valos-
sa esiin myohemmaltikiédn ajalta, kun mitddn nikyvaa
systematiikkaa tuotannon dokumentoinnista ei ollut
olemassa. Entd esineiden valmistus? Néyttelyarvoste-
luissakin puhuttiin usein Bomanin tyon laadusta, puu-
sepantaidosta, mutta arkisto ei vastannut tarkemmin
sithen, miltd tuo “laatu” néytti tai tuntui itse esineissa
tai miten huonekaluja oikeastaan valmistettiin.

Bomania késittelevid lehtiartikkeleita, niyttelyar-
vosteluja sekd mainoksia olen kerdnnyt Carl-Johan
Bomanin arkiston sisdltimien lehtileikkeiden liséksi
laajemminkin aikakaus- ja sanomalehdistd.?! Syste-
maattisen lehtien ldpikdynnin tuloksena 16ytyi —
erityisesti 1920-luvun osalta — lukuisia yritysesit-
telyjd,® toimittajien tekemid vierailuja Bomanin
myymaélddn, haastatteluja, tyopaikkailmoituksia ja

80 Oy Boman Ab:n (pp. Ake Alopaeus) kirje Director Lars
Lindblomille, Abo 11.5.1954,12:4, CJBA, KA; Oy Boman
Ab:n (pp. Ake Alopaeus) selostus Till Finansministeriet, Abo
21.6.1954,11:1, CJBA, KA

81  Tutkimustani aloittaessani sanomalehti- ja aikakausleh-
tikokoelmia ei vield oltu digitoitu Kansalliskirjastossa. Kdvin
lapi manuaalisesti aikakauslehtien, kuten Kotitaide, Kotiliesi,
Astra, Vara Kvinnorn, Suomen Kuvalehti, Ornamon vuosikir-
Jja, Domus, Puuseppd ja Kaunis Koti vuosikertoja. Sittemmin
olen hyddyntényt Boman-aineiston osalta saatavilla olevia
Kansalliskirjaston digitaalisia sanomalehti- ja aikakauslehti-
kokoelmia.

82  Bomanin yritysti ja sen historiaa on kisitelty lukuisissa
lehtiartikkeleissa 1800-luvulta 1960-luvulle. Usein kysymyk-
sessd on esittely muiden yritysten joukossa tai esimerkiksi
yrityksen tai sen perustajan juhlavuosien yhteydessé. Useissa
lehdissd samanaikaisesti ja ldhes saman siséltdisind julkaistut
artikkelit viittaavat siihen, ettd pohjana on (yrityksen itsensi
toimittama) lehdistdtiedote. Usein artikkelien sisdllot myds
toistavat aikaisemmin julkaistuja tekstejd. Néin yrityksestd on
julkisuuteen vahvistunut tietynlainen, ja lopulta melko yhte-
ndinen, mielikuva ja kertomus.

erityisesti mainoksia. Lehdet ovat tarjonneet tieto-
ja yrityksen toiminnasta ja tuotannosta eri aikoina
ja tdydentdneet Carl-Johan Bomanin arkiston pii-
rustusten tai valokuvien kuvaamien huonekalujen
tietoja esimerkiksi ajoituksen osalta. Bomanin jul-
kaisemat mainokset ja erityisesti ndyttelyarvostelut
nostavat niakyviin noihin yhteyksiin aikanaan vali-
tut esineet.

Aikanaan lehtiaineistojen systemaattinen lapi-
kaynti oli arvioitava todennidkdisen hyddyn ja suu-
ren tyOmadrdan suhteena. Himmasteltydni Bomanin
saamaa vahiistd huomiota 1920-luvulla kodinsisus-
tusta kasitelleessd Kotiliedessd paadyin muutamien
pistokokeiden ohjaamana tutkimaan systemaattisesti
1920-luvulla Suomessa ilmestyneet ruotsinkielisid
naistenlehtid. Niistd 10ytyikin Boman-aineistoa suo-
menkielistd vastaavaa materiaalia selvésti enemmén
(tdhan palataan myohemmin luvussa 3.3.). Nyt tilan-
ne on toinen: Kansalliskirjaston digitoituihin lehti-
aineistoihin tehdyt haut nostavat tutkijan ulottuville
paljon suuremman aineiston ja digitoitujen lehtien
médrdn edelleen kasvaessa todenndkoisesti uutta Bo-
maniin liittyvaa materiaalia.

Huonekalujen kuvien ja patenttiselitysten rin-
nalla olen kéyttinyt ndyttelyiden yhteydessa lehti-
kirjoitusten kuvauksia ja luonnehdintoja Bomanin
huonekaluista. Bomanin arkiston leikeaineisto on
ollut tissa tarked lahtokohta, mutta olen tdydentényt
aineistoa Ornamon ja Taideteollisuusyhdistyksen
arkistojen leikekokoelmilla ja etsimélla arvosteluja
médrittyjen ndyttelyiden kohdalla suoraan lehdista.
Lehtikirjoituksissa aikalaiskommentoijat antavat
tarkedd tietoa omista kokemuksistaan katsomiensa
ja joskus kokeilemiensa huonekalujen ominaisuuk-
sista, kuten tuolin istuinmukavuudesta tai huoneka-
lujen materiaaleista ja niiden viimeistelysta.

1920-luvun osalta tiarkeédksi aineistokokonaisuu-
deksi on muodostunut Bomanin eri lehdisséd jul-
kaisemat mainokset. Boman ilmoitteli tuotteistaan
1870-luvun lopulta alkaen eri ilmoituskanavissa,
osoitekalentereissa, sanomalehdissd ja 1900-luvun
alussa myds aikakauslehdissd kuten Kofitaide ja
Arkitekten. 1920-luvulle tultaecssa Suomessa elet-
tiin paitsi aikakauslehdiston laajenemisen myds
mainonnan voimistumisen ja ammattimaistumisen
aikaa, ja erityisesti 1920-luvun loppupuolella myos
N. Boman Oy kiytti ilmeisen paljon resursseja mai-
nontaan eri lehdissa (ks. tarkemmin luku 3.3.2.).%3
Mainokset, kuten lehdetkin, ovat itsessddn osa mo-
dernia kulutuskulttuuria, jossa niiden roolia kult-
tuuristen merkitysten vilittdjind, muokkaajina ja
yllépitdjind pidetdén tdrkednd. Suomalaista mainos-
kuvaa késittelevissa artikkelissaan Merja Salo on
W. G. Haugiin viitaten todennut mainonnan olevan

83 Nayttad siltd, ettd 1930-luvun taitteen jilkeen Boman ei
endd mainosta yhtd voimakkaasti.
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“tavaratuotantoon liittyvdd symbolituotantoa, joka
pyrkii kuvien ja sanojen avulla lataamaan tuotteet
kuluttajille térkeilld arvoilla ja merkityksilld.”

Téssa tutkimuksessa Bomanin mainoksia tarkastel-
laan l4htokohtaisesti yrityksen itsedén ja tuotteitaan
koskevana, taloudellisesti motivoituna julkisena vies-
tintdnd potentiaalisille asiakkailleen. Tdssi viestinndssé
yritys kéytti apunaan myds mainonnan ammattilaisia
(ks. luku 3.3.2.). Minkélaisen mielikuvan yritys halu-
si mainosten vélittiménd antaa itsestddn, minkalaisia
merkityksid, arvoja, ihanteita tai kiyton malleja Boman
tuotteisiinsa tdssd yhteydessa liitti? Erityisesti tarkaste-
len sitd, miten moderni huonekalu esiintyy néissd mai-
noksissa. Mainokset kertovat siis tuotteisiin liitetyisté
merkityksistd ja kdytdnndisté, joiden kaupalliseen po-
tentiaaliin yritys tuolloin uskoi. Eri lehdisséd julkais-
tuista (erilaisista) mainoksista voi hahmottaa myds
tietynlaista lukijaa ja potentiaalista asiakasta, tai hdnen
edustamaansa kohderyhmaii, sosiaalista kategoriaa,
jolle mainos suunnattiin. Tulkintani kannalta olennaista
on mainosten luonne julkisuuteen luotuina represen-
taatioina Bomanin huonekaluista ja heiddn asiakkais-
taan. Ne olivat yrityksen itsensd tuottamina ilmaisuina
mukana rakentamassa Boman-nimistd yritystd ja sen
tuotteita koskevia kollektiivisesti jaettuja mielikuvia
ja merkityksid. Samanaikaisesti “esittdvid, edustavia ja
tuottavia”, kuten representaatiota on maéritelty.®> Oliko
puhuteltu kohde myo6s todellisuudessa yrityksen asi-
akas, sithen mainokset eivit tietenkd4n suoranaises-
ti vastaa.’® Bomanin todellisista asiakkaista on tietoja
erityisesti Carl-Johan Bomanin arkistossa olevissa asi-
akkaille osoitetuissa piirustuksissa 1930-luvun lopulta
eteenpdin. Aineiston keruun yhteydessd olen voinut
myos haastatella muutamia Bomanin asiakkaita tai hei-
dén jalkelaisidan.

Museoiden ja arkistojen Bomaniin liittyvistd aineis-
toista olen hyodyntényt esineiden osalta erityisesti De-
signmuseon, Heinolan kaupunginmuseon, Helsingin
kaupunginmuseon, Turun museokeskuksen ja Taiteili-
jakoti Casa Haartmanin kokoelmia. Suomen Puuseppé-
teollisuuden TyoOnantajaliiton hallituksen asiakirjoista
olen jdljittinyt Carl-Johan Bomanin nékemyksié eri-
tyisesti huonekalutuotannon modernisoitumista ajatel-
len relevantteihin kysymyksiin. Ndmé puheenvuorot
ja Bomanin laatimat muistiot ovat harvoja asiakirjoja,
joissa Carl-Johan Boman itse puhuu ndkemyksistdan

84  Salo 1999, 149. Mainonnasta erityisesti 1920-luvun
Suomessa sekd yleisemmin historiantutkimuksessa ks. Hovi
1990, passim.; Siren 1992, 27-32; Heinonen & Konttinen
2001, 13-17; Sarantola-Weiss 2003, 43—44; Kortti 2003,
83-86; Leiss et. al. 2005.

85  Representaatiosta yleensé ja mainonnan yhteydessa ks.
Paasonen 2010, 40-41, 46; Rossi 2010, 261-262, 268-269,
270-275.

86  Historiantutkimuksen ndkokulmasta asiakkaiden tut-
kimisesta mainosten ja erityisesti mainosalan ammattilaisten
tuottaman ldhdeaineiston avulla ks. esim. Kelley 2007, 76-78.
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huonekalutaiteen muutoksesta. Muita arkistoja olen
hyddyntényt liittyen Carl-Johan Bomanin koulutuk-
seen (Universitatsarchiv, Universitat der Kiinste, Ber-
liini), Ornamon ja Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
jdsenyyksiin ja ndyttelyihin (Ornamon ja Suomen Tai-
deteollisuusyhdistyksen arkistot), Ruotsin kuninkaalli-
sen hovihankkijan nimitykseen (Riksarkivet, Tukhol-
ma) ja Milanon triennaaleihin osallistumiseen (Archivi
Triennale, Milano).

1920-lukua edeltinyttd N. Bomanin hoyrypuusepén-
tehtaan historiaa koskevaa uutta tietoa aikaisempaan
kirjallisuuteen ndhden ovat tuoneet edelld mainitun
Carl-Johan Bomanin arkiston sisdltdiméan sukukronikan
lisdksi erindiset yritystd luonnehtivat julkaistut lahteet,
kuten sanomalehtiartikkelit, matrikkelit ja kaupunkien
osoitekalenterit. Bomanin toiminnasta Vendjalld lisdtu-
kea toivat sikédldisissd arkkitehtuuria késittelevissad vuo-
sikirjoissa julkaistut yrityksen tyokohteita luetteloivat
ilmoitukset.’” Kaupparekisteristd ja teollisuustilaston
yleislomakkeista olen kerdnnyt tiedot yrityksen tuo-
tannon ja tyontekijoiden maarasta.

Carl-Johan Bomanin arkiston muodostaman aineis-
tokokonaisuuden, museoiden kokoelmista 16ytyvien
Bomanin huonekalujen (ja muiden Boman-dokument-
tien), arkistojen viranomaisaineistojen sekéd lehdis-
td 10ytyneiden Boman-mainintojen lisdksi Bomanin
yritystd ja sen tuotantoa koskevan aineiston vahvis-
tamiseksi jéljitin Bomanin huonekaluja ja yritykseen
liittyvdd muuta materiaalia lehti-ilmoitusten avulla.®
Yhteydenottoja tuli Boman-huonekalujen omista-
jilta, asiakkailta, antiikkikauppiailta, verhoilijoilta,
Bomanin entisiltd tyontekijoilté tai heidédn jilkeldi-
siltddn, sekd Bomanin sukulaisilta. Olen vastaanot-
tanut puheluita, sdhkoposteja, kirjeitd, valokuvia,
kuitteja ja tyOtodistuksia ja vieraillut yksityisko-
deissa ja antiikkiliikkeissd. Kartoituksen tuloksena
Boman-aineiston ajallinen kattavuus laajentui ja
yrityksen tyontekijoiden, asiakkaiden sekd Boma-
nin sukulaisten haastattelut tulivat mahdollisiksi.”

87 J0OAC 1907, 1910, 1912, 1914; MAM 1914.

88  Teollisuustilaston yleislomakkeita on kerétty vuodesta
1909 eteenpdin.

89  Aineiston keruusta ilmoitettiin seuraavissa lehdissé:
Helsingin Sanomat 11.12.1999, Turun Sanomat 30.12.1999,
Glorian Antiikki talvi/1999 ja Glorian Koti marras-joulu-
kuu 1999. Glorian Antiikissa aineiston keruusta ilmoitettiin
Museoviraston tutkija Heikki Hyvdsen ja valokuvaaja Katja
Hagelstamin Bomania késittelevan artikkelin, "Laatu puhuu
puolestaan: Nicolai Bomanin Héyrypuusepéntehdas”, yhtey-
dessd.

90  Suomalaisessa muotoiluhistorian tutkimuksessa haas-
tatteluja ja kerdttyd muistitietoa on kéytetty monipuolisen
lahdeaineiston osana melko usein. Keskeinen aineisto haas-
tattelut ovat esimerkiksi Anna Valtosen teollisen muotoilun
historiaa koskevassa tutkimuksessa (Valtonen 2007). Taidete-
ollisuusmuseon 1980-luvun lopulla tekema taiteilijahaastatte-
luaineisto on tirked muistitietoaineisto, jota on myds hyddyn-
netty tutkimuksissa (esim. Svinhufvud 2009). Haastatteluilla
on tirked rooli my0s Susanna Aaltosen sisustusarkkitehtien



Taideteollisuusdiskurssia, 1920-1950-luvuilla
esitettyjd ajatuksia ja ndkemyksié taideteollisuudesta
ja kodinsisustuksesta, erityisesti huonekalutaiteesta,
sekéd puusepinteollisuudesta olen tutkinut padsiin-
toisesti ammattilehtien ja sisustusoppaiden, jonkin
verran my0s laajemmalle levinneen lehtiaineiston
avulla.’’ Olen lukenut aikalaistekstejd ymmartask-
seni erilaisia ndkemyksid ja késityksid, joita muut-
tuvasta alasta aikanaan esitettiin.”> Samalla olen lu-
kenut niitd teksteji suhteessa Bomanin tapaukseen.
Olen tarkastellut sitd, missd mddrin ja minkélaisena
Boman niissd aikalaiskeskusteluissa ylipdtdan esiin-
tyy ja erityisesti, miten Bomania késiteltiin alan kes-
kusteluissa esimerkiksi juuri ndyttelyiden yhteydessa.
Pyrin tulkitsemaan Bomanin huonekaluissa kulloinkin
materialisoituvia ratkaisuja suhteessa muihin ajankoh-
taisiin ndkemyksiin, siis sithen, minkélaisia ndkemyk-
sid muuttuvasta alasta kulloinkin esitettiin.

Carl-Johan Bomanin arkiston ja muun kerddméni
Boman-tutkimusmateriaalin ajallisesti epdsystemaatti-
nen ja monenlaista dokumenttityyppid sisiltédvé luonne
on osaltaan vaikuttanut tutkimusasetelmani hahmottu-
miseen: olen nostanut esineet menneisyydestd, aikanaan
esitetyistd ajatuksista ja toimintatavoista todistavina
konkreettisina jéalkind tutkimukseni keskioon. Boma-
nin huonekalujen modernista luonteesta teen tulkinto-
ja esineiden ohella ja yhdessd monenlaisten ldhteiden
avulla — kuten aikansa taideteollisuuspuheen, Bomanin
julkaisemien mainosten tai huonekaluja valmistaneiden
tyontekijoiden tai asiakkaiden haastattelujen avulla.

Olen tutkinut Bomanin huonekaluja museoiden
kokoelmissa, mutta suurimman osan olen kohdannut
yksityisissd ja julkisissa tiloissa, joissa ne ovat edel-
leen kéytossd. Olen ndhnyt ja kokeillut niité: istunut
erilaisissa tuoleissa, sohvissa, myds ruokapOydin,
sohvapOydén ja kampauspdydén édrelld, olen silitel-
lyt huonekalujen pintoja, katsellut puupintojen ja ver-

ammatin muotoutumista késittelevéssé tutkimuksessa (Aalto-
nen 2010).

91  Taideteollisuuteen ja erityisesti huonekalutaiteeseen
kohdistunutta puhetta olen tutkinut alan lehdistd Arkkitehti
1921-1955, Kdsiteollisuus 1922—-1926 (erityisesti Ornamon
Taide-Kdisiteollisuus erikoisnumerot), Ornamon vuosikirja
1927-1935, 1937, 1945 ja Domus 1930-1933 seké suurem-
malle yleisolle suunnatuista lehdistd, joita arkkitehdit ja taide-
teollisuuden suunnittelijat tai taiteilijat avustivat kirjoittajina
Kotiliedestd joulukuu 19221955 ja Kaunis Koti-lehdesti
1948-1955. Puusepénteollisuuden ndkokulmaa huonekalun
uudistumiseen olen tutkinut Puusepdinteollisuus ja Puusep-
pd-lehdistd. Ammattilehdistd ei kata systemaattisesti koko tut-
kimusajanjaksoani, sen sijaan Arkkitehti ja Kotiliesi kattavat
melkein koko tutkimusajanjakson. Kodinsisustukseen liittyvad
opaskirjallisuutta edustavat tissa Strengell 1923, Malmsten
1926, Setild 1929, Strengell 1933 ja Karhi 1938.

92  Ammattiehdistd aineistona ja ndkdkulmana kodinsi-
sustukseen ks. Sarantola-Weiss 2003, kansalliseen taideteol-
lisuusalaan ks. esim. Kjetil Fallanin Norjan muotoiluhistorian
yleisesitys Fallan 2017. Oppaat aineistona ks. Lees-Maffei
2014.

hoilukankaiden kuvioita ja véreji, aukaissut ja sulke-
nut kaappien ja lipastojen laatikoita ja ovia, lukinnut
kiinni kirjoituslipaston alaslaskettavan kirjoitustason,
katsellut verhoilijan aukaiseman tuolin sisuksiin.
Olen valokuvannut ja mitannut, tehnyt muistiinpa-
noja kyseisisté esineistd. Namé kohtaamiseni Boma-
nin huonekalujen kanssa ovat osa ldhdetydskentelyé,
tdssd tapauksessa ne ovat liittyneet ennen muuta ta-
paani lukea muita l&hteitd: kokemukseni ja havaintoni
esineistd ovat vaikuttaneet niithin havaintoihin, joita
olen tehnyt siitd, miten menneisyyden ihmiset tutki-
musajanjaksoni aikana ovat artikuloineet kokemuksi-
aan kyseisistd esineistd. Tdmén olen antanut tapahtua
tietoisena anakronismin vaaroista, mutta myos siité,
ettd oma kokemukseni esineistd auttaa havaitsemaan
ja ymmirtdmédnkin aikalaisten kirjoittamia tai haas-
tattelussa kertomiaan kokemuksia.

Ehkd voimme ajatella, ettd kuten menneisyyden
tekstit myds esineet ovat meille 1dhtdkohtaisesti vierai-
ta toisen maailman jalkid ja kuten kayttamamme kieli
tarjoaa mahdollisuuden menneisyyden tekstien kohtaa-
miseen, voimme hyodyntidd myos omaa esineiden ma-
teriaalisuuteen liittyvdd moniaistista kokemustamme
ja ruumiimme tarjoamaa mittakaavaa samantapaisena
esiymmarryksend tai siltana menneisyydestéd kertovien
esineiden tulkintatyossd.” Voimme esimerkiksi poh-
tia, mitd kaytdnnossé voi tarkoittaa se, etté esine on
niin suuri, etté siti ei voi ihminen ilman apuvélineité
litkuttaa tai niin hauras, ettd sitd tuskin voi hajotta-
matta koskettaa. Selvédd on, ettd pitkdédn sdilyesséddn
esineet ovat muutoksille alttiita, ihmiset ja vaihtuvat
ympdristot kuluttavat ja muuttavat niité, ja esineiden
tulkintaty0ssa tarvitaan kriittisyyttd kuten muidenkin
lahteiden tulkinnassa. Samoin on selvia, ettei histo-
riantutkija voi tulkinnassaan omalla kokemuksellaan
ohittaa menneisyyden ihmisen kokemusta. Usein
esineet — vaikkapa sitten museon kokoelmissa néh-
tyind tai kuvien tai sanojen vélittiménd — tarjoavat
vieraudessaan (tai tuttuudessaan) historiantutkijal-
le merkittivdd ihmettelynaihetta tai vihjeité, jotka
ohjaavat tutkijaa esineiden ymmértdmistd edellyt-
tavien kontekstien suuntaan. N&itd vihjeitd tutkija
voi kdyttdd suuntaviittoina — tai johtolankoina Carlo
Ginzburgin tapaan — siirtyessddn muiden ldhteiden
pariin tulkitsemaan esineen merkitystd, sijaintia tai
vaikutusta, sithen liittyvid tuntemuksia tai kdyténtoja
menneisyyden ihmisten merkitys- ja kokemusmaa-
ilmassa.”

93  Kokemuksesta menneisyyden kirjoitusten tulkinnassa
Hans-Georg Gadamerin hermeneutiikassa ks. Ollitervo 2003.
Historiantutkijan ennakkokésityksistd tai alkuymmaérryksestd
tutkimuksessa ks. myos Vuolanto 2007, 310-312. Materiaali-
suuden huomioonottamisesta esineiden tutkimisessa ks. esim.
Lofgren 1997, 103—106; Meikle 1998; Lehtonen 2008, 90-96.
94  Mikikalli 2010, 23-24; ks. myos Kaartinen 2005,
185-191.

25



Aikaisempi tutkimus
Bomanin yrityksen historiaa, Nikolai Bomania ja
Carl-Johan Bomania on jonkin verran késitelty aikai-
semmassa kirjallisuudessa, osana laajempia kokonai-
suuksia, kuten Turun kaupungin historiaa® tai suoma-
laisen puusepinteollisuuden historiaa. Aikaisemmin
mainitussa Suomen puusepinteollisuuden liiton
julkaisemassa, Paavo Susitaipaleen Kkirjoittamassa
Suomen Puusepdnteollisuuden vaiheita (1950) histo-
riateoksessa kasitellddn alan ensimmadisten tehtaiden
joukossa melko laajasti myds Bomanin Hoyrypuuse-
péntehtaan toimintaa Nikolai Bomanin aikana.”® Ky-
seiseen kirjaan on ilmeisesti tukeuduttu usein myo-
hemminkin Nikolai Bomanista kerrottaessa.”” Minna
Sarantola-Weissin lisensiaatintutkimus suomalaisen
puusepénteollisuuden historiasta (1995) tuo lisa-
tietoa my0s Bomanin historiasta.”® Boman vilahtaa
myos arkkitehtuurihistorian tutkimuksissa, kun yri-
tys on toiminut yhteistydkumppanina asianosaisten
arkkitehtien kanssa tai ollut mukana toteuttamassa
madratyn kohteen sisustuksia. Téssd yhteydessd on
erityisesti mainittava Anna-Lisa Ambergin Eliel Saa-
riseen liittyva tutkimusty6.” Bomanin varhaisempaa
historiaa kuvaavia, erilaisissa yhteyksissé julkaistuja
artikkeleita 16ytyy mm. Suomen kauppa, meriliike ja
teollisuus sanoin ja kuvin -kirjan (1908) turkulaisia
teollisuuslaitoksia esittelevéstd osasta sekd Ruotsin
kuninkaallisen hovihankkijan arvonimen saaneita
yrityksié esittelevésti kirjasta Svenska Kungl. Hovle-
verantorer (1927). Heikki Hyvosen artikkeli antiik-
kialan lehdessd vuodelta 1999 on myds syytd tissd
yhteydessd mainita.!®

Carl-Johan Bomanin johtajuuden ajalta Bomanin
tehtaan vaiheet samoin kuin hdnen huonekalutuo-
tantonsa ovat Nikolai Bomanin aikaakin vihemmaén
tunnettuja.'” Ruotsalainen kirjailija Ulf Hard af Se-

95  Jutikkala 1957; Laakso 1980.

96  Susitaival 1950, 160. Susitaival ei kerro ldhteitddn,
mutta tekstin sisdltimét anekdootit Nikolai Bomanin luontees-
ta, hdnen kommenteistaan eri tilanteissa ym. viittaavat myds-
muistitietoon. Susitaival lienee ollut kirjaa valmistellessaan
yhteydessé Carl-Johan Bomaniin, silld kirjan kuvamateriaalia
on valokuvakopioina myds Carl-Johan Bomanin arkistossa.
97  Ks. esim. Miestamo 1981, Kruskopf 1989 ja Maunula
1989.

98  Sarantola-Weiss 1995.

99  Anna-Lisa Amberg on Eliel Saarisen sisustuksia ja
huonekaluja késittelevissa tutkimuksissaan kartoittanut N. Bo-
manin Hoyrypuusepéntehtaan toimintaa siltd osin, kuin se on
liittynyt Saarisen tuotantoon seké kirjoittanut Nikolai Boma-
nia késittelevén artikkelin Suomen Kansallisbiografiaan. Ks.
Amberg 1987, Amberg 1990, Amberg 2003 ja Amberg 2002.
Bomanin tuotantoa késitelladn myds esim. Jukka Relaksen
Presidentinlinnan sekd Kultarannan sisustuksia késittelevissa
tutkimuksissa, ks. Relas 2013 ja Relas 2014, sekd Anna Ripa-
tin Jac. Ahrenbergia kisittelevissé tutkimuksessa, ks. Ripatti
2011.

100 Hyvonen 1999.

101  Aikaisemmin julkaisemani artikkelit poislukien
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gerstad julkaisi 1960-luvulla kirjoja sekd suomalai-
sen ettd pohjoismaisen taideteollisuuden historiasta
ja kuten edelld totesin, hén oli yhteydessd myds
Carl-Johan Bomaniin materiaalinhankintamieles-
.19 Teoksessaan Moderna mobler fran Danmark,
Finland, Norge och Sverige (1963) Hard af Seger-
stad lausui parisivuisessa Suomen huonekaluke-
hitystd kuvanneessa osuudessa timén tutkielman
kannalta inspiroivat sanansa “Pa 1910- och 20-talen
kom Carl Johan Boman och framlidne Werner West
att framtrada som formedlare mellan éldre tradition
och modern syn pa mobelkonsten.”'* Juuri titd huo-
nekalutaiteen vanhan perinteen ja modernin nidkokul-
man suhdetta olen halunnut ymmaértid paremmin. Ulf
Hard af Segerstadin kirjassa Bomanin tuotannosta tar-
kemmin lausutut sanat keskittyivét kuitenkin sodan-
jélkeiseen aikaan.

Suomalaisen taideteollisuuden ja muotoilun ylei-
sesityksind ja myds inspiraation ldhteitdi Bomanin
tapauksen ajattelulle osana suomalaisen taideteolli-
suuden historiaa ovat olleet yleisteokset Pekka Kor-
venmaan Taide & teollisuus: johdatus suomalaisen
muotoilun historiaan (2009) yhdessd aikaisempien
Erik Kruskopfin Suomen taideteollisuus: suomalaisen
muotoilun vaiheita (1989) sekd Leena Maunulan ARS
Suomen taide -kirjasarjassa julkaistujen taideteolli-
suutta koskevien artikkelien (1990-1991) kanssa.

Suomalaisen taideteollisuuden historiaa 1920-
1950-lukujen osalta on tutkittu useassa taidehistorian
alan viitostutkimuksessa. Niistd Susanna Aaltosen
sisustusarkkitehdin ammatin kehittymistd tarkaste-
leva tutkimus (2010) on tdrked oman tutkimukseni
kannalta valottaessaan suunnittelijandkokulmaa paitsi
suomalaisen sisustussuunnittelun myos huonekalu-
suunnittelun historiassa. Professio- ja sukupuolentut-
kimusta yhdistdvéssd tutkimuksessaan Aaltonen tar-
kastelee sisustusarkkitehdin ammatin muotoutumista
koulutuksen sekéd alan julkisuuden nékdkulmasta ja
tutkii tarkemmin 1940-luvulla ammattiin valmistunei-

Carl-Johan Boman ja hinen tuolikeksintdnsd useimmiten
vain mainitaan kulloisessakin laajemmassa yhteydessa. Ks.
Susitaival 1950, 170; Anker 1982, 151; Kruskopf 1989, 101.
Carl-Johan Boman esitellddn myo6s hakuteoksessa Svensk
Mbdbellexikon 1, 1962.

102  Ulf Hard af Segerstadin kirje Carl-Johan Bomanille
25.9.1961, 14:3, CJBA, KA. Hard af Segerstad mainitsee
Carl-Johan Bomanin ainakin kirjoissaan Nordisk nyttokonst
1961 (suom. Pohjoismaiden taideteollisuutta 1961), Moderna
mobler fran Danmark, Finland, Norge och Sverige 1963 seka
Suomen taideteollisuus 1968.

103 Hard af Segerstad 1963, 117. Ruotsalaiskirjailija oli
selvistikin vaikuttunut Carl-Johan Bomanin tyostd. Hinen
mukaansa tuolloin vield toimeliaalla Bomanilla, jota Hard af
Segerstad luonnehti nimitykselld Suomen huonekalutaiteen
“grand old man”, oli erinomainen tuntemus sekd huonekalu-
tuotannon késitydmdiseen kuin myos sen tekniseen puoleen.
Hard af Segerstad piti Bomanin pinottavia tuolimalleja “ldahin-
ni nerokkaina”. Hard af Segerstad 1963, 117.



ta Carin Bryggmania ja Lasse Ollinkaria. Néistd Bryg-
gman teki yhteisty6td myds Oy Boman Ab:n kanssa.

Leena Svinhufvudin tutkimus (2009) Kkésittelee
puolestaan maailmansotien vilisen ajan ’nykyai-
kaistuvaa tekstiilitaidetta” ja sen modernismia, ja si-
ten késittelee osin samaa problematiikkaa kuin oma
tutkimukseni, joskin ndkokulmamme ovat erilaiset.
Svinhufvud tarkastelee koko tekstiilialaa ja painottaa
alan instituutioita ja niiden vilisid valtakamppailuja.
Omassa tutkimuksessani tarkastelen huonekalutai-
teen modernisoitumista yhden alalla toimineen yri-
tyksen ja sielld suunniteltujen ja valmistettujen huo-
nekalujen kautta. Myds suomalaista lasimuotoilua
1940-1960-luvuilla kasitteleva Kaisa Koiviston tutki-
mus (2001) on ollut kiinnostava lahestymistavaltaan,
jossa suunnittelun rinnalle nousevat teollisuuden ja
kuluttajien ndkdkulmat. Mérta Lagus-Wallerin lisensi-
aatintutkimus (2006) arkkitehti Elna Kiljanderista on
tarked késitellessddn myds Kiljanderin ja tekstiilitai-
teilija Marianne Strengellin vuonna 1934 perustamaa
sisustusliikettd Oy Koti-Hemmet Ab:ta. Harri Kalhan
vaitostutkimus (1997) ja sithen pohjaavat myohem-
mat artikkelit kdsittelevét puolestaan nk. edustusnéyt-
telyiden roolia kansallisen modernin taideteollisuuden
kansainvélisessd ldpimurrossa toisen maailmansodan
jélkeen, sekd taidekisityon roolia modernin taidete-
ollisuuden yhteydessd. Molemmat aiheet ovat olleet
tirkeitd tarkastellessani myds Carl-Johan Bomania ja
Oy Boman Ab:ta. Myds Kalhan analyysit taideteolli-
suusesineitd esittdvistd valokuvista ovat olleet tirkeitd
ajatuskumppaneita omille tulkinnoilleni.

Minna Sarantola-Weiss analysoi tutkimukses-
saan Sohvaryhmdn ldpimurto. Kulutuskulttuurin tulo
suomalaisiin olohuoneisiin 1960- ja 1970-lukujen
vaihteessa (2003) méadrittynd ajankohtana suosittua
yksittdistd esineryhmii laajasti kontekstualisoivalla
otteella, ja valottaa myds kansainvélisen ja suomalai-
sen kodinsisustuskeskustelun vaiheita ennen 1960-lu-
kua. Seija Heindsen (2006) tutkimus taideteollisuutta
ja késityota kisittelevastd aikalaispuheesta alan leh-
dissd 1900-luvun alusta 1930-luvulle liittyy samaan
aihepiiriin. Pekka Korvenmaan tutkimukset huoneka-
lualasta yleensd ja sisustusarkkitehti [lmari Tapiovaa-
rasta ovat olleet myos télle tutkimukselle tdrkeitd.!*

Suomen teollisuuden historiaa késittelevassa kir-
jallisuudessa puusepénteollisuus on jaanyt verraten
vihdiselle huomiolle osana puunjalostusteollisuut-
ta, jossa mittakaavaltaan merkittivimmat teollisuu-
denalat kuten saha- tai vaneriteollisuus vievéat paa-
huomion.'” Edelld Boman-tutkimuksen yhteydessa
jo mainitut Minna Sarantola-Weissin lisensiaattitut-
kimukseen perustuva Kalusteita kaikille (1995) on

104 Aikaisemmista suomalaisen funktionalismin tulkinnois-
ta huonekalujen kohdalla ks. my6s Keindnen 1980 C2; Pelto-
nen 1982.

105 Esim. Alho 1949.

perustutkimus suomalaisen puusepinteollisuuden
historiasta. Myds Jouni Kemppaisen historian opin-
ndyte (1988) suomalaisen puusepénteollisuuden ta-
loudellisesta asemasta 1939—-1986 on syytd mainita.
Paavo Susitaipaleen kirjassa Suomen puusepdnteol-
lisuuden vaiheita (1950) késitelldan popularisoival-
la otteella puusepdn ammatin historiaa ja tuotannon
teollistumisen kehitystd varhaisvaiheista ldhtien
painopisteen ollessa juuri huonekalujen valmis-
tuksessa. Aikalaiskirjallisuudeksi katsottava, mut-
ta my0Os historiakatsauksen sisdltdd vuonna 1933
julkaistu insind6ri Kauko Kuoppamaien kirjoittama
tutkimus Puusepdnteollisuutemme ja sen rationali-
sointi. Puusepénteollisuuden tilannetta pitemmaéllé
aikavililla luonnehtii myds Suomen Puusepéanteol-
lisuuden Liiton asiamies Frans Schuffert vuonna
1925 julkaistussa artikkelissaan “Suomen puuse-
panteollisuus”.

Suomalaisista puusepin- ja huonekaluteollisuu-
den yrityksistd on kirjoitettu historiikkeja ja juh-
lakirjoja sekd néyttelyiden yhteydessd julkaistuja
teoksia. Alvar ja Aino Aallon huonekalusuunnit-
telua ja Artekia (perust. 1935) késittelevien tutki-
musten'% lisdksi yritysndkokulmaa huonekaluhis-
toriaan ovat tuoneet taidehistorian opinndytteisiin
pohjautuvat Marja Supisen tutkimus Louis Spar-
ren liris Oy:std (1993) ja Riitta Miestamon Askon
huonekalutehtaan vaiheita ja tuotantoa késittelevé
tutkielma (1980) '*7, sekéd Kerstin Smedsin tutkimus
Skannosta (1996) ja Leena Karttusen tutkimus Kera-
van Puusepéntehtaasta (2014).!% Kodinsisustuksen
kannalta olennaisen asuntojen ja asumisihanteiden
historiantutkimuksesta merkittdvin apu on koko
tutkimusajanjaksoni kattavat Kirsi Saarikankaan
tutkimukset.'®”

Modernismia on muotoilun historiassa tutkittu pal-
jon, ja siitd enemmén seuraavassa luvussa. Alison
J. Clarken tutkimus Tupperware-astioista 1950-lu-
vun Yhdysvalloissa (1999) on ollut tirked esimerkki
kulttuurihistoriallisesta tutkimusotteesta, jossa seké
muotoilun ettd arjen esinekulttuurin kontekstissa
esiintynyttd kédyttoesinettd tarkastellaan useasta ni-
kokulmasta, paitsi suunnittelun, valmistuksen ja ma-
teriaalin my6s myynnin ja kulutuksen ndkokulmista,

106  Esim. Suhonen 1985; Suominen-Kokkonen 2007; Alvar
Aalto Designer 2002; Aino Aalto 2004; Artek and the Aaltos:
Creating a Modern World 2016.

107  Askon historiasta ks. myds Saalaste 1948 ja Kurjensaari
1968.

108  Supinen 1993; Miestamo 1980; Smeds 1996b; Karttu-
nen 2014. Yritysnakokulma on mukana myos esim. Marjatta
Heikkild-Rastaan vaatetus- ja tekstiilialan viitostutkimukses-
sa, ks. Heikkild-Rastas 2003, ja Heidi Pietarisen tekstiilitai-
teilija Marjatta Metsovaaraa késittelevdssa tutkimuksessa, ks.
Pietarinen 2009.

109  Erityisesti 1940- ja 1950-lukujen asuntohistoriaa valai-
sevat tarkemmin esim. Saarikangas 1993 ja 2002 sekd Aarnio
2004 ja 2005; Herneoja 2007 ja Sanaksenaho 2017.
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ja huomiota kiinnitetddn esineeseen liittyviin sosi-
aalisiin suhteisiin ja kulttuurisiin merkityksiin maa-
ritysséd historiallisessa ja paikallisessa kontekstissa.
Jeffrey Meiklen artikkeli muotoiluhistorian tutkimuk-
sen suhteesta esineisiin (1998) puolestaan yhdessa
Thomas J. Schlerethin materiaalisen kulttuurin histo-
rian tutkimusperinteestd tulevien tutkimusten (1990)
kanssa heritti aikanaan pohtimaan esineiden materi-
aalisuutta. Judy Attfieldin artikkeli populaarista kah-
vipOydistd modernin kéytintond (1997) oli aikanaan
tarked siirtdessddn modernin huonekalun tutkimuk-
sen fokuksen kiyttdjakontekstiin. Niin ikddn Penny
Sparken tutkimukset ovat olleet tarkeitd inspiraation
lahteitd mm. problematisoidessaan muotoilun mo-
dernismin historiaa sukupuolen nidkdkulmasta ja nos-
taessaan naiskuluttajuuden esiin (4s Long as It’s Pink
1995), lahestyesséddn interidorid ja sisustuksia laajasta
modernin ndkokulmasta (Modern Interior 2008) seka
tarkastellessaan kodinsisustuksen ammatteja ja asian-
tuntijuutta myos sukupuolen nikékulmasta.

1.5. Huonekalutaiteen moderni murros

Vuonna 1990 taidehistorioitsija Paul Greenhalgh maa-
ritteli muotoilun modernismia seuraavasti: kansain-
vélisen modernin liikkeen, modernismin (Modern
Movement, Modernism) ideat alkoivat kehkeytyé
1800-luvulta alkaen, mutta ne kiteytyivét koherentiksi
ideologiaksi ja tyyliksi vasta ensimmdisen maailman-
sodan jilkeen. Modernismi tarkoitti muotoilussa ni-
menomaisesti liikettd, jonka ideologia tiivistyi 1920-lu-
vulla eri paikoissa, kuten taidekoulu Bauhausissa
Saksassa tai arkkitehti Le Corbusier’n kotikaupungissa
Pariisissa, ja useiden ihmisten, 1dhinné arkkitehtien ja
taiteilijoiden, toimesta julkaistuissa manifesteissa ja
muissa ilmauksissa. Naistd, osin keskenddn ristiriitai-
sistakin lahteistd — ja omasta, vuoden 1990 nikdkul-
mastaan kédsin tekemistddn havainnoista — Greenhalgh
listasi litkkeen ideologian keskeiset piirteet. Niitd olivat
rajojen purkaminen, sosiaalinen moraali, totuus, koko-
naistaideteos, teknologia, funktionaalisuus, kehitys,
historiavastaisuus, abstraktio, kansainvilisyys/univer-
saalisuus, tietoisuuden muuttaminen ja teologia. Monet
ndistd ominaisuuksista oli 10ydettévissa jo aikaisemmin
esitetyistd muotoilun tai arkkitehtuurin teorioista, mut-
ta nimenomaan ensimmaéisen maailmansodan jilkeisen
ajan muotoilun modernismille oli ominaista ainesten
kietoutuminen yhtenédiseksi ideologiaksi, joka 1930-lu-
vun alkuun tultaessa materialisoitui kansainvaliseksi,
tunnistettavaksi tyyliksi.''°

Samoihin aikoihin, viimeistddn 1990-luvun puoli-
valissd, edelld kuvattuun tulkintaan 1900-luvun muo-
toilun modernismista alettiin luoda kriittisid katseita
eritoten sukupuolen, mutta myos (taide)kasityon tut-

110  Greenhalgh 1990, 1-14.
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kimuksen ndkokulmista. Erityisesti Penny Sparken
tutkimus 4s Long As It s Pink: The Sexual Politics of
Taste (1995) nosti kriittiseen tarkasteluun muotoilun
modernismin maskuliinisen luonteen kohdistamalla
oman katseensa 1900-luvun materiaaliseen kulttuu-
riin naisndkokulmasta ja eritoten kuluttavan naisen
ndkokulmasta.!'! Modernin késityon ja taidekasi-
tyon tarkastelun kohteeksi ottavasta tutkimuksesta
mainittakoon Tanya Harrodin tutkimus 7he crafis in
Britain in the 20th century."'* Myos Suomessa Harri
Kalhan toisen maailmansodan jdlkeisid Suomen tai-
deteollisuuden edustusniyttelyitd tarkasteleva tutki-
mus (1997) nosti kriittisesti esiin modernismin suh-
teen sukupuoleen ja késity6hon.!'?

Suomalaista modernia muotoilua esiteltiin
vuonna 1998 kansainvilisen ndyttelyn ja julkai-
sun Finnish Modern Design. Utopian ldeals and
Everyday Realities 1930-1997 voimin. Niytte-
lyjulkaisun johdannossa arkkitehti Alvar Aallon
merkitystd korostettiin suomalaisen modernismin
keskushenkilond.'* Samassa yhteydessd kuitenkin
alleviivattiin suomalaisten tutkijoiden ndkemysti
modernismin vaihtoehtoisista tulkinnoista, erityi-
sesti mainiten Arttu Brummerin. Hankkeen keskei-
send tavoitteena olikin suomalaisen modernismin
monikasvoisuuden esiinnosto.' Arttu Brummerin
moderni-késitystd — vitalistisessa ja antirationaali-
sessa pedagogiikassan hin painotti késityon roolia
ja yksilollistd luovaa ilmaisua — pohtiessaan Harri
Kalha totesi, ettd yhden, oikean modernismin (”mo-
dernism proper”) sijaan olisi asiallisempaa puhua
vaihtoehtoisista modernismeista (alternative mo-
dernisms”) — siis modernismeista monikossa.''®

Voidaan siis todeta, ettd muotoilun historiassa
pitkédén vallalla ollutta, mm. teknologiaa ja rationaa-
lisuutta, teollista sarjatuotantoa, uusia materiaaleja,
koristeetonta ja pelkistettyd muotokieltd sekd san-
karimuotoilijoita korostanutta modernismitulkintaa
on muotoilun historiantutkimuksessa kritisoitu vii-
meistddn 1990-luvulta lahtien mm. naissukupuolen,
késityon, koristeen, kuluttajan, kodin tai vaikkapa
kuvataiteen vaikutuksen jattdmisestd liian vahal-
le huomiolle."” Uusista ndkokulmista tarkasteltu-

111 Muita keskeisid uranuurtajia sukupuolindkdkulman
tuomisessa muotoiluhistoriaan ovat mm. artikkelikokoelmat 4
View from the Interior: Women & Design alkup. 1989, uusittu
painos 1996 ja The Gendered Object 1996. Aiheesta lisdd ks.
Svinhufvud 2010, 27-28, myos Aaltonen 2010, 32.

112 Harrod 1999.

113 Kalha 1997.

114 ”As a leading advocate of progressive design, Aalto
played a critical role, both in bringing modernism to Finland
and in shaping Finnish design culture.” Stritzler-Levine 1998,
11.

115  to reveal the greater diversity and multifaceted nature
of modernism in Finland.” Stritzler-Levine 1998, 11.

116 Kalha 1998, 42.”

117  Edelld mainittujen tutkimusten lisdksi ks. mm. Moder-



na taideteollisuuden tai muotoilun moderni(smi)
ndyttdytyy aikaisempaa moni-ilmeisempénd. Jos
aikaisemmassa historiankirjoituksessa kansainvé-
listd muotoilun modernismia 1920- ja 1930-luvun
osalta edusti Le Corbusier’'n metallirunkoinen tai
Aallon koivuvanerista taivutettu tuoli, nykytutki-
muksen tarkastelemista modernismeista voi poimia
esimerkiksi englantilaisia omakotitaloja ja niiden
sisustuksia, “esikaupunkien modernismia” (”’subur-
ban Modernism”) tutkineen muotoiluhistorioitsija
Deborah Sugg Ryanin esiin nostaman antiikkityy-
lisen poytdvalaisimen, jonka jalustaan oli upotettu
levysoitin. Sugg Ryanin modernismitulkinnassa
korostuu modernin kokeminen ja moderni eldmén-
tapa, johon vuonna 1923 esitelty sisustusesine ni-
menomaan liitettiin.'!®

Toisaalta tulkinnoissa on myos voitu tehdd ero
modernin ja modernistisen koristetaiteen, taideteol-
lisuuden tai muotoillun esineen viélille. Esimerkik-
si maailmansotien viliselld ajalla laajasti levinnyt
tyyli, art deco, joka sijoittui (eurooppalaisen) val-
litsevan ja dominoivan modernismitulkinnan ul-
kopuolelle — ja pitkddan my0s historiankirjoituksen
unholaan —, méériteltiin Lontoon Victoria & Albert
museon niyttelyssd vuonna 2003 “moderniksi,
vaan ei modernistiseksi” koristetaiteeksi ja muoti-
tyyliksi.'"”

Suomalaisessa taideteollisuuden historian tutki-
muksessa on puhuttu pohjoismaiseen tapaan funk-
tionalismista, tai ”Alvar Aallon modernismista”, ja
sille ’vaihtoehtoisista modernismeista” — modernis-
meista nimenomaan monikossa ja kronologisesti-
kin tarkastellen eriaikaisina.'” Tutkimuksessa on
tarkennettu katse “tekstiilitaiteen modernismiin”'?',
”jélleenrakentamisajan modernismiin”'? tai yleensd
”suomalaiseen modernismiin™'* sitoen ilmi6td ra-
jatummin aikaan ja paikkaan. Moderni muotoilu ja
modernismi ovat keskeisid termejd my0s toisen maa-
ilmansodan jélkeisen suomalaisen taideteollisuuden
kultakauden, kansainvélisen menestyksen ja Finnish
Designin yhteydesséd. Harri Kalha on kéyttanyt téssé
yhteydessd modernin taideteollisuuden joustavuutta

nia on moneksi 2004; Vihma 2002; Svinhufvud 2009; Reed
2009.

118 Sugg Ryan 2018, 15-17.

119 ”Art Deco is the name given to the 'modern’, but not
Modernist, twentieth-century style”. Benton & Benton 2003,
13. Riitta Nikula pohti kysymystd art decosta muotina ja tyy-
lind Designmuseon “Art deco — Modernia eksotiikkaa” -néyt-
telyn yhteydessd, ks. Nikula 2005. Ks. my6s Sparke 2008,
103-104.

120  Stritzler-Levine 1998, 11; Kalha 1998, 42; Aaltonen
2010, 13.

121 Svinhufvud 2009, 14.

122 Aaltonen 2012, 1. Ks. myds Aaltonen 2010, 14.

123 Esim. Helsingin taidemuseossa nihty niyttely ja sithen
liittynyt julkaisu Modernia eldmdd! Suomalainen modernismi
Jja kansainvdlisyys vuonna 2017.

korostaen termia “ambivalentti moderni”.'**

Pohjoismaisessa muotoiluhistorian tutkimukses-
sa on tarkasteltu modernin taideteollisuuden tai mo-
dernismin kansallisia ominaispiirteitd tai yhteisen,
pohjoismaisen tai skandinaavisen modernin muo-
toilun historiallista rakentumista.'” My6s muualla
modernismin tai 1900-luvun modernin muotoilun
paikallisia tai kansallisia piirteitd on tarkasteltu.'?
Helsingin taidemuseossa suomalaista modernismia
esitelleen "Modernia eldmaa!”-nayttelyn (2017)
julkaisussa todettiin ndyttelyyn valittujen, moder-
nismia jasentévien teemojen (edistysusko modernin
mielenmaisemana; teollisuuden ja massatuotannon
vaikutus; koulutuksen, tasa-arvon ja vastuullisuu-
den ihanteet; elintason nousu; Suomi-kuvan raken-
taminen ja modernismin perintd jélkipolville) esit-
telyn jalkeen: "Modernismi tarjoaa loppumattoman
méérdn mahdollisia ndkokulmia, ja juuri moniééni-
syys tekee siitd elavan tutkimuskohteen.”!?’

Myo6s kansainvilisessd tutkimuksessa moder-
nismia ja modernia muotoilua on jdsennetty ko-
rostamalla ja nimedmalld sen erilaisia variaatioita,
mukaan lukien ns. populaareja moderneja tyyleja
(’popular modern styles™). Englanninkielisissd yhte-
yksissa kdytettyjd nimityksid ovat esim. modernist,
moderne, modernistic, streamlined, surreal, con-
temporary, retro ja minimal.'”® Christopher Reed on
poiminut 1920-luvulta kéyttoonsa adjektiivin ”amu-
sing” ja nimennyt silld ("Amusing Style”) omanlai-
sensa brittildisen modernismin variaation. Kyse on
esimerkiksi 1920-luvun englantilaisen Vogue-lehden
palstoilta vélittyvésté sisustusten hulvatonta vapaut-
ta, leikkid, teatraalisuutta, huumoria, mutta myos
vierautta, ulkomaalaisuutta ja feminiinisyyttd koros-
taneesta modernismista. Kyseistd tyylid rakennettiin
tietoisesti mm. Bloomsbury-taiteilijaryhmén jdsen-
ten sisustamiin tiloihin, joissa “oltiin moderneja”.!*
Toisena esimerkkind mainittakoon ”Livable Moder-
nism”, jota Kristina Wilson on kayttanyt 1930-luvun
Yhdysvalloissa keskiluokkaisen, mukavuutta koros-
taneen sisustus- ja huonekalutyylin yhteydessé.'*°
”Suburban Modernism” on puolestaan jo esilld ollut
Deborah Sugg Ryanin nimitys alemman keskiluokan
uusien omakotitalojen ja niiden sisustuksien yhtey-
dessd havaittavalle modernismille maailmansotien
vilisen ajan Englannissa.'”! Modernismin luonnetta

124 Ks. Kalha 1997, 19-20. Ks. my®&s esim. Aaltonen 2010,
249.

125  Esim. Mussari 2016, Scandinavian Design: Beyond the
Myth 2003, Scandinavian Design: Alternative Histories 2012.
Muotoilu osana muita taidealoja ks. Ashby 2017.

126  Esim. Wright 1997.

127 Modernia eldmdd! Suomalainen modernismi ja kan-
sainvilisyys 2017, 9.

128  Sparke 2008, 3. Ks. myos esim. Sugg Ryan 2018, 8.
129  Reed 2004, 236-237; Reed 2009, 81-83, 85.

130 Wilson 2004.

131  Sugg Ryan 2018, 15-17, 19, 21, 59-60.

29



ajallisesti muuttuvana on nostettu esiin sitomalla ter-
mi tiettyyn ajankohtaan, kuten ilmaisussa ’mid-cen-
tury modernism”.!32

Suomen taideteollisuuden historiassa on pitkéén
puhuttu funktionalismin I&pimurrosta erityisesti
vuoden 1929 Turun messujen ja Helsingin taidehal-
lissa ndhdyn Pienasunto? -néyttelyn yhteydessa.'3
Suomalaisen muotoilun historian yleisesitykses-
sddn (2009) Pekka Korvenmaa kirjoittaa:

Suomessa, kuten kaikissa Pohjoismaissa, tyyli-
murroksen vuorovesi vaihtoi klassismin moder-
nismiin 30-luvun taitteessa. Pohjoismainen viite-
kehys on tirked, koska modernismin ohjelma ja
ideologinen sisdltd sai ndissd maissa vahvasti so-
siaalisen ja reformistisen sisdllon. Arkkitehtuuria,
taideteollisuutta ja graafista suunnittelua 30-luvun
alusta ldhtien leimannut modernismi toimi osana
modernisaatiota, jossa “uusi muoto” palveli edis-
tyksend koettua yhteiskunnallista, teollista ja kult-
tuurista muutosta. Muuntuneena ja rakenteellisesti
syvenevdnd tdmd modernisaatiokehitys leimasi
Suomen kehitystd 70-luvulle asti.'**

Kuten edelld on nihty, taideteollisuuden (tai muo-
toilun) modernismi nidyttdytyy monien tutkimusten
valossa kuitenkin moninaisena, erilaisia tulkintoja
sisédltdvand ilmiona. Kaikki tulkinnat eivit alleviivan-
neet samaa “sosiaalista ja reformistista sisdltod”.

Myds Bomanin tapauksessa on mielekéstd pitda
modernin huonekalun ajatus ja toteutus ldhtokoh-
taisesti tutkimuskysymyksend: miten modernia Bo-
manin huonekalujen yhteydessd aikanaan tulkittiin
ja ilmaistiin? Téssd tutkimuksessa tavoitteenani ei
ole erityisesti médritelld tai nimetd sitd, minkélaista
modernismia Bomanin huonekalut (kulloinkin) edus-
tivat. Pikemminkin olen kiinnostunut Bomanin huo-
nekalujen modernisoitumisesta, kyseiseen tapaukseen
liittyvastd muutosprosessista kyseisten kolmenkym-
menenviiden vuoden aikajénteelld sekd siitd, miten
niihin eri aikoina — vuosikymmenten mittaan — kyt-
keytyi erilaisia moderniin liitettyjd ominaisuuksia tai
merkityksid.

Modernismiin on liittynyt myds ajatus “oikeas-
ta” ja “ndenndisestd” tai pseudo-modernista tyylista.
Esimerkiksi Deborah Sugg Ryan kirjoittaa 1920- ja
1930-lukujen modernistisesta tyylistd ("Modernistic
style”), jota “oikean” modernismin kannattajat piti-
vit ala-arvoisena ja valheellisena: modernistinen tyyli
nahtiin kaupallisesti vérittyneend ja puhtaan kdytan-
nollisyyden sijaan sitd leimasi moderni koristeellisuus
art decon hengessi.'*> Suomessakin kirjoitettiin te-
ko-funkiksesta” 1930-luvun taitteessa. Kritiikkid
heritti tapa tulkita uutta ajattelua pinnallisesti ja

132 Esim. Clarke 2015.

133 Ks. esim. Heinonen 1979 ja Svinhufvud 2009, 14-15.
134  Korvenmaa 2009, 96.

135 Sugg Ryan 2018, luku 3, erit. 69-72.
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kayttda funktionalismi-termid merkitsemadn “vain”
uutta tyylid, ilman funktionalismin teorian kunnol-
lista toteuttamista. Uudistajien mielestd kysymys
oli ohimenevid muotityyleja syvemmaélle menevés-
td muutoksesta.!** My6s Bomanin 1930-luvun huo-
nekaluja on pidetty erdénlaisina modernia jiljitte-
levind tai sitd vadristdvind esityksind. Esimerkiksi
Maire Gullichsen, suomalaisen modernin kuvatai-
teen ja taideteollisuuden keskeinen taustahahmo ja
vaikuttaja, yksi neljdstd Artekin perustajasta, ker-
toi 1970-luvulla tehdysséd haastattelussa perheensi
1930-luvun puolivilissd sisustetun uuden kodin
modernista sisustuksesta: mukana oli uudenaikaisia
huonekaluja (moderna mobler) mm. Alvar Aallon
tuoli, mutta myds Bomanin “erdénlaisia kvasi-mo-
derneja huonekaluja”.'*” Bomanin huonekalut eivét
tdssd yhteydessd edustaneet Gullichsenille oikeanlais-
ta modernia.

Modernismien lisdksi muotoilua, huonekaluja tai
sisustamista on tulkittu my6s laajemmin modernin ja
moderniteetin kontekstissa. Teolliseen tuotantoon, ku-
lutukseen sekéd innovaation ajatukseen sidottu késitys
muotoilusta on voitu ndhdi ylipddtddn moderniteetin
erottamattomana osana. Téstd ldhtokohdasta ajateltu-
na muotoilu ylipddtddn ndhdddn syntyneen modernin
ajanjakson olosuhteissa. Télloin muotoilulla tarkoite-
taan toimintaa, jonka jiljittiminen historiallisesti (siis
muotoilun historian esitykset) aloitetaan usein 1700-lu-
vun Englannista, teollistumisesta, kaupan ja markki-
natilanteen muutoksista sekd néihin liittyen syntyvésté
uudenlaisesta mallisuunnittelusta.'** Muotoilua ja mo-
derniteettia yhdistdd kehityksen eetos, jossa muutos
ndhddin positiivisena. Judy Attfieldin sanoin muo-
toilu voidaan ndhdd “moderniteetin kiytantona”. '

Penny Sparke on puolestaan aikaistanut modernin
interidorin tai modernin sisustuksen aikajénnetti ja
nikokulmaa 1900-luvun alkupuolen modernismis-
ta 1800-luvulle nojaten erityisesti Walter Benjami-
nin kirjoituksiin porvarillisesta koti-interidoristé
1800-luvun modernisoituvan kaupungin yhteydessa.
Sparken tarkastelun ldhtokohtana on Benjaminin
ajatus yksityisen ihmisen ja modernin sisustuksen
samanaikaisesta ilmaantumisesta historiaan, saman-
aikaisesta “astumisesta historian nidyttdmolle”. Tdma
tapahtuu 1800-luvun puolivilissd ja liittyy olen-
naisesti yksityisen ja julkisen tilan véliseen eroon.
Yksityinen interioori tarjosi puitteet asukkaansa it-
se-reflektoinnille ja sisdisyydelle. Sparken mukaan

136  Esim. P. E. Blomstedt 1930. Ks. my6s Svinhufvud
2009, 18.

137 ”ett slags kvasi-moderna mébler”, Lagus-Waller 2006,
122.

138 Esim. Forty 1986, ks. myds Sparke 2013, 1213,
30-31. Tétd rajausta haastavat lahtokohdiltaan ldnsimaista
katsetta laajemmat historiaesitykset, kuten muotoiluhistorioit-
sija Victor Margolinin suurteos World History of Design 2015.
139 Attfield 1997; Attfield 2000, 12—-13.



huonekalujen tyyli ei ole tissé tarkastelutavassa mo-
dernin interidorin olennainen kriteeri, vaan moderni
interioori voi sisdltdd historiallisia tyylejd tai niihin
viittaavia tyylejd — tai tyylitradition hylénneitd esi-
neitd.'* Moderniteetin moniulotteinen kosketuspinta
modernin interidorin kehitykseen liittyy Sparken mu-
kaan paitsi julkisen ja yksityisen sfddrien suhteeseen
myos sisustusalan ammatillistumiseen; kehittyvéidn
teknologia-suhteeseen; “hypertietoisuuteen” siité,
mitd merkitsi nykyajassa eldminen katse tulevaisuu-
dessa; positiivisena suhtautumisena massamediaan,
kulutukseen, markkinapaikkoihin; individualismin,
sisdisyyden (interiority), itsen painotukseen seké
maun tdrkeyteen erottautumisen ja sosiaalisen sta-
tuksen merkitsijand.'*!

1800-luvun eklektismi, jota historiallisten tyylien
suosio kodinsisustuksessa ilmensi, on tulkittu vas-
taukseksi ihmisten tarpeeseen kodin ulkopuolella
tapahtuneeseen voimakkaaseen muutokseen. Vikto-
riaaninen kulttuuri katsoi samanaikaisesti eteenpéin
ja taaksepdin ja kykeni siten sopeutumaan ja sulatta-
maan jatkuvan muutoksen. Feminiininen kodikkuus
oli keskeinen vastavoima eteenpiin rynniville, van-
haa jdrjestysté hajottavalle ja tuhoavalle muutoksel-
le.'Edelleen Benjaminiin viitaten Penny Sparke
tahdentéd, ettd viktoriaaninen kotikeskeisyys, joka
médrittyi tradition yllédpidon ja moderniteetin vas-
tustamisen kautta, pitdd ymmaértdd nimenomaan
modernisuuteen (modernin kokemisen) olennai-
sesti liittyvdnd. Myds Marshall Bermanin mukaan
kokemus modernista on nimenomaan elédmista risti-
riitaisessa tilanteessa: halu edetd, kasvaa, seikkailla
tuntemattomilla alueilla, olla vallankumouksellinen
— ja samanaikaisesti tarve pysyé kiinnittyneena jo-
honkin, kuten historiaan, olla konservatiivinen.'*
1800-luvun kodikkuudessa tradition ylldpito mate-
rialisoitui muun muassa historiatyylien suosiossa,
olivatpa kalustot ja kalusteet sitten antiikkia, vanho-
jen tyylien pohjalta tehtyja kopioita tai niitd vapaasti
mukaellen tehtyjd uushistoristisia tyylejd. Nédin aja-
tellen moderni kokemus siis ndyttdytyi historiallis-
ten tyylienkin muodossa.'**

Muissakin modernismin tulkinnoissa on nostet-
tu esiin se, miten taiteella tai juuri muotoilulla on
ollut roolinsa ihmisten — ja yhteiskuntien — mennei-
syys-, nykyisyys- ja tulevaisuuskokemusten vilit-

140  Sparke 2008, 12—13, 23. Ks. myds Rice 2007. Moder-
nista subjektiudesta ja yksilollisyydestd ks. esim. Jalava 2005,
luku L.

141  Sparke 2008, 4.

142 Sparke 1995, 73-74.

143 Berman 1982, Introduction, erit. 13—14, 35.

144 Sparke 2008, 22, 25. Pohtiessaan historiallisten tyylien
suhdetta modernisuuteen 1800-luvun lopun Saksassa Sabine
Wieber on korostanut niiden merkitysté aikalaiskontekstissa
ja korostanut niiden olleen ajankohtaisia (of the present) siind
missé historiallisista (kertaus)tyyleistd irrottautuneet, uutta
tyylid edustaneet huonekalutkin olivat. Wieber 2009.

tamisessd.'* Modernismia on ehdotettu tarkastelta-
van — ei niinkdén tyyliin, periodiin, liikkeeseen tai
yksittdisiin intentioihin pohjaavana mallina, vaan
— diskurssina, joka vaikutti laaja-alaisena pyrkien
kiinnittyméin modernin maailman tuottamiin haas-
teisiin: tdstd ndkokulmasta voidaan tutkia, miten ra-
kennukset, materiaalit ja muodot saivat kulttuurisen
merkityksensd. 46

Laajaa, moderniteettiin kiinnittyvédé ldhestymista-
paa sisustamiseen on myos kritisoitu. Esimerkiksi
Lesley Hoskins toteaa Sparken tarkastelukehyksen
mahdollistavan kylld uusia tulkintoja, mutta hén ih-
mettelee, eikd Sparken modernin interioorin méaaritel-
mi tee siitd jo niin laajaa, ettd se latistaa kohteensa
pelkéksi kronologiaksi. ”Oliko — onko — millekddn
interiodrille teollistuneessa lannessd mahdollista olla
kiinnittymattd moderniteettiin?” han kysyy.'*” Saman-
tapaisesta kysymyksestd ldhti liikkkeelle myds Paul
Greenhalgh, jonka l&htokohtana oli 1900-luvun
muotoilun (ja arkkitehtuurin) modernismin hah-
mottuminen historiallisena ilmiénd vasta 1960-lu-
vulta alkaen nousseen postmodernismin myota.
Hénen mukaansa ennen ttd ajankohtaa ldhes kaik-
ki 1900-luvun muotoilu oli ollut tavalla tai toisella
”modernia”, “nykyistd”.'** Greenhalgh korosti mo-
dernismin historiallisuutta erona modernin — merki-
tyksessd nykyaikainen tai ajankohtainen — muotoilun
kisitteeseen.

Kaiken kaikkiaan voi todeta, ettd tutkimuksessa
voidaan tutkia ja miéritelld muotoilun (erilaisia) mo-
dernismeja, jotka erottuvat modernin kaikkeudesta,
tai voidaan tutkia muotoilua sen kulloisissakin ilme-
nemismuodoissaan ja pohtia miten sen avulla voim-
me ymmaértdd modernia aikaa ja sen erilaisia ithmisié
esineineen aikaisempaa paremmin. Bomanin moder-
ni dokumentoitui materiaaliseen olomuotoonsa ja on
edelleen néhtdvissd (ajan patinan kera) tuolta ajalta
nykyhetkeen sdilyneissé esineissa.

1.6. Kulttuurihistoriaa esineiden kanssa

Historiantutkimuksen kentdlld tyoni edustaa materiaa-
liseen kulttuuriin kohdistuvaa kiinnostusta ja esinei-
den hyodyntdmismahdollisuuksien pohtimista men-
neisyyttd koskevissa tulkinnoissa. Tarkastelen esineité
kulttuurisina ja historiallisina. Kulttuurihistorioitsija-
na paikannan tutkimukseni keskusteluihin, joita on
kayty paitsi tieteenalan omassa teoreettisessa ja mene-
telmallisessé traditiossa erityisesti myos materiaalisen
kulttuurin ja muotoilun historian tutkimuksen parissa.
1980-luvulta ldhtien esineitd koskevassa monitietei-

145 Ashby 2017, 4.
146  Ashby 2017, 5.
147  Hoskins 2009.
148  Greenhalgh 1990, 1.
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sessd metodologisessa keskustelussa painotukset ovat
siirtyneet siitd, ettd esineitd ja ithmisten esinesuhteita
ylipddtdan kannattaa tutkia eri tieteenaloilla — myds
historiantutkimuksessa — sithen, mitd ja miten mate-
riaalisuus ja esineet ovat suhteessa kulttuuriin ja mi-
ten niitd pitdisi tutkia.'* Viimeaikaisten historian ja
erityisesti kulttuurihistorian tieteenalaa esittelevien
teosten perusteella voi todeta, ettd esineet ja ma-
teriaalisuus useimmiten ndhdddn osana tutkimus-
kenttdd,'” ja keskustelu siitd, miten niitd voidaan
hyodyntdd menneisyyttd koskevissa tulkinnoissa
aikaisempaa enemmaén, on kidynnissa.'?!
Materiaalista kulttuuria koskevassa keskustelus-
sa on tunnistettu ongelmia sekéd “materiaalisen” ja
“kulttuurin” késitteissd ettd niiden yhteensovitta-
misessa.'>? Materiaalisen kulttuurin tutkimusta on
useissa yhteyksissd kritisoitu siitd, ettd itse esineet
ominaispiirteineen ovat jddneet vaille riittdvaa ja
niiden ansaitsemaa huomiota, kun keskeisempéé on
tuntunut olevan esineitd ympérdineen kulttuurin,
esineisiin liittyneiden merkitysten selittiminen. On
ndhty, ettd esineet on vdlineellistetty kulttuuristen
merkitysten tarkasteluun.'>* Ongelmia on ratkaistu

149  Ks. esim. Miller 1987; Schlereth 1992 (1990); Miller
1998; Meikle 1998, History and Material Culture 2009;
Writing Material Culture History 2015; Fallan 2010; Ménnis-
t6-Funk 2014; Cultural Histories of the Material World 2013
ja Woodward 2020. Suomalaisessa historiantutkimuksessa esi-
netutkimuksesta ks. esim. Ennen ja Nyt. Historian tietosano-
mat erikoisnumero Materiaalisen kulttuurin historiaa 2/2006;
artikkelikokoelma Esine ja aika: materiaalisen kulttuurin
historiaa 2010, Historiallisen Aikakauskirjan teemanumero
Esineet ja materiaalisuus historiassa (2/2016), ja sitd seuran-
nut keskustelu Historiallinen Aikakauskirja 3/2016 ja 4/2016
sekd esinetutkimusverkosto Atrefactan julkaisema Artefactum.
Esimerkkejd muilla tieteenaloilla Suomessa tehdystd esinetut-
kimuksesta esim. sosiologiassa Kinnunen 2017 ja kansatie-
teessd Roivainen 2016.

150 Ks. Debating New Approaches to History 2019; Burke
2004; Arcangeli 2012; New directions in Social and Cultural
History 2018. Vrt. kuitenkin Green 2008, joka ei erityisesti
kasittele aihetta. Historian uusia ldhestymistapoja késittele-
vén artikkelikokoelman johdannossa Marek Tamm kirjoittaa,
kuinka 1900-luvun lopulla tutkimuksessa vaikuttaneen “’kielen
vankilan” vastareaktiona historioitsijat ovat yhd enemmén
kiinnittdneet huomionsa visuaalisuuteen, materiaalisuuteen ja
ruumiillisuuteen, joihin sosiaaliset ja kulttuuriset suuntaukset
ovat puolestaan vaikuttaneet ("historians have rather desi-
red to escape from the ’prison-house of language’, to move
beyond discourse, out of the labyrinths of text. Explanations
are expected to come forth from things rather than words.”).
Tamm 2019, 11.

151 Historiantutkimuksesta esineiden avulla ja erityisesti
tekstien roolista tdssd yhteydessé ks. Ivan Gaskellin artikkeli
(Gaskell 2019) ja Bjornar Olsenin kommentti sithen (Olsen
2019). Ks. myds esim. artikkelikokoelmat History and Ma-
terial Culture 2009, Esine ja aika: materiaalisen kulttuurin
historiaa 2010, Writing Material Culture History 2015; Maza
2017, luku ”The History of What?”".

152 Hicks 2010, 26-27, 77-79.

153  Immonen 2016, 194-195.
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mm. asettamalla esineiden (tai laajemmin materiaa-
lisen) materiaalisuus, esineiden toimijuus tai esinei-
den keskendin muodostamat suhteet, kokonaisuu-
det ja niiden toimijuus tutkimuksen keskioon.'**
Kulttuurihistorian tieteenalan pitkéssd traditi-
ossa kulttuuri-késitteen alkuperd ja merkitys ovat
sisdltdneet sekd symbolisen ettd materiaalisen tuo-
tannon viitaten néin kahtaalle 1dnsimaisessa filoso-
fisessa ajattelussa: idealistiseen ja materialistiseen
traditioon. Yhtéaltd kulttuuri ndhdédéan kiinnittynee-
nd mieleen — ajatusten, kdsitysten sekd symbolisen
ilmaisun maailmaan, toisaalta kulttuurin ndhdain
rakentuvan ja muovautuvan sosiaalisessa ja mate-
riaalisessa kontekstissa, esimerkiksi sosiaalisissa
suhteissa ja taloudellisessa tuotannossa.'>® Thomas
J. Schlereth kehotti historiantutkijoita jo vuonna
1990 pohtimaan artefakteja kulttuurin materiaali-
sena ulottuvuutena, jolla on omat ominaispiirteen-
sd — kuten kolmiulotteisuus tai aistittavuus — ja
mahdollisuutensa menneisyydestd tehtdvissa tul-
kinnoissa.'>® Anne Gerritsen ja Giorgio Riello ovat
puolestaan tiivistineet materiaalisen kulttuurin
historiantutkimusta rikastuttavat ominaisuudet kol-
meen: se tdydentdd muita menneisyydesté kertovia
lahteitd, sen avulla voidaan kysyé uusia kysymyksia
ja se johtaa tutkimaan uusia aiheita."””” My0s suo-
malaisessa kulttuurihistorian perinteessd esineilld
on ollut paikkansa, kun kulttuuria on maéaéritelty
ihmisen ja hdnen ympéristonsd vuorovaikutussuh-
teena kokonaisvaltaisuuden ajatusta korostaen.'>®
Kulttuurihistorian nikokulmasta ajatellen esinetut-

154 Naissé lahestymistavoissa erityisesti uusmaterialistisel-
la teorialla ja kdytantoteorialla on ollut tirked rooli. Ks. esim.
Woodward 2020, luku 2. Arkeologian alalta ks. esim. Boivin
2008 ja Immonen 2016. Historiantutkimuksen ndkékulmasta
ks. Jordanova 2012; Gaskell 2019, Suomessa esim. Ménnis-
t6-Funk 2014 ja 2016 (erit. “rykelmédn” késite); Laitinen 2017,
24-26; Snellman, Vajanto & Suomela 2018; Laitinen 2019,
137-139.

155 Green 2008, 1-3.

156  Schlereth 1992 (1990).

157 Gerritsen & Riello 2015, 3. Ks. my6s Schlereth 1992
(1990), 31-32.

158  1990-luvun alussa Turun yliopiston kulttuurihistorian
professuurin ensimméinen haltija Veikko Litzen kirjoitti eri-
laisista ldhteistd kulttuurin kokonaisvaltaisuuden tavoittami-
seksi ja niki tuolloin eron perinteisen historiantutkimuksen
kéyttamiin tiedonldhteisiin: ”Kun kulttuurihistorian tehtdvani
on tarkastella kulttuuria kokonaisvaltaisesti, se merkitsee jopa
historian aluetta laajempaa toiminnan kenttd. Perinteisesti
historian tiedonléhteet ovat keskeisesti kirjallisia. Kulttuurin
kokonaiskuva sen sijaan edellyttdd esineellisen jadmiston,
musiikin ja muun historialle vieraan aineksen huomioon otta-
mista.” Litzen 1993, 31. Kulttuuri-késitteestd kulttuurihisto-
rian perinteessd ks. my6s Korhonen 2005; Parikka & Tiainen
2006; Laitinen 2010, ja nimenomaan suomalaisen kulttuuri-
historian historiassa ks. Salmi 2017. Suhteessa esineisiin ja
materiaaliseen kulttuuriin ks. myos Burke 2004, 29, 67-70.
Esinetutkimuksesta suomalaisen historiantutkimuksen perin-
teessd ks. myos Makikalli 2010.



kimuksessa onkin keskeistd pohtia esineiden roolia
esineiden kulttuurisuuden ja lopulta koko tutkimus-
ta pohjustavan kulttuurikésityksen kautta. Sen on
mahdollistettava sekéd esineiden ja ihmisten mo-
lemminpuolisen suhteen etté historian erikestoisten
prosessien ja muutoksen tarkastelun.

Nykyéén kulttuuri késitteend ndhdaén alati muo-
vautuvana, jatkuvana prosessina, mutta silti termid
kaytetddn my0os kuvaamaan erilaisia kokonaisuuk-
sia, kuten renessanssin kulttuuria tai 1700-luvun
kulttuuria — ikdén kuin ndmi muodostaisivat toi-
sistaan eroavia saarekkeita omine ominaispiirtei-
neen.” Aikaisempien, kulttuurihistorian tutki-
muksissakin 1980- ja 1990-luvuilla vaikuttaneiden
kulttuurikésitysten — kulttuuri Clifford Geertzin ta-
paan “verkkona” tai Carlo Ginzburgin “niakymétto-
mind hikkind” — ongelmien, kuten staattisuus, yk-
silon vapauden dilemma kulttuurin muodostamassa
rakenteessa tai muutoksen tutkimisen mahdollisuu-
den, ratkaisuehdotukseksi Hannu Salmi on nosta-
nut kulttuurin yhteyteen “mahdollisen” kisitteen
ja “runsauden” periaatteen, joiden avulla kulttuu-
rihistorian tutkimuksessa voidaan vahvistaa synk-
ronisen tarkastelun rinnalla myds ajassa tapahtuvaa
muutosta.'® Kulttuuri, jossa Carl-Johan Boman yri-
tyksineen huonekaluja suunnitteli ja valmisti, ym-
mérretddn tassékin siis dynaamisena ja muuttuvana
kokonaisuutena, joka sisdltdd paitsi yksilollisesti
myo0s kollektiivisesti koetun ja jaetun aineellisen
ja aineettoman ulottuvuuden, niin esineiden mate-
riaalisen ja “’sanattoman” toimijuuden kuin kielen
kautta tai sosiaalisissa kdytdnteissd jaettujen mer-
kitysten ulottuvuuden. Néiden vuorovaikutteisessa
suhteessa kulttuuri, ihmiset ja ympaéristd jatkuvasti
muokkautuvat.

Kuten edelld todettu, kdsitys kulttuurista liittyy
myo0s ajatukseen epookeista, joka varsinkin kult-
tuurihistorian tieteenalan varhaisvaiheessa on ollut
alan klassikkotutkimusten keskiossd.'*' Usein kult-
tuurihistorioissa on etsitty kulttuuristen ilmausten
yhteisend perustana vaikuttavaa elementtid, jota on
késitteellistetty milloin hegelildisittdin ajan hen-
geksi (Zeitgeist), Annales-koulukunnan hengessd
mentaliteetiksi, foucault’laisittain episteemiksi, tai
kulttuurin syvérakenteeksi.'®> Téssd tutkimuksessa
tarkastellaan modernin ajan maailmaa rajautuen kui-
tenkin vain méaérattyihin vuosikymmeniin ja tiettyyn
paikkaan. Nékokulma rakennetaan yhden tapauk-
sen, huonekaluja valmistaneen yrityksen kautta, ja

159 Salmi 2010, 356-357; Salmi 2011, 185-186.

160 Salmi 2010.

161 Esimerkiksi Johan Burckhardtin /talian renessanssin
sivistys (Die Kultur der Renaissance in Italien 1860) tai Jo-
han Huizingan Keskiajan syksy (Herfsttij der Middeleeuwen
1919).

162 Green 2008, 4, 6, sekd erit. luvut 1, 2 ja 4. Ks. my0s
Immonen 2001, 20-23; Korhonen 2001.

erityisesti vield esineiden ja niissd nakyvdn muu-
toksen kautta. Yritén tavoittaa méadratyissa esineis-
sd, Bomanin huonekaluissa, aineellistuvia kyseisen
ajankohdan ajatuksiin, késityksiin, arvoihin, ihan-
teisiin tai kdyténtoihin palautuvia ominaisuuksia ja
merkityksid, jotka samalla kyseisten esineiden kautta
ankkuroituvat paitsi tuohon maérattyyn aikaan myos
paikkaan, historialliseen ja sosiaaliseen kontekstiin.
Samalla esineet olemassaolollaan kiinnittdvét ja
vakiinnuttavat kyseisid ominaisuuksia ja ohjaavat,
muokkaavat ihmisid ja heidin muodostamiaan so-
siaalisia ryhmid tai yhteisdjd ja vaikuttavat heihin
omalla materiaalisella olemassaolollaan.

Kulttuurin  késite maéériteltynd mahdollisuuden
késitteen ja runsauden periaatteen kautta auttaa
my06s modernin ja modernisoitumisen tarkastelussa.
Moderni aika voidaan nidhdé epookkina, joka ei ole
jahmed rakenne, vaan dynaaminen prosessi, jonka
puitteissa ihminen on ympéristonsid kanssa vuoro-
vaikutuksessa rakentanut eldméénsa. Sithen on kuu-
lunut toisiinsa vaikuttaneet aineeton ja aineellinen
puolensa; merkitysten muodostus ja niihin liittyva
kommunikointi ja toiminta, samoin kuten rutiinit
ja materiaaliset tai teknologian aiheuttamat efektit.
Siihen on kuulunut sekd modernin kokemuksen am-
bivalenttisuus esimerkiksi horjuntana turvallisuuden
tunnetta tarjoavan menneisyyden kaipuun ja tur-
bulentin nykyhetken vélilld ettd pdinvastainen tapa
pitdd katse nykyhetkesséd ja tulevaisuudessa, jonne
nykyhetkestd késin rakennetaan vain ja ainoastaan
aikaisempaa parempaa yhteiskuntaa ja maailmaa.
Tutkimuskohteena Bomanin huonekalut tulevat ym-
marrettaviksi, kun niitd tarkastellaan samanaikaises-
ti osana kyseisid esineitd ympardinyttd maailmaa ja
erityisesti osana tuossa maailmassa kyseisten huone-
kalujen kanssa eldaneiden ihmisten kokemus- ja ela-
mismaailmaa pysyen valppaana myos sen suhteen,
ettd siirtyessddn tilanteesta toiseen samaankin esi-
neeseen liitetyt merkitykset voivat muuttua

Historiantutkimuksen suhdetta esineisiin on poh-
dittu liittdmalla eri tavoin toisiinsa kahta sanaa — his-
toria ja esineet'®*: ’history of things’, ’history from
things’, ’history and things’ tai ’history through
things’.!** Puhutaan esineldhtGisestd ja esinekeskei-

163  Téssd kddnnin esineeksi englannin sanan “thing”.
Kédnnds ei ole erityisen hyvé, silld vaikka esineelld on abst-
raktimpi merkityksensd suomen kielessd (1. aineellinen tosio-
lio ja 2. (toiminnan, ajattelun tai havainnon) kohde, objekti),
yhdistimme esineen helposti liikkuteltavaan artefaktiin. Eng-
lanninkielisessé tutkimuksessa on pohdittu “thing” ja "object”
sanan eroa, ja edellistd on esimerkiksi suosittu silloin, kun on
haluttu korostaa esineen aineettomia ulottuvuuksia (imma-
terial, animous and numinous properties). Ks. Gaskell 2019,
220-221; Woodward 2020, 12—16.

164 Ks. Ménnisto-Funk 2014, 16; Roivainen 2016, 48-49
sekd esim. History from Things. Essays on Material Culture
1993, Ulrich et. al 2015 ja Gaskell 2019.
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sestd 1dhestymistavasta sekd ndiden yhdistelmasta.'s>

Minkaélaisella tutkimusotteella esineit siis tdssa tut-
kimuksessa ldhestytddn? Tésséd tutkimuksessa histo-
rian ja esineiden vilistd suhdetta voi kuvata histo-
riantutkimuksena esineiden kanssa. Talld korostan
esineiden roolia yhtend ldhdeaineistona muiden
menneisyydestd todistavien tai kertovien léhteiden
joukossa — my®ds silloin kun esineet ovat tutkimus-
kohteena. Kullakin ldahdetyypilld on tutkimustehta-
vissd omanlaistaan todistusvoimaa, jota analyysissa
hy6dynnetién. Siind kun erilaiset muut historiantut-
kimuksen ldhteet esimerkiksi “kertovat”, “esittdvat”
tai “puhuvat”, esineet myos esimerkiksi kiiltavit tai
hohtavat, painavat tai huojuvat; ne tuntuvat, ne mah-
dollistavat tavan olla tai toimia niiden kanssa, kuten
esimerkiksi tuoli tai sohva mahdollistaa tietynlaisen
istumisasennon.'*®  Tutkimusprosessissa esineiden
kohtaaminen, niiden ldhitarkastelu, on ollut ensiar-
voisen tdrkedd, silld konkreettisessa materiaalisuu-
dessaan ja fyysisyydessddn ne ovat tarjonneet tietoa
ja vihjeitd ympdristostd, jossa ne aikanaan syntyi-
vit ja jossa niitd kaytettiin. Kyse on siis esineiden
ja aikalaiskontekstien vilisestd tarkastelusta yhdes-
sd. Kuten edelld kédvi ilmi, menneisyyden esineet
— joskus nykypdivén tarkasteluhorisontista katsoen
vaikeastikin késitettdvit — voidaan ajatella myds mi-
krohistorioitsija Carlo Ginzburgin hengessid johto-
lankoina menneisyyden kulttuureihin.'®’
Liikkuessaan tai siirtyessdén paikasta tai tilan-
teesta toiseen esineelld — aivan kuten Kasitteilla,
teksteilld tai ilmi6illda — on mahdollisuus aktivoitua
uudessa kontekstissa ja saada uusia merkityksié tai
kayttotapoja tilanteen mukaan.'*® Olennaista on, ettd
tilanteet, ympdristot ja ihmiset esineiden ympdrilla
muuttuvat ja nididen myo6td esineen merkityksetkin
usein muuttuvat — joskus suurestikin. 1980-luvul-
la antropologiassa nostettiin esiin ajatus esineiden
’sosiaalisesta eldméstd” ja esinebiografiasta, esinei-
den eldmékerrasta.'® Tatd ajatusta hyédynndn tut-
kimuksessani kun analysoin yksittdisen esinetyypin
ponnahtamista esiin tutkimusaineistosta modernin
kokemuksen aktivoimana (kuten lepotuolit 1920-1u-
vun lopulla tai kampauspdydit 1940-luvun lopulla)
tai yksittdisen esineen aivan kirjaimellista siirtdmis-
td paikasta, tilanteesta ja tulkintakehyksesté toiseen
(yksityisasuntoon suunnitellun huonekalun, Hans
von Rettigin uuteen kotiin vuonna 1928 valmistetun
barokkityylisen arkun muuttuvat merkitykset Bar-
celonan maailmannéyttelyssi ja 1938 Bomanin niyt-

165 Roivainen 2016, 48-49.

166  Ks. myds Snellman, Vajanto & Suomela 2018.

167 Maikikalli 2010, 24. Ks. myos Mannistd-Funk 2014, 37;
Roivainen 2016, 52.

168  Vrt. késitteiden vaeltamisesta ja uusien kontekstien
saamisesta Rantala 2013, 23-24.

169  The Social Life of Things 1986. Ks. myds Immonen
2016, 191, 196-197; Kinnunen 2017, 34-35.
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telyssd Turun taidemuseossa.) Esineitd seuraamalla
tilasta tai tilanteesta toiseen todella voi ndhdd myos
ne erilaiset sosiaaliset ja kulttuuriset kontekstit, jois-
sa esineen arvo ja kisittelytapa neuvottelun kautta
madrittyy,'”° tai miten ndissé yhteyksissda merkityksia
tuotetaan, vélitetddn ja jactaan.'”!

Olen siis voinut tehdd Bomanin huonekaluista
omia (aisti)havaintojani, mutta kulttuurihistorian
ndkokulmasta omien havaintojen jélkeen on kysyt-
tdvd: mitd ndma seikat merkitsivét tutkimusajan-
kohdan kéyttijille, kiinnitettiinkd niihin ylipdétaan
mitddn huomiota, miten he tulkitsivat esineeseen
liittyvdd havaintoaan tai kokemustaan? Bomanin
tapauksessa kéytettidvissd on Kkirjallisia léhteitd,
joista aikalaiskokemuksia voi lukea. Hans-Georg
Gadamer puhuu hermeneutiikassaan tutkijan ja
kohteen aikahorisonttien sulautumisesta. Kenties
voidaan ajatella, ettd tutkijan kohdatessa materiaa-
lisen esineen — silloin kun se on mahdollista, vaik-
kapa istuessaan 1930-luvulla valmistettuun tuoliin
— tapahtuu myo6s kahden aikahorisontin sulautumi-
nen tai ainakin kohtaaminen perin konkreettisena:
tutkija tarkastelee fyysistd esinetti oman aikansa,
tuntemustensa, havaintokykynsé ja merkitysjérjes-
telménsé sitomana, mutta esine on syntynyt toises-
sa — ja tdssd kohtaamisessa, kokemuksessa siihen
liittyvine havaintoineen, tapahtuu vuoropuhelu,
joka sitten laajenee ja syvenee muiden ldhteiden
avulla. Huonekalujen mittakaavan, muotojen, véri-
en, materiaalien ja puusepin- tai verhoilutyon jal-
jen nidkeminen ja kokeminen on tietovarantoa, joka
on vaikuttanut siithen, mitd olen erilaisista kyseisia
esineitd koskevista kirjallisista ja kuvallisista l&h-
teistd osannut etsid tai ymmartianyt 16ytaa.

Esineiden maailmassa taideteollisuusesineet tai
muotoiluesineet muodostavat oman erityisen jouk-
konsa. 1960-luvulta alkaen muotoilun historian
(design history) tutkimuskentéin hahmottuminen ja
irtaantuminen taidehistorian perinteen peruskésit-
teistOstd ja tavasta analysoida kohteitaan tarkoit-
ti uudelle muotoiluhistorialle erityisesti sitd, ettid
“muotoilijaa ei tullut tarkastella sankaritaiteilijana,
eikd muotoilua tullut tarkastella taide-esineind.”!”
Taiteellisen tyylin, estetiikan ja vaikutteiden tutki-
muksen sijaan haluttiin korostaa muotoiluun liitty-
van muitakin kuin suunnittelevia ihmisid eli myds
esineitd valmistavia, markkinoivia, museoivia ja
kuluttavia ihmisid sekéd valmistusprosesseja, liike-
taloutta, kansantaloutta, politiikkaa, propagandaa,
kommunikointia. Tutkimuksessa muotoilu tuli nih-
dé suhteessa oman aikansa sosiaalis-taloudelliseen
kontekstiin.!”

170  Kinnunen 2017, 34-35.

171 Esineiden seuraaminen analyysitapana ja sen eri muo-
doista ks. Woodward 2020, luku 6.

172 Hannah & Putnam (1980) 1996, 134.

173 Hannah & Putnam (1980) 1996, 135, 139.



Nykyisesséd kansainvélisessa tutkimuksessa on viri-
tetty kulttuurihistorian 1ahestymistapaa muotoiluhisto-
riaan. Talloin keskeistd nayttdisi edelleen olevan muo-
toilun tarkastelu “taiteen” sijaan laajemman kulttuurin
kasitteen alla.'™ Norjalaisen muotoiluhistorioitsijan
Kjetil Fallanin mukaan muotoilun “monimerki-
tyksisyys ja monitulkintaisuus, jdnnite ideologian
ja kdytdnnon, tuotannon ja kulutuksen, kdyton ja
symbolin, tradition ja innovaation, todellisen ja ide-
aalin vélilld” tekee siitd toimivan linssin modernin
yhteiskunnan ja kulttuurin paradokseihin.'”” Kuten
materiaalisen kulttuurin tutkijat laajemminkin ovat
pyrkineet osoittamaan, myos taideteollisuus- tai
muotoilualan nékdkulmasta tarkasteltuina esineet
ovat hedelmallisid tutkimuskohteita vakiintuneiden
kategorioiden uudelleenajattelussa.'”

174 Fallan 2010, 48-51.
175 Fallan 2010, viii.
176  Ulrich et. al. 2015, 5-10, passim.
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Boman suomalaisena taideteollisuusyrityksend 1871-1920

2.1. N. Bomans Angsnickeri — N. Bomanin
Hoyrypuusepantehdas

2.1.1. Nikolai Boman perustaa yrityksen

Bomanin huonekalutehdas sai alkunsa vuonna 1871,
kun ammattikuntalaitoksen kéytantdjen mukaisesti
puuseppamestariksi tullut Nikolai Boman perusti puu-
sepanverstaan Turun Véhi-Hameenkadulle. Turussa
syntynyt Boman oli opiskellut puusepéksi isénsi, puu-
seppamestari Johan Adolf Bomanin (1815-1891) vers-
taassa. Taitavana puunleikkaajana pidetty J. A. Boman
oli erikoistunut kirkkojen sisustustdihin, ja isédnsd op-
pilaana my6s Nikolai Boman osallistui mm. Tyrvéin
ja Vaasan uusien kirkkojen rakentamiseen.'”” Vietet-
tyddn yhdeksén vuotta kiséllivaelluksella ulkomail-
la 26-vuotias Nikolai Boman asettui Turkuun, jossa
hén sai mestarinkirjansa Turun késityoldisyhdistyk-
seltd ja elinkeinoluvan Turun kaupungilta.'”

Kun Boman 1870-luvulla aloitti yritystoimin-
taansa, elettiin muutosten ja uusien aloitteiden ai-
kaa sekd suomalaisen huonekalutuotannon etté
taideteollisuusinstituution historiassa. Huoneka-
luvalmistuksen toimintaedellytykset uudistuivat
mm. hdyryvoiman yleistyessd ja elinkeinoeldmai
sadtelevien uusien lakien viitoittamana.'” Taidete-

177 Ahvenanmaalta kotoisin olleen J. A. Bomanin verstas
sijaitsi vuosina 1862—1872 Vaasassa. Carl-Johan Bomanin
laatima Family Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2, CJBA,
KA; Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai Bomanin 100-vuo-
tismuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CJBA, KA; Suomen
kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin 1908, 36; W.S.,
Veteran ur snickarsldkt — svensk hovleverantor i Finland,
Svensk Snickeritidskrift 23-24/1963, 599, 1V 2:2, CIBA, KA.
Sarantola-Weiss 1995, Liite 1, 254. Ks. my6s Hytonen 1924,
94; Susitaival 1950, 160.

178  Turun puuseppien ammattikunta lopetti toimintansa
vuoden 1868 elinkeinoasetuksen my&td. Tamén jalkeen pe-
rustettu Turun késity6ldisyhdistys antoi Nikolai Bomanillekin
hénen anomansa mestarikirjan. Vuoden 1879 elinkeinoase-
tukseen asti kaupungissa toimiva késity6ldinen, joka halusi
pitdd apulaisia, tarvitsi porvarioikeuden ja todistuksen ammat-
titaidosta. Hytonen 1924, 57; Susitaival 1950, 162; Saranto-
la-Weiss 1995, 33. Nikolai Boman toimi Turun kasity6lais-
yhdistyksen valtuutettuna vuosina 1886—1888. N. Boman Oy
oli yhdistyksen jésen vield vuonna 1923. Hytonen 1924, 66.
Valokuvat asiakirjoista, IV 1:3, CJBA, KA; ks. my&s Susitai-
val 1950, 162.

179 Ammattikuntalaitos sddntdineen lakkautettiin vuonna
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ollisuusala puolestaan sai vauhtia uudesta koulusta
(Veistokoulu) ja kannatusyhdistyksestd (Suomen
Taideteollisuusyhdistys).

Aikaisemmin késityOverstaissa ja tehtaissa val-
mistettiin erilaisia puusepéntuotteita kasityona riip-
pumatta siitd, minkd kokoinen tai mika yrityksen
hallinnollinen asema oli."* Ensimmdiset tehdas-
privilegiot huonekalujen valmistukseen annettiin
Suomessa 1810-luvulla Helsinkiin ja Porvooseen.
1840-luvulla kolmen helsinkildisen tehtaan lisdksi
Turussa aloitti toimintansa M. J. Cronwallin puu-
sepantehdas vuonna 1842. 1870-luvulle tultaessa
hdyryvoima oli asennettu vasta muutamaan puu-
sepantehtaaseen, Richard Theodor Heimbergerin
tehtaaseen Helsingissé ja Gustav Davidssonin teh-
taaseen Tampereella. Hoyryvoiman kéytto lisdéntyi
véhitellen vasta 1880-luvulla. Kaikkiaan Suomessa
oli 30 puusepéntehdasta vuonna 1876."%! 1870-lu-
vun suurimmassa, R. T. Heimbergerin puusepén-
verstaassa Helsingissd valmistettiin monenlaisia
puusepéntuotteita ja huonekaluja 1dhinnd asiakkaan
tilauksesta.'  Vihitellen hdyrypuusepéantehtai-
den méard kasvoi. Vuonna 1890 hoyrykoneita oli
koko maan puusepantehtaissa 13 kappaletta ja vield
1910-luvulla tultaessa hdyrykone oli tirkein puuse-
panteollisuuden voimanléhde, vaikka sdhkokonei-
den méaara lisddntyi 1890-luvulta alkaen.'?

1868, ja vapaa elinkeinon harjoittaminen astui voimaan vuo-
den 1879 elinkeinoasetuksella.

180 Minna Sarantola-Weissin mukaan varhaisissa puuse-
pénteollisuusyrityksissd nimikkeet tehdas tai verstas olivat
pikemminkin hallinnollisia kuin tuotantotapaan liittyvia.
Manufaktuuri olisi paras nimitys varhaisille puusepénteolli-
suusyrityksille, joiden omistajat eivét aina osallistuneet tyo-
hon ja joissa valmistus tapahtui méarasti riippumatta kasin.
Sarantola-Weiss 1995, 36-37.

181 Sarantola-Weiss 1995, 36-39, 42, 45.

182  Susitaival 1950, 157-159; Reuna 1984, 59; Saranto-
la-Weiss 1995, 38; ks. my6s Schuffert 1925, 205; Kuoppama-
ki 1933, 26; Kruskopf 1989, 97-100.

183  Sarantola-Weiss 1995, 45. Ks. myds Susitaival 1950,
359; Kuoppamiki 1933, 32. Frans Schuffertin mukaan vuonna
1898 puusepénalan tuotantolaitoksia oli Suomessa yhteensé
213: tehtaita 18 ja verstaita 195 kappaletta. Tyontekijoitd
néissd ryhmissé oli suunnilleen yhtd paljon kummassakin.
Schuffert 1925, 200.
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Kuvat 1, 2 ja 3.N. Bomanin Hoyrypuusepédntehdas ja Bomanien koti (kuvassa takana oikealla) 1900-luvun alussa, Linnankatu
40/42 (nyk. Linnankatu 46, Barkerin puisto), Turku. Alh. vas. Nikolai Boman. Molemmat kuvat on julkaistu vuonna 1908 teok-
sessa Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin. Kuva alh. oik. Matilda Boman. Kuvatekstien ldhteet on merkitty
yhdessé kuvatietojen kanssa Kuvaluetteloon.
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Nikolai Bomaninkin yrityksen alkuvaiheessa ky-
symys oli pienen késityoverstaan koneellistamises-
ta. Aluksi enintéédn seitsemén henkil6d ty6llistanyt
Vihi-Hameenkatu 10:een perustettu verstas siirret-
tiin viimeistddn vuonna 1876 Linnankatu 40:een,'3
jonka sijainti joen varrella oli toiminnan kannalta
parempi. Uusi verstas oli aikaisempaa suurempi ja
tyontekijoitd palkattiin lisdd. Saksasta tuotiin vers-
taalle puuntyostokoneita, jotka toimivat oman hdy-
ryaseman tuottamalla voimalla. Verstasta alettiin
kutsua tehtaaksi, ja sielld valmistettiin huonekaluja
ja muita puusepan toitd seké verhoilua. Tehtaan yh-
teydessa oli varasto, josta myytiin sekd kotimaisista
ettd ulkolaisista puulajeista valmistettuja erilaisia
huonekaluja, my6s wienildistuoleja seka tekstiile-
ja ja patjoja.'® Koneiden avulla tydskentelyn hal-
litsevia puuseppid Boman palkkasi Ruotsista: kun
tyontekijamaird kokonaisuudessaan oli 23, heistd
10 oli ruotsalaista. Vuonna 1876 N. Bomanin vers-
tas oli tuotantoarvoltaan Turun puusepénliikkeisté
suurin.'® Tehtaan privilegiot N. Bomanin Hoyry-
puusepintehdas (N. Bomans Angsnickerifabrik)
sai vuonna 1879."%7 Viisi vuotta myohemmin se oli
tuotannon bruttoarvon mukaan Suomen suurin ka-
lusteiden valmistaja.'®® Vuosisadan vaihteeseen tul-
taessa tehtaassa oli 23 hoyrylld kiyvéa puuntydsto-
konetta ja tyontekijoitd noin sata.'®

Ennen oman verstaan perustamista Nikolai Boman
teki ammattikuntaperinteen mukaisen kiséllivaelluk-
sen ulkomaille. 1830-luvulta alkaen suomalaisten,
varsinkin paikaupunkiseudun, kisillien opintomat-
kat kohdistuivat padsdantoisesti itddn, erityisesti Pie-
tariin, mutta myds esimerkiksi Tallinnaan ja Riikaan.
Bomanin matka suuntautui puolestaan ldnteen: Ruot-
siin, Tanskaan, Saksaan sekd Itdvaltaan, joissa hin
tyoskenteli tietojaan ja taitojaan kartuttaen useiden
puusepénliikkeiden palveluksessa.'”® Tosin vuon-

184  Sittemmin Bomanin tehdasrakennukset samoin kuin
vuonna 1894 rakennettu perheen asuintalo sijaitsivat osoit-
teessa Linnankatu 40—46. Ks. tarkemmin Lahtinen 2013,
198-199, 206-210.

185 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; N. Bomanin mainos, AU
2.9.1876; Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja
kuvin 1908, 29; Susitaival 1950, 162; ks. myos Volens., Fran
industrins filt. N. Bomans mébelfabrik, AU 14.3.1909; Svens-
ka Kungl. Hovleverantérer 1927, 44.

186  Susitaival 1950, 162; Jutikkala 1957, 81; Saranto-
la-Weiss 1995, 50.

187  Jutikkala 1957, 114; AU 11.9.1878.

188  Sarantola-Weiss 1995, Liite 1, 255.

189 J.A.,N. Bomans angsnickeri i Abo, Teknikern 123/1896
(1.2.1896), 27.

190 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CJBA, KA; ks. myds Carl-Johan Boma-
nin muistiinpanot ja luonnokset Family Chroniclea varten, s.a.
[1967-1968], VI 1:2, CIBA, KA; Carl-Johan Bomanin puhe
Nikolai Bomanin 100-vuotismuistojuhlassa, s.a. [1945], V
1:1, CIBA, KA; Svenska Kungl. Hovleverantorer 1927, 43;
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na 1905 Veckans Kronika—Sydvdst -lehden jutussa,
jossa kerrotaan 60 vuotta téyttavéstd Nikolai Boma-
nista, mainitaan kisillimatkan kohteina vain Berlii-
ni ja Kodpenhamina, joissa Boman opiskeli ”huo-
nekaluteollisuuden tehdasmaista harjoittamista”.'!
Myo6hemmin asiasta kertoneen Carl-Johan Bomanin
mukaan erityisesti K60penhaminassa, jossa Nikolai
Boman tyoskenteli melko pitkdén, hin omaksui “laa-
tuajattelun”, josta tuli myos Nikolai Bomanin oman
yrityksen johtotédhti”. !

N. Boman osallistui 1800-luvun viimeisini vuo-
sikymmenind myds lukuisiin niyttelyihin ja sai
tuotteilleen tunnustusta. Helsingin Kaivopuistossa
jérjestetyssd Suomen ensimmaéisessé yleisessé teol-
lisuusnéyttelyssd vuonna 1876 Bomanin valmisteet
palkittiin parhaiden tuotteiden joukossa. Ulkomail-
la Bomanin tuotantoa oli esilld ensimmaéisen ker-
ran vuonna 1888 Kddpenhaminan Pohjoismaisessa
teollisuus-, maatalous- ja taidendyttelyssi. Pariisin
maailmanndyttelyssa (1889) yritys palkittiin prons-
simitalilla, Pariisin teollisuusnéyttelyssd (1894)
kultamitalilla ja Nizni-Novgorodin taide- ja teolli-
suusndyttelyssd (1896) pronssimitalilla.'”

Hoyryvoiman kéyttoonotto oli kallis investoin-
ti puusepidnverstaalle, ja menestyminen edellytti
suurta tuotannon méadrad. 1800-luvun lopulla puu-
sepénteollisuutta leimasikin jakautuminen muuta-
man ison hoyrypuusepéntehtaan ja lukuisten pien-
ten yritysten kesken. 1800-luvun lopulla perustetut
hoyrypuusepintehtaat kasvoivat Bomanin tapaan
pienten késitydverstaiden ohi suurtehtaiksi, ja ko-
konaisuudessaan puusepdnalan tuotanto kasvoi
1900-luvun alkuun tultaessa.'™*

Bomanin yritykselle oli alusta alkaen luonteen-
omaista toiminnan laajeneminen ja tehtaan tekni-
sen puolen ajanmukaisuus. Tuotannon uudelleen-
jarjestelyjd vauhdittivat myos onnettomuudet, silla
tehdas paloi kahdesti, talvella 1881'° sekd vuonna

W. S.,Veteran ur snickarslakt — svensk hovleverantor i Fin-
land, Svensk Snickeritidskrift 23-24/1963, 599, 1V 2:2, CJBA,
KA; Susitaival 1950, 162; Sarantola-Weiss 1995, 22.

191  Veckans Kronika—Sydvdst 43/1905, 705.

192 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; ks. myds Carl-Johan Bo-
manin muistiinpanot ja luonnokset Family Chroniclea varten
s.a. [1967-1968], V 1:2, CJBA, KA; Carl-Johan Bomanin
puhe Nikolai Bomanin 100-vuotismuistojuhlassa, s.a. [1945],
V 1:1, CJBA, KA; Svenska Kungl. Hovleverantorer 1927,
43; W. S.,Veteran ur snickarslakt — svensk hovleverantor i
Finland, Svensk Snickeritidskrift 23-24/1963, 599, 1V 2:2,
CIBA, KA. My®6s Susitaival yhdistdd Nikolai Bomanin kisél-
limatkasta kertoessaan Tanskan, laadun ja koneet: ”Varsinkin
Tanskassa hén oli perusteellisesti tutustunut laatuhuonekalu-
jen valmistukseen konetydtd apuna kdyttden.” Susitaival 1950,
162. Susitaipaleen kéyttamistd ldhteistd ei ole tietoa.

193 Ks. liite Néyttelyt ja kilpailut.

194  Sarantola-Weiss 1995, 45-46. Ks. myos Schuffert
1925, 203; Kuoppamaiki 1933, 34.

195  Jutikkalan mukaan palo tapahtui talvella 1882, mutta



1900. Tehtaan uudelleen rakentaminen 1881 tuli-
palon jélkeen merkitsi uudistuksia, silléd kasvaneen
kysynnidn rohkaisemana uusi tehdas rakennettiin
kooltaan entiseen verrattuna kolminkertaiseksi.
Huonekalujen koristeveistoa ja verhoilua varten
rakennettiin omat ty0pajansa. Bomanin koristeveis-
to-osasto oli ensimmdiinen laatuaan Suomessa, ja
sielld tyoskenteli useita ulkomaalaisia kuvanleik-
kaajia. Oppipoikana ja kisdllind koristeveistoon
Bomanilla perehtyi myds esimerkiksi Felix Nylund,
joka opiskeli Turun piirustuskoulussa ja mydhem-
min loi uran kuvanveistdjand.'”® Samassa koulussa
opiskeli myds Hjalmar Ericsson, joka puolestaan
tyoskenteli Bomanilla puunleikkaajana, erityisesti
intarsiatekniikkaan erikoistuneena, koko tyOuransa
ajan jadden eldkkeelle 1950-luvulla.'’

Tulipalo tuhosi puurakenteisen tehtaan jilleen
vuonna 1900. Tilalle rakennettiin uusi, kolme kerrosta
ja ullakon késittianyt kivirakennus, jota kuvattiin "kai-
kin tavoin uudenaikaiseksi huonekalutehtaaksi”.!”®
Konekantaa ajanmukaistettiin, ja hdyryvoiman si-
jaan kaikki koneet toimivat nyt sdhkolld. Tehdas-
rakennuksessa sijaitsi kahdeksan tyosalia, joista
kaksi oli ylimmassé ullakkokerroksessa. Tyosaleja
kuvattiin ilmaviksi ja valoisiksi, ja koko rakennusta
uudenaikaisimpien periaatteiden mukaisesti jarjes-
tetyksi. Terveyden ja toimivuuden nidkokulmasta
parannusta tydskentelyolosuhteisiin toivat imurit
(“tomunimijélaitteet”) ja tuulettajat, ldmpojohdot
sekd sdhkovalo. Tavarankuljetuksia eri kerrosten
valilld helpottivat tilavat hissit. Tehtaaseen asennet-
tiin myos palo-ovet.!”” Suomalaisia yrityksid esit-
televdssd julkaisussa vuonna 1908 tehdassaleista
kirjoitettiin, ettd ne “tdyttavit kaikki terveyden ja
mukavuuden vaatimukset”.?%

Ensimmadisen kerroksen konepuusepianpajassa
tapahtui puumateriaalin karkeatyostiminen. Toi-

useassa muussa ldhteessd ajankohdaksi on mainittu vuosi
1881. Jutikkala 1957, 114; vrt. Veckans Kronika—Sydvdst
43/1905, 705; Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin
Jja kuvin 1908, 29; Svenska Kungl. Hovleverantérer 1927, 43;
Susitaival 1950, 166 sekd Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai
Bomanin 100-vuotismuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CIBA,
KA.

196  Susitaival 1950, 166-167. Ks. myds Svenska Kungl.
Hovleverantérer 1927, 44; Suomen kauppa, meriliike ja teol-
lisuus sanoin ja kuvin 1908, 29-30; Jutikkala 1957, 114; Aho
1983, 102-103.

197 Trotjanare-intarsia-skérare, [V 2:1, CIBA, KA.

198  Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin
1908, 30; Volens., Fran industrins falt. N. Bomans mdbelfab-
rik, AU 14.3.1909.

199 Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin
1908, 30; Volens., Fran industrins falt. N. Bomans mobelfab-
rik, AU 14.3.1909; Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai Boma-
nin 100-vuotismuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CJBA, KA;
ks. myo6s Susitaival 1950, 167-168.

200  Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin
1908, 30.

sessa ja kolmannessa kerroksessa sijaitsivat puu-
seppasalit, joissa huonekalut valmistettiin veisto-
koristeluineen ja kokoonliittdmisineen. Ylimmaéssé
kerroksessa huonekalut viimeisteltiin. Erillisessi
rakennuksessa sijaitsivat verhoomo ja hienotae-
paja.’® Vuonna 1909 Bomanin huonekalutehdas-
ta esittelevissi artikkelissa Abo Underrittelserin
kirjoittaja, nimimerkki Volens., kiinnitti huomiota
Bomanin tuotteiden maineeseen huolellisesti val-
mistettuina ja vankkoina huonekaluina:

I fabriken ha naturligtvis inforts de modérnaste
tribearbetningsmaskiner vilka mdjliggéra icke
allenast en synnerligen stor snabbhet i produktio-
nen, utan dven en genomgaende precision i sjdlva
arbetet. De Bomanska mobelfabrikaten dro ju ock
overallt uppskattade icke minst pa grund av det
omsorgsfulla och solida utférandet.>*

Koneet, teknologinen ajanmukaisuus ja tyon laatu
liitettiin Bomanin tuotannossa yhteen. Volens. kirjoit-
ti, kuinka koneiden kayttd lisési paitsi valmistuksen
nopeutta my0s sen yleistd tdsmallisyytta ja tarkkuutta,
ja hén totesi Bomanin valmisteiden olevan “kaikkial-
la arvostettuja huolellisesta ja lujasta tekotavasta.”?*
Helsingin keisarilliseen palatsiin Nikolai Bomanin
1800-luvun lopulla valmistamia huonekaluja tut-
kinut Jukka Relas on suhtautunut niiden laatuun
“teollisesti valmistettuina” kriittisesti, vaikka niita
silloin pidettiinkin ’parempina ja muodikkaina”.?*

2.1.2. Bomanin puusepdit

Nikolai Bomanin ajatus korkeaa ammattitaitoa vaati-
vien laatuhuonekalujen valmistuksesta uuden tekniikan
avulla ei ollut Suomen olosuhteissa tavanmukainen.
Arvokkaat, korkealaatuiset huonekalut olivat perin-
teisesti Suomessa olleet tuontitavaraa.’®> Suomalais-
ten puuseppien koulutuskysymys oli ajankohtainen
ammattikuntalaitoksen lakkauttamisen jélkeen.?
Helsingissd vuonna 1871 toimintansa aloittaneen
Veistokoulun tehtévéné oli kouluttaa késityolaisid ja
myShemmin myds suunnittelijoita taideteollisuusa-
loille. Tavoitteena oli kotimaisten késityo- ja teolli-
suustuotteiden laadun parantaminen.?”’

201  Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin
1908, 30; Volens., Fran industrins falt. N. Bomans mdbelfab-
rik, AU 14.3.1909; Susitaival 1950, 167-168, 268.

202  Volens., Fran industrins félt. N. Bomans mobelfabrik,
AU 14.3.1909.

203 Ks. myds Susitaival 1950, 162-163.

204 Nikolai Boman teki Helsingin keisarillisen palatsin tila-
uksessa yhteistyotd arkkitehti Jac. Ahrenbergin kanssa vuonna
1898 sekd vuosina 1904-1907. Relaksen mukaan jotkut palat-
siin hankituista kalusteista olivat Bomanilla ”sarjatuotannos-
sa”, mahdollisesti jo ennen palatsin tilausta. Relas 2013, 38,
ks. my®6s 39, 212-221.

205 Ks. esim. Kruskopf 1989, 100.

206 Sarantola-Weiss 1995, 53-55.

207 Ks. esim. Maunula 1989, 184—185; Smeds 1999, 59-61.
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Kuva 4. Uusi huonekalutehdas, Linnankatu 42, rakennettiin vuonna 1900.

Nikolai Boman ratkaisi osaavien tyontekijoiden
hankinnan palkkaamalla ammattitaitoisia tyonteki-
joitd ulkomailta, aluksi erityisesti Ruotsista. Nama
olivat tottuneita tydskentelemain uuden tekniikan
kanssa ja saivat puolestaan Bomanin tehtaan ko-
neenkdyttdjind ja esimiehind opettaa suomalaiset
tyontekijat samaan. Vihitellen Bomanin koulu-
tustyd kantoi hedelmad, ja vuonna 1908 tehtaan
tyontekijdkunnan todettiin olevan jo suurimmaksi
osaksi suomalaista viked.”” Tyontekijamédrd kas-
voi toiminnan laajenemisen myoti ja vuonna 1905
tyontekijoitd oli lehtitiedon mukaan n. 250.2% Uu-
det tyontekijit otettiin aluksi koeajalle ndyttiméain
taitonsa.?'® Nuoremmat tyontekijédt kdvivdat Boma-
nin laskuun iltaisin teollisuuskoulua ja taideyhdis-
tyksen piirustuskoulua.?'' Nikolai Bomanin ansioita

208 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CJBA, KA; ks. myos Carl-Johan Bo-
manin puhe Nikolai Bomanin 100-vuotismuistojuhlassa, s.a.
[1945], V 1:1, CIBA, KA; Suomen kauppa, meriliike ja teol-
lisuus sanoin ja kuvin 1908, 33; Svenska Kungl. Hovleveran-
torer 1927, 44-45; Susitaival 1950, 163—166; Sarantola-Weiss
1995, 50.

209  Veckans Kronika—Sydvdst 43/1905, 705.

210 Paavo Susitaival kirjoittaa vaativasta tasosta: "Mutta
jos tyon laatu ei miellyttdnyt mestaria, oli matkapassi pian
kédessd.” Susitaival 1950, 166.

211 J. A., N. Bomans angsnickeri i Abo, Teknikern N:o 123,
1896.
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ammattitaitoisen suomalaisen puuseppédpolven kas-
vattajana korostettiin my0s hdnen muistokirjoituk-
sessaan vuonna 1923: “Det fortjinar omnamnas att
Bomans fabrik genom arslanga bemodanden skapat
en inhemsk stam av skickliga mobelsnickare, vilka
tidigare hos oss saknats och d@ven hirigenom varit,
sa att sédga, banbrytare pa omradet.”*'?

Nikolai  Bomanin  100-vuotismuistopdivini
vuonna 1945 julkaistussa muistokirjoituksessa
phuttiin ”bomanilaisesta koulusta”, jossa puusep-
pasukupolvet olivat kasvaneet ja oppineet kun-
nioittamaan Nikolai Bomanin tirkeiksi katsomia
ammatillisia arvoja ja tavoitteita.?'* Muistojuhlassa
pitdimissddn puheessa Carl-Johan Boman viittasi
laadun yhteydessa ”puun taidokkaaseen muokkauk-
seen ja huolelliseen yksityiskohtaiseen tyohon™:

Tehtailija Bomanilla oli suuret vaatimukset laadun
suhteen ja istutti apulaisiinsa saman tunteen puun
taidokasta muokkausta ja huolellista yksityiskoh-
taista tyotd kohtaan, joka eldhdytti hintd itsedén.

212 Nikolai Boman, AU 15.5.1923; ks. my&s Carl-Johan
Bomanin laatima Family Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2,
CJBA, KA.

213 En mobelfirmas sdllsamma 6den. Nicolai Boman var
en foregangsman pa sitt omrade, 15.12.1945, 1V 2:1, CIBA,
KA; vrt. Nicolai Boman alansa edelldkavija, Uusi Aura
17.12.1945.



Sen vuoksi Bomanin huonekalut, kuten tunnettua,
ovatkin pitdneet puolensa kautta sukupolvien ja
aina olleet hyvid huonekaluja tyylistd huolimatta.
Vield meidén pdivinimme on olemassa liikkeen
alkuaikoina valmistettuja huonekaluja, jotka jat-
kuvasti ovat jokapaiviisessd kaytossd ja ovat kun-
niapaikalla monessa kodissa.?!*

Bomanin tarjoamaa koulutusta myds arvostettiin,
ja Bomanin todistuksella varustettu kisélli oli helposti
tervetullut uuteen tyopaikkaan. Jotkut Bomanilla ty6s-
kennelleet puusepét perustivat myohemmin omia yri-
tyksid. Heistd tunnetuimpia ovat Lahden Puuseppiteh-
taan (sittemmin Asko Oy) perustaja Aukusti Avonius ja
turkulaisen Oy Huonekalu- ja Rakennustydtehdas Ab:n
perustajaosakas Otto Korhonen, joka sittemmin tuli
tunnetuksi yhteistyostadn Alvar Aallon kanssa.?!®

Teollistumisen myotd késityOyrityksissd  aikai-
sempi tyontekijdd ja tyOnantajaa velvoittanut pat-
riarkaalinen mestarin ja tyontekijoiden suhde vélje-
ni muodollisesti tasa-arvoisten osapuolten véliseksi
tydsopimukseksi. Koneellistuminen kasvatti tehtaiden
kokoa ja niiden organisointi muuttui. Isoissa tehtais-
sa puusepantyon sisdllossd, tyontekijoiden ammatti-
taidossa, palkkatasossa, tyOajoissa ja tyotilojen olo-
suhteissa tapahtui isoja muutoksia, eiké tilanne ollut
ongelmaton kummankaan osapuolen nakokulmasta.
Minna Sarantola-Weissin mukaan nimenomaan van-
han verstastyokulttuurin ja uudenlaisen, kollektiivi-
seen kurinlaisuuteen perustuvan tehdastyon ristiriita
atheutti ensimmdisen puusepénteollisuuden lakon
tuolloin maan suurimmassa hoyrypuusepéntehtaassa,
Hietalahden Osakeyhtiossd Helsingissd 1895.21¢ Vuo-
sisadan vaihteen jalkeen tyonantajien oli kiinnitettdva
huomiota tyontekijoiden oloihin voimistuneen sosiaa-
lisen uudistuspolitiikan vaikutuksesta.?!”

Bomanilla vanhaa patriarkalismin perinnetti vaa-
littiin. Carl-Johan Boman kertoi Nikolai Bomanin
100-vuotismuistojuhlassa isdnsd ndhneen vaivaa
tyontekijdittensd vithtymisen puolesta ilman lakisaa-
teisid velvoitteitakin: tehtaalla kdytettiin “sosiaalisia
huoltolaitteita™'®, tehtaan tyontekijat vakuutettiin
tapaturman varalta, tyontekijit nauttivat ilmaiseksi
tehtaan oman ladkdrin palveluksista ja vanhimmat
tyontekijét saivat kesdlomaa.?!” Nikolai Boman vaali

214  Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai Bomanin 100-vuoti-
smuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CIBA, KA.

215  Susitaival 1950, 237-242; Paavo Korhosen haastattelu,
15.2.2002.

216  Sarantola-Weiss 1995, 59-60. Paavo Susitaival piti
Hietalahden tehtaan lakon syyné juuri Bomanin tehtaan esi-
merkin vastaista omistajien vélinpitimattomyyttd tai ymmar-
tamattomyyttd tyontekijoidensd suhteen. Susitaival 1950, 192.
217 Karisto & Takala 1990, 10; Anttila & Résénen 1987,
37.

218 Esim. jo mainitut “tomunimijit”, jotka polyd synnytta-
vien koneiden yhteydessa edellytettiin Suomen tyovien suoje-
lulaeissa 4.4.1914.

219 Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai Bomanin 100-vuoti-

henkil6stdsuhteita myos jarjestamélld tehtaan véel-
le yhteisié juhlia. Turun lehdistodkin oli paikalla,
kun Boman jérjesti tehtaan 25-vuotisjuhlan, jonne
’koko tehtaan tyovéki oli kutsuttu perheineen ja 14-
hempine tuttavineen”??. Juhlaa vietettiin Bomanin
kesdhuvilalla Ruissalossa heindkuussa 1896. Paikal-
lislehdet, kuten kansallismielinen Aura, raportoivat
yksityiskohtaisesti juhlien jérjestelyj ja tunnelmaa:
iltapdivalld yhden aikaan juhlavieraiden laivamatka
kaupungista Ruissaloon taittui hdyrylaiva ”Auralla”
ja sen vetdmalld juhlakoristellulla proomulla. Juhla-
paikka oli koristeltu lipuilla ja tanssilava rakennettu.
Juhlavieraiden saapuessa Tydvdenyhdistyksen soit-
tokunta soitti Porilaisten marssia ja juhlamarsalkat
ottivat vieraat vastaan. Nautittiin virvokkeita, paival-
linen ja illallinen. Pidettiin puheita, annettiin hienoja
lahjoja puolin ja toisin.**! Boman korosti puheessaan
tehdasliikkeen vaatimatonta alkua ja kiitti tyonteki-
joiden merkitystd pian koittaneessa menestyksessa.
Tyontekijoiden puheen piti puuseppd J. Wikman,
joka puhui kuinka hyvd sopu tyonantajan ja tyon-
tekijoiden vélilld on yksi yhteiskunnan tirkeimpia
pylvéitd”. Kuultiin runonlausuntaa — suomalaiskan-
sallisessa hengessd J. L. Runebrgin “Lotta Svird”
ja Kaarlo Kramsun "Nukkuva Suomi” —, tanssittiin
torvisoittokunnan tahdittaessa ja seurusteltiin. Auran
seikkaperdinen raportti juhlista pééttyi tyGvéen ja
yrittdjén yhteisen edun tunnelmointiin:

Kun illallinen oli syoty, lahtivdt vieraat noin Y2
11 aikaan paluumatkalle kaupunkiin. Erids tyonte-
kijé selitti tunteitaan meille seuraavasti: // En ole
eldisséni ndin hauskaa péivad viettdnyt. Silld nyt
me huomaamme olevamme yhtd ammattia, yksid
taistelutovereita sekd liikkeen pitdjd ettd me, jot-
ka olemme hinen palveluksessaan. Tdma péivd on
juhlapdivé! Ei yksikdédn soradéni ole hdirinnyt tut-
tavallista seurustelua ja voinpa sanoa, ettd ainakin
tdssd juhlassa jos missdén on yhdenvertaisuuden ja
veljellisyyden aate tuntunut toteutetuksi. Silld me
ymmaérrdmme kaikki, ettd varallisuudesta huoli-
matta yhteinen ammatti ja yhteinen tulevaisuus on
kysymyksessd. Ja siksi me tunnemme itsemme ta-
néén vapaiksi ja ammattitovereiksi. // Siithen suun-
taan puhui hén ja koko juhlivasta yleisostd nikyi,
ettd he yhtyivét tdhdn mielipiteeseen.??

smuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CIBA, KA.

220  Viidenkolmatta vuotinen riemujuhla, 4ura 28.7.1896.
Lehtitiedon mukaan Bomanilla oli tuolloin 125-130 tyonteki-
jaa. Abo Tidning 26.7.1896.

221 Nikolai Boman sai verhoomo-osaston tydntekijoilta
lahjaksi "komean juomasarven” ja Boman oli puolestaan
hankkinut pitkdaikaisimmille tyontekijoilleen arvokkaita
omistuskaiverruksin varustettuja muistolahjoja: kultakelloja,
hopealusikoita, kultasormuksen ja hopeisen savukerasian sekd
hopeisen nuuskarasian. Viidenkolmatta vuotinen riemujuhla,
Aura 28.7.1896.

222 Viidenkolmatta vuotinen riemujuhla, Aura 28.7.1896.
Tyontekijoiden ja tydnantajien suhteen ajankohtaisuuteen
kiinnitti huomionsa myds 4bo Tidning Bomanin juhlaa ku-
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Etupdidssd porvarillista ja kansallismielistd kat-
santokantaa edustavien lehtien kuvauksissa keskeis-
td ndyttdd olevan juuri tyOnantajan ja tydntekijoiden
hyvéin yhteishengen vélittdminen. Aihe oli ajankoh-
tainen. Lehtien kuvauksissa tyontekijit ldaheisineen
olivat juhlavieraita, jotka parinsadan hengen joukko-
na saapuivat koristellulla kulkuneuvolla tydnantajan
yksityiseen kesdhuvilaan, jossa heitd tervehti tyova-
enyhdistyksen soittokunta. Myos juhlan suomalais-
kansallinen ohjelmasiséltd saa sijansa kuvauksissa.

Bomanin tyontekijdt saivat suunnilleen samanta-
soista palkkaa kuin muissakin puusepénliikkeissd.??3
Myos tyontekijoiden ndkokulmaa edustavan Turun
Puuseppdin Ammattiosasto r.y:n historiikin mukaan
Nikolai Boman oli ymmairtdviinen ja neuvotteleva
tyontekijdittensd tydaikaa tai palkkaa koskeviin vaa-
timuksiin, joskin hén piti kiinni myos alan yleisistéd
kéytannoistd.”>* Vuonna 1905 Bomanin tyOntekijét
saivat “lyhyelld lakolla” minimipalkan nostettua 40
penniin tunti, kun vastaava palkkataso muissa puu-
sepanverstaissa oli 30-35 pennid. Samaan palkkata-
soon alalla noustiin yhteisen lakon jilkeen vuonna
1907.2% Yleensé tyOpaikan ilmapiiri oli hyva, eikd
lakkoihin johtaneita erimielisyyksid ollut kovinkaan
usein.??® Risto Reunan mukaan erddnlaisena 0soi-
tuksena Bomanin patriarkaalisesta suhtautumisesta
Turun tydnantajayhdistyksen antamia sakkoja, jotka
Boman sai huolehtiessaan kaikkien tyontekijoidensi
liittymisestd ammattiosastoon.?’

Suomen puusepénteollisuuden liiton juhlakirjassa
kerrotaan Nikolai Bomanin olleen tyontekijoidensé
yleisesti kunnioittama. Hén oli vaativa tyon laadusta,
mutta hintd pidettiin myds ymmartiviisend ja jous-
tavana tyontekijoidensd suhteen.?”® Boman tunnettiin

vaillessaan: ”’I denna tid, dd pa ménga hall — i f6ljd af obetén-
ksamma nyhetsmakares agitationer — ett spandt forhallandet
redan intrddt mellan arbetsgifvare och arbetare, ar det ange-
némt att kunna konstatera ett sa vérkligen gott forhallande
mellan arbetsgifvare och arbetstagare, hvaraf denna arbetare-
fest var ett uttryck. Det dr ej ménga fester, som lamna efter sig
ett sa vackert och angendmt minne, som fabrikér N. Bomans
tjugutemérs-test den 25 juli 1896!”. Abo Tidning 26.7.1896.
223 Susitaival 1950, 166.

224 Vuonna 1891 Bomanin 57 tyontekijad tekivét kirjallisen
anomuksen tydnantajalleen tydajan lyhentdmisestd 12 tunnis-
ta 10 tuntiin. Nikolai Boman kieltdytyi perustellen kantansa
muiden puusepdnverstaiden kdytdnnolld. Han kuitenkin lupasi
hyviksya tydajan lyhentdmisen sitten, kun se toteutuu muual-
lakin. Leinonen 1980, 25-27, 34-35, 37.

225 Leinonen 1980, 25-27, 32, 34-35, 37; Puuseppéin
palkka-asia, 7'S 30.5.1905.

226  Susitaival 1950, 166. Vuonna 1935 Bomanin kuten
muutkin Turun puusepdt lakkoilivat palkkakysymyksen vuok-
si. Kertomus liiton toiminnasta 1935, 2766:4, C2, SPTTLA,
ELKA.

227 Reuna 1985, 630.

228 Susitaival 1950, 164—166; ks. my0s esim. En mobelfir-
mas sillsamma dden: Nicolai Boman var en foregangsman pa

puuseppamestarin arvoaan ylpedna kantavana mie-
hend, ja ammatillista omanarvontuntoa hén koetti
juurruttaa myds tyontekijoihinsd: “Puuseppd on
hérra, ja hén tule sunnuntaina kulke korkean kraive-
lin ja kravatin kans.”??* Ammattikunnan perinteen
hengessd Boman tarjosi Turun puusepénkisilleil-
le tilan, jossa hidn toivoi ndiden jatkavan yhteisid
kokouksiaan vield kiséllikunnan virallisen hajoa-
misen jilkeen.?*® Nikolai Boman perusti tyonteki-
jOitddan varten myOs apurahaston, jonka arvo oli 5
000 mk vuonna 1908.%! Yrityksen 50-vuotisjuhlan
kunniaksi vuonna 1921 omistaja jatkoi tapaa lah-
joittamalla 100 000 mk rahastoa varten. Rahasto
kohdistettiin tyontekijoille, jotka olivat tuolloin
olleet liikkeen palveluksessa viahintddn 15 vuot-
ta.?? Samassa yhteydessd voitiin todeta Bomanin
silloisesta 103:sta tyontekijéstd 27:n olleen liikkeen
palveluksessa vahintddn 20 vuotta ja ndistd 13 tyon-
tekijaa yli 30 vuotta.?*

2.1.3. Myymdldt ja asiakkaat

Ennen puusepinteollisuuden voimistumista suurin
osa suomalaiskodeista kalustettiin huonekaluilla,
jotka valmistettiin itse tai ne tehtiin pienissi tai kes-
kisuurissa verstaissa niin maaseudulla kuin kaupun-
geissakin.?* Arvokkaammilla huonekaluilla kotinsa
sisustava yldluokka osti joko etevien kotimaisten
kaupunkipuuseppien valmistamia tai tavallisemmin
ulkomailta tuotuja huonekaluja. 1800-luvun mit-
taan Vendjdn osuus huonekalujen tuojana Suomeen
korostui, ja erityisesti Pietarin seudulta maahan
tuotiin runsaasti muodikkaina pidettyjd mahon-
kihuonekaluja. Venidjan lisdksi Suomeen tuotiin
huonekaluja Saksasta ja Ruotsista.”’> Kotimaista
huonekaluvalmistusta siivittdva uusi asiakasryhmi
oli vanhan sidityjaon ulkopuolelle syntynyt vau-
rastuva ja kasvava keskiluokka, jolle koti ja sen
sisustaminen olivat niin ideologisesti, moraalisesti
ja sosiaalisesti tédrked huomion ja merkitysten koh-

sitt omrade, 15.12.1945, IV 2:1, CJBA, KA.

229  Susitaival 1950, 164.

230 Susitaival 1950, 163—166. Kisillien asemasta ja killois-
ta ks. my0ds Sarantola-Weiss 1995, 22-28.

231  Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin
1908, 33. Tilastokeskuksen rahanarvonmuuntimen mukaan
summa vastaa 21 170 euroa vuonna 2020 [haettu 13.6.2021].
232 Summaa arvioitaessa on huomattava sotaa seuranneen
inflaation suuri vaikutus. Tilastokeskuksen rahanarvonmuunti-
men mukaan summa vastaa 34 350 euroa vuonna 2020 [haettu
13.6.2021]. Bomanin puusepéntehdas 50-vuotias, Uusi Aura
29.10.1921; Juhliva turkulainen teollisuuslaitos. N. Bomanin
puusepiantehdas 50-vuotias, Uusi Aura 30.10.1921.

233 Juhliva turkulainen teollisuuslaitos. N. Bomanin puuse-
pantehdas 50-vuotias, Uusi Aura 30.10.1921.

234 Sarantola-Weiss 1995, 65; Susitaival 1950, 158. Suo-
malaisten asuinolosuhteista ja asuntojen kalustuksesta laajem-
min ks. esim. Hirn 1980, 486.

235  Suhonen 1974, 10-11. Ks. myos Nikander 1935, 243;
Kruskopf 1989, 97-100.
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Kuva 9. Vuonna 1878 Abo Underriittelseris-
sd julkaistun N. Bomanin huonekalukaupan
ja hoyrypuusepéntehtaan ilmoituksen mu-
kaan myymaéldssa oli tarjolla monenlaisia
huonekaluja, sisustusesineitd sekd kankaita.
Puusepéntoitd ja verhoilutehtdvid vastaan-
otettiin. Tehdas puolestaan ilmoitti raken-
nusten ja sisustusten sekd muiden tuotteiden
valmistuksesta. Mm. listoja ja vuorilautoja
myytiin suoraan varastosta. [lmoituksen
kuvituksena oli yrityksen saama tunnustus

Stort lager milbeltyger.
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N. Bomans Angsnickerifabrik.

de. Keskiluokka hankki koteihinsa sohva-, ruoka-,
peli- ja ompelupdytien kaltaisia uusiin toimintoihin
liittyvid esineitd. Puusepéntehtaiden tirkeimmalle
asiakaskunnalle, varakkaille porvaris- ja virkamies-
talouksille, tehtiin tilausten mukaan kalustokoko-
naisuuksia.>

Huonekalujen kauppaan erikoistuneet liikkeet
syntyivdt 1800-luvun lopulla isoimpiin kaupun-
keihin, merkittdvimmat Helsinkiin, missi oli myds
suurin asiakaskunta. Tunnetuin ja huomatuin oli
vuonna 1889 perustettu John Paischeffin huone-
kaluliike.”®” Ensimmdisten huonekaluliikkeiden
joukossa olivat myds Bomanin myymaéldt. Vuonna
1875 Boman mainosti myymaéldédnsd (Linnankatu
40) paikallislehdessd Turussa. Kaksi vuotta myo-
hemmin Bomanilla oli myymaéld my6s Tampereella
(Kauppiaskatu 10), ja vuonna 1881 liike avattiin
Helsinkiin (Fabianinkatu 10).>*®* Myohemmin Bo-
manilla oli ”néyttely- ja myyntiosastoja”®’ myds
Viipurissa, sekd Pietarissa ja Moskovassa. Kyse
oli Suomen oloissa harvinaisesta puusepantehtaan

236 Sarantola-Weiss 1995, 3940, 65.

237 Sarantola-Weiss 1995, 65.

238 N. Bomanin ilmoituksia ks. AU 2.6.1875; AU 6.3.1876;
AU 10.2.1877; Uusi Suometar 30.5.1881. Turun myyméla
muutettiin vuonna 1879 osoitteeseen Iso Himeenkatu 42,
josta se kuitenkin muutaman vuoden kuluttua palasi jdlleen
tehtaan laheisyyteen osoitteeseen Linnankatu 59. Ks. myos
Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin 1908,
36.

239 Ks. AU 14.3.1909.
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omasta myymaéldverkosta.*** Liséksi Sigurd Boman
piti Riiassa 1910-luvulla taideteollisuus- ja taide-
myymaéléd, jossa myytiin myds Bomanin huoneka-
luja. Turun myyméléstd vastasi ilmeisesti Nikolai
Bomanin vaimon, Matildan, sisar Julia Sundqvist,
ja Helsingin myymaélda johtivat ja hoitivat puoles-
taan Nikolai Bomanin sisaret Anna ja Selma Bo-
man.?*! Heihin palataan tarkemmin luvussa 3.3.1.
Suhteessa suomalaiseen taideteollisuuskenttiddn on
kiinnostavaa, ettd Boman perusti toukokuussa 1881
Helsingin liikkeensd samaan néyttelytilaan, Fabia-
ninkatu 10:een, jossa oli juuri sulkeutunut Suomen
ensimmdiinen taideteollisuusndyttely. Ilmeisesti Bo-
man ei itse osallistunut kyseiseen taideteollisuusasiaa
edistidvddn nayttelyyn, jota mm. Suomen Taideteolli-
suusyhdistys ja Suomen Kisityon Ystavét olivat jar-
jestdmissd, mutta yritys viittasi ndyttelyyn uudesta

240 Sarantola-Weiss 1995, 81.

241  1960-luvun lopulla Carl-Johan Boman kirjoitti liikkeen
varhaisista myymaloistd seuraavasti: ”As the premises at
Slottsgatan in Turku were bought for the factories, an uphol-
sterer’s shop was opened, as well as a separate furniture shop,
and this business was managed by my Aunt Julie. A little
later a retailing department was opened in Tampere, and in
1890 this was moved into good premises ar Mikaelsgatan 4
in the centre of Helsinki. The branch offices in Tampere and
Helsinki were successfully managed by two sisters of my
father’s, Anna and Selma, the first of whom was the principal
manager.” Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CJBA, KA. Nikolai Bomanilla ei ollut
Julie-nimistd sisarta, mutta hdnen vaimollaan Matilda o.s.
Sundqvist oli sisar nimeltdan Julia.



litkkeestddn kertovassa mainoksessa. Néin yleison
silmissd Boman liitti itsensd suomalaisen taideteolli-
suuden yhteyteen.?*?

1890-luvun alkuun tultaessa Bomanin Helsingin
myymaéléd oli muuttanut Mikonkatu 4:44n. Vuonna
1908 sitd kuvailtiin suomalaisia teollisuuslaitoksia
esittelevissa kirjasarjassa seuraavasti: Haaraosas-
ton kéytettdvand on tilava ndyttelyhuoneisto, jossa
eri huonekalustot esiintyvét erittdin edukseen. Se
on padkaupungin kauniinpia ja suuremmoisimpia
tavaramyymaloitd.”?** Myos Tampereella Bomanil-
la oli myymala ilmeisesti pariinkin otteeseen, ensin
1870-luvun lopulla ja uudestaan 1890-luvun viime
vuosina (1897-1900) osoitteessa Hameenkatu 10.
Viimeksi mainittua liikettd johti Nikolai Bomanin
vanhin poika Nikolai Boman Jr (1872-1913).2

Lehtitietojen ja Bomanin ilmoitusten perusteella
myyméldiden valikoima oli monipuolista. Ensim-
maéisissd ilmoituksissaan Boman mainosti yksittdi-
sid huonekaluja, mm. wienildistuoleja, ja kankaita.
Tampereen myymaldn valikoimia kuvattiin paikal-
lislehdessd vuonna 1897: keittidtarvikkeita lukuun
ottamatta esilld oli kaikkea “’suurta ja pientd” kodin
sisustukseen liittyvad — kynttelikkoja, lamppuja, mat-
toja, kelloja, poytid, kaappeja, sohvia, keinutuoleja
sekd erityylisid kalustoja: empired, rokokoota, Lud-
vig XIV:n ja Ludvig XIII:n tyylid. Vasta avattua lii-
kettd esittelevdssd uutisessaan Tammerfors Nyheter
kertoi my®ds, ettd Boman valmistaa noin 40 erilaista
kalustomallia piirustusten mukaan.?* Tampereen lii-
ke suljettiin kuitenkin muutaman vuoden kuluttua.?*

1900-luvun alussa Turun néyttelytila oli kaksi-
kerroksinen "néyttely- ja myymaldsuoja aistikkaas-
ti ja mukavasti jirjestettyine erityylisine ja -lajisi-
ne huonekaluryhmineen*’ Linnankatu 47:ssa.**
Tamén tilan yldpuolella sijaitsi piirustuskonttori.
Vuonna 1919, samoihin aikoihin, kun Venijdn

242 Bomanin ilmoitus Helsingissd avatusta uudesta huone-
kalumakasiinista ”. Uusi Suometar 30.5.1881. Nayttelysta ks.
Smeds 1996, 178-180; Korvenmaa 2009, 28.

243 Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin
1908, 36. Lampimien sanojen taustalla lienee ollut myds per-
hesympatiaa, silld kyseisen kirjasarjan paatoimittaja (David)
Julius Hirn (1868—1914) oli avioitunut Nikolai Bomanin
tyttdren Anna Matilda Bomanin (s. 6.3.1875) kanssa vuonna
1905. Ambetsbetyg 31.8.1961 Abo svenska forsamling, V 2:3,
CIBA, KA; Kansallinen eldmdkerrasto 1929, 423. Ks. myos
AU 14.3.1909.

244  Fran affarsvérlden, Tammerfors Nyheter 5.10.1897;
Tammerfors Nyheter 20.4.1900; Abo stads adresskalender
1901-1902.

245  Fran affarsvérlden, Tammerfors Nyheter 5.10.1897.
246  Borgendrsforhor, Tammerfors Nyheter 24.3.1899; Fran
affarsvarlden, Tammerfors Nyheter 20.4.1900.

247  Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin
1908, 30.

248  Abo stads adresskalender 1901-1902; ks. myds Bo-
manin mainokset esim. Kotitaide 11/huhtikuu 1902, Kotitaide
11/1904, Kotitaide X1/1906.

markkinoiden hiljettyd Bomanin toimintaa supistet-
tiin ja tehdas siirrettiin Linnankatu 79:44n, avattiin
uusi myymaild Linnankatu 65:ssa. Huonekalujen
ohella tarjolla oli "taideteollisuustuotteita, antiikki-
esineitd, mattoja, ryijyjd mm.”*** Kyse oli siis mo-
nipuolisesta — ei yksin Bomanin omaan tuotantoon
keskittyneestd — kodinsisustusliikkeesta.

Koti ja sen sisustus olivat siis vanhan sédtyjaon
ulkopuolelle syntyneen uuden keskiluokan porvarilli-
sessa kulttuurissa keskeisessd roolissa. Tdmi ryhma
kasvoi koko 1800-luvun lopun ajan. Niinpd kodin
kalusteiden markkinatilanne oli suotuisa, ja Niko-
lai Boman menestyi kilpailussa ulkolaisen tuonnin
kanssa.”® Arkistoldhteiden tiedot Bomanin asiak-
kaista vuosisadan vaihteesta kertovat esimerkiksi,
ettd vuonna 1892 Boman toimitti tilauksen lehtori
G. Cygnaeukselle ja vuonna 1897 naantalilainen
pastori Eliel Nordman tilasi Bomanilta ruokasalin-
kaluston, johon kuului 12 tuolia poyté ja kaappi.®!
Bomanin huonekaluja kotiinsa hankkivat myds tur-
kulainen liikemies ja konsuli Alfred Jacobsson,>?
helsinkildinen rakennusmestari Juho Ahde seki
tilastollisen toimiston johtaja ja senaattori Kaarlo
Ingnatius.”* My0s esimerkiksi kuvanveistdja Emil
Wikstrom hankki Bomanilta kalusteita Sddksméen
huvilaansa 1900-luvun alussa.?>* Ndiden asiakastie-
tojen kanssa samansuuntaisia ovat myds niiden Bo-
manin huonekaluja aikanaan hankkineiden ihmis-
ten ammattinimikkeet, jotka nousivat esiin omassa
Boman-aineistonkeruussani: professori, kirurgi,
hammasladkari, kaupunginlddkari, juristi, apteek-
kari, tehtailija, tehtaaninsindori, arkkitehti, taide-
maalari, kansanedustaja ja senaattori. He edustivat
1900-luvun taitteen herrasviked, sosiaalista keski-
ja yldluokkaa.>s

249  Juhliva turkulainen teollisuuslaitos. N. Bomanin puuse-
pantehdas 50-vuotias, Uusi Aura 30.10.1921.

250  Tuontihuonekalujen lukuméérd vaheni Suomen mark-
kinoilla 1800-luvun mittaan. Vendjan tuontia lukuun ottamatta
tahdn vaikuttivat myds kotimaan valmisteille suotuisat tul-
liolosuhteet. Sarantola-Weiss 1995, 39—40, 62, 65; Susitaival
1950, 33.

251 Herr Pastor Eliel Nordmans bestéllning, N. Bomans
Angsnickeri, Abo 31.8.1897, Boman-kokoelma, Museoarkis-
to, TMK; N. Bomans Angsnickeri/Nikolai Bomanin kirje Herr
Lektor G. Cygnaeukselle, Abo 11.10.1892, G. Cygnaeuksen
kokoelma, Kisikirjoituskokoelmat, AAB.

252  Ett Hem -museon kokoelmissa olevat sohvakalusto ja
ruokapdyta: nojatuolit: A.55, A.90, A.91, A.102; kulmasohva:
A.143; sohva: A.89; ruokasalin pdytd: M.308, Ett Hem.

253  Lehto 1986, 98, 101; Ahde-Kjédldman 1964, 69.

254  Valkeakosken museoiden Emil Wikstromin kokoelmas-
sa olevista kalusteista keinutuoli (nro EWE73) 10ytyy myos
Bomanin mallikansiosta s.a. [1906—-1911], nro 539. Huone-
kalut nro EWES, EWE6, EWE7, EWES ja EWE73, Emil
Wikstromin kokoelma, Valkeakosken museot/Finna; Bomanin
mallikansio s.a. [1906-1911], CIBA, KA.

255 BA. Paavo Susitaipaleen mukaan Bomanin huonekalut
olivat siind madrin kalliita, ettd ”... yleensd vain varakkaim-
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Kuva 10. ”Helsinkildistd huonekalukauppaa 1880-luvulla” esittdva kuva on julkaistu kirjassa Suomen puusepdnteollisuuden vai-
heita (1950). Kyseessé lienee Bomanin myymalé, silld sama valokuva 16ytyy Carl-Johan Bomanin arkiston kokoelmasta. Arkis-
tossa olevaan valokuvakopioon ei kuitenkaan ole liitetty tietoja kuvan alkuperasta.

2.1.4. Taideteollisuusyritys

Nikolai Bomanin puusepinliikkeen perustaminen osui
samaan ajankohtaan, 1870-luvulle, jolloin aloitettiin
myds suomalaisen taideteollisuusalan toimintaa. Sa-
mana vuonna, jolloin Boman aloitti verstastoimintansa
Turussa (1871), aloitti senaatin luvalla ja manufaktuuri-
johtokunnan alaisuudessa toimintansa jo edelld mainit-
tu Veistokoulu (késity6ldis- ja veistokoulu, slojdskola)
Helsingissi. Kouluhankkeen primus motor, Helsingin
yliopiston estetiikan professori, Suomen taideteollisuu-
den isdksikin joskus mainittu C. G. Estlander (1834—
1910) julkaisi vuosina 1871 ja 1875 kuuluisat pamflet-
tinsa Den Finska konstens och industrins utveckling
hittills och héidanefter ja Vid konstflitens hdrdar. Eu-
rooppalaisiin esikuviin pohjaavissa kriittisissd kirjoi-
tuksissaan Estlander puhui taiteen demokratisoimisesta
yhdistamailla se teollisuuden ja ammattiopetuksen ke-
hittdmiseen. Vuonna 1875 Veistokoulun ja sille hanki-
tun mallikokoelman hoitamiseksi perustettiin Suomen
Taideteollisuusyhdistys (Foreningen for Konstfliten
1 Finland), jonka tarkoituksena oli ylipddtdén toimia
taideteollisuusalan edistdjind Suomessa. Yhdistyksen

mat henkildt pystyivit ostamaan aitoja ’Bomanin kalustoja’.”
Susitaival 1950, 33.
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varhaiset jésenet olivat mm. helsinkiléisid kaupungin-
valtuutettuja, senaattoreita, kauppiaita, késitydmesta-
reita ja tehtailijoita. Heihin kuului ns. sivistyneistoé ja
useimmat olivat arvoiltaan liberaaleja. Aluksi toiminta
ndyttdd olleen ruotsinkielista**

Suomen Taideteollisuusyhdistyksen térkedksi
toimintamuodoksi tuli ndyttelytoiminta, joka alkoi
vuonna 1894 nk. arpajaisndyttelyiden muodossa.
Vuosikokousten yhteydessd suoritetun arvonnan
voittoesineet asetettiin esille yleisdlle avoimeen
ndyttelyyn. Voittoesineet yhdistys joko osti taitei-
lijoilta tai yrityksiltd tai ne olivat oppilastoitd tai
lahjoituksia. Arvonta suoritettiin jdsenten kesken,
ja voittojen lukumdird oli runsas, suurimmillaan
useita satoja. Bomanin valmistama kalusto oli ar-
pajaisten padvoittona ensimmadisen kerran jo vuon-
na 1895. Samana vuonna myos Nikolai ja Matilda
Boman liittyivit yhdistyksen jdseneksi.?”” Taidete-
ollisuusyhdistyksen arpajaistoiminnan yhteydessé
Bomanin kalustot ja sisustusesineet nousivat esiin

256  Pettersson 2008, 206224, Suhonen 2000, 10-11,
32-34; Smeds 1999, 59-68; Korvenmaa 2009, 17-19.

257  Kiitdn Auli Suortti-Vuoriota tiedon tarkistamisesta
Suomen Taideteollisuusyhdistyksen kertomuksista Aalto-yli-
opiston arkistossa.



Kuva 11. Kalustokokonaisuus, Bomanin mallikansion [1906—-1911] malli nro 539. Kuvanveistdja Emil Wikstréom hankki kotiinsa

Visavuoreen Bomanin kalusteita 1900-luvun alussa, mm. kuvassa niakyvin keinutuolimallin.

vuodesta 1895 alkaen vuoteen 1910 asti ldhes vuo-
sittain yhdistyksen jdsenten ja muun taideteolli-
suusyleison tietoisuuteen. Ensimmadisind vuosina
Nikolai Boman valmisti arpajaisiin paitsi padvoit-
toina olleita kalustoja myds lukuisia muitakin ar-
pajaisvoittoesineitd (mm. ruokasalin kello, peili,
kirjoituspdyté ja kirjakaappeja). Bomanin valmis-
tamia péddvoittoja olivat rokokookalusto vuonna
1896,8 empiretyylinen salongin kalusto vuonna
1897, herrainhuoneen kalusto “englantilaiseen tyy-
liin” vuonna 1899, sekd makuuhuoneen kalusto
vuonna 1900.%° Vuoden 1899 voittokalustoa, jonka
yhdistys valitsi Bomanin ja Petroffin huonekaluteh-
taille suunnatun kilpailun perusteella, luonnehdit-
tiin yhdistyksen vuosikertomuksessa seuraavasti:
”N. Bomanin puusepéntehtaassa Turussa valmis-
tettu, kullatuilla heloilla varustettu, nykyaikaiseen
englantilaiseen kuosiin kyhétty mahonkipuinen
herrahuoneen kalusto, johon kuului kirjoituspdyté,
kirjoitustuoli, sohva, sohvapdytd ja kaksi tuolia.

258  Erik Kruskopfin mukaan kyseessa oli arpajaisten kal-
leimpia pédvoittoja. Kruskopf 1989, 78.

259  Suomen Taideteollisuusyhdistys: kertomukset vuosilta
1896—1900; Suhonen 2000, 86; Kruskopf 1989, 78.

Téamaén 1,032 markan arvoisen voiton sai N:0 1,927,
tehtaanhoitaja Georg Tengman Kuopiossa.”?%

Pekka Korvenmaa on todennut, ettd 1800-luvun
lopulla taideteollisuudeksi kutsuttu, ja sellaise-
na valmistettu ja kulutettu esinemaailma on usein
jédnyt taideteollisuuden historian kaanonin kat-
veeseen, silld se ei ominaisuuksiltaan ole téyttényt
myo6hempien aikojen taideteollisuudelle asettamia
kriteereitd, kuten “omintakeisuus, innovatiivisuus,
tyylid luova ote tai esteettinen rohkeus”.?¢! Kuiten-
kin 1800-luvun lopun keskeisen taideteollisuusalan
toimijan — Suomen Taideteollisuusyhdistyksen —
oman maédrittelyvallan ja siihen siséltyvén taidete-
ollisuuskasityksen ndkdkulmasta katsoen arpajais-
voitoiksi tilatut valmisteet, kuten Bomanin tuotteet,
aikanaan kuitenkin néhtiin suomalaisen taideteolli-
suuden edustajiksi ja sitd ne edustivat myds arpa-
jaisndyttelyiden yleisolle.

Vuonna 1896, kaksi vuotta Taideteollisuusyh-
distyksen arpajaistoiminnan alkamisen jilkeen,
nimimerkki J. A. eli taideteollisuusaktiivi, arkki-

260  Suomen Taideteollisuusyhdistys: kertomus 1899, 1901,
7.
261 Korvenmaa 2009, 16-17.
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tehti Johan Jacob (Jac.) Ahrenberg (1847—-1915)*2
esitteli Teknikern-lehdessi Bomanin hoyrypuuse-
péintehdasta. Ahrenbergin, joka oli edellisend vuon-
na palkattu Arabian keramiikkatehtaan mallisuun-
nittelun neuvonantajaksi,’® ndkemyksen mukaan
Boman oli Suomen ainoa taideteollisen huonekalu-
teollisuuden edustaja:

Fasta vi oss vid herr Bomans vérksamhet endast
ur synpunkten af konstslojd, sa ar hans fabrik en-
samstdende i hela landet. Oss veterligen ar han
den enda som tagit till specialitet att uteslutande
tillvirka mobler, att i denna tillverkning s& vidt
mojligt ar tillimpa konsten pé industrin, att genom
formens finhet, mangfald och adel hdja mdbelin-
dustrin i vart land utéfver det vanliga dussinarbe-
tets niva. >

Ahrenberg oli tehnyt yhteistyotd N. Bomanin kanssa
jo aikaisemmin,?® ja nyt hin esitti ehdotuksen, jonka
mukaan Nikolai Boman ja hinen yrityksensa voisi-
vat yhteistyossd Suomen Taideteollisuusyhdistyk-
sen kanssa edesauttaa suomalaisen taideteollisuu-
den asiaa. Yleison makua ja suomalaisen késityon
tasoa voitaisiin nostaa — Ruotsin ja Tanskan mallin
mukaisesti — kopioimalla mm. yliopiston ja Turun
historiallisen museon kokoelmien vanhoja tyyli-
huonekaluja ja esittelemdlld niitd ndyttelyissd.>*

262 Nimimerkisté ks. Hirvonen 2000, 47. Jac. Ahrenberg
oli poikkeuksellisen tuottelias, laajasti taiteen ja kulttuurin
kentlld tyoskennellyt arkkitehti, taidekriitikko ja kirjaili-

ja. Taideteollisuuden historian osalta hénet tunnetaan mm.
Suomen Kisityon Ystdvien perustamisesta yhdessd Fanny
Churbergin kanssa ja hinen taiteellisesta tyoskentelystddn
keramiikkatehdas Arabialle 1895-1899. Ks. Kruskopf 1989,
42-44; Maunula 1989, 189; Viljo & Tyynild 2002.

263 Kovanen 2009, 18. Kruskopfin mukaan Ahrenberg
palkattiin vasta vuonna 1896. Kruskopf 1989, 92; ks. myos
Korvenmaa 2009, 88.

264 J.A.,N. Bomans &ngsnickeri i Abo, Teknikern N:o 123,
1896, 27-28.

265 Boman oli valmistanut Ahrenbergin suunnitelmien
mukaisesti mm. puuty6t Turun linnan museohuoneisiin vuon-
na 1887 ja Turun tuomiokirkon Kankaisten kappeliin vuonna
1888. Ripatti 2011, 238-239; AU 28.7.1888.

266 Vi hafva i Teknikerns spalter velat taga till tals den-
na angsnickerifabrik, det tyckes oss veterligen som om den
finska konstindustrin i den skulle kunna finna ett vilbehogligt
stdd i sin utveckling. I fall herr Boman, sedan han nu kidnner
fast mark under sig, ville i konstens intresse ytterligare ned-
lagga arbete och kostnader, sa, synes det oss, skulle han icke
blott &n mer befista sitt anseende hos allmédnheten, utan dfven
pa samma gang hdja den alt 4nnu tdmligen laga nivan hos

det finska handtvirket. Ett sadant arbete i den finska kons-
tindustrins tjdnst skulle kunna tillga salunda att herr Boman
arligen kopierade och utstélde — t. ex. vid konstflitforeningens
varutstillningar — &ldre stil- och ménstergilla mobler. Sddana
finnas dnnu lyckligtvis i vért land, vi ndmna universitetets
samlingar, Abo historiska museum samt hos flere savil myn-
digheter som enskilda personer i landet. Dessa pjeser kunde
ju sedan t. ex. i samband med konstflitsforeningens spridas ut
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Ehdotus kuvasti Ahrenbergin historistista orien-
taatiota vuosisadan lopulla, mallin hakemista men-
neisyydestd.”*” Han kuitenkin jatkoi kertoen myds
vaihtoehtoisesta — Englannissa suositusta — tavasta
kehittdd taideteollisuusalaa, nimittdin jarjestimalla
uusien mallien suunnittelukilpailuja.® Varhainen
yrityksen jarjestimi, tuotantoon ajateltujen malli-
en suunnittelukilpailu Suomessa oli vuonna 1905
Nuutajédrven lasitehtaan kilpailu, jonka VI:n sarjan
voittaja oli juuri Berliinissd huonekalusuunnittelua
opiskellut Carl-Johan Boman.?®

Jaa avoimeksi, johtiko Ahrenbergin ehdotus yh-
teistyOstd Suomen Taideteollisuusyhdistyksen ja N.
Bomanin vililld kdytinnon toimenpiteisiin, mutta
Ahrenberg esitti artikkelissaan asioita, jotka ovat
késilld olevan tutkimuksenkin kannalta olennaisia:
ensinndkin Bomanilla ja suomalaisella taideteolli-
suusyhteisolld oli 1800-luvun lopulta asti juontuva
yhteytensd; toiseksi Ahrenbergin nikemyksen mu-
kaan historiatyyleilld oli tehtivénsd ja suorastaan
keskeinen rooli paitsi yleison maun myos kasityotai-
don kehittdmisessd; ja kolmanneksi hén ehdotti yk-
sityiselle alan yritykselle aktiivista roolia osallistua
kansallisen taideteollisuusasian, yleison makukas-
vatuksen ja ammattikédsityon kehittdimiseen. Kuvat-
tuaan Bomanin toimenpiteitd mm. tyontekijoittensé
koulutuksessa, yrityksen kasvavaa menestystd ko-
timaassa ja vastikdidn myos Pietarissa sekd muistu-
tettuaan lukijaa nimenomaan kotimaisen puun jalos-
tuksen merkitystd Suomen olosuhteissa Ahrenberg
nosti Bomanin yrityksen osoitukseksi siitd, miten
”soveltamalla taidetta teollisuuteen” yksinkertaisesta
ja edullisesta materiaalista voitiin jalostaa “’tavoitel-
tavaa ja verrattain kallista kauppatavaraa” 2"

Taideteollisuusyhdistyksen arpajaisndyttelyiden
padvoitosta jérjestettiin vuodesta 1900 eteenpéin
suunnittelukilpailu. Ensimmaisen kilpailun voittaja
oli Verner Thomé¢, toisen sijan sai Bomanin piirtéja
A. Fenske.””! Bomanin valmistamia arpajaisvoitto-
ja olivat myohempind vuosina mm. Bertel Jungin

i landet. Ungefdr sa tillgar det nu i Sverige och Danmark.” J.
A., N. Bomans angsnickeri i Abo, Teknikern N:o 123, 1896,
27-28.

267 Jac. Ahrenbergin suhteesta historiaan ja historismiin ks.
Lukkarinen 1989, 58—-63.

268 J.A.,N. Bomans &ngsnickeri i Abo, Teknikern N:o 123,
1896, 28.

269 Nuutajdrven lasitehtaan [V:ds kilpailusarja, Kotitaide
12/1906; Maunula 1989, 198—-199.

270  Ahrenberg kirjoitti: ”Angsnickerifabriken i Abo har
visat oss, att ifall dessa materialer ritt anvindas med urskilj-
ning och smak, det utan tvifvel &fven i vart land gar for sig att
genom konstens tillimpning pa industrin géra en synnerligen
billig vara, ett enkelt material till en eftersdkt och jamforel-
sevis dyrbar handelsartikel.” J. A., N. Bomans angsnickeri i
Abo, Teknikern N:o 123, 1896, 28.

271 Aaltonen 2010, 48.



suunnittelema herrainhuonekalusto vuonna 1906,
Eliel Saarisen kirjoituspoyté ja tuoli vuonna 1907,27*
sekd Jarl Eklundin naistenhuoneenkalusto, joka oli
arpajaisten padvoittona vuonna 1910.>" Carl-Johan
Bomanin suunnittelemat ruokahuoneenkalustot oli-
vat mukana vuoden 1907 ja 1908 arpajaisndyttelys-
sd, ja Fritiof Bomanin suunnittelema arkihuoneen-
kalusto oli pdéavoittona vuonna 1909.27

Nikolai Bomanin Héyrypuusepantehdas oli yksi
varhaisista suomalaisista yrityksistd, johon omien
tuotteiden suunnittelua varten perustettiin piirustus-
osasto. Suomessa ensimmadisid vakituisissa tyosuh-
teissa olleita mallisuunnittelijoita olivat littalan lasi-
tehtaan puristelasin suunnittelijaksi Ruotsista vuonna
1894 tullut muottimestari Alfred Gustafsson ja Ara-
bian keramiikkatehtaan vuonna 1896 emotehtaaltaan
Ruotsin Rérstrandista palkkaama Thure Oberg.?”
On epéselvdd, milloin Bomanin piirustuskonttori
perustettiin, mutta ainakin vuoden 1897 lehtitie-
don mukaan tehtaalla ty6skenteli “huomattava ber-
liinildinen arkkitehti” ja omia malleja oli tuolloin
tuotannossa n. 40 kpl.?”” Turun maakuntamuseon
museoarkiston kokoelmissa olevan BomaninAn
piirretyn mallikuvaston etukannesta voi erottaa
nimen O. Paulick ja nimikirjaimet OP loytdd kir-
jan useimpien piirrosten yhteydestd. Yhden mal-
lipiirustuksen (nro 111) nimimerkin yhteyteen on
lisdtty piirustusvuoteen 1897 viittaava merkint.
Lisdksi kannen osoitetietojen perusteella malliston
voi ajoittaa vuosiin 1897-1900, jolloin Tampereel-
la toimi kannessa ilmoitettu myymald.>”® Kyseinen
mallikirja osoittaa tarjolla olleen kertaustyylisid

272 Bertel Jungin suunnittelema kalusto (nr. 302) oli yksi
kolmesta paévoitosta vuoden 1906 arpajaisissa. Suomen Tai-
deteollisuusyhdistyksen kertomus vuodelta 1905.

273  Eliel Saarisen kirjoituspdytékalustoon (nr. 256) kuului-
vat myos “hopeiset kirjoitusneuvot” suunnittelijana ja valmis-
tajana E. Elenius ja J. Mellin. Suomen Taideteollisuusyhdis-
tyksen kertomus vuodelta 1906, 5, 12, 34.

274 Suomen Taideteollisuusyhdistyksen kertomukset vuosil-
ta 1909 ja 1910, 14.

275 Suomen Taideteollisuusyhdistys: kertomus vuodelta
1906, Suomen Taideteollisuusyhdistys: kertomus vuodelta
1907 ja Suomen Taideteollisuusyhdistyksen kertomukset vuo-
silta 1909 ja 1910, 11-12.

276 Maunula 1989, 188—-189.

277  “herr N. Boman sedan nagon tid tillbaka har i sin af-
fér anstdld en framstdende mdobelarkitekt fran Berlin.” Fran
affarsvarlden, Tammerfors Nyheter 5.10.1897. Paavo Susitai-
paleen mukaan piirustuskonttori perustettiin 1890-luvulla, ja
sielld tydskenteli "useita” ulkomaalaisia sisustusarkkitehteja,
jotka piirsivdt my6s N. Bomanin Hoyrypuusepéntehtaan en-
simmadisen mallikirjan. Susitaival 1950, 164. Ks. myds Mau-
nula 1989, 189; Kruskopf 1989, 100.

278 N. Bomans Angsnickeri, Abo, piirretty kuvasto s.a.
[1897-1900] kansi, Boman-kokoelma, Museoarkisto, TMK.
Kuvasto on julkaistu ndkdispainoksena vuonna 2002. Ajoituk-
sen apuna ovat lehtitiedot, ks. Fran affdrsvarlden, Tammerfors
Nyheter 5.10.1897; Fran affarsvérlden, Tammerfors Nyheter
20.4.1900.

huonekaluja, mutta my6s viikinki- ja turkkilaisvai-
kutteisia sekd vuosisadan vaihteen uuteen tyyliin
viittaavia malleja. Vuonna 1902 tehdas mainosti
Helsingin ’huonekalumakasiinissa” olevan tarjolla
’kaikkien tyylien mukaisia” huonekaluja.””
Nikolai Bomanista on sanottu, ettd hdn oli itsekin
taitava piirtdimdin huonekaluja, mutta hin teki myds
yhteistyoté tunnettujen arkkitehtien — kuten Eliel Saari-
sen, Jac Ahrenbergin ja Arthur Kajanuksen — kanssa.?%
Vuonna 1906 tehtaan piirustuskonttorin taiteellisek-
si johtajaksi tuli Berliinissd huonekalusuunnittelua
opiskellut Carl-Johan Boman.?' Lisdksi myos Fritiof
Boman, joka oli opiskellut kaupallista alaa, suunnit-
teli huonekaluja. Niitd ndhtiin mm. Suomen Teolli-
suuslehden Kotitaide-liitteen palstoilla 1900-luvun
alussa ja Suomen Taideteollisuusyhdistyksen arpa-
jaisvoittoina. Fritiof Boman oli tehnyt Yhdysvaltoi-
hin opintomatkan ja tyoskennellyt huonekalutehtai-
den piirustustoimistoissa mm. New Yorkissa.?*?
Vuosisadan vaihteen uudistushenki ja tyylimuutos
alkoi ndkyd Bomanin huonekaluissa vuonna 1906.
Néin kertoi Kotitaide-lehti, jossa julkaistiin kol-
me kuvaa Bomanin kalustoista ja nimimerkki V. P.
(mahdollisesti lehden paitoimittaja, arkkitehti Vilho
Penttild) kirjoitti Bomanin malliston uudistumisesta:

N. Bomanin puuseppitehtaan huonekaluilla ja
huonesisustuksilla on aina ollut maineensa. Vii-
meisten edellisind vuosina — tuona taideteollisuu-
temme uudistuskautena — ndytti kuitenkin silté,
niin kuin ei mainittu tehdas kykenisikdin kohoa-
maan, siitd muotojen dekadenssi-ajasta, jonka jo
toiset, esim. Hietalahden tehdas, olivat jéttineet
— ainakin ndytti kehitys kdyvin kovin hitaasti. //
Ken sitd vastoin nykyédn astuu Bomanin liikkeen
nédyttelyhuoneisiin Mikonkadun varrella huomaa
kohta, ettd litke seisoo kaltaistensa eturivissa.
Taiteellisen késittelyn jéljet huomaa sielld varsin
monissa esineissd. Muuta ei voi sanoa kuin ettd
litkkeen johto on hyvissé kdsissd.?

279 Kotitaide osasto A 11/1902, X.

280  Susitaival 1950, 163—164. Ks. myds Amberg 2002.

281 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CJBA, KA; Carl-Johan Bomanin
muistiinpanot ja luonnokset Family Chroniclea varten, s.a.
[1967-1968], V 1:2, CJBA, KA. Tarkkaa tietoa vakituisessa
palkkasuhteessa olleiden suunnittelijoiden méaérédsté ei ole
kaytettdvissd. Vuodesta 1909 eteenpéin kerdttyyn teollisuusti-
lastoon yritys ilmoitti 1909-1917 tehtaalla tydskennelleen 10-
12 tyontekijad ryhméssd “insinddrit, piirustajat, tydnjohtajat”.
Ab N. Bomans Angsnickeri Oy, teollisuustilaston yleislomake
1909, 1910, 1913, 1915, 1917, TT, KA.

282  Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; Dodsfall, Svenska Pressen
16.12.1924; Kotitaide 11/1904, 14; Kotitaide X/1906, 133—
134; Kotitaide 1/1907, 6; Arkitekten januari 1907; Suomen
Taideteollisuusyhdistys: kertomukset 1909 ja 1910, 11-12.
283 V. P, N. Bomanin ..., Kotitaide 10/1906, 134.
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Bomanin malleja esittelevdat valokuva-albumit
1900-luvun alusta sisdltdvit kalustoja, joiden muo-
tokieli kertoo tyylimurroksesta sekd suoralinjaisen
jugendin ettd orgaanisen art nouveaun suuntaan. Mal-
lialbumeihin sisdltyy kuitenkin myds muutamia histo-

riatyyleihin viittaavia kalustoja.?%*

2.1.5. Yritysostot ja Vendjdn markkinat

Suomalainen puusepénteollisuus toimi pédasiassa
kotimarkkinoilla, mutta vuosisadan vaihteen jilkeen
erityisesti Vendjélle suuntautunut vienti muovasi mo-
nien yritysten toimintaa. Pietari oli 1dhelld oleva, suuri
markkina-alue, ja suomalaisilla tavaroilla ja kauppa-
tavoilla oli sielld hyvd maine. Juuri Vendjdn mark-
kinoiden vuoksi vuosisadan alku vuoteen 1917 asti
oli Suomen puusepinteollisuudelle suotuisan vien-

284 Bomanin mallikansiot s.a. [1906-1911], IV 1:2, CIBA,
KA.
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Kuvat 12, 13 ja 14. Suomen
taideteollisuusyhdistyksen
vuoden 1906 arpajaisvoitto-
kaluston herrainhuoneeseen
suunnitteli arkkitehti Bertel
Jung. Nayttelyssé olleen ka-
luston arvo oli 1850 mk [8456
euroa vuonna 2020]. Helsingin
kaupunginmuseon kokoel-
missa olevaan mahonkiviilu-
tettuun ja intarsiakoristeltuun
kalustoon kuuluu kellokaappi,
kirjoituspdytd ja tuoleja. Tuolit
on verhoiltu nahalla.

tikaupan aikaa. Useat suomalaiset puusepéntehtaat
perustivat omia toimipisteitdén paitsi Pietariin myds
Moskovaan, ja ndin teki myds N. Bomanin puusepén-
tehdas.”® Boman oli menestynyt erinomaisesti kil-
paillessaan ulkomaisten — myds venéldisten — tuon-
tihuonekalujen kanssa kotimarkkinoilla. Yritykselld
oli myds kansainvélistd nayttelykokemusta ja ehkd
sitdkin kautta luottamusta tuotteidensa ja osaami-
sensa kilpailukykyyn kansainvilisessikin seurassa.

Boman suuntasi toimintansa enenevissd madrin
Vengjélle vuodesta 1905 alkaen.?®® Samaan aikaan
yritys lisdsi tuotantokapasiteettiaan hankkimalla
omistukseensa Turun Puunjalostustehtaan, joka si-

285 Sarantola-Weiss 1995, 68—19; Pihkala 1970, 74-75;
Pihkala 1971, 71; Kuoppamiki 1933, 103-107. Ks. myds
Schuffert 1925, 203; Susitaival 1950, 360; Supinen 1993,
108-111.

286 Jo aiemmin Boman oli toimittanut mm. laatikoita Pieta-
rin patruunatehtaalle. Jutikkala 1957, 114.



Kuva 15. Arkkitehti Jarl
Eklundin suunnittelema
naistenhuoneen sisustus oli
Suomen Taideteollisuusyhdis-
tyksen arpajaisndyttelyn paa-
voittona vuonna 1910.

Kuva 16. Carl-Johan Bomanin
suunnittelema ruokahuoneen-
kalusto Suomen Taideteolli-
suusyhdistyksen arpajaisndyt-
telysséd vuonna 1907. Malli

i ’ I 10\ viittaa laajempaan valmistuk-
i seen.

on kuvattu myds Bomanin
mallikansioon (nro 529), mika

Kuva 17. Fritiof Bomanin
suunnittelema arkihuoneen
kalusto oli Suomen Taidete-
ollisuusyhdistyksen arpajais-
voittokalustona vuonna 1909.
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Kuvat 18 ja 19. Esimerkkeji kalustomalleista Bomanin piirretyssé kuvastossa 1890-luvun lopulta.
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Kuva 27. N. Bomanin rakennusosaston hintaluettelon kuval-
linen liite. Kanteen on kuvattu puusepénliikkeen Turun toimi-
pisteet: huonekalupuuseppéosasto, rakennuspuuseppiosasto ja
saha, verhoilijaosasto, huonekalumyymal ja konttori.

jaitsi Linnankatu 79:ssd. Ténne keskitettiin raken-
nustarvikkeiden tuotanto huonekaluvalmistuksen
jéddessd vanhaan tehtaaseen. Kaksi vuotta myo-
hemmin (1907) ostettiin kuopiolainen puusepén-
tehdas Osakeyhtid Puuseppd. Kuopion tehdas oli
iso — hankittaessa se oli yhtd suuri kuin Bomanin
Turun tehtaat yhtensé — ja sen yhteydessé oli my0s
saha. Kuopiossa valmistettiin seké rakennustarvik-
keita ettd huonekaluja ja sisustuksia. Lehdissi mai-
nostettiin huomattavan paljon tehtaan valmistamia
“amerikkalaistyylisid kirjoituspoytia”.?*” Ndin suo-
rituskykyédén kasvattamalla Bomanilla oli hyvit val-
miudet vastata Venéjén tilausten tarpeisiin.

Pietariin ja Moskovaan perustettiin myymaélét va-
rastoineen. Pietarin edustajana toimi Vasili Feodoro-
vits Meize ja Moskovassa arkkitehti L. Lischtwan.?$
Myoéhemmin Nikolai Bomanin omat pojat siirtyivat
Vendjén toimipisteiden johtoon. Perheen nuorin,
Berliinissé kaupallista alaa opiskellut Paul Boman

287 Kuopion tehtaan eri johtotehtévissé tydskentelivit sekd
Sigurd ettd Paul Boman. Susitaipaleen mukaan Kuopiossa
tehtiin my0s sarjatuotantoa. Carl-Johan Bomanin laatima
Family Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2, CIBA, KA;
Carl-Johan Bomanin muistiinpanot kirjeeksi Mary Jo Wealelle
s.a. [1967-1968], VI 1:2, CJBA, KA; Susitaival 1950, 164,
169; Kotitaide VI11/1907, 121; Suomen kauppa, meriliike ja
teollisuus sanoin ja kuvin 1908, 32, 36; Osakeyhtié Puusepdn
mainos, Amerikkalaisia kirjoituspdytid, ks. esim. Rakennus-
taito 1.8.1910.

288 Meize toimi Pietarissa aluksi osoitteessa Nadezdinskaja
17. Sittemmin vuonna 1912 Bomanilla oli Pietarissa kaksi
edustajaa: V. Pers, joka toimi Vasilinsaarella osoitteessa Bol-
soi Prospekt 41, sekd T. Palmgren puolestaan Malaja Konju-
sennaja 1:ssa. Vuonna 1914 Boman ilmoitti Pietarin konttorin
osoitteeksi Kirotsnaja 22 ja vuonna 1916 Furstadtskaja 6.
Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin 1908,
33; JOAC 1907, ix; JOAC 12 xx; JOAC 1914, 20; Ves’ Petro-
grad na 1916 god., 1916.

Kuva 28. Bomanin niyttelyrakennus Pietarin rakennustaiteen

néyttelyssd vuonna 1908 kuvattuna Veckans Kronikassa. Pa-
viljonkiin oli sisustettu Carl-Johan Bomanin suunnittelemat
ruokasali, salonki, herrainhuone ja makuuhuone kalusteineen.
Kokonaisuus palkittiin ndyttelyn korkeimmalla tunnustuksella.

otti johtoonsa Bomanin Moskovan liiketoimet.
Nayttelyhuoneiston (kuva alla) lisdksi Moskovaan
perustettiin my0s verstas (os. Petrovskij Passaz
64).%% Fritiof Boman puolestaan muutti Pietariin ja
johti sielld néyttelyhuoneistoa suunnittelu- ja vii-
meistelyosastoineen.?”

Sigurd Boman, joka oli toiminut Kuopion tehtaan
isdnnditsijand, perusti vuoden 1913 tienoilla Riikaan
taideagentuurin ja myymaildn, Boman & Co Fin-
land Kunstmdbel. Liikkeen tarkoituksena oli myyda
kaupungin “eurooppalaiselle yleisdlle” suomalaista
taidetta ja taideteollisuutta keskeiselld paikalla si-
jainneessa tilavassa liikehuoneistossa. N. Bomanin
huonekalujen lisdksi liike edusti ainakin Korun tai-
detaontateoksia ja valaisimia, Arabian keramiikkaa ja
posliinia, Tjilstenin vuolukiviuuneja ja Suomen Kési-
tyon Ystivien tekstiilejd. Kirjeissddn turkulaisille tai-
teilijoille Victor Westerholmille ja Axel Haartmanille
Sigurd Boman ehdotti taulujen ldhettdmistd myyta-
véksi tai oman taidendyttelyn jérjestimistd liikkkeensé
tiloissa. Hin oli vakuuttunut asiakkaiden myd&tamie-
lisyydestd “kaikkea suomalaista kohtaan”.?*! Aikai-

289  Bolagsavhandling for “N. Bomans Angsnickeri aktie-
bolag”. Bolagsordning (1911) 1919, 8; Carl-Johan Bomanin
laatima Family Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2, CIBA,
KA; Vsja Rossija 1912, 2397-2400.

290 Carl-Johan Bomanin perhekronikan mukaan Fritiof
Boman perusti Pietariin varsinaisen Bomanin haarakonttorin,
joka sijaitsi osoitteessa Kirotsnaja 22. Carl-Johan Bomanin
muistiinpanot kirjeeksi Mary Jo Wealelle s.a. [1967-1968],
VI 1:2, CIBA, KA; JOAC 1912, 20; Svenska Kungl. Hovleve-
rantorer 1927, 45; Susitaival 1950, 168. Viimeistelyosastojen
perustaminen Venéjdlle oli mahdollisesti myos keino valttda
tullimaksuja, joista yksinkertaiset tehdas- ja késiteollisuus-
tuotteet olivat vapautetut. Pihkala 1971, 25; Susitaival 1950,
195-196.

291 Liike sijaitsi osoitteessa Basteihof ja tilaan kuului 15
huonetta. Joulumyyntid varten vuokrattiin ldheinen lisdhuo-
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Kuvat 20. N. Bomans Angsnickerin mallikansion [1906-1911]
kalusto nro 500, jonka ovat piirtdneet Fritiof ja Carl-Johan
Boman. Kaluston sohva on kuulunut arkkitehtien Eliel Saa-
rinen, Hermann Gesellius ja Armas Lindgrenin ateljeetalo
Hvittraskin sisustukseen vuonna 1908. Sohvan sivukaapit ovat
edelleen Kansallismuseon Hvittrdskin kokoelmassa.
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Kuva 29. Paul Boman léhetti isélleen Nikolai Bomanille Moskovasta Petrovka-katua kuvaavan postikortin vuonna 1909. Boma-

nin liike sijaitsi samalla kadulla.

Kuvatekstit edellisen sivun kuviin:
Kuva 21. Bomanin mallikansion ty6huoneen kalusto nro 502

Kuva 22. Eliel Saarisen noin vuonna 1908 suunnitteleman
herrainhuoneenkaluston kalusteita Bomanin mallikansioon
kuvattuna.

Kuva 23. Salongin kalusto nro 521 Bomanin mallikansiossa.
Malli oli tuotannossa vield 1920-luvulla.

Kuva 24. Carl-Johan Bomanin suunnittelema makuuhuoneen
kalusto oli esilld Bomanin paviljongissa Pietarin rakennustai-
teen ndyttelyssd vuonna 1908. Kuva on Bomanin mallikan-
siosta, kalusto nro 546.

Kuva 25. Ruokasalin sisustus, Bomanin mallikansion nro 533.

Kuva 26. Makuuhuoneen sisustus, Bomanin mallikansion nro
507.

semmassa kirjallisuudessa Riika on mainittu yhte-
nd N. Bomanin toimipisteend Pietarin ja Moskovan
tapaan, mutta kirjeessddn vanhalle koulutoverilleen
Axel Haartmanille Sigurd Boman totesi, ettei hinen
liikkkeellddn ollut N. Bomanin kanssa sen enempai
yhteistd kuin muidenkaan liikkeen edustamien suo-
malaisten taideteollisuusliikkeiden kanssa.*?
Carl-Johan Boman muisteli mydhemmin liike-
toimien onnistumista Vendjilla: “Framgéngen lat
inte vénta pa sig, Boman-kvalitet var redan dé ett
begrepp for burgna kretsar i tsardomet.”** Lehti-

neisto, jolloin ndyttelyhuoneita oli kaikkiaan 25. Boman & Co
Finland Kunstmoebel/Sigurd Bomanin kirje Viktor Westerhol-
mille, Riga 20.7.1913, Viktor Westerholmin kokoelma, Kési-
kirjoituskokoelmat, AAB; Boman & Co Finland Kunstmoe-
bel/Sigurd Bomanin kirje Axel Haartmanille, Riga 5.10.1913,
Axel Haartmanin kokoelma, Késikirjoituskokoelmat, AAB;
Boman & Co Finland Kunstmoebel/Sigurd Bomanin kirje
Axel Haartmanille, Riga 26.11.1913, Axel Haartmanin ko-
koelma, Kisikirjoituskokoelmat, AAB; Bolagsavhandling for
“N. Bomans Angsnickeri aktiebolag”. Bolagsordning 1910,

8; Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a. [1967—
1968], V 1:2, CIBA, KA.

292 Boman & Co Finland Kunstmoebel/Sigurd Bomanin
kirje Axel Haartmanille, Riga 5.10.1913, Axel Haartmanin
kokoelma, Kisikirjoituskokoelma, AAB. Vrt. Svenska Kungl.
Hovleverantorer 1927, 45; Susitaival 1950, 168; Kruskopf
1989, 101; Sarantola-Weiss 1995, 68.

293  Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
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Kuva 30. Bomanin Moskovan néyttelytila (Petrovka 10) ku-
vattuna moskovalaisen arkkitehtuurin ja koristetaiteen vuosi-

kirjassa vuonna 1914.

tiedon mukaan vuonna 1913 tehtaan tuotannos-
ta perdati 80 % suuntautui Vengjille.** Bomanista
tuli tunnettu huonekaluja ja sisustuksia valmistava
toiminimi Venédjélla, Carl-Johan Bomanin mukaan
Pietarissa suorastaan johtava eurooppalainen huo-
nekalujen toimittaja.”® Tilauksia toimitettiin paitsi
yksityisiin koteihin tai palatseihin my6s 1dhetystoi-
hin, hotelleihin, teattereihin, pankkeihin, sairaaloi-
hin, kouluihin ja virastoihin.?¢

Huomattavia kohteita olivat ruotsalaisen, Pieta-
rissa syntyneen arkkitehti Fredrik Lidvallin®’
(1870-1945) suunnittelemien pietarilaishotellien

[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA.

294 “Aktiebolaget N. Bomans Angsnickeri.” AU 9.3.1913.
295  Carl-Johan Bomanin muistiinpanoja kirjeeksi Wealelle,
V 1:2, CJBA, KA. Ks. my6s Svenska Kungl. Hovleverantorer
1927, 45; En mobelfirmans sidllsamma 6den Nicolai Boman
var en foregangare pa sitt omrade, 15.12.1945, IV 2:1, CJBA,
KA; Susitaival 1950, 168.

296 Vuonna 1914 N. Bomans Angsnickeri julkaisi Kei-
sarillisen taiteilija-arkkitehtien yhdistyksen vuosikirjassa
mainoksen, jossa lueteltiin litkkeen siithenastisen toiminnan
merkittdvimmaét tydkohteet Pietarissa: Hotelli Europe, Katarii-
nan teatteri, Teatteri Kazino, Hotelli Regina, Hotelli Astoria,
Kiovan Venildinen Pankki. Rakennustdiden joukossa luetel-
tiin: Kreivi Tolstoin talo, Ensimméinen Venildinen Vakuu-
tusyhtion talo, arkkitehti Bubyrin talo, Kapustinin talo, R. A.
Diderhsin talo, Pdédrahaston rakennus, Hyvéntekeviisyysko-
kouksen rakennus, Bukharan Emiirin palatsi, asuintaloja II ja
IIT Kamennoostrovskin kaupunginosassa, Keisari Aleksanteri
II:n koulu, Keisari Pietari Suurelle nimetty sairaala, Pietarin ja
Paavalin kaupunginsairaala, Pietarin Merisotilassairaala, E. 1.
V. Naslednikin, Kruununprinsessan ja Suuriruhtinas Alekseij
Nikolajevitsin mukaan nimetty sotilassairaala. JOAC 1914,
20. Muita Bomanin tydkohteita Vendjalld ks. Sarantola-Weiss
1995, 69, 72; Korhonen 1998, 142. Ks. myos Aktiebolaget N.
Bomans Angsnickeri, AU 9.3.1913.

297 Lidvall kéytti Vendjélla nimed Fjodor Ivanovits Lidvall.
Hin oli syntynyt Pietarissa vuonna 1870 ruotsalaistanskalai-
seen perheeseen. Vallankumouksen jdlkeen Lidvall perheineen
emigroitui Tukholmaan. Schauman 1991, 57-58, 67.
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Europan [Europeiskaja] (1908-1909) ja Astorian
(1911-1912) sisustukset, joiden toteutuksessa Bo-
man oli keskeisesti mukana. Astoria rakennettiin
juuri ennen sodan syttymistd. Carl-Johan Boman
kuvaili 1960-luvun lopulla tehtdvadd: arvokkaan
juhlalliseen Astoriaan sisustettiin useita ruokasa-
leja ja 300 hotellihuonetta. Oman kokonaisuutensa
muodosti juhlasalikerros, jossa oli lukusalin ja tans-
sisalongin ohella iso talvipuutarha, jonka lasikatos-
sa kattokruunut loistivat. Puusisustukset piirrettiin
Bomanilla ja Carl-Johan Boman osallistui myds
huonekalujen suunnitteluun.*®

Moskovaan Alexandrovskin rautatieasemalle Bo-
man sisusti keisarillisen odotushuoneen.?”” Bomanin
asiakkaisiin lukeutuivat myds Bukharan emiiri ja
Serbian kuningas Pietari I. Jilkimmainen teki Boma-
nille mittavan tilauksen Belgradin kuningaspalatsin
sisustuksista. Huonekalujen lisdksi suuriin saleihin
suunniteltiin kiintedt sisustukset, katot ja seindpa-
neelit. Vihred véri oli kielletty, muuten suunnitteli-
jat saivat vapaat kédet. Carl-Johan ja Fritiof Boman
tyoskentelivdt projektin parissa pitkddn ja piirus-
tukset hyviksyttiin. Sodan vuoksi ty0 jéi kuitenkin
tekemaittd.*® Boman sai merkittdvid tilauksia myds
Venijin valtiolta. Murmanskin rautatien rakentami-
sen yhteydesséd yritys toimitti Vendjén postilaitok-
sen toimeksiannosta suuren elementtitalotilauksen,
jonka Kuopion tehtaat valmistivat radan varteen si-
joitettaviksi rakennuksiksi. Talot olivat venidldisten
insindorien suunnittelemia, ja ne toimitettiin Kuo-
piosta junalla Kajaaniin, josta eteenpdin hevosilla
jopa viidensadan kilometrin padhidn maarapaikkoi-
hinsa.>*! Monien muiden suomalaisyritysten tapaan
Boman osallistui myds sotatarviketoimituksiin.
Vuonna 1916 Venijidn armeijalta saatiin iso tilaus
puisista kivdadrinperistd, mitd varten Boman perusti
erikseen tuotantolaitoksen.>”?

298 Carl-Johan Bomanin muistiinpanoja kirjeeksi Mary

Jo Wealelle, V 1:2, CIBA, KA; Carl-Johan Bomanin laatima
Family Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; Juhli-
va turkulainen teollisuuslaitos. N. Bomanin puusepantehdas
50-vuotias, Uusi Aura 30.10.1921; W.S., Veteran ur snickars-
lakt — svensk hovleverantor i Finland, Svensk Snickeritidskrift
23-24/1963, 599, IV 2:2, CJBA, KA. Ks. my6s B.Z., Carl-Jo-
han Boman dod, HBL 23.11.1969, CJBA; Susitaival 1950,
169; Schauman 1991, 63—-64.

299 ”Pyoéred Sali. Juhlahuone Alexandrovskin asemalla
Moskovassa”, valokuva s.a., IV 1:3, CJBA, KA; Susitaival
1950, 168.

300 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968] sekd muistiinpanot ja luonnokset Family Chro-
niclea varten s.a. [1967-1968], V 1:2, CJBA, KA; W.S., Ve-
teran ur snickarslakt — svensk hovleverantor i Finland, Svensk
Snickeritidskrift 23-24/1963, 599, 1V 2:2, CJBA, KA.

301 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968] sekd muistiinpanot ja luonnokset Family Chro-
niclea varten, V 1:2, CIBA, KA; Carl-Johan Bomanin muis-
tiinpanoja kirjeeksi Mary Jo Wealelle, V 1:2, CIBA, KA.

302 Carl-Johan Bomanin muistiinpanoja kirjeeksi Mary Jo



Kuva 31. ”Pyo6red Sali. Juhlahuone
Alexandrovskin asemalla Moskovassa”.
Ajoittamaton kuva Carl-Johan Bomanin
arkistossa.

Vuonna 1913 yrityksen prokuristiksi valtuutettiin
arkkitehti Ernst Gustaf Hedman (1867-1933), jolla
oli aikaisempaa kokemusta rakentamisesta, tehtaan
johtamisesta ja erityisesti Vendjistd toiminta-alueena.
Ennen Bomania Hedman toimi 15 vuotta hankolaisen
kivialan yrityksen Granit Oy:n isdnnditsijand ja kuu-
lui my6s mm. Hangon hdyrysaha ja puusepantehtaan
johtokuntaan. Hedmanin aloitteesta Granit perusti
Moskovaan erikoistyopajan, ja Hedman itse perhei-
neen asui vuodesta 1908 alkaen Venéjélld, ensin Mos-
kovassa ja sitten Pietarissa.>”® Hedman toi Bomanin
johtoon tietonsa ja osaamisensa Vendjin olosuhteis-
ta. Carl-Johan Boman johti Turun piirustuskonttoria
ja toimi vuodesta 1906 alkaen yrityksen teknisend
ja taiteellisena johtajana. Hedman johti Nikolai Bo-
manin hdyrypuusepéntehdasta aina vuoteen 1919
asti, jolloin Carl-Johan Boman otti tehtaan toimi-
tusjohtajan tehtavat vastuulleen.’%*

Vallankumous muutti tilanteen ja niin Bomanin
kuin muidenkin suomalaisten puusepédnalan yritys-
ten kukoistavat kauppasuhteet Venijélle hiljenivét.
Boman kirsi suuret tappiot (korvauksia haettiin 5,3

Wealelle, V 1:2, CIBA, KA; Carl-Johan Bomanin muistiinpa-
not ja luonnokset Family Chroniclea varten s.a. [1967-1968]
ja Family Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2, CIBA, KA;
Jutikkala 1957, 149.

303  Ab N. Bomans Angsnickeri Oy, Anmilan om prokura
till Handelsregistret 4.7.1913, 3607, KR, PRH, KA; Ab N.
Bomans Angsnickeri Oy, Anmilan om #ndring till Handels-
registret 4.11.1915, 3607, KR, PRH, KA; Ernst Hedmanin
vaimo oli asunut lapsuutensa ja nuoruutensa Pietarissa, ja
myds Ernst Hedman osasi vendjdd. Ekstrom Séderlund 2007,
166-170, 173.

304 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; Vem och vad? 1920. Kaup-
parekisteriin tehdyn ilmoituksen mukaan péatds uudesta
toimitusjohtajasta tehtiin yhtidkokouksessa 2.1.1920. Ab N.
Bomans Angsnickeri Oy, Anmilan om #ndring till Handelsre-
gistret 13.1.1920, 3607, KR, PRH, KA.

miljoonan markan arvosta) menettiméastiddn omaisuu-
desta, liiketiloistaan ja niiden irtaimistosta, tehtaas-
ta, puu- ja huonekaluvarastoistaan. Yritys jii ilman
korvauksia jo tehdyistd tai tyon alla olleista mitta-
vista tilauksista, joita tehtiin erilaisille liikelaitoksil-
le, hotelleille, sairaaloille, armeijalle ja yksityisille
asiakkaille. Mukana oli huonekaluja, sisustustoitéd ja
erilaista puutavaraa, kuten ovia ja ikkunoita.**> Toisin
kuin monet konkurssiin ajautuneet suomalaiset alan
yritykset N. Bomanin Hoyrypuusepéntehdas kuiten-
kin jatkoi toimintaansa, mutta Venijidn markkinoiden
sulkeutuminen merkitsi suuria muutoksia yrityksen
toiminnassa. Venédjélle jdi markkina-alue ja asiakas-
kunta, jonka tarpeisiin tehtaan tuotantoa oli kulunei-
na vuosina vahvasti suunnattu. Bomanin oli useiden
muiden suomalaisten puusepéntehtaiden tapaan arvi-
oitava silloinen tilanteensa ja ennen kaikkea tulevai-
suutensa kokonaan uudestaan.

2.2. Perheyritys ja Carl-Johan Boman —
suunnittelija, johtaja ja omistaja

Nikolai Bomanin Hoyrypuusepéntehdas oli myos per-
heyritys. Boman avioitui turkulaisen puuseppdmes-
tarin tyttdren Anna Hellstenin (1849-1875) kanssa
samana vuonna, jolloin hin perusti puusepénvers-
taansa. Syntyi kaksi lasta, Nikolai Jr ja Anna (1875-
1922). Nikolain toisen vaimon Matilda Sundqvistin
(1858-1909) isdn, puuseppamestari A. W. Sundqvis-
tin (1834-1894) verstas sijaitsi samaisella Vaha-Ha-
meenkadulla, jossa Bomaninkin verstas sijaitsi.
Avioliitot kertovat kasitydldisperinteessd tyypillises-
td sosiaalisesta ja taloudellisesta verkostoitumisesta.
Matilda ja Nikolai Bomanille syntyivit lapset Signe

305 Sarantola-Weiss 1995, 72; Korhonen 1998, 142-143;
Rene Clémentin haastattelu, 21.11.2000.

57



Kuva 32. Arkkitehti Ernst Gus-
taf Hedman toimi N. Bomanin
Hoéyrypuusepintehtaan pro-
kuristina ja toimitusjohtajana
vuosina 1913-1919. Aikai-
semmin hdn oli tydskennellyt
Granit Oy:n palveluksessa
Moskovassa ja Pietarissa.

Kuva 33. Bomanin ilmoitus

Turun osoitekalenterissa
1917-1918. Ilmoituksesta kiy
ilmi yrityksen monipuolinen ja
laaja toiminta ennen Vendjan
markkinoiden sulkeutumista.

(1876-1945), Fritiof (1878-1924), Sigurd (1879-
1929), Julia (1879-1964), Frid Fjalar (1881-1885),
Carl-Johan ja Paul. My6hemmin perheen kaikki pojat,
lapsena menehtynyttd Frid Fjalaria lukuun ottamatta,
tyoskentelivit yrityksen palveluksessa eri tehtévissé.

Bomanin yritys muotoutui sdity-yhteiskunnan
ajan késityOldisten ja porvariston perhekeskeisen lii-
ketoimintakulttuurin tapaan.**® Matilda Boman jat-
koi ammattikuntalaitoksen aikaisia perinteitd mm.
huolehtiessaan verstaan tyontekijoiden ruokailusta
yrityksen alkuaikoina.’” Lapsista vanhin Nikolai Jr
toimi Tampereen kaupan johtajana; Fritiof tydsken-
teli mallien suunnittelijana ja useissa eri johtotehta-
vissd Turussa, Kuopiossa, Pietarissa ja Helsingissa;
Sigurd puolestaan johto- ja myyntitehtivissad Turus-
sa, Kuopiossa ja Riikassa; Carl-Johan piirustuskont-
torissa ja toimitusjohtajana Turussa ja Paul johto- ja
myyntitehtdvissd Turussa, Kuopiossa, Moskovassa
ja Helsingissé. Perheen tyttiret Anna, Signe ja Julia
eivdt tdmén tutkimuksen kéytossé olleiden léhtei-
den mukaan erityisesti osallistuneet liitkkeen toi-
mintaan, mutta sen sijaan, kuten aiemmin kévi ilmi,
Nikolai Bomanin sisar Anna (Maria) Boman johti
Helsingin myymaéléd, ja hidnen apunaan oli toinen
sisar, Selma. Ilmeisesti Matilda Bomanin sisar Julia
Sundqvist huolehti Turun myymélasta.>*

Vuonna 1911 puusepintehdas muutettiin osakeyh-
tioksi, jonka omistajia olivat Nikolai Boman ja hi-
nen poikansa Fritiof, Sigurd, Carl Johan ja Paul Bo-
man. Yhtion hallitukseen nimettiin Nikolai, Fritiof ja
Carl-Johan Boman. Jo seuraavana vuonna osakkeitten

306 Sarantola-Weiss 1995, 28-29; Ojala 2000, 199-203.
307 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; Susitaival 1950, 160-162,
165. Ks. myds Amberg 2003, 708.

308 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; Suomen kauppa, meriliike ja
teollisuus sanoin ja kuvin 1908, 36; Volens., Fran industrins
filt. N. Bomans mobelfabrik, AU 14.3.1909.
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omistussuhteita muutettiin, ja omistajiksi tuli myds
perheen ulkopuolisia henkil6itd. Myds hallituksen ko-
koonpanoa muutettiin.>® Perheyrityksen yhteisomis-
tajuus toisessa sukupolvessa péittyi vuonna 1934,
jonka jélkeen Carl-Johan Boman omisti yrityksen
aina vuoteen 1955.3!° T4ll6in uudeksi omistajaksi tuli
Wirtsila-Y htyma, mihin palataan luvussa 5.3.5.
Vuonna 1902 Turun ruotsalaisen yhteiskoulun seit-
seménnen luokan jilkeen Carl-Johan Boman tydsken-
teli vuoden Bomanin puusepéntehtaalla oppipoikana.
Témén jélkeen hdn muutti Berliiniin ja opiskeli ammat-
tikoulussa huonekalurakentamista ja suunnittelua.®!!

309 Ab N. Bomans Angsnickeri Oy:n perustavan yhtidko-
kouksen poytikirja 6.3.1911 ja yrityksen tekemat ilmoitukset
kaupparekisteriin 14.3.1911, 26.3.1912 ja 3.11.1915, Ab N.
Bomans Angsnickeri Oy, nro. 3607, PRH, KA.

310 Paul Bomanin Helsinkiin perustamaan huonekaluliik-
keeseen Ab Paul Boman Oy siirtyi jonkin verran henkilokun-
taa Turun tehtaalta ja piirustuskonttorista, mm. venéldissyn-
tyinen arkkitehti Leonid Kurpatow. Ivan Kudrjawzevin kirjeet
Paula Toppilalle 18.9.1992 sekd 22.8.1992, PT. Veljesten
vililld oli 1930-luvun lopulla kiistaa perheyrityksen histo-
riasta, kun molemmat katsoivat olevansa vanhan Nikolai
Bomanin perustaman yrityksen jatkajia. Paul Boman kaytti
mainoksissaan mm. vuosilukua 1871, mitd Carl-Johan Boman
ei pitdnyt oikeutettuna. Oy Boman Ab:n kirje Centralhandels-
kammarens Opinionndmnd mot illojal konkurensille, Helsing-
fors 19.5.1938,13:2, CIBA, KA.

311  ”genomgick jag Berlins fackskola fér mobelkonstruk-



Kuvat 34, 35, 36 ja 37. Nikolai Bomanin pojat, kuvissa vasemmalta Fritiof, Sigurd, Carl-Johan ja Paul Boman, tydskentelivét eri
tehtévissd yrityksen palveluksessa. Bomanin vanhin poika Nikolai Jr (ei kuvaa) toimi Tampereen liikkeen johtajana 1800-luvun

viimeisind vuosina. Huonekalujen ja sisustusten suunnittelua tekivét ainakin Fritiof Boman ja Carl-Johan Boman, joka johti

Bomanin tehtaan piirustuskonttoria vuodesta 1906 eteenpéin.

Padsykokeen lapdistyddn yhtend kolmesta hén jatkoi
opiskelua Berliinin kuninkaallisen taideteollisuus-
museon yhteydessd toimineessa koulussa (Unter-
richtsanstalt des Konigliche Kunstgewerbemuseum
Berlin, nykyinen Universitit der Kiinste).*'? Kyse oli
Preussin tuon ajan tirkeimmaésté taideteollisuusalan
koulusta.’"® Carl-Johan Boman ei ilmeisesti varsi-
naisesti suorittanut tutkintoa Berliinissd, mutta hin
opiskeli mm. ornamenttipiirustusta professori, ra-
kennusmestari Zaarin ja kasvipiirustusta taidemaala-
ri Homolkan, seké arkkitehtuuripiirustusta ja skissi-
harjoituksia professori Alfred Grenanderin johdolla
1905-1906.3"* Carl-Johan Boman kéytti ja hénestd
kéytettiin nimikettd arkkitehti, sekd myohemmin
joskus my0s sisustusarkkitehti.3!s

tion och komposition”. Carl-Johan Bomanin muistiinpanot ja
luonnokset Family Chroniclea varten s.a. [1967-1968], V 1:2,
CJBA, KA.

312 Carl-Johan Bomanin muistiinpanot ja luonnokset Fa-
mily Chroniclea varten, s.a. [1967-1968], V 1:2, CIBA, KA;
Carl-Johan Bomanin koulumenestyksestd Berliinissé kerrot-
tiin Suomen lehdissdkin. Kunstgewerbemuseumin koulun
padsykokeen lapdisystd kerrottiin sanomalehdissi ja Veckans
Kronika — Sydvdst julkaisi uutisen lisdksi kaksi Carl-Johan
Bomanin ruokasalin sisustuspiirustusta. Veckans Krénika —
Sydvist 43/1905, 705-706. Veckans Kréonika kertoi Bomanin
valmistuvan aikanaan “huonekaluarkkitehdiksi” (“mobelarki-
tekt”). Veckans Kréonika — Sydvdst 43/1905, 705.

313 Brachmann, Kuthe, Petsch & Steigenberger 2007, 40.
314  Schiilerlisten, 1905/1906 Winter, Zensurenlisten, Un-
terrichtsanstalt der Kunstgewerbemuseums, HdK-Archiv,
Bestand 7, Nr 307.

315 Carl-Johan Boman esiintyi mydhemmin julkisuudessa
myds pelkistiin toimitusjohtajana. N. Bomans Angsnickeri
Ab:n yhtidjérjestyksessd vuodelta 1910 Carl Johan Bomanin
nimikkeend on ”Arkitekt”, mutta my6hemmin esimerkiksi
suomalaisia julkisuuden henkildité esittelevd Vem och vad?
hakuteoksessa vuodelta 1920 hén esiintyy teollisuudenharjoit-
tajana (“industriman”), joka on opiskellut "taideteollisuutta,
arkkitehtuuria ja sisustustaidetta”. Samassa teoksessa esimer-
kiksi Arttu Brummer-Korvenkontion ammattinimikkeend ovat
“koristetaiteilija, sisustusarkkitehti” (dekorationskonstnér,

Carl-Johan Boman kuului suomalaisen huonekalu-
suunnittelun ja sisustusarkkitehtuurin ensimmaéiseen
sukupolveen. Hidn kuului suunnilleen samaan iké-
luokkaan kuin esimerkiksi arkkitehdit Armas Lind-
gren (1875-1929) ja Rafael Blomstedt (1885—1950),
sisustusarkkitehdit Werner West (1890-1959) ja Art-
tu Brummer (1891-1951) ja ruotsalainen modernin
taideteollisuuden kehittdji Gregor Paulsson (1889—
1977). Alvar Aaltoa Boman oli 15 vuotta vanhempi.
Arkkitehti Walter Gropiuksen, Bauhaus-koulun rehto-
rin kanssa Boman jakoi tdsmélleen samat elinvuodet.
Kun Boman vuonna 1903 léhti opiskelemaan huone-
kalu- ja sisustustaidetta Berliiniin, alan koulutus Suo-
messa oli véhitellen vasta alkamassa. Taideteollisuus-
keskuskoulussa Helsingissd huonekalukompositiota
ryhdyttiin opettamaan 1909 ja varsinainen huonekalu-
piirustusosasto perustettiin vuonna 1915. Ensimmadi-
nen Taideteollisuuskeskuskoulusta valmistunut sisus-
tusarkkitehti oli Oskar Elenius vuonna 1907.31¢

Carl-Johan Boman kirjoitti 1960-luvulla pitdvén-
sd suurena meriittind ja oppina mahdollisuuttaan
opiskella tuon ajan “kenties kaikkein huomattavim-
pien saksalaisten taideteollisuusalan professoreiden
ohjauksessa”.’!” Osaston johtajana toimi tuolloin
ruotsalaissyntyinen  professori, rakennusmestari
Alfred Grenander (1894-1956), joka oli muuttanut
Tukholmasta Berliiniin opiskeluaikanaan. Berliinin
kuninkaallisessa taideteollisuusopistossa hdn opetti
arkkitehtuuri- ja luonnospiirustusta. Englantilainen
The Studio -lehti esitteli Grenanderin tyylid kuvin ja
sanoin vuonna 1907: "he is in modern term “Rau-
mkiinstler” (artist for space) and “Innenkiinstler”
(artist for interiors)”.*'® Grenanderin ty6td ohjasi The

inredningsarkitekt”). Vem och vad? 1920.

316 Aaltonen 2010, 45, 49-53, 277, Liite 1. Ks. my6s Kor-
venmaa 1999, 108; Smeds 1999, 82.

317 Carl-Johan Bomanin muistiinpanot ja luonnokset Fami-
ly Chroniclea varten, s.a. [1967-1968], V 1:2, CJBA, KA.
318 J.J., Studio-Talk. Berlin, The Studio (Aug. 15)

59



60

Kuva 38. Nakyma Carl-Johan Bomanin suunnitteleman oles-
keluhuoneen sisustuksesta vanhempiensa Nikolai ja Matilda
Bomanin asuintalossa (Linnankatu 40) vuonna 1907. Uudis-
tuksessa yhdistettiin kaksi pientd huonetta ja kahden ikkunan
tilalle tehtiin yksi iso Aura-joelle avautuva ikkuna. Ikkunan
molemmille puolille sijoitettiin vitriinit lasiesineille. Kahden
vanhan kaakeliuunin tilalle tehtiin “avotakka”. Kalusteiden
materiaalina oli suomalainen loimukoivu.

Kuva 39. Sama huone kuin edellisessi kuvassa, ndkyma vas-
takkaiseen suuntaan.

Kuva 40. Carl-Johan Bomanin suunnittelema makuuhuoneen
sisustus Bomanien kotiin vuonna 1907.

Kuva 41. Bomanien asuintalon piirsi Arthur Kajanus ja se
valmistui 1894. Rakennus purettiin vuonna 1966.



Studion kirjoittajan mukaan “terve jérki”: kdytén-
ndllisyys “maun vaatepartena”. Huonekalut, lamput,
seindt ja katot kuvastivat insindorin selvéjarkisyytta,
mutta my0s esteettisyys pédsi vaikuttamaan loppu-
tulokseen: suoraviivaisuus ja paralleelit olivat Gre-
nanderin muotokielelle ominaisia, mutta myos peh-
mennetyt ja koristeelliset muodot. Vertikaalit viivat
taipuivat ja voimakkaat vérit rauhoittuivat: ’loogik-
ko ei voinut vastustaa sulojen houkutusta”. Héinta
pidettiin oman koulukunnan omaavana mestarina,
jonka tyosséd tdysi individualismi yhdistyi “erdin-
laiseen modernisoituun klassismiin”. Grenanderin
yhteistyostd julkisen sektorin viranomaisten kanssa
kerrottiin, ettd hén suunnitteli parhaillaan Berliinin
ldnsiosaan metroa ja sen asemia.’’” Grenander suun-
nitteli lukuisia huonekalumalleja Berliner Mobelfab-
rikille, ja sittemmin Berliinin sdhkoraitiovaunuver-
kolle seké asemia ettd lilkkuvaa kalustoa. Han kuului
myos Deutsche Werkbundiin, 32

Samana vuonna 1906, jolloin Carl-Johan Boman
lopetti opintonsa, koulun johtajaksi tuli arkkitehti
Bruno Paul (1874-1968). Paul uudisti koulun ope-
tusohjelmaa, ja kuului my6s vuonna 1907 perus-
tetun Deutsche Werkbundin perustajiin. Kiinnos-
tuksesta Pauliin kertoo Bomanin kirjastossa ollut
arkkitehdin tyoté esittelevé kirja.*?! Bomanin kiin-
nostuksesta Deutsche Werkbundin keskushahmoon
ja primus motoriin, Hermann Muthesiukseen, ker-
too puolestaan Muthesiuksen kirjan Die Schone
Wohnen (1922) kotelo (itse kirja on kadonnut).
Muthesius kuului my6s Berliinin taideteollisuus-
koulun johtokuntaan. Bomanin orientaatiosta Sak-
san suuntaan kertovat myods Carl-Johan Bomanin
arkistosta 16ytyvét Der Innendekoration-lehden ir-
tonumerot 1920- ja 1930-lukujen taitteesta.’*

173/1907, 232.

319  Ibid.

320 Sparke 1992 (1986), 219. Grenanderista laajemmin ks.
Tukholman Arkitekturmuseetissa Grenanderin eldaménty6tad
esitelleen néyttelyn julkaisu Berlin over och under jorden:
Alfred Grenander, tunnelbanan och metropolens kultur 2007.
321 Bruno Paulin ihanteena Berliiniin tulon jilkeen oli
“kulttuurin harmonia” — taiteellisten periaatteiden yhdistdmi-
nen jokapéivéisten esineiden tuotantoon. Paul yhdisti kulttuu-
rin harmonian 1700-luvun lopun uusklassiseen biedermeieriin
ja kehitti arkkitehtuuriinsa ja sisustuksiinsa muotokielen,
joka muistutti 1700-luvun lopun keskiluokan yksinkertaisesta
eleganssista. William Owen Harrod luonnehtii Bruno Paulia
pragmaattiseksi modernistiksi, jonka ajattelussa keskiluokan
tarpeet ja toiveet olivat keskeiselld sijalla. Suuntaus oli tarked
laajemminkin keskieurooppalaisessa uudessa muotoilussa, ja
se oli myds Deutsche Werkbundin ohjenuora. Harrod 2005,
30. Bomanin kirjastoon kuulunut kirja on Joseph Poppin teks-
tilld varustettu Bruno Paul. Mit 319 abbildungen von Hausern
und Wohnungen. Verlag von F. Bruckmann A.-G. Miinchen
s.a. Kyseisen kirjan etulehdelld on leima A.B. N. Bomans An-
gsnickeri O.Y. Helsingfors, miké viittaa vuosiin 1911-1924.
322  Lehti ilmestyi vuodesta 1890 alkaen laadukkaista tai-
dejulkaisuista tunnetun Alexander Kochin kustantamana. Ks.

Kuva 42. Carl-Johan Boman.

Professori Mary Jo Wealelle laatimassaan su-
kukronikassa jo idkds Carl-Johan Boman, yli 60
vuoden tydura takanaan, kuvaili erityyppisid suun-
nittelutehtdvid uransa varrelta. Hin mainitsi suun-
nitelleensa taloja, sisustuksia, kaavaehdotuksen
Turun kaupungintalon ja yliopiston sijoittamiseksi
kaupungin keskustaan (1919), kilpailuvoitot ja lai-
vasisustukset. Huonekalujen osalta hén nosti esiin
viimeaikaisimman ty0nsé, tilaa sdéstévien tuolien
kehittelyn. Boman kirjoitti, ettd hdnen kiinnostuk-
sensa sisustamiseen ja huonekaluihin oli vuosien
mittaan vihitellen kypsynyt ja muuttunut “teol-
liseksi muotoiluksi”. Uusia huonekaluja ja sisus-
tuksia suunnitellessaan hdnen pyrkimyksenién oli
ollut sellaisten huonekalujen tekeminen, jotka ovat
kaytannollisid, joissa on hyvét mittasuhteet sekd
laadukkaat ja viehéttivat materiaalit. Han kertoi
luottavansa omaan intuitioonsa ja tunteeseensa
kauniista, sekd omaavansa uutta ja kéaytdnnollistd
etsivin mielenlaadun. Kopioiminen ei tullut kysy-
mykseen. Boman kuvasi suunnittelijanty6ti, jossa
kéytdnnollisyys, materiaalit sekd suunnitelmien
omaperaisyys ja uudet ratkaisut olivat tarkeitd omi-
naisuuksia.

Bomanin suhde suomalaisen taideteollisuuden
kenttddn on hieman tavanomaisesta poikkeava.

Aynsley 2006, 199-201.
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Carl-Johan Boman ei opiskellut Taideteollisuuskes-
kuskoulussa Helsingissé, mitd on pidetty léhes sidén-
tond sille, ettd suunnittelija on Suomessa kuulunut
taideteollisuusalan toimijoiden joukkoon.’* Opiske-
luvuosiensa jalkeen vuonna 1906 Carl-Johan Boman
aloitti tyot perheyrityksessd Turussa — ei Helsingissa,
jossa suomalainen taideteollisuusinstituutio yhdis-
tyksineen ja laitoksineen, erilaisine toimintoineen ja
sosiaalisine kuvioineen vihitellen hahmottui.

Onkin huomionarvoista, ettd Carl-Johan Boman
ei liittynyt muotoutumassa olleen suomalaisen
suunnittelijakunnan ammattijarjestoon, Suomen
Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamoon, kun se pe-
rustettiin vuonna 1911. Ornamon sédntdjen mukaan
uudeksi jdseneksi tultiin vanhan jédsenen ehdotuk-
sesta ja vakinaisen kokouksen hyvéiksynnalld.’*
Carl-Johan Bomanilla oli tehtailija-taiteilijan kak-
soisrooli: tehtaan johtajana ja omistajana hén teki
yhteisty6ta ja tyollisti muita ammattisuunnittelijoi-
ta, mutta samanaikaisesti hdn oli aktiivinen suun-
nittelija. N. Boman Oy oli Ornamon ensimmaisii
kannattajajdsenid vuonna 1928, ja Carl-Johan Bo-
man puolestaan liittyi Ornamon henkildjaseneksi
1940-luvun alussa.’?

Carl-Johan Boman oli Ornamon alajérjestd Sisus-
tusarkkitehdit SIO ry:n ensimmdéisten vapaajésenten
joukossa 1963 ja Ornamon kultaisen ansiomerkin
“esimerkillisestd tyOstd ja toiminnasta alalla” hén
sai vuonna 1966.** Carl-Johan Bomanin arkistossa
on muistiinpanoja ilmeisesti kiitospuheeksi, jonka
otsikkona on ”’SIO-C-J nagra ord”. Siind Carl-Jo-
han Boman kirjoittaa olleensa pitkéddn etdélla taide-
teollisuuspiireistd. Vasta muutettuaan Helsinkiin ja
tultuaan Ornamon henkildjaseneksi hin oli alkanut
tuntea toisia taideteollisuuden “designereitd”. Sen
sijaan hdn muistutti tdssd yhteydessd kantaneensa
kortensa kekoon maan huonekaluteollisuuden ke-
hittdmisessd toimimalla Suomen Puuseppéteollisuu-
den Tyonantajaliiton hallituksessa. Paperiinsa hén
on sulkeisiin kirjannut lauseen: ”Skulle gérna dgnat
tid och intresse dven for véara konstind. forbund om
jag blivit ombedd”.*?’ Joka tapauksessa Carl-Johan

323  Ks. tarkemmin Aaltonen 2010, my6s Svinhufvud 2009,
Korvenmaa 2009.

324 Koristetaiteilijain Liitto Ornamon sddnnét 10.2.1921,
N:o 3932.

325 Carl-Johan Bomanin nimi on Ornamon jésenlistalla
ensimmadisen kerran vuonna 1942. Edellinen sdilynyt lista on
vuodelta 1939. Ornamon jdsenlistat 1939-1942, Ornamon
arkisto, AA.

326 Mikikalli 1999, 113; Teollisuustaiteen Liitto Ornamo
ry.nkirje 14.11.1966, V 2:2, CJBA, KA. My6s Suomen Huo-
nekaluteollisuusliitto ry antoi Carl-Johan Bomanille vuonna
1953 kultaisen ansiomerkin tunnustuksena “maamme huo-
nekaluteollisuuden hyviéksi suorittamastaan suuriarvoisesta
tyostd”, V 2:2, CIBA, KA.

327  Carl-Johan Bomanin muistiinpanoja ’SIO — C-J. nagra
ord”, V 2:2, CIBA, KA.
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LEETTHETENR IX L]

Kuva 43. Carl-Johan Boman voitti ensimmadisen palkinnon
Nuutajirven lasitehtaan suunnittelukilpailun neljannessé
sarjassa vuonna 1906. Tehtdvina oli suunnitella viinikannu,
karahvi, seitsemin erilaista lasia seka jélkiruokalautanen.
Kilpailun tuloksista kertoi Arkitekten-lehti.

Boman teki pitkin uraansa yhteisty6té ja oli tunnettu
kollega muiden suunnittelijoiden keskuudessa, misté
kertovat esimerkiksi hdnen kollegoiltaan saamansa
syntymépdivitervehdykset.?

Carl-Johan Boman vieraili 1900-luvun alussa kan-
sainvilisissd néyttelyissid: St Louisin maailmanniyt-
telyssd (1904) ja Dresdenin taideteollisuusnayttelyssé
(1906),>* ja vuonna 1906 han matkusti opintomat-
kalle Niirnbergiin, Miincheniin ja Veronaan seki
kaksi vuotta myohemmin Pariisiin ja Lontooseen.?*
Huonekalu- ja sisustussuunnittelun lisdksi hanté kiin-
nostivat muutkin kohteet: Boman mm. voitti Nuuta-
jérven lasitehtaan kilpailun viinilasiston suunnittelus-
ta (IV sarja) vuonna 1906 ja laati ehdotuksen Turun
kaupungin keskustan asemakaavaksi 1919.

Virallisesti vuoden 1920 alusta, mutta ilmeisesti
kaytannossd jo 1919 yrityksen taiteellisesta johta-
jasta ja suunnittelijasta tuli toimitusjohtaja, ja vuo-
desta 1935 alkaen hdn omisti yrityksen yksin. Tadssé

328 Yhtend esimerkkind téstd ovat hdanen 60-vuotissynty-
mapdivanddn 1943 saamansa onnitteluséhkeet, joita ldhettivit
mm. Rafael Blomstedt, Werner West, Erik Bryggman ja Dora
Jung. V 2:3, CJBA, KA.

329  Carl-Johan Bomanin muistiinpanot ja luonnokset Fami-
ly Chroniclea varten s.a. [1967-1968], V 1:2, CIBA, KA.
330 Carl-Johan Bomanin henkilétiedot Ornamon suunni-
teltua matrikkelia varten [1952], STTYA, AA. Tarkemmin
matkoista, niiden kohteista tai Bomanin kokemuksista paikan
padlld tassd tutkimuksessa kdytettdvissa olleet ldhteet eivit
kerro.



gintalon ja yliopiston sijoittamiseksi kaupungin keskustaan

Kuvat 44 ja 45. Carl-Johan Bomanin ehdotus Turun kaupun- N T BE H E HUSET .

Aura-joen molemmin puolin. Kuvissa on kaavasuunnitelma

ja pienoismalli. Boman sijoitti yliopiston Samppalinnanvuo- ERikS aATAN : "

ren kupeeseen, Biologisen museon (1907) ja urheilupuiston

(1893) naapuriin. Suunnitelma esiteltiin Abo Underriittelseris- BRANMDHE H..-,.' Il

sd vuonna 1919. HUSET

asemassa hén tuli orientoitumaan myos tyOnantaja-
puolelle, vaikka jatkoikin tydskentelyd myds suun-
nittelijana. Carl-Johan Boman toimi mm. Turun Teh-
dasyhdistyksessd ja Suomen Puuseppéteollisuuden
Tyonantajaliiton hallituksen jdsenend.**! Myytydan
yrityksen tehtaineen Wirtsildlle vuonna 1955 Bo-
man perusti uuden yrityksen nimelld C.-J. Boman,
joka keskittyi suunnittelemaan ja myymaéan huone-
kaluja, tekstiilejd ja muita sisustustarvikkeita seké
liikesisustuksia.**

I
BIRGERS GATAM

331 Suomen Puuseppiteollisuuden Tyonantajaliitto ry:n
hallituksessa N. Bomans Angsnickerin edustajana vuosina
1923-1935 oli Paul Boman ja hénen jilkeensd Carl-Johan
Boman vuosina vuosina 1936—1954. Sarantola-Weiss 1995,
Liite 2, 260.

332 Carl-Johan Bomanin laatima Family Chronicle s.a.
[1967-1968], V 1:2, CJBA, KA; C-J. Boman, Anmélan till
Handelsregistret, 16.2.1955, 136541, KR, PRH, KA.
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Kuva 46. Carl-Johan ja Nikolai Boman.

64



3. Modernisoituva traditio: arkipdivihuonekaluja” ja ’loistokaappeja”

1921-1930

3.1. Porvarillisia arkiesineiti ja valmistuksen
rationalisointia

3.1.1. "Suuremmassa mddrin valmistettavaksi
aijottuja keskisdddyn arkipdivihuonekaluja”:
Huonekalupiirustuskilpailu 1922 ja Tampereen
messut 1922

N. Bomanin Hoyrypuusepéntehdas vietti 50-vuoti-
sjuhliaan syksyllda 1921. Helsingissd, Mikonkadun
ndyttelyhuoneistossa jérjestettiin juhlandyttely, josta
raportoitiin sanomalehdissé:

Kauniiseen nédyttelyhuoneistoonsa tddlla padkau-
pungissa on liike jarjestdnyt erinomaisen edusta-
van ja kauniin riemujuhlandyttelyn, jonka monet
mitd aistikkaimmat ja suurimmalla huolella tehdyt
loistokalustot ovat kaunopuheisena todistuksena
siitd korkeasta ja taiteellisesta tasosta, jolla Bo-
manin edustama huonekaluteollisuus on. Monista
herkullisista niyttelyesineistdi mainitsemme esi-
merkkind vain kotimaisesta laikkukoivusta tehdyn
englantilaiskuosisen ruokasalinkaluston, saman-
laisen barokkityylisen kaluston tummasta tammes-
ta, herkulliset Louis viidennentoista ja kuuden-
nentoista-tyyliset makuuhuonesisustukset, komeat
herrainhuonekalustot y. m. Todellakin: td&lld on
néhtdvéna taiteellista tyotd.333

Kirjoittajan taiteellisena tyond pitdmien komeiden
tyylikalustojen rinnalle oli tulossa jotakin uutta. Maan
vanhimman ja suurimman puusepédntehtaan tulevai-
suuden suunnitelmista kertoi sanomalehtiartikkelin
viimeinen lause: ”Téhdn saakka on litke valmistanut
melkein yksinomaan hienoja loistohuonekaluja. Nyt
on aikomus ruveta valmistamaan myos yksinkertai-
sempien kotien sisustuksia.”33*

333 HS30.10.1921. Turun paikallislehtien lisdksi 50 vuotta
tayttdneestd tehtaasta kerrottiin useissa valtakunnan péivéleh-
dissd.

334 HS30.10.1921. Lainauksessa sanotaan, ettd liike on
tdahdn asti valmistanut “melkein yksinomaan hienoja loistoka-
lustoja”. Bomanilla oli siis, vaikkakin vahdisemméssd méérin,
aiempaa kokemusta my6s muunlaisten huonekalujen valmis-
tuksesta. 1910-luvun alussa Bomanin omistamassa kuopiolai-
sessa Puuseppd Oy:ssd valmistettiin lehtitiedon mukaan edul-
lisia huonekaluja. Veckans Kronikassa kirjoitettiin otsikolla
”Osakeyhtié Puuseppd.”: ”For att dfven i de mindre burgna
hemmen skapa hemtrefnad och uppodla god smak har A.B.

Seké juhlat ettd niiden yhteydessd esiin noste-
tut tulevaisuudensuunnitelmat liittyivdt Bomanilla
ajankohtaan, jolloin moni asia oli muuttunut tai
muuttumassa. Vendjén markkinat ja niihin liittyvét
taloudelliset menetykset olivat muutaman vuoden
takana, ja korvauksia haettiin. Venéjélle oli jaényt
yrityksen tdrkein markkina-alue ja asiakaskunta,
jonka tarpeisiin tehtaan tuotantoa oli kuluneina
vuosina suunnattu. Ala suuntasi myyntinsd paa-
saantoisesti kotimaan markkinoille. Bomanilla
Turun toimitiloja véhennettiin, ja vuonna 1919
myytiin Kuopion tehdas ja saha. Turun vanha huo-
nekalutehdas Linnankatu 45:ssd suljettiin ja toimin-
ta keskitettiin ldhelld satamaa ja Turun linnaa si-
jainneeseen, vuonna 1905 ostettuun entiseen Turun
puujalostustehtaan (Abo triforidlingsfabrik) raken-
nukseen Linnankatu 79:ssd.*** Kun vuonna 1917
Bomanin Turun tehtailla oli yhteensé n. 430 tyonte-
kijéa, oli heitd vuonna 1920 enimmilléédn endd vain
128 ja yhdeksdn vuotta myohemmin 99. Télldin,
vuonna 1929, N. Boman Oy kuitenkin yha kuului
Suomen noin 180:std huonekalutehtaasta kymme-
nen suurimman joukkoon ja oli Turun ja Porin 144-
nin puusepéntehtaista ainut, jonka vuosituotanto
kohosi yli 5 miljoonan markan.**® Kun vield vuoden
1917-1918 Turun osoitekalenterissa Boman ilmoitti
yritykselld olevan huonekaluniyttelyiti ja konttorei-
ta” Turussa, Helsingissd, Kuopiossa, Viipurissa, Pie-

N. Bomans Angsnickeri som specialtillverkning vid firmans
fabriker i Kuopio upptagit tillverkningen af billiga, men likvél
i hvarje detalj forstklassiga och solida mobler, ritade af vara
storsta formagor pa omradet.” Veckans Krénika 18/1911, 100.
Kuopiossa valmistettiin myds erikoistuotteena amerikkalais-
tyylisid kirjoituspdytid, joita mainostettiin “massatuotantona
tehtyja” tuontimalleja edullisemmiksi. Kirjoituspdytien val-
mistuksesta ks. Fabrikation af inhemsk kontorsmobel, Merca-
tor 10/1910. Bomanin mainoksia kirjoituspdydisté ks. esim.
Mercator 18/1910; Kauppalehti 27/1911.

335  Carl-Johan Bomanin muistiinpanot ja luonnokset Fa-
mily Chroniclea varten s.a. [1967-1968], V 1:2, CJBA, KA;
Juhliva turkulainen teollisuuslaitos. N. Bomanin puusepéin-
tehdas 50-vuotias, Uusi Aura 30.10.1921; ks. my0s Susitaival
1950, 169.

336 Bomanin tyontekijdmadristd teollisuustilaston yleis-
lomakkeet Ab N. Bomans Angsnickeri Oy/Ab N. Boman

Oy 1917, 1920 ja 1929, TT, KA; vrt. Kuoppaméki 1933, 41
(Taulukko 10, Puusepéntuotanto v. 1929 suuruusryhmittiin);
Susitaival 1950, 362.
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Kuva 47. Bomanin huonekalupiirustus-
kilpailun ilmoitus ”suuremmassa méérin
valmistettavaksi aijottujen keskisdadyn
arkipdivdhuonekalujen” ("smakfulla
men billiga borgerliga vardagsmobler”)
suunnittelemiseksi julkaistiin Arkitekten
(Arkkitehti)-lehdessd vuonna 1922.
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AB. N. BOMANS ANGSNICKERI OY.

tarissa ja Moskovassa, nyt niitd oli endd vain Turussa
ja Helsingissd. Helsinkiin avattiin verstas, jossa paé-
sdantoisesti korjattiin vanhoja huonekaluja, mutta val-
mistettiin my0s uusia. 76-vuotias Nikolai Boman oli
edelleen litkkeen pddomistaja, ja hin toimi yrityksen
johtokunnan varajdsenend, mutta padvastuu yrityksen
johdosta oli siirtynyt hdnen pojilleen Carl-Johan, Paul
ja Fritiof Bomanille.

1900-luvun alusta alkaen taideteollisuusalan kan-
sainvéliselld kentdlld oli esitetty uusia ajatuksia alan
kehittdmiseksi. Miinchenissd vuonna 1907 peruste-
tusta Deutsche Werkbundista muodostui teollisuu-
den merkitystd painottavan ajattelumallin keskeinen
kansainvéilinen suunnannéyttiji, ja Pohjoismaissa sen
huomatuin edistdja 1910-luvulla oli Ruotsin taidete-
ollisuusyhdistys (Svenska S16jdféreningen) tilaisuuk-
sineen, julkaisuineen ja nidyttelyineen. Yhdistyksen
johtajan — Gregor Paulssonin kirjoittama pamfletti
Vackrare vardagsvara (1919) levitti taiteilijoiden
suunnittelemien, teollisesti valmistettujen arkitava-
roiden yhteiskuntaa kehittdvin idean laajasti luetuksi
manifestiksi. Huonekalutaiteen uudistamisessa, mo-
dernin huonekalun luomisessa, tirkeité tilaisuuksia ja
foorumeja olivat juuri néyttelyt, kilpailut ja julkaisut
— sekd kansainviliset ettd kansalliset.*’

Suomessa kansainvilistd reformiliikettd niin
Englannissa, Saksassa kuin Ruotsissakin seurattiin
paitsi henkilokohtaisin matkoin ja kontaktein, myos
alan lehtien palstoilta.’*® Arkkitehti Rafael Blomst-
edt, Taideteollisuuskeskuskoulun taiteellinen johta-
ja ja kotiteollisuusaktiivi,* kirjoitti vuonna 1921
Bomanin kotikaupungin paikallislehdessé, Abo Un-

337 Ks. esim. Woodham 1997, 18-21; Kaberg 2008, 62—63.
338 Ks. Heindnen 2006.

339 Blomstedt oli yksi ndkyvimpié julkisessa keskustelussa
esiintyneitd taideteollisuusalan vaikuttajia. Ks. Aav 1999, 120;
Parko 1999, 110-111.
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derrdttelserissd laajan artikkelin ”Konsthantverket
och den industriella skdnheten”, jossa hén perdén-
kuulutti suurempaa huomiota taidekisity6ta ja ko-
dinsistustusta kohtaan sekéd kertoi nykyaikaisesta
taideteollisuudesta (’den anvidnda konsten). Mm.
Deutsche Werkbundin esimerkkiin viitaten Blomst-
edt painotti yhteistyOtéd taiteen, teollisuuden, kési-
tyon ja kaupan vélilld kdyttotaiteen kehittdmiseksi
perinteisen taidekésityon rinnalla.*?

Puoli vuotta Rafael Blomstedtin artikkelin jél-
keen, tammikuussa 1922 N. Bomanin hoyrypuuse-
pantehdas ilmoitti lehdissd huonekalupiirustuskil-
pailusta, johon Ruotsin ja Suomen “arkkitehteja ja
piirustajia” pyydettiin osallistumaan ”suuremmas-
sa madrdssd valmistettaviksi aijottujen keskisaa-
dyn arkipdivdhuonekalujen aikaansaamiseksi”.**!
Kilpailussa oli kaksi sarjaa: koivusta valmistettava
makuuhuoneenkalusto sekd koivusta tai tammesta
valmistettava ruokasalinkalusto.?** Palkintolauta-

340 Rafael Blomstedt, Konsthantverket och den industriella
skénheten, AU 8.5.1921. Ks. my6s Koivisto 2001, 29.

341 ”smakfulla men billiga borgerliga vardagsmébler,
avsedda for tillverkning i storre skala”. Kilpailun tulosten
julkistamisen yhteydessé Arkkitehti-lehdessa kilpailun kohde
muotoiltiin “kahden yksinkertaisen porvarikoteihin sovel-
tuvan huonekaluston ehdotukseksi.” Arkkitehti 2/1922, 44.
Kilpailuilmoitus julkaistiin Suomessa ainakin Arkkitehdin ja
Arkitekten -lehden numerossa 1/1922 sekd sanomalehdissd
HBL 19.1.1922 ja US 19.1.1922. Kilpailun sddnnét oli saa-
tavissa myds Bomanin Turun ja Helsingin konttoreista seké
Arkkitehtiliiton sihteeriltd, K. N. Borgilta. Ruotsin osalta
tiedot kilpailukutsun levittdmisestd ovat vahdiset. Svenska
Slojdforeningens Tidskriftissd Bomanin kilpailusta oli lyhyt
maininta, samoin sen tuloksista. Svenska Slojdforeningens
Tidskrift, argang xviii, 8, 1922. Olen kirjoittanut kilpailusta
aikaisemmin ks. Makikalli 2004 ja Mikikalli 2014.

342  Makuuhuoneen kalustoon kuului sdnky, yopoyti, pesu-
poytd, toalettipOyta tai piironki, pienempi poytd, tuoli ja vaa-
tekaappi. Ruokasalinkalustoon puolestaan kuului vetokannella
varustettu ruokapdytid, sivupdyta (tai senkki), kaappi, tarjoi-



kunnan muodostivat tunnustetut asiantuntijat ark-
kitehdit Armas Lindgren, joka oli myds Suomen
Taideteollisuusyhdistyksen puheenjohtaja, Eliel
Saarinen ja Carolus Lindberg sekd Bomanin johta-
jat Carl Johan ja Paul Boman. Tarkoitus oli paitsi
saada uusia malleja tuotantoon myos kehittdd suo-
malaista kotikulttuuria: ”Kilpailu tarkoitti samalla
kotikulttuurin kohottamista maassamme, mielihy-
valla todettava pyrkimys arvottomien tusinahuone-
kalujen levidmisen ehkdisemiseksi.””?*

Kilpailukutsussa huomio kiinnittyy kolmeen
asiaan: kohteena olivat keskiluokan “’porvarilliset”
arkiesineet, niiden tuotannon tulisi méaaraltdan olla
suurta ja suunnittelijoita houkuteltiin paitsi Suo-
mesta myOs Ruotsista. Suomalaisessa taideteolli-
suusalan kilpailukutsussa ndmé olivat ajankohtai-
sia asioita.** Bomanin kilpailu lienee ylipadtadn
varhaisimpia huonekalutehtaan jirjestimid suun-
nittelukilpailuja Suomessa, vaikka muuten taide-
teollisuusalalla suunnittelukilpailuja oli jérjestetty
aiemminkin, %

lupdytd, tuoli ”’ja mahdollisesti my6s” nojatuoli. Huonekalu-
piirustuskilpailu. A.B. N. Bomans Angsnickeri O.Y. Turku —
Suomi 1922. Toalettipoydalla tarkoitettiin 1920-luvulla (usein
peililld varustettua) kampauspdytdd. Ks. esim. Werner Westin
suunnittelema malli, joka oli kuvituksena Gustaf Strengellin
kirjoittamassa artikkelissa vuoden 1927 Huonekalumessuista.
Ornamo vuosikirja 11 1927, 29.

343 ltalehti 6.4.1922. Ks. my0s esim. Svenska Pressen
5.4.1922.

344  Bomanin kilpailu saattoi olla puolestaan jonkinlaisena
pontimena, kun vuoden 1923 lopulla Stockmannin omista-
ma Keravan Puuseppétehdas jarjesti samantapaisen, mutta
ilmeisesti vain suomalaisille ”arkkitehdeille ja huonekalupii-
rustajille” suunnatun kilpailun, jossa tarkoituksena oli suun-
nitella ruokasalin- ja makuuhuonekalustoja ”tehdasmaisesti”
valmistettavaksi ja “niin alhaisiin hintoihin, ettd taloudellisesti
vaatimattomammissa oloissa eldvit perheetkin voivat niitd
itselleen hankkia.” Stockmannin kilpailukutsussa ei nimetd
Bomanin tapaan suunnittelun kohteeksi keskisédtya tai "yk-
sinkertaisia porvarikoteja”, vaan puhutaan nimenomaan edul-
lisista hinnoista, joihin vdhédvaraisillakin perheilld olisi varaa.
Arkkitehdin numerossa 5/1924 Stockmann julkaisi mainoksen,
jossa viitataan kyseiseen kilpailuun: ”Kauniita huonekaluja
jokaiseen kotiin. Térkeimpénd tehtdvindmme on tarjota ylei-
s6lle huonekaluja, joihin on yhdistetty mahdollisimman koh-
tuullinen hinta ja mité huolitelluin taiteellinen tyyli, muodikas
upeus ja huolellinen tyd.” Kerrotaan, etti kilpailun tulos on
ollut positiivinen ja palkittujen luonnosten mukaan tehtyja
kalustoja valmistetaan ja ollaan aikeissa esittdd Suomen Mes-
suilla ”ensi kesdnd” — siis 1924. Carl-Johan Boman ilmeisesti
osallistui ja palkittiinkin kyseisessd Stockmannin kilpailussa,
silld hdn on maininnut Ornamon matrikkelia varten kerétyissé
tiedoissa: i Stockmanns mdobeltévlan pa 1920-talet att 2:dra
pris samt flere forslag inlosta.” Ks. Carl-Johan Bomanin il-
moittamat henkiltiedot Ornamon suunniteltua matrikkelia
varten [1952], STTYA, AA.

345 Mallien suunnittelukilpailuja jarjestivit Suomessa
1800-luvun lopulta alkaen alan yhdistykset, kuten Suomen
Kaésityon Ystavit tai Suomen Taideteollisuusyhdistys, lehdet
ja yritykset. Kilpailujen yleisyys vaihteli aloittain ja esimer-

Bomanin kilpailu herdtti suunnittelijapiireissé
kiinnostusta — ehdotuksia vastaanotettiin 126 kap-
paletta, mitd pidettiin varsin runsaana**® —, mutta
tulosten julkaisemisen yhteydesséd todettiin: "— —
valitettavasti oli valinta varsin huonoa. Ainoastaan
ani harva oli laatinut ohjelman puitteisiin sopivan
ehdotuksen.”¥7 Kerrottiin, ettd “’[u]seimmat ehdo-
tukset totesivat epatyydyttavin, kompelon tai tyy-
littdman muodostelunsa kautta, ettd niiden laatijat
eivit olleet tehtdvinsa tasolla. Vanhoja, useasti en-
nen kéytettyjd aiheita tapasi ehtimiseen.”*** Ensim-
mdistd palkintoa ei jaettu kummassakaan sarjassa.
Makuuhuoneenkalustojen osalta parhaana, mutta
vasta kolmannella sijalla palkittiin tukholmalainen
teknologi Gunnar Hoving (1901-1994) ja samalle
sijalle, mutta hieman pienemmaélld palkintosum-
malla palkittiin turkulainen arkkitehti Erik Brygg-
man (1891-1955) ja helsinkildinen Elsa Arokallio
(1892-1982). Palkitut olivat uransa alkuvaiheessa:
Hoving opiskeli Tukholman Kungl. Tekniska hogs-
kolanissa, ja my6s Bryggman sekéd Arokallio olivat
melko hiljattain valmistuneita. Ruokasalinkaluston
osalta toisen sijan jakoivat huonekaluarkkitehti H.
B. Larsson Ostersundista sekd Arttu Brummer-Kor-
venkontio. Kolmannelle sijalle tulivat gdteborgilai-
sarkkitehdit Nils Nordmark (1891-1977) ja Olof
Snellman (1890-1956).** Kummassakin sarjassa
parhaimmat ehdotukset olivat siis ruotsalaisten
tekemid, tosin ruokasalinkaluston sarjassa paras
eli kakkossija jaettiin ruotsalaisen ja suomalaisen
suunnittelijan kesken.

Tiedossa ei ole, ryhdyttiinkd kilpailussa palkittu-
ja malleja valmistamaan, mutta Bomanin kiinnostus
aiheeseen jatkui. Saman vuoden kesdkuussa Tam-
pereen teollisuusndyttelyssd (1922) yritys esitteli
osastollaan kokoelman huonekaluja, joita Veckans

kiksi lasiteollisuuden osalta ne yleistyivét vasta 1920-luvun
lopulta alkaen. Ks. Suhonen 2000, 85-88; Heindnen 2006,
236-237, 303, 305-306; Svinhufvud 2009, 38. Lasiteollisuu-
den osalta Koivisto 2001, 30, 33. Suunnittelukilpailut kuu-
luivat olennaisesti my0s alan koulutukseen. Kilpailuja jarjes-
tettiin Taideteollisuuskeskuskoulun opiskelijoille 1800-luvun
lopulta alkaen ja niiden tilaajina oli myds yrityksid. Keskeinen
— ja my6s muille kuin koulun opiskelijoille avoin — kilpailu
oli Suomen Taideteollisuusyhdistyksen arpajaisvoittokilpailu
vuodesta 1894 ldhtien. Aaltonen 2010, 48—4; ks. myds Mau-
nula 1989, 198-199.

346  Vertailun vuoksi: Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
jarjestimidn pienkodin olohuoneen kalustotyypin kilpailuun
vuonna 1925 jdtettiin 63 kalustopiirustusta, mitd pidettiin "’yl-
lattdvan suurena” osaanottona. Rafael Blomstedt, Pienkodin
sisustamiskysymyksid. Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
jarjestdimd huonekalu-piirustuskilpailu, Kotiliesi 5/1925.

347 Kilpailutuloksia, Arkkitehti 2/1922, 44.

348  Iltalehti 6.4.1922.

349 Kilpailutuloksia, Arkkitehti 2/1922. Kiitdn Ulla Seppé-
1d-Kavénia keskusteluista Erik Bryggmanin osallistumisesta
kilpailuun. Elsa Arokalliosta ks. Mékinen 1997; Mékinen
2000, 66; Karhu 2002, 4-5.
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Kuva 48. Tampereen messuilla vuonna 1922 ensimmaiselld palkinnolla palkittu makuuhuoneenkalusto. Kuva “’porvarillisia arki-

huonekaluja” edustavasta kalustosta kampauspOytineen ja vaatekaappeineen on otettu Bomanin niyttelyssd Turussa, Linnankatu

69:ssd, ja se julkaistiin Veckans Kronikassa.

Kronika -lehdesséd luonnehdittiin “’yksinkertaisiksi,
mutta tyylikkéiksi porvarillisiksi arkihuonekaluik-
1.5 Tampereen messujen “korkeimmassa sar-
jassa” palkittu makuuhuoneenkalusto kuvattiin
my&hemmin Turun myymaéldssd Veckans Kronikan
lehtijuttuun, ja samassa yhteydessd ndihin ’porva-
rillisiin arkihuonekaluihin” kerrottiin kohdistuneen
varsin vilkasta kysyntaa”.*!

Bomanin huonekalupiirustuskilpailun ja Tampe-
reen messuosaston huonekalujen osoittama kiinnos-
tus “porvarillisten arkihuonekalujen” valmistukseen
néyttdisi olleen Bomanilla uusi aluevaltaus. Veckans
Kronika esimerkiksi painotti Tampereen kokoelman
poikkeavuutta yrityksen perinteestd, jossa etusijalla
olivat ylelliset loisto- ja laatuhuonekalut (lyx- och
kvalitetsmobler). Bomania késittelevd artikkeli jul-
kaistiin lehden erityisessd Turku-numerossa, jossa

350 “en kollektion enkla men stilfulla borgerliga vardags-
mobler”, Veckans Krénika 14.10.1922. Ks. myos Tampereen
nayttelyn luettelo Teollisuusndyttely Tampereella 1922. Tam-
pereen teollisuusnéyttelyn jérjestelytoimikunnan (dekorati-
on- och utstéllningskommitté) puheenjohtajana toimi Rafael
Blomstedt ja jésenind olivat mm. eri taideteollisuusalojen tai-
teilijat Ilona Jalava, Ellinor Ivalo, Arttu Brummer-Korvenkon-
tio, Topi Vikstedt ja Werner West. Messujen arkkitehtina toimi
Alvar Aalto. Ks. Roneholm 1945, 128-137; US 21.6.1922;
Tammerfors Aftonblad 31.5.1921.

351 En firma som for praktmdobel, Veckans Krénika
14.10.1922.
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esiteltiin  muitakin kaupungin yrityksid. Bomania
késittelevd artikkeli otsikoitiin: “Loistohuonekalu-
ja tuottava yritys”.>** Kéytetyt sanat ovat tarkeitd,
silld ne merkitsivit Bomanin tuotannon luonnetta
yleison silmissd: Boman tunnettiin komeiden ja
arvokkaiden ”loisto- ja laatuhuonekalujen” valmis-
tajana. Joka tapauksessa Bomanin huonekalupii-
rustuskilpailu, kuten Tampereella palkittu messu-
kalustokin, voidaan ndhdd osana 1900-luvun alun
taideteollisuuden uudistusliiketté, jonka keskeisend
tavoitteena oli taiteilijoiden suunnittelemien kéyt-
toesineiden edullisempi valmistus ja asiakaskunnan
laventaminen.

Itsendistymisen jalkeen kontaktit Ruotsiin ja mui-
hin Pohjoismaihin olivat poliittisesti ja kulttuurisesti
keskeisid. 1920-luvun Suomen taideteollisuushisto-
rian Ruotsi-yhteyksien kannalta varsin kiinnostava
asia Bomanin kilpailun yhteydessé on se, ettd suo-
malaisyritys osoitti kilpailunsa paitsi oman maansa
myo0s Ruotsin “arkkitehdeille ja piirustajille”. Tdma
ei nykytiedon valossa ollut tavallista Suomessa jér-
jestetyille suunnittelukilpailuille, vaikka muuten
taideteollisuusvéen orientaatiota Ruotsiin on usein
korostettu.>>* Suomalaisen ja ruotsalaisen taideteol-

352  Ibid.
353 Suomalaisen taideteollisuuden Ruotsi-orientaatiosta ks.
myds esim. Koivisto 2001, 27-31 ja Korvenmaa 2009.



lisuuden suhde 1920-luvulla on néyttaytynyt aikai-
semman tutkimuksen valossa usein niin, ettd Suomi
on ollut vastaanottavana osapuolena ruotsalaisille
vaikutteille. Bomanin esimerkki osoittaa, ettd myos
Suomesta késin voitiin olla aloitteellisia yhteistyon
kehittdmiseksi Ruotsiin: suomalainen huonekalulii-
ke pyrki olemaan aktiivinen toimija myds Ruotsin
suunnittelijoiden keskuudessa. Bomanin nédkdkul-
masta katsoen on mahdollista ajatella, ettd kilpailun
suuntaaminen lansinaapuriin liittyi muutama vuosi
aikaisemmin Vendgjilld tapahtuneeseen Bomanin toi-
mipisteiden sulkemiseen ja markkinoiden menetta-
miseen. Uudessa tilanteessa Boman — kuten Suomi
ja suomalainen teollisuus ylipdatién itsendistymisen
jélkeen — yritti saada entistd vahvempaa nékyvyyttéd
ja jalansijaa ldnsimarkkinoilla. Jo ennen kilpailua,
yrityksen 50-vuotisjuhlan johdosta tehdyssd Uuden
Auran uutisessa vuonna 1921 todettiin lyhyesti:
”Mydskin Ruotsiin on tehtaan valmistamaa tavaraa
viety.”?%

On mahdollista ajatella myos, ettd Boman sai
ylipddtddn innoitusta ja esimerkkid uusien mallien
suunnittelukilpailuun nimenomaan juuri Ruotsista,
jossa Svenska S16jdforeningen oli ryhtynyt maara-
tietoisesti rakentamaan yhteisty6té taiteilijoiden ja
teollisuuden vilille. Yhdistys perusti jo 1910-luvul-
la yhteistyon helpottamiseksi Deutsche Werkbun-
din mallin mukaisen tyonviélitystoimiston, jonka
tuloksia ndhtiin ensimmadisen kerran yhdistyksen
jarjestaimassd, ohjelmallisessa Hemutstdllningenis-
sd vuonna 1917. Toimistoa johti S19jdforeningenin
vuonna 1913 pitdnyt yhdistyksessd luennon opinto-
matkastaan Saksaan ja siind korostanut taiteilijoi-
den ja teollisuuden yhteistyon taloudellista merki-
tystd esteettisen ja sosiaalisen ohella.’>

Bomanin kilpailuohjelma kiinnittdd huomiota myos
“keskisddtyyn” arkihuonekalujen kohderyhména seka
ruotsalaiskontekstissa ettd suomalaisessa huonekalu-
taidekeskustelussa kyseisend ajankohtana. Tétd seu-
raa myds kysymys “porvarillisuudesta” huonekalujen
ominaispiirteend, joka eroaa muusta huonekalutai-
teesta. Sosiaalinen ryhmd, keskisddty”, ymmarretdin
tdssd kulttuurisesti ja historiallisesti rakentuneena
kategoriana, jota viimeistddn 1800-luvulta eteenpiin
my0s kodinsisustuksen alueella — Bomanin kilpailus-
sakin — rakennettiin ja yllapidettiin.3%

Suomessa keskisdddyn rakentuminen 1700-lu-
vulta alkaen liittyi sdityldisvdeston vilisten ra-

354  Juhliva turkulainen teollisuuslaitos. N. Bomanin puuse-
pantehdas 50-vuotias, Uusi Aura 30.10.1921. Toisaalta aloite
kilpailukutsun ulottamiseksi Ruotsiin on voinut tulla kilpailun
tuomaristoltakin.

355 Ericsson 1991, 105-108; Kéberg 2008, 62—-63; Hald
1989.

356 Sarantola-Weiss 2003, 34-35, 56-58. Luokasta késit-
teend kulttuurihistorian kontekstissa ks. Burke 2004, 81.

ja-aitojen vahittdiseen madaltumiseen ja uusiin
asemointeihin. “Keskiséddty” tai “’keskiluokka” oli
1800-luvun perheihanteita tutkineen Kaj Higgma-
nin mukaan ohjelmallisempi késite kuin esimerkik-
si 7’sivistyneistd” ja “herrasviki”. Puheella keski-
ryhmistd korostettiin eroa ylospain ja alaspéin, seki
hallitsevaan eliittiin ettd rahvaaseen. Keskisdddyn
koostumusta ei madritelty tarkasti — sen edustajat
tulivat oppisdddystd, porvaristosta ja alemmasta
virkamieskunnasta — , ja sitd yhdisti paitsi epadselva
identiteetti myos uudistushalu ja usko koulutuksen
kautta omaksuttavaan sivistykseen. Juuri ajatus so-
siaalisesta ja sivistyksellisestd eteenpdinmenosta oli
keskeinen keskiluokan tai keskisdddyn késittees-
sd.%7 TyGvidestdoon verrattuna kollektiivisen luok-
katietoisuuden sijaan keskiluokalle oli ominaista
usko yksilollisyyteen, kyvykkyyteen ja koulutuk-
seen pohjaavaan etenemiseen yhteiskunnassa.’®
”Keskisdadystd” alettiin puhua “keskiluokkana”
jo 1800-luvulla, joten termin esiintyminen Boma-
nin mainoksessa edelleen 1920-luvulla on kiin-
nostavaa. Se kuvastaa osaltaan siddty-yhteiskunnan
véistymisen hitautta. Pukeutumisen murrosta tis-
sd kontekstissa tutkineen Kati Mikkolan mukaan:
”Saddynmukaiset rajat, jotka ilmenivét niin sosiaa-
lisessa kanssakdymisessd kuin pukeutumisessakin,
pysyivét tavallisille ihmisille pitkdén todellisina ja
nékyvind tapoina hahmottaa ympéardivdd yhteis-
kuntaa ja sosiaalista todellisuutta.”>>’

Ruotsissa paulssonilainen reformiajattelu liittyi
1800-luvun lopulta alkaen vaikuttaneen, kasvatus-
filosofi ja feministi Ellen Keyn (1849-1926) yhteis-
kunnallisesti virittyneeseen ajatteluun, jossa kodin
kauneus ndhtiin tirkednd sosiaalipoliittisena kysy-
myksend. Keyn mukaan kaunis koti, asukkaittensa on-
nellisuuteen vaikuttavana ympéaristona, kuului kaikille
kansalaisille, myds tyovdenluokalle.*®® My6s Svens-
ka Sl6jdforeningenin vuonna 1917 jérjestiméan He-
mutstdllningenin ohjelmanmukainen kohderyhmé
oli nimenomaan pienet asunnot ja tydvaenluokka.**!

357 Higgman 1994, 23, 25-26. Ks. my6s Wirilander 1974,
385-389.

358 Korhonen 2003, 210.

359 Mikkola 2019, 148.

360 Ellen Key ei vaikuttaisi olleen erityisen kiinnostunut
keskiluokasta, vaan maaseudun vahavaraisista asukkaista
sekd, kiinnostuttuaan sosialismista 1880-luvulla, yhé ene-
nevissd madrin myds kaupunkien tydvéestdstd. Keyn po-
liittisuus, hinen ldheiset suhteensa sosiaalidemokraattisen
puolueen edustajiin Ruotsissa muistuttavat sosialismin puo-
lestapuhujana ja aktiivipoliitikkonakin toimineesta William
Morrisista, jonka tekstejd Key tunsi. Miller Lane 2008, 19,
22-23. Ellen Keyn kirjaa Skénhet for alla 1899, kuten hénen
muitakin julkaisujaan luettiin myds Suomessa. Keyn kaunis
koti -ajattelusta tarkemmin ks. Miller Lane 2008, ja hdnen
merkityksestddn erityisesti naisasialitkkeen voimahahmona
ks. Kinnunen [2018], sdhkoinen ldhde.

361 Paulsson 1919; Ericsson 1991, 106-111.
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Suomessakin asuntosuunnittelussa ja sisustamises-
sa pohdittiin yhd enenevéssd médrin laajempien
kansankerrosten asuinoloja.’* Bomanin kilpailun
kohdentaminen porvarilliseen keskiséétyyn — ei siis
kaikille — tuntuisi poikkeavan ohjelmasta, jossa pu-
huttiin luokkaerot taakseen jéttdneen ajan suuresta
yleisdstd ja kauniimman arkitavaran merkityksesté
koko yhteiskunnalle.

Kuitenkin myds 1920-luvun taitteen Ruotsissa
”porvarillisuus” ja keskiluokka ndhtiin erikseen
artikuloituna kodinsisustuksen reformityon kohde-
ryhménd. Suoranaisena esikuvana Bomanin kilpai-
lulle on saattanut olla vuonna 1919-1921 toteutettu
Svenska Mobelfabrikerna Ab:n huonekalupiirus-
tuskilpailu, jonka se jérjesti yhteistydssd Svens-
ka Slojdforeningenin kanssa. Kilpailussa haettiin
huonekaluja kaupunkiasuntoihin kahdessa sarjassa:
pieneen kotiin (kolme huonetta) ja isomman, “’ylel-
lisemmén” asunnon kahteen huoneeseen. Kilpailun
ohjelmassa taiteilijoita pyydettiin suunnittelemaan
“mobler, vilka ldmpade sig for maskinméssig till-
verkning och gidngse virkesdimensioner. I ekono-
miskt avseende skulle de hélla sig pé det ’borgerli-
ga” planet.”3%

Myds Ruotsin johtava tavaratalo, ja tarked toi-
mija my0s huonekalualalla, Nordiska Kompaniet
jérjesti vuonna 1919 Borgerliga mobler -nimisen
ndyttelyn sisustusosastonsa uuden johtajan Carl
G. Bergstenin (1879—-1935) johdolla.*** Bomanil-
la epdilemittd seurattiin naapurimaan keskeistd
huonekalualan toimijaa, ja olipa Bomanin Helsin-
gin liikkeessd 1920-luvun taitteessa tydskennellyt
kodinsisustusneuvoja Hanna Neuman Iehtitiedon
mukaan aikaisemmin tyoskennellyt juuri Nordiska
Kompanietin kodinsisustusosastolla.’> Carl Ber-

ja nimenomaan sen uudistuslinjassa. Bergsten oli

362 Reformikeskustelusta yleensi ja erityisesti Suomessa
1900-luvun alussa ks. esim. Sarantola-Weiss 2003, 70-84;
Korvenmaa 2009, 83—84.

363 Gregor Paulsson, Svenska Mobelfabrikernas tivling,
Svenska Slojdforeningens Tidskrift 1921, 62. Kilpailun en-
simmadisen vaiheen piirustusten pohjalta valittiin kahdeksan
ehdotusta, jotka valmistettiin tehtaalla taiteilijan valvonnassa.
Toteutukset jérjestettiin madrdtyn tyyppisen huoneen sisus-
tuskokonaisuuksiksi, jotka arvosteltiin ja palkittiin. Palkittuja
olivat mm. Carl Malmstenin kaksi olohuonetta, Eskil Sun-
dahlin makuuhuone, D. Lundhin olohuone ja Carl Horvikin
ruokasali. Gunilla Frick on pitényt kyseistd huonekalukilpai-
lua, sen tuloksia ja toteutustapaa ndyttelyineen erddnlaisena
jatkumona vuoden 1917 S16jdforeningenin uudistushenkiselle
Hem-nayttelylle. Svenska Mobelfabrikerna i Bodaforss oli
perustettu edellisend vuonna 1918 ja kilpailun jarjestdmisen
tavoitteena oli 10ytda uusia malleja tehtaan valmistettavaksi.
Kilpailun taustalla aktiivisena toimi Elsa Gullberg Svenska
S16jdforeningenin tyonvilitystoimiston hoitajana. Frick 1991,
84-85; Ericsson 1991, 119.

364 Eklund Nystrom & Nystrom 2008, 246249

365 Om mdbler och inredningskonst, Astra 17/1922.
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itse asiassa ensimmadinen, joka Ruotsissa esitte-
li Deutsche Werkbundia yleisolle artikkelissaan,
joka julkaistiin Arkitektur-lehdessd toukokuussa
1913. Gunnela Ivanovin mukaan nelikko Paulsson,
Bergsten, Elsa Gullberg ja Erik Wettergren (sih-
teeri) olivat vuodesta 1916 eteenpdin yhdistyksen
uudistusmielinen ydin monta vuotta eteenpdin.’*
Vackrare vardagsvara -pamfletissaan (1919) Gre-
gor Paulsson kirjoitti hyvéni esimerkkind yhdistyk-
sen sosiaalisesti suuntautuneesta linjasta Hemuts-
tdllningen-nyttelystd (1917), mutta mainitsi myds
edelld mainitun Bergstenin organisoiman Nordiska
Kompanietin ”porvarillisten huonekalujen” néytte-
lyn osoituksena Slojdféreningenin uuden hengen
vaikutuksesta.*’

Carl Bergsten oli ollut mukana yhtend niyttely-
komissaarina my0s Hemutstdillningen-nayttelyssa,
S16jdforeningenin tydvaliokunnan ja tyonvilitystoi-
miston aktiivisena toimijana.>®® Hemutstdllningenid
on pidetty modernin, sosiaalisesti suuntautuneen
ruotsalaisen arkkitehtuurin ja taideteollisuuden ke-
hityksen virstanpylvédéna. Nayttelyn kohderyhméané
olivat vdhévaraiset perheet, mutta jilkeenpdin on
voitu todeta, ettd nédyttelyn sosiaalinen orientaatio
ei tavoittanut kohdeyleis6ddn.’® Gunnela Ivanov
onkin huomauttanut, ettd Hemutstdllningenissd oli
mukana myo0s keskiluokkaista orientaatiota esi-
merkiksi sen esitellessd huoneiden joukossa myos
“parempaa huonetta” (finrummet). Téssd yhteydes-
sd my0s Gregor Paulsson piti ymmarrettdvana ih-
misten pyrkimystd “hienompaan”, silld juuri (mm.
Ellen Keyn ylenkatsoman) salin avulla asukkaat
halusivat siirtyd arkieldmastd poikkeavaan juhla-
tunnelmaan ja kokea kuuluvansa ylempéaéin yhteis-
kuntaluokkaan.*”

Liljevalcsin taidehallissa ndhtiin vuonna 1920
ndyttely, jonka painopiste oli taiteellisessa orientaa-
tiossa sosiaalisen sijaan. Nayttelyn jérjesti Verksta-
den, arkkitehtien, taidekésityoldisten ja taiteilijoiden
yhdistys (perust. 1918). Useimmat Verkstadenin
suunnittelijat — mm. myShemmin funktionalisteina
tunnetut Uno Ahren tai Gunnar Asplund — olivat
olleet mukana myds vuoden 1917 Hem-nayttelys-
sd. Verkstadenin niyttelyssd keskeisend huomion-

366 Ivanov 2004, 69, 123—124.

367 Paulsson 1919, 36.

368 Ivanov 2004, 146, 193.

369 Kaberg 2008, 65.

370 Ivanov viittaa Paulssonin ndyttelya kisittelevdén leh-
tiartikkeliin (1917) ja toteaa: “Folk langtade till ett rum som
inte var markt av vardagens slit, ett rum ”dar man kan komma
ifran hvardagen, kdnna hdgtidsstimning, kdnna sig en sam-
héllsklass hdgre 4n man dr”. — — Paulsson ansag att Hemuts-
tallningens interidrer hade mer av medelklass 6ver sig, och att
detta var riktigt, eftersom varje méinniska alltid strivade efter
att komma hogre och fa det finare. De lackade, betsade eller
laserade furuméblerna bidrog till att ge detta finare intryck.”
Ivanov 2004, 196—197.



kohteena ei ollut néyttelyesineiden hinta tai niiden
tulevaan kayttoon liittyva tilanpuute, vaan keskeisté
niissd oli esimerkiksi uusi muoto ja epatavalliset va-
riyhdistelmat. Jotkut suunnittelijat halusivat eritoten
keskittyd “vdhén varakkaampien” kotien sisusta-
miseen.’”! Kaikkiaan voi siis sanoa, ettd Ruotsissa
arkkitehdit ja taiteilijat suunnittelivat kodin esineitd
samoihin aikoihin eri ndyttelyihin erilaisin painotuk-
sin, ja myos eri sosiaalisia ryhmié ajatellen.

Keskiluokka oli ollut tirkednd huomion kohtee-
na my0s saksalaisessa kasityo-, teollisuus- ja tai-
deteollisuuskeskustelussa. Deutsche Werkbundin
kuluttajavalistus kohdistui ennen muuta hyvin toi-
meentulevaan, kaupunkilaiseen ja erityisesti kou-
lutettuun keskiluokkaan, joka puolestaan omalla
esimerkillddn levittdisi hyvin maun suosiota sekd
keskiryhmissd laajemmin ettd alemmissa sosiaali-
ryhmissd.’”> Werkbundin ohjelman hengessi esi-
merkiksi arkkitehti Bruno Paul suunnitteli vuonna
1908 laajasti tunnetuksi tulleen Typenmobel-ohjel-
mansa, jossa sisustuskokonaisuus rakennettiin yh-
distelemélld standardoituja, koneellisesti joukko-
tuotantona valmistettuja osia erilaisiksi kalusteiksi
ja kalustoiksi.*”® William Owen Harrodin mukaan
Bruno Paulin Typenmdbel oli suunnattu nimen-
omaan keskiluokalle, miké nékyi paitsi huonekalu-
jen hinnoissa myds siind, minkélaisiin sosiaalisiin
ympéristoihin ne suunniteltiin. Jo vuonna 1906
Bruno Paul oli suunnitellut erityisen sarjan huone-
kaluja tyovéestolle. Ne erosivat Typenmdbel-kalus-
teista siind, ettd huonekalut ajateltiin sijoitettavan
yhteen huoneeseen, yhdistettyyn olo-, tyd- ja ruo-
kailutilaan. Typenmdbel-kalustot olivat sen sijaan
erillisiin huonetiloihin ajateltuja: sisustamisen mal-
li periytyi ylemmin keskiluokan asumis- ja sisus-
tuskulttuurista. Typenmobel-kalustojen osia vastaa-
vat kokonaisuudet 16ytyivit valmistajan, Vereinigte
Werkstéttenin kaikkein arvokkaimmistakin, kési-
tyond valmistetuista kokonaisuuksista. Bruno Paul
suunnitteli kyseiselle valmistajalle myds arvok-
kaampia kalustoja ja piti Typenmdobel-kalustojaan
niiden yksinkertaistettuina versioina.*”

Myo6s Suomessa monille 1920-luvulla uusiutu-
vasta taideteollisuudesta ja kodinsisustuksesta kir-
joittaneille arkkitehdeille ja suunnittelijoille koh-
deryhmé — joko implisiittisesti tai eksplisiittisesti

371 Esimerkiksi vuonna 1917 haastateltu nuori arkkitehti
Harald Bergsten oli todennut, ettd hdn mieluummin suunnitteli
véhén varakkaammalle védelle ja hdnen mielestddn keskiluo-
kalla oli ty6véestdd suurempi tarve kodikkuudelle. Ericsson
1991, 111-113.

372 Campbell 1978, 41-42; Heinénen 2006, 113-114.
373  Harrod 2005, 37-39. Carl-Johan Bomanin kirjastossa
ollut Bruno Paulin kirjassa on muutama kuva myds Typen-
mobel-kalusteista. Joseph Popp: Bruno Paul. Verlag von F.
Bruckmann A.-G. Miinchen s.a., 32-34. VI 1:1, CIBA, KA.
374 Harrod 2005, 38-39.

ilmaistuna — oli kaupunkien uusi, aikaisempaa va-
hévaraisempi, mutta nimenomaisesti porvarillinen
keskiluokka. Arttu Brummer liitti my&s ruotsalais-
ten vackrare vardagsvara “taideteollisuussuuntauk-
sen” toiminnan — makukasvatuksen ja yhteistyon
tehtaiden ja taiteilijoiden viilld — juuri “’pienvarai-
siin porvarikoteihin”.*”> Brummerin mukaan timén
sosiaalisen ryhmén tarpeisiin sisustustaiteen tuli
nyt vakavasti ryhtyd vastaamaan ja luomaan heidén
kotejaan varten esineitd, jonkalaisia ei vield ollut
saatavilla.’’¢

1920-luvulla julkaistut kodinsisustusoppaat tar-
joavat lisdd esimerkkejd orientaatiosta porvarilli-
sen keskiluokkaisiin tai ’korkeampiin yhteiskunta-
luokkakoteihin"”’. Gustaf Strengellin Hemmet som
konstverk: en framstdllning av inredningskonstens
grundprinciper (1923, suom. Koti taideluomana:
esitys sisustustaiteen alkuperusteista) tavoitteena oli
kehittdd suomalaisten kotien “taiteellista’ sisustusta,
joskin sen siséltoon vaikutti voimakkaasti amerikka-
laisen Frank Alvah Parsonsin aiemmin julkaisema
opas. Strengellin omassa kodissaan toteuttama ja
kirjassaan kuvin esittelemé “sinfoninen sisustusme-
todi” tarkoitti sisustuksen eri osien (materiaalien, lis-
tojen, verhojen, huonekalujen, taulujen jne.), toisiaan
seuraavien huoneiden, vérien ja muotojen rikasta ja
muuntuvaa kokonaisuutta.’’® William Morrisin ja
Ellen Keyn hengessd Strengell korosti kodin kau-
neuden merkitysti kaikkien ihmisten hyvinvoinnille,
mutta kuten arkkitehtikollega Rafael Blomstedt huo-
mautti kirjaa arvostellessaan, kyseessd oli pikem-
minkin: ”— — korkeampien yhteiskuntaluokkakotien
sisustus-elementtien ja niiden sopusoinnun selvitte-
lyé kuin varsinaista yhteiskunnan syvia riveja varten
ja niiden opastamiseksi aijottua kansanomaiseksi
laadittua opetusta.”” Strengellin kirjan suomentaja,
arkkitehti Salme Setéld kirjoitti puolestaan hieman
myShemmin omassa sisustusoppaassaan Miten si-
sustan asuntoni? funktionalismin, hyvien ja edul-
listen kéyttoesineiden puolesta.®® Hiankin kohdisti
oppaansa korjatakseen tavanomaisia virheitd, jotka
nousivat esiin “yksinkertaisia porvarillisia asuntoja
sisustettaessa.”*!

375  Arttu Brummer, Kodin taiteellisesta huolittelusta. Uusia
tehtavid, Ornamon vuosikirja 11, 1927, 18.

376 Ibid., 8-9, 18-19. Ks. myds Aav 1999, 124-126; Kalha
1997, 24.

377 R. B-dt., Kirja kotiensisustustaiteesta, Arkkitehti
9/1923, 140.

378  Strengell 1923. Ks. my6s Aav 1999, 124; Suhonen
2000, 102; Aaltonen 2010, 81. Gustaf Strengellistd laajemmin
ks. Sarje 2007, passim., ja sisustamisen ja taideteollisuuden
osalta erityisesti 225-234.

379 R. B-dt., Kirja kotiensisustustaiteesta, Arkkitehti
9/1923, 140.

380 Ks. Setéld 1929, 14. Setildstd tarkemmin ks. Saranto-
la-Weiss 2003, 88-93; Suhonen 2000, 121-122.

381 Setild 1929, 5.
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“Kaunis koti” oli Suomen Kuvalehden markki-
nointiteemana samana vuonna 1929. Lehti julisti
edellisen vuoden lopulla huonekalujen suunnitte-
lukilpailun, jonka se oli suunnitellut yhteistydssa
Suomen Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamon kans-
sa: ”Kilpailun aiheena on ehdotus arkihuoneen si-
sustukseksi, johon kuuluvat: sohva, tuoli, nojatuoli,
sohvapOytd, ruokailupdytd, kirjoituspdytd, kirjoi-
tustuoli, astiakaappi, kirjakaappi. Valmistushinta
on oleva 25 000-30 000 mk. Huonekalujen tulee
tyydyttdd nykyaikaisia vaatimuksia ja suomalaista
henked.”*? Valmistusmateriaalin tuli olla kotimais-
ta puulajia. Kilpailu oli avoin, mutta siihen oli erik-
seen kutsuttu suunnittelijat Elsa Arokallio, Rafael
Blomstedt, Arttu Brummer, Birger Hahl, Einari
Ky®ostila ja Werner West. Tuomaristoon kuuluivat
lehden edustajien lisdksi arkkitehdit Harry Rone-
holm ja Gustaf Strengell Ornamon edustajina.’3

Kilpailun péityttyd Gustaf Strengell kommen-
toi kriittisesti sen tuloksia. Hén oli pettynyt, silld
yksikddn kilpailuehdotus ei ollut noudattanut an-
nettua tehtdvid, jossa pyydettiin pienentyneet ne-
lioméarat huomioon ottaen kalusteita yhdistettyyn
arkihuoneeseen ja ruokasaliin, maaseudulla tai kau-
pungeissa. Kilpailuehdotuksissa oltiin Strengellin
mielestd unohdettu, ettei kyse ollut ylellisyyssisus-
tuksista, vaan oli saatava “rahvaanmiehen kalustus-
kysymykselle yksinkertainen, halpa, mutta kodikas
ja mahdollisimman kéytdnndllinen ja mukava rat-
kaisu annettujen rajojen puitteissa.”*** Strengellin
mielestd ehdotukset olivat kotimaisia puulajeja ja
annettua hintaa ajatellen “liian sirot ja hienot” to-
teutettaviksi, ja niiden leima vastasi usein salonkia
tai budoiria tai isinndnhuonetta paljon suuremmas-
sa madrdassd kuin yksinkertaista arkihuonetta”.
Kaikkein suurin ongelma Strengellin mielesté oli,
ettd ehdotuksista puuttui ’porvarillinen viihdyk-
kyys”. Viihtyisyyden, “lampimédksi suunnitellun”
ja kodikkaan puute haittasi Strengellin mukaan
paitsi suomalaista huonekalutaidetta yleensd myos
“uus-ruotsalaista” suuntaa, jossa kaikki edelld mai-
nitut ominaisuudet “uhrataan ’tyylikkyyden’ altta-
rille.” Strengell puolusti porvarillisesta eldméanpii-
ristd periytyneitd kodinsisustuksen arvoja.

Kysymys kohderyhmista ei siis ollut merkityk-
setdn ruotsalaisen tai saksalaisenkaan taideteolli-
suusreformin toiminnassa. Bomanin tapauksessa
on mahdollista ajatella, ettd porvarilliseen kotikult-
tuurin traditioon kiinnittyneen keskiluokan esiin
nostaminen modernin huonekalutaiteen erityisené
kohderyhméné saattoi olla kansainvilistd vaiku-

382  “Kauniin kodin” kilpailujulistus, Suomen Kuvalehti
47/1928, 2029.

383  Ibid.

384  Gustaf Strengell, Kerettildisid mielipiteitd huonekaluis-
ta, Suomen Kuvalehti 1/1929, 22.

385 Ibid.
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tusta. Toisaalta Suomessa oltiin juuri kéyty kan-
saa kahtia repinyt sisdllissota, mika tuo tulkintaan
oman ulottuvuutensa. Suomalaisessa 1920-luvun
kodinsisustuskirjoittelussa voi kenties ndhda kult-
tuurisen, ajalle ominaisen toimintamallin: siséllis-
sodan voittaneen valkoisen Suomen porvarilliset
arvot nahtiin kaikkien suomalaisten ihanteina. Ark-
kitehdit ja muut asiantuntijat valistivat ja neuvoivat
esimerkiksi Kotilieden, joulukuussa 1922 lansee-
ratun “perheeneméntien” lehden lukijoita kodin-
sisustukseen liittyvissd asioissa. Lehden motto oli
“Koti on yhteiskunnan sydén”, jonka mukaisesti
perhe ja koti néhtiin tirkednd yhteiskunnan kehit-
tamisen paikkana. Vaikka lehti katsoi edustavansa
kaikkia suomalaisia kotitalouksia, kodin sisustus-
ta késittelevét artikkelit keskittyivdt useimmiten
porvarillisiin, keskiluokkaisiin koteihin. Vain har-
voin artikkelit késittelivdt tydldisasunnon sisus-
tamista.’® Kuvaavaa on myos, ettd kodinsisustus
ja siind opastaminen oli ldhes poissaoleva aihe
vuodesta 1921 alkaen julkaistun vasemmistolai-
sen, Suomen sosiaalidemokraattisen naisjérjeston
lehdessd, Toverittaressa, 1920-luvulla.’®” Suoma-
laisessa 1920-luvun kodinsisustuksen diskurssissa
porvarillis-keskiluokkaisesta kodista kiytintdineen
ja arvoineen tuli normi, jonka mukaista ihannetta
vélitettiin kaikille. 3%

Porvarilliset, keskiluokkaiset kodit olivat selvis-
ti mukana ruotsalaisessa uutta suuntaa hakevassa
kodinsisustustoiminnassa 1920-luvun taitteessa.
Kun modernismia késittelevéssd tutkimuksessa ta-
vanomaisesti on tuotu esiin modernistien halu erot-
tautua porvarillisuudesta ja sen 1800-luvulta juon-
tuvasta “ummehtuneesta” kotikulttuurista, edelld
on néhty, miten 1900-luvun alun porvarillinen kes-
kiluokka ja taideteollinen reformi liittyvit myos yh-
teen. On olennaista, ettd kyseiselld kohderyhmaélla
ndhtiin olevan omia — muista sosiaaliryhmésté
poikkeavia — tarpeitaan kodinsisustuksen suhteen.
Ruokasali ja makuuhuone olivat Bomanin kilpailun
yhteydessd ne keskeisiksi katsotut keskisdétyisen
kodin huoneet, joihin arkihuonekaluja — kalustoko-
konaisuuksia — haluttiin tarjota.

3.1.2. "Aika on rahaa!”: edullista huonekalutaidetta,
verstastyon rationalisointia ja erikoistumista
tytdryhtié Huonekalutaiteessa®®’

Vaikkei tuloksiltaan tdysin onnistunutkaan, Bomanin
huonekalupiirustuskilpailu “’keskisdddyn arkipdiva-

386 Haila 1989, 12-24.

387 Toveritar 1922, 1923, 1925, 1929, 1930, 1937, 1939.
Ks. kuitenkin esim. nimim. Victoria, Kotiemme kauneus,
Toveritar 5-6/1935.

388 Ks. esim. Sarantola-Weiss 1997, 242; Sarantola-Weiss
2003, 84-93; Korvenmaa 1998, 106, viite 7.

389  Luku perustuu aikaisemmin julkaisemaani artikkeliin
Maikikalli 2014.



Kuvat 49 ja 50. Huone-
kalutaide Oy:n mainok-
set yrityksen aloittaessa
toimintansa syyskuussa
1924 ja seuraavana
kesdnd 1925. ”Halpahin-
taisuus” ja huonekaluval-
mistuksen “taiteellinen
taso” ovat mainosten
keskeiset viestit. Mai-
nokset julkaistiin kokoo-
muslaisessa paivilehti
Uudessa Suomessa.

huonekalujen” aikaansaamiseksi ja Tampereen ndyt-
telyssé palkitut kalusteet osoittavat, ettd yritykselld oli
kiinnostusta edullisempien huonekalujen valmistuk-
seen ja asiakaskuntansa laajentamiseen. Kaksi vuot-
ta my6hemmin, ja vuosi Nikolai Bomanin kuoleman
jélkeen, kevialld 1924 Bomanin veljekset tekivit sa-
maan suuntaan tdhtddvén toimenpiteen: he perustivat
N. Boman Oy:n oheen tytéryrityksen, Oy Huonekalu-
taide — Ab Mobelkonstin.* Naistenlehti Vara Kvin-
nor esitteli lukijoilleen sisustusalan uuden yrityk-
sen kertoen, ettd sen tarkoituksena oli nimenomaan
“edullisten, mutta silti aistikkaiden ja kestdvien”,
“tyylikkdiden ja taiteellisesti toteutettujen” huone-
kalujen valmistus ja myynti.*"!

Huonekalutaide Oy ei ollut pitkdikéinen yritys, sil-
14 se lopetti toimintansa jo vuonna 1931.%? Bomanin

390 Oy Huonekalutaide — Ab Mobelkonstin 250 osakkeesta
enemmiston omisti Ab N. Boman Oy (245 kpl). Lisdksi kukin
seuraavista henkilGistd omisti yhden osakkeen: Fritiof Boman,
Carl-Johan Boman ja Paul Boman, sekd edellisten veljenpoi-
ka Oswald Boman (1900-1966) ja konsuli Edgar Gronblom
(1883-1960). Yhtion toimitusjohtajaksi nimettiin Fritiof
Boman ja hallituksen jdsenind olivat Paul Boman ja Edgar
Gronblom, varajdsenind Carl-Johan Boman ja Oswald Boman.
Anmidlan till Handelsregistret 28.8.1924, 51289, KR, PRH,
KA.

391 ”——enny mobelaffdr, som ldgger an pa att leverera
prisbilliga mobel utan att likvil asidositta det smakfulla och
durabla. — — De, som i dessa bistra tider 6nska satta bo eller
fornya sitt bohag, kunna hér for billigt skaffa sig stilenliga
och konstnérligt utférda mobler.” Mobelkonst, Vira Kvinnor
17/1924.

392 16.6.1931 kaupparekisteriin jatettiin ilmoitus yhtion lo-
pettamisesta. Oy Huonekalutaide — Ab Mobelkonst, Anmélan
till Handelsregistret om upphdrande 16.6.1931, 51289, KR,
PRH, KA.

tytdryhtiond se kertoo alalla pisimpéddn toimineen
yrittdjaperheen kiinnostuksesta ja pyrkimyksesté
vastata taideteollisuusreformaattoreiden perdén-
kuuluttamien arvojen toteuttamiseen kaytdnnossa.
Yritys pyrki ainakin julkisuuteen tuottamiensa lau-
suntojen ja mainosten mukaan laajentamaan taiteel-
listen kdyttoesineiden asiakaskuntaa valmistamalla
huonekaluja edulliseen hintaan. Vuonna 1925 Huo-
nekalutaiteen mainoksessa julistettiin:

Liikkeemme toiminimi ei ole umpiméhkaién valit-
tu. Se sisdltdd ohjelman. Tdmé ohjelma velvoittaa
meitd pitdimddn huonekaluvalmistuksemme tai-
teellisella tasolla. Pyrkimyksemme on nyt ja aina
ansaita todellakin nimi: Huonekalutaide.’*

Oy Huonekalutaide — Mdbelkonst Ab:n toimitus-
johtajaksi tuli Pietarista Suomeen palannut Fritiof
Boman. Vira Kvinnor -lehdessd Huonekalutaidet-
ta esittelevdn pienen uutisen yhteydessd todettiin
”alalla hyvin tunnetun johtajan nimen takaavan tyon
laadun.”*** Fritiof Boman kuitenkin kuoli pian yri-
tyksen perustamisen jdlkeen, ja uudeksi toimitus-
johtajaksi tuli Paul Boman. Myo6s Sigurd Boman
tuli nyt mukaan Huonekalutaiteen toimintaan.*>

Seuraavana vuonna Vdra Kvinnor -lehdessd
kerrottiin Bomanin ja Huonekalutaiteen suhteesta

393 Huonekalutaiteen mainos, US 20.6.1925.

394 Mobelkonst, Vara Kvinnor 17/1924. Bomanin nimea
korostettiin kursiivilla.

395 Sigurd Boman tuli mukaan Huonekalutaiteen hallituk-
sen jaseneksi vuonna 1925. Oy Huonekalutaide — Ab Mobel-
konst, Anmilan om dndring till Handelsregistret 6.4.1925,
51289, KR, PRH, KA.
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Kuva 51. Kuva rokokoohenkisesti salonginkalustosta julkaistiin Huonekalutaide Oy:sté kertovan kirjoituksen yhteydessa Vara

Kvinnor -lehdessa vuonna 1926.

tarkemmin. Otsikolla ”Den bésta mobelkonsten”
varustettu teksti ndyttda toimituksen tekemaltd uu-
tiselta, mutta siséllon perusteella se voi hyvin olla
my0s Bomanin ja Huonekalutaiteen yhteinen il-
moitus:*%

Ingen mdbelkonst i vérlden kan uppgé mot detta,
att tillverka konstnérliga men billiga inredningsar-
tiklar for hemmets behov. Man fordrar i var tid,
att linjen och proportionerna skola skapa harmoni
over det bohag vilket man inforlivar med sitt hem.
Saknas den konstnérliga prageln over moblerna,
blir rummets inredning aldrig trivsam och inbju-
dande.®’

Tekstissd kerrotaan, kuinka kauniiden ja “mielen-
kiintoisten” sisustusten luominen oli ollut taidete-
ollisuuden ja huonekalutaiteen yhteinen pyrkimys
vuosien saatossa. Sisustus ei voinut olla viihtyisé ja
kutsuva ilman huonekaluja, joilla on taiteellinen lei-
ma”. Tekstissé kerrotaan edelleen, ettd juuri N. Boman
on tullut tunnetuksi “harvinaisen herkéstd mittasuh-
teiden ymmartdmisestd, harmonisesta kokonaisuu-
desta ja linjasta” ja nyt Bomanin jalanjilkid seurasi
yritys, jonka jokaisessa yksityiskohdassa taiteellisesti
toteutettuja, puhdaslinjaisia huonekaluja voivat hank-

396  Teksti julkaistiinkin muiden ilmoitusten tayttamalla
sivulla. Den bésta mobelkonsten, Vira Kvinnor 9/1925. 11-
moitusten ja toimitusten valisistd suhteista naistenlehdissa
1920-luvun Suomessa Kotilieden osalta ks. Toyry 2005,
256-264 ja yleisemmin ks. Turunen 2011, 98-99, 112—-113.
397 Den bista mobelkonsten, Vira Kvinnor 9/1925.
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kia nekin, joilla ”on pienempi pddsy timédn maailman
hyviin asioihin”. Taiteellisista ansioistaan jo tunnetun
N. Bomanin "liittolainen”, Huonekalutaide Oy, tarjosi
nyt mahdollisuuden edullisten ja tarkoituksenmukais-
ten, mutta yhtd kaikki Bomanin tapaan “taiteellisesti
toteutettujen” huonekalujen hankkimiseen.**® Edul-
lisuutta korostettiin myds yrityksen keskeisissd
suomen- ja ruotsinkielisissd sanomalehdissi, my0s
vasemmistolaisessa Suomen Sosiaalidemokraatis-
sa, julkaisemissa mainoksissa. Ilmoituskanavien
perusteella voi ndhda, ettd asiakaskuntaa haettiin
nyt myds tyovéestostd ja maakunnista.**

Aluksi Huonekalutaiteella oli myynnissd moni-
puolinen valikoima kalusteita. Ensimmaisissd mai-
noksissaan yritys kertoi paitsi myyvéansa varastossa
olevia huonekaluja ja kankaita myos toteuttavansa
sisustuksia pankkeihin ja hotelleihin.*® Tadman tut-
kimuksen kiytdssd on vain védhin ldhteitd, jotka
kertoisivat Huonekalutaide Oy:n kalusteiden ulko-
ndostd tai tyylistd. Vuonna 1926 Vira Kvinnorin
toimittaja pistdytyi Huonekalutaiteen liikkeeseen*"!

398  Ibid.

399 Huonekalutaide Oy:n mainokset, ks. esim. Suomen
Sosiaalidemokraatti 23.9.1924; HBL 14.9.1924; HS 14.9.1924
ja US 2.9.1924. Syksylld 1925 yritys jérjesti sisustus- ja huo-
nekalukankaiden myyntitapahtuman mm. Porissa, Himeenlin-
nassa ja Lahdessa. Ks. ilmoitukset esim. Satakunnan Kansa
22.11.1925 ja Hdmeen Sanomat 17.11.1925.

400 Ab Mobelkonstin mainos, Vdra Kvinnor 18/1924.

401 Liike sijaitsi aluksi osoitteessa Bulevardinkatu 6, ja
viimeistddn vuonna 1927 osoitteessa Hakaniemenkatu 4 (Kes-



“kodikkuutta loistavan” ndyteikkunan houkuttele-
mana ja hinen kuvaamansa kalusteet ovat historia-
tyylisid kalustoja. Néyteikkunassa kerrottiin olevan
biedermeiertyylinen salongin sisustus, ja rokokoo-
henkinen istuinryhma oli puolestaan artikkelin ku-
vituksena.*”

Vaikka Huonekalutaide painotti mainoksissaan pyr-
kimystddn tuotteidensa edullisuuteen, toisenlaiseen
niakemykseen hinnoista paityi vuonna 1925 Suomen
Messuilla vieraillut Kdkisalmen Sanomien kirjoitta-
ja, joka kommentoi lukuisten huonekaluvalmistajien
esille asettamia kalustoja:

Ja hienoja ne olivat ne kalustot. Mahonkisia oli-
vat useimmat, jokunen vain tammea ja muutamat
suomalaista visaa, jétetty puunvériseksi. Eiké niil-
td hintaakaan puuttunut. Niinpad Oy Huonekalutai-
teenkin messuille tuoma makuuhuoneen kalusto,
johon kuului kaksi sdnkyé, jokunen tuoli ja peili-
kaappi tai piironki, maksoi kolmekymmentétuhat-
ta (30 000) Smk, ja kalusto kuului olevan vield hal-
vempaa laatua. Sielld 18 000—30 000 véilimailla ne
kalustot yleensé olivat. Huokasinpa todella tyyty-
véisyydestd, kun tuli mennyksi naimisiin siihen ai-
kaan, jolloin kolmen huoneen ja keittién kaluston
sai vield kukkaroa silmélld pitden kolmellasadalla
ja kahdellakymmenelld markalla — — Enpad osannut
muuta kuin ajatella, ettd kylld niiden pitéd olla eri
poikia, jotka noihin tuoleihin istuvat ja potk&htévét
nukkumaan noihin sankyihin.*®

Toimittajan mielestd Huonekalutaiteen esitteleméi
kalusto oli puheista huolimatta kallis. Huonekalutai-
de Kkilpaili “tusinatavaraksi” kutsumansa tuotannon
kanssa, mitd vastaan se myds mainoksissaan pyrki
profiloitumaan. Aikaisemmin lainattu Uuden Suomen
ilmoitus, jossa korostettiin yrityksen nimeen sisilty-
vad “ohjelmaa” ja huonekaluvalmistuksen taiteellis-
ta tasoa”, julkaistiin juuri kyseisten messujen aikaan.
Yritys ilmeisesti joutui myos miettimddn tarkemmin
ja etsimdin kohderyhméénsd, silld vdhdan mydhem-
min se profiloi mainoksiaan edullisuuden sijaan myos
”suuren maailman naiselle”, “esteetikolle” tai “’lois-
toasuntoihin”, jonne Huonekalutaide voisi toimittaa
“taidetta ja hyvdd makua” ilmentdvin sisustuksen.%*

Huonekalutaiteen kokonaistilanne ei selvésti-
kaan ollut tyydyttava, silld vuonna 1926 yritykses-
sé padtettiin erikoistua pehmustettuihin (“taytettyi-
hin”’) huonekaluihin, eritoten noja- ja lepotuoleihin,
ja yritys ilmoitti myyvénsa pois varastossaan ol-
leet uudenaikaiset ruokasalin-, salin- ja makuu-

kuskatu vuodesta 1928 alkaen). Mébelkonst, Vara Kvinnor
17/1924; Ab Mobelkonstin mainokset, Astra 17/1927 ja Astra
4/1929.

402 Vi se en smakfull salongsinteriér i mérk mahogny och
biedermeierstil mot fonden av ett karmosinrétt draperi.” Ma-
dame Chic., Hemtrevnad, Vdra Kvinnor 17/1926.

403 Messukirje 11, Kdkisalmen Sanomat 11.7.1925.

404 Ks. Huonekalutaiteen mainokset, //talehti 19.12.1925 ja
HBL 5.12.1925.

huoneenkalustonsa.”®  Suomen ensimmaisilla

Huonekalumessuilla 1927 Huonekalutaide esitteli
pelkdstddn pehmustettuja istuinhuonekaluja, “klu-
bikalustoja”.* Viimeistddan ennen vuoden 1927
loppupuolta julkaistussa hinnastossa yrityksen ker-
rottiinkin olevan “kangas- ja nahkahuonekalujen
erikoisliike”, ja hinnastossa esitellyt tuotteet ovat
nimenomaan nojatuoleja tai sohvia, ja niitd tarjot-
tiin myos sédéstiville” ja “vdhempivaraisille” ku-
luttajille. 47 Edullisuutta korosti vuonna 1927 ensim-
mdisessd Ornamon vuosikirjassa julkaisema ilmoitus,
jossa liikkeen paamadraksi ilmoitettiin niin kestivén,
tarkoituksenmukaisen ja halvan lepotuolin valmista-
minen, ettd “jokaisella tdimidn maan kansalaisella on
[sithen] varaa™:

Talven pimedt illat tarjoavat miellyttdvad lepoa
takkavalkean ddressd hyvén kirjan seurassa. — —
Silloin on pehmed lepotuoli valttdiméaton. Valitetta-
vasti sellaisen hankkiminen on vdhempivaraisille
ollut vaikeata. Mutta puute on nyt poistettu! Lois-
tavalla tavalla! Oy. Huonekalutaide, Bulevardink.
6:ssa, Helsingissd, on tehnyt jokaiselle mahdolli-
seksi hankkia itselleen kestdvd, pehmyt ja halpa
lepotuoli. — — Toiminimemme padméadrdnd on val-
mistaa niin kestdvi, tarkoituksenmukainen ja hal-
pa lepotuoli, ettd jokaisella timin maan kansalai-
sella on varaa hankkia sellainen itselleen ja oman
mukavuutensa vuoksi hankkiikin sen kernaasti.*®

Olivatko Huonekalutaiteen nojatuolit ja lepotuolit
sitten edullisia kuten mainoksessa viitettiin? Ja kenen
varallisuuteen ndhden? Vuonna 1926 Vdra Kvinnorin
palstoilla nimimerkki Madame Chic. kiinnitti huo-
miotaan liikkeessd ndkemdidnsd “kasittimattoman”
edulliseen 750 markan*”® hintaiseen nojatuoliin.

405 Ks. Huonekalutaiteen ilmoitukset, US 18.12.1926 ja
1ltalehti 26.9.1927.

406 Huonekalumessut — Méobelmdssan 1927, 21.

407 Keskittyminen noja- ja lepotuoleihin nékyy yrityksen
mainoksissa vuosina 1927-1929. Ks. Huonekalutaide Oy:n
mainokset Koristetaiteilijain liitto Ornamon vuosikirja, 1927;
Astra 17/1927; Astra 24/1928 ja Astra 4/1929; Huonekalutai-
de Oy:n mainokset nro 1.-8., 1929, Boman — Huonekalutaide,
kansio 46, Erva-Latvalan arkisto, ELKA. Huonekalutaide
Oy:n paivadmaittoméassd, mutta osoitetietoja vertailemalla
arvioiden ennen vuoden 1927 loppupuolta julkaistussa hin-
nastossa (litkkeen osoitteeksi ilmoitetaan Bulevardinkatu 6,
mutta Astran numerossa 17/1927 julkaistussa mainoksessa
osoitteeksi ilmoitetaan Hagasundsgatan 4) on samoja kuvia,
joita yritys kdytti mainoksissaan vuosina 1927 ja 1929. “Ei ole
yhdentekevid, mistéd ostatte huonekalunne.” Huonekalutaide
Oy:n hinnasto s.a., Pienpainatteet, Kansalliskirjasto.

408 Huonekalutaide Oy:n mainos, Lepotuoleja jokaiselle!,
Ornamon vuosikirja 1, 1927. Osittain vastaavana esimerkkind
voisi pitdd Stockmannin vuonna 1925 markkinoimaa “joka-
miehen” kaappia. Ks. Stockmannin mainos, *Var-mans-skép’,
en synnerligen elegant, liten mobel, passande for varje hem,
Vara Kvinnor 11/1925.

409 Tilastokeskuksen rahanarvonmuuntimen avulla
laskettuna summa vastaa 255 euroa vuonna 2020 [haettu

75



0. Y. Huonekalutaide A. B. Mabelkonst

Helsinki., Bulevordinkstu 6 Pub, s o4q.

.CE#ﬂfHﬂMﬂ Talweén pimeit illat farjoavat mielhyieiviii lepoa take
kavallesn Sfregsd hyvin kicjan seurasso
Jokaiseflfe!  silloin on pehmes lepotuoli viltimiton. Valitetta-

vasti sellaisen: bankkiminen: on vihempivaraisille ollut
vaikeuts, Mutta puute on oyt peistettu! Loistavalls tavallal Oy, Hooneka
lutaide, Bulevardink. 6msa, Helsingiss, on tehnyt jakaiselle  mahdolliseksi
hankkia itzelleen hestiivit, pehmyt ja halpalepotool.

Kuva 52. Oy Huonekalutaide
— Ab Mobelkonstin ilmoitus
”Lepotuoleja jokaiselle!”
Koristetaiteilijain Liitto Or-
namon ensimmaéisessd vuosi-
kirjassa vuonna 1927.

kdisesta joustinnofanzolistal
Miten on #imE ihme mahdollinen?

Miten ihmeteldiviin vithlinen onkapn 580 mhn hinta dEllaisestn ensilunk-

Ammuattimiesten ulkomaiden puriimmissa tydpejoissa, plenimpif yhaityis-
kolitia myotl taydellistelyt vilmistusmenetelmit, joukkotuotanto, erikeistumi-
nen, kas sind pe taikakeinot, jotka tekeviie ilmeen mahdollisels,

Toiminimemme pRamEiing on valmistan niin kesthvil, tarkoituksenmulai-
nen ja halpa lepotudli, etz3 jokatsellatimdn maan kansalaisella-oncvaraa bank-
kan sellanen itzelleen ju oman mukavuutenss wookst henkkiitkin sen kernaasti,

Kirjoittaja epdilikin ensin istuimen olevan kova ja
epamukava, mutta kokeiltuaan tuolia hén totesi sen
miellyttdviksi: "Men — se pa! Den é&r ju ljuvligt be-
haglig att stracka sig uti!”*1°

Muitakin Huonekalutaiteen myymien lepo- tai
nojatuolien hintatietoja on tiedossa, ja niitd voidaan
verrata suhteessa muiden valmistajien vastaavan-
laisiin tuotteisiin ja (oletettujen) asiakkaiden tuloi-
hin. Ornamon vuosikirjassa julkaistun mainoksen
(1927) lepotuolin hinta oli 580 markkaa. Samoihin
aikoihin julkaistun yrityksen hinnaston esittelemien
nojatuolien hinnat olivat kangaspaillysteisind 650—
3500 mk ja nahkaisena vastaavasti 975-3850 mk.*!!
Kilpaileva yritys Stockmann mainosti pehmustet-
tuja nojatuoleja hintahaarukalla 850-3800 mk.*2
Verrattavaksi voidaan ottaa myos funktionalismin
innokkaiden edistdjien, Alvar ja Aino Aallon, ma-
kuuhuoneenkaluston nojatuoli, joka nahtiin kaksi
vuotta my6hemmin (1929) Taideteollisuusnéyttelys-
sd. Nayttelystd Kotilieteen kirjoittanut Salme Setéla
piti Aaltojen 610 mk:n*!* hintaista nojatuolia “’jokai-

13.6.2021].

410 Madame Chic., Hemtrevnad, Vara Kvinnor 17/1926.
411 Hinnastoon on kuvattu 10 mallia (9 nojatuolia ja yksi
sohva) hintatietoineen. Hinnoittelun pelisddnnét kerrotaan
selkedsti. Sohvat maksavat 80 % nojatuoleja enemmén, mikd
viitannee siihen, ettd sohvia valmistettiin nojatuolimallien
pohjalta ja ettd kulut sidottiin materiaalin menekkiin. Lisédksi
kerrotaan, ettd kahdessa mallissa kankaan hinta on 70 mk/
metri ja muissa 100 mk/metri — ja mikéli asiakas valitsee kal-
liilmman tai halvemman kankaan “lasketaan vastaava maard
lisdd tai pois.”

412 Stockmannin mainos, Vdra Kvinnor 22-23/1927.

413 Tilastokeskuksen rahanarvonmuuntimen avulla
laskettuna summa vastaa 200 euroa vuonna 2020 [haettu
13.6.2021].
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sen ulottuvilla” olevana.*'* Sekd Vdra Kvinnor etta
Kotiliesi olivat keskiluokkaisia vaikkakin keskendén
erilaisia naistenlehtid, ja ”jokainen” tai “edullinen”
ovat ndissd yhteyksisséd suhteellisia sanoja. Vuonna
1927 kansakoulunopettajien vuosipalkka Helsingis-
sd oli 34 800 mk (10 vuoden palvelusajan jidlkeen
43 800 mk).*"> Metalliteollisuuden miestydntekijan
keskituntiansio puolestaan oli 5 markkaa 99 pen-
nid.*'® Huonekalutaiteen 580 markan lepotuoli vaati
siis peruspalkkaiselta kansakoulunopettajalta reilusti
alle viikon palkan ja metallitydmicheltd 97 tunnin pal-
kan. Joka tapauksessa lepotuolin kaltaisen sosiaalisesti
ja kulttuurisesti merkityksellisen huonekalun hankinta
ei lopulta ole edullisuudessaan tai kalleudessaankaan
pelkdstddn rahakysymys, silld sellaisen hankintaan on
haluttaessa voitu my0s sinnikkaasti sadstéia.

Miten Huonekalutaide Oy:n lepotuolien edullisiin
hintoihin sitten péastiin? Sekd Vdra Kvinnor -lehden
jutussa (1926) ettd edelld siteeratussa Ornamon vuo-
sikirjassa julkaistussa mainoksessa (1927) edullista
hintaa pidettiin “ihmeend”, jonka “tdydellistetyt val-
mistusmenetelmét” tekivdt mahdolliseksi. Vdra Kvin-
norin Madame Chic. haastatteli liikkeessi tapaamaan-
sa johtaja Sigurd Bomania:

Pa var undrande fraga, huru en sa fin stol kan
goras till detta 16jligt 1aga pris, forklarar direktor
Sigurd Boman, forbindlig som alltid, att det beror
pa firmans i minsta detaljer forfullkomnade till-
verkningsmetoder. — Tid &r pengar!, sdger herr B.
smaleende. Ej ett handgrepp, ej en rorelse far ga
forlorad! Allt &r beréknat och utrdknat s att *und-

414  Salme Setéld, Huonekalumietteita taideteollisuusnéytte-
lyn johdosta, Kotiliesi 1/1930, 29.

415 Lindgren 1928, 58.

416  Suomen taloushistoria 3. Historiallinen tilasto 1983,
415.
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Kuva 53. Nojatuoleja kangas- ja nahkahuonekalujen erikois-
liikkkeeksi profiloituneen Huonekalutaide Oy:n hinnastossa.

ret’ mé kunna ske utan forlust for ndgondera par-
ten. P4 materialet sparas ndmligen alls icke! Detta
ar precis detsamma som for de dyra fat6ljerna. Allt
prima kvalité. Det dr den mangariga erfarenheten,
yrkesskickligheten som gor trollkonsten att skapa
hemmets trevnad for — faktiskt — en billig pen-
ning.*"’

Sigurd Bomanin sanat pienempid yksityiskohtia
myodten parannetuista valmistusmenetelmistd — “aika
on rahaa”, “’yksikdén liike ei saa menni hukkaan”,
kaikki on arvioitu etukéteen ja laskettu jélkeenpéin”
—voi tulkita ilmentdvén verstastyon rationalisoitumis-
ta. Bomanin sanoja voi verrata esimerkiksi rationali-
sointiaatetta Suomessa aktiivisesti vélittdneen Bertil
von Alfthanin kirjoitukseen vuodelta 1930:

Rationalisoinnin tarkoituksena on uutterin havain-
noin ja jérjestelmallisin tutkimuksin saada selville
tappioiden alkusyyt seké keksid menettelytapoja ja
keinoja niiden poistamiseksi. Rationalisointi tyds-
kentelee johdonmukaisesti budjettilaadinnan peri-
aatteiden mukaan, t. s. se arvioi ennakolta tulok-
set, jotka on saavutettava, ja kontrolloi jalkeenpdin

417 Madame Chic., Hemtrevnad, Vara Kvinnor 17/1926.

missd madrin kdytdnndsséd saavutetut tulokset ovat
yhtépitdvit tai siis poikkeavat ennakolta arvioidus-
ta.418

Kysymys oli tyon tieteellisestd suunnittelusta, joka
tunnettiin eritoten amerikkalaisen Frederick W. Tay-
lorin (1856-1915) 1800- ja 1900-lukujen taitteessa
lanseeraamasta opista. Bomanilla rationalisoinnin pe-
riaatteet tunnettiin ilmeisesti jo varhaisessa vaiheessa.
Keskeisend Taylorin sanansaattajana Suomessa — ja
Pohjoismaissa laajemminkin — toimi valtiongeologi J.
J. Soderholm, jonka kirja Arbetets vetenskap (1915)
16ytyi myos Carl-Johan Bomanin kirjastosta.*!® Kir-
jan etulehdelle on vuonna 1916 kirjannut nimensi
ilmeisesti (késialasta on hieman vaikea saada sel-
véd) juuri Fritiof Boman, Huonekalutaiteen ensim-
méinen toimitusjohtaja. Bomanin kirjastossa oli
myo0s signeerauksella ”Boman” varustettu Fred.
W. Taylorin Shop Managementin saksalainen, pro-
fessori A. Wallichsin toimittama laitos vuodelta
1920.4% Pauli Kettunen on todennut taylorismista
Max Weberiin viitaten, ettd kyseessd ei ollut vain
oppi, vaan se ilmensi — ja osaltaan oikeutti ja vah-
visti — nimenomaan lansimaille ominaista rationa-
lisointiprosessia.*?! Taylorin erityisend huomion
kohteena oli “eldvén tyon taloudellistaminen”, ei
niinkéén késityon muuttaminen tehdastyoksi, vaan
koneiden kontrollin ulkopuolelle jdéneen teollisen
tyon taloudellistaminen.**

Suomessa tyon tehostamiseen liittyviin aja-
tuksiin tutustuttiin erityisesti 1910-luvun taitteen
jilkeen, mutta matka teoriasta kdytdntoon oli pit-
kd.** 1920-luvulla huonekalutuotannon alueella

418 Bertil v. Alfthan, Rationalisoinnin alat, Teollisuuslehti
14/1930, 155. Bertil von Alfthanista seké rationalisoinnista
yleensi ks. Michelsen 2001, 26, 34; Heindnen 2006, 78-79.
419 J.J. Sederholm, Arbetets vetenskap, Holger Schildts
forlag, Borga 1915, VI 1:1, CJBA. Kirja julkaistiin samana
vuonna arkkitehti Jalmari Kekkosen suomentamana otsikolla
Tyon tiede, WSOY, Porvoo 1915. Kekkonen oli jo aiemmin
kéantdnyt Taylorin pédteoksen The Principles of Scientific
Management suomeksi Tieteellisen liikkeenhoidon periaatteet,
Karisto, Himeenlinna 1914. Ks. Kettunen 1990, passim.;
Michelsen 2001, 40.

420 Die Betriebsleitung insbesondere der Werkstdtten. Au-
tosierte deutsche Bearbeitung der Schrift ”Shop Management”
von Fred. W. Taylor Philadelphia Von A. Wallichs Professor
an der Technischen hochschule in Aachen. Dritte, vermehrte
Auflage Dritter, unverdnderter Neudruck 14.—17. Tausend.
Berlin, Verlag von Julius Springer 1920. [3.p.; 1.p. 1914] VI
1:1, CIBA. Taylor julkaisi kirjansa Shop Management vuonna
1903, ja se oli saksaksi kddnnettynd Suomessa ostettavissa
Akateemisesta Kirjakaupasta vuonna 1912. Kettunen 1990,
373.

421 Kettunen 1990, 364.

422 Ibid., 362-363, lainaus on Raija Julkusen kirjasta 7y6-
prosessi ja pitkdt aallot 1987, 87. Ks. myds Mannevuo 2015,
erit. 45-52.

423 Kettunen 1990, 361-362, 372-374; Michelsen 2001,
95-96. Esimerkiksi keittiosuunnittelun alalla turhautumisen-
sa tieteellisen tyonsuunnittelun hitaaseen soveltamiseen toi
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suuntauduttiin yhda enemmén kohti sarjatuotantoa,
mutta usein tehdasvalmisteiset huonekalut kérsi-
viét arvostuksen puutteesta ja kisityomadiset piirteet
sdilyivdat monien tehtaiden toiminnassa edelleen.***
Myoskddn Huonekalutaide Oy:n kohdalla rationa-
lisointiajattelu ei johtanut taloudellisesti kestdvaan
lopputulokseen. Rationalisoinnin merkitysté ei Bo-
manilla kuitenkaan unohdettu. Tima kdy ilmi erityi-
sesti Carl-Johan Bomanin vuonna 1930 esittdmisté
ajatuksista, joita kdsitelldan tarkemmin seuraavassa
luvussa.

Huonekalutaide Oy:td koskevissa ldhteissd ei
mainita sanaa funktionalismi. Mainospuheessa
yrityksen toimintaan liitettiin kuitenkin useita piir-
teitd, jotka nousivat esiin muutamaa vuotta myo-
hemmin tihentyneessé nk. funktionalismikeskuste-
lussa. Huonekalutaide Oy:n yhteydessid mainittiin
”pyrkimys tarkoituksenmukaisuuteen”.*” Yhtend
edullisen lepotuolin mahdollistavana “taikakeino-
na” mainittiin “’joukkotuotanto”, siis menetelméa
ja sana, jota uuden ajattelutavan puolestapuhujat,
kuten arkkitehdit Pauli E. Blomstedt tai Alvar Aal-
to, mielelldén toistivat ja jonka avulla he nakivat
uuden teollisuustaiteen” syntyvin.*** Jo vuoden
1922 huonekalukilpailussa Bomanin aikomuksena
oli valmistaa huonekaluja ”suuremmassa maérin”,
mutta kuten todettu, tarkempia tietoja ajatuksen
kéytdntoonpanosta ei ole. Eikd ole Huonekalu-
taiteenkaan osalta edelld késiteltyd mainostekstia
enempid. Tehtiinkd Huonekalutaiteessa mainos-
tettua joukkotuotantoa (sarjatuotantoa) ja minké-
laista tuo joukkotuotanto kdytdnndssa oli(si ollut)?
Erikoistuminen liitettiin joukkotuotantoon, mutta
Huonekalutaiteen kohdalla ei lopulta voida ajatella,
ettd yksinomaan tuotantoon ja sen menetelmiin liit-

esiin arkkitehti Elna Kiljander kirjoittaessaan aiheesta vuonna
1929. Lagus-Waller 2006, 90. Amerikkalaisten nopeuden
maksimoinnin ihanteesta 1800-luvun lopulla ks. Koivisto
1992, 136.

424  Sarantola-Weiss 1995, 74-75, 93-95; Korvenmaa 2009,
86. Puusepinteollisuuden kisitydmadisisté piirteistd kirjoitti
esimerkiksi Suomen Puuseppéteollisuuden liiton asiamies
Frans Schuffert vuonna 1925. Ks. Schuffert 1925, 199-210.
425 Den bista mobelkonsten, Vara Kvinnor 9/1925. Aika-
laiskeskustelussa tarkoituksenmukaisuudesta kirjoitti esimer-
kiksi arkkitehti Pauli E. Blomstedt: “Huonekalutaide ei ole
muototaidetta niilld edellytyksilld kuin kuvanveisto. Muo-
donkin on siini alistuttava tarkoituksenmukaisuuteen.” P. E.
Blomstedt, Vanhoillisia huonekalustoja, Domus 6/1930, 139.
Ks. my0s esim. Sarantola-Weiss 2003, 90, 93.

426 Oy Huonekalutaide — Ab M&belkonstin mainos, Le-
potuoleja jokaiselle!, Ornamon vuosikirja 1, 1927. Funkti-
onalismikeskustelusta ks. esim. Blomstedt 1930, 140; P. E.
Blomstedt, Vanha ja uusi taideteollisuus, Pienasunto? Naytte-
lyjulkaisu s.a. [1930], s.1., 16; Alvar Aalto puhuu vuoden 1930
Pienasunto?-néyttelyn luettelossa muodostumassa olevasta
tuotantomenetelmastd, “monistusteollisuudesta”. Alvar Aalto,
Nayttelymme, Pienasunto?, Nayttelyjulkaisu s.a. [1930], s.1.,
3.
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tyvit syyt olisivat ajaneet yrityksen erikoistumaan
pehmustettuihin nojatuoleihin. Yhtd hyvin yritys
saattoi ndhda juuri noja- ja lepotuoleilla olleen tuo-
na aikana erityistd kysyntdd. Mainospuhe on joka
tapauksessa kiinnostavaa, koska se kertoo myo-
hemmin funktionalismiin liitettyjen kisitteiden ja
véitteiden ajankohtaisuudesta. Lehdissd julkaistut
haastattelut ja mainokset kertovat, ettdi Huoneka-
lutaiteessa tunnettiin ndma sanat ja pyrkimykset ja
niihin haluttiin tarttua — ainakin julkisuuteen suun-
natussa mainospuheessa.

Lepotuoli — ja erityisesti vield ns. klubituoli,
joita Huonekalutaide esitteli osastollaan vuoden
1927 Huonekalumessuilla — oli huonekalu, joka
tunnettiin ennen muuta sivistyneiston ja porvaris-
ton kodeista, erityisesti herrainhuoneista, joissa
istuttiin pitkdédn, luettiin, joskus keskusteltiin vie-
raiden kanssa. Lepotuoleilla oli siis olemassa jo
aikaisemmin rakentunut kulttuurinen ja sosiaalinen
ympéristonsd.*’  “Lepotuoleja jokaiselle!” -mai-
noksessakin sanottiin: talven pimeind iltoina oli
miellyttavad levitd takkatulen dérelld hyvin kirjan
seurassa ja “silloin on pehmed nojatuoli vélttdma-
ton.”*?® Funktionalismin ajatteluun peilaten ongel-
mana oli, ettd lepotuoli oli edullisenakin yksittéisis-
td huonekaluista kalleimmasta péastd, eikd kaikille
ihmisille kuitenkaan niin “valttiméton” kuin Huo-
nekalutaide mainoksessaan julisti. Kun arkkitehti
Pauli E. Blomstedt vuonna 1930 toivoi Suomeen
uudenlaista huonekalutuotantoa, joka valmistaisi
niin virkamies- kuin tydvéenperheidenkin tarpei-
siin soveltuvia yksittdisid, edullisia huonekalutyyp-
pejd, hdn pahoitteli, ettd toistaiseksi markkinoilla
oli nuorille perheille vélttimattomien huonekalujen
sijaan kaikkein kalleimman hintaluokan yksittdisid
huonekalutyyppejd, kuten juuri “’nojatuoleja, lais-
kanlinnoja”.** Mielenkiintoista Huonekalutaiteen
kohdalla olikin, ettd edullisuuteen pyrkiessidén he
erikoistuivat nimenomaan kalliina pidettyyn huo-
nekalutyyppiin. On selvéd, ettd “jokaisella tdmén
maan kansalaisella”, kuten mainostekstissd esitet-
tiin, ei ollut varaa lepotuolin hankintaan.

Todenndkoisesti myos Huonekalutaiteen silmé-
méérind olikin edellisessé luvussa kasitelty keski-
sdaty”, jonka kodinsisustusihanteissa porvarillisen
koti- ja tapakulttuurin perinteilld oli edelleen merki-
tystd, vaikka niité toteutettiin nyt aikaisempaa pie-
nemmin taloudellisin (ja asunnon kokoon liittyvin)
resurssein.*’ Itse asiassa samoihin aikoihin myds
N. Boman Oy otti huomioon sen, ettd huonekalujen

427 Tahin aiheeseen palataan tarkemmin luvussa 4.1.2.
428 Oy Huonekalutaide — Ab Mé&belkonstin mainos, Lepo-
tuoleja jokaiselle!, Ornamon vuosikirja 1, 1927.

429 P. E. Blomstedt, Vanhoillisia huonekalustoja, Domus
6/1930.

430 Ks. esim. Saarikangas 2002, 166, 169—171; Saranto-
la-Weiss 2003, 89.



hankinta oli monille taloudellisesti haastavaa. Bo-
manin mainoksissa tuodaan esiin ajatus siitd, ettd
Bomanin huonekalujen siséltdmét ominaisuudet —
“ensiluokkainen” tai ”luja” tyd, materiaali ja tyyli
tai nédiden lisdksi vuosikymmenien kokemus — te-
kivat huonekaluista pitkdikéisii ja siten ajan oloon
halvempia.®! Edelleen osoitus hintakysymyksen
huomioonottamisesta on Bomanin asiakkailleen
tarjoama “’talousluotto” (boséattningskredit). Vuon-
na 1926 Vara Kvinnorin artikkelissa johtaja Paul
Boman esitteli Bomanin uutta luottokaytdntod,
miké oli ndhty tarpeelliseksi, jotta nekin, joilla ei
ollut suuria kéteisvaroja, saattoivat ostaa kalliita,
mutta — Bomanin mukaan — ajan myo6té edulliseksi
tulevia, huolellisesti valmistettuja ja siten kestévié
huonekaluja.**? My6s muut huonekaluvalmistajat
mainostivat edullista hintaa 1920-luvun loppupuo-
lella.*

Voidaan siis todeta, ettd 1920-luvulla Bomanin
perheen omistuksessa oli Helsingin keskustassa
kaksi huonekaluliikettd, jotka erosivat toisistaan
mainostensa ja Vdra Kvinnor -lehden tarjoaman
julkisuuden kautta hahmottuvilta profiileiltaan.
Boman halusi valmistaa ja myydéd taiteellises-
ti tdysipainoisiksi” kuvaamiaan huonekaluja eri
hintaluokissa. Huonekalutaiteen tuotteita ja nii-
den edullisuutta mainostettaecssa uudenaikaisten
valmistusmenetelmien rinnalla korostettiin myds
huonekalutehtaan tyontekijoiden, ammattimiesten,
sekéd ensiluokkaisten materiaalien roolia. Huone-
kalutaiteen nojatuolien hinnastossa kerrottiin, ettd
tyontekijat olivat opiskelleet ja hankkineet ammat-
titaitonsa ulkomailla.*** Kiinnostavan tiedon tutki-

431 Bomanin mainokset mm. seuraavissa lehdissd ja ndyt-
telyjulkaisuissa: Suomen Taideteollisuusyhdistyksen 50-vuo-
tisjuhlandyttely 1925; Arkkitehti 10/1926; Arkkitehti 6/1929;
Suomen Kuvalehti joulu/1927 ja Vira Kvinnor 19/1927.

432 Tassd yhteydessé keskeisend perusteluna Paul Boman
piti keskusldmmitystaloja, joissa monet “nykydén” asuivat.
Naéissé olosuhteissa, limmonvaihtelun mukaan eldvan puun,
ja téstd johtuvien halkeamien vilttamiseksi, oli tirke&d, ettd
puuhuonekalut oli kunnollisesti tehty (ristiinvaneroitu). Siten
Bomanin “erikoistydntekijét” suorittivat vaneroinnin ja ’[d]
arfor komma Bomans tillverkningar att vara lika snygga om
fyrahundra &r som i dag. Darfor d&ro Bomans bordskivor, ut-
forda av forstklassiga materialer, billiga i sin dyrhet, under det
att en slarvigt gjord bordsskiva dr dyr i sin billighet. Dérfor
ar Bomans boséttningskredit en vélgdrning mot allménheten.
//Sannolikt dr den heller icke skadlig for Bomans.” Kopa pa
kredit eller ej?, Vdra Kvinnor 2/1926. Huonekalujen hintaky-
symys kiinnosti Vara Kvinnorin lukijoita. Samaisesta juttusar-
jasta kdy ilmi, ettd my6s Stockmannin tavaratalolla oli uusien
kotien perustajille erityisalennuksia ja -luottoja. Ks. Vara
Kvinnor 3/1926.

433 Ks. esim. Mobilian mainos, Kotiliesi 17/1928; Kalusta-
ja Oy:n mainos, Kotiliesi 1929, 646.

434  ”Ei ole yhdentekevid, misté ostatte huonekalunne.”
Huonekalutaide Oy:n hinnasto s.a., Pienpainatteet, Kansallis-
kirjasto; Huonekalutaide Oy:n mainos, Lepotuoleja jokaisel-
le!, Ornamon vuosikirja 1, 1927.

minen tarkemmin ei ole tdssd mahdollista, mutta on
joka tapauksessa tirkedd, ettd hyvien valmistusma-
teriaalien liséksi nimenomaan tyontekijoiden taito
késitelld materiaaleja ja hallita menetelmét nostet-
tiin mainoksessakin avainasemaan.

— — Kun nédin ollen myoskin uskallamme ottaa
huonekalujen kestévyys ja laatu taataksemme, niin
ymmarratte, ettd huonekalumme kestdvidt monia
sukupolvia. — — Monen vuoden kuluttua ovat ne
vield silmélle kauniit, houkutellen suloiseen le-
poon. — — Sdistiva ostaa sen tdhden huonekalunsa
Kangas- ja nahkahuonekalujen erikoisliikkeestd
Oy Huonekalutaide.**

Emoyhti6 N. Bomanilla oli vakaa maineensa ja
asiakaskuntansa. Vuoden 1922 huonekalupiirustuskil-
pailulla Boman ldhti liikkeelle edullisempien huoneka-
lujen valmistamiseksi, ja Huonekalutaiteen perustami-
nen oli jo varsin iso ponnistus kyseistd linjaa ajatellen.
Kaikki nimi toimenpiteet on tulkittavissa osaksi Bo-
manin pyrkimyksid laajentaa asiakaskuntaansa ja siten
se liittyi myos ajankohtaisessa kansainvilisessa taidete-
ollisuuskeskustelussa esiin nostettuun asiaan. Ajankoh-
taisuudestaan huolimatta Huonekalutaide Oy lopetti
toimintansa 1931. Lamavuosien taloudelliset vaikeu-
det, jotka koskettivat raskaasti myds emoyhtié Boma-
nia, epdilematta vaikuttivat tilanteeseen.

3.1.3. Teollisuutemme tarvitsee rationalisointia
Kuten edelld on kdynyt ilmi, Bomanilla tunnettiin ra-
tionalisointiin liittyvad kirjallisuutta jo 1910-luvulla,
ja Huonekalutaide Oy:n yhteydessd esitettiin ratio-
nalisointiajatuksia julkisuuteen suunnatussa (mark-
kinointi)puheessa, mutta ldhteet eivét lopulta kerro,
miten rationalisointia kdytdnndsséd toteutettiin. Muu-
tamaa vuotta myohemmin Carl-Johan Boman kirjoitti
rationalisoinnista Suomen TyoOnantajain Keskuslii-
ton julkaisemaan Teollisuuslehteen artikkelin, jonka
otsikkona oli ”Mitd teollisuutemme tarvitsee*. Ja
nimenomaan “ratsionalisointia” Boman niki teolli-
suuden tarvitsevan.

Artikkelissaan Carl-Johan Boman suhtautui
teollisuuden rationalisointiin erittdin positiivisesti:
”’Ratsionalisoinnista’ on tullut meidén aikamme
tunnussana. Ilman titd uudestiluomista yksityinen
on vaarassa sortua taloudellisessa jattildistaiste-
lussa.”®” Hén totesi rationalisoinnilla saavutetun
merkittdvid hyotyjd niin Amerikassa kuin Euroo-
passakin, ja my0s: ”"Suomessa — — olisi teollisuu-
den tdydellinen ratsionalisointi véalttiméaton.”*®

435  ”Ei ole yhdentekevid, misté ostatte huonekalunne.”
Huonekalutaide Oy:n hinnasto s.a., Pienpainatteet, Kansallis-
kirjasto.

436 Carl I. Boman, Miti teollisuutemme tarvitsee, Teolli-
suuslehti 4/1930, 41-42.

437 Ibid., 41.

438  Ibid.
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Kirjoitus ilmestyi pari kuukautta New Yorkin
porssiromahduksen jdlkeen, joten kansainvilinen
talouskriisi oli akuutti uhka. ”Yksityisestd” huoleh-
timinen “taloudellisessa jéttildistaistelussa” voi olla
viittaus sosialismin uhkaan. Joka tapauksessa Bo-
manin mielestd teollisuuden uudestiluomisesta”
hyo6tyisivét kaikki, niin tyontekijat, yrittdjat kuin
koko kansakunta. Karl-Erik Michelsen on tulkinnut
Bomanin sanoja “aikakauden teknokraattisen unel-
man” Kiteytykseksi.*’

Rationalisoinnin soveltamisen ndkokulmasta Bo-
manin huolena yksityisend teollisuudenharjoittajana
oli asiantuntemuksen puute. Se, mitd Bomanin mie-
lestd Suomessa ehdottomasti ja pikaisesti tarvittaisiin,
olisi yrittdjid neuvova ja opastava “teollisuusneu-
vosto”, “ratsionalisoimistoimisto”. Mallin téllaiselle
neuvontatoimistolle hén otti Ruotsista. Yksittdiset
yritykset tarvitsivat hénen mielestdén keskitettyd
asiantuntijaopastusta omassa rationalisointitydssidin
— uudistustydssddn ja parannuksissaan”. Ruotsiin
oli sikédldisen teollisuusliiton aloitteesta perustettu
tdméntyyppinen yrityksid palveleva osakeyhtiomuo-
toinen teollisuustoimisto.* Sen johtaja, yli-insind6-
ri Olof Karnekull*! oli pitdnyt edellisend syksyna
(1929) Suomessa “herittivin esitelmédn” ja puhu-
nut huomattavista sdéstoistd, joihin rationalisoin-
nilla pédstiin. Hinen mukaansa keskiméérin 30 %
maksetusta tydstd oli tuottamatonta ja aiheutti vain
tuotannon kalleutta.

Ruotsalaisessa neuvontatoimistossa oli viisi
osastoa: tarkastusosasto, rakennusteknillinen osas-
to, jérjestelyosasto, liikkenneosasto ja paloteknilli-
nen osasto, ja niitd johtivat ”Ruotsin parhaimmat
taloudelliset ja teknilliset kyvyt.” Suomessa taas
Bomanin mielestd yritykset jdivdt uudistustyon
ponnisteluissaan yksin, ja

[i]lman pétevdd johtoa voivat ratsionalisoimistyot
useissa tapauksissa olla enemmaén vahingoksi kuin
hyodyksi ja kokeilu ilman aikaisempia kokemuk-
sia tulee my0s kalliiksi ja vie aikaa. — — Meilld ei
ole téll4 alalla patevid kykyja liian runsaasti.**

Bomanilla oli omaa kokemusta pyrkimyksesté tyon
tehostamiseen (hintojen alentamiseksi) Huonekalutai-
de Oy:n osalta, joten tilla huomautuksella hin saattoi
viitata my®ds itse koettuihin vaikeuksiin. Joka tapauk-

439  Michelsen 2001, 75.

440 Boman tarkoittaa Sveriges Industriférbundin vuonna
1921 perustamaa Ab Industribyra -yhtiota.

441 Olof Kédrnekull julkaisi 1920-luvulla useita tyon- ja
liikkkeenjohtoa késittelevia kirjoja, kuten Modern arbetsled-

ning 1921, Om sparsamhet inom industriell drift 1922 ja Hur

man organiserar ett affirsforetag: en handledning i modern
affdrsorganisation 1924.

442  Carl I. Boman, Miti teollisuutemme tarvitsee, Teolli-
suuslehti 4/1930, 42.
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sessa “viipymaéttd” perustettavaksi toivomaansa suo-
malaiseen neuvontatoimistoon Boman ehdotti aluksi
kahta erityisosastoa: kirjanpitotekniikan ja tyon suun-
nittelun osastot.

Erityistd painoa Boman asetti tyon suunnittelulle.
Haén piti sitd rationalisointityon tdrkeimpéni kohtana:

Mikéén ei kaiketi ole niin tirkedd ratsionalisoin-
nissa kuin tyon suunnittelu. Kaikki ty6t ovat suun-
niteltavat yksityiskohtia mydten ottaen huomioon,
koska, missd ja miten ne on suoritettava. Useilla
uudenaikaisilla tehtailla on tétd tarkoitusta varten
erikoinen tydsuunnitteluosasto. Mitkéan madrayk-
set tai tilaukset eivdt mene tyonjohtajille tai esi-
miehille ilman ettd ne ovat kulkeneet timéin osas-
ton kautta, mikd niin sanoaksemme tutkii tyon,
joka on suoritettava tilausta varten ja suunnittelee
sen sopivimmalla ja tehokkaimmalla tavalla suori-
tettavaksi. Tulos osoittautui suotuisaksi tuotannon
lisdéntymiseen ja valmistuskulujen vahenemiseen
ndhden. Vieldpd niissé tehtaissa, jotka muuten ovat
hyvin jarjestettyjd, on tyOsuunnittelun toimeen-
panemisen jélkeen saavutettu tuloksia, jotka ovat
aikaisemmin savutettuja huomattavasti korkeam-
malla tasolla.**

Alleviivausten perusteella luetuimman oloinen ra-
tionalisointia koskeva kirja Carl-Johan Bomanin kir-
jastosta arkistoon péddtyneiden julkaisujen joukossa
on vuonna 1929 Tukholmassa painettu, yli-insindori
John A. Carlsonin kirjoittama Industriens rationalise-
ring. En praktisk handbok, jota Carl-Johan Boman on
mahdollisesti tuoreeltaan kdyttdnyt valmistellessaan
Teollisuuslehdessd julkaistua artikkeliaan.** Kirja
pohjautui F. W. Taylorin tydtoverin (”pa sin tid en
av FWTs frimste medarbetare”), amerikkalaisen
organisaattori (organisatdren) H. L. Ganttin kehitta-
miin organisaatiomenetelmiin. Alleviivaukset pal-
jastavat kirjasta luetun erityisen huolellisesti lukua
I1, joka késittelee juuri tyon suunnittelua.

Boman viittasi artikkelissaan lyhyesti myds Hen-
ry Fordiin, 1920-luvulla kansainvilisesti laajasti tun-
nettuun henkiloon, johon “moderni maailma” kes-
keisesti ylipddtdan symboloitui.**> Boman kirjoitti:

TyOsuunnittelu — — takaa yritykselle jatkuvan val-
mistustoiminnan juoksevan valmistusperiaatteen
mukaan, mikd on kaiken tehokkaan ja taloudellisen
teollisuustoiminnan perusta. Tédmén periaatteen
on kuten tunnettua menestyksellisesti toteuttanut
Henry Ford. Mutta juoksevaa valmistustoimintaa
on sovellettava my0s pienemmissé yrityksissd ky-
symyksen ollessa pienistd mééristd ja hyvin mo-
nenlaisista valmisteista. Siitd voisi mainita useita

mielenkiintoisia esimerkkejd.*¢

443  Ibid.

444 John A. Carlson, Industriens rationalisering. En prak-
tisk handbok. Av John A. Carlson Overingenjér. Bokforlaget
Natur och Kultur, Stockholm 1929, VI 1:1, CIBA, KA.

445  Michelsen 2001, 62—-63.

446 Carl I. Boman, Miti teollisuutemme tarvitsee, Teolli-



Valitettavasti Boman ei jatka kirjoituksessaan néi-
hin viittaamiinsa esimerkkeihin pienempien yritysten
soveltamasta “juoksevasta valmistustoiminnasta”,
mutta ajatus on joka tapauksessa tarked rationalisoin-
nin monipuolisen soveltamisen ndkdkulmasta. Jo
vuonna 1915 taylorismin sanansaattaja ja puolestapu-
huja arkkitehti Jalmari Kekkonen kirjoitti Kdsityé ja
Teollisuus -lehdessi tyon tehostamisesta nimenomaan
kisityoldisid ja eritoten juuri puusepénteollisuutta aja-
tellen.**” Carl-Johan Bomanin osalta voimme vain
todeta, ettd hdn piti mahdollisena Fordin ”juoksevan
valmistustoiminnan” soveltamista pieniin tuotan-
tomédriin ja monenlaisiin valmisteisiin. Bomanin
tulkinnan mukaan Fordin menetelméin ainoa so-
vellutus ei siten ollut “miljoonittain valmistettavat
standardityypit”, kuten esimerkiksi funktionalismin
puolestapuhujana tunnettu arkkitehti P. E. Blomst-
edt kirjoitti ajankohtaisen joukkovalmistuksen yh-
teydessa taideteollisuusalalla samana vuonna.*

Taideteollisuutta ja sen modernisoitumista aja-
tellen rationalisoinnin soveltamisen monialaisuus
on tirked kohta. Se viittaa toiseen suuntaan kuin
nidkemys, joka aikaisemmassa muotoilun moder-
nismin historiassa on usein liittdnyt rationaalisuu-
den yksinomaan laajamittaiseen teolliseen joukko-
tuotantoon. Toisin sanoen tuotannon rationalisointi
modernin kehityksen hengessé ei olisi koskenut pe-
rinteisid (kédsityd)menetelmid. Kuitenkin moder-
ni rationaalisuus nékyi moniaalla ja esimerkiksi
Leena Svinhufvud on nostanut esiin sotienvélisen
ajan suomalaista tekstiilitaidetta kasittelevassa tut-
kimuksessaan, miten mm. perinteinen késin ku-
donta tarjosi tekstiilitaiteilijoille mahdollisuuden
rationalismin ihanteiden toteuttamiseksi.**® Myds
késitydvaltaista verstastyotd voitiin rationalisoi-
da ja saavuttaa taloudellista hyotyd, mikd nékyi
my0s tuotteiden hinnoissa. Todennékdisesti ndin
ajateltiin Huonekalutaide Oy:nkin kohdalla (ks. ed.
luku). Carl-Johan Bomanin vuoden 1930 kirjoituk-
sen hengessé voisi ajatella, ettd téllaisiin tuotan-
toprosessia kehittéviin seikkoihin myds Bomanin
kaltainen kisityo- ja teollisuusyritys saattoi ajan-
mukaisuudessaan” kiinnittdd huomiota ja suorittaa
asianmukaisia toimenpiteitdkin joutumatta suurem-
paan identiteettikriisiin yrityksensd koon tai tyonsi
luonteen suhteen.

Artikkelinsa lopussa Carl-Johan Boman peruste-
lee teollisuuden uudestiluomisen” ja siiné tarvit-
tavan ratsionalisoimistoimiston perustamisen kaik-
kien osapuolten — niin yrittdjien, tyontekijoiden,
kuluttajien kuin koko maan saamalla hyodylla:

suuslehti 4/1930, 42.

447  Heindnen 2006, 204-205.

448 P. E. Blomstedt 1930, 16.

449  Svinhufvud 2009, 16 ja passim.

Voitanee tuskin liioitella jarkiperdisen teollisuus-
johdon merkitysté teollisuudellemme. Siitd on seu-
rauksena tuotannon lisdéntyminen, valmistuskus-
tannusten aleneminen, suuremmat voitot, alemmat
myyntihinnat. Meilld on suuremmat mahdollisuudet
kilpailla maailman markkinoilla ja vallata laajempia
myyntialueita. Suuremmat myyntimahdollisuudet
johtavat teollisuuden edelleen kehittymiseen seka
useampiin tydmahdollisuuksiin ja tydldisten suu-
rempiin ansioihin seké koko maan hyvinvoinnin el-
pymiseen. // Mutta saavuttaaksemme sen tarvitsem-
me ratsionalisoimistoimiston, yksityisen yrittdjin
on saatava tukea ja johtoa taitavilta asiantuntijoilta
ratsionalisointipyrkimyksissdan.**

Bomanilla oltiin — Huonekalutaide Oy:n pyrki-
mysten (julkisuuteen tuodun puheen) ja Carl-Johan
Bomanin puheenvuoron perusteella — halukkaita uu-
distustydhon” ja tekeméén parannuksia” yleisen ratio-
nalisointiliikkeen hengessi valmistustapojen kehittdmi-
seksi, tuotannon lisddimiseksi ja vientimahdollisuuksien
kehittdmiseksi. Alkuvuodesta 1930 Carl-Johan Boman
painotti, ettd teollisuuden rationalisointi oli “koko
maan hyvinvoinnin elpymisen” kannalta tarked4. Juuri
rationalisointikyvykkyytensd vuoksi Ruotsikin “me-
nestyksellisesti kilpailee maailman markkinoilla mui-
den etevien teollisuusmaiden kanssa.”*!

Carl-Johan Bomanin puheenvuoro on paitsi ra-
tionalisoinnin kannatuksen osoitus, kuitenkin lo-
pulta my0s avun tarpeen ilmaus. Neuvoja tarvittiin,
silld rationalisoinnin toteuttaminen kédytinndssa ei
ollut ongelmatonta. Samana vuonna 1930 Teolli-
suuslehdessd julkaistun, rationalisointia Saksassa
kasittelevdn jutun yhteydessd kerrottiin rationali-
sointityon vaikeuksista, ja juuri huonekaluteolli-
suuden osalta mainitaan, ettd nimenomaan huone-
kalumallien liiallisen standardoinnin” seurauksena
myyntiluvut olivat pienenneet. Yleisemmin todet-
tiin, ettd “Monissa tapauksissa on tdytynyt luopua
uudenaikaisesta koneellisista apukeinoista ja palata
késityohon.”*? Ongelmia oli muuallakin, ja mo-
net nikivit koko talouslaman syylliseksi liiallisen
rationalisoinnin, eritoten tayloristiset ja fordistiset
menetelmét. Néin ei kuitenkaan ollut asia Suomes-
sa, jossa rationalisointi ndhtiin pdinvastoin keinona
selviytya taloudellisesta taantumasta.*

Rationalisointi-ideologian vahvuutena ldansimai-
sen modernisaation keskeisend rakennusosana oli
sen soveltuminen erilaisiin, jopa vastakkaisiin ja
keskendin ristiriitaisiinkin aate- ja toimintaympé-
ristoihin. Poliittisesti se 10ysi vastakaikua niin libe-
raalien, sosiaalidemokraattien, kommunistien kuin
fasistienkin ajatusmaailmasta, ja se valjastettiin ra-

450 Carl I. Boman, Miti teollisuutemme tarvitsee, Teolli-
suuslehti 4/1930, 42.

451 Ibid., 41.

452 Rationalisointi Saksassa, Teollisuuslehti 18/1930, 202.
453  Michelsen 2001, 70, 73-74.
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kentamaan niin kapitalismia kuin sosialismiakin.**

Ensimmadisen maailmansodan jélkeen Suomessa-
kin rationalisoinnilla ndhtiin olevan monenlaisia
kéytdnnon sovelluksia, ja mietittiin mille kaikille
toiminnan alueille sitd voitaisiin menestyksellises-
ti viedd. Mahdollisuuksia oli, mutta rationalisoin-
tiajatuksia ryhdyttiin laajemmin soveltamaan vain
tietyilla aloilla.*>

On tiarkedd huomata, ettd teollisuuden rationali-
sointia puoltavassa kirjoituksessaan Boman ei vii-
tannut késityon havidmiseen tai edes senkaltaiseen
asetelmaan, jossa valittavana olisi joko rationalisoi-
tu joukkotuotanto tai kdsityd. Huolimatta siitd, ettid
Suomessa 1930-luvun taitteen taideteollisuuskes-
kustelussa tuotantotapakysymysté puitiin erityisesti
Arttu Brummerin toimesta késityon puolustamisen
lahtokohdasta ja siité, ettd myds teollisuuden ratio-
nalisointia voimakkaasti ajavat tahot ennustivat ké-
sitydn hdvidmisti jairkevimmaén tuotantotavan voit-
taessa edeltdjansd, myos sekd ettd -kanta ja toisaalta
jonkinlainen epdvarmuus ja odottelevuus kisityon
ja joukkotuotannon tulevaisuuden suhteen oli lei-
mallista monille tuon ajan edustajille. Esimerkiksi
Rafael Blomstedst kirjoitti vuonna 1928 murrosajan
olosuhteissa olevan vaikea nédhdd “missd médrin
tuotantomenetelmdt niilld aloilla mydskin Suo-
messa teollistetaan”.*® Bomanilla oli valmistettu
arvokkaita, huolellisesti viimeisteltyjd huonekaluja
koneiden avulla jo 1870-luvulta alkaen. Vaikka tés-
sd tutkitun aineiston valossa mikéén ei todista Bo-
manin ryhtyneen artikkelinsa kirjoittamisen ajan-
kohtana toimenpiteisiin tuotantonsa muuttamiseksi
esimerkiksi laajamittaiseksi sarjatuotannoksi, joka
tapauksessa on selvii, ettd rationalisoinnista oltiin
erittdin kiinnostuneita. Se, ettd Carl-Johan Boman
painotti artikkelissaan tyon suunnittelua ja “juok-
sevan valmistustoiminnan” soveltamista myo0s
pienempiin yrityksiin, monipuolisiin valmisteisiin
ja pienempiin tuotantomdériin kuvastaa, miten
huonekaluteollisuutta voitiin ajatella taloudellises-
sa mielessd jarkeistettdvan ilman, ettd se tarkoitti
pelkdstddn yhden mallin suurta valmistusmaéraa.
Rationalisointi voitiin ymmartad monella tavalla.*’

Aikaisemmin tutkimuksessa on todettu, ettd
vuosien 1929-1931 lama johti huonekaluvalmis-
tajat uudistamaan tuotantonsa “’teknisesti, markki-
noiltaan ja muodonannoltaan. — — Kun valmistajat
omaksuivat fordismin ja taylorismin ajatukset te-
hokkaasta tuotannosta, syntyivit edellytykset uu-
den muotokielen muuntamisesta joukkotuotannok-
si.”*® Voidaan ajatella, ettd Huonekalutaide Oy on

454  Kettunen 1999, 222.

455  Michelsen 2001.

456 Rafael Blomstedt, Taideteollinen opetus, Ornamon
vuosikirja 111, 1928, 6.

457 Ks. Michelsen 2001, 75.

458 Sarantola-Weiss 2003, 95.
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esimerkki jo vuosikymmenen taitteen taantumaa
varhaisemmasta yrityksestd hyodyntdé taylorismin
taloudellista rationaliteettia huonekalujen hinnan
laskemiseksi ja siten uuden markkinan — vihéva-
raisemman — tarpeisiin vastaamiseksi. Loydetyn
aineiston varassa voidaan todeta, ettd Huonekalu-
taide pyrki tekemidn edullisia, kuitenkin taiteelli-
sia” ja kestdvid, hyvistd materiaaleista valmistettuja
huonekaluja, tarkoituksenmukaisia eli mukavia ja
(jotkut niistd) pienikokoisiinkin asuntoihin sopivia,
mutta muotokieleen puuttuvasta uudistuksesta ei
mitenkaén korostetusti ollut kysymys.

Huonekalujen muotokieltd ajatellen on kiinnos-
tava huomata, ettd niin Huonekalutaide Oy:n ta-
pauksessa kuin Carl-Johan Bomanin artikkelissa
rationalisoinnin yhteydessd ei viitata laisinkaan
valmistettavien esineiden suunnitteluun, niiden
muotoiluun, muotokieleen. Naissi rationalisoinnis-
ta puhutaan vain keinona esineiden tai ylipaétdan
koko tuotannon edullisemmaksi tai kannattavam-
maksi tekemisestd. Huonekalutaide Oy:n hinnas-
tossa kuvatuissa malleissa on kuvattuna yhdeksén
nojatuolimallia, joiden joukossa halvin on myos
muotokieleltddn yksinkertaisin. Huonekalutaide
Oy:n mainosten tai lehtijuttujen yhteydessé ei erik-
seen mainita, ettd huonekalut olisivat taiteilijan —
yrityksen oman tai ulkopuolisen — suunnittelemia.
Taiteellisuudesta kuitenkin puhutaan Vira Kvin-
nornin palstoilla: taiteellisten huonekalujen mitta-
suhteilla ja linjoilla aikaansaadaan harmoninen ko-
konaisuus, viihtyisd koti.

3.1.4. Laatuhuonekaluja

Bomanin yhteydessa korkea laatu yleensi ja ensiluok-
kainen tyé aivan erityisesti olivat termeji, erdénlaisia
perusprinsiippejd, jotka nostettiin usein esiin 1920-Iu-
vulla niin yrityksen — sekd N. Boman Oy:n ettd ty-
taryhtio Huonekalutaide Oy:n — omissa mainoksissa
kuin tyon tuloksia arvioineissa julkisissa néyttelyar-
vosteluissakin. Vuonna 1927 N. Boman Oy ilmoitti
teollisuustilaston ilmoituslomakkeessakin valmistus-
alakseen aikaisemman “moblelfabrikation” tai "mobel
och inredningar” sijaan “kvalitetsmobler”, laatuhuo-
nekaluja.*® Kyseessi on aikalaistermi, joka esiin-
tyl erityisesti saksalaisessa taideteollisuuskeskus-
telussa. ”Qualitatsarbeit” oli Deutsche Werkbundin
keskeisia késitteitd, ja teollisuustuotteiden laadusta
kirjoitti myds Gregor Paulsson Vackrare vardags-
varassa vuonna 1919.#° On mahdollista ajatella,
ettd myds Bomanin kayttdmé laatu-puhe oli omak-
suttu kansainvélisistd ldhteistd. Mutta mita silld oi-
keastaan tarkoitettiin?

459 Ab N. Boman Oy, teollisuustilaston yleislomake, 1924,
1926, 1927, TT, KA.

460 Campbell 1979; Paulsson 1919, luku 3: Skonhet och
kvalitet. Ks. my6s esim. Vihma 2002, 60—62.



Deutsche Werkbundista ja sen laatutyon ajatukses-
ta kirjoitettiin Suomen késity6- ja teollisuuslehdissé
1910-luvun alussa. Werkbundin tarkoituksena ko-
rostettiin olevan “ammattityon jalostaminen taiteen,
teollisuuden ja kdsityon vélisen yhteistyon avulla.”*!
Laadulla ei tarkoitettu pelkéstddn esteettistd laatua,
vaan tyon suorituksen teknistd laatua sekd kaytetty-
jen materiaalien laatua. Laadukkaiden esineiden val-
mistaminen ndhtiin kansantaloudellisesti tdrkedna,
valmistusmateriaaleja ei kannattanut haaskata. Myos
Suomen olosuhteisiin tuotuna laatuty6 nahtiin kan-
santalouden nakokulmasta térkeédnd.*

Vaikka laadusta oltiin siis Saksassa keskusteltu
jo 1900-luvun alussa, Stefan Muthesiuksen mukaan
”Qualitit” -teema nousi saksalaisessa kisityo- ja
taideteollisuuskeskustelussa 1920-luvulle tultaessa
jopa entistd voimakkaampana esiin. Saksan huo-
nekaluja valmistavissa erilaisissa ryhmissd — niin
késitydbammatin (Handwerk) kuin taideteollisuu-

461 Heindnen 2006, 113.
462 Ibid.

Kuvat 54 ja 55. “Laatuhuonekalu-
jen” ja “korkeimman laadun” omi-
naisuuksia esiteltiin Huonekalutaide
Oy:n ja N. Boman Oy:n mainoksissa.
Vas. Uusi Suomi 1.5.1925 ja oik.
Suomen Kuvalehti 51-52/1927.
”Korkein laatu”-mainoksen alareu-
nassa on Ruotsin Kunink. Hovihank-
kijan tunnus, jonka yritys sai vuonna
1925. Mainoksen kuvan on tehnyt
ilmeisesti kuvataiteilija Catherine
Boman-Kolomijzowa, Paul Bomanin
vaimo.

denkin (Kunstgewerbe) edustajilla — “laatu” oli
keskeinen termi. Kukin taho kuitenkin tidsmensi
ja liitti sen aina omiin vahvuuksiinsa, esimerkiksi
kidsityon laatu (handwerkliche Qualitét) tarkoitti
“taitavuutta, viimeistelya ja erityisesti 1920-luvulla
ndkyvaa kalliiden materiaalien kayttoa.”¢
Suomessa kotiteollisuuden aktiivinen edistéja,
Suomen Messujen johtaja Lauri Mékinen (vuodes-
ta 1924 alkaen Kuoppamaéki) raportoi syksylld 1922
tekeménsd Saksan messumatkan vaikutelmia. Erityi-
sesti amerikkalaista tuotantoa vastaan kilpaillessaan

Saksassa on heritty yleisemmin huomaamaan,
miké aarre heilld on siind vanhassa kisityotaidos-
sa, joka perinndisend vield eldd nykyisenkin pol-
ven verissd — — Tdmin taitonsa varassa saksalaiset
nyt ponnistelevat etupédésséd teollisuustuotantonsa
laadun parantamiseksi.***

463 Muthesius 1999, 90.
464  Sit. Heindnen 2006, 116.
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Suomen ensimmaisten Huonekalumessujen (1927)
yhteydessd arkkitehdit Nils Wasastjerna ja Gustaf
Strengell kirjoittivat kumpainenkin artikkelin Huf-
vudstadsbladetiin huonekalujen valmistuksesta. Wa-
sastjerna keskittyi kysymykseen erityisesti materi-
aalien ja Strengell koneiden kéyton ndkokulmasta.
Artikkelissaan "Mobelmaterial och kvalitetsarbete”
Wasastjerna totesi, ettd jos huonekaluissa kiytetdin
koristeellisia puulajeja vééirin, johtaa se lopputulok-
sen osalta taiteellisesti heikkoon tasoon (konstnérligt
svagt). Esimerkiksi voimakaskuvioiset ja erityisen vé-
riset — usein ulkolaiset — puulajit olisi sdéstettédva pin-
toihin, ja kaikki rakenteelliset, kantavat ja kehystavét
(omramande) osat tulisi olla vihemmén voimakasku-
vioisista lajeista tehtyjd. Védarin valittuna materiaalit
menettivdt tehonsa. Wasastjernan mielestd huone-
kalutaiteesta voitiin puhua vasta silloin, kun kaunis
puuaines kasiteltiin taitavasti, taiteellisella harkinnal-
la oikein ja liitettiin hyvin suunniteltuun (jossa juuri
kaytettdivd materiaali on otettu huomioon) huoneka-
luun 463

Wasastjerna oli kiinnittdnyt huomiotaan huone-
kalujen, ja ylipdédtdan taideteollisuuden, valmis-
tustekniseen laatuun myds vuonna 1924 arvioides-
saan Helsingissd néhtyd Ruotsin taidekisityo- ja
taideteollisuusndyttelyd Arkkitehti-lehteen:

— — Ruotsinmaalaisen taideteollisuusndyttelyn
merkitys on suuri ja ehken etenkin sen vuoksi, ettd
se on opettanut niinhyvin taiteilijoita kuin yleisod
ymmairtdmdén, ettd taideteollisuusalalla tyon laa-
tu on taiteellisen kulttuurin padedellytys, ja pyr-
kiessimme eteenpdin, on meidédn uhrattava paljon
enemmaén huolta tydn teknisille valmistustavoille.
Taiteellisuus ilman teknillisid edellytyksid on ver-
rattain vihdarvoinen.*

Puusepinalalla kdsityon ja teollisen konetuotannon
erottelu toisistaan eridviksi valmistusmenetelmiksi
ei sindnsd ollut aivan yksinkertaista. Vastaperustetun
Suomen Puusepénteollisuuden liiton asiamies Frans
Schuffert mééritteli vuonna 1925 Teknillisessd Aika-
kauslehdessd julkaistussa, alaa laajasti arvioivassa ar-
tikkelissaan ”Suomen puuseppiteollisuus” késityon ja
teollisuuden eron seuraavasti:

Kasityon tunnusmerkkind tdytyykin pitdd nykydin
juuri monipuolista tydtaitoa ja tuotantoa, kappale-
valmistusta laatutyond, joka toimitetaan tilauksesta
ja voi tdma tapahtua koneiden avullakin, varsinai-
sen teollisuustoiminnan taas ollessa erikoiskonei-
den avulla tapahtuvaa spesialisoitua joukkotuotan-
toa, joka tehdddn myyntimarkkinoita varten.*¢’

465 Nils Wasastjerna, Mobelmaterial och kvalitetsarbete,
HBL 17.9.1927.

466 Nils Wasastjerna, Ruotsinmaalainen taideteollisuus-
néyttely, Arkkitehti 5/1924, 67.

467  Schuffert 1925, 206.
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Pienissdkin huonekaluverstaissa kéytettiin val-
mistuksessa koneita, mutta toisaalta suuremmatkaan
tehtaat eivit kdyttdneet niitd tehokkaimmalla taval-
la. Tietyt kisityolle ominaiset piirteet sdilyivit myos
laajamittaisemmassa teollisessa tuotantotavassa. Mo-
lemmissa ryhmissé tuotanto oli monipuolista: valmis-
tettiin sekd materiaaleiltaan ettd kayttdtarkoituksiltaan
mitd erilaisimpia huonekaluja ja toisaalta myds huo-
nekalujen valmistuksesta paljonkin poikkeavia raken-
nustarvikkeita ja -toitd, ja usein tdméa kaikki tapah-
tui yksittdisten tilausten perusteella.*® My6s Frans
Schuffert totesi tehtaissa tapahtuvan tuotannon
olleen sangen usein luonteeltaan késityotd, joka
vain tapahtui suuremmassa mittakaavassa koneiden
avulla ja sai siten ulkoisesti teollisuustyon leiman.*®®
Puusepénteollisuuden tuotanto oli kuitenkin jaényt
muun teollisuuden tuotannon kehityksesta jalkeen,
ja Schuffert totesi juuri kuvatun kaltaisen tuotanto-
mallin, “teollisuutta muistuttavan késityon”, olevan
alan kehityksen jarruttaja, josta oli padstdva eroon:

Jotta puuseppiteollisuus Suomessa voitaisiin saa-
da menestymidn ja tdyttiméddn padtehtdvadnsd
sahateollisuutemme valmistaman puolituotteen
edelleenjalostajana, on sen siis vapauduttava vas-
taavalta kdsitydbammatilta perimistddn tuotanto- ja
litkketavoista, toisin sanoen luovuttava kuluttajan

tilauksesta suoritettavasta kappaletydstd, — — ja
erikoistuttava esinelajien mukaan joukkotuotantoa
varten.*’

Schuffertin tavoitteena oli siis puusepanteollisuu-
den kehittdminen kohti tehokasta sarjatuotantoa, ja
tdmén aikaansaamiseksi yrittdjien olisi ponnisteltava.

Huonekaluvalmistajien kannalta ajatellen 1920-Iu-
vun kuluessa aihetta Schuffertin kaipaamaan tuotan-
non tehostamiseen ei kuitenkaan Suomessa liiemmin
ollut. Kotimaan pienet, pitkélti yksittdisten tilausten
pohjalta toimivat markkinat mahdollistivat pientenkin
yritysten kannattavuuden suurista tuotantokustannuk-
sista huolimatta. Liséksi ajateltiin, ettd sarjatuotan-
totehtaille ei tehokkaimmassa merkityksessédn ollut
pelkistddn Suomen markkinoita ajatellen riittdvai ky-
syntid eikd sithen suuntaan ollut vélttdmatonta tarvet-
ta kehittyd. Puusepénteollisuuden pitdytyminen koti-
markkinoilla piti ylld vallinneita tuotantotapoja sen
sijaan, ettd olisi rohkaissut alan yrittdjid tehostamaan
ja rationalisoimaan toimintaansa suurempia tuotanto-

468 Kuoppamiki 1933, 26-27.

469  Schuffert 1925, 205-206; ks. my6s Kuoppaméki 1933,
26-27. Pekka Suhonen on kiinnittdnyt huomiota myds Alvar
Aallon ja hdnen huonekalujaan valmistaneen Huonekalu- ja
Rakennustydtehtaan alkuvaiheen kokeilevan yhteistyon kési-
tyohenkeen kaikesta “tieteellisestd tutkimusty6stda” huolimat-
ta. Suhonen 1985, 31. Késityon roolia Aallon huonekalujen
valmistuksessa on korostanut myds Marjo-Riitta Simpanen.
Ks. Simpanen 1998.

470  Schuffert 1925, 207. Ks. myds Kuoppaméki 1933, 45.



mééarid kohti. Teollisuudenalan tehostamisesta huo-
lehtivat tahot toivoivatkin suomalaisen huonekalu-
teollisuuden sarjatuotannon kehittyvdn nimenomaan
ulkomaisten markkinoiden voimalla.*”!

Tuotantotapakysymykseen liittyi myds kysymys
valmistettavien huonekalujen laadusta. Huolimatta
késityoperinteiden yleisestd haitallisuudesta puu-
sepanteollisuuden kehitykselle Frans Schuffert piti
niiden positiivisena antina tuotteiden korkeaa laa-
tutasoa.*’? Myos Ruotsissa 1920-luvulla huoneka-
luvalmistuksessa kasityd kasitettiin korkean laadun
takeeksi. Runsaasti koristellut tyylihuonekalut ym-
marrettiin hienon kisityotaidon esimerkeiksi ja tyy-
lihuonekalujen oikeaoppisuus kertoi tekijan tiedon
korkeasta tasosta.*”?

Kun laajamittaisempi sarjavalmistus véhitel-
len yleistyi, huonekalujen laatukysymykset tulivat
ajankohtaiseksi. Sarjavalmisteiden huono laatutaso
johtui toisaalta tehtaissa kdytetyistd kehittymat-
tomistd kuivausmenetelmistd sekd toisaalta myds
kaytannostd, jonka mukaisesti huonekaluja ei vii-
meistelty itse tehtaalla, vaan usein ne myytiin puo-
livalmisteina tehtailta kauppiaille, jotka tahoillaan
suorittivat tarvittavan pintakésittelyn. 1920-luvun
loppupuolella huonekalujen kysynnén vilkastuessa
myo0s laatuvaatimukset kasvoivat, ja valmistajien-
kin oli kiinnitettdva asiaan huomiotaan. Niin teh-
tiin esimerkiksi Lahden Puuseppéitehtaassa, jossa
uuden kiyttoonotetun kuivausjérjestelmin ohella
myo0s esineiden viimeistelyyn ja pintakésittelyyn
suhtauduttiin nyt aiempaa huolellisemmin.** Vuon-
na 1930 huonekaluvalmistuksen tason néhtiinkin jo
hieman kohentuneen.*”

Kysymys laadusta nousi esiin myds pohdittacssa
puuseppien koulutusta. Ammatienkasvatushallitus
pyysi vuonna 1928 Suomen Puuseppéteollisuuden
TyOnantajaliiton ndkemystd konepuusepén tyoko-
keen kehittdmiseksi. Liiton lausunnon pohjana oli
Stockmannin ja sen omistaman Keravan Puuse-
péantehtaan*’® johtajan K. M. Peltosen nidkemys ko-
nepuuseppien ammattitaidon luonteesta. Peltonen
jakoi koneistetut huonekalutehtaat neljadn katego-
riaan: 1) koneiden avulla rakennustarvikkeita, ku-
ten ovia ja ikkunoita valmistavat puusepéntehtaat,

471  Schuffert 1925, 208-209; Kuoppaméki 1933, 108—109.
Puusepénalan kehitystd hankaloitti lisdksi 1920-luvulla
vankiloissa tapahtunut huonekalutuotanto, joka muodostui
todelliseksi haitaksi jo sindnsé pienistd kotimaan markkinoista
kilpailtaessa. Schuffert 1925, 207. Ks. my6s Miestamo 1980,
50-51, Sarantola-Weiss 1995, 74-79.

472  Schuffert 1925, 205.

473 Frick 1991, 80.

474  Miestamo1980, 34; Susitaival 1950, 284.

475 Besok i mobelaffarer och snickeriverkstiader, Domus
7/1930, 157-160; Setdld 1930, 8.

476 Oik. Keravan Puuseppédtehdas Oy. Kdytdn Leena Kart-
tusen esimerkin mukaisesti yrityksen nimestd muotoa Keravan
Puusepéntehdas. Ks. Karttunen 2014.
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BOMANEX HUONEKALUT

Qivallisista mnekdsts — Kunnon tyis
Niiyttelylld  Helsingissa |2 Turussa,

Kuva 56. Boman kéytti ilmoituksissaan pyoredd merkkid
1920-luvun alussa. [Imoitus Suomen Taideteollisuusyhdis-
tyksen arpajaisvoitto- ja taideteollisuusndyttelyn luettelossa
vuonna 1922.

2) massatuotantona koneiden avulla yksinkertaisia
huonekaluja (standard mobler) valmistavat tehtaat,
3) koneiden avulla korkeampilaatuisia huoneka-
luja, tyyppihuonekaluja (béttre, standardiserade
typmobler) ja sisustuksia erikoisvalmisteina val-
mistavat tehtaat sekd 4) korkeinta laatua edusta-
vat huonekalut ja sisustukset, ns. loistohuonekalut
(lyxmdbler). Niistd kolmas kategoria oli Peltosen
mielestd keskeisin, ja se vaati myds ammattitaitois-
ta tyontekijdkuntaa. Laadun ja huonekaluteollisuu-
den tehostamisen ndkokulmasta kiinnostavaa on,
ettd K. M. Peltonen erotti yksinkertaisten huoneka-
lujen massatuotannon ja koneiden avulla suoritetta-
van tyyppihuonekalujen valmistuksen. Stockman-
nin piirustuskonttorin kanssa yhteistyotd tehneen
huonekalutehtaan johtajan nikemys “tulevaisuuden
ratkaisuksi” oli taitavien ammattipuuseppien moni-
puolisten koneiden avulla valmistamat laadukkaat
tyyppihuonekalut ja sisustukset. Tdméi oli eri asia
kuin huonekalujen massatuotanto tavalla, joka hé-
nen luokittelussaan sijoittui kategoriaan 2.477
Tavaramerkkejd rekisterditiin Suomessa vuodes-
ta 1889 ldhtien,*”® mutta nimenomaan 1920-lukua
on pidetty “kotimaisen tavaramerkkiajattelun uudis-
raivaajakautena.”’® Ajan markkinointiajattelun mu-
kaisesti tavaramerkki takasi tuotteen laadun, mutta
se myos tehosti mainoksia ja jatkuvasti toistuvana
muistutti yleisod liikkeen olemassaolosta sekd sen

477 Kervo Snickerifabriks Ab / K. M. Peltosen esitys
Snickeriindustrin i Finland Arbetsgivareforbund 5.10.1928,
2766:2, C2, SPTTLA, ELKA.

478 Hovi 1994, 7.

479 Heinonen & Konttinen 2001, 51. Varhaisia tunnettuja
tavaramerkkejé olivat mm. Karl Fazer ja Vaasan Hoyryleipo-
mo.
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“yhtendisestd leimasta”.*®® Boman-tavaramerkki
rekisterditiin vasta 1930-luvun puolivélissd, mutta
itse merkin suunnitteli mainoskuvituksen varhainen
edustaja, taiteilija Bruno Tuukkanen Bomanille jo
1910-luvulla. Tuukkanen kuului aikansa huomatta-
vimpana piirtdimoné pidetyn Koristetaiteellinen toi-
misto De Tre’n jaseniin.*!

1920-luvun alussa Boman kéytti mainoksissaan
my0s pyoredd merkkid, mutta viimeistidn vuonna
1925 Suomen Taideteollisuusyhdistyksen 50-vuotis-
juhlandyttelyn luettelossa julkaistussa Bomanin ilmoi-
tuksessa nahtiin nelikulmainen merkki.**? Merkkiin
on kuvattu korkea, pallojalkainen kaappi, jonka si-
vuilla ovat pikkutuolit ja kaapin paélléd karttapallo.
Yldreunaan on kirjattu yrityksen perustamisvuo-
si 1871 ja alareunaan nimi Boman. Tdmi merkki,
johon myos yrityksen huonekaluissaan kayttima
leima perustui ja josta tehtiin puisia kyltteja esimer-
kiksi nayttelyiden yhteydesséd kaytettaviksi, pysyi
perustaltaan samanlaisena (ainakin) vuoteen 1955
asti, jolloin yritys myytiin Wartsildlle. Merkkié
kuitenkin modernisoitiin ajan my&td suoristamalla
kaapin ja tuolien historiatyyleihin viittaavat pydris-
tetyt muodot suoralinjaisiksi.**?

”Boman-merkilld” oli oma roolinsa Bomania kos-
kevien mielikuvien rakentamisessa. Esimerkiksi Tai-
deteollisuusyhdistyksen 50-vuotisjuhlaniyttelyn luet-
telon ilmoituksen teksti kertoi, ettd “Boman-merkki
Teidén huonekaluissanne on todisteena sivistyksesté
ja hienoudesta kodissanne.”* Sekd N. Boman Oy
ettd Huonekalutaide Oy painottivat 1920-luvun
puolivdlin mainoksissaan laatuhuonekalu” -ter-

480 Hovi 1994, 43-44, 48.

481 Ibid., 43; Hovi 1990, 84, 87-88.

482 Bomanin mainos, Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
50-vuotisjuhlandyttely 1925.

483 Bomanin huonekaluissa on kéytetty eri aikoina leimoja
ja laattoja, joskus my®ds liimattuja paperilappuja.

484  Luettelon ruotsinkielisessd painoksessa sana kultur”
on kddnnetty “’sivistykseksi”. ”"Boman-market i Eder mdbel
bér vittne om kultur och forfining i Edert hem.” Konstflitfore-
ningens i Finland 50-drs jubileumsutstdlining Stenmans kons-
tpalats Helsingfors 16 sept. — 7 okt. 1925. Katalog.
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Kuvat 57 ja 58. Puusta valmistetut
kyltit, joihin on kuvattu Bomanin ta-
varamerkki. Vaikka kuva-aihe pysyi
samana, huonekalujen ja numeroiden
adriviivat modernisoitiin myohem-
min valmistettuun kylttiin. Merkit
esiintyvit myds Bomanin leimoissa,
joita kédytettiin mm. asiakaspiirus-
tuksissa. Uudempi leima oli kdytdssd
viimeistddn vuonna 1950. Kuvien
kyltteja kéytettiin esimerkiksi néytte-
lyissd Bomanin osastoilla.

mid. Bomanin laatuhuonekalujen mééreitd olivat
em. mainoksessa: Valikoitu ja ensiluokkainen ai-
nes / Huolellinen ja kestéva tyd / Puhdas ja taiteel-
linen aistikkuus”.*®> Huonekalutaide Oy:n mainok-
sessa puolestaan lueteltiin: 1) Aériviivain kauneus
ja sopusointu; 2) Tarkoituksenmukaisuus jokaista
yksityiskohtaa mydten; 3) Téysikelpoisuus tyohon
ja aineisiin ndhden”.*®® Bomanin mainoksessa siis
materiaalit, ty0 ja “puhdas ja taiteellinen aistik-
kuus”, ja Huonekalutaide Oy:n markkinoinnissa
materiaalin, tyon ja muodon (“dériviivain kauneus
ja sopusointu”) liséksi my0s esineen tarkoituksen-
mukaisuus nimettiin laatuhuonekalun ominaisuuk-
siksi.

Mainosten vélittdimand Boman antoi ymmartia,
etti tehtaan valmistuksen laatukriteerit olivat edel-
leenkin yrityksen vanhan maineen veroiset. Kysy-
mys oli Bomanin sanoin kuitenkin “nykyaikaisesta
huonekaluteollisuudesta”, jonka tasokkuuden loivat
yll4 lainattujen mainosten mukaisesti “uudenaikais-
ten tydhuoneiden” ohella laadukkaat ja huolellisesti
kasitellyt valmistusmateriaalit sekd juuri Bomanin
erityisominaisuutena vuosikymmenien saatossa
korkean ammattitaidon ja kokemuksen hankkinut
tyontekijakunta.**” Pitkdik&isyys oli myos yksi kes-
keinen Boman-huonekaluihin liitetty laatuméére.
Bomanin tuotteet olivat mainospuheessa ”vankkoja
ja kestdvid”, ”sukukalleuksia, jotka siilyivat isalta
pojalle”. 88

Entéd oliko “laatuty6l1d” jokin suhde valmistettu-
jen esineiden muotokieleen bomanilaisessa ymmar-
ryksessd? Mitenkdan korostetusti esineiden muoto-

485 Bomanin mainos, Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
S50-vuotisjuhlandyttely 1925.

486 Huonekalutaide Oy:n mainos, US 1.5.1925.

487 Ks. Bomanin mainokset julkaisuissa: Suomen Tai-
deteollisuusyhdistyksen 50-vuotisjuhlandyttely 1925; TS
18.6.1929; Turun Messut, luettelo 1929. Usein tyontekijat
viihtyivdt Bomanilla pitkdén, joissain tapauksissa ldhes koko
tyoskentelyidn. Juhliva turkulainen teollisuuslaitos. N. Boma-
nin puusepintehdas 50-vuotias, Uusi Aura 30.10.1921; Trot-
jénare-intarsia-skdrare, HBL 27.4.1952, IV 2:1, CJBA, KA.
488 Ks. Bomanin mainokset esim. Suomen Kuvalehti 51—
52/1927 ja 11/1930.



kieli tai tyyli ei nouse Bomanin mainoksissa esiin
— "taiteellinen ja puhdas maku” mainitaan, mutta
asiaa ei tdsmennetd. Sen sijaan esimerkiksi vuoden
1927 Huonekalumessujen aikaan Bomanilla val-
mistettiin suosittuja historiatyylikalustoja — erityi-
sesti barokkia ja Chippendalea, ja my0s namai lii-
tettiin “’laatutyon” yhteyteen. Esimerkiksi Bomanin
konttoripaéllikko Henrik Wolff kertoi Uuden Auran
haastattelussa vuonna 1927:

- Thmiset ovat yhd enemmén alkaneet hankkia
kokosisustuksia ja ruvenneet panemaan arvoa
laatutyodlle. Viime aikoina on etupdéssd tahdottu
leikkauksilla varustettuja kalustoja, niin ettd teh-
taaseemme on ollut vaikea saada puunveistdjid
riittdvasti. Suosittuja tyylejd ovat nykyjéén barok-
ki- ja englantilainen Chippendale-tyyli. Tilauksia
on niin paljon, ettei ole aikaa tehdd varastotyotd
juuri ollenkaan.*®

Huonekalutaide Oy:n mainoksissa puhutaan puo-
lestaan laadun yhteydessd ’tarkoituksenmukaisuu-
desta”, ja vaikka se oli tarked termi muotoilureformin
korostamassa kéytannollisyydessd, tarkoituksenmu-
kaisuuden toteuttaminen saattoi johtaa monenlaisiin
tuloksiin muotokielti ajatellen.

Vuoden 1929 lopulla alkaneen taantuman myota
olosuhteet muuttuivat olennaisesti huonekalualalla-
kin.*® Teollisuusmiesten kiinnostus vientiin vah-
vistui entisestdén. Pddosin kotimaista raaka-ainetta
kayttdvana ja sitd pitkdlle jalostavana seké runsaas-
ti tyollistdvand tuotantoalana puusepénteollisuuden
kehittdmistd kansainvélisilli markkinoilla menes-
tyviksi tehokkaaksi suurtuotannoksi pidettiin koko
kansantalouden kannalta tirkednd tehtdvand.®!
Puusepinalan rationalisoinnista tekeméassddn tut-
kielmassa Kauko Kuoppamdki ennusti vuonna
1933 késityotuotannon hividvin maasta kokonaan
sen jélkeen, kun suurtuotanto saataisiin syntyméaén
vientimarkkinoiden avulla. KésityStuotannosta ei
olisi vientiin, silld hinnat vientikaupassa maérdy-
tyisivdt suurteollisuuden massatuotantohintojen
mukaan.*?

489 Huonekalumarkkinat ovat hyvit. Yleiso panee arvoa
laatutydlle. Leikkauksilla varustetut kalustot muodissa. U.A:n
haastattelutietoja, Uusi Aura 20.9.1927.

490 Sarantola-Weiss 1995, 75-78. Ks. my0s Jokisalo 1957,
14, 18,22, 27-31.

491 Kuoppamiki 1933, 7-15, 111, 116. Puuteollisuuden
viennin alhaiseen jalostusasteeseen oltiin toki kiinnitetty
huomiota jo 1800-luvun lopulta ldhtien, ja kehotuksia puuse-
pénteollisuuden kehittdmiseen ja kasvattamiseen juuri vientid
silmaélla pitden oli kuultu. Tdhén oli viitannut vuoden 1899
teollisuustilastossa K. E. Palmén sekd my6hemmin mm.
Martti Kovero vuonna 1913. Ks. esim. Kovero 1913, 13-17;
Kuoppaméki 1933, 103-106.

492  Kuoppamiki 1933, 36, 62. Aloitteentekijéni tutkiel-
malle oli Suomen Puusepénteollisuuden Liitto ja sen rahoitti
Puutekniikan Tutkimuksen Kannatusyhdistys.
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Kuva 59. Bomanin mainos Turun Messujen luettelossa vuon-
na 1929.

3.2. Edustuskoteja ja “omaan aikaamme
sovitettuja” historiatyyleja

3.2.1. Ldhetystokoteja ja Ruotsin kuninkaallinen
hovihankkija

Edellisessa luvussa nahtiin, ettd 1920-luvun alusta al-
kaen Bomanilla tehtiin toimenpiteité, jotka liittyivét
kansainvélisen taideteollisuusreformin pyrkimykseen
valmistaa edullisempia, keskiluokan arkikéyttoon aja-
teltuja huonekaluja. Tdmén orientaation rinnalla Bo-
manin tehtaalla jatkui Nikolai Bomanin ajoista periy-
tynyt maine valmistajana, jonka puoleen kédnnyttiin
silloin, kun sisustettiin valtiollisen, taloudellisen tai
my0s kulttuurisen yldluokan koteja. Néissd kodeis-
sa usein myds edustamisella oli roolinsa yksityisen
perhe-eldmén ohella. Téssd luvussa tarkastellaan Bo-
manin huonekaluja nk. edustuskotien kontekstissa ja
tarkennetaan katsetta erityisesti historiatyylien mo-
dernisoimiseen 1920-luvulla.

Nikolai Bomanin ajoista alkaen Bomanin puuse-
pantehdas oli toimittanut huonekaluja ja sisustuksia
arvokkaisiin ja edustaviin asuntoihin, esimerkiksi val-
tiollisiin rakennuksiin, kuten Helsingin keisarilliseen
palatsiin (mydh. Presidentinlinna) ja Kenraalikuver-
noorin taloon 1800- ja 1900-luvun taitteen molemmin
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puolin,**® vaurasta teollisuusporvaristoa edustaneen
lilkemies Maximilian Othmar Neuschellerin raken-

nuttamaan Suur-Merijoen kartanoon (valm. 1904)
tai arkkitehtitoimisto Saarinen, Gesellius & Lindgre-
nin erdmaa-ateljeeseen Hvittraskiin (valm. 1903).4*
80-vuotissyntymépéivihaastattelussaan vuonna
1963 Carl-Johan Boman kertoi Serbian kuningas
Pietari I:n (hallitsijana 1903—1918) tilanneen Boma-
nilta sisustuksen kuninkaallisen linnan useisiin salei-
hin juuri ennen ensimmaistd maailmansotaa.*
Taméntyyppisen asiakaskunnan perinne jatkui
my0s Carl-Johan ja Paul Bomanin johtajuuskaudel-
la. Vuonna 1928 julkisuudessakin esiteltiin Suomen
padministerin uutta virka-asuntoa (Eteld-Esplanadi
4:ssd), johon Bomanilta oli tilattu salongin ja her-
rainhuoneen kalustot.*¢ Ajallisesti myohempid esi-
merkkejd Bomanin asiakkaista ja sisustuskohteis-
ta ovat pddministerin virka-asunto tai Tasavallan
Presidentin kesdasunto Kultaranta Naantalissa.*’
My®os esimerkiksi Jean ja Aino Sibeliuksen Aino-

493 Relas 2013, passim. Ks. myds Kokki 2017, 116-117,
122-125.

494 Bomanin yhteistydstd Eliel Saarisen kanssa ks. Amberg
1990.

495  Jo hyviksyttyjd suunnitelmia ei kuitenkaan sodan sytyt-
tyd koskaan toteutettu. Lehtihaastattelussa Carl-Johan Boman
kertoi: “Ett antal salar i det nya kungliga palatset i Belgrad
skulle inredas, och vi fick fria hdnder, med det undantaget att
ingenting gront fick forekomma. Firman arbetade lédnge pa sa-
ken och atskilliga skisser akte ner till Serbien och godkéndes.
Men innan interiérerna forverkligades kom skottet I Sarajevo
emellan.” Veteran ur snickarsldkt: svensk hovleverantér i Fin-
land. Svensk Snickeritidskrift 23-24/1963, 599, 1V 2:2, CJBA,
KA.

496  Statsministern har fatt ny vaning, HBL 28.10.1928.

497 Relas 2014, 117-119; Padministerin asunto, piirustuk-
set [1938, 1939] I1I 2:4, CJBA, KA.
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Kuva 60. Pdaministerin
virka-asunnon (Ete-
1a-Esplanadi 4) ruokasali
vuonna 1928. Boman
toimitti huoneen barokki-
tyylisen tammikaluston,
johon kuului ruokapdyti
ja 24 tuolia, tarjoilupdyta
ja astiakaappi.

laan ja Helsingin kotiin tehtiin Bomanilta hankinto-
ja 1930-luvulla.*® Viran tai sosiaalisen tapakulttuurin
sanelema edustaminen ja vieraiden kestiminen olivat
ndiden kotien sisustamisessa huomioon otettavia
asioita, mutta usein koti oli julkisen tehtdvansa lisaksi
my0s yksityinen koti, tyétila ja perhe-elamén paikka.
Erityisesti edustaminen liittyi uusiin l&hetystdihin,
joita Suomi perusti itsendistymisen jélkeen. Lahetys-
tot, nk. ministerihotellit, olivat usein myds léhettildiden
asuntoja, joskus kanslia tai edustustilat sijaitsivat eril-
l1adn. Yksityinen koti ja erityiselld tavalla kansallisuu-
teen liittynyt julkinen tila limittyvét 1dhetystokodeissa
toisiinsa usein hyvin konkreettisesti. Edustustoja on
pidetty oman maansa nayteikkunoina ja kdyntikorttei-
na, ja niiden on myds usein haluttu “edustavan parasta,
mitd lahettdjavaltiolla on tarjota.”*” Tdhdn Suomen-
kin edustajat havahtuivat 1920-luvun alussa. Koti-
maassa aikakauslehdet esittelivat mieluusti Suomen
ldhetystokoteja lukijoilleen kuva-artikkeleissaan.’®
Suomen ulkomaan ldhetystotilojen hankinnas-
sa ja niiden sisustamisessa ldhettilddlla itsellddn
ja hédnen puolisollaan oli usein keskeinen rooli.
Kotilieteen kirjoittanut Helmi Krohn raportoi Tuk-
holman ldhetyston sisustamisesta ja nosti ministe-
rinrouva Sigrid Soderhjelmin erityisen aktiivisena

498 Bomanilla valmistettiin mm. Ainolan kirjastoon Aulis
Blomstedtin suunnittelemat nojatuolit. Helsingin kotiinsa Si-
beliukset hankkivat Bomanilta sdngyt. Savolainen 2005, 138,
146, 149.

499 Koskela, Lahe & Ridanpai 2016, 15-16.

500 Ks. esimerkiksi Suomen Pariisin ldhetyston perustami-
sesta, paikan etsinndsti ja sisustuksesta Clerc 2017, 46-52.
Ritva Hapuli on kuvannut Iyhyesti Aino Kallaksen ldhetysto-
kotia 1920-luvun Lontoossa julkisen ja yksityisen tilan nako-
kulmasta. Kyseessa ei kuitenkaan ollut Suomen, vaan Viron
lahetystd, jota johti Kallaksen puoliso Oskar Kallas vuosina
1922-1934. Hapuli 2003, 224-225.
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Kuvat 61 ja 62. Suomen Tukholman l&hetyston salonki ja ruokasali kuvattuna Astrassa vuonna 1924.

esimerkkind kotimaisen tuotannon suosijasta. Kun
lahetystorakennuksen ulkoasua ei voitu nimikylt-
tid ja lippua lukuun ottamatta suomalaistaa, sitd-
kin tirkedmpdd oli sen sisustuksen rakentaminen
”Suomelle luonteenomaiseksi”.’"! Tdssd yhteydes-
sd myo0s kansalliselta pohjalta 14dhtevélla taideteol-
lisuudella néhtiin olevan keskeinen rooli. Vuonna
1924 Naisten Adni -lehdessi todettiin uusien lihe-
tystojen sisustuksesta:

Ne sisustetaan aina niin, ettd kaikki mikd meille on
omintakeista, meiddn taidettamme, meiddn koti- ja
taideteollisuuttamme edustavaa, meidédn kansallis-
ta kauneusaistiamme kuvaavaa, on sielld ndhtava-
nd. Taydellisimmin tdmé varmaankin on onnistu-
nut Tukholmassa jo senkin vuoksi, ettd sinne on
ollut Idhempi ja mukavampi ldhettdé tavaroita kuin
muualle ja kun sitten Ruotsissa pannaan niin suur-
ta painoa taide- ja kotiteollisuuteen, on se vield eri-
tyisesti ollut lisddméssd innostusta hankkia sinne
parhainta, mitd meilld voidaan valmistaa.>*

Kun tarkempi tutkimus varhaisten suomalaisten
lahetystokotien sisustamisen historiasta odottaa te-
kijdédnsd, todettakoon téssd, ettd aihe on tdrked myds
taideteollisuuden historian nédkdkulmasta. Taideteolli-
suus on liitetty kansalliseen edustusrooliin kansainvé-
listen ndyttelyiden yhteydessé, mutta silld oli roolinsa
my0s ldhetystokodeissa. Esimerkiksi Oslon ldhetys-
ton sisustamisessa (1926) ornamolainen taideteolli-
suusvaki oli erityisesti esilld: sisustuksen suunnitteli
ja toteutuksen valvoi Henry Ericsson, huonekalut
suunnitteli Werner West (valm. Keravan Puusepénteh-
das), valaisimet Henry Ericsson (valm. Taito Oy) ja
tekstiilejd valmistettiin Suomen Késityon Ystivissd ja
Kotiahkeruus Oy:sd.’® N. Boman Oy:n huonekalu-

501 Helmi Krohn, Suomalaista taideteollisuutta ulkomaille,
Kotiliesi 20/1923, 589-591.

502 Selostaja, Suomen ldhetyston oma talo Tukholmassa,
Naisten Adini 7/1924, 104-105.

503 Suomen Kuvalehti 50/1926. Vuonna 1927 puolestaan
Berliinin ldhetystdon hankittiin arkkitehti Elli Ruuthin suun-

ja tilattiin ainakin Tukholman, Varsovan, Geneven,
Washingtonin ja Tokion ”ministerihotelleihin”. Eri-
tyisen hyvin kansalliseen edustamiseen sopi Boma-
nin Varsovan ldhetystoon toimittaman ruokasalin
kaluston materiaali, kotimainen visakoivu. ™

Tarkastelen ldhemmin Bomanin osalta Suomen
Tukholman ldhetyston sisustusta, joka hankittiin 14-
hetyston muuttaessa uusiin tiloihin vuonna 1922. Jarl
Werner Soderhjelm tuli Tukholman Suomen lahetti-
ladksi (silloin ministeri”’) vuonna 1919. Séderhjelm
perheineen sekd ldhetystdkanslia muuttivat vuonna
1922 uusiin tiloihin (Strandvégen 5 B), joita esiteltiin
myos useiden kotimaan lehtien palstoilla.’™ Boma-
nilta lahetystoon tilattiin — rouva Sigrid Soderhjel-
min aloitteesta — kaksi kalustokokonaisuutta: ruo-
kasaliin ja salonkiin.

Ruotsiin sopivasti kustavilaistyyliseksi luonnehdi-
tun salongin kaluston verhoilukankaan véreiné oli si-
ninen ja kullankeltainen. Huonekalukangas oli rouva
W. Madsenin®* suunnittelema ja se, kuten myds sa-

nittelema ruokasalinkalusto, joka valmistettiin Helsingin kes-
kusvankilassa; Elli Ruuth, Suomalaisia huonekaluja vieraalla
maaperilld, Kotiliesi 1929, 76-77.

504 Léhetystojd, joiden sisustukseen Boman osallistui,
esiteltiin mm. aikakauslehdissd Suomen Kuvalehti 14/1924;
Naisten Adni 7/1924; Kotiliesi 20/1923 (Tukholma); Suomen
Kuvalehti 4/1925 (Tokio); Aitta 11/1927 (Warsova); Suomen
Kuvalehti 47/1928 (Washington). Ks. my6s Bomanin mai-
nos, Kuka on tehnyt mitékin Suomessa?, esim. /A4S 3.9.1929.
Varsovan ldhetystoon ministeri Hj. Procopé tilasi Bomanilta
ruokasalin ja oman tyShuoneensa sisustuksen. Procopé kertoi
Aitta-lehdessé: ”Erittdinkin ruokasalin huonekalusto, tum-
mennetusta koivuvisasta, on heréttinyt monen ulkomaalaisen
huomion. Ndma huonekalut, kuten Késityon Ystévien valmis-
teet, ovat epdilemadtti erittdin hyvéna ja kauniina todistuksena
siitd, mihin suomalainen taideteollisuus pystyy.” ”Vernissaus”
Warsovan ldhetystossa, Aitta 11/1927, 34-39.

505 Ainakin Suomen Kuvalehti 14/1924; Naisten Adni
7/1924; Naisten Acini 20/1923; Kotiliesi 20/1923; Astra
6/1924.

506 Rouva W. Madsen tarkoittanee Valborg Madsén-Hi-
masta. Madsén-Himanen toimi Suomen Késityon Ystédvien
kutomon johtajana ja 1920-luvun alussa myds Taideteollisuus-
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maiseen sisustukseen tilattu, Greta Ahlstedtin suun-
nittelema suuri lattiaryijy valmistettiin Suomen Ké-
sityon Ystivissd.””” Astran lahetystod esittelevassi
artikkelissa pdhkindpuusta valmistetun kaluston
kerrottiin antavan “sekd elegantin ettd mukavan
vaikutelman”. Suoralinjaista kustavilaistyylid peh-
mensivit takan ddrelle sijoitetut lepotuolit. Katto-
kruunun “’pari” oli Turun linnassa. Ruokasalin ka-
lusto oli puolestaan tummaa tammea, “nykyaikaista
(modern) raskasta ja arvokasta tyylid”. Ruokasalin
seinilld oli 1700-luvulta perdisin olevia suomalaisia
ryijyjd, jotka Astran mukaan rouva Soderhjelm oli
itse ostanut Suomen maaseudulta. Lattialla oli Ab
Hemflit (Kotiahkeruus Oy:n) kutoma ”lampimén
kullanruskean” vérinen lehméankarvamatto.’

Tukholman ldhetyston sisustuksessa yhdistyivét
monipuolisesti kaksi kansallisuutta ja niiden yh-
teinen historia. Suomen historiaan liittyvét esineet
viittasivat sekd kansaan (ryijyt) ettd valtioon (Tu-
run linna museoineen), nykyisyyttd edustivat puo-
lestaan Suomen Késityon Ystéviltéd tilatut matot ja
sisustuskankaat sekd Bomanin valmistama “muodi-
kas” ruokasalin kalusto. Salongin kalustossa otet-
tiin huomioon myds ldhetyston sijaintimaa, kusta-
vilaistyyliin viitanneen kaluston verhoilukankaisiin
valittiin Ruotsin vérit kullankeltainen ja sininen.

Helmi Krohn piti Tukholman ja erityisesti rouva
Séderhjelmin aktiivisuutta kannustavana muillekin:
Suomen tulisi osoittaa sekd itselleen ettd maailmalle,
ettd kotimaisen tavaran suosiminen edustustehtivis-
sd jopa tasoltaan niin korkeassa taideteollisuusmaas-
sa kuin Ruotsi ei ollut endi ”jonkinmoinen armeliai-
suusty0”, vaan Suomen taideteollisuudesta saattoi
olla ylped ja sitd tuli arvostaa.’® Kotimainen taide-
teollisuus tuli ottaa mukaan 1&hetystokotien edustus-
tehtavaan.

Samoihin aikoihin, 1920-luvun alussa, N. Bo-
man Oy toimitti erindisid huonekaluja myods Hel-
sinkiin perustetun Ruotsin ldhetyston, “Kuninkaal-
lisen Ruotsin Ministerihotellin” (Kungl. Svenska
ministerhotellet) vierashuoneisiin.’'® Ruotsi oli

keskuskoulussa opettajana. Hin oli aloittanut SKY:n kutomon
johdon apulaisena 1918 ja suunnitellut mallit vuonna 1919
Suomen Kasityon Ystdvissd esiteltyihin ilmeisesti ensimmai-
siin kdsin kudottuihin huonekalukankaisiin, ns. metrikankai-
siin. Svinhufvud 2009, 39-40, 112-113.

507 Lattiaryijyn lankojen vérjdys ja kudonta oli tehty A.
Hellénin johdolla. Helmi Krohn, Suomalaista taideteollisuutta
ulkomaille, Kotiliesi 20/1923, 590-591.

508 Det nyinredda Finldndska ministerhotellet i Stockholm,
Astra 6/1924, 50-51.

509 Helmi Krohn, Suomalaista taideteollisuutta ulkomaille,
Kotiliesi 20/1923, 590-591; Krohnin tiedot perustuivat huo-
nekalujen ja kankaitten osalta vasta tilaukseen, seuraavana
vuonna Astra esitteli valmista sisustusta salonkia ja ruokasalia
esittdvien kuvien kera artikkelissa Det nyinredda finldndska
ministerhemmet i Stockholm, Astra 6/1924.

510 Ab N. Boman Oy:n kirje Ministern Henning Elmquis-
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hankkinut omistukseensa nk. Tschernischeffin talon
(Pohjois-Esplanadi 7) vuonna 1921 keskeiseltéd pai-
kalta Presidentinlinnan léheisyydesté. Talon mittavi-
en uudistustdiden (1922—1923) suunnittelusta vasta-
si Ruotsin rakennushallituksen nimittima arkkitehti
Torben Grut. Rakennuksen fasadi muutettiin muis-
tuttamaan Tukholman kuninkaanlinnaa. Lahetyston
sisustus koostui seké vanhoista etti uusista ruotsalai-
sista aineksista: Tukholman Bukowskilta hankittiin
(ruotsalaisia) antiikkihuonekaluja ja ruotsalaisilta
taiteilijoilta tilattiin niin huonekaluja kuin taidetta-
kin. Esimerkiksi juhlasaliin hankittiin Carl Malmste-
nin piirtdmét ja Nordiska Kompanietin valmistamat
tuolit.>!" Kun Ruotsin kuningaspari teki valtiovierai-
lun Suomeen elokuussa 1925, Boman toimitti huo-
nekaluja, sisusti ja koristeli myos Presidentinlinnan
vierashuoneita.’'

Syksylld 1925 yritykselle pdétettiin hakea Ruot-
sin kuninkaallisen hovihankkijan nimitystd. Paul
Bomanin allekirjoituksella varustetun N. Boman
Oy:n hakemuskirjeen toimitti Helsingin Ruotsin
lahetystd ministeri Henning Elmquistin puoltavan
kirjeen kera Ruotsin Kuninkaan Hovimarsalkkavi-
ranomaisille (Hans Maj:ts Konungens Hovmars-
kalksdmbete). Elmquist oli tullut 14hettilddksi Hel-
sinkiin vuonna 1922, ja puolisonsa kanssa hén oli
vahvasti mukana léhetyston sisustuksen lopullises-
sa muotoutumisessa.’’® Elmquist oli myos Svenska
S16jdforeningenin puheenjohtaja ja toiminut aloit-
teentekijand yhdistyksen vuonna 1924 Helsingissa,
Stenmanin taidesalongissa jérjestdmissd ruotsa-
laista taidekasityotd ja taideteollisuutta esitellees-
sd nayttelyssd.”'* Marraskuussa 1925 N. Boman
Oy:std tuli Ruotsin kuninkaallinen hovihankkija.>'®

Nimitys Ruotsin kuninkaallinen hovihankkija juon-
tui 1600-luvulta ja jatkoi perinnettd, jossa kuningas antoi
tunnustusta hoviin erilaisia tarvikkeita toimittaneille ka-
sityoléisille ja kauppiaille. Kyse ei ollut varsinaisesta ar-
vonimestd, vaan nimenomaan todisteesta “’asianomais-

tille, Helsingfors 24.9.1925. Bifallna ansdkningar I hovleve-
rantorsdarenden, Slottsarkivet, Riksarkivet.

511  Karki 1972, 75-89; C. L. Ruotsin ldhetyst6talo Helsin-
gissd. Arkkitehti 5/1924, 57-58, kuvat sivuilla 59, 61, 63, 65,
artikkeli ei mainitse Bomania.

512 Ab N. Boman Oy:n kirje Ministern Henning Elmquist,
Helsingfors 24.9.1925; Henning Elmquistin kirje Hans Maj:ts
Konungens Hovmarskalksdmbete, Helsingfors 26.9.1925,
Bifallna ansdkningar i hovleverantdrsiarenden, Slottsarkivet,
Riksarkivet; Ripatti 2017, 190-191.

513  Kirki 1972, 75, 79; Ab N. Boman Oy:n kirje Ministern
Henning Elmquistille, Helsingfors 24.9.1925; Henning Elm-
quistin kirje Hans Maj:ts Konungens Hovmarskalksdmbete,
Helsingfors 26.9.1925. Bifallna ansékningar i hovleverantor-
sdrenden, Slottsarkivet, Riksarkivet.

514 Hjelm 2009, 157.

515 Myoéhemmin, Paul Bomanin ldhdettyd yrityksestd ja
perustettua yrityksensd Ab Paul Boman Oy:n hén haki uudel-
leen ja saikin Ruotsin kuninkaan hovihankkijan tunnuksen;
vrt. Susitaival 1951, 170.



ten valmistamista ensiluokkaisista tavaroista ja ettd
heiddn toimintansa on saanut virallisen tunnustuk-
sen.”'® Nimitys annettiin 1920-luvullakin tunnustuk-
seksi yritykselle tai henkildlle, joka oli ansiokkaalla
tavalla hoitanut tehtdviddn. Vuonna 1927 julkaistus-
sa, tunnuksen saaneita yrityksid esittelevéssa kirjassa
Boman on paitsi ainoa suomalainen myds ainoa puu-
sepdnalan yritys hovihankkijoiden joukossa.’!”

Mitd Ruotsin kuninkaallinen tunnustus merkit-
si Bomanille? Asiaa hyodynnettiin jonkin verran
markkinoinnissa: mainosten yhteyteen liséttiin jos-
kus hovihankkijan tunnusmerkki.’® Aluksi tunnus
somistettiin my0s Bomanin Helsingin Mikonkadun
nédyteikkunaan, johon esimerkiksi Astran toimittaja
kiinnitti huomiotaan. Mutta hovihankkijan tunnus
oli lehden artikkelissa vain erds muutenkin uudis-
tetussa ndyteikkunassa toimittajan huomion kiin-
nittdnyt yksityiskohta, jonka hén ohitti nopeasti ja
keskittyi kirjoittamaan varsinaisesta aiheestaan:
Bomanilta 16ytdmistddn kangasuutuuksista.’'’

Suomen taideteollisuuden 1940- ja 1950-lukujen
edustusnéyttelyitd tutkinut Harri Kalha on kirjoit-
tanut Ruotsin kuningashuoneen kiinnostuksesta
suomalaiseen taideteollisuuteen Ruotsin Kansal-
lismuseossa vuonna 1941 jérjestetyn suomalaisen
taideteollisuuden nédyttelyn yhteydessd, ja tdmédn
huomion merkitysesté alan itsetunnolle ja arvostuk-
selle kotimaassa. Kalhan mukaan korkean tason
kiinnostus naapurimaasta — "hovin kosketus’ — antoi
lopulta esineille legitimiteetin ja kulttuuristatuksen
myos niiden kotimaassa.””*

516  Vuonna 1927 Carl Forsstrand esitteli Ruotsin kunin-
kaallisen hovihankkijan nimikkeen historiaa: Nimitys “ku-
ninkaan kauppias” oli kdytosséd viimeistdan 1600-luvulla. Sen
saivat kasity6ldiset ja kauppiaat, jotka Tukholman kuninkaan-
linnan (tai muiden kuninkaallisten linnojen) laheisyydessa
toimittivat erilaisia tarvikkeita hoviin. Kayttdon tuli etuliite
”Kunglige Maj:ts”, esimerkiksi K. Maj:ts bagare”, ja sittem-
min tdmadn tilalle tuli etuliite “hovi”, esimerkiksi ”K. Hovba-
gare”. Ndmd eivit olleet varsinaisia hovin arvonimié (hovtit-
larna), vaan niitd annettiin porvareille, ammatin tai elinkeinon
harjoittajille. Joskus nimike esiintyi yhdessd “ammatinvan-
himman” nimikkeen (alderman) kanssa. Liséksi yritysten
nimissé saattoi 1700-luvulta alkaen esiintyd “hovi”-liite,
esimerkiksi Hovapotek Lejonet. Huonekaluja ajatellen kuului-
sin oli 1700-luvulla vaikuttanut hovipuuseppa (hovsnickare,
hovschatullmakare) Georg Haupt. Forsstrand 1927, 8-10.

517  Svenska Kungl. Hovleverantérer 1927. My6s Suomessa
asiasta julkaistuissa sanomalehtien pikku-uutisissa arveltiin,
ettd nimitys oli ensimmdinen laatuaan Suomessa. Ks. Bomans
blir kungl. svensk hovleverantor, HBL 3.12.1925; Pienid
tietoja. — Tunnustusta huonekalutaiteellemme, Kauppalehti
3.12.1925; Boman-yhti6 on otettu Kustaa V:nnen hovihankki-
jaksi, lltalehti 4.12.1925; Bomanin huonekalut, /S 5.12.1925.
518 Bomanin mainokset esim. Garm 19/1926; Suomen
Kuvalehti joulu/1927, Vara Kvinnor 1927; Journalen Vira
Kvinnor 1/1928; HS 29.3.1934.

519 B-na., En detalj i ruminredningsspdrsmaélet, Astra
12/1926, 188.

520 Kalha 1997, 73.

1920-luvun puolivélissi Bomanin saama Ruot-
sin hovin tunnustus ei vaikuttaisi saaneen osak-
seen juuri lainkaan huomiota Suomessa taideteol-
lisuusvéen keskuudessa tai puusepinalalla — tosin
huomion todentaminen on ldhteiden ndkdkulmasta
vaikeaa, silla taideteollisuusalan kuten myds puuse-
péanalan julkisuus oli vield tuolloin rajatumpaa kuin
jo muutamaa vuotta mydhemmin. On my0s mah-
dollista ajatella, ettd Ruotsin kuninkaanhovin kiin-
nostus suomalaista huonekaluvalmistajaa kohtaan
1920-Iuvun puolivilissd ei valttdmattd saanut eri-
tyistd vastakaikua esimerkiksi suomalaisen taidete-
ollisuusviaen keskuudessa: kyseisend ajankohtana
ornamolaisten mielissé olivat kenties pikemminkin
suomalaisen keskiluokan tarvitsemat kéyttdesineet
kuin Ruotsin hovin tarpeet tai myotédmielisyys. Esi-
merkiksi maan ensimmaéisten Huonekalumessujen
aikaan syksylld 1927 Boman julkaisi hovihankkijan
tunnuksella varustetut mainokset, joiden otsikkona
oli "Korkein laatu”.>?! Huonekalumessuja Késitte-
levissa julkisissa kannanotoissa taideteollisuusvéki
oli kuitenkin pikemminkin huolestunut koristetai-
teen "loistotuotannosta”, liiallisesta hienoudesta”,
koristeellisuudesta ja kalleudesta. Sen tilalle kaivat-
tiin “tavallisen porvariskodin™ tai “kansan syvien
rivien” tarpeisiin soveltuvia huonekaluja. Arttu
Brummer kiteytti vuonna 1927 taideteollisuuden
nikokulmasta sosiaalisen murroksen aiheuttaman
muutoksen: sosiaalisen eliitin ”juhlaporeilu”, kuten
Brummer vauraan véestonosan eldmintyylid ni-
mitti, sai kernaasti jatkaa olemassaoloaan ja tarjota
taiteilijoille ansioldhteitd, mutta taideteollisuuden
alan keskeisend huomion kohteena tuli olla pik-
kuporvaristo vaatimattomine varoineen.’?? Vaikka
Bomankin nosti mainoksissaan esiin huonekalujen
hinta-kysymyksen, Ruotsin kuninkaallisen hovi-
hankkijan tunnus viestitti kuitenkin tdysin pdinvas-
taisesta linjasta.

Kahden kohderyhmén ldsndolo Bomanin toi-
minnassa vilittyy esimerkiksi Helsingin Sanomissa
julkaistussa pikku-uutisessa, jossa nimimerkki -ari.
pistidytyi Bomanin litkkeessd muutamaa péivaa ai-
kaisemmin julkaistujen hovihankkija-uutisten in-
noittamana. Toimittaja totesi kunnianosoituksesta:
”onkinhan Bomanin toiminimi jo kauan ollut alansa
johtavimpia: tyon seké taiteellisuus etti laatu ovat
aina olleet tunnetut ensiluokkaisuudestaan.” Mutta
litkkkeessd ndkemédnsd runsaan valikoiman perus-
teella hén totesi liséksi:

Edustettuina ovat sekd ylellisimmit ettd yksinker-
taisemmat huonekalut. — — muistettava on hinnoil-
taan halvempien yksinkertaisten, mutta silti tyy-

521 Ks. Bomanin mainokset lehdissd Vdra Kvinnor 19/1927
ja Suomen Kuvalehti 51-52/1927.

522 Arttu Brummer, Kodin taiteellisesta huolittelusta. Uusia
tehtdvid, Ornamon vuosikirja 11, 1927.
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Kuva 63. Chippendale-tyylin itdmaista eksotiikkaa ja Bo-
man-huonekalujen laadun luonnehdintaa Hufvudstadsbladetis-
sa julkaistussa mainoksessa vuonna 1929. Mainos on laadittu
mainostoimisto Erwin Wasey & Co:ssa. Kiillotetusta mahon-
gista valmistettu kaappi néhtiin myds Huonekalumessuilla
vuonna 1927.

likkditten ja taiteellisten huonekalujen kauppaan
tuonti. Bomanin néyttelyhuoneistossa voi siis kéy-
dé laihempikukkaroinenkin — uudesta arvonimesta
huolimatta.’

Samaa tasapainoilua edullisen ja loistokkaan valil-
13 henkii joululahjoiksi sopivista kankaista muistut-
tava Bomanin mainoskin, joka julkaistiin muutamaa
viikkoa myShemmin: ”Vaatimattomista halvoista laa-
duista aina ylhéisiin loistokankaihin.”*

Vaikka suomalaisessa kodinsisustuskeskustelus-
sa kodin edustustehtdvddn alettiin suhtautua varsin
kriittisesti, Boman korosti juuri Huonekalumessujen
aikaan julkaisemassaan mainoksessa kodin merkitys-
td “huomattavien miesten” ja ”Suomen menestyksel-
lisimpien henkildiden” menestyksen osana.’> Boma-
nin mainoksen viesti oli, ettd kotia sisustetaan myos
merkityksellisid vieraita varten:

523 Bomanin huonekalut, /S 5.12.1925.

524 Bomanin mainos, Sopivia Joululahjoja, 7.5 23.12.1925.
525 Mainos julkaistiin samalla tekstilld, mutta eri kuvalla
kahdesti syyskuun aikana sanomalehti Uudessa Suomessa, US
8.9.1927 ja US 17.9.1927. Se julkaistiin my6s Hufvudstads-
bladetissa 4.9.1927.
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Kuva 64. Bomanin mainoksessa vuonna 1927 korostetaan
vieraiden viihtymistd ajatellen sisustetun kodin merkitystd
”monen huomattavan miehen tielld menestykseen”. Ruotsin
Kunink. Hovihankkijan tunnus on mukana. Piirustuksen ni-
mikirjaimet LK viittaavat Bomanin piirustuskonttorissa tyds-
kennelleeseen, Vendjdltd Suomeen muuttaneeseen arkkitehti

Leonid Kurpatowiin.

Koti on — — miellyttdva ja viihtyisd ymparistd,
misséd hin [mies] on solminut arvokkaita ystévyys-
siteitd ja hankkinut suhteita tuttavallisen koske-
tuksen kautta vaikutusvaltaisiin, sivistyneisiin ja
yhteiskunnallisessa asemassa oleviin ihmisiin. //
Kalustaa ja sisustaa koti, missd ihmiset mielellddn
viihtyvit vieraina, ei siis ole mitddn loisteliaisuut-
ta, vaan pikemminkin padomansijoitus.>?

Koti nihtiin tdssd mainoksessa nimenomaan edus-
tustilana, jolla on perheen ulkopuolista elimai ajatel-
len paitsi ylipddtddn sosiaalinen myds nimenomaan
menestymiseen liittyvd funktio. Mainoksessa esite-
téédn, ettd vieraiden ajatteleminen kodin sisustuksen
yhteydessé on rationaalista toimintaa, investointi, — ei
turhan “loisteliaisuuden” tavoittelua sindnséd. Koti on
tdssd paikka, mutta myos véline, jonka avulla solmi-
taan ja ylldpidetddn sosiaalisia suhteita — sekd “ar-
vokkaita ystidvyyssuhteita” ettd “vaikutusvaltaisiin,
sivistyneisiin ja yhteiskunnallisessa asemassa oleviin
ihmisiin”. N4&illd on oletettu merkityksensd kodin
omistajan, joka Bomanin mainoksen mééritteleména
on mies, tielld hdnen omaan, henkilokohtaiseen me-
nestykseensd myos kodin seinien ulkopuolella.

Sosiaalisen verkoston merkitys henkil6kohtaiseen
menestykseen oli 1920-luvun perspektiivistd katsoen
vanha perinne aatelis- ja porvarissukujen keskuudes-

526 Bomanin mainos, Koti ennen kaikkea, US 8.9.1927.



sa.’?” On kiinnostavaa, ettd teema nostettiin esiin Bo-
manin mainoksessa 1920-luvun puolivélin jélkeen
tilanteessa, jossa aikaisempi sosiaalinen jaottelu oli
muuttumassa ja ns. uusi keskiluokka oli yhd vah-
vemmin noussut kodinsisustuksen kohderyhméksi.
Bomanin mainoksen viesti on kohdistettu potenti-
aalisille asiakkaille, joille kodin merkitystd “edus-
tuksen” nédkokulmasta on ilmeisestikin (Bomanin
markkinoinnista vastaavien mielestd) syytd esittda.
Samanaikaisesti Bomanin viesti oli vahvasti risti-
riidassa niiden asumiseen ja sisustamiseen liittyvien
niiden uusien nikemysten kanssa, joissa sdddynmu-
kaisesta kodin edustusfunktiosta voitiin ja oli syyta-
kin modernissa demokratiassa luopua. Vuonna 1929
Salme Setéld kritisoi edustushaluja sisustusoppaas-
saan, jonka hén suuntasi “’yksinkertaisia porvarillisia
asuntoja” sisustavalle “Eeva-rouvalle”:

Asunto ei ole mikdéin ndyttelyhuoneisto, ei museo,
ei vastaanottolokaali, sitd ei saa suunnitella kutsuja
ja vieraita varten — Eevan aviomies ei kuitenkaan
joutune presidentiksi eikd pdaministeriksi, ja sil-
loinkin he saisivat muuttaa toiseen, siihen tarkoi-
tukseen varattuun asuntoon. Asunto on tietenkin
suunniteltava siind asuvaa perhetté silmélld pitden,
perheen omaa eldméé, mukavuutta ja tarpeita aja-
tellen, — —3%8

Tasa-arvoisessa, luokattomassa yhteiskunnassa ei tar-
vittu esimerkiksi salia tai ns. parempaa huonetta vie-
raita varten vaan koti tuli sisustaa ennen muuta itselle
ja oman perheen kdyttoon. >

3.2.2. Edustavaa ja modernisoitua historiaa
tehtailijan kodissa — Villa von Rettig

Kun Arttu Brummer pohti Ornamon vuosikirjassa
vuonna 1927 sisustustaiteen muuttunutta tilannetta, jos-
sa “pikkuporvaristo” oli asettanut taiteilijakunnalle uu-
det tehtdvit, hian pohti my6s perinteisen asiakaskunnan
roolia muuttuneessa yhteiskunnallisessa tilanteessa:

[v]arakkaammat yhteiskuntaluokat, joitten elé-
médn kuuluu juhlaporeilu, huolitelkoot mielel-
ladn juhlahuoneensa edustavaa eldmédntapaansa
vastaaviksi. Niilld viimemainituilla saattaa ker-
naasti esikuvina viikkyd renessanssin upeat pa-
latsit, rokokoon vaaleat, viivaviehkedt salongit ja
empiretyyliset keisaripalatsit, mutta pienen kodin
asukkailla on néistd hyvin vdhdn suoranaista kéy-
tannollistd hyotyd. Heitd varten on todella luotava
uutta, arvioitava kaikki arvot uudestaan.**

527 Edustaminen liittyi 1800-luvulla muotoutuneeseen
porvarillisen kodin tilank&ytt6on, jota Kirsi Saarikangas on
tarkastellut erddnlaisena teatterina. Se jakaantui julkiseen ja
kulissien takaiseen osaan: padndyttimo on sali, jossa ’néyt-
teille pano” ja asukkaiden persoonan esittdminen korostuu.
Saarikangas 2002, 147-148.

528 Setild 1929, 11.

529  Saarikangas 2002, 9, 33-34, 258.

530 Arttu Brummer, Kodin taiteellisesta huolittelusta. Uusia

Tassd luvussa tarkastelen erésté kirjoituksen aikoi-
hin rakennettua ja N. Boman Oy:n osin sisustamaa
kotia, jonka tilaaja edusti Brummerin mainitsemaa
aikaisemman sisustustaiteen suosijana merkittdvaa,
mutta hdnen nikemyksensd mukaan siis jo véhitellen
havidmaissd ollutta asiakaskuntaa, “etuoikeutetussa
asemassa ja erittdin varakkaissa oloissa eldnyttd yli-
mystoluokkaa”.*! Vuonna 1928 Suomen vanhim-
man rakennetun kaupunkiympéristéon ytimeen, Tu-
run historialliseen keskustaan — Aura-joen rantaan,
keskiaikaisen tuomiokirkon, vanhan suurtorin,
raatihuoneen (1736/1829) ja tdhtitornin (1819) la-
heisyyteen — nousi huomattava yksityinen uudis-
rakennus, tupakkatehtailija ja Ruotsin varakonsuli
Hans von Rettigin (1894—1979) rakennuttama yksi-
tyisasunto, Villa von Rettig.**

Rakennusta alettiin kutsua niin yleisoén kuin myo-
hemmin my0s talon asukkaidenkin puheessa Rettigin
palatsiksi. Kyseessi oli 1800-luvulla teollisuudessa ja
litke-eldmissd menestyneen ja my0ds Turun kaupungin
kulttuurieldiméad tukeneen, vuonna 1898 aateloidun
perheen koti. Se oli paitsi vieraiden kestitsemiseen
tarkoitettu edustuskoti myos ulkopuolisten katseilta
suojaavan muurin ympardima yksityinen koti, keskella
kaupunkia, oman tehtaan vélittoméssa ldheisyydessa.
Yleison silmissé talo henkildityi nimenomaisesti Hans
von Rettigiin.**

tehtavid, Ornamon vuosikirja 11, 1927, 9.

531 [Ibid, 6.

532 Rakennus sijaitsee Nunnankadun ja Itdisen rantakadun
rajaamalla tontilla. Rakennuksessa toimii nyky&ddn Aboa Vetus
Ars Nova -museo. Tdmén luvun osalta olen tehnyt yhteistyotd
Rettigin palatsin sisustusta kisittelevissé ndyttelyhankkeessa
Aboa Vetus Ars Nova-museon museonjohtaja Johanna Leh-
to-Vahteran sekd amanuenssi Ulla Clercin kanssa. Nayttely
Rettigin palatsi 90 vuotta oli avoinna Aboa Vetus Ars Novassa
19.10.2018-26.5.2019. Merkittdvani apuna lukua kirjoittaes-
sani ovat olleet rakennuksesta tehdyt julkaisemattomat Sari
Hilskan ja Juha Hakalan tekemdt tutkielmat (Hilska 1994;
Hakala 1994), sekd Turun maakuntamuseon tutkija Tarja-Tuu-
likki Laaksosen tekema rakennushistoriallinen dokumentointi,
Laaksonen 1995. Kdyttdméni ldhdeaineisto muodostuu Villa
von Rettigiin tehdyistd huonekaluista, valokuvista, piirustuk-
sista, kirjeenvaihdosta, laskuista ja haastatteluista. Palatsin
sisustus huone huoneelta valokuvattiin 1970-luvulla, mutta ra-
kennusajankohdan osalta valokuva-aineisto on vahdisempaa.
Carl-Johan Bomanin arkisto CJBA, KA; Piirustukset, Villa
von Rettig, Museoarkisto, TMK; Hans von Rettigin arkisto,
ELKA; Villa von Rettigissd olleet huonekalut, yksityisomistus
BA; Birgitta Packalénin haastattelu, 19.4.2017; Oiva Lavijar-
ven haastattelu, 15.1.2000. Palatsin sisustusluettelo vuonna
1979 tehdyn perunkirjoituksen pohjalta, ks. Hakala 1994,
96-110.

533  Seppinen 2008; Hakala 1994, 1; Birgitta Packalénin
haastattelu, 19.4.2017. Uudisrakennuksen tieltd tontilta pu-
rettiin vuonna 1832 rakennettu uusklassinen rakennus, joka
oli toiminut mm. kylpyldnd ja sittemmin Rettigin tehtaana.
Palatsin viereen jdi Rettigin suvun kaupunkitalo, jossa asui
Hans von Rettigin diti Anna von Rettig (nyk. Konsulinna).
Nunnankadun toisella puolen olevassa korttelissa sijaitsi Ret-
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Rettigin palatsin tapauksessa tarkastelen erityisesti,
miten historia ja nykyaika (vuonna 1928) kohtasivat
Bomanin toteuttamassa sisustuksessa. Lihestyn asiaa
tarkastelemalla sekd Villa von Rettigin sisustusta ja
sen yksittdisid huonekaluja ettd aikalaisten esittdmid
ndkemyksid historiatyyleihin suhtautumisesta. Min-
kélaisia ajatuksia arkkitehdit ja muut ammattilaiset,
mukaan lukien N. Boman Oy, esittivét julkisuudessa
historiatyyleihin suhtautumisesta 1920- ja 1930-luvun
tyylimurroksen vuosina? Bomanin osalta ldhteindni
ovat yrityksen edustajien ajatukset eri tilanteissa lehtiin
antamissaan haastatteluissa sekd Bomanin mainokset.
Niiden rinnalla tarkastelen kodinsisustuksen ja arkki-
tehtuurin ammattilaisten alan lehdissa julkaistuja nike-
myksié historiatyylien kdytostd sisustuksessa. 1920-Iu-
vulla uusien historiatyyleihin liittyvien huonekalujen
tarkempi analysointi paljastaa niiden siséltineen myds
nykyaikaistamista ja ajankohtaista muotia.

Nojaan tarkastelussani erityisesti arkkitehtuuri- ja si-
sustushistorian tutkimuksiin, joissa on analysoitu seka
modernin asunnon ettd modernin interidorin kehkeyty-
mistd 1800-luvulta 1900-luvulle.** Lahtokohtanani on
kodinsisustamisen, modernin interioorin historian-
tutkimuksessa esitettyndkemys siitd, ettd moderni-
teettiin liittyvit kokemukset eivit materialisoituneet
kotien sisustuksissa ainoastaan nk. modernistiseen
tyyliin, vaan niitd voitiin ilmaista myos historiatyy-
leja sisaltaneessd sisustuksessa.™* Nékemys moder-

tigin tupakkatehdas. Pirjo Sanaksenahon mééritelméan mukaan
erityyppisten pientalojen joukossa ”Villa on huvila-sanan
ruotsinkielinen vastine, jota kdytetddn myos suomen kieless,
kun puhutaan ylellisesti tai yksilollisesti suunnitellusta yhden
perheen talosta. Villa voi olla loma-asunto tai ympérivuotinen
talo.” Sanaksenaho 2017, 349.

534  Esim. Saarikangas 2002; Rice 2007; Sparke 2008.

535  Sparke 2008.
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- Kuva 65. Rettigin palatsi Disan
- ja Hans von Rettigin Bomaneille
lahettdmassi joulukortissa.

niteetin ja interidorin vélisestd yhteydestd on noussut
esiin erityisesti 1800-luvun porvarillisen asunnon
ja sen sisustuksen tutkimuksessa.** Myos 1920- ja
1930-lukujen taitteen suomalaisessa sisustuskeskus-
telussa esiintyi erilaisia nidkemyksid historiatyylien
kéaytostd. Naihin ndkemyksiin palaan luvun lopussa.
Hans von Rettig oli tupakkateollisuudessa me-
nestyneen suvun perillinen. Vuonna 1924 hin siirtyi
isdnsd Henning von Rettigin jilkeen vuonna 1845
perustetun tupakkatehdas P. C. Rettig & Co:n omis-
tajaksi ja johtajaksi. Samana vuonna hédnet nimettiin,
samoin isdnsé jilkeen, Ruotsin varakonsuliksi. Kaksi
vuotta myShemmin hén ryhtyi myos laivanvarustus-
alalle hankkiessaan omistukseensa Hoyrylaiva Oy
Boren osake-enemmiston.>*” Vuonna 1925 aloitet-
tiin suunnitelmat tehtailijan uuden kodin rakenta-
miseksi. Arkkitehtiveljekset Bertel ja Valter Jung
saivat tehtdvén, ja suunnitelmissa edettiin nopeasti.
Ensimmadiset luonnokset on péivitty vuonna 1927,
lopulliset suunnitelmat huhtikuussa 1928 ja jo jou-
lukuussa 1928 von Rettigit muuttivat uuteen ko-
tiinsa.*® Bertel Jung oli toiminut vastikdan (1919—
1925) Turun kaupunginarkkitehtina,” mutta Villa

536 Rice 2007; Sparke 2008; Lasc 2016, xvi.

537 Mydéhemmin vuonna 1935 Hans von Rettig nimettiin
Ruotsin konsuliksi ja pddkonsulina hén toimi 1942-1966.
Bahne 1950, 269; Seppinen 2008. Hans von Rettig oli tirked
asiakas Oy Boman Ab:lle myShemmin myds laivanvarustajan
roolissa: laivanvarustamot Bore Oy ja sen osin omistama Suo-
men Eteld-Amerikan Linja tilasivat Bomanilta kolmen laivan
matkustajatilojen sisustuksen 1930-luvun lopulla (s/s Bore I1,
m/s Atlanta ja m/s Aurora). Jo ennen néitd, 1930-luvun alussa
Bomanilla valmistettiin von Rettigin huvijahti Seagull II:een
sisustus.

538 Laaksonen 1995, 26.

539 Téaman jilkeen perustettiin arkkitehtuuritoimisto Jung
& Jung, ja 1920-luvun lopulla arkkitehtiveljesten toimisto



von Rettigin suunnittelussa padvastuu oli Valter
Jungilla (1879-1946). Koti rakennettiin Ruotsin
varakonsulille, mutta samalla my&s vauraalle, nuo-
relle pariskunnalle ja heidédn tulevalle perheelleen
ja henkilokunnalleen.** Villa von Rettig oli siis tar-
koitettu seké yksityiseksi kodiksi ettd tehtaanjohta-
jan ja varakonsulin edustustilaksi. Konsuli jarjesti
tapaamisia, lounas- ja illallisjuhlia, sekd toisinaan
myds majoitti arvovieraita, kuninkaallisiakin. Ta-
lon varustukseen kuului mm. von Rettigin suvun
vaakunalla varustettu 50 hengen péivallisastiasto ja
Ruotsista tilattu Orreforsin kristallilasisto shamp-
panjalaseista likoorilaseihin.>*!

Villa von Rettigin sisustustdissa oli keskeisesti mu-
kana myds N. Boman Oy, jossa piirrettiin ja valmis-
tettiin sekd huonekaluja ettd sisustuksen kiinteité osia.
Naitd tehtiin erityisesti pddkerroksen (nk. juhlakerrok-
sen**) huoneisiin: halliin, herrainhuoneeseen (jota
kutsuttiin myds kirjastoksi tai olohuoneeksi), ka-
binettiin (Hans von Rettigin ty6huone), salonkiin,
ruokasaliin ja talvipuutarhaan (nk. rundeli) yhteis-
tyOssé Bertel ja Valter Jungin kanssa. Myohemmin
1930- ja 1940-luvuilla Boman Oy (ja 1950-luvun
alussa my0s Paul Boman Oy) toimitti taloon uusia
huonekaluja ja tekstiilejd. Boman oli mukana my0s,
kun talon sisustusta uudistettiin toisen kerroksen
iséntdparin makuuhuoneen ja salongin sisustuksen
osalta vuosina 1948 ja 1949 Hans von Rettigin toi-
sen puolison Disan von Rettigin ja hinen lastensa
muutettua taloon.>*

suunnitteli Turkuun muitakin liike- ja asuinrakennuksia: nk.
Reginan talo, jonne Bomankin muutti myymélansa, sekd Hans
von Rettigin vuonna 1929 tilaama Bore-yhtididen liike- ja
asuintalo. Boren talo oli Villa von Rettigid modernimpi, pel-
kistetympi muotokieleltdén. Ks. Hilska 1994.

540 Hans von Rettig ja Edith (o0.s. Svensson) vihittiin 1923,
lapset Gilbert ja Marianne syntyivéit vuosina 1928 ja 1931.
541 Hakala 1994, 13; Svenska Glasmagasinet Rékning
1.12.1928, kotelo 138, Hans von Rettig, Rettigin perhearkis-
to, ELKA. Palatsin ensimmadiset kuninkaalliset vieraat olivat
Ruotsin kruununprinssi Gustaf Adolf puolisoineen vuonna
1932. Hakala 1994, 49-51. Mydhemmin konsulintoimisto
sijaitsi palatsissa vuosina 1944—1952. Sille varattiin pieni
“konttorihuone” eteisen ja hallin vélissd (toimisto oli avoinna
klo 10-14, muuten sekin huone “’vapautui osaksi kotia”. Ha-
kala 1994, 9; Hilska 1994, 22; Birgitta Packalénin haastattelu,
19.4.2017.

542 Rakennuksen arkkitehdit kéyttivét sanaa “pédkerros”,
piirustuksissa se on merkitty ’Ia vaningen”. Juhlakerros-ni-
mitys esiintyy Rettigin palatsista tehdyissa tutkielmissa. Ks.
Hakala 1994, luku 5.2.; Laaksonen 1995. On kuitenkin epésel-
vad, kaytettiiko kyseistd nimitystd esimerkiksi perheen kes-
kuudessa. Vuonna 1948 taloon muuttanut Birgitta Packalén,
Hans von Rettigin toisen puolison Disan von Rettigin tytar
edellisestd avioliitosta, vierasti juhlakerros-nimitystd: ”’Se oli
kuitenkin tavallinen koti... kaikki huoneet olivat kiytdssd
tilanteen mukaan”. Birgitta Packalénin haastattelu, 19.4.2017.
543 Oy Boman Ab:n kirjeet ja laskut Hans von Rettigille
1948-1949, Brev 1948-1949, kotelot 167-168, Hans von
Rettig, Rettigin perhearkisto, ELKA.

Villa von Rettigin arkkitehdit luonnehtivat raken-
nusta Arkkitehti-lehden esittelyssd “meiddn oloissam-
me kallisarvoiseksi ja melko kookkaaksi taloksi”.>*
Sité ei siis voi pitdd esimerkkind edellisen vuosisa-
dan lopulla kehkeytyneestd tyypillisestd porvariston
kaupunkiasunnosta, vaan pikemminkin loisteliaasta
kaupunkipalatsista, joista 1900-luvun alkupuolen
arkkitehtuurihistoriassa tunnettuja kansainvélisid ja
kotimaisia esimerkkejd ovat vaikkapa Josef Hoffma-
nin ja Wiener Werkstitten suunnittelema ja toteutta-
ma, pankkiiri Adolphe Stockletin yksityiskoti Palais
Stocklet Brysselissd (1905-1911) tai Eliel Saarisen
suunnittelema, ruukinpatruuna August Keirknerin
Villa Keirkner®* (1918) Helsingin Kaivopuistossa.

Hans von Rettig tunnettiin ahkeruudestaan, jér-
jestelmaillisyydestddn ja tarkkuudestaan. Hinen
tyopdivinsd olivat tdsmdlliset kestoltaan. Muis-
tikirjoihinsa hin teki huolellisia ja systemaattisia
muistiinpanoja ja merkint6jd erilaisista aiheista,
esimerkiksi vastasyntyneen poikansa painon nou-
susta, palatsin ldmpdtilasta tai rakkaasta harras-
tuksestaan, teatterissa nakemistddn ndytelmistd.>4
Yhtion johtoon astuttuaan Hans von Rettig aloitti
mittavat rakennushankkeet paitsi yksityisasuntonsa
my0s tehtaan puolella, Nunnankadun molemmin
puolin. Tupakkatehdasta oltiin kehitetty jo 1920-lu-
vun alussa hankkimalla saksalaisia, hollantilaisia
ja ruotsalaisia savukkeentdytto- ja hylsykoneita,
vanunsyoOttolaitteita sekd tupakanleikkuukoneita.
Savukkeiden tuotanto lisddntyi ennétyslukuihin, ja
1920-luvun puolivélistd ldhtien yrityksessa aloitet-
tiin mittava tuotantolaitosten uudistaminen, keskit-
tdminen ja laajentaminen — “nykyaikaistaminen”,
kuten Eric Bahne kirjoitti toiminimen 100-vuoti-
shistoriikissa vuonna 1950. Vuosina 1928-1929
vanhaa tehdasta uudistettiin ja se yhdistettiin uu-
teen lisdrakennukseen. Uudessa 67 metrid pitkéssé,
viisikerroksisessa tehdasrakennuksessa tydvaiheet
seurasivat toisiaan uusien, ~uudenaikaisinta raken-
netta olevien” koneiden tehostamina.**’

544  Jung & Jung, Konsuli Hans von Rettigin yksityistalo
Turku, Arkkitehti 8/1933, 122.

545 Ks. Villa Keirknerin, nk. Marmoripalatsin rakennushis-
toriaselvitys Luhtala & Manninen 2012.

546 Hans von Rettigin muistikirja 193.1928, Hans von
Rettig, Rettigin perhearkisto, ELKA; Hakala 1994, 33-34.
547  Uusi tehdasrakennus, jonka arkkitehtina oli Albert
Richardtson, ei saanut varauksetonta suosiota paikallisten
silmissd. Turun Sanomat esitteli syyskuussa 1928 “Turkulaista
ja uutta eurooppalaista arkkitehtuuria” kuvin ja lyhyin kom-
mentein. Mm. Le Corbusier’n tdité sisdltdneessd kuvakoos-
teessa todettiin ranskalaisarkkitehti Robert Mallet-Stevensin
modernistisesta suunnitelmasta: ”Y1lattdvan hieno uusi yksi-
tyisasunto Pariisissa”, mutta Rettigin tehdasrakennus Isolla
Héameenkadulla sai tyrméyksen: ”Tyyliton ja mauton julkisi-
vu”. 75 9.9.1928. Kirjoittajasta ei ole tietoa. Sivulla ndhddin
my6s mm. Alvar Aallon Lounais-Suomen maalaistentalo sekd
Jung & Jungin Reginan talo, jonne myds N. Boman Oy muutti
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Dén moderna damen

flskar Klubb 7 for dess mllda och
lina arom, men hon uppskatlar ocksa
den behagligl Iyllign smak, som en-
ligt den manlifa rokarens asikt fr
denna cigarells [rniimsta egenskap,
Klabb 7 fas i askar pd 25 s il 75
och 1 askar pa 20 st il 8: —.

P. C. RETTIG & Co.

Kuva 66. ”Nykyaikaiselle naiselle” suunnattu P. C. Rettig &
Co:n mainos Astrassa vuonna 1934.

Tehtaanjohtajana Hans von Rettig oli siis tuo-
tannon uudistushaluinen modernisoija, ajanmukai-
sen teknologian aktiivinen soveltaja. Myds tehtaan
tuotteista valitettiin modernia mielikuvaa ruotsin-
kielisen naistenlehden lukijoille, kun Rettigin val-
mistamia savukkeita markkinoitiin uudelle, ”mo-
dernille naiselle” 1930-luvun alussa.

Niin moderni uudistaja kuin Hans von Rettig teh-
taallaan olikin, myds historia kiinnosti hantd. Tassé
hén seurasi erityisesti isoisdnsd Fredrik von Rettigin
esimerkkid. Fredrik von Rettig oli ollut mm. aktiivi-
nen toimija Turun kaupungin historiallisen museon
perustamisessa (1881) ja Koroisten alueen arkeologis-
ten kaivausten taloudellinen tukija. Fredrik von Rettig
lahjoitti Turun kaupungille myos kirjastorakennuksen
(1903), mikd sijaitsee palatsia viistosti vastapdatd
Aura-joen vastarannalla. Tultuaan isdnsd kuoleman
jélkeen yrityksen omistajaksi ja johtajaksi Hans von
Rettigin toimesta yritys lahjoitti Henning von Rettigin
muistoksi uudelle Turun yliopistolle varat suomalai-
sen arkeologian ja kulttuurihistorian professuuriin.

myymalansa.
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Hans von Rettig oli keskeinen taustahenkilo ja rahoit-
taja myods Turun merenkulun historiaa késittelevin
tutkimuksen (Abo sjéfarts historia, 1927-1930) syn-
nyssd.548

Rettigin palatsi rakennettiin tyylimurroksen kes-
kelld. Arkkitehtuurin historiassa Turku tunnetaan
ensimmdisen maailmansodan jilkeisen kansainva-
lisen modernismin varhaisena suosijana Suomes-
sa. Kaupungin yleinen mielipide néytti suosivan
keskustan komeita uusia kivitaloja ja modernia
tyylid.** Muutamien korttelien pédssd Villa von
Rettigin rakennustyOmaasta, joen toisella puolella
valmistuivat tai olivat rakenteilla esimerkiksi Alvar
Aallon toimiston sekd Erik Bryggmanin varhaiset
uusien suunnitteluihanteiden mukaiset rakennukset.
Aallon toimistossa aktiivisena osapuolena tyosken-
teli Aino Marsio-Aalto ja heiddn suunnittelemaansa
Lounais-Suomen Maalaistentaloon (1927-1928)
valmistui my0s arkkitehtipariskunnan koti. Raken-
nus muuttui tyyliltdén pohjoismaisesta klassismista
kohti koristeettomampaa funktionalismia raken-
nusprosessin aikana ja sitd pidetddn “erdénlaisena
avainteoksena Aaltojen siirtymisessd kansainvali-
seen modernismiin.”** Von Rettigit ja Aallot muut-
tivat uusiin koteihinsa ldhes samanaikaisesti joulu-
kuussa 1928.

Villa von Rettig suunniteltiin tyylillisesti kuvas-
tamaan “vaikutusvaltaisen ja varakkaan” tilaajan
asemaa, mutta my0s sopeutumaan historialliseen
lahiympéristoonsa.”’  Entisend Turun kaupun-
ginarkkitehtina Bertel Jung tunsi ympériston. Hian
arvosti ylipddtdan vanhojen kaupunginosien ”pysy-
vdisid kauneusarvoja”>? ja suhtautui uuteen funk-
tionalismiin kriittisesti.™> Vuonna 1932 Suomen
Arkkitehtiliiton (SAFA) julkaisemassa Suomen Ra-
kennustaidetta -kirjassa, jonka toimituskunnan pu-

548 Turun yliopisto pédtti osaltaan kdyttdd rahat toisin, so-
siologian oppiaineen perustamiseen. Kulttuurihistorian profes-
suuri toteutettiin vasta vuosikymmenid myShemmin (1972).
Bahne 1950, 267; Hakala 1994, 41-42, 44; Seppinen 2008.
549  Lahtinen 2004, 159-160. Ks. myds Suominen-Kokko-
nen 2004, 84, 86—89.

550 Suominen-Kokkonen 2004, 91. Lounais-Suomen
Maalaistentalosta laajemmin ks. Suominen-Kokkonen 2004,
90-93. Ks. myo6s Hipeli 2004a, 57-59; Hipeli 2004b, 70.
Alusta alkaen kansainvélisen modernismin hengessé suunni-
tellut standardivuokratalo (eli Tapani-talo) ja Turun Sanomien
liike- ja asuintalo valmistuivat vuosina 1929 ja 1930. Brygg-
manin siirtyméa funktionalismiin kuvaava Asunto-osakeyhtid
Atriumin, Hospits Betelin ja Betel-kirkon uuden torniosan
muodostama kokonaisuus rakennettiin vuosina 19261927 ja
1929.

551 Hilska 1994, 22.

552 “Pilvenpiirtdjid” vai ei?, Arkkitehti 3/1928, 34.

553  Bertel Jung kriittisesti esimerkiksi Helsingin keskus-
tan pilvenpiirtdjahankkeesta 1928, ks. Laine 2011, 258-261;
Bertel Jungin funktionalismiin kohdistuva kriittinen keskuste-
lunavaus “Funktionalismi” -artikkeli julkaistiin Arkkitehti-leh-
dessd 4/1930. Ks. my6s Nikula 1990, 93, 99-100.



heenjohtajana Bertel Jung toimi, arkkitehti Hilding
Ekelund luonnehti kirjoituksessaan Jung & Jungin
uusimpia mittavia tditd, Hotelli Tornia (1929, valm.
1931) Helsingissé seké asuin- ja liiketaloja Helsin-
gisséd ja Turussa sanoilla: ’korutonta rakennustai-
detta klassilliseen henkeen”.>**

Hillityssd ja pelkistetyssd muodossaankin klas-
sistinen Villa von Rettig oli perinteitd kantavassa
hengessd suunniteltu: “Ulkoisesti palatsi edusti
monumentaalista harmoniaa, joka tuntui korosta-
neen mielummin konservatiivisia arvoja ja perin-
teitd kuin dynaamista muutoksenhalua.”** Barokin
(kuten myos renessanssin) tyylipiirteiden lainaami-
nen oli ollut hyvin suosittua 1910-luvulta alkaen:
rakennuksen funktio oli suunnittelun l&htdkohta ja
barokkia pidettiin sopivana esikuvana aateloidun
suvun, menestyneen tehtailijan ja johtajan kotiin.
Rakennuksella oli esikuvansa my0s Ruotsissa, su-
vun muissa kartanoissa. Ajatellen 1920-luvulla
kaytya kiistaa kielikysymyksestd ja suomalaisen
ja suomenruotsalaisen kulttuurin ristiriidoista tai-
dehistorioitsija Sari Hilska on tulkinnut rakennusta
sen arkkitehtuurin barokkiklassismin ruotsalaisten
esikuvien vuoksi myos “erddnlaisena muurien si-
sélle kétkeytyneend suomenruotsalaisen kulttuurin
linnakkeena.”*** Hilskan mukaan palatsia voi pitdd
“erddnlaisena maaseutukartanon ja kaupunkipalat-
sin vilimuotona”.” Ruukinkartanoiden aika oli
ohi, mutta kuten nekin aikanaan myds Rettigin kar-
tanomainen yksityiskoti puistoineen yhdessé teh-
dasmiljoon kanssa muodosti ympéristostddn erot-
tautuneen saarekkeen.>® Voidaan kuitenkin ajatella,
ettd vaikka Rettigin asunto ja tehdas, Hans von Ret-
tigin koti ja tydpaikka, olivat ldhelld toisiaan, kodin
ympdrilld oleva muuri my0s erotti nima kaksi sfaa-
rid toisistaan 1800-luvulla kehkeytyneen porvarilli-
sen elimdnmuodon mukaisesti.

Juuri modernin kokemuksessa térkedn julki-
sen ja yksityisen tilan problematiikan ja modernin
yksityisyyden ndkokulmasta keskeinen elementti
on rakennusta ympardinyt poikkeuksellisen mas-
sitvinen muuri. Se rajasi palatsin pihoineen paitsi
Nunnankadun toisella puolella olevasta tehdasym-
paristdstd myds muusta kaupungista ja kaupunki-
laisista. Muuri tarjosi suojan niin uteliailta kat-
seilta kuin fyysiseltd ldhestymiseltdkin, mikd oli

554  Ekelund 1932, XVIII.

555 Hilska 1994, 22-23. Tarja-Tuulikki Laaksosen kuvaa
rakennushistoriallisessa tutkimuksessaan suunnitteluproses-
sin aikana tapahtunutta muutosta pelkistetympédian muotoon.
Laaksonen 1995, 25-32. Suunnitelmat tehtiin ilmeisesti varsin
nopeasti ja on pidetty mahdollisena sitdkin, ettd Valter Jung
hyo6dynsi aikaisemmin suunnittelemaansa, mutta toteuttamatta
jadnyttd huvilaa vuodelta 1917. Hilska 1994, 14-16.

556 Hilska 1994, 23.

557 Ibid., 21.

558  Ibid.

my0s yhteiskunnallisesti levottoman ajankohdan
(rakennuksen valmistuessa siséllissodasta oli ku-
lunut vasta kymmenen vuotta) ndkokulmasta huo-
mioon otettava asia.” Rettigin palatsin yhteydessa
muurin voi katsoa edustavan erddnlaista jatkumoa
keskiaikaisesta kaupunki- ja linna-arkkitehtuurista
puolustusmuureineen 1800-luvun porvarillisen ko-
tikulttuurin ihannoiman koti turvapaikkana -ajatte-
luun. Turkulaisten mielissd muurin sisdlld olevasta
palatsista puutarhoineen tuli salaperdinen linnake,
jossa maan vauraimpiin lukeutuva mies perheineen
eli elamadnsa tiukasti yksityisyyttddn suojellen.’®
Yksityisen perhe-elamén erottaminen korostui jul-
kisen kaupunkitilan keskella.

Aino ja Alvar Aallon uudesta kodista Lou-
nais-Suomen Maalaistentalossa tuli puolestaan me-
dian vélitykselld pian julkisesti tunnettu. Erityisesti
sen Saksasta hankituilla metalliputkikalusteilla si-
sustettuja huoneita esiteltiin laajasti lehdissa. Julki-
suudella oli epdileméttd roolinsa arkkitehtien uran
edistdmisessd. Renja Suominen-Kokkosen sanoin:
”Muutamin tarkoin valikoiduin kuvin tuotiin ylei-
son tietouteen dskettidin Turkuun muuttaneen nyky-
aikaisen arkkitehtipariskunnan asunto, joka huokui
mannermaisen uuden muotoilun tuntemusta.”>*!
Sen sijaan yleison nihtdville ei tuotu Aino Aallon
periméé kustavilaistyylistd ruokasalinkalustoa, jota
asunnossa my0s paivittdin kiytettiin.’*> Hans ja
Edith von Rettigin uudesta Villa von Rettigisté ei
sisustuskuvia julkisuudessa juurikaan ndhty. Vuon-
na 1933 arkkitehtitoimisto Jung & Jung Kkirjoitti
Arkkitehti-lehteen rakennuksesta lyhyen esittelyn,
jonka kolmesta valokuvasta yksi esittdd rakennuk-
sen sisustusta: hallista otetun kuvan keskelld ko-
meilee Bomanin valmistama barokkikaappi.>®®

Uuden tyylin orastaessa lahistolld Villa von
Rettig wviittasi arkkitehtuurillaan menneisyyteen,
ja varsinkin sen sisustuksessa historiatyyleilld oli
merkittdvé rooli. Rakennuksen sisétilat jasentyivét

559 Hilska 1994, 20; Laaksonen 1995, 26. Turvallisuutta
oli ajateltu my0s juhlakerroksen ikkunoiden rautakaihtimien
kohdalla. Hakala 1994, 8.

560 Hilska 1994, 20; Hakala 1994, 72—73. Kun Rettigit
myivit palatsin vuonna 1988 Turun Tydviden Sadstopankille,
ovet aukaistiin muutamaksi paivaksi yleisolle: ”Kun Rettigin
palatsi kesélld 1988 vaihtoi omistajaa, turkulaisille tuli ensim-
maisen kerran mahdollisuus pédstd rakennusta ympardivén
muurin sisdpuolelle tutustumaan salaperdisyyttéd ja mieliku-
vitusta kiehtoneeseen kohteeseen.” Laaksonen 1995, 5. Ks.
myds esim. Eva Latvakangas, Tupakkatehtailijan turvapaikka,
75 18.9.2011.

561 Suominen-Kokkonen 2004, 102.

562 Ibid.

563 Jung & Jung, Konsuli Hans von Rettigin yksityistalo
Turku, Arkkitehti 8/1933, 123. Julkaistu kuva on Valokuvaa-
mo Welinin ottama ja se on osa rakennuksen huoneita kuvaa-
vaa sarjaa, jonka muita kuvia ilmeisesti ei julkaistu. Carl-Jo-
han Bomanin arkistossa on Welinin ottamat kuvat hallista,
salongista ja ruokasalista. [V 1, CIBA, KA.
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1800-luvun porvarillisen asuntoihanteen mukaises-
ti julkiseen, yksityiseen ja talousosaan. Hans von
Rettigin konsulintoimen vuoksi edustamisella oli
rakennuksessa erityinen rooli. Julkisia edustustiloja
olivat padkerroksen halli, herranhuone (kirjasto),
salonki, ruokasali ja talon joenpuoleisen paddyn
rotundaan sijoitettu huone, joka piirustuksissa ni-
metddn talvipuutarhaksi, mutta josta perhe kaytti
nimitystd rundeli ja jota kdytettiin tarpeen mukaan
ruokailutilanakin merkittdvien lounas- tai illallis-
vierailujen yhteydessd. Yksityiset tilat makuuhuo-
neineen ja salonkeineen olivat toisessa kerroksessa,
ja taloustilat puolestaan paidkerroksen alapuolella.
Ylimmissd kerroksessa olivat observatorio seké
biljardisali, jonne myShemmin sijoitettiin Hans von
Rettigin kerddmé laivojen pienoismallien kokoel-
ma. Téssé tutkimuksessa kdytetyt ldhteet eivét ker-
ro sitd, milld tavoin taloon vuonna 1928 muuttanut
lapsiperhe kéytti padkerroksen huoneita arkisessa
eldméssddn, mutta viimeistddn 1940-luvun lopulta
eteenpdin edustustilat olivat my0ds perheen jokapéi-
véisessd kdytossd. >

Aikaisemmassa muotoilun (ja tdhén liittyen myos
huonekalusuunnittelun ja sisustusarkkitehtuurin)
historiantutkimuksessa modernismin (tai modernin
litkkeen) keskeisend ominaispiirteen on pidetty sen
historismivastaisuutta. Ensimmaéisen maailmanso-
dan jilkeen kiteytyneen uuden ideologian ja tyylin
olennainen vastakohta oli nimenomaan historismi,
jota sisustuksissa ns. tyylikalusteet edustivat. Paul
Greenhalghin mukaan historismivastaisuuteen paé-
dyttiin useasta modernistisen ideologian 1dhtokoh-
dasta. Ensinndkin ajatus edistyksestd ja parempaan
etenevistd kehityksestd perusteli menneisyydesti
kumpuavien tyylien tai niihin viittaavien element-
tien karsimisen pois uuden tyylin muotokielesta.
Universalismin hengessé kehitettiin aikaan ja paik-
kaan sitomisen sijaan abstraktia, geometriaan pe-
rustuvaa muotokieltd.’®> Historiatyyleissd kaytettiin
usein sorvattuja ja veistettyjd koristeaiheita, jotka
pOlyd kerdtessddn olivat myds modernin tieteen
16ytdmédn ja korostaman puhtauden ja hygienian
tarkeyden vastaisia ominaisuuksia.

Historiatyylien suhde moderniin eldmédin tai
modernin kokemiseen on kuitenkin noussut esiin
uudemmassa sisustushistorian tutkimuksessa ai-
kaisemmasta poikkeavalla tavalla.’®® Modernin
ja historian suhde ndyttiytyy uudessa valossa tut-
kimuksissa, joissa ldhtokohtana on ajatus moder-
nista interidoristd laajemmin liittyneend ihmisten
kokemukseen modernista maailmasta, joka heiddn

564 Hakala 1994, 14; Birgitta Packalénin haastattelu,
19.4.2017.

565 Greenhalgh 1990, 11. Historismin vastustamisessa jo
1900-luvun alun saksalaisessa taideteollisuuskeskustelussa ks.
Schwartz 1996, 19.

566 Esim. Sparke 2008; Wieber 2009; Reed 2009.
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ympéristdssddn kehkeytyi. Olennaista tdssd on ai-
kajénteen venyttdminen 1800-luvulle, ja — jo edellé
késiteltyyn — porvarillisen asunnon kehkeytymi-
seen. Penny Sparke ajoittaa modernin interi6drin
1800-luvun puolivilistd 1900-luvun puoliviliin ja
madrittelee sen “as the inside location of people’s
experiences of, and negotiations with, modern li-
fe”.%7 Interiodrin visuaalisella kielelld, tyylilla ei
ole tistd lahtokohdasta, interiddriin (joka voidaan
suomentaa paitsi sisustukseksi myds sisitilaksi)
kiinnitetystd modernin kokemuksesta katsoen ra-
jaavaa merkitystd.’®® Sen sijaan silld on, ettd koti
muodostaa yksityisen turvapaikan vastakohtana
moderniin liittyville kodin ulkopuolisille rasitteille.
Jatkuvan muutoksen keskelld historiatyylit liittyi-
vit pysyvyyteen, jatkumoon, kokemukseen turval-
lisuudesta, mika oli ollut kodin keskeinen tehtdva
modernissa maailmassa 1800-luvulta alkaen.
Tyylihistorian nédkoékulmasta 1920-luvun mo-
dernisoitumista on tarkasteltu klassismin traditiota
vasten, ja esimerkiksi arkkitehtuurin historiassa on
oltu kiinnostuneita jatkumosta, jolla arkkitehtien
kuten Alvar Aallon tai Erik Bryggmanin suunnit-
telemissa rakennuksissa klassismin muotokielen
koristeellisuus on véhitellen karsiutunut ja antanut
tilaa “puhtaalle” funktionalismille.’® Sisustusten
yhteydessé taas esimerkiksi Sabine Wieberin tut-
kimassa 1800-luvun lopun Saksassa historiatyylien
yhtéjaksoisen suosion on nihty péittyneen 1890-lu-
vulla, jolloin ”moderni liike” (jugend) alkoi nikyé
ja historiatyylit viistyivdt taka-alalle. Kuitenkin
Wieberin tutkimien historiallisten tai modernien
tyylien aikalaisvastaanoton tarkastelu paljastaa mo-
nipuolisemman suhteen myo0s historiatyylien koke-
miseen osana “ajankohtaisena olemista”.>’
Menneisyyteen viittaavat tyylit saattoivat myos tul-
la tiettynd ajankohtana muodikkaiksi. Penny Sparken
mukaan huonekalujen tyylilld ei ollut lopulta niinkdan
suurta merkitystd modernisuuden ilmaisussa kuin
sisustustavalla (’decorative scheme’). Esimerkiksi
1900-luvun alussa amerikkalaisen sisustussuunnitteli-
ja Elsie de Wolfin kirjoittamassa sisustusoppaassa van-
hojen historiatyylien joukosta nostettiin esiin 1700-lu-
vun Louis XV ja Louis XVI -tyylit, joiden néhtiin
soveltuvan hyvin ajanmukaisiin ihanteisiin. Niiden
kevyet, heleét virit ja suhteellisen yksinkertaiset mu-
odot tarjosivat modernin vaihtoehdon viktoriaaniselle
sisustukselle.””" Historia lomittui moderniin tyyliin
my0s 1920-luvun englantilaisissa muotilehdissé es-
itetyssé sisustustyylissd, jota Christopher Reed on
kutsunut nimelld ”Amusing style”. Tédssd keskeis-
td oli sisustajan boheemi vapaus valita sisustuk-

567 Sparke 2008, 8.

568 Ibid., 8-9, passim.

569 Ks. esim. Nikula 1981, 72-88.
570  Wiber 2009, 53, 58-63.

571  Sparke 2009, 70-71.



seensa juuri sellaisia huonekaluja ja esineitd kuin
héntd “huvitti”. Lopputulos néhtiin nimenomaan
modernina.’”> Myos art decoon liittyy ajatus eklek-
tisyydestd ja esineissd ndkyvd inspiroituminen
muiden ldhteiden ohella my®s historiatyyleistd.>”

Villa von Rettigid voidaan tarkastella myos néis-
td 1ahtokohdista késin. Rakennus ja sen sisustus si-
sélsivét historiaan ja menneisyyteen viittaavia ele-
menttejd, mutta minkélaisia ne tarkemmin ottaen
olivat? Hans von Rettig edusti paitsi ajanmukaista
teollisuutta my0s mittavaa, perittyd vaurautta — ja
mitd ilmeisimmin tdhdn liittyvdd sdddynmukaista
sisustuskulttuuria — sekd historiaharrastusta. Tilaa-
jan persoonalla, mieltymyksilld ja harrastuksilla oli
paljon merkitystd sisustuksen yksityiskohdissa.’™
Vanhoja historiallisia tyylejd kertaavien tyylihuo-
nekalujen valmistuksessa Bomanilla oli puolestaan
jo pitkdt perinteet. Asiaan oli perehdytty tehtaan
toiminnan alkuajoista alkaen ja historiatyylisid ka-
lustoja oli valmistettu koko tehtaan toiminnan ajan
ja edelleen valmistettiin.’’

Minké&lainen rooli N. Boman Oy:ll4 oli Villa von
Rettigin sisustuksessa? Arkkitehti-lehdessé julkais-
tussa rakennuksen esittelyssd Valter Jungin (avusta-
janaan mm. Gunnar Nordstrdm) kerrotaan suunni-
telleen “’kaiken seké ulko- ettéd sisdarkkitehtuurin”
lukuun ottamatta “ruokasalin ja herranhuoneen
sisustusarkkitehtuuria”, joka suunniteltiin Boma-
nilla. Liséksi Henry Ericsson suunnitteli “muutamia
yksityiskohtia” halliin.””® On kuitenkin ilmeista, ettd
ruokasalin ja herranhuoneen lisdksi myds muihin
huoneisiin sijoitettuja huonekaluja piirrettiin ja val-
mistettiin Bomanilla. Néitd huonekaluja oli alun
perin ainakin hallissa, Hans von Rettigin ty6huo-
neessa sekd talvipuutarhassa.®”’

572 Reed 2009, 83.

573 Benton & Benton, 14, 16.

574  Laaksonen 1995, 26.

575 Ks. N. Bomans Angsnickeri, Abo, piirretty kuvasto s.a.
[1897-1900], Museoarkisto, TMK (nékdispainos N. Bomans
Angsnickeri, Abo 2002); N. Bomans Angsnickeri, Abo, malli-
kansio s.a. [1906-1911], IV 1:2 CIBA, KA; Ivan Kudrjazewin
kirje Paula Toppilalle 27.9.1992, PT; Kéynteja huonekaluliik-
keissa ja puusepantehtaissa, Domus 7/1930, 161-162; Elsa
von Born, Genom ett nytt stort affarspalats, Astra 12/1930,
284; Roneholm 1945, 188.

576  Jung & Jung, Konsuli Hans von Rettigin yksityistalo
Turku, Arkkitehti 8/1933, 122; Hilska 1994, 16-17.

577 Turun museokeskuksen Rettig-kokoelmassa on lukuisia
Bomanilla laadittuja piirustuksia huonekaluista ja seindpanee-
leista my®6s halliin, kirjastoon seké talvipuutarhaan. Piirustuk-
set, Villa von Rettig, Museoarkisto, TMK; Laaksonen 1995,
37, 40. Huonekaluissa ja kalustoissa, jotka ovat aikanaan
sijainneet palatsin hallissa, Hans von Rettigin tydhuoneessa,
ruokasalissa ja talvipuutarhassa, on Bomaniin osoittavia tun-
nisteita (esimerkiksi kaapin tai laatikon avain, jossa on nimi
”Boman”, tai hallin kaapin oven sisdpuolelle intarsiatekniikal-
la tehty Bomanin tunniste) tai perimétiedon mukaan ne ovat
Bomanilla valmistettuja. Sdilyneissd huonekaluissa ei kuiten-

Kuva 67. Villa von Rettig. Halli eteisen suunnasta kuvattuna

alkuperdisessi asussaan. Kuva julkaistiin my6s rakennuksen
esittelyssd Arkkitehti-lehdessd vuonna 1933.

N. Boman Oy:n osuuden tarkka erottaminen Jun-
gin suunnitelmista sisustusarkkitehtuurinkaan osal-
ta ei ole kaikilta osin aivan yksiselitteistd,*’® eikd yh-
teistyd myoskddn sujunut tdysin ongelmitta. Asiaa
koskevissa kirjeissd Paul Boman kirjoittaa, etti
lahtokohtana oli ollut, ettd Boman piirustuskontto-
reineen toimii suunnittelutydssa arkkitehtitoimiston
ohjeiden mukaisesti, mutta aikataulun kiristyessi ja
tarvittavien ohjeiden puuttuessa Bomanilla oltiin

kaan aina ole Boman-tunnistetta. BA; Carl-Johan Bomanin
arkistossa on Villa von Rettigistd Welinin valokuvaamon
ottamat kuvat hallista, salongista ja ruokasalista seké halliin
sijoitetusta arkusta, joka oli mukana myos Suomen osastolla
Barcelonan maailmannayttelyssd 1929 (ks. luku 3.4.2.).

578  Esimerkiksi hallin seindpanelointeja suunniteltiin sekéd
Bomanilla ettd Jung & Jungilla. Luettelo piirustuksista, Villa
von Rettig, Museoarkisto, TMK; Laaksonen 1995, 35-36.
Villa von Rettigin arkistossa on my0s toteutumatta jaéneitd
huonekalupiirustuksia, joten prosessin edetessd muutoksia

on tehty joko yhdessd tilaajan tai arkkitehtitoimiston kanssa.
Hans von Rettigin yksityisarkistossa on Bomanin kirjeits,
joissa hdntd pyydetdén tarkistamaan tehdyt kalustusehdotukset
isoon ja pieneen ruokasaliin, kirjastoon seki halliin (ks. Ab
N. Boman Oy:n kirjeet Hans von Rettigille, Abo 14.5.1928 ja
Helsingfors 11.8.1928) sekd ilmeisesti talvipuutarhaan viittaa-
vaan “seurusteluhuoneeseen” (Ab N. Boman Oy:n kirje Hans
v. Rettig, Abo 25.4.1929), Brev 1929, kotelot 138 ja 139,
Hans von Rettig, Rettigin perhearkisto, ELKA.
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Kuvat 68 ja 69. Villa von Rettig. Halli eteiseen ja ylidkertaan johtavien portaiden suuntaan seké vastapdiseen suuntaan kuvattuna
1970-luvulla. Kuva 70. oikealla yll&. Villa von Rettigin hallin korkea kaappi, yksityiskohta.

ryhdytty laatimaan suunnitelmia itsendisesti Hans
von Rettigin toiveiden pohjalta. Kaikki ehdotukset
oli kuitenkin ldhetetty Jung & Jungille hyvéksyt-
taviksi.””” Bomanin piirustuskonttorissa tehdyissé,
Bomanin leimalla varustetuissa huonekalu- ja si-
sustuspiirustuksissa — joko toteutetuissa tai ei-to-
teutetuissa — on miltei poikkeuksetta signeeraus
”LK”, miké todennékoisesti kuuluu Venajéltd Suo-
meen emigroituneelle ja Bomanilla tyoskennelleel-
le arkkitehti Leonid Kurpatowille.>°

579 N. Boman/Paul Bomanin kirje Herr Konsul Hans von
Rettigille, Helsingfors 3.5.1928 ja kopio [N. Bomanin] kir-
jeestd Arkitekturbyran Jung & Jungille, Helsingfors 3.5.1928,
Brev 1929, kotelo 139, Hans von Rettig, Rettigin perhearkis-
to, ELKA.

580 Villa von Rettig, Piirustuskokoelma, Museoarkisto,
TMK. Se, miten itsendisesti Kurpatow suunnitteli piirtdmidén
malleja ja mika rooli esimerkiksi Carl-Johan Bomanilla oli
Villa von Rettigin sisustusten suunnittelussa yleensd, jaavat
tassd vaille vastausta. Arkkitehti Leonid Kurpatowin sa-
moin kuin toisen Vendjiltd Suomeen muuttaneen arkkitehti
Istselenovin tydskentelystd Bomanilla on kertonut hdnen
kollegansa, myds Venijaltd Suomeen emigroitunut Ivan Kudr-
jazew Paula Toppilalle Suomen venildistd taiteilijayhdistystd
késittelevén taidehistorian pro gradu -tutkielman aineiston-
keruun yhteydessd. Paul Bomanin perustettua Helsinkiin
oman puusepintehtaansa Leonid Kurpatow muutti Helsinkiin
ja jatkoi tyoskentelyddn ko. yrityksen palveluksessa. Istse-
lenow puolestaan muutti jossakin vaiheessa Ranskaan. Ivan
Kudrjazewin kirjeet Paula Toppilalle 22.8.1992, 18.9.1992 ja
27.9.1992, PT. Ks. myds Toppila 1993.
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Historiaan viittaavia huonekaluja tavattiin Villa von
Rettigisséd ainakin kolmessa muodossa: ensinnékin
olivat antiikkia edustavat vanhat huonekalut (salongin
antiikkikalusto), toiseksi tyylikausien pohjalta tehdyt
toisintokalusteet (hallin barokkiin viittaavat kalusteet)
ja kolmantena muotona olivat historiatyylien muotoi-
hin perustuvat, mutta uusiin tarpeisiin sovitetut, ny-
kyaikaistetut tyylihuonekalut. Seuraavassa tarkastelen
Villa von Rettigin sisustusta erityisesti yhden huone-
tilan, hallin ja sen barokkiin viittaavien huonekalujen
osalta. Tdmin jdlkeen tarkastelen tarkemmin Hans
von Rettigin tyShuoneeseen ja talvipuutarhaan suun-
niteltuja chippendale- ja kiinalaistyylisid huonekaluja.

Hallia on pidetty yksityisen ja julkisen vélisen ra-
jankdynnin nédkokulmasta keskeisend tilana kodin
sisépuolella.’® Vuoden 1928 nédkokulmasta halli
huonetilana viittasi sekd menneisyyteen ettd nykyai-
kaan. Sen juuret juonsivat keskiaikaiseen linna-ark-
kitehtuuriin, mutta 1800-luvun mittaan halli tuli
uudelleen suosituksi erityisesti 1800-luvun lopun
ja 1900-luvun alun huviloissa ja maaseututaloissa
ulkomailla ja myds Suomessa. 1800-luvun lopun
halli poikkesi aikaisemmasta arkisemmalla luon-
teellaan. Niisté tuli usein talon keskuksina toimivia
monitoimitiloja, tapaamisiin ja esimerkiksi pelien
pelaamiseen sopivia olohuoneita. Saksassa niiden
ndhtiin my6s vahvistavan perheyhteisdd kodeissa,

581 Keeble 2013, 27.



Kuva 72. Hallin arkun kannessa on Turun kaupunkia vuonna 1928 kuvaava intarsia: vasemmalla tuomiokirkko, oikealla Turun

linna, oikeassa alakulmassa Bomanin tehdas ja keskelld Villa von Rettig.

joissa oli nyt aikaisempaa enemmain perheenjésen-
ten yksityisié tiloja.>*? Suomessa halli oli keskeinen
huonetila my®ds uusien asuinkerrostalojen asunnois-
sa, joita 1920- ja 1930-luvulla rakennettiin Helsin-
gissd uuteen kaupunginosaan, uuden keskiluokan ja
sivistyneiston asuttamaan T66166n.%

Vaikka poikkeuksellisen komean yksityistalon,
Villa von Rettigin, vertailu modernin (keskiluok-
kaisen) asunnon ominaispiirteisiin voi tuntua vi-
kindiseltd, se ei ole tdysin hedelmitontd. Villa von
Rettigissa halli oli edustusfunktion kannalta keskei-
nen huone, silld sielld vieraat vastaanotettiin ennen
siirtymistd herranhuoneeseen (kirjasto), salonkiin ja
edelleen ruokasaliin ja talvipuutarhaan.’* Hallin tak-
ka ja sen edustalle sijoitettu mukavanndkdinen sohva
viestivit kuitenkin myds tilan kaytostd porvarillisen
kodikkuuden hengessé. Villa von Rettigin halli oli-
kin viimeistéddn 1940-luvun lopulta alkaen myos yk-
sityiskdytossd keskeinen oleskelutila, jossa vietettiin
arkisinkin aikaa ja jossa myos esimerkiksi joulukuu-
sella oli vakiopaikkansa. Mychemmin huoneessa oli
(kaappimallinen) televisiokin.**

Halliin oli sijoitettu Bomanilla suunnitellut ja val-
mistetut barokkityyliset kalusteet, kookas 3-ovinen
kaappi seki arkku, jonka kannessa oli Turku-aiheinen
intarsia. Vastakkaisille sivuille sijoitettujen kaapin ja
arkun molemmin puolin sijoitettiin kdsinojalliset, sa-
moin barokkityyliset tuolit. Kuten edelld mainittiin,
takan dérelle sijoitettiin mukavan- ja pehmednnakoi-
nen sohva, jonka pallojalat kdvivit yhteen barokki-
kaapin ja -arkun kanssa. Sohvan selkénojaa vasten oli
puolestaan sijoitettu kapea poyti, jolla oli — vuonna

582  Amberg 2003, 75-81

583  Saarikangas 2002, 180—-181.

584 Hallin kéytostd téssé roolissa erityisesti aristokratian
kodeissa ks. Macknight 2009, 84.

585 Birgitta Packalénin haastattelu, 19.4.2017.

Kuva 71. Villa von Rettigin hallin arkku, materiaalina on
jalopéhkind.

1933 julkaistuissa valokuvassa — Hans von Rettigin
tyohon liittyen laivan pienoismalli. Halliin oli tdssa
vaiheessa sijoitettu myos flyygeli.

Hallin ikkunoiden viliin sijoitetun, jalopdhkina-
puusta valmistetun barokkiarkun — joka pian lainattiin
Barcelonan maailmannéyttelyn Suomen osastolle esi-
teltdvéksi (ks. luku 3.4.2.) — kannessa on intarsia, joka
esittdd Turun kaupunkia vuonna 1928. Intarsian on
Carl-Johan Bomanin idean pohjalta piirtdnyt Gunnar
Clemént, Bomanin johtajien sisaren poika, ja sen on
toteuttanut Hjalmar Ericsson.’® Intarsia kuvaa kau-

586 Carl-Johan Bomanin arkistossa olevan valokuvan taak-
se on kirjoitettu: "Denna kista tillhor Svenska General kon-
suln Dr. Hans von Rettig, Abo. A locket en stiliserad intarsia,
vy av Abo stad, tecknad av Gunnar Clement (enl. ide utkast
av C-J Boman) Decoupeur Hj. Eriksson” CJBA. Toisen kuvan
taakse on kirjattu arkun mitat: ”lock 147 x 60 cm, hojd 72
cm”. Valok. CIBA, KA. Arkun suunnittelija jdad epéselvaksi,
mutta Carl-Johan Boman valikoi sen mukaan ldhettdessddn
esimerkkejd uransa aikana suunnittelemistaan huonekaluista
amerikkalaiselle professori Mary Jo Wealelle 1960-luvun
lopulla, I 4:3, CJBA, KA; Carl-Johan Bomanin kirje Hans von
Rettigille 5.4.1929 Turku. ELKA/Rettigin perharkisto/Hans
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pungin lépi virtaavaa jokea ja sen varrella olevia ra-
kennuksia. Turkua katsellaan (uuden) kauppatorin
suunnasta: kuvan vasenta ja oikeaa reunaa rajaavat
Suomen uskonnollisen ja hallinnollisen varhaishis-
torian vakaat tuntomerkit: Turun tuomiokirkko ja
Turun linna. Keskelld takana ndhddin vasemmalla
C. L. Engelin piirtdima tdhtitorni seka oikealla Mar-
tinméden tuulimylly. Oikeassa alareunassa, linnan
naapurina ndhddén Bomanin tehdas. Intarsian kes-
kelld on kokonaisuuden tirkein rakennus: kaupun-
gin ytimessd — niin intarsiassa kuin todellisuudes-
sakin — sijaitsi uusi yksityiskoti, Villa von Rettig,
jonne arkku suunniteltiin ja jossa se sijaitsi. Intar-
sian voi ndhda esityksend Rettigin perheen ja sen
edustaman (ruotsinkielisen) teollisuuden, yksityi-
sen toimijuuden, omistajuuden ja vallan asemasta
Turun kaupungissa vuonna 1928.5%7

Runsain veistoksin ja voimakaskuvioisten vane-
ripintojen yhdistelmilld koristeltu, péhkindpuusta
valmistettu barokkityylinen kaappi muistutti ldhei-
sesti Bomanin edellisend vuonna (1927) Huone-
kalumessuilla esittelemdd mallia, jonka ”loistoa”
messuvieraat ihailivat, mutta joka nimenomaisesti
loistotuotannon” edustajana sai osakseen myds kri-
titkkid messujen julkisissa arvosteluissa (tistd tar-
kemmin luvussa 3.4.). Kaapin otsalaudassa on von
Rettig-suvun vaakuna ja ovien sisépuolelle on tehty
intarsiatekniikalla monogrammit, jotka kertovat sekd
huonekalun omistajan ("H. v. R.”) ettd tekijén ("Bo-
man”) ja valmistusajankohdan (”19287).5% Jo synty-
hetkelldén esine ikdén kuin signeerattiin, kiinnitettiin
syntyaikaan ja sen syntyyn vaikuttaneisiin ihmisiin
(omistajaan ja valmistajaan). Omistajaan, sukuun ja
Hans von Rettigiin viittaava tunniste toistuu Villa
von Rettigin sisustuksessa, erityisesti kiinteissd si-
sustuksissa, kuten esimerkiksi patterinsuojuksissa.’®
Tamai liittyy omistajuutta viestittdvddn nimikointi-
perinteeseen, mutta nostaa téssd tapauksessa kiin-
nostavasti esiin myds talon sisustajan ja yleisemmin
sisustamiseen liitetyn sukupuolen. Tédmén tutkimuk-

von Rettig/ Brev/1929/kotelo 139.

587 Vuonna 1930 arkku oli yleison ndhtdvilld Helsingis-

sd, Bomanin uuden néyttelyhuoneiston aulassa. Nayttelyssd
vieraillut ja siitd ruotsinkieliseen naistenlehti Astraan kirjoit-
tanut toimittaja Elsa von Born kuvaili arkkua: Vi se hér den
praktfulla Abokistan, kiind fran Barcelona utstillningen, ett
masterprov i komposition och snickarkonst, kistan fran anno
1928 med bilder av det nutida Abo med dess maleriska profil
och gatubild. Det &r en hel saga inristad pa valndtsgrund med
en himmel i flamming bjork, med moln av askfanér, med berg
i masur, med an i cedertrd, en tavla med domkyrkan, observa-
toriet, viderkvarnen, med Rettigska huset och Bomans fabrik,
allt i valnot, mahogny, palisander m.m. konstrikt och skickligt
sammanfogat.” Elsa von Born, Genom ett nytt stort afférspa-
lats, Astra 12/1930, 284.

588 Villa von Rettigin hallin kaappi. Yksityisomistus, BA.
589  Ulla Clercin havainto ndyttelyn rakentamisen yhteydes-
sd kesdlld 2018.
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sen kaytossd olleiden ldhteiden valossa Villa von
Rettigid sisustettiin nimenomaan Hans von Rettigin,
ei hidnen vaimonsa Edith von Rettigin, toimesta. Ai-
kaisempien vuosisatojen aateliskulttuurin osalta tut-
kimuksissa on todettu, ettd puolisoiden aktiivisuutta
ja roolia sisustuksia koskevissa péadtoksissd on jos-
kus vaikea tavoittaa lahdeaineistoista, mutta tapauk-
sittain katsottuna palatsien sisustukset ovat voineet
olla niin kreivin kuin kreivittdrenkin vastuulla olleita
hankkeita.’*® 1800-luvulta kumpuavan ihanteen mu-
kaisesti porvarillisen kodin sisustaminen taas néhtiin
naisten alueena.>"

Hallin sisustuksen barokkityyli oli linjassa ra-
kennuksen arkkitehtuurin kanssa. Hallin sohvan
tapauksessa kysymys oli uudentyyppisen huoneka-
lun liittdmisestd pienelld yksityiskohdalla vanhaan
tyyliin: pallojalat (barokki) kannattelivat linjoiltaan
modernia, mukavannédkgistd sohvaa. Aristokraatti-
sen ja edustavan barokin keskelle muodostui por-
varillisen, perhekeskeisen kodikkuuden saareke:
takkatulen ddrelle istujat kokoava sohva. Huoneka-
lutyyppind sohva saati sen mukavuus eivit kuulu-
neet 1600-luvun barokkiin vaan olivat myéhempien
aikojen tuottamia ilmauksia, tarpeita ja tuotteita.
Erityisesti istuinten mukavuus oli ominaisuus, joka
syntyi 1700-luvulla, korostui 1800-luvun porva-
riskodin sisustuksessa ja oli ajankohtainen myos
1920-luvun lopun suomalaisessa sisustuskeskuste-
lussa (aiheeseen palataan luvussa 4.1.2.).

1700-luvun englantilaisesta Chippendalesta tuli
ajankohtainen muotityyli 1920-luvulla niin Ruot-
sissa kuin Suomessakin, ja se oli erityisen suosittua
raskaiden ja hienoina pidettyjen renessanssi-, barok-
ki- ja empiretyylikalustojen rinnalla ruokasalissa,
herrainhuoneessa, olohuoneessa tai Kkirjastossa.”
Silld oli keskeinen rooli Villa von Rettigissd ja sa-
moihin aikoihin tyyli oli erityiselld tavalla esilld
my6s N. Boman Oy:n mainoksissa.”* Chippenda-
lessa oli elementtejd ranskalaisesta rokokoosta (kaa-
revat etujalat) ja kiinalaisesta huonekalutraditiosta
(kynsipalloaiheet). Kiinalais- ja japanilaisaiheet oli-
vat ylipadtaan muodikkaita 1920-luvun sisustuskult-
tuurissa. Tama liittyi yleisempddn kiinnostukseen
ulkoeurooppalaisiin kulttuureihin, mikad oli luon-
teenomaista sittemmin myos art decoksi kutsutulle,

590 Ilmakunnas 2012, 237-238.

591 Tosin tutkimuksissa on myds voitu todeta, ettd sivisty-
neiston ja porvariston keskuudessa kodin sisustaminen saattoi
hyvin olla myds miesten kiinnostuksen kohteena. Porvarilli-
sesta kotikulttuurista ks. esim. Sarantola-Weiss 2003, 57—69.
Sivistyneistoperheen miehen kiinnostuksesta sisustukseen
esimerkiksi Oskar Hultmanin tapauksessa ks. Elomaa 1998.
Ks. myds Saarikangas 2002, 158.

592 Eklund Nystrom & Nystrom 2008, 249.

593  Esim. Bomanin mainos, Kuka oli Chippendale?, Bo-
man — Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latvalan arkisto,
ELKA. Mainos julkaistiin ainakin Helsingin Sanomissa
1.12.1929 ja Uudessa Suomessa 8.12.1929.



Kuva 73. Hans von
Rettigin tyohuone, joka
sisustettiin nykyaikaiste-
tuin Chippendale-tyylin
kalustein. Keskella takana
on radio-gramofonikaap-
pi, joka suunniteltiin ja
valmistettiin Bomanilla
vuonna 1948. Moderni
teknologia naamioitiin
tyyliin sovitettuun kaap-
piin. Kuva on 1970-lu-
vulta.

1920-luvun modernille tyylille (ks. luku 3.3.3.).5%
Mukavuus néhtiin 1920-luvulla keskeisend omi-
naisuutena, jota esimerkiksi Villa von Rettigin ra-
kentamisen aikoihin Paul Boman korosti ”aikamme
hermostuneen, ylirasittuneen konttori-ihmisen” tar-
vitsevan kotinsa huonekaluilta. Juuri mukavuuden
lisddmiseksi myds historiallisia tyyleja oli uudistet-
tava.”> Chippendale-tyyliset, mukavat ja pehmus-
tetut istuinhuonekalut, seké tyopoytd ja sohvapdyté
suunniteltiin ja valittiin myds Hans von Rettigin
tyohuoneeseen.*”® Kysymyksessd oli nimenomais-
esti historiasta ldhtevd, mutta oman aikansa ja ti-
laajan tarpeisiin sovellettu tyyli. Matalat istuimet

594  Jackson 2003, 67-68, 71, 73.

595 Vi ha kommit langt ifrén den tiden, da det ansdgs
hélsosamt att sova i harda smala trdsdngar, och da man skulle
spéka sin kropp genom att sitta pa rakryggade, hértstoppade
stolar. Var tids nervisa utarbetade kontorsméanniska, som
suttit hela formiddagen pa ett hard skrivstol, vill i sitt hem vila
sina trotta kropp i en mjuk lag och bekvdm helstoppad stol.
Dirfor dro hos oss historiska stilar omgjorda i modern form
de mest anvdnda”. Kuriésa heminredningar, Allas Kronika
40/1928. Ks. myo6s esim. Laiskoille linnoja, Domus 2/1930.
Mukavuuden tulosta huonekaluihin enemmén luvussa 4.1.1.
596 Tyohuone, kabinetti tai herranhuone oli yksi porvarilli-
sen asunnon yksityisié huonetiloja, jonka varhainen muoto oli
Italian renessanssipalatsien studiolot. Ks. esim. Ranum 2001,
112-118; Saarikangas 2002, 163.

oli tarkoitettu tyohuoneessa lukemista varten seké
myo6s rauhallisiin keskusteluihin muiden kanssa.
Joulukuussa 1929 Boman mainosti nykyaikaistet-
tuja (moderniserad), mukavia chippendaletuolejaan
my0s sanomalehdessé: “Ni ser [i var utstdllning] en
mobel i moderniserad Chippendale. Om Ni sjunker
ned i en lénstol, vill Ni inte gdrna resa Er igen — s&
bekvéam ér stolen.”?’

Chippendale-tyyli liitettiin kiinnostavasti my0s
sukupuoleen. Bomanin julkaisemassa mainokses-
sa, jonka otsikkona oli ”Kuka oli Chippendale?”,
kerrottiin:

Hin oli Rococo-ajan Englannissa suuntaa méé-
radva késityomestari ja huonekalukauppias. Chip-
pendale loi oman, erikoisen ja kauniin huoneka-
lutyylin, jossa ndhdddn ranskalaisen rococon ja
kiinalaisen taiteen vaikutuksia. Hin eli v. 1719-
1779. Vield meidin pédivindmme nikee Chippen-
dale-huonekaluja. Rococo-tyyli esiintyy niissd
miehekkddmpina ja niin sanoaksemme painavam-
pana kuin samanaikaisissa ranskalaisissa huoneka-
luissa. — — Meilld on mydskin huonekaluja, jotka
edustavat barokki,- biedermeier-, Louis-Seize- ja

597 Bomanin mainos, Kom till var mdbelutstéllning, Bo-
man — Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latvalan arkisto,
ELKA. Mainos julkaistiin ainakin Hufvudstadsbladetissa
29.9.1929.
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Kuva 74. Bomanin mainos, ”Kuka oli Chippendale?”, tehtiin

mainostoimisto Erwin, Wasey & Co:ssa vuonna 1929 ja jul-
kaistiin mm. Helsingin Sanomissa.

ranskalais-rococotyylid joko tyylipuhtaina tai mei-
ddn aikamme vaatimusten mukaisiksi sovitettuina,
yksinkertaistettuina, mutta siilyttdneind kauniit
tyypilliset viivansa.**®

Mainostekstin historiaesityksessd Chippendale-tyy-
li liitettiin paitsi 1700-luvulla huonekalutaiteen alalla
menestyneeseen “’suurmicheen” myds laajemmin mas-
kuliinisuuteen erona feminiiniseksi miellettyyn ranska-
laiseen rokokoohon. Hans von Rettigin tyShuoneeseen
sijoitetut chippendale-huonekalut olivat mukaviksi
“sovitettuja”, mutta ne ndhtiin myds omistajansa su-
ku-puoleen sopivina. Villa von Rettigissi tydohuoneen
“miehekds” ja “niin sanoaksemme painava” chippen-
dale asettui mm. hallin raskaan barokkityylin ldhei-
syyteen. Voi ajatella niinkin, ettd liiketoimissaan me-
nestyneen tehtaanjohtajan tyotilaan katsottiin sopivaksi
tyyli, joka oli nimetty omalla alallaan aikanaan menes-
tyneen michen, ”suuntaa méaédradvén kdsitydmestarin ja
huonekalukauppiaan”, mukaan.

Bomanin  Chippendale-mainoksessa  mainita-
an tyylin kiinalaisvaikutteet, mutta kuvitukseksi on
piirretty mm. késinojallisen tuolin ja matalan pdy-

598 Bomanin mainos, Kuka oli Chippendale?, Boman —
Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latvalan arkisto, ELKA.
Mainos julkaistiin ainakin Helsingin Sanomissa 1.12.1929 ja
Uudessa Suomessa 8.12.1929.
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Kuva 75. N. Boman Oy:n piirustuskonttorissa nimikirjaimin
L.K. [mahdollisesti Leonid Kurpatow] varustettu kiinalaishen-
kinen suunnitelma Villa von Rettigin talvipuutarhaan.

din oheen taulu, joka esittdd paitsi kiinalaisia myos
japanilaisia aiheita. Ajankohtaisen eksotiikkamuodin
puitteissa kaukaisten kulttuurien eroilla ei ehkd néhty
olevan erityisen suurta merkitystd. Itd-aasialaisten
kulttuurien muotiin liittyi Villa von Rettigin talvipuu-
tarhaan Bomanilla suunniteltu itdmaistyylinen, kiina-
laishenkinen sisustus- ja kalustussuunnitelma®”, jota
ei kuitenkaan toteutettu.

Paul Bomanin mukaan historiatyyleihin ei kylldstyt-
ty, minké vuoksi niihin oli myds perusteltua kéyttia ra-
haa. Silloin kun ne olivat kestdviksi valmistettuja, kuten
Boman lupasi, ne voitiin esittdd taloudellisesti perus-
teltuina hankintoina: “Korkein laatu tulee ajan myoté
halvimmaksi” oli Bomanin mainoksissa usein toistettu
ajatus 1920-luvulla. Historiallisia tyyleja oli kuitenkin
syytd modernisoida nykyajan ihmisen tarpeisiin, kuten
edelld pehmeiden ja mukavien istuinten osalta todettiin.

”Modernisoitua” tai “uusittua” historiatyylid edus-
ti my0Os Florens-ruokasalinkalusto, joka ndhtiin mm.
Monzan kansainvilisessd taideteollisuusnéyttelys-
sd vuonna 1925 ja kotimaassa Huonekalumessuilla
vuonna 1927 (ks. tarkemmin luku 3.4.1.) ja Bomanin
mainoksissa vuonna 1930. Mainoksessa kaluston tyy-
liksi ilmoitetaan “modernisoitu italialainen renessans-
si”.%% Mainoksessa kaluston materiaaliksi kerrotaan
tammi ja upotuksissa kiiltdviksi késitelty loimukoi-
vu. Istuinten verhoilumateriaalina on jouhikangas.
Poydén, tuolien ja astiakaapin jaloissa ja reunois-

599  Piirustukset on signeerannut L.K., Piirustukset, Villa
von Rettig, Museoarkisto, TMK.

600 Bomanin mainos, Tdydellinen ruokasalin sisustus Bo-
manilta, Kotiliesi 9/1930. Sama mainos, hieman eri sanoin,
julkaistiin my6s Suomen Kuvalehdessd 34/1930, jossa tyylin
nimeksi kerrottiin “uusittu italialainen renessanssi”, ja Allas
Krénikassa 8/1930, jossa vastaavasti tyylin nimend oli ”mo-
derniserad italiensk rendssans”.



Kuva 76. N. Boman Oy:n piirustuskont-
torissa piirretty, pehmeilld tyynyilld va-
rustettu matala nojatuoli, joka muistuttaa
laheisesti Villa von Rettigin talvipuutar-
haan valmistettuja nojatuoleja.

Kuva 77. Talvipuutarha eli nk. runteli
kuvattuna 1970-luvulla.

sa on koristeleikkauksia. Historiatyylin uusimisen
keinoja ei tarkemmin esitelld, mutta mainostekstis-
s todetaan, ettd “pyrkimys suurempaan yksinker-
taisuuteen ja asiallisuuteen” otetaan huomioon:

Kodinsisustustdissimme otamme huomioon sisus-
tustaiteessa ilmenevit pyrkimykset suurempaan
yksinkertaisuuteen ja asiallisuuteen. Mutta samal-
la pyrimme vélttdimédan hetken oikkuja, joihin kyl-
lastytddn helposti. // Aistikkuus, kestdvd hienous
ovat meidédn paddmadramme.®!

1920-luvun nikdkulmasta ja Villa von Rettigin si-
sustamisen aikoihin historiaan viittaavat tyylihuone-
kalut olivat laajasti suosittuja, mutta véhitellen niitd
vastaan noussut kritiikki voimistui. 1920-luvun lopulla
ja 1930-luvun taitteessa, jolloin uuden muotokielen,
uuden tyylin luominen oli ajankohtaista, suomalainen
taideteollisuusviki ja arkkitehdit késittelivdt kirjoi-
tuksissaan myds kysymystd historiallisista tyyleistd ja
“vanhoillisista” huonekaluista oman aikansa kodeissa.
Voi ajatella, ettd aihe oli nk. funktionalismikeskuste-
lun erdénlainen sivujuoni.®”> Minkélaisia nakemyksid

601 Bomanin mainos, Tdydellinen ruokasalin sisustus Bo-
manilta, Kotiliesi 9/1930.

602 Tiéllaisia tekstejd ovat mm. Rafael Blomstedtin artik-
kelit Kotiliedessd 5/1925, Arkkitehdissd 2/1927 ja Ornamon
vuosikirjassa 1927; Sigurd Frosteruksen omaa asuntoaan esit-
televd artikkeli Kuvia erddstd helsinkildisestd yksityisasunnos-
ta, Arkkitehti 12/1929; Arttu Brummerin artikkelit Sisustustai-
detta ja kauniita koteja, Domus 2/1930 (artikkelin yhteydessa

taideteollisuusalalla historiallisten tyylien kéytosté
1920- ja 30-lukujen taitteen Suomessa esiintyi? Yh-
teinen 1dht6kohta keskustelussa oli, ettd huonekalut
liittyivdt epookkeihin, “omaan aikaansa”, ja niilld
tuli olla oman aikansa henkeé kuvastava (tyyli)luon-
ne. Kullakin ajankohdalla oli sille ominaisia arvoja
ja kaytint6jé ilmaiseva muotokielensa.

Vuonna 1930 arkkitehti P. E. Blomstedt liitti his-
torialliset tyylihuonekalut kriittiseen savyyn muo-
dikkuuden ja “hienouden” tavoitteluun — taiteen”
vastakohtana.®® Kysymykseensd, eivitko antiikkiset
huonekalustot olekaan kauniita, Blomstedt vastasi:

Vanhat huonekalut epdilemittd saattoivat olla hy-
vinkin kauniita sind aikana, joka ne loi, ehkdpd
myo6skin niind my6hempind kausina, jotka niitd

jéljentdessddn samalla tahtoivat omaksua tuon

el mainita kirjoittajaa, mutta teksti on mukana Lea ja Markus
Brummer-Korvenkontion laatimassa Brummerin bibliogra-
fiassa, ks. Brummer-Korvenkontio & Brummer-Korvenkontio
1991), Antikviteetit ja koti, Domus 3/1930 ja Huonekaluteol-
lisuutemme tyylipyrkimyksistd. Taideteollisuusyhdistyksen
viimeisen piirustuskilpailun johdosta, Domus 4/1932, 5/1932
ja 1/1933 (artikkeli julkaistiin kolmessa osassa); Bertel Jungin
Tyyleja ja tuoleja, Domus 3/1931, sekd J. S. Sirenin Vanhoja
tyylejd ja uusasiallisuutta, Kotiliesi 13/1933; P. E. Blomstedtin
Vanha ja uusi taideteollisuus, joka julkaistiin Pienasunto?
-néyttelyn luettelossa 1930, ja Vanhoillisia huonekalustoja,
Domus 6/1930.

603 P. E. Blomstedt, Vanhoillisia huonekalustoja, Domus
6/1930.
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Kuva 78. Kotiliedessd vuonna 1930 ndhdyssd Bomanin mai-
noksessa kuvan ruokasalinkaluston tyyliksi ilmoitettiin “mo-
dernisoitu italialainen renessanssi”.

aikakauden henkiset arvot eikd vain muodollista
ulkokuorta. // Mutta sellaisella antiikinhimolla,
jonka kannustimena on ollut vain muoti ja halu
kédyda hienosta ei ole taiteen kanssa sen enempéd
tekemista kuin silld on oman aikamme eldvén ela-
ménkéan kanssa.’*

Arttu Brummer puolestaan totesi historiallisten
tyylien olevan paikallaan kodeissa, joiden omistajat
olivat kerdilijoitd tai “kuuluivat vanhoihin sivistys-
sukuihin” ja “romantikkoina” halusivat eldd “oman
aikansa ulkopuolella”, sukunsa kannalta keskeisen
historian aikakauden tuottamassa ympéristdssd. Sen
sijaan menneet tyylit eivit Brummerin mielestd kuu-
luneet endd niiden nykyajan henkildiden koteihin,
jotka omana aikanaan “kulttuurin kiertokulun avulla
nousevat pinnalle”. Brummerin mielesté

todistakoot he rehellisesti kodeillaan, ettd he ovat
uutta polvea ja luokoot he kotinsa kiihkedsti ta-
voitellen niitd kauneusarvoja, joitten ldhestymisen
aavistamme, sitd eldmid kuvastamaan, jota me
emme kaikista huolimatta vaihtaisi ennen meitd
elaneitten elamdén.**

604 Ibid., 139.
605  Arttu Brummer, Antikviteetit ja koti, Domus 3/1930,
66.
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Kun uusi polvi” sisusti uutta kotiaan historiallisin
kalustein, sortui se hdnen mukaansa epdjohdonmu-
kaisuuteen. Brummerin mielestd “kauniit kodit” ja
“sisustustaide” voitiin itse asiassa ndhdéd kahtena eri
asiana: “Kaunis koti” oli kerroksellinen, mahdollisesti
historiatyylejékin siséltivd omistajansa nikdinen koko-
naisuus, ja “’sisustustaidetta” puolestaan edusti uusista
lahtokohdista ponnistava taiteilijan suunnittelema ko-
konaisuus.®®® Hans von Rettig perheineen kuului aa-
teloituun sukuun, jolle historia — ja epéilemittd omat
esi-isdtkin — olivat merkityksellisid, mutta halusiko
hén eldd romantikkona ”oman aikansa ulkopuolella”
Brummerin luonnehtimaan tapaan? Tehtaanjohtaja-
na Hans von Rettig eli koko ajan muuttuvassa ny-
kyajassa ja toimi sen tarjoamien uusien mahdolli-
suuksien mukaisesti yritystdén kehittden. Itselleen ja
perheelleen hén rakensi ja sisusti kodin, joka vastasi
sille asetettuja tehtdvid. Historiatyyleilld oli tdssd yh-
teydessd merkityksensa ja roolinsa.

Bertel Jung arvosti vanhoja huonekaluja uuden
tyylimurroksen keskelld. Hén kirjoitti Ruotsin lahe-
tystoon tekemédnsa vierailun pohjalta Domuksessa
julkaistun artikkelin ”Tyyleja ja tuoleja”, jossa hdn
kasitteli huonekalutaiteen muuttumista historialli-
sista tyylikausista 1800-luvun historiallisten tyy-
lien soveltamisen”, ’nk. romanttisen eklektismin”,
ja sité seuranneen vuosisadan vaihteen vastavaiku-
tuksen kautta ensimmaéisen maailmansodan jélkei-
seen ja edelleen kiynnissé olleeseen pyrkimykseen
aikaansaada uusi huonekalutyyli. Ruotsin l1dhetys-
tossd ihastelemiensa vanhojen aikojen (biedermeie-
rin tai sitd aikaisempien tyylikausien) huonekalujen
suosioon Jung néki syitd kolmentyyppisen ihmisen:
“taidetta ymmartavan”, “teknillisesti sivistyneen”
ja “historiallisesti ajattelevan” nikokulmasta:

Taidetta ymmiartdville henkilolle ovat tietysti
muotojen sopusointuinen ja tyylikkdédsti muovail-
tu koristelu ratkaisevan merkityksellinen. Tek-
nillisesti sivistyneelle henkildlle on taidokkaasti
késitelty raaka-aine, liitosten tdydellisyys sekéd
pintojen mestarin kddelld suoritetut puu-upotukset
ihailun aiheena. Historiallisesti ajatteleville henki-
16ille, jotka viihtyvét kellastuneitten asiakirjojen ja
huolellisesti kirjoitettujen vanhojen kirjeiden pa-
rissa, helpoittavat ndmaé taideteokset antautumista
unelmien valtaan ja siirtymistd aikoihin, joilla on
heihin erikoinen viehdtysvoima.®"’

Historiatyylien kaytto, porvarillinen asumisihanne,
rationaalinen ja funktionalistinen ajattelu lomittuivat
toisiinsa arkkitehti Sigurd Frosteruksen uudessa ko-
dissa, jota hin esitteli sanoin ja kuvin vuonna 1929
Arkkitehti-lehdessd.*® Sisustuksen ldpikdyvand pe-

606 [Arttu Brummer], Sisustustaidetta ja kauniita koteja,
Domus 2/1930.

607 Bertel Jung, Tyylejd ja tuoleja, Domus 3/1931, 59-61.
608 Ks. myos Sarje 2000, 191-193; Saarikangas 2002, 188;
Aaltonen 2015, 97-100.



riaatteena tarkoituksenmukaisuus” toteutti “funk-
tionalismin henked” tyyleistd ja “detaljiesteettisisté
nékokohdista” riippumatta. Olohuonettaan Frosterus
kuvaa:

Huoneessa vallitsee babylonialainen tyylisekaan-
nus. Hyvin viihtyvét keskenddn Chippendale ja
Sheraton tuolit sekd venildinen laskupdyti, joka
nojaa englantilaiseen kerrossohvaan rappaamaton-
ta tiiliuunia vastapdétd. Ebenpuisen, Pietarinkirkon
rakennusajoilta kotoisin olevaan barokkikaapin si-
vustassa — yldpuoli kuvaa yksityisseikkoja myoten
takafasaadin artikuleerausta kierrettyjen pilarien
reunustamana — on marmorimosaiikilla koristettu,
puhtaasti renessanssityylinen pdytd sekd japanilai-
nen taitettava lakattu poytd — ja ikkunakomerossa
ympérdi uusantiikista ovaalipOytdd goottilainen
kultanahkatuoli sekd uudenaikainen nojatuoli.
Kaikkialla uudenaikaista keramiikkityotd olevia
poytidlamppuja, Finchid ja Van de Velded — — Mut-
ta tdimd sekasorto on sovellutettu funktionaaliseen
henkeen: tarkoituksenmukaisuus on asettelussa
ollut tirkedmpéna tekijand kuin tyylikriitilliset tai
detaljiesteettiset nikokohdat.5%

Frosterus puhuu myos pitkdn ajan kuluessa syn-
tyvén interioorin irrationaalisuudesta ja arvaamatto-
muudesta, jotka antavat kokonaisuudelle sen hengen
ja tuoksun”. Ja vaikka Frosteruksen kirjastossa on
mm. Queen Anne-tyylisid tuoleja,

[r]ationalisoimistendenssi on tdélld, mikdli huo-
neen asuttavaisuus on kysymyksessd, johdettu
huippuunsa. — — Ankara tarkoituksenmukaisuus
vallitsee kalustoasettelussa, jossa Taylor-jarjestel-
ma tarkasti on otettu huomioon, varsinkin askeleit-
ten sddstoon nahden.®!°

Lopuksi Frosterus totesi: ”Ja funktionalistiseksi ei
huoneenmuodostus tule siksi ettd siind on lasiseinit ja
metallihuonekalut, vaan — riippumatta artikuloinnista
— sikéli kuin se kdytdnnolliseltd ndkokannalta tayttaa
ne tarpeet, joita sen on ollut maéra tyydyttda.”*!! Fros-
teruksen modernin késitettd, arkkitehtuuria ja maa-
ilmankatsomusta tutkineen Kimmo Sarjen mukaan
Frosteruksen kodin sisustus kuvasti arkkitehdin
sodan jdlkeistd moniarvoista maailmankuvaa, jos-
sa moderni rationalismi ja luova sattumanvaraisuus
kohtasivat.®> Kuten Villa von Rettigissdé muuri,
Frosteruksen kuvauksessa tunnelmaltaan kodikkaat
huonetilat — jotka yhdistetddn toisiinsa "hyvilld lii-
kennelinjoilla” — merkitsevit muulta maailmalta

609 S.F., Kuvia erddsti helsinkildisestd yksityisasunnosta,
Arkkitehti 12/1929, 192—-193. Artikkeli on julkaistu kirjassa
Sigurd Frosterus: Arkkitehtuuri. Kirjoituksia 1901-1953.
Toimittanut ja johdannolla varustanut Kimmo Sarje. Suomen-
tanut Rauno Ekholm. Kustannusosakeyhtio Taide, Helsinki
2010, 282-283.

610 Ibid., 194.

611 Ibid., 195.

612  Sarje 2000, 192.

suljettua, yksityisté ja rauhoitettua turvapaikkaa.’'?

Funktionalismiin kriittisesti suhtautunut Arttu
Brummer népidytti funktionalismiin suopeasti suh-
tautuneiden arkkitehtien ambivalentista historia-
suhteesta vuonna 1930 viitatessaan ruotsalaiseen
lehtiartikkeliin, jossa esiteltiin arkkitehti Gunnar
Asplundin, funktionalismia edistdneen Tukholman
néyttelyn (1930) pddsuunnittelijan kotia: “kuvista
paittden [koti] onkin tuiki vieras funktionalismille
tuoden mieleen paremmin jonkin rauhaisan pappilan
tai vanhan herraskartanon tdynnd Bellmanin tunnel-
maa.” Brummer jatkoi:

Saman havainnon voi tehdd meilldkin, nimittdin
sen, ettd ne arkkitehdit, jotka urhoollisimpana ovat
taittaneet peistddn uusien suuntien puolesta asuvat
kodeissa, joitten tunnelma on kohtalaisen kiltti ja
historiallisine huonekaluineen tuovat kernaammin
mieleen nuo vanhat hyvit ajat kuin uuden haavei-
lun.™

Ehka Brummer viittasi Sigurd Frosteruksenkin ko-
tiin, jota tdm4 itse oli juuri edellisend vuonna Arkki-
tehti-lehdessi esitellyt.

Muutamaa vuotta myShemmin Brummer Kkirjoitti
Domuksessa kolmessa osassa julkaistun laajan artik-
kelin ”Huonekaluteollisuutemme tyylipyrkimyksis-
td”, jossa hdn totesi historiatyylien jddneen taakse.’"
Brummerin mukaan Tukholman néyttely vei funk-
tionalismin

riemuisaan voittoon, jolloin padot tietysti meilld
olivat my®s lopullisesti murretut, ja kehitys suun-
tautuu aivan uusia vaatimuksia toteuttamaan. Tuk-
holman niyttelyn tuloksen perusteella voisi kai
lyhyesti todeta: renessanssi on kuollut, uusi aika
on astunut keskellemme. // Uusi aika — kolmas
valtakunta. Historiallistunnelmallinen haihattelu
huonekaluja luotaessa ja tietysti ennen kaikkea
arkkitehtuurissa oli kadottanut merkityksensd ja
muuttunut omituisen vieraaksi. Téllaiset luomat
tuntuvat nyt omituisen irrallisilta, keinotekoisilta
ja osittain tdméntapaisissa luomissa tuntee lievdn
ruumiin hajun.¢'¢

Yleison keskuudessa historiatyyleihin viittaavi-
en kalustojen suosio oli joka tapauksessa vahvaa, ja
— toisin kuin Brummer ndki vuonna 1933 — 1930-Iu-
vun puolivilin jélkeisessd noususuhdanteessa niiden
kysyntd jélleen vilkastui.®'”” My6hemmin, 1940-lu-

613 S. F., Kuvia erddsti helsinkildisestd yksityisasunnosta,
Arkkitehti 12/1929, 195.

614  Arttu Brummer, Antikviteetit ja koti, Domus 3/1930,
60.

615 Petronius, Huonekaluteollisuutemme tyylipyrkimyksis-
td, Domus 4/1932, Domus 5/1932, Domus 1/1933.

616 Ibid., Domus 5/1932, takalehti.

617 Esimerkiksi turkulaiset huonekaluteollisuuden ja
-myynnin edustajat puhuivat historiatyylien suosion noususta
kodinsisustusviikon johdosta tehdyssé lehtihaastattelussa
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vulla menneisyyden ldsndolo taideteollisuudessa
sai my0s uusia muotoja: nostalgia ja taidehistoria
olivat esimerkiksi nuorten keramiikkataiteilijoiden,
Birger Kaipiaisen ja Rut Brykin kuvakerronnassa
tiarkeitd. Harri Kalha on tulkinnut nostalgisoivat
aiheet eskapismin ilmauksina, jotka Kaipiaisen
tapauksessa kumpusivat niin sodan aiheuttamis-
ta kuin henkilokohtaisistakin vastoinkéymisista.
Olennaista on, ettd Kaipiaisenkin eskapismi suun-
tautuu menneisyyteen, se oli Kalhan sanoin “tem-
poraalista nostalgiaa”.®’® Myohemmin myos Oy
Boman Ab:l14 historiatyylejd valmistettiin edelleen
tilauksesta, mutta niiden valmistus vadheni koko
ajan. Kuvaava on Carl-Johan Bomanin vastaus van-
han asiakkaan kysymykseen koskien timéin vuonna
1926 tekemén tyylihuonekalun hankinnan myynti-
arvoa vuonna 1956:

Tidsinstillningen har tyvérr dndrats sa att dessa
vérdefulla gamla stilmobler dr mycket litet efter-
fragade numera och dven svarsalda. For den pris,
som bergsradet da [1926] betalde for hela mobeln,
far man knappast 2 stolar, om de nu skulle tillver-
kas, men jag dr rddd for att mobeln inte kan vdrde-
ras till ett hogre pris dn ca mk 300.000:-, dock helt
beroende pa koparen och huru han skall anvén-
da mobeln. Att tillverka en ny sddan mobel som

vuonna 1938.Yha hienostuneempaa sisustuskulttuuria kohti,
7530.10.1938, IV 2:2, CIBA, KA.
618 Kalha 2013a, 50-51.
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Kuva 79. Disan von Rettig
vuonna 1949 sisustetussa
olohuoneessa Rettigin pa-
latsissa (Villa von Rettig).
Kuva on 1970-luvulta.

bergsradet har, skulle nog kosta ca 1,5 milj. —— Om
bergsradet pa nagot sitt kan, skulle jag nog tillrada
att halla mobeln, ty det dr ju synd att sélja den till
ett absolut underpris.®"

Historiatyyleisti irtisanoutunut moderni tyyli 10ysi
tiensd myohemmin myds Rettigin palatsiin. Hans von
Rettigin toisen vaimon, Disan von Rettigin, muutet-
tua lapsineen taloon vuonna 1948 isdntéparin makuu-
huone ja sen viereinen olohuone sisustettiin uudelleen
vuosina 1948 ja 1949. Uudet kalusteet tilattiin Bo-
manilta, ja suunnittelutyossia Helsingissé sekd paikan
padlld Villa von Rettigissd olivat mukana erityisesti
Bomanilla vakituisessa tydsuhteessa ollut sisustusark-
kitehti Maija Taimi, Marianne Boman seki liikkeen
asiakaspalvelua hoitanut Anni Boman, Carl-Johan
Bomanin puoliso. Historiatyylien sijaan huoneisiin
valittiin Bomanin 1940-luvun kaarevalinjaisia, mo-
derneja huonekaluja. Isidntdparin makuuhuoneen uu-
siin sénkyihin piirrettiin kuitenkin rokokoohon viit-
taavia piirteitd. Chippendale-tyylid sovellettiin myos
tdssd vaiheessa Hans von Rettigin tydhuoneeseen Bo-
manilta hankittuun modernia teknologiaa siséltinee-
seen gramofonikaappiin.®2

619  Carl-Johan Bomanin kirje Bergsradet Emil Sarlinille,
Helsingfors 17.4.1956, 1 4:2, CIBA, KA.

620 Piirustukset, CJBA, KA; Birgitta Packalénin haastattelu
ja valokuvat, 19.4.2017; Boman Oy:n laskut Hans von Ret-
tigille Abo 29.12.1948 ja 29.12.1949, Brev 1948, Hans von
Rettig, Rettigin perhearkisto, ELKA.



3.3. Kohtaamisia asiakkaiden kanssa

3.3.1. Naiset sisustuskaupan asiantuntijoina ja
ruotsinkielistd naistenlehtijulkisuutta

Léansimaisessa kulttuurissa ajatus kodin sfédristd yksi-
tyisend alueena ja erityisesti porvarillisen, keskiluok-
kaisen naisen eldménpiirin alueena vahvistui 1800-Iu-
vun mittaan. Samanaikaisesti kodinsisustamisesta tuli
kuitenkin yhd enemmin myos kulutuksen, julkisen
puheen ja ammatillisen toiminnan aluetta. Huoneka-
lujen valmistajat avasivat uusia litkkeitd, joissa myy-
tiin huonekaluja ja usein muitakin sisustustarvikkeita.
Ensimmadiset huonekalumainokset julkaistiin englan-
tilaislehdissd 1700-luvun puolivilin jilkeen. Alettiin
julkaista keskiluokalle (porvaristolle) suunnattuja
kodinsisustusoppaita, ja my0s lehdistd, eritoten kas-
vava naistenlehdistd, késitteli sisustuskysymyksié
palstoillaan. Jarjestettiin yleisolle suunnattuja néytte-
lyitd. Sisustamisen alalle syntyi uusia ammatteja, jot-
ka avasivat myds naisille uusia mahdollisuuksia astua
tyOeldmain, julkiseen tilaan.5?!

Molemmat julkisuudessa toimimisen muodot
— kodinsisustukseen liittyvdt mediat ja naisten li-
sddntyneet mahdollisuudet tydeldméssd — osaltaan
ilmensivit huonekalujen, sisustuksen ja modernin
kokemisen viélistd suhdetta. Ne olivat myos kohtia,
joissa yritysten valmistamat konkreettiset esineet ja
niiden potentiaalinen asiakaskunta kohtasivat, vaik-
kakin eri tavoilla: yhtiélté lehtien tai kodinsisustus-
oppaiden palstoille tuotettuina erilaisina esityksina
(esimerkiksi yrityksid esittelevit lehtijutut, naytte-
lyarvostelut, mainokset) ja toisaalta myymaloissd ja
ndyttelyissd, joissa esineiden ympérille muodostui
omanlaisensa sosiaalinen kohtaaminen. Kummas-
sakin yhteydessd, kdytdnndssd tapahtuvassa koh-
taamisessa, esineisiin liittyi kommunikaatiotilanne,
jossa jaettiin ja vilitettiin esineisiin liitettyjd merki-
tyksid ja kdytintoja.

Bomanin ja heidin asiakkaidensa — seki todellis-
ten ettd vasta tavoiteltavien — kohtaamiset tapahtui-
vat konkreettisesti Bomanin niyttelyhuoneistoissa,
taideteollisuus- ja huonekalualan néyttelyissd tai
messuilla sekd julkisuuden vélittdmaéna, lehtien pals-
toilla. Téssd luvussa katse tarkennetaan ensin Bo-
manin myymdildihin 1920-luvun Helsingissi, sitten
yrityksen saamaan tai hankkimaan julkisuuteen eri-
laisten lehtien palstoilla. Lehtien pastoilla kysymys
oli usein joko néyttelyiden tai erityisten sisustus-
kohteiden yhteydessd saadusta julkisuudesta, mutta
myo0s yrityksen omista mainoksista. 1920-luvulla,
erityisesti ruotsinkielisissd naistenlehdissi, toimit-

621 Tarkemmin ks. Sarantola-Weiss 2003, 55-65; Edwards
2005; Vickery 2009, 286; Sparke 2008; Journal of Design
History teemanumerot 1/2003 ja 1/2005 ja 1/2008; Yksityisen
jajulkisen tilan (sfddrin) eriytymisestd sukupuolen mukaan,
sekd jaottelun kritiikistd ks. esim. Attfield 2000, 155-156;
Saarikangas 2002, 158—163.

tajat my0s pistdytyiviat Bomanin Helsingin Mikon-
kadun liikkeessé haastattelemassa “’kodinsisustuksen
asiantuntijoita” maérétysté aiheesta tai alan kuulu-
misista ja raportoivat nikemaéstdén ja kuulemastaan
lehden palstoilla.®* Kaikki ndmé erilaiset tilanteet ja
mediavilitteiset, lehtien tai muiden esillepanojen vilit-
tamét viestit rakensivat ihmisten mielikuvia kyseises-
ta liikkeestd, sen tuotteista ja asiakaskunnasta. Lehdet
osallistuivat Bomanin julkisen kuvan muokkaukseen.
Kodinsisustus oli yksi niistd uusista toiminnan alu-
eista, jossa naisille tarjoutui tilaisuus hankkia itselleen
ammatti ja siten ylittdd yksityisen ja julkisen vilista
rajaa. Kansainvilisesti katsoen 1900-luvun alus-
sa sisustussuunnittelijan ja sisustusmyyjidn ammatit
avautuivat miesten lisdksi myos naisille.®* Susanna
Aaltonen on viitdskirjassaan késitellyt sisustusark-
kitehtuurin ammatin historiaa sukupuolen nikokul-
masta Suomessa, ja osoittanut, ettd alalle kouluttau-
tui alusta alkaen yhti lailla naisia kuin miehidkin,
ajoittain naisia miehid enemmaén.®** Kuten seuraa-
vassa nahddin Bomanin ja muidenkin esimerkki-
en valossa, vaikuttaisi siltd, ettd my0s Suomessa
sisustusarkkitehdiksi kouluttautumisen liséksi nai-
set ammatillistuivat kdytdnnossd myo0s sisustusliik-
keissd tapahtuvan myyntityon ja sisustusneuvonnan
kautta sisustusalalle. Naiset ammatillistuivat siis
alalle, joka oli ollut heidén toiminta-aluettaan myos
kodin yksityisessd sfddrissd. N. Bomanin Hoyry-
puusepéntehtaassa naisilla oli ollut merkittiava roo-
li lilkkeen myymaldiden johtajina ja asiakaspalve-
lijoina yrityksen alkuajoista ldhtien (ks. luku 2.1.).
Bomanin Helsingin myymaélén johtajana toimi-
neen Anna (Maria) Bomanin (1850-1927) osuutta
koko liikkeen varhaisessa menestyksessd luon-
nehdittiin erityisen tdrkedksi suomalaisia teolli-
suusyrityksid esittelevdssd kirjassa vuonna 1908:

622 Ks. esim. seuraavat artikkelit: Vad vi uppmérksamma,
Vara Kvinnor 4/1922; Hemkultur och mébeltyger, Astra
13/1923; M:me Georgette, En fortjusande formiddagsstund,
Vara Kvinnor 19/1923; Coignard, Den grona salamandern.
Ett intermezzo hos Bomans, Vara Kvinnor 6/1924; Fernan-
das uppkdp eller inldndskt och utlandskt, Astra 15/1924;

En héstutstdllningen pa heminredningens omrade, Astra
14/1925; B-na., En detalj i ruminredningssporsmalet, Astra
12/1926; Julen stundar, Astra 17/1927; Cig., Den laga fatol-
jen, Journalen Vara Kvinnor 24/1928; Lilith., Om fatdljer...,
Helsingfors Journalen 8/1930; Kuriésa heminredningar, Allas
Kronika 40/1928; Om mdobler och heminredningskonst. Astra
17/1922. Néyttelyarvosteluista ks. Signe Tandefelt, Moderna
mobler — mera metall!, Helsingfors Journalen [aik. Journalen
Vara Kvinnor] 25-26/1929.

623 Massey 2011, 109-110; ks. myds May 2008, 63 seka
Penny Sparken tutkimukset amerikkalaisesta sisustussuun-
nittelijasta, Elsie de Wolfesta. Sparke 2003; Sparke 2004 ja
Sparke 2005. Sen sijaan naiset eivét esimerkiksi Lontoon huo-
nekaluvalmistusta tutkineen Patricia Kirkhamin tutkimuksen
mukaan juurikaan ammatillistuneet huonekaluvalmistajiksi,
puusepiksi tai yrittdjiksi. Ks. Kirkham 1995 (1989).

624  Aaltonen 2010, 15, 53-59 ja Liite 1.
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Kuvat 80, 81 ja 82. Vasemmalla Anna Boman (1850-1927), Nikolai Bomanin sisko ja Bomanin Helsingin myymalén johtaja

1800-luvun lopulta 1900-luvun alkuun. Keskelld Anni Boman (1899-1987), Carl-Johan Bomanin vaimo, joka hoiti asiakaspal-

velua erityisesti 1940- ja 1950-luvuilla Oy Boman Ab:n myymalédssd Helsingisséd. Oikealla Marianne Boman (mydh. Schleutker,

1925-2010), Carl-Johan ja Anni Bomanin tytir, joka valmistui Taideteollisuuskeskuskoulusta sisustusarkkitehdiksi vuonna 1948
ja tyoskenteli Oy Boman Ab:lla 1940-luvun lopulla ja 1950-luvulla.

”Erinomaisesti suorittaen ty6ldén ja vastuunalaisen
tyonsé on nti. B. tehokkaasti edistényt liikkeen ke-
hitystd.”* Englantilaisen huonekalukaupan ja -ku-
lutuksen historiaa tutkinut Clive Edwards on toden-
nut, ettd huonekalukauppiaat olivat 1700-luvulta
alkaen paitsi asiakkaittensa palvelijoita ja heidin
toiveittensa tdyttdjid, myos konsultteja, ’elegantin
sisustuksen” makutuomareita. Usein kauppiaan ja
asiakkaan vélinen suhde oli henkil6kohtainen, mika
liittyi paitsi esineiden valintaan ja hankintaan, myos
esimerkiksi luotolliseen maksuun. Taménkaltainen
suhde oli vield tavallisempi nimenomaan liikkeis-
sd, joissa myytdvit esineet olivat omia valmisteita
— kuten Bomaninkin tapauksessa oli. Asiakkaan ja
kauppiaan vilinen suhde muuttui vihemmain hen-
kilokohtaiseksi huonekaluvalmistuksen muuttuessa
1800-Iuvun alusta alkaen, mutta perinne jatkui ni-
menomaan kalliimmissa huonekalu- ja sisustusliik-
keissd “something like the personal service image
of the ’family solicitor’ still remained.”*

Annie (tai Anni) Boman -niminen henkil6 kuului
1900-luvun alussa my6s Suomen Taideteollisuus-
yhdistyksen iséntiin (eli prinsipaaleihin), jotka vuo-
sijdsenid suurempaa maksua vastaan muodostivat
oman ryhmaénsé. Pekka Suhosen mukaan ryhmé ko-
koontui ja toimi erdénlaisena yhdistyksen "yldhuo-
neena”.®”” Kysymyksessd on ehké ollut Anna Bo-

625  Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin
1908, 36.

626 Edwards 2005, 39-40.

627  Suomen Taideteollisuusyhdistys. Kertomus 1902, 1904
ja 1907; Suhonen 2000, 10.
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man (vaikka etunimi onkin kirjoitettu yhdistyksen
vuosikirjoihin Annan sijaan Anni tai Annie). Kun
Anna Boman vetdytyi Bomanin Helsingin myyma-
lan johtajan tehtévéstd vuonna 1910, johdettuaan
myymalédé lehtitiedon mukaan 20 vuotta, Veckans
Kronika muistutti, ettd neiti Bomanin ”varma maku
ja suuri kokemus” oli ollut apuna lukuisten paa-
kaupungin ja maaseudun kotien sisustamisessa.®*®
Muistokirjoituksessa Anna Bomania muistettiin
laajasti tunnettuna helsinkildisend.®”

Anna Bomanin liséksi Helsingin huomatuimpien
huonekalukauppiaiden joukkoon kuului 1900-luvun
alussa muitakin naisia, kuten lida Kilpinen ja rouva
Hellman.®*® 1920-luvulla kaupungissa tunnettuja
huonekalu- ja sisustusliikkeitd olivat Bomanin li-
siksi Ab Mdbelcentral — Oy Huonekalukeskus seké
Stockmannin tavaratalo, pienempid olivat arkki-
tehtien Salme Setéldn ja Kerstin Holmberg-Palm-
qvistin toimistot.®*! 1920-luvulle tultaessa Bomanin
Helsingin myymaldn johtoon siirtyi Moskovasta
Suomeen palannut Paul Boman, mutta asiakkaita
opasti liikkeessd myds “kodinsisustuksen asiantun-
tija, johtajatar” rouva Hanna Neumann.®*? Hanna

628  “Talrika dro de hem i hufvudstad och landsort, som
under denna langa tid begagnat sig af froken B:s sdkra smak
och stora erfarenhet vid inredning af sina bostader.” Veckans
Kronika 18/1910.

629 ”Med froken Boman har Helsingfors forlorat en av sina
mest kinda dldre invanare.” HBL 1.10.1927.

630 Susitaival 1950, 152; Sarantola-Weiss 1995, 65.

631 Lagus-Waller 2006, 117-119.

632 ”Firman har en kvinnlig heminredningsexpert, forestan-



Neumanin kerrottiin kasvaneen arkkitehtikodissa,
ja hénelld ndhtiin siten olleen véri- ja linjaharmo-
niat ”sa att siga i blodet”.** Liséksi hidnen véri- ja
kauneusaistinsa olivat kehittyneet lukuisilla ulko-
maanmatkoilla. Asiantuntemusta kodinsisustuksen
alalla hén oli saanut myds Tukholmassa, jossa hin
oli aiemmin tydskennellyt Nordiska Kompanietin
kodinsisustusosastolla.®** Hanna Neuman kuvaili
ammattiinsa asiantuntijana kuuluneen uusimpien
makusuuntausten seuraamisen, mutta tarkeintd oli
asiakkaan oman maun huomioonottaminen.®
Bomanin Mikonkadun néyttelyhuoneiston yhtey-
dessid oli my0s piirustuskonttori, jonka johtajana toi-
mi arkkitehti Edmark. Piirustuskonttorin tarkoituk-
sena oli tarjota asiakkaille mahdollisuus “neuvotella
ammattimiehen kanssa ja esittdd toivomuksiaan.”%
Myo6hemmin, Oy Boman Ab:n aikaan 1940-luvulla
ja 1950-luvun alussa, asiakaspalvelua hoiti Helsin-
gissd Carl-Johan Bomanin vaimo Anni Boman (o.s.
Myllymaiki, 1899-1987). Asiakaspalvelu oli edel-
leen henkilokohtaista, asiakkaiden kanssa tultiin
usein tutuiksi ja joskus ystavystyttiinkin,®’
Ruotsinkielisten naistenlehtien palstoilla nousi
1920-luvulla muutaman kerran esiin alan harvalu-
kuisina ammattilaisina esitellyt, huonekaluliikkeissé
asiakkaita palvelevat kodinsisustuksen asiantuntijat,
kuten juuri Bomanin Hanna Neuman vuonna 1922.
Vuonna 1926 Astrassa todettiin tilanteen muuttuneen
kotejaan sisustavien naisten ndkdkulmasta paljon hel-
pommaksi aikaisempiin sukupolviin verrattuna:

Vara dagars kvinnor ha det betydligt enklare och
lattare d4n deras mormdodrar, da det nufortiden fin-
nes specialister och specialaffirer, som leder och
hjélper dem vid inredningen av hemmen, utan att
inverka pa vars och ens individuella smak.%**

Journalen Vira Kvinnornin palstoilla haastateltiin
Stockmannin huonekaluosaston uutta kodinsisustus-
asiantuntijaa, — ’en av de f& heminredningsexperten
vi dga i vart land” — rouva Anna M. Erbid ja vierailtiin
hanen muodikkaasti sisustetussa kodissaan.®** Anna
M. Erb kuvaili, miten myds kotikdynnit konsultoin-
teineen kuuluivat tyohon:

darinnan fru Hanna Neumann”. Om mébler och heminrednin-
gskonst, Astra 17/1922.

633  Om mébler och heminredningskonst, Astra 17/1922.
634 Ibid.

635 Ibid.

636 Messujen ensimmadinen erikoisndyttely avattu. N. Bo-
manin huonekaluniyttely, //talehti 21.6.1920.

637  Gunnel Dilénin haastattelu, 20.11.2001.

638 B-na, En detalj i ruminredningsspdrsmalet, Astra
12/1926.

639  Om mobler och heminredningskonst, Astra 17/1922;
Pennskaft, Levande rum. Hemma hos inredningsexperten,
Journalen Vira Kvinnor 18/1929.

— Jag reser pa anmodan till landsorten, beréttar
fru Erb, och hjélper pa i alla heminredningsfragor
och firman debiterar ingenting f6r denna konsul-
tativa verksamhet. I Helsingfors ha forfragningar-
na duggat kanska tdtt pa senare tider och jag har
ofta 6vervakat malning och tapetsering i hem vilka
skola inredas eller renoverats.**

My6s Paul Boman teki aikanaan kotikdyntej,*!!
joten sukupuolen tai litkkeen omistajan, johtajan
tai suunnittelijan rooli ei rajannut pois asiakkaitten
henkilokohtaista palvelemista.

Kotikédynteja asiakkaiden luona tehtiin Bomanil-
la vield 1950-Iuvullakin. Téllin asiakkaiden kans-
sa asioi erityisesti rouva Anni Boman. Liikkeessé
toimistoasioita hoitaneen Gunnel Dilénin mukaan
Anni "hoiti asiakkaat”, toimi myyjéné, suunnitte-
li ja puhui asiakkaiden kanssa, teki kotikdyntejd
ja "meni yhden asiakkaan kanssa mattojakin osta-
maan”. Sisustusarkkitehdiksi Taideteollisuuskes-
kuskoulusta vuonna 1948 valmistunut Bomanien
tytir Marianne Boman toimi 1940-luvun lopulla
ja 1950-luvun alussa yrityksessd suunnittelijana, ja
my0s hén osallistui joskus &itinsé kanssa kotikdyn-
neille, jolloin yhdessa saatettiin “mobelseerata’ asi-
akkaan kotia laajemmaltikin samalla, kun uudelle
huonekalulle etsittiin sopivaa paikkaa. Carl-Johan
Bomankin osallistui asiakaspalveluun ja kotikdyn-
teihin tilanteen mukaan. Erityisesti vauraampien
perheiden kohdalla asiakassuhteet ulottuivat usein
sukupolven yli, kun aikanaan Bomanin kanssa ko-
tiaan sisustaneet vanhemmat tulivat hankkimaan
lapsensa mentyd naimisiin hailahjaksi makuuhuo-
neen tai ruokasalin kaluston, tai nuoripari tuli — ku-
ten vanhempansa aikanaan — tekeméén itse hankin-
toja uuteen kotiin.**

Vaikka 1920-luvun alussa Hanna Neumania
haastateltiin Bomanin sisustusasiantuntijana As¢-
raan, liikkeen johtaja Paul Boman oli kuitenkin se
henkild, joka liikkeen edustajana asiantuntijana ja
omassa myymaéléssé toteutettujen sisustusndyttelyi-
den rakentajana oli eniten esilld julkisuudessa. Hian
onnistui saamaan verraten runsasta huomiota ni-
menomaan ruotsinkielisissd naistenlehdissd, Vira
Kvinnornissa ja Astrassa, esimerkiksi verrattuna
Kotilieteen, jossa Boman oli esilld tuskin lainkaan
lukuun ottamatta sen omia mainoksia vuosina
1929-1930. Vara Kvinnornin ja Astran lukijat sai-
vat usein huomata, ettd huonekaluja ja sisustuskan-
kaita kisittelevien artikkelien yhteydessi toimittaja
haki asiantuntija-apua nimenomaan Bomanin liik-
keestd. Milloin haettiin neuvoa mieltd askarrutta-
neeseen huonekalu- tai sisustuskysymykseen, mil-

640 Pennskaft, Levande rum. Hemma hos inredningsexper-
ten, Journalen Vara Kvinnor 18/29.

641 Elina Svinhufvudin tiedonanto 21.3.2001.

642 Marianne Schleutkerin haastattelu, 23.1.2002; Gunnel
Dilénin haastattelu, 20.11.2001.
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Kuva 83. Bomanin huonekalumyyméld Mikonkatu 4, Helsinki.

loin liikkeen nédyteikkuna houkutteli piipahtamaan
sisddn. Joskus vierailu liikkeeseen tapahtui muusta
aiheesta kertovan jutun yhteydessd. 1920-luvun
mittaan N. Boman ja tytiryhtid Huonekalutaide
mainostivat silloin tilloin Astrassa ja Vdra Kvin-
nornissa. Ilmoitusten ja toimituksellisen aineksen
vilinen yhteys oli tavallista 1900-luvun alun nais-
tenlehdissé. Joissakin tapauksissa mainoksen ja toi-
mitetun tekstin vélinen raja on vaikea erottaa.®®

643 Naistenlehtien toimitusten ja artikkelien 1dheisesti
suhteesta mainostajiin ks. Téyry 2005, 257-261. Bomanin
liike sijaitsi Mikonkadulla keskeiselld paikalla — sinne oli
toimittajan kenties helppo poiketa. Boman oli myds potenti-
aalinen ja tosiasiallinen mainostilan ostaja kyseisissa lehdissé.
1920-luvun edetessd Boman sai kyseisessi asiayhteydessd
kilpailijoita, erityisesti Stockmannin huonekaluosastosta, ja
1930-luvulla Bomaniin ei endd kohdistu tillainen puffijul-
kisuus. Vastaavaa huomiota saivat mm. Hemflit, Te-Ma ja
Artek. Boman on esilld mm. artikkeleissa Hemkultur och
mobeltyger, Astra 13/1923; M:me Georgette., En fortjusande
formiddagsstund, Vara Kvinnor 19/1923; Coignard., Den gro-
na salamandern. Ett intermezzo hos Bomans, Vara Kvinnor
6/1924; Fernandas uppkop eller inlédndskt och utlandskt, Astra
15/1924; En hostutstillningen pa heminredningens omrade,
Astra 14/1925; B-na, En detalj i ruminredningssporsmalet,
Astra 12/1926; Julen stundar, Astra 17/1927; Cig., Den laga
fatoljen, Journalen Vara Kvinnor 24/1928; Lilith., Om fatol-
jer..., Helsingfors Journalen 8/1930; Kuridsa heminredningar,
Allas Kronika 40/1928.
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Myo6s Paul Boman nosti haastatteluissa esiin as-
iantuntijan roolin — mutta ei pelkdstddn positiivisessa
merkityksessd. Kun maksukykyiset asiakkaat antoivat
asiantuntijan késiin kotinsa “taiteellisen sisustusta-
misen”, ongelmaksi saattoi Bomanin mielestd nousta
se, ettd lopputulos oli taiteilijan eikd kodin omistajan
oman maun mukainen:

Kulturen har stigit och folk borjar ligga ned mera
pengar pa sina hem. De vinda sig ofta till experter
och lata dem sta for den konstnirliga inredningen,
men dé kan det l4tt handa att dgaren sjilv ingenting
annat blir dn en guide, som 1 sitt eget hem sjl-
16st réknar upp foremalens dlder och stilart likt en
inldrad ldxa. Nej, radgivarens uppgift bor vara att
végleda, att filtrera bort det daliga och smaningom
leta sig fram till kundens egen smak.%*

Tilanteessa, jossa taideteollisuusalan ajamana
toiveena oli se, ettd yhd useammin ihmiset kddn-
tyisivdt asiantuntijan puoleen, Paul Boman korosti
asiakkaan oman persoonan, oman maun roolia kotinsa
sisustuskysymyksissd. Asukkaasta ei saisi tulla oman
kotinsa “opasta”, joka laksynsd luettuaan osasi luetella
asiantuntijan valitsemien esineiden ién ja tyylit. Paul
Bomanin nikemyksen mukaan, kuten edelld Hanna
Neumanin korostamana, neuvonantajan tehtivéna oli

644 Allas Kronika 40/1928, 1081.



ohjata asiakasta valttimaan huonoja ratkaisuja ja aut-
taa asiakasta korostamaan omaa makuaan.

Nayttaisi siltd, ettd 1920-luvulle tultaessa Bomanin
myyméld Helsingissd, Mikonkatu 4:ssd, sai yhd enem-
méin painoarvoa. Bomanin 50-vuotisjuhlinnan yhtey-
dessi julkisuudessa kirjoitettiin, ettd yritys oli keskit-
tynyt aikaisempaa enemmin Helsingin “nédyttelyyn”.
Vuonna 1920 Suomen Messujen aikaan Boman jirjesti
myymaéldssdédn erikoisndyttelyn, jossa huonekaluryh-
mit sisustettiin lehtikuvauksen mukaan tyylipuhtai-
na ja kauniina” muiden sisustusartikkelien, ryijyjen,
taulujen, antiikkiesineiden ja valaisimien avulla muis-
tuttamaan kodin yksityisistd, "intiimeistd interiooreis-
td”.%4 Huonekalumyymali ei siis ollut vain paikka,
josta tultiin valikoimaan kotiin sopivia kalusteita,
vaan siitd tehtiin kodinkaltainen paikka, jossa asia-
kas ndki, minkdlainen oma kotikin voisi sisustettu-
na olla. Huonekalumyymaélé toimi julkisena tilana,
jonne kodin mallia voitiin rakentaa konkreettisesti
huonekalujen ja muiden sisustukseen liittyvien esi-
neiden avulla. Penny Sparken mukaan laajemmin-
kin ottaen kodikkaitten interi6drien rakentaminen
julkisiin tiloihin — hotelleihin, liikennevélineisiin,
ravintoloihin jne. — oli keskeinen yksityisen ja jul-
kisen rajan horjuttamiseen liittyvd modernin ajan il-
mi6.* Bomanin myymaélédssé vierailleet toimittajat
vilittiviat kokemuksen néyttelytilaa laajempaankin
julkiseen tilaan, lehtien palstoille.

Vuonna 1930 Bomanin Helsingin myymald muut-
ti uuteen, arkkitehti Runar Finnildn suunnittelemaan
“mannermaiseen taide- ja kauppapalatsiin™®’, osoit-
teessa Keskuskatu 7. Paikalla oli aikaisemmin si-
jainnut palokunnan talo, ja ennen uudistustditd
rakennuksessa oli toiminut Liittopankki, jolle ra-
kennettiin uudisrakennus viereiselle tontille. Vanha
rakennus uudistettiin perinpohjaisesti, ja uusiin ti-
loihin muuttivat Bomanin lisdksi Strindbergin tai-
desalonki ja Gronroosin mattoliike. Allas Kronika
-lehden artikkelissa rakennusta kutsuttiin manner-
maiseksi taide- ja liikepalatsiksi. Kuvakoosteessa
esitettiin vanha palokunnan talo uudistettuna liike-
talona, ja muutoksen todettiin olleen tdydellinen”.
Rautatieaseman suunnasta tulevaa kulkijaa kohta-
sivat nyt lehden sanoin “kaupunkiin mannermaisen
leiman tuova todella hieno ja tyylikds ndyteikku-
noiden rivi.”**

Kun Boman muutti vuonna 1930 uusiin tiloihin,
jarjestettiin lehdistotilaisuus. Ainakin Astra, Allas

645 Konstnérliga mobler. En presentation av firman N.
Boman, Svenska Tidningen 1.10.1920.

646  Sparke 2008.

647 Pennskaft, Kontinentalt konst- och affdrspalats, Allas
Kronika 13/1930, 466.

648 vid raden av verkligt férndma och stilfulla skade-
fonstren — — skinka staden en kontinentala prigel som vi
kunna vara stolt 6ver.” Pennskaft, Kontinentalt konst- och
affarspalats, Allas Kronika 13/30, 466.
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Kuva 84. Muokattu valokuva Bomanin mainoksessa Astrassa
vuonna 1922. Naistenlehtien pddtoimittajat rohkaisivat luki-
joita tutustumaan lehdissa julkaistuihin mainoksiin, ja mai-
noksiin saatettiin viitata myos toimitetuissa teksteissa.

Krénika ja Uusi Nainen Kkirjoittivat pitkdhkot esitte-
lyt uudesta myymalésta. 1 400 neliotd kisittava huo-
neisto sijaitsi kahdessa kerroksessa. Kadulta astuttiin
sisddn avaraan, kaksi huonetta yhdistdvdan aulaan ja
portaat veivét yldkerran niyttelytiloihin, joissa pie-
nempiin kokonaisuuksiin jarjestetyt esineet nostivat
esiin kodikkuuden merkityksen: “manga sma intima
interidrer, sd vackra och hemtrevliga att man helst vil-
le s1a sig ner genast och bo dar.”**

Lehtitiedon mukaan Paul Boman vastasi ndyttelyn
suunnittelusta.®® Astran toimittaja Elsa von Born
kuvasi ndkeméddnsd johtaja Bomanin opastaessa
hintd tutustumiskierroksella seuraavasti: Ensim-
méiisessd kerroksessa oli sisddntulohalli muutami-
ne huonekaluesimerkkeineen, kuten Barcelonan
maailmanndyttelyssd ollut Turku-kirstu. Aulasta
noustiin portaat toiseen kerrokseen, vanhaan pank-
kisaliin, jonne oli sommiteltu huonekaluryhmia.
Toimittaja kuvaili suuren néyttelysalin tyylikkdiden
huonekaluryhmien tunnelmaa: ”den forna banklo-
kalen erbjuder nu en vacker hempriagel med sina

649 Ibid., 467.
650 Ibid.
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stilfulla mobelgrupper. Man kunde tro sig komma
till en stor receptionshall, dir géster véntas till ett
elegant the.”®!

Elsa von Born ihaili mahonkista Sheraton-tyylis-
td ruokasalinkalustoa ja omenanvihredksi maalattua
Ludvig XVI-tyylistd makuuhuoneenkalustoa. Joh-
taja Boman korosti kotimaisten puulajien mahdol-
lisuuksia ja esitteli loimu- ja visakoivusta tehtyja
huonekaluja. Pyramidimahongin hinta puolestaan
sai toimittajan ndkemé&én puun “vanhan kullan” vé-
risend. Tilaa eldvoittivat seinilld, pdydilld ja kaap-
pien paalla olleet taulut, posliinit ja koriste-esineet,
kuten “ylevit Edelfelt-piirustukset, vanha italia-
lainen fajanssi ja turkoosinsininen venildinen Po-
poff-posliini”. Pédsalia reunustavissa sivuhuoneis-
sa esiteltiin huonekalukankaita ja verhoja.®> Kodin
tunnelman toteamiseen paitti kirjoituksensa uudes-
ta myymalastd Allas Kronikaan kirjoittanut nimi-
merkki Pennskaft: ’det hela verkar, trots sin vérdig-
het, hem, forst och frimst hem. Och hér sitter jag
punkt, ty nadgot vackrare hittar jag inte att sdga.”®>
Elsa von Born totesi artikkelinsa péétteeksi Boma-
nin ndyttelyn tekevin kunniaa suomalaiselle huo-
nekalutaiteelle ja osoittavan kuinka alalla oli menty
suuri askel eteenpéin.®*

N. Boman Oy muutti Keskuskadun komeasta
liiketilasta osoitteeseen Heikinkatu 12 kesdkuussa
1933.55 Mydhemmin 1930-luvulla Oy Boman Ab
muutti  Ahlstrdm-yhtién rakennuttamaan uuteen
liiketaloon Eteld-Esplanadille.®*® Suomalaisen taide-
teollisuuden historiassa kyseinen rakennus tunnetaan
erityisesti sen ylimmaidssd kerroksessa sijainneesta
ravintola Savoysta, jonka vuonna 1935 perustettu,
erityisesti Alvar Aallon huonekalujen myyntiin kes-
kittynyt Artek sisusti. Bomanin ja Artekin suhteeseen
palataan luvussa 4.2.1.

3.3.2. Makua ja hienoutta — Boman mainoksissa

Mainonnan voimakas kehittyminen 1920-luvulla oli
ajankohtainen ilmid, jonka katsottiin kuuluvan mo-
derniin nykyaikaan siind missd kaupungistumisen
tai tekniikan kehittymisenkin. Suomessa 1800-luvun
lopulla alkaneeseen ilmoitteluun verrattuna ala kas-
voi, ammatillistui ja sai uusia muotoja 1920-luvulla.

651 Elsa von Born, Genom ett nytt stort affdrspalats, Astra
12/1930, 284.

652 Ibid.

653 Pennskaft., Kontinentalt konst- och affarspalats, Allas
Krénika 13/30, 467.

654 Elsa von Born, Genom ett nytt stort affdrspalats, Astra
12/1930, 284. Elsa von Born muistutti lukijoitaan myds Bo-
manin kansainvélisyydestd: matkallaan Syracusassa von Born
oli tavannut henkildn, joka oli aikanaan vastannut Pietarin
hotelli Astorian rakentamisesta ja ostanut hotellin kaikki huo-
nekalut Bomanilta.

655 Bomanin ilmoitus, AS 13.6.1933.

656 Bomanin mainos, "Bomans” ligger centralt!, Helsing-
fors Journalen 4/1939.
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Perustettiin uusia mainostoimistoja ja haettiin uu-
sia ilmaisumuotoja. Lehtien maérd lisddntyi samoin
kuin esimerkiksi valokuvan kayttdé mainosgrafiikassa.
Vuonna 1928 jérjestettiin alan erikoismessut ja sana
mainos keksittiin vastineeksi reklaamille Suomen Ku-
valehden kilpailun tuloksena. Kansainvélisten, ennen
muuta amerikkalaisten esikuvien mukaan mainonta
ndhtiin yhd enenevissd méiérin tieteellisend, psyko-
logisena ilmiond ja asiantuntijuutta edellyttineend
ammattialana.®” Gustaf Strengell kuvasi ’nykyajan
reklaamia” vuonna 1924 seuraavasti:

Nykyajan reklaami on saanut alkunsa konekulttuu-
rin aiheuttamista taloudellisista pulmista. Se liit-
tyy eridmittomaésti ldnsimaiseen kulttuuriin ja on
niinmuodoin perin kuvaava ajanilmié. Se pyrkii,
kdyddksemme asian ytimeen, tekemddn mahdolli-
seksi tarvikkeiden joukkovalmistuksen aikaansaa-
malla niiden joukkomyyntid. Ja keino, jota se tdssé
tehtdvassaén 1dhinnd kayttdd on uusien tarpeiden
luominen kansanjoukoissa sekd jo ennestddn ole-
massaolevien tarpeiden tehostus ja levittdminen.

Boman ilmoitti tuotteistaan yrityksen alkuajoil-
ta alkaen sanomalehdissé ja esim. Turun kaupungin
osoitekalentereissa. 1900-luvun alussa yritys ilmoitte-
li my6s ammattilehdissé, kuten Arkitekten ja Kotitai-
de, tai aikakauslehti Veckans Kronikassa.®® 1920-lu-
vun viimeisind vuosina Boman mainosti tuotteitaan
muuhun tutkimusajanjaksoon verrattuna poikke-
uksellisen runsaasti ja ndyttavasti. Vuosina 1929—
1930 yritys julkaisi mainoksia suomen- ja ruotsin-
kielisissd sanomalehdissi kuten aiemminkin, mutta
nyt huomiota herdttdvisti myos aikakauslehdissa,
sekd yleisaikakauslehdisséd ettd naistenlehdissd.®®
Boman hyddynsi mainostensa laatimisessa uusia
mainonnan keinoja, kuten valokuvaa tai Suomeen
oman toimipisteen perustaneen kansainvilisen mai-
nostoimisto Erwin, Wasey & Co:n palveluja. Lisdk-
si Boman julkaisi mainoksia seké taideteollisuusa-

657 Mainonnan historiasta Suomessa, erityisesti 1920-lu-
vun osalta ks. Kdhkonen 1984; Hovi 1990; Heinonen 2000;
Heinonen & Konttinen 2001; Salo 1999. Opinnéytteitd esim.
Sirén 1992; Levanto 1997; Hakanen 2012.

658  Strengell 1924, 16.

659  Esimerkkejd Bomanin ilmoituksista: 4U 16.12.1871,
Abo Posten 31.01.1874; Abo Posten 11.12.1880; Adresska-
lender for Abo stad 1880; Kotitaide (A) 11, huhtikuu 1902;
Arkitekten 1/1904 ja Veckans Kronika 25/1904.

660 Bomanin mainoksia 16ytyy mm. seuraaavista lehdisté:
paivélehdistd Helsingin Sanomat, Uusi Suomi, Hufvudstads-
bladet, mutta ei kuitenkaan esimerkiksi vasemmistolaisesta
Suomen Sosiaalidemokraatista, jossa Boman kuitenkin
ilmoitti vapaana olleista tyopaikoista (ks. esim. Suomen
Sosiaalidemokraatti 19.1.1928, 12.6.1928 ja 4.12.1928.),
yleisaikakauslehdistd Allas Krénika ja Suomen Kuvalehti seké
naistenlehdistd Journalen Vira Kvinnor (vuodesta 1929 Hel-
singfors Journalen), Astra ja Kotiliesi.
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Kuva 85. Kalustokokonaisuus Bomanin Helsingin néyttely-
huoneistossa, Mikonkatu 4, vuonna 1920.
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Kuva 86. Boman muutti Helsingin huonekalundyttelynsa
vuonna 1930 uudistettuun liiketilaan osoitteeseen Keskuskatu
7. ”Kontinentalt konst- och affarspalats” otsikoi Allas Kronika
ja kuvapari kertoi vanhan palokunnantalon muodonmuutok-
sesta moderniksi liikerakennukseksi. Suunnitelman oli tehnyt

arkkitehti Runar Finnil4.

Kuva 87. Bomanin Keskuskadun myymalén ala-aula. Lehti- Kuva 88. Keskuskadun myymalén toisen kerroksen néyttely-
tiedon mukaan Bomanin uuden huonekalunéyttelyn kahdessa halli. Alhaalla oikealla Carl Malmstenin suunnittelema salon-
kerroksessa oli tilaa 1400 neliometrid. gin kalusto.
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lan ettd puusepénalan aikakausjulkaisuissa.®!

1920-luvun lopulla Bomanin ilmoituksiinsa
kéyttdmat lehdet osoittavat, ettd mainosten kohde-
ryhmaksi ajateltiin yleisesti ottaen porvarillisiin ar-
voihin nojaavien lehtien lukijaa. Esimerkiksi vuon-
na 1929 Boman mainosti eniten sanomalehdisté
Hufvudstadsbladetissa (22 kpl) ja aikakauslehdisté
kokosivun mainoksia Kotiliedessd (6 kpl) ja Al-
las Krénikassa (5 kpl).*® Bomanin julkaisemissa
mainoksissa puhuteltu henkildé on usein nainen,®®
mutta sanomalehtien ja yleisaikakauslehtien mai-
noksissa puhuteltu lukija on joskus myo6s mies tai
sukupuoli ei ole paiteltdvissd. Mainosten kodit ovat
tilavia: niisséd viitataan usein lukuisiin huonetiloi-
hin, kuten olohuone, salonki, herranhuone, kirjas-
to, naisenhuone ja ruokasali.®* Joskus mainoksissa
viitataan my0s “nykyaikaisiin koteihin”, joissa on
pulaa tilasta. Télloin mainoksen aiheena ovat Bo-
manin uudet, pienikokoiset lepotuolit, joihin pala-
taan luvussa 4.1.2.5

Vuosina 1929-1930 Boman — samoin kuin sen
tytdaryhtio Huonekalutaide Oy — kéytti maan johta-
vaksi mainostoimistoksi nousseen yhdysvaltalaisen
Erwin, Wasey & Co:n (vuodesta 1933 Erva-Latva-
la) apua mainonnan suunnittelussaan.®® Kyseinen

661 Boman julkaisi yksittdisid mainoksia Ornamon vuosi-
kirjassa (1927-1935) ja Domuksessa (1930-1933). Liséksi
Boman mainosti silloin talloin Arkkitehti-lehdessé ja syste-
maattisemmin huonekalukankaitaan Suomen Puusepénteolli-
suuden Liiton julkaisemassa Puuteos-lehdessé (1927-1933).
Vuoden 1930 jélkeen Boman mainosti edelleen satunnaisesti,
mutta vastaavanlaista mainosten méarad en ole mydhemmilta
ajoilta 16ytanyt. Usein Bomanin mainos tai ilmoitus 16ytyy
lehdestd, jossa (tai sen ldhinumerossa) on myos toimituk-

sen tekemadssa artikkelissa késitelty esimerkiksi Bomanin
néyttelyd (Hopeapeili 1938, Taide 1947) tai esim. Arkki-
tehti-lehden numeroista, joissa on esitelty rakennuskohde,
jonka sisustamiseen Boman on osallistunut (esim. Arkkitehti
3/1939, Keskindisen vakuutusyhtié Sammon keskustoimisto,
Turku, arkkitehti Erik Bryggman, ja Arkkitehti 3-4/1940,
Posti- ja lennitintalo, Helsinki, arkkitehdit Jorma Jérvi ja Erik
Lindroos).

662  Sanomalehtien osalta mainosten lukuméara on saatu
Kansalliskirjaston digitaaliseen lehtiarkistoon tehdylla haulla.
Haku ei kuitenkaan vélttdméttd ole tunnistanut kaikkia Boma-
nin mainoksia. Aikakauslehtien kohdalla aineistot on kdyty
lavitse aikaisemmin selailemalla, joten vastaavaan aineistoon
tehdyn digitaalisen haun tulokset voitiin tarkistaa. Esimerkiksi
digitaalisen aikakauslehtihaun tuloksena hakusanalla Boman
16ytyi Kotiliedestd kaksi mainosta, kun niitd todellisuudessa
on kuusi kappaletta.

663 Kodin sisustuksen historiassa naisen rooli kuluttajana
on néhty erittdin vahvana. Ks. esim. Sarantola-Weiss 2003,
59-61.

664 Ks. esim. Bomanin mainokset HS 13.12.1928; Suomen
Kuvalehti 11/1930; Allas Krénika 13/1930.

665 Bomanin mainos, Fatoljer, HBL 21.10.1928.

666 Boman — Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latvalan ar-
kisto, ELKA. Mainosleikkeiti sisdltdvassd kansiossa on mai-
noksia vuosilta 1929-1930 sekd myohemmin vuosilta 1941 ja
1945. Leikkeitten yhteyteen ei ole systemaattisesti merkitty
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mainostoimisto avattiin Suomeen Fordin autojen
markkinointia varten vuonna 1925, ja tarmokkaan
“amerikkalaisen  reklaamin”  puolestapuhujan,
Wiind Kauno Latvalan johdolla se eteni parissa
vuodessa Suomen suurimmaksi mainostoimistoksi.
Toimiston roolia amerikkalaisten mainonta-ajatus-
ten vilittdjand 1920-luvulla Suomeen on pidetty
merkittdvani.®” Bomanin lehtimainoksissa néhtiin
tekstin liséksi kuvia, seké piirroksia ettd valokuvaa.
Valokuva yleistyi suomalaisessa lehtimainonnassa
laajemmin 1930-luvulla, mutta esimerkiksi juuri
Bomanin mainoksissa valokuvaa oli jonkin ver-
ran kdytetty jo 1900-luvun alussa. Vuosien 1929 ja
1930 Bomanin mainoksissa tekstien rinnalla kay-
tettiin sekd piirustusta ettd valokuvaa.®®®

Seuraavassa tarkastelen ldhemmin Bomanin mai-
noksia vuosina 1929-1930 suurelle yleisolle suun-
natuissa péivilehdissd ja aikakauslehdissd. Téssé
yhteydessa olen kiinnostunut siitd, minkilaisia huo-
nekaluja, ihanteita tai arvoja — erityisesti suhteessa
modernin huonekalun murrokseen — mainoksissa
vélitettiin. Lahtokohtana on, ettd mainoksillaan Bo-
man halusi paitsi yleistd ndkyvyyttd, myds maéra-
tynlaiselle lukijakunnalle suunnattua markkinointi-
viestintdd. Lukija rakentuu paitsi julkaisukanavassa
my0s tarkemmin itse mainoksessa. Minkélaisia
ominaisuuksia Bomanin tuotteisiin mainoksissa lii-
tettiin? Ja miten mainoksissa puhutaan modernis-
ta kodista ja sisustamisesta? Erityisesti tarkennan
huomioni huonekalutaiteen modernia luonnetta tai
modernisoitumista koskevaan sisiltdon.

Vuosina 1929 ja 1930 Boman julkaisi ndyttavia
kokosivun mainoksia naistenlehdissd Journalen
Vdra Kvinnor (lehden nimi muutettiin vuoden 1929
aikana Helsingfors Journaleniksi) ja Kotiliesi seké
yleisaikakauslehdissd Allas Krénika ja Suomen Ku-
valehti. Mainoksia — voidaan ehkd puhua ilmoitus-

mainosten julkaisupaikkoja tai sité, ovatko leikkeet yleensd
padtyneet julkaistuiksi. Boman-arkistossa ei ole dokumentteja
yhteistydstd mainostoimiston kanssa, mutta vihjeend kyseisen
toimiston suuntaan antoivat W. K. Latvalan ja Carl-Johan
Bomanin kirjeet ja sopimus vuodelta 1945, jolloin tuolloin jo
mainostoimiston taakseen jéttdnyt johtaja Latvala ja Boman
sopivat Latvalan hoitavan Bomanin suunnitteleman ja paten-
toiman Z-tuolin lisenssioikeuksien myyntiin liittyvid asioita
Yhdysvalloissa. Ks. 1 3:1, CJBA, KA jal4:1, CJBA, KA.
667 Kyseessd oli amerikkalainen toimisto, jossa mukana oli
myo0s suomalaisia osakkaita, aina vuoteen 1941 asti, jolloin
sen omistajaksi tuli Tukkukauppojen Oy. Toimiston tydnte-
kijét olivat alusta alkaen suomalaisia. Kdhkonen 1984, 8—11;
Levanto 1997. W. K. Latvalasta ks. Heinonen 2000, 332—-337.
668 Mainoskuvan ja mainosvalokuvan varhaisvaiheista
Suomessa ks. Hovi 1990, Salo 1999. Ks. Bomanin mainok-
set esim. Kotitaide (A) V/1902; Kotitaide X1/1906; Veckans
Kronika 38/1906. “Astras ldrarinnor inbjudas att besoka”,
Bomanin mainos, Astra 16/1922. Mainokset ovat herkullinen
aineisto suunnittelun ja sen ilmaisutapojen muutoksen ana-
lyysiin syvemmailtikin, mutta rajaan sen tdmén tutkimuksen
ulkopuolelle
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Kuva 90. Bomanin mainos vuonna 1929 Kotiliedessd kuului yrityksen julkaisemaan
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TEsplinsdg 14 Ted 22 326 B4U1S
kassa.

Kuva 91. Bomanin mainoksissa

Kuva 89. Vuonna 1939 Boman vuonna 1929 kuvattu “matala,
muutti myymaéldnsd Ahlstromin muodikas pikkupdytd” muistuttaa
uuteen liiketaloon, Eteld-Esplana- laheisesti Helsingin kaupunginmu-
di 14. Liikettd mainostettiin Hel- seon kokoelmissa olevaa pikku-
singfors Journalenissa samana poytéa, joka kuuluu art deco-tyyli-
vuonna. seen sohvakalustoon.
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sarjasta — julkaistiin osaksi samanaikaisesti, sama
mainos useassa tai kaikissa lehdissa. Kyseisten leh-
tien oletettua lukijakuntaa yhdisti porvarillis-kes-
kiluokkainen arvomaailma,’” joka ndkyi myos
Bomanin mainoksissa. Kyseisten mainosten kes-
kindinen vertailu nostaa esiin kuitenkin myds ero-
ja, joita eri lehdissé julkaistuissa mainoksissa oli.
Erityisesti lepotuolin mainonnassa Boman suosi
ruotsinkielisid naistenlehtid suomenkielisiin verrat-
tuna. Télle orientaatiolle 10ytyi vastakaikua lehtien
toimitetussa sisdllossd, erityisesti Journalen Vira
Kvinnor julkaisi uudistuneesta lepotuolista artikke-
leita. Nédiden yhteydessé viitattiin Bomanin tuottei-
siin, ja vastaavasti Bomanin lepotuolimainoksessa
oli kdytetty suoraa lainausta lehden aikaisemmin
julkaisemasta artikkelista. Téhénkin aiheeseen pa-
laan Bomanin lepotuoleja tarkemmin késittelevassa
luvussa 4.1.2.

Keskeinen muutos nk. perinteisestd moderniin
kulutuskulttuuriin tapahtui kulutuksen julkisen ja
yksityisen funktion suhteen. Perinteiseen kulutuk-
seen oli kuulunut julkisuus eli ympéroivéd yhteisod
rituaalinomaisine tilanteineen. Modernille kulu-
tuskulttuurille on puolestaan ominaista arkisuus ja
keskittyminen yksityiseen sfaériin. Tadma tapahtui
samanaikaisesti asumisen yksityistymisen ja porva-
rillisen kotikulttuurin synnyn kanssa.®”® Myos Bo-
manin mainoksissa huonekaluihin liitettiin ominai-
suuksia ja arvoja, jotka resonoivat porvarillisten tai
keskiluokkaisten koti- ja sisustusihanteiden kanssa.
Mainosten lukijaa puhutellaan usein porvarillisen
itseymmaérryksen ja sithen niveltyneen kulutus-
kulttuurin keskeisilld kasitteilld kuten “kulttuuri”,
”sivistys” ja “maku’: “Bomanilta ostetussa huone-
kalussa on aina maun ja kulttuurin leima.”®”! Nai-
hin termeihin kiinnittyi ajatus henkisesti kasvusta,
sielunjalostuksesta, johon usein liittyi eron teke-
minen muihin.®”? Itsen “sivistimisessd” ja oman
sosiaalisen aseman ilmaisemisessa oikeanlaisen
maun omaksuminen oli valttimatontd, minkd vuok-
si "hyvd maku” ei ollut pelkédstién esteettinen vaan
myos poliittinen, eettinen ja moraalinen kategoria.
Oikeiden valintojen tekemisessd uuden keskiluo-
kan avuksi syntyi aiemmin mainittu asiantuntijoi-
den, "makutuomareiden” joukko, jotka vaikuttivat
mm. lehtien ja sisustusoppaiden vélitykselld. Tata
joukkoa on tutkimuksessa kutsuttu “makueliitiksi”.
Suomeenkin muodostui kotikeskustelun eliitti, joka
pyrki méirittelemdin ja valistamaan kansaa kulloi-
senkin hyvin maun mukaisen tai pikemminkin oi-

669 Ks. Uino 1991, 98-101.

670 Sarantola-Weiss 2003, 35-36.

671 Bomanin mainos, Teilld on valinnan varaa..., Kotiliesi
22/1929.

672 Rantala 2010, 27-28. Ks. myds esim. Higgman 1994,
Sarantola-Weiss 2003, 57.
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keanlaisen kodin ominaisuuksista.’”> Myos taidete-
ollisuusalan ammattilaiset ottivat makuvalistuksen
tehtdvén omakseen, ja esimerkiksi Rafael Blomst-
edt kirjoitti vuonna 1921 ”maun sosialiseeraukses-
ta”, kansan valistamisesta hyvdn maun suhteen.®’*

Bomanin mainoksissa esiintyvit termit “’kulttuu-
ri” ja kulttuurikoti” olivat yleisesti mukana myos
suomalaisessa kodinsisustuskirjoittelussa 1920-lu-
vulla.’” Sen sijaan valistuspuheessa ongelmalli-
sena ndhtiin sivistyksen ja kulttuurin liittdminen
“hienouteen”, mikd puolestaan usein néhtiin Bo-
manin mainospuheessa. Taideteollisuusyhdistyksen
50-vuotisjuhlandyttelyn luettelossa vuonna 1925
Bomanin mainoksessa todettiin: ”Boman-merkki
teiddn huonekaluissanne on todisteena sivistyk-
sestd ja hienoudesta kodissanne”.®”® 1920-luvun
suomalaisessa kodinsisustus- ja taideteollisuus-
keskustelussa monet ajattelivat, ettd ihmisten tuli
ehdottomasti valttda sisustamasta itselleen kotia,
joka ei lopulta kuvastaisikaan asukasta itseddn vaan
pikemminkin ylemmén sosiaaliryhmén kotia. Tés-
td ndkokulmasta katsoen kodin “hienous” liittyi
paheksuttavaan epdaitoon valheellisuuteen, nousu-
kasmaisuuteen. Esimerkiksi Arttu Brummer kirjoit-
ti vuonna 1927 Ornamon vuosikirjassa:

Mutta miten paljon syntié tdssd suhteessa onkaan
tehty. Yleiso ei tavallisesti pyri tavoittelemaan
kauneutta, vaan “hienoutta”. Laaja yleisd tahtoo
aina esiintyd omaa sdatyluokkaansa joitakuita por-
rasaskeleita ylempénd. Juuri tdimén takia kodeissa
yksinkertainen ja aito korvataan kaikenlaisella
mauttomalla, loisteliaalla tehdaskamalla, alkaen
itdmaisten mattojen valheellisesta tehdasjdljitte-
lystd ja paittyen muodottomiin kristallikoruihin
ja sinne tdnne ruokasalin huonekaluiin kiinnitet-
tyihin, niiden nousukasmaista loistoa yhi tehosta-
vampiin, kdytdnndssd jarjettomiin peililaseihin.¢”’

Téssd mielessd valistuspuheessa kaikui vanha, sda-
dynmukaista jérjestystd kannattanut moraalipuhe, jos-
sa niin vaatteiden kuin asunnon tai kodinkin tuli nou-
dattaa kunkin sosiaalista asemaa, annettua sddty4.’’
Naiissd puheenvuoroissa kodinsisustuksen valistus-
puhe suuntautui selkedsti nimetylle, mairdtylle ryh-

673 Sarantola-Weiss 2003, 4041, 55-57, 62—63.

674 Rafael Blomstedt, Konsthantverket och den industriella
skénheten, AU 8.5.1921. Ks. myds esim. Maunula 1990; Hei-
nénen 2006.

675 Ks. esim. Setdld 1929, 13; Arttu Brummer, Kodin tai-
teellisesta huolittelusta. Uusia tehtdvid, Ornamon vuosikirja
II, 1927. Alvar Aallon tavasta kdyttda kulttuurin késitetta
1920-luvun kirjoituksissaan ks. Pelkonen 2008, 29-31.

676 Bomanin mainos, Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
50-vuotisjuhlandyttely 1925.

677  Arttu Brummer, Kodin taiteellisesta huolittelusta. Uusia
tehtavid, Ornamon vuosikirja 11, 1927, 9-10. Ks. myds esim.
Elna Kiljander Kotiliesi 21/1926. Edustushakuisen kodinsisus-
tamisen kritiikistd ks. myds esim. Sarantola-Weiss 2003, 89.
678  Wirilander 1974, 366-378.



mille (porvarilliselle keskiluokalle), jolla katsottiin
olevan oma paikkansa sosiaalisessa kentédssé.

Kuten Paul Boman tai Hanna Neuman lehtihaas-
tatteluissa totesivat, myds Bomanin mainosten kes-
keinen viesti oli, ettd kodin sisustamisessa tarkeinta
oli luoda “’persoonallinen” koti, jossa asukas tunsi
viihtyvénsi ja olevansa kotonaan. Kun ldhestytdan
1930-luvun taitetta, uudistusmielisyyden ja isku-
sanojen maailmassa Bomanin mainoksen viesti oli
ikddn kuin rauhoittava: vaikka uutta (yksinkertai-
sempaa) kodinsisustustaidetta etsitddankin, “ei tilld
alalla ole mitddn ehdottomia sddntdja” — asukas oli
edelleen kotinsa valtias.®”

Valmistajan ja myyjén ndkokulmasta asiakkaan
persoonaa — ja valtaa makukysymyksissd — am-
mattilaisasiantuntijan makuun ndhden oli maino-
spuheessa kenties motivoitua korostaa. Boman otti
itselleen kuitenkin julkisissa esityksissddn myos
maunjalostajan roolin ja koki tyonsi kotikulttuurin
“tienraivaajana”, jolle taloudellinen hyoty ei ollut
ainoa motiivi. My0s Hanna Neuman totesi lehti-
haastattelussa, ettd vaikka sanotaankin ettei maku-
asioista pitdisi vaitelld, kuitenkin juuri makuasioista
pitdisi vditelld. Vain siten kotikulttuuri ja makuais-
ti kehittyisivat.®®® Monissa Bomanin mainoksissa
on samanlainen lukijaa valistava sévy kuin sisus-
tusoppaiden tai lehtiartikkeleiden asiantuntijoilla.
Potentiaalisille asiakkaille kerrotaan esimerkiksi
sisustustaiteen historiasta ("Kuka oli Chippenda-
le”) tai neuvotaan, miten kauniisti sisustettu koti
auttaa menestymédn eldmissd ("Koti ennen kaik-
kea”) ja ylipadtdan tekemadn hyvan maun mukaisia
valintoja. Téssd mielessd Boman asemoitui myos
itse maksamillaan mainoksilla julkisuuteen kodin-
sisustuksen asiantuntijaksi.®®' Sama painotus nékyi
yritysesittelyssd, joka N. Boman Oy:std julkaistiin
vuonna 1926 Suomen Teollisuus -lehdessa:

Kotikulttuurilla on meiddn maassamme vield pal-
jon kehittymisen varaa; jo puolen vuosisadan ajan
on toiminimi Boman esiintynyt yhtend sen etevi-
mmistd tienraivaajista. Olla seuraamatta suuren
yleison epiiltdvdd makua, minkd noudattaminen
epdileméttd olisi jattdnyt suurimman taloudellisen
sddston, vaan péinvastoin pitdd ihanne korkealla
ylépuolella kaiken muun ja seurata sitd, vaikkapa

679 Bomanin mainos, Koti kodikkaaksi, Kotiliesi 4/1930,
158; Bomanin mainos, Gér hemmet personligt, Helsingfors
Journalen 4/1930.

680 ”Om smaken bér man ju ej disputera, heter det — séger
fru Neuman, men fortsdtter — — smaken &r det € n d a man kan
disputera om — vara riktigare for hemkulturens och smaksin-
nets utveckling.” Om mobler och heminredningskonst, Astra
17/1922.

681 Bomania voidaan tdssd mielessi ajatella osana kodinsi-
sustuksen ”puheavaruutta”. Minna Sarantola-Weiss on kdytté-
nyt “puheavaruuden” kisitettd kuvaamaan erilaisia toimijoita
ja ilmaisuja, jotka yhdessd muodostavat ympériston, jossa
esineet kunakin aikana muovautuvat. Sarantola-Weiss 2003.

Valikeltu jo engiluckkainen aines
Huolellinen jJa kestdva tyd
Puhdas ja taiteellinen alstikkuuns
ovat vhdessB ne tekijdt, jotka vuosikymme-
nd- sitben ‘ovat |uoneet hupnekslumerkin,
mika yleisesti tunnustetaan johlavalsi faatu-
hucnekalujen joukossa mannermaalls. Jo-
kalnen Boman-huonekalu on |okalsta pie-
nintikin yisibyiskahtaanga-mybten taydelli
nen  taltestlinen  kisityd — rohanzijoitus
sanan olkesssa merkityksessd.

BoMAN-HUQNEKALOT
kayyal alnm sjanmittaan
huohkaimmilesl.

BOMAN-MERKKI
Teldan huonekeluissanne on fodisteana sivistykseads
ja hienoudests kodizssanné.

Kuva 92. Bomanin mainos Suomen Taideteollisuusyhdistyk-
sen juhlandyttelyn luettelossa vuonna 1925.

harvalukuisen joukon etunenissi, ja siten koettaa
istuttaa laajoihin kerroksiin oikea makusuunta, —
sitd tunnusta on Boman alusta alkaen seurannut ja
yhé vield seuraa. Juuri siitd syystd Boman on alal-
laan merkittavin liikeyritys ei vain Suomessa, vaan
miltei koko pohjolassa.®®

Kodin ”persoonallisuus” oli my6s ihanne, joka liit-
tyi olennaisesti modernin kontekstiin. Kodin raken-
tamista asukkaan itsensd ehdoilla voi nimittdin pitda
my0s nimenomaan modernina asenteena: kodista oli
tarkoitus tehdéd asukkaan, yksityisen yksilon oma ti-
1a.%®3 Kauniilla huonekaluilla ja opitulla maulla voi-

682 N. Boman Osakeyhtio, Suomen Teollisuus 13—14/1926,
272. Artikkeli kddnnettiin kutakuinkin suoraan vuotta myd-
hemmin Ruotsin kuninkaallisia hovihankkijoita esittelevddn
kirjaan Svenska Kungl. Hovleverantérer 1927.

683  Lisa Tierstenin mukaan 1800-luvun lopun naistenleh-
tien ja oppaiden sisustusohjeissa modernin taiteilijan roolia
tarjottiin lukijoille, kotejaan sisustaville porvariston naisille.
Modernismin eetos toteutui yksildllisyyden korostuksessa: ”to
be modern is to be individual.” Tiersten 1996, 18—19, 29.
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tiin rakentaa sosiaalisesti oikeaoppinen koti, mutta
moderni, yksityinen sisétila” (modern interior)
edellytti viime kddessd myds yksilollistdmistd. Ko-
din esineiden merkitys oli ensisijaisesti asukkaan
oman identiteetin rakentamisessa ja yllapitdmisessa,
vaikka edelleen kotia sisustettiin myos sukulaisille,
ystdville ja vieraille. ”Tuttavienne” ja “ystavétta-
renne” Kkoteihin viitataan Bomanin mainoksissakin
todeten, ettd samanlaiset (Bomanin) kalusteet ovat
myos lukijan saavutettavissa.®®* Bomanin mainok-
sissa rakennettu ldheinen vuorovaikutus asukkaan
ja esineen vililld kuvaa modernia kuluttajuutta, ja
niissé rakennettu koti tirkedd modernin kuluttami-
sen paikkaa. Koti on samanaikaisesti ndyttdimo sekéa
asukkaalle itselleen hdnen oman itsensid konstruoi-
misessa ettd hanen ldhipiirilleen.®®

Arkkitehti Elna Kiljanderin vuonna 1926 Kotili-
eteen kirjoittaman artikkelin mukaan kodin persoo-
nalliseksi tekemiseen nimenomaan perityt esineet
ja muistoesineet sopivat hyvin:

Kotia ei luoda ainoastaan kauniilla huonekaluilla.
Talla tavalla saadaan kylld kaunis huoneisto, mutta
ei kotia, silld koti vaatii huonekaluja joihin liittyy
muistoja. Téllaiset huonekalut ovat usein perittyja
— tietysti voi ostettuihinkin liittyd muistoja, mut-
ta tavallisesti ovat perintdesineemme muistorik-
kaampia. Asettakaamme perintdesineemme, jos
olemme niin onnelliset, ettd sellaisia omaamme,
kunniapaikalle huoneeseemme ja ryhmittakdam-
me toiset huonekalut nditten kanssa, niin ettd ne
muodostavat kauniin, persoonallisen kokonaisuu-
den. Silld se persoonallinen leima, joka kodin vé-
reissd ja sisustuksessa itsetiedostamattomasti ilme-
nee, on sen suurin viehatys.

Uuden keskiluokan ongelmana (aikaisempaan aris-
tokratiaan verrattuna) oli usein se, ettei perittyja huo-
nekaluja ollut.®®” Porvarillisessa kulttuurissa perheen
merkitys oli keskeinen, ja myds Bomanin huone-
kalut liitettiin tdhin kontekstiin: niitd mainostettiin
my0s tulevina perintdesineind: "Boman huonekalut
ovat sukukalleuksia, jotka séilyvdt perintonéd pol-
vesta polveen.”6%

3.3.3. "Hur vi méblera modernt” — muoti ja moderni
sisustus

Sekd ruotsiksi ettd suomeksi julkaistussa Bomanin
mainoksessa “Miten kalustamme muodikkaasti”

684 Esim. Kotiliesi 21/1929.

685  Sarantola-Weiss 2003, 35-36.

686 Elna Kiljander, Kotiemme sisustamisesta, Kotiliesi
21/1926.

687 Sarantola-Weiss 2003, 61.

688 Bomanin mainos, Uudenaikaisen huoneistot, Suomen
Kuvalehti 11/1930. Ks. my6s esim. Bomanin mainos Kotiliesi
4/1930. My6s esimerkiksi huonekalutehdas Asko mainosti
huonekalujaan: ”Ne ovat oikeita kotien huonekaluja ja siirty-
vit perinndksi lapsillenne.” Kotiliesi 23/1932.
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("Hur vi moblera modernt”) vuonna 1930 kuvail-
laan “nykyaikaisia koteja” (”moderna hemmen”)
ja “ajanmukaista huonetta” (“ett modernt rum”) ja
“meitd, leposohva-ajan ihmisid”, jotka “vaadimme
ympdristoltimme mukavuutta”. Mainosten ehdotus
modernin, tdssd siis nimenomaan muodikkaan, huo-
neen sisustusratkaisuksi on mukava, elegantti ryhma
istuinhuonekaluja: “muutamia nojatuoleja ja asiaan-
kuuluva sohva”.®® Hieman aikaisemmin julkais-
tussa Bomanin mainoksessa puolestaan "hienon ja
muodikkaan” ryhmén muodostaa “’kaksi matalaa
nojatuolia ja yksi korkeampi ’easy chair’ sekd poy-
ta.”%° Kysymys oli seurusteluun tai pitkdaikaiseen
yksityiseen oleskeluun, kuten lukemiseen, tai kol-
lektiivisestikin tapahtuvaan radion kuunteluun®!
liittyvistd huonekaluista. Mainosteksti jatkuu no-
jatuolien verhoiluun ja kertoo, ettd ajankohtaiset
“muotikankaat”, kuten siled, kuvioitu, yksivirinen
tai “juovikas” sametti, tai raidalliset villakudoskan-
kaat, ovat suosittuja. Mainos péattyy sanoihin: ”Ny-
kyaikaisten kotien mukavuutta tarjoavat ja kestévat
huonekalut ovat Boman-huonekaluja.”®? Luvussa
4.1.2. perehdytdin tarkemmin Bomanin mukaviin
lepotuoleihin esimerkkind nykyaikaisesta huoneka-
lusta 1920-luvun lopun Suomessa, mutta téssd koh-
taa pysdhdytddn pohtimaan tarkemmin modernin ja
muodikkuuden yhteenkietoutumista.

1930-luvun taitetta l&hestyttiessd Bomanin mai-
noksiin ilmestyi yhid useammin ajatus ’uudenaikai-
sesta” tai “nykyaikaisesta” (ruots. “modern”) sisus-
tamisesta ja kalustamisesta. Useissa tapauksissa, kun
sama mainos julkaistiin seké ruotsiksi ettd suomeksi,
ruotsin “modern” kiéintyi suomen sanaksi “muodi-
kas”.%* Terminologia ei ollut helposti hallittavissa

689 Bomanin mainokset, Hur vi moblera modernt, Helsing-
fors Journalen 8/1930 ja Miten kalustamme muodikkaasti,
Aamu 3/1930.

690 Bomanin mainos, Te saatte sen huokealla, HS
6.10.1929; Boman — Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latva-
lan arkisto, ELKA.

691 Vuonna 1926 perustetun Suomen Yleisradion radiold-
hetyksid voitiin seurata koko maassa vuodesta 1928 alkaen.
692 Bomanin mainos, Hur vi méblera modernt, Helsingfors
Journalen 8/1930; Miten kalustamme muodikkaasti, Aamu
3/1930.

693 Boman ilmoitti lokakuussa 1928 sanomalehtien pals-
toilla Helsingin myymaéldénsé asettelemastaan “syysnéyttelys-
td ”, jossa oli ndhtévilld suuri valikoima erilaisia huonekalu- ja
verhoilukankaita seka uusi, n. 30 mallia késittdva “muodik-
kaitten” (ruots. “modédrn”) lepotuolien mallisto. Ilmoitus jul-
kaistiin 6.10.1928 Helsingin Sanomissa, Uudessa Suomessa,
Svenska Pressenissd ja Hufvudstadsbladetissa. Vuoden 1929
mainoksissa ruotsinkielisen mainoslauseen siséltimi “mo-
dern” kddntyy saman mainoksen suomenkielisessé versiossa
”muodikkaaksi” my0s kahdessa Erva-Latvalan arkistossa
olevassa Bomanin mainoksessa. Vuonna 1930 "modern”
kédntyy kuitenkin “uudenaikaiseksi” esimerkiksi seuraavissa
Bomanin mainoksissa: ”De moderna vaningarna fordra en
alldeles speciell mobelstil.” Domus 1/1930 (”Uudenaikaiset



ja “funktionalismin” vadrinymmartdmisesti ja pin-
nallisesta kéytostd puhuttiin. Tédssé haluan kiinnit-
tdd huomiota ldheisyyteen, mikd mainosten — eri-
toten ruotsinkielisten — kirjoittajien ja lukijoiden
ymmairryksessd muodikkaalla ja uudella, nykyai-
kaisella, ’modernilla” oli keskenéén.

Rinnakkain esiintyvind késitteind tai ilmidiné
muoti ja moderni ovat modernin kulttuurin analyy-
siin olennaisesti liittyvind haasteelliset: ne ovat sekd
liitetty yhteen ettd niiden on myds ndhty hylkivin
toisiaan. Vaihtuvaa muotia on pidetty modernin liik-
keen (modern movement, Modernism) ’’staattisen
estetitkan” antiteesind, mutta toisaalta nimenomaan
modernin kokemukselle ominainen jatkuvasti uusiu-
tuva aikakésitys kiteytyi muodin ajatuksessa ja kéy-
tannossd.** Suomessakin 1930-luvun taitteen funk-
tionalismikeskustelussa uuden ajattelun kannattajat
korostivat oman “aatesuuntansa” eroa “muoti-in-
toiluun” ndhden. Arkkitehti P. E. Blomstedt kirjoitti
vuonna 1930 Pienasunto?-nayttelyn julkaisussa uu-
den ajattelun liepeille syntyneen ajankohtaisen muo-
din tai uuden tyylin tavoittelun harhasta:

Néami “funkis-tyylit” rakentuvat tosiasiallisesti
kuitenkin alkuperdiselle tarkoitukselle tdysin vas-
takkaiseen muoti-intoiluun, eiki niilla ole asialli-
suuden kanssa mitéén tekemistd.**

Néyttdd siltd, ettd sitd mukaa, kun puhe funktio-
nalismista aktivoituu, myds Bomanin mainoksista
“muodikkuus” hividd “modernin” yhteydestd ja kddn-
tyy “uudenaikaiseksi”. Vuonna 1930 Boman julkaisi
aikakauslehdissd koko sivun nidyttdvin mainoksen,
jonka otsikossa todettiin: ”Uudenaikaiset huoneistot
tulee sisustaa uudenaikaisesti”.*®® T4t4 silmalla pitden
Bomanin arkkitehtikonttori oli mainoksen mukaan
suunnitellut sarjan “uusityylisid huonekalustoja”.
Sanat “uudenaikaisuus” ja “uusityylisyys” kdéntyi-
vt mainoksen ruotsinkielisessd versiossa sanoiksi
“modern” ja “modernistisk” ja ”modernistisk stil”.
Naéissd huonekaluissa kerrottiin olevan ”funktiona-

huoneistot tulee sisustaa uudenaikaisesti.” Domus 1/1930
(suomenkielinen versio) ja Suomen Kuvalehti 11/1930). Vuon-
na 1931 Bomanin mainoksessa “modern” kdéntyy puolestaan
“nykyaikaiseksi.” Bomanin mainos: ”De moderna mébler...
/ Nykyaikaisten huonekalujen... Domus 7/1931. Huonekalu-
muodin ristiriitaisuudesta yhtdéltd ajattomuuden ja toisaalta
uutuuksien puolustajana sisustuslehtien puheessa 1950- ja
1960-luvuilla ks. Sarantola-Weiss 2003, 199-202.

694  Attfield 1999, 80. Ks. myds Noro 1996, 536.

695 P. E. Blomstedt 1930, 10.

696  Suomen Kuvalehti 11/1930; Domus 1/1930 (seki suo-
menkielinen ettd ruotsinkielinen painos). Toinen esimerkki
modern-sanan kdannoksestd uudenaikaiseksi: Lahes saman-
aikaiset ja samansiséltoiset mainokset Kotiliedessd 4/1930
(otsikkona Koti kodikkaaksi) ja Helsingfors Journalenissa
4/1930 (otsikkona Gor hemmet personligt): ”Vaikka uudenai-
kainen kodinsisustustaide...” kddntyy “Om man ocksé i mo-
dern heminredningskonst...”
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Kuva 93. Bomanin mainos, Hur vi méblera modernt, Helsing-
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fors Journalenissa vuonna 1930.

listinen perusidea” ja puhuttiin myos “funktionalis-
tisesta ruokasalinkalustosta™.®?

Muodin ja modernin (moderniteetin) yhteenkiet-
outuminen oli keskeinen teema 1800-luvun lopun ja
1900-luvun alun aikansa modernin ihmisen kokemus-
taja kulttuuria analysoineilla kuvaajilla ja teoreetikoil-

697  Suomen Kuvalehti 11/1930; Domus 1/1930 (seki suo-
menkielinen etti ruotsinkielinen painos).
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Kuva 94. Bomanin huonekalu- ja verhokankaiden mainos naisten asustemuotia késittelevalld sivulla Vara Kvinnor -lehdessd

vuonna 1926.

la, runoilija Charles Baudelairella ja kulttuurifilosofi
Georg Simmelilli. Baudelairen esteettinen moderni
oli méiritelmallisesti ohimenevéan tarttumista. Mod-
ernin taiteen tehtéva oli tavoittaa ikuinen hetkellisesté.
Siten Baudelairen moderniteetin peruskokemuksen
metaforaksi sopii muuttuva, pakeneva ja satunnainen
muoti.®® Simmelilld muoti taas oli 1dhtokohtaisesti
sosiaalinen muoto, jiljittelyn tai “yhtéldistymisen”
sekd erottautumisen yhtdaikaista liikettd. Simmel-
ille muoti oli olennainen modernin suurkaupungin
ja talouden, tuotannon ja kulutuksen kautta keskilu-
okan asemoitumiseen liittyvd mekanismi. Simmelin
mukaan muoti viihtyi nimenomaan “yhteiskunnan
keskustassa” luokkapyramidin konservatiivisempia
ylé- ja alapddtd paremmin.®” Lisdksi Simmel liitti
muodin seuraamisen erityisesti naisiin.”®

698 Noro 1996, 229. Baudelaire kirjoitti esseessdén "Mo-
dernin eldmén maalari” vuonna 1863: ”Hén [Baudelairen
kuvailema “maailmanmies”, piirtdja G.] etsii tiettyd ilmiota,
jota voinemme kutsua moderniudeksi; ajatusta voi tuskin pa-
remminkaan ilmaista. Han pyrkii lunastamaan muodista sen,
mika siind on runollista keskelld historiallisuutta; hdn pyrkii
erottamaan ikuisen ohimenevéstd.” Suom. Antti Nylén (2001).
699  Noro 1996, 227-229.

700  Georg Simmelin artikkeli "Muoti” kokoelmassa Suur-
kaupunki ja moderni eldmd. Kirjoituksia vuosilta 1895-1917
(2005): ”Muodin sosiologinen merkittdvyys sen ilmaistessa
yhtd voimakkaasti sekd samankaltaistumisen ettd yksilollisty-
misen viettid, sekd halua erottua, selittinee sen, ettd yleensd
ottaen juuri naiset ovat erityisen alttiita muodille. Vaikka tie-
teellisen varovaisuuden nimissd onkin viisasta valttdd mitddn
yleisid lausuntoja naisista monikkomuodossa, lienee kuitenkin
sallittua tuoda yleisluontoisena mielipiteend esille se seikka,
ettd siltd osin kuin naisen psykologinen olemus eroaa miehi-
sestd, se ei ole niin eriytynyt. Naiset ovat keskenddn enemmén
toistensa kaltaisia ja vahvemmin sidoksissa sosiaaliseen kes-
kivertoon, misté selittyykin valittomésti heidin ldheinen suh-
teensa tapoihin ja kéyttaytymissadntoihin, yleisesti patevain
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Penny Sparke on pohtinut vaatteiden ja sisus-
tuksen muodikkuuden merkitystd ja keskindistd
yhteenkuuluvuutta 1800-luvun mittaan kehkey-
tyneessd ja aikaisempaa laajempaa asiakaskuntaa
koskeneessa kulutuskulttuurissa. Muodikkuuden
vaatimus levisi sosiaalisen eliitin eldménpiiristd
koskemaan myds uutta keskiluokkaa ja ohjasi sen
kulutuskayttdytymistd niin vaatteiden kuin kodinsi-
sustuksenkin alueella.” Sparken mukaan 1800-lu-
vun puolivélistd alkaen samankaltaiset kulttuuriset
merkitykset yhdistivét vaatetusta ja sisustuksia, ja
vaatteiden ja sisustusten tekijoitd puolestaan yh-
distiviat samankaltaiset kaupalliset strategiat ja ym-
pardivit kaupalliset kontekstit, kuten tavaratalot ja
naistenlehdet. Juuri naisille muodikas puku ja sis-
ustus tarjosivat tapoja ilmaista moderniuteen kiin-
nittymistd.”” Sparke kirjoittaa:

Dress led the way for the most part, defining the na-
ture of fashion system, but interior decoration fol-
lowed swiftly after it. Their relationship served to
emphasize the psychologial function of the interior
and its close links with feminine subjectivity, identi-
ty and modernity.”®

muotoon, “’sopivaan” ja “sddlliseen”. Tavan ja kdytantdjen,
keskimédrdisyyden ja yleisen tason turvalliselta pohjalta nai-
set kuitenkin pyrkivét voimakkaasti persoonallisuutensa suh-
teelliseen yksilollistymiseen ja erottautumiseen sosiaalisten
rajojen sallimalla tavalla. Muoti tarjoaa heille mahdollisuuden
tahan: yhtiéltd yleisen jéljittelyn alueen ja toisaalta erottautu-
misen, korostamisen ja persoonallisuuden yksil6llisen koris-
tamisen alueen.” Simmel 2005 [1895], 107. Ks. my&s Simmel
1986 (1905, 1923), 51-56; Sparke 1995, 44-45, 75-76.

701  Sparke 2008, 73.

702 Ibid., 75.

703 Ibid., 89-90.



“Muodissa oleminen” erosi vaatteiden ja sisus-
tuksen kohdalla siind, ettd sisustuksen uusiminen oli
paljon kalliimpaa. Kuitenkin siind maérin kuin mah-
dollista, muodikkuus tuli 1800-luvun lopulta alkaen
sisustamiseen: tietyt sisustusartikkelit ja verhoilupdil-
liset vireineen ja malleineen tulivat ja poistuivat muo-
dista.”™

Taideteollisuuden ja kodinsisustuksen reformia-
jattelussa muotiin, muodikkuuteen ja yleisén ’maku-
un” suhtauduttiin hyvin kriittisesti 1800-luvulta al-
kaen, ja erityisen vaikea ellei mahdoton pala muoti
oli ensimmadisen maailmansodan jilkeisen muotoi-
lun modernin liikkeen kannattajille. Muoti néhtiin
irrationaalisena, rationaalisen modernin suunnittelun
vastakohtana. Tdmén ajattelun on ndhty kietou-
tuneen myos sukupuoleen.”” Muotikriittiset mod-
ernistit eivét olleet kiinnostuneita tarkastelemaan
saati ymmartdmain kuluttavia yksilita ja heidin so-
siaalisia viiteryhmidén kaupan ja identiteetin raken-
tamisen yhteydessd, vaan heidén kiinnostuksensa ja
tavoitteena suuntautuivat laajemmalle ja “’korkeam-
malle” yhteiskunnassa. Trevor Keeblen mukaan jo
1800-luvun taideteollisuusreformistit paheksuivat
ajatusta henkilokohtaisesta mausta kodinsisustukses-
sa ja korostivat “tavallisen jarjen” kdyttoa.”” Myds
Suomessa 1930-luvun funktionalismikeskustelussa
arkkitehdit saattoivat varoittaa tai moittia valmista-
jia, jotka sekoittivat uuden arkkitehtuuri- ja muotoi-
luajattelun pintapuoliseksi muotojen uudistamiseksi,
“uudeksi tyyliksi”, joka lopulta oli lahelld muoti-ilm-
16td — mistd siis heiddn ndkemyksensd mukaan ei su-
inkaan ollut kyse.””’

Edelld on todettu, miten hienouden véilttdminen
ndhtiin hyveend taideteollisuuspuheessa. Saman-
kaltainen “sdddynmukaisuuden” sdilyttdimisen ja
oman sosiaalisen taustaryhmén tunnustamisen vaa-
timus liittyi my0s muotiin ja ns. muotikriittiseen
puheeseen, jota esiintyi 1900-luvun alussa erityi-
sesti porvarillisen naisasialiikkeen lehtien palstoil-
la.”® Kriittisimmét pitivdt muotia seuraavaa naista

704 Ibid., 84.

705  Sparke 1995, 55, 105-106; Wilson 2005, 12.

706 Keeble 2009, 31.

707 Ks. Blomstedt 1930, 10. 1920-luvulla arkkitehtuurin
alalla uudesta tyylistd puhuttiin monin nimin. Funktionalismi
(’funktsionalismi’) vakiintui kaytt6dn 1930-luvun lopulla

ja aikaisemmin sen rinnalla puhuttiin neorationalismista
(Hilding Ekelund), rationalismista (Erik Bryggman) tai uus-
realismista ja funktionellista rakennustaiteesta (Alvar Aalto).
P. E. Blomstedt suhtautui funktionalismi-késitteeseen Elina
Standertskjoldin mukaan “’poikkeuksetta negatiivisesti”.
Haénelle funktionalismi viittasi ideologiaan, aatesuuntaan,
jonka liepeille oli kuitenkin ilmaantunut "alkuperdiselle tar-
koitukselle tdysin vastakkaista formalistista muoti-intoilua.”
Standertskjold 1996, 25-26. Blomstedt-lainaukset 16ytyvét
alunperin Pienasunto? -julkaisun (1930) artikkelista Vanha ja
uusi taideteollisuus.

708  Turunen 2011, 384-386. Vehkalahti 2000; Esimerkiksi

pinnallisena, omasta ulkonéostidén kiinnostuneena
hahmona, ja suorastaan yhteiskunnallista naisasia-
liikettd edustaneen naisasianaisen vastakohtana.’®
Kotilieden, Suomen laajalevikkisimmain naistenleh-
den, 1920-luvun muotikirjoittelussa, jossa muotiin
suhtauduttiin rationaalisen positiivisesti ja se ndhtiin
osana nykyaikaisuutta ja sivistyneisyyttd, ajatus vaa-
rianlaisesta koreudesta oli tirked. Muoti ja hienous
olivat ldhelld toisiaan, ja muodin onnistunut seu-
raaminen edellytti “todellisen kauneuden ja tyhjin
koreuden” erottelukykyd, kehittynyttd makua, johon
puolestaan tarvittiin tietoa ja sivistystd.”'?

Suomessa taideteollisuusyhteison suhtautumi-
nen vaatemuotiin oli tité taustaa vasten yllattavén-
kin suopea: vaatemuoti oli esimerkiksi Ornamon
ja Suomen Taideteollisuusyhdistyksen vuotuisen
taideteollisuusndyttelyn erikoisosaston teemana
vuonna 1932.7!! Erityisesti sisustustaiteen kohdalla
tilanne oli kuitenkin ristiriitainen, silld kodin sisus-
tusta ei voinut jatkuvasti uudistaa vaan se edellytti
pitkdaikaisempaa kestoa. Arttu Brummer Kkirjoitti
Kotilieteen vuonna 1935 ranskalaisesta sisustustai-
teesta moittien sitd uutuuksilla himmaéstyttdmisen
maneerista:

Voi viittdd ranskalaisen muodin pilanneen siké-
ldisen sisustustaiteen, tehneen siitdkin vuosittain
uusiutuvan muodin. Vakavan sisustustaiteen tulee
toki sentdédn tydskennelld pitemmat ajanjaksot sil-
méamadrandan.’"?

Syntipukkina oli nopeasyklinen muodin maailma.
Brummer antoi kuitenkin tunnustusta ranskalaisten vé-
rien hallinnalle, myds sisustuskokonaisuuksissa. Vie-
raillessaan pariisilaisessa sisustusnéyttelyssd hin oli
suorastaan haltioitunut véreisté ja niiden sommittelus-
ta, mutta kun han myohemmin kotona mustavalkokuvi-
en ddrelld halusi kirjoittaa aiheesta, huomasi hin vérien
taian kadonneen ja kuvien paljastaneen muodon puut-
teet: ”Vérittdmind valokuvina ne olivat toinen toistaan
mahdottomampia. Sisustuksien ihanat vérisoinnutukset
olivat siis tehneet minulle kepposen.””"?

Ranskassa esiteltyd uusinta kodinsisustusta oli
jo aiemmin, vuonna 1928, kommentoinut myds
Paul Boman. Allas Kronikan toimittaja kuvaili kev-
aalla Pariisin salongissa néhtyé, suurta kiinnostus-
ta herittinyttd “L’art décoratife” -osastoa ja pohti,
voisiko tdmaé olla tulevaisuuden koti: ”Skulle man tri-

”pariisilaismuodin” seuraaminen omassa pukeutumisessa
katsottiin edellyttdvan paitsi varallisuutta myds “’sosiaalista
lupaa”, ja siten kuuluvan ylempien sosiaaliluokkien ja kau-
punkilaisten eldméaan.

709  Turunen 2011, 384.

710 Turunen 2011, 386; Vehkalahti 2000, 135.

711 Kruskopf 1989, 106; Svinhufvud 2009, 56.

712 Arttu Brummer, Sisustustaiteen ja arkkitehtuurin uusis-
ta kauneusarvoista, Kotiliesi 18/1935, 715.

713 Ibid.
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vas att bo 1 dessa gemak med sina laga mobler av en sé
underlig konstruktion, geometriska vore man hart nar
frestad att kalla dem, da ytorna ofta voro triangelfor-
miga, sneda, eller vinda.” Vastaavia “modernistisia”
luvomuksia oltiin artikkelin mukaan ndhty Suomes-
sakin — teatterissa ja elokuvissa. Toimittajan haastat-
teleman Paul Bomanin kanta oli kuitenkin kriittinen:

En expert pa omrédet, direktdr Paul Boman, anser
att man ledsnar pé en sddan heminredning p4 ett 4r,
likavél som en kvinna pa ett drikt efter en sdsong.
De futuristiska moblerna goras icke med samma
kérlek och konstforstand som forna tiders, sdger
dir. Boman, deras harda, raka linjer passa béttre for
restauranger dn for hem. I vért klimat bor hemmet
vara mjukt och varmt och ombonad. — — i de fran-
ska ateljeerna grasserar sedan ett par ar lusten att
skapa nytt utan hénsyn till skonheten néstan som
en sjukdom.”*

Bomanin mukaan futuristisiin muotoihin kyllés-
tyttiin nopeasti, aivan kuten naisten vaatemuodissa,
jauuden luomisen halu oli levinnyt Pariisin ateljeissa
“kuin kulkutauti” ja “kauneus” oli jétetty huomiot-
ta. Mainoksessaan, jonka otsikkona oli ”Kauniit es-
ineet luovat nautintoja”, Boman vakuutti lukijoille,
ettd asiakkaan ei tarvinnut peldtd Bomanilta hankitun
ostoksen muuttuvan muutaman vuoden kuluttua van-
hanaikaiseksi: ”laadun tdysipitoisuus ja hyvid maku,
joka antaa leimansa Bomanin huonekaluille, aiheut-
taa sen, ettd muotivirtaukset eivdt vaikuta niihin.
Boman-huonekaluilla on aina kauneusarvonsa.””"

Kuten Villa von Rettigin tapauksessa nihtiin (luku
3.2.2.), ajanmukaisuus, muodikkuus ja uudistuminen
koskettivat myds historiatyylejd. Bomanin mainok-
sissa historiatyyli, muoti ja unelma ylellisyydestd
voitiin kietoa yhteen — ja sukupuoleen: “’Oletteko
ehkd aina uneksinut rococo-salongista — rococo-no-
jatuoleista sirosti taivutettuine jalkoineen. Meiltd
saatte ylhdisimmiltd vaikuttavan ranskalais-roco-
co-kaluston.””' Mainoksessa “ylhdisid” rokokootu-
oleja katselevat turkissomisteisiin takkeihin pukeu-
tuneet naiset — yksin ja yhdessi. Samassa yhteydessi
lukijan huomiota kiinnitetdin myos “ihastuttavan
muodikkaaseen biedermeierkalustoon.” Bomanin
mainosten ja yrityksen julkisuuteen antamien lau-
suntojen yhteydessé historia liitettiinkin sekd muodin
ajatuksen mydotdilemiseen ettd sen vastustamiseen.
Paul Bomanin kriittinen suhtautuminen ranskalai-
seen modernistiseen tyyliin liittyi hinen antipatiaan-
sa dkillisiin — ja helposti ohimeneviin — muoteihin.
Vanhoissa historiallisissa tyyleissé oli koeteltua py-
syvyyttd, mihin ei kylldstytty. Ne olivat syntyneet hi-

714  Kuridsa heminredningar, Allas Krénika 40/1928.

715 Bomanin mainos, Kauniit esineet luovat nautintoa,
[1930], Boman — Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latvalan
arkisto, ELKA.

716 Bomanin mainos, Biedermaier-Rococo, [1930], Boman
— Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latvalan arkisto, ELKA.

124

taasti lopulliseen muotoonsa kypsyen.

Huonekaluihin liitettynd nopeasti ohimenevéin
muotiin suhtauduttiin Bomanilla siis Kkriittisesti,
mutta tilanne oli toinen tekstiilien kohdalla. Ni-
menomaan kangasvalikoimiaan mainostaessaan
muodilla oli bomanilaisessa kodinsisustuksessa
tarked rooli. Boman kehitti huonekalu- ja sisustus-
kangasvalikoimaansa 1920-luvulla, ja se maino-
sti kankaitaan huomiotaherittivin paljon paitsi
yksityisasiakkaille, myds puusepdnalan ammatti-
laisille.””” Kankaiden avulla koteihin saatiin vaih-
telua huonekalujen vaihtamista helpommin. Pit-
kaikdisid huonekaluja voitiin uudistaa (muodistaa)
verhoilemalla ne uudelleen.

Liike jérjesti syksyisin litkkeessddn erityisen
kangasniyttelyn, josta ilmoitettiin erikseen lehdissé
ja johon (erityisesti Astran ja Vara Kvinnorin) to-
imittajat usein 10ysivit tiensd. Lukijoille kerrottiin,
kuinka johtaja Paul Boman seurasi alaa ulkomaan-
matkoillaan ja esitteli sitten liikkeessdén maailmalta
16ytdméansd muotiuutuudet. Silkit, sametit, puuvil-
lat, pellavat, kudotut ja painetut kankaat seurasivat
naisten vaatemuodin kankaiden vaihteluita — seké
materiaaleissa ettd véreissi. Astran toimittaja vieraili
Bomanin tekstiilindyttelyssd vuonna 1923, ja listasi
muodikkaiksi kankaiksi téssé yhteydessad “kiiltévét
velourintapaiset chenillekudokset yhdessd patinan-
vihreén, kuparin, viininpunaisen ja mustan, vanhan
kullan ja lilan ja harmaan keinosilkin kanssa.”’'®

My0s eksoottinen itd, josta edellisissé luvuissa on
néhty esimerkkejd Bomanin mainosten ja Villa von
Rettigin yhteydessé, oli 1920-luvulla muoti-ilmid,
joka ndkyi sekd huonekaluissa ettd kankaissa.”'® Se
liittyi laajaan art deco-suuntaukseen, jota itsessdén
on pohdittu suhteessa tyylin ja muodin késitteisi-
in.”* Bomanin mainoksissa muodikkaat Kiinaan tai
Japaniin viittaavat kuva-aiheet liitettiin kuitenkin
useimmiten chippendale-tyylin yhteyteen ja siten
my0s pysyvyyttd edustavaan historiaan. Eksotismi
oli vahvasti esilli Bomanin kangasvalikoimissa,
kun Vdra Kvinnornin toimittaja kdvi tutustumas-
sa Bomanin ndyttelyyn vuonna 1923. Toimittajan
haastattelema Paul Boman mainitsi Kiinan ja Jap-
anin ajankohtaisuuden (”Kina och Japan just nu

717 Boman mainostaa huonekalu- ja verhokankaita erityi-
sesti puusepdnalan ammattilaisille suunnatussa ammattileh-
dessd Puuteos. Ks. esim. numerot 1/1927; 1/1928 ja 2/1828.
718 ”glansande velourartade chenillevdvnader blandade
med konstsiden i drggront-, koppar,- vinrott- och svart, i
gammalt guld och i lila och gratt.” Ny-Fiken, Hemkultur och
mobeltyger, Astra 13/1923.

719  Hyvé esimerkki on Helsingin kaupunginmuseon ko-
koelmissa oleva Bomanin valmistama art deco-tyylinen soh-
vakalusto: sohva XXXIV-1004 -1, pikkutuolit XXXIV-1004
-2-3, sohvapoytd, XXXIV-1004 -4 sekd jakkara XXXIV-1004
-5/Finna. Kalustoon kuuluva p&ytd, ks. kuva 91.

720 Ks. Nikula 2005, 9-13.



Kuvat 95, 96 ja 97. Arkkitehti Jarl Eklundin suunnittelema,
Bomanin valmistama pdytd vuodelta 1924.

aterigen dro pa modet ute pa kontinenten.”)’™! ja
esitteli kimaltelevia itdmaisia kankaita, jotka toivat
toimittajan mieleen myds ajankohtaisen Egyptin
Tutankhamonin haudan aarteet:

nagra prov av dessa Osterldndska tyger glida mel-
lan fingrarna och det sdg ut som hade han en glitt-
rande strom av ddelstenar i sin hans. Det sprakade
av eldrdtt, modefdrgen just nu, och av gammalt
guld, sadant som i artusenden slumrat i Tutanka-
mens skattkammare. Det smog fram ett morkt vi-
olett med dansande silverdrakar, stjarnor tindrade
ur nattsvart siden — 72

Tekstiilit, sisustus ja nainen liitettiin yhteen vii-
meistddn 1800-luvun porvarillisessa kotikulttuurissa.
Kodin tekstiilit — ja 1800-luvulla niiden erityinen run-
saus — on liitetty naisen ldsnidolon merkitykseen osana
kotia, ei pelkdstddn kodin sisustajana tai tekstiilikési-
toiden tekijidnd, vaan jopa osana sisustusta. Koti liitet-
tiin perheeneminnén persoonallisuuteen esimerkiksi

721  En fortjusande formiddagsstund, Vdra Kvinnor
19/1923.

722  M:me Georgette., En fortjusande formiddagsstund.
Apropos ett besdk i A. B. Bomans mébelsalong. Stilfulla inte-
ridrer och férgrika konstsléjdartiklar, Vara Kvinnor 19/1923,
336.
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sisustukseen sopivien asuvalintojen ohjeilla.”” Bo-
manin kangasnéyttelyssd vieraillut Astran toimitta-
jakin todisti, ettd naisten vaatemuodin kankailla ja
kodin tekstiileilld oli yhteytensd.”” Bomanin kan-
kaita esittelevdssd mainoksessa vuonna 1928 ko-
din kerrottiin todistavan perheeneminnin “hyvés-
td mausta” tai “kulttuurisuudesta” usein enemmain
kuin hinen henkilokohtaiset vaatteensa.’

Leena Svinhufvud on kiinnittinyt huomiota ky-
symykseen tekstiilien ldsndolosta maailmansotien
vilisen ajan uuden arkkitehtuurin edustaman moder-
nismin dokumenteissa. Rajattuina ja rajatusti aika-
laisjulkaisuissa mukana olleet tekstiilit liittyivét eri-
tyisesti sithen kielteiseen vastakuvaan, 1800-luvun
porvarisasunnon “ummehtuneeseen”  interidoriin,
jota vasten uutta modernismia usein peilattiin. Kui-
tenkin tekstiileilld oli merkitystd myds modernissa
sisustuksessa, “viihtyvyyden” luomisessa “paljai-
siin” tiloihin, mistd esimerkiksi ruotsalainen moder-
nin tekstiilisuunnittelun pioneeri — ja kuten my6éhem-
min ndhdddn, Oy Boman Ab:n yhteistyokumppani
1930-luvun lopulta alkaen — Elsa Gullberg puhui.”

Kodin yksilolliseksi, viihtyiséksi ja tunnelmal-
liseksi tekemisessd tekstiileilld nédhtiin Bomanin
1920-luvun lopun mainoksissakin olleen suuri mer-
kitys. Tekstiileihin liitettiin vérit, kirkkaus, peh-
meys ja lampd — ja muoti, kuten edelld on kdynyt
ilmi. Vérien tarpeen nihtiin korostuvan Suomessa,
jossa ilmasto teki ulkotilasta pitkéksi talvikaudeksi
varittdoméan. Bomanin kangasnayttelytkin jérjestet-
tiin aina talven kynnykselle. Vaikka joskus Boma-
nin tekstiiliosaston mainoksessa puhuteltu henkil
oli mies, padsaantdisesti han oli nainen, joka harki-
ten valitsee ja luo viihtyisdn kodin itselleen ja toi-
sille. Valikoimaa oli paljon, ja persoonallisen sisus-
tamisen mahdollisuutta korostettiin:

Te haluatte viihtyisdn kodin, ei vain itsenne, vaan
myoskin toisten vuoksi. Luokaa siind mielessd
kirkkaiden, kauniiden vérien ja pehmeiden, lampi-
mien kudoksien avulla viihtyisyyttd ja tunnelmaa
ympdristdonne. — Mutta ostakaa harkiten, valitkaa
sellaista, mikd sopii Teille. Valitkaa huonekalu-
jen pééllysteiksi jotakin aistikasta, sellaista, mikd
sointuu puuosan vdriin ja tyyliin. Ikkunaverhot
saavat olla ilmavat, mutta oviverhojen tulee olla
jotakin painavaa, kaunista kudontaa. //Bomanin
huonekalukankaiden ja verhojen syysniyttely an-
taa Teille aavistamattomat mahdollisuudet sisus-
tuskysymyksissdanne. Kéykad liikkeessdmme ja
vakuuttautukaa hintojemme kohtuullisuudesta.”’

723  Sarantola-Weiss 2003, 68—69.

724  Ny-Fiken., Hemkultur och mébeltygen, Astra 13/1923.
725 Bomanin mainos, Hemmets hirskarinna, HBL
29.1.1928.

726  Svinhufvud 2010, 7-11; Svinhufvud 2009, 21-22.

727 Bomanin mainos, Te haluatte viihtyisdn kodin, Kotiliesi
18/1930, 809.
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1920-luvun lopun Bomanin mainosten perusteella teks-
tiilit olivat kodinsisustuksessa keskeisessd roolissa, ne
liittyivdt nimenomaan kodin viihtyisdksi tekemiseen.
Erityisesti Bomanin mainoksissa tekstiileihin liitettiin
modernin muodikkuuden ajatus. Huonekalut olivat pit-
kéikaisid, mutta tekstiileilld niin huonekaluja kuin sisus-
tusta muutenkin voitiin uudistaa, modernisoida.

3.4. ’Taiteellista kdsityota” ja kohtaamisia
funktionalismin kanssa taideteollisuusalan
ndyttelyissi

3.4.1. "Einzelkunst” ndyttelyissd ja messuilla 1925—

1927

Taideteollisuuden julkista keskustelua ajatellen kes-
keisid tapahtumia olivat ndyttelyt niistd eri julkai-
sufoorumeille kirjoitettuine teksteineen. Kaupalliset
messut, kansallista edustustehtdvadkin sisdltdneet
kansainvéliset néyttelyt ja kotimaan taideteollisuus-
niyttelyt tarjosivat esineitd valmistaneille yrityksille
ja heidén suunnittelijoilleen mahdollisuuden esitelld
osaamistaan ja solmia kontakteja. Nayttelyistd kir-
joitetut arvostelut tarjoavat vastauksia siithen, mihin
aikalaiset kiinnittivdit huomionsa ja miten he arvioi-
vat esilld olleita esineitd.””® 1920-luvun loppua kohti
esiin nousevassa tyylimurroksessa kiinnostavaa on
erityisesti se, miten uuteen, moderniin huonekaluun
suhtauduttiin ndyttelyiden — ja niissé néhtyjen esi-
neiden — yhteydessa. Aikalaisten nikemyksissé oli
eroja.

Kotimaisten niyttelyiden, kuten Suomen Mes-
sujen jéarjestimien yleismessujen (vuodesta 1920)
ja erikoismessujen (esimerkiksi ensimméiiset Huo-
nekalumessut vuonna 1927) merkitys oli suuri
taideteollisuusalojen sisdisen markkinoinnin ja
kulutuksen nidkokulmasta.”” Suomen Taideteolli-
suusyhdistyksen jarjestdmét taideteollisuusnéytte-
lyt, jotka jérjestettiin vuodesta 1928 yhdessd Orna-
mon kanssa, olivat puolestaan tirkein jokavuotinen
taideteollisuuden oma julkinen esiintyminen koti-
maassa. Pekka Korvenmaan sanoin:

Néamé eivdt olleet messujen tapaan ilmiselvisti
kaupallisia tapahtumia, vaan alan parhaimmistok-
si arvioitujen tekijoiden ja tuotteiden kavalkadeja,
joilla oli mééré olla yleistd makua kehittava vaiku-
tus. Esille pédsi taideteollisuuden taidepuoli, kuten
taidetekstiilit ja taidekeramiikka. Taidekésityoldi-
set, joilla ei ollut asiaa eikd haluakaan messuille,
nousivat esille omalla nimelldan.”°

728 Nayttelyistd diskursiivisina tekoina (Mieke Bal) ja so-
siaalisina, performatiivisina tapahtumina ja kommunikaationa
(Marja Hirvi-Ijas) ks. Paloposki 2012, 99-100.

729 Korvenmaa 2009, 111.

730 Ibid.



Taideteollisuuden “taidepuoli” ja taidekésityd siis
korostuivat alan omissa néyttelyissd. Taidekdsityon
arvostuksesta yleisemminkin taidekentdlld kertoo
esimerkiksi se, ettd Stenmanin taidesalonki Helsin-
gissd jarjesti 1920-luvun mittaan useita taidekésityon
ndyttelyitd.”' 1920-luvulla taideteollisuudessa alkaa-
kin hahmottua aikaisempaa selvemmin kaksi linjaa,
kun perinteisen taidekésityon rinnalle kasvaa uusi
teollinen hyotytaide. 1920-luvun taideteollisuuskes-
kustelussa esimerkiksi Rafael Blomstedt puhui usein
hyotytaiteen tai kayttdtaiteen merkityksen kasvusta,
mutta samalla hén korosti, ettd my0s taidekdsityotéd
(taideteollisuutta korkeammassa mielessd”) tulisi-
vat taiteilijayksilot tulevaisuudessakin harjoittamaan.
Hy®dtytaiteen rinnalla taideteollisuuden perinteisid ar-
voja edustavan taidekdsityon oikeutusta ei tdssd ky-
seenalaistettu — pdinvastoin.”?

Seuraavaksi katsotaan tarkemmin kahta koti-
maassa jarjestettyd ndyttelyd: Suomen Taideteol-
lisuusyhdistyksen juhlandyttelyd vuonna 1925 ja
Huonekalumessuja vuonna 1927. Bomanin profi-
loituminen niissd nayttelyissd, joista ensimméiinen
oli taideteollisuusyhteison ja jalkimmaéinen puoles-
taan ensisijaisesti kaupallinen tapahtuma — mutta
jota tarkasti seurattiin ja kriittisesti arvioitiin myos
taideteollisuuskentdlld —, kertoo yrityksen pyrki-
myksistd identifioitua taideteollisuuden liikkeessé
olleiden tavoitteiden ja arvojen sekd kaupallisten
ndkokohtien, omien markkinatilannetta koskevien
tulkintojensa, ristiaallokossa.

Ruotsalaista taidekésityo- ja taideteollisuusnéyt-
telyd Stenmanin taidesalongissa (1924) kisitellees-
sé artikkelissaan Rafael Blomstedt eriytti selkedsti
taidekidsityon — ’taideteollisuutta korkeammassa
mielessd” — hyotytaiteen tai kayttotaiteen “ylevis-
td padmaalista” eli teollisuusesineiden ulkoasun
pukemisesta kauniiseen muotoon”.”** Hydtytaiteen
avulla paistiin ”maun sosialisointiin”, joka ”’jo jon-
kun aikaa ollut paivdn iskusana”, “terveen kaune-
usaistin kasvattamiseen mahdollisimman laajoissa
yhteiskuntakerroksissa”. Tdmén tyon merkitys oli
my0s yhteiskunnallinen. Ruotsalaisen taidekasityo-
ja taideteollisuusnéyttelyn osalta Blomstedt saattoi
todeta, ettd hyGtytaiteen ajatuksista huolimatta har-
valukuisten tehdastuotteiden sijaan néyttelyssd oli
padosin esilld “kdsintehtyjd loistotuotteiden erin-

731 Taidekasity0 oli ollut Suomessa keskeisessd asemassa
Pariisin maailmannéyttelyn Suomen paviljongin menestykses-
td alkaen. Hjelm 2009, 154-157, 166.

732 Ks. esim. Rafael Blomstedtin artikkelit Konsthantver-
ket och den industriella skénheten, AU 8.5.1921 ja Ruotsa-
laista taideteollisuutta Helsingissd, Kotiliesi 9/1924. ”Taide-
késityostd” ja “taideteollisuudesta” rinnakkain puhui myds
esim. Gustaf Strengell artikkelissaan Onko aika kypsé suurta
kotimaista taideteollisuusndyttelyd varten, Ornamon vuosikir-
Jja 1V, 1930. Ks. myos Kalha 1997, 81.

733 Rafael Blomstedt, Ruotsalaista taideteollisuutta Helsin-
gissd, Kotiliesi 9/1924, 266.

omaisia huippusaavutuksia”. Linjaus oli Blomsted-
tin mielestd ymmarrettdvad “nédin ulkomailla” kun
oltiin esiintyméssd. Blomstedt ei suinkaan arvos-
tellut sitd, ettd teollisuustuotteiden kaunistamisen
tarkeydestd huolimatta ulkomailla, edustusniytte-
lyissd, etusija oli “késintehdyilld loistotuotteilla”.
Nayttelyssd ndhdyt huonekalut edustivat hédnen
mukaansa péddasiassa taidekdsityotd.”*

Seuraavana vuonna N. Boman Oy osallistui
Suomen Taideteollisuusyhdistyksen 50-vuotisjuh-
landyttelyyn, joka sekin jérjestettiin Stenmanin
taidepalatsissa. Néyttelyssd esiteltiin ajankohtaista
suomalaista taideteollisuutta, joka jaoteltiin ja jos-
ta puhuttiin samalla tavalla kuin edelld: taidekési-
tyOstd ja hyotytaiteesta rinnakkain.”” Nayttelyn
komissaari Rafael Blomstedt luonnehti alan muu-
tosta: taideteollisuuden rooli ylellisyystaiteena oli
havidmassa taloudellisista syistd johtuen, ja kan-
sainvélinen kehitys johti teollisen hydtytaiteen”
("pyrkimys teollisuustuotteiden, massatuotannon,
standarditavaran taiteelliseen jalostamiseen”) vah-
vistumiseen. Siind kun taidekésityd edusti pait-
si nykyisyyttd my0s menneisyyttd, hyotytaide oli
vield alussaan. ”On toivottavaa, ettd Taideteolli-
suusyhdistyksen riemujuhlaniyttely kannustaa yha
vilkkaampaan toimintaan ja yha alttiimpaan tyohon
maan taidekésityon ja hyodtytaiteen hyviksi.””*

Nayttelyn toteutuksessa taideteollisuusala jakau-
tui siis taidekasityohon ja hyotytaiteeseen. Ornamo-
laiset esiintyivit taidekdsity6n leirissd,”®’” samoin
N. Boman Oy, joka néyttelyluettelon mainokses-
saan ilmoitti huonekalujensa olevan yksityiskohtia
myoten “taydellistd taiteellista késityotd”.”’® Bo-
man esitteli nayttelyssd kaksi kalustokokonaisuut-
ta, joista toisen oli suunnitellut Carl-Johan Boman
ja toisen Rafael Blomstedt. Carl-Johan Bomanin
suunnittelemaa “edustushuoneen” kalustoa kut-
suttiin Suomen Kuvalehdessd “nykyaikaiseksi kir-
jastohuoneeksi”. Se sisélsi kirjahyllyn, sohvan, 2

734  Ibid. Erityisesti Carl Malmstenin suunnittelemia huo-
nekaluja ja -kalustoja (ja huonesommitelmia) néhtiin runsaasti
néyttelyn huonekaluosastolla: tyton huone, herranhuone, suuri
korukaappi (intarsia-koristeet), pieni asiapaperilipasto ja pit-
k& kirjahylly. Muita huonekaluosaston suunnittelijoita olivat
Carl Bergsten (NK), Uno Ahren, Ture Ryberg. Ks. myos Nils
Wasastjerna, Ruotsinmaalainen taideteollisuusnéyttely, Arkki-
tehti 5/1924; Hjelm 2009, 157. Néayttely epdileméttd osaltaan
vahvisti Carl Malmstenin mainetta Suomessa. Vuonna 1926
Kotilieden kirjastossa, Kotilieden opaskirjasarjassa julkaistiin
Malmstenin kirja Kaunis koti. Yksinkertaisia sisustusohjeita
(1926).

735 R. B., ”Silld ndyttelylla...” [ei otsikkoa], Suomen Tai-
deteollisuusyhdistyksen 50-vuotisjuhlandyttely 1925, 1. Ks.
myo6s Svinhufvud 2009, 55-56, viite 174.

736 R. B., ”Silld ndyttelylla...” [ei otsikkoa], Suomen Tai-
deteollisuusyhdistyksen 50-vuotisjuhlandyttely 1925, 2.

737 Maunula 1990, 162.

738 Bomanin mainos, Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
50-vuotisjuhlandyttely 1925.
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nojatuolia, lepotuolin, 3 tuolia, lipaston, suorakul-
maisen ja ovaalinmuotoisen pdydin seké lattialam-
pun. Huonekalujen materiaalina oli kiilloitettu
loimukoivu “eteldmaalaisilla puulajeilla tehtyine
syvennyskoristeineen”.” Verhoilukangas oli néyt-
telyluettelon mukaan kotimaista valmistetta, mut-
ta suunnittelijan tai valmistajan nimed ei kerrottu.
Lisdksi kokonaisuuteen kuului kaksi sohvamattoa,
joista toisen olivat suunnitelleet Carl-Johan ja Paul
Boman seké toisen kuvataiteilija Catharine Boman,
Paul Bomanin vaimo. Rafael Blomstedtin suunnit-
teleman salinkaluston (sohva, 2 nojatuolia, 4 tuolia,
piironki, kaappi, sohvapoytd, seindpeili) materiaali-
na on hiottu ja lakattu koivu, johon on maalattu ko-
risteita. Verhoilukankaan on suunnitellut Walborg
Madsén-Himanen ja valmistanut Suomen Késityon
Ystavat. ™

Bomanin huonekalutehtaalla oli ollut vahva roo-
linsa Suomen Taideteollisuusyhdistyksen arpajais-
nidyttelyiden alkuaikoina, jolloin se usein valmisti
niyttelyiden padvoitot. Myos vuonna 1925 Boman sai
ndyttelyarvosteluissa huomiota. Helsingin Sanomissa
Edv. Elenius kirjoitti huonekalutaiteesta todeten:

Niyttelyn ehkd johtavana kalustona esiintyy Bo-
man Oy:n “edustushuoneen” kalusto. Siinéd eri-
koisesti vetdd huomiota puoleensa liekehtivin
kaunis punaruskea pdyddn piillys, ellei senkin
vikana olisi upotuksen vérien paikoittainen liesty-
nyt luonne, antamassa vivahdusta tahallisesta van-
haksi-tekemisestd. Tdmén kauniin kaluston tuolien
juurikudontaselustat eivit niinikéédn oikein sovellu
kiilloitettuun puuhun, eikd hienoon “edustushuo-
neeseen” yleensa. 7!

Kalusto sai Eleniukselta kehujen lisdksi moitteita
vanhan “teeskentelystd” ja védrdnlaisen materiaalin
valinnasta.

Néyttelyluettelon mainoksessa Boman nimesi
huonekalunsa siis taiteelliseksi kasityoksi” (“kons-
tndrligt hantverk”). Luonnehtiessaan ndyttelyd Ark-
kitehti-lehdessd Rafael Blomstedt kuljetti edelleen
tekstissddn taideteollisuutta” ja “taidekésityotd” rin-
nakkain. Huonekalutaiteen osalta esilld oli kaikkiaan
yhdeksén ryhméé ja Blomstedt totesi niiden olevan
keskendén niin erilaisia, ettd mitdén erityistd ~suo-
malaisen huonekalutyylin luonnepiirteitd” voisi vield

739 Suomen Taideteollisuusyhdistyksen 50-vuotisjuhla-
ndyttely 1925, 6-7; Suomen Kuvalehti 39/1925, 1295; Rafael
Blomstedt, Taideteollisuutemme juhlii, Arkkitehti 10/1925.
740  Suomen Taideteollisuusyhdistyksen 50-vuotisjuhla-
ndyttely 1925; Rafael Blomstedt, Taideteollisuutemme juhlii,
Arkkitehti 10/1925. Kuva Blomstedtin suunnittelemasta salin-
kalustosta julkaistiin hénen itsensd kirjoittaman artikkelin yh-
teydessd Arkkitehti 10/1925, 131. My6s Carl-Johan Bomanin
suunnitteleman kaluston huonekalukankaat olivat luettelon
tietojen mukaan “kotimaista valmistetta”.

741 Edv. Elenius, Taideteollisuusyhdistyksen 50-vuotisrie-
mujuhlaniyttely, HS 22.9.1925.
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nihdi. Blomstedtin ndkemyksen mukaan ruotsalaisel-
la huonekalutaiteella oli kuitenkin ollut vaikutusta ja
“taysipitoista huonekalutaidetta” Taideteollisuusyh-
distyksen nidyttelyssd edustivat nimenomaan Boma-
nin ja Stockmannin esille laittamat kalustot.”*
Suomen  ensimmadisten  Huonekalumessujen
(1927) aikaan Hufvudstadsbladet julkaisi kahden
arkkitehdin, Nils Wasastjernan ja Gustaf Strengel-
lin artikkelit, jotka kasittelivdt ajankohtaista huone-
kalutaidetta, huonekalujen valmistusta ja laatua.’
Samalla sivulla oli huonekaluliikkeiden mainoksia,
my0s N. Boman Oy:n mainos. Strengell kirjoitti ar-
tikkelissaan koneiden avulla tehtivisti laatutyosté ja
péivin uusimmasta iskusanasta ~funktionalismista”.
N. Bomanin mainoksessa puhutaan kodin yksilolli-
sestél sisustamisesta: lukijoita kehotetaan kertomaan
Bomanilla yksilolliset toiveensa sisustuksen tai yk-
sittdisen huonekalun suhteen, ja sen pohjalta litke
tekee ehdotuksen ja auttaa paitsi huonekalujen myos
kankaiden, verhojen ja valaisinten valinnassa.
Taideteollisuuden historian tutkimuksessa on ku-
vattu sitd, miten taideteollisuuden asiantuntijat olivat
pettyneitd ensimmaisten Huonekalumessujen antiin.
Huolestuneita oltiin paitsi valmistajien ymmartamét-
tomyydestd “nykyaikaisen asumisen ja tuotannon
vaatimusten” edessd, mutta harmillista oli my6s suu-
ren yleison kehittymédton maku, se kun ihasteli esilld
olleita “komeita kalustoja, kodikkaita kruusauksia ja
royheloitd.””** Epdileméttd tahdn huoleen liittyivét
my0s messuilla esilld olleet Bomanin valmisteet, joi-
ta kasiteltiin useimmissa huonekalumessuja késitte-
levissd lehtijutuissa. Néyttelyn aulaan oli jarjestetty
erityinen kunniaosasto, johon oli kerdtty esimerkkejé
eri valmistajilta. Ensimmaiisend vastassa oli Bomanin
valmistama néyttdva ja “vaikuttava” barokkikaappi,
joka kiinnitti myos yleison huomion.” Bomanin
messuhuonekaluihin liitettiin arvosteluissa sanoja,
kuten huomiotaheréttdva™¢ tai “erinomaisen lois-
teliaasti suoritettuja toitd.””*” Sen sijaan esimerkiksi
Bomanin kanssa aiemmin yhteisty6ti tehnyt Rafael

742 Rafael Blomstedt, Taideteollisuutemme juhlii, Arkkiteh-
ti 10/1925.

743 Nils Wasastjerna, Mobelmaterial och kvalitetsarbete,

ja Gustaf Strengell, Mobeln och maskinen, HBL 17.9.1927.
Strengellin artikkeli julkaistiin myds Tammerfors Aftonblade-
tissa.

744  Esim. Sarantola-Weiss 2003, 59.

745  Svenska Pressen 17.9.1927. Kaappi kuvattiin huo-
nekalumessuja kisittelevien artikkelien yhteydessé ainakin
seuraaviin lehtiin: Karjala 21.9.1927, Vira Kvinnor 18/1927
ja AU 18.9.1927. Karjalan kuvatekstissi barokkikaapin piirti-
jéksi kerrotaan Harry Réneholm, mutta Réneholm itse ei anna
vahvistusta asialle kirjassaan Markkinat, messut ja ndyttelyt
vuodelta 1945, jossa hin kuitenkin Huonekalumessujen yh-
teyteen on valinnut myds kyseistd barokkikaappia esittdvin
kuvan. Roneholm 1945, 188.

746 AU 18.9.1927.

747  Uusi Aura 21.9.1927.



(UNIS NYKYAIKAINEN KIRJASTOHUONE.

Kuva 98. Carl-Johan Boma-
nin suunnittelema “’kaunis,
nykyaikainen kirjastohuone”
kuvattuna Taideteollisuus-
yhdistyksen juhlandyttelyn
esittelyssd Suomen Kuvaleh-
dessd vuonna 1925.

Kuva 99. Rafael Blomstedtin
suunnittelema ja N. Boman
Oy:n valmistama kalusto
Taideteollisuusyhdistyksen
juhlanéyttelyssa Arkkitehti-
lehdessé kuvattuna vuonna
1925.

Blomstedt totesi Bomanin huonekaluista, etteivit
ne olleet "muotopuolen” osalta ajan tasalla: "ylelli-
syystavaroita edustavat ja taitavaa teknillistd néppa-
ryyttd osoittavat Boman Oy:n ty6t, joissa kuitenkaan
muotopuolen uudistuspyrkimyksiin mielesténi ei ole
kiinnitetty tarpeeksi huomiota.””** Historiatyyleilld
oli kuitenkin kysyntd4, ja samoihin aikoihin Uuden
Auran haastattelussa Bomanin konttoripaallikko

748 Rafael Blomstedt Suomen Sosialidemokraatin haastat-
telussa. Huonekalumessut ovat onnistuneet verrattain hyvin,
Suomen Sosialidemokraatti 23.9.1927.

Henrik Wolff kertoi, kuinka barokki- ja chippen-
dale-kalustojen lisdéntyneestd kysynnistd johtuen

puunleikkaajista oli tehtaalla suorastaan pula.’

Bomanin tdrkeimpid kilpakumppaneita paidkau-
pungin kodinsisustusmarkkinoilla oli Stockmannin
tavaratalon huonekaluosasto omine piirustuskont-
toreineen ja tehtaineen.””® Werner Westin johtamaa
Stockmannin piirustuskonttoria on taideteollisuu-

749  Huonekalumarkkinat ovat hyvét, Uusi Aura 20.9.1927.
750  Stockmannin piirustuskonttorista ks. esim. Kruskopf
1989, 131-132; Karttunen 2014.
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Kuva 100. Florens-ruokasalinkaluston as-
tiakaappi. Kalusto néhtiin Monzan kansain-
vilisessa taideteollisuusnéyttelyssd, jonne N.
Boman Oy osallistui Paul Bomanin johdolla
vuonna 1925. Kalusto ndhtiin my6s Huone-
kalumessuilla vuonna 1927 ja vuonna 1930
Bomanin mainoksissa (ks. kuva 78). Kalus-
ton suunnittelijasta on eri ldhteissé toisistaan
poikkeavia tietoja: suunnittelijaksi mainitaan
Paul Boman tai Carl-Johan Boman. Monzan
niyttelyluettelossa ruokasalinkaluston
suunnittelijaksi on kirjattu “arkkitehti Paul
Boman”. Suomen Kuvalehden (38/1927)
tiedon mukaan suunnittelija olisi Carl-Johan
Boman, ja Carl-Johan Boman mainitsee
Monzan néyttelyn omaa ty6tddn luetteloi-
vissa listauksissa, kuten yrityksensé kirjepa-
perissa tai Ornamon kerddamissd matrikke-
litiedoissa (1952). Lisdksi hén on valinnut
kaluston valokuvan mukaan otokseen, jonka
hén ldhetti amerikkalaiselle professori Mary
Jo Wealelle vuonna 1967 timén pyydettya
kuvia Bomanin uran merkittivisté teoksista.
Loimukoivu, kaluston materiaali, oli kotimai-
nen puulaji, joka nostettiin esiin mahonkiin
rinnastettavana ja “italialaistenkin ihailema-
na” jalopuuna Monzan niyttelya kisitelleessd
artikkelissa Vara Kvinnor -lehdessd vuonna
1925.

Kuvat 101a ja 101b. Florens-ruokasalin-
kaluston piirustuksia Carl-Johan Boma-

nin arkistossa.



den historiassa pidetty 1920- ja 1930-luvun joh-
tavana sisustusliikkeend Suomessa.”! Erityisesti
juuri vuoden 1927 Huonekalumessuilla ndma kaksi
yritysté profiloituivat ldhes pédinvastaisiin suuntiin,
mihin kiinnitettiin huomiota néyttelyé arvioineissa
lehtijutuissa. Vdra Kvinnor-lehden artikkelissa fir-
mat asemoitiin johtaviksi aloillaan: siind kun Bo-
manin malleja saattoi kutsua “yksittéistaiteeksi”
(’Einzelkunst”) Stockmannin mallit edustivat “tai-
detta kaikille” ("Kunst fiir Alle™):

Bland de exponerande firmorna ma frimst ndémnas
den gamla Abo-firman Boman och Stockmanns
mobelavdelning. De representera en “god etta”
1 var sin bransch. Boman, vida kénd tack vare ej
minst sin ypperliga behandling av materialet, ex-
cellerar framst i framstillandet av utomordentligt
gedigen, dyrbar, ej sdllan lyx-betonad mdbel, fir-
man Stockmann ater har natt langt i standardise-
ring av mdbel, vilken med styrka och prydlighet,
resp. god stil, forenar rent praktiska syften och
prisbillighet. Man kunde kanske kalla Bomans

alster ”Einzelkunst”, Stockmanns “Kunst fiir Al-
18”.752

N. Boman profiloitui Huonekalumessuilla — tai ai-
nakin messuihin liittyneen julkisuuden kautta — siis
?yksittdistaiteen” ja ylellisten huonekalujen tekijaksi.
Niin yrityksen mainosten kuin lehtien selostusten pe-
rusteella yleison edustajienkin mielestd Boman edusti
“parasta” mitéd osattiin, vaikka jotkut Rafael Blomst-
edtin tapaan kalusteiden “muotopuolta” moitiskelivat-
kin. Ottaen huomioon, etti se oli jo vuosikymmenen
alussa pyrkinyt ohjaamaan toimintaansa myos edul-
lisemman tuotannon ja laajemman yleison suuntaan,
voidaan pohtia miksi se Taideteollisuusyhdistyksen
nidyttelyssd ja Huonekalumessuilla esitteli "taiteellista
kasityota” ja “loistokalustoja”™? Miksi se ndissd ndyt-
telyissé painotti kdsityotd ja osaamistaan historiatyy-
lien toteuttajana? Boman noudatti samaa linjaa kuin
ruotsalaiset kollegat kolme vuotta aikaisemmin Hel-
singissd Stenmanin taidesalongin ndyttelyssd: vaikka
teollisesta tuotannosta puhuttiinkin ja sen edistdmi-
seksi toimittiinkin, nimenomaan néyttelyihin esille
laitettiin pddosaan taidekésityo ja “loistotuotteet”. Il-
meisesti he katsoivat, ettd se oli parasta tai vaativinta,
mitd yritys osasi tehdé ja ndyttda tai joka tapauksessa
sitd, mitd he ajattelivat yleison haluavan nihdé. Li-
siksi, kuten edelld Bomanin konttoripééllikko totesi,
historiatyylien kysynté oli vilkasta.

751 Maunula 1990, 168.

752  Mr Moebel, Mébelmissa och mobelkonst, Viara Kvin-
nor 18/1927, 362. Samaan tapaan Bomania ja Stockmannia
verrattiin myds Abo Underriittelserissd 25.9.1927.

3.4.2. Barokkia Barcelonassa ja funktionalismin
tulkintoja kotimaassa 19297

N. Boman Oy oli mukana modernismin kannalta kes-
keisiksi nostetuissa ndyttelyissd kotimaassa ja ulko-
mailla vuonna 1929. Barcelonan maailmanndyttely
on kirjoitettu kansainvéliseen arkkitehtuurin ja huone-
kalumuotoilun modernismin historiaan ennen muuta
Ludwig Mies van der Rohen suunnitteleman Saksan
paviljongin ja sen metallirunkoisten huonekalujen
kautta.”” Suomalaisen funktionalismin historiassa
Barcelonan nidyttelystd on nostettu esiin erityises-
ti tekstiilitaiteilija Maija Kansasen kuvakudokset,
jotka palkittiin Barcelonassa ja jotka on nihty pio-
neereina kansainvilisen modernismin muotokielen
omaksunnassa suomalaiseen tekstiilitaiteeseen ja
ylipddtdadn suomalaiseen taideteollisuuteen.”” Bo-
man osallistui Barcelonan néyttelyyn kahdella ka-
lusteella, joista toinen, barokkiarkku, oli valmistettu
vuotta aikaisemmin Hans von Rettigin uuteen kotiin
(ks. Iuku 3.2.2.). Niinpd melko pian valmistumisensa
jélkeen arkku lainattiin von Rettigin kodista ja kul-
jetettiin Barcelonaan, maailmanndyttelyn Suomen
osastolle. Esine siirrettiin yksityiskodista kansalliseen
edustustehtdviddn ja samalla aivan toisenlaiseen tul-
kintakehykseen.

Samaan aikaan Bomanin huonekaluja oli esilld
néyttelyssd myos Turussa ja mydhemmin syksylld
Helsingissd. Suomen Messujen jérjestimit Turun
Messut, jotka liittyivét Turun kaupungin ja tuomio-
kirkon 750-vuotisjuhlintaan, tunnetaan arkkitehtuurin
historiassa funktionalismin l&pimurtona” Suomessa,
erityisesti liittyen arkkitehtien Erik Bryggmanin ja
muutamaa vuotta aikaisemmin Turkuun muuttaneen
Alvar Aallon messuarkkitehtuuriin. Sekd Turun Mes-
suilla ettd Helsingin Taidehallissa pidetyssd Ornamon
ja Suomen Taideteollisuusyhdistyksen jarjestiméissa
Taideteollisuusndyttelyssd’>® Boman esitteli mm. uu-
sia nojatuolimallejaan. Samoissa ndyttelyissd néhtiin
arkkitehtuurin ja sisustustaiteen kansainvélisestd uu-
distusliikkeestd innostuneiden Alvar ja Aino Aallon
huonekaluja. Bomanin ja Aaltojen huonekaluja ver-
rattiin toisiinsa jo kesélld Turun Messuilla, ja tilaisuus
ndiden kahden vertaamiselle tarjoutui uudestaan Hel-
singissa.

753  Luku pohjautuu osin artikkeliini ”Siledd pintaa Boma-
nin huonekaluissa”. Mikikalli 2004.

754  Esim. Frampton 1987 (1980), 164-165, 232; Colqu-
houn 2002, 158-159, 176-177.

755  Esim. Maunula 1990, 169-170.

756  Helsingin Taidehalli oli vastikddn (1928) valmistu-

nut taiteilijajérjestéjen ndyttelytilaksi. Ornamo ja Suomen
Taideteollisuusyhdistys ryhtyivit jarjestiméén aikaisemman
arpajaisvoittondyttelytoiminnan sijaan vuosittaista Taideteol-
lisuusnéyttelyitd, joissa néhtiin arpajaisvoittoesineiden lisdksi
juryn valitsemia taideteollisuusesineitd. Ks. Koskinen 2018,
134-135. Ks. myos esim. Korvenmaa 2009; Svinhufvud 2009
ja Aaltonen 2010.

131



Bomanilla oli vuosikymmenten kokemus ulkomai-
siin ndyttelyihin osallistumisesta 1880-luvulta alkaen,
ja se hakeutui nithin my6s 1920-luvulla. Suomalaisten
teollisuuden- ja taideteollisuuden harjoittajien esiinty-
minen yhdessd, Suomen edustajina kansainvélisissé
niyttelyissd, ei 1920-luvulla ollut itsestddn selvéa,
silld nuoren valtion ulkoasiainhallinnon jérjestayty-
méttomyys hankaloitti edustusnéyttelyihin valmis-
tautumista. Vaikka ulkoasiainministerio ja ldhetystot
olivat kiinnostuneita tarttumaan néyttelykutsuihin, ne
joutuivat ponnistelemaan saadakseen laajempaa tukea
valtion rahoituksen jarjestdmiseksi. Katsottiin, ettd
yritykset voisivat itse rahoittaa ulkomaankauppaan
liittyvét kulunsa. Kun valtion tukea lopulta kuitenkin
saatiin, se oli verrattain pientd.”’

Suomen ulkoasiainministerion tukemista kan-
sainvilisistd  ndyttelyhankkeista  keskeisimmat
1920-luvulla olivat Pariisin koristetaiteen néytte-
ly (1925) ja Barcelonan maailmanniyttely (1929)
nelja vuotta my6hemmin.”*® Boman ei ollut muka-
na Ornamon ja Suomen Taideteollisuusyhdistyk-
sen toteuttamassa Suomen ndyttelyssd Pariisissa,
vaikka sanomalehtitiedon mukaan sellainen suun-
nitelma oli osallistumisprosessin aikaisemmassa
vaiheessa ollut olemassa.” Sen sijaan Boman osal-
listui samaan aikaan kuvanveistdjad Ville Vallgrenin
johdolla ja muutaman muun suomalaisen taidete-
ollisuusyrityksen ja taiteilijan kanssa Monzan kan-
sainviliseen taideteollisuusbiennaaliin (Biennale
internazionale delle arti decorative).”® Suomella ei
ollut Monzan nayttelyssd virallista edustusta, mut-
ta mukaan ldhteneet yksityiset toimijat rakensivat
kuitenkin kuvanveistdja Ville Vallgrenin johdolla
yhteisen Suomen osaston. 7! Néyttelystd — ja nimen-
omaan Suomen osallistumisesta — kirjoitettiin jonkin
verran kotimaassa. Bomanin osalta erityistd huomio-
ta sai materiaalina kdytetty lainekoivu (loimukoivu),
jonka kerrottiin saaneen paljon ihastusta osakseen
kansainviliselld foorumilla.”®> Monzan néyttelyyn

757 Harjunpéa 2014, 46-47.

758 Ibid., 4.

759 Nayttelystd tarkemmin ks. esim. Svinhufvud 2009,
60—-61; Harjunpdd 2014, 39-46. Bomanin osallistumisen pe-
ruuntumisesta ks. /BL 3.4.1925.

760 Monzan néyttely oli jarjestetty ensimmadisen kerran
1923. Kyseinen néyttelyinstituutio muutti Milanoon, laajensi
sisdltoddn taidekasityostd ja taideteollisuudesta myos valoku-
vataiteen, arkkitehtuurin ja kuvataiteen suuntaan ja tuli tun-
netuksi Milanon triennaalina (Esposizione triennale delle arti
decorative e industriali moderne e dell’architettura moderna)
vuodesta 1933 eteenpdin. Aikaisemmassa Suomen taideteolli-
suuden historiantutkimuksessa Suomen osastoa vuoden 1933
triennaalissa on pidetty suomalaisen taideteollisuuden ja eri-
tyisesti Alvar Aallon huonekalujen kansainvilisend ldpimurto-
na. Ks. Maunula 1990, 173; Keindnen 1993.

761 Ks. tarkemmin Keindnen 1993, 157-159; Kruskopf
1989, 129; Suhonen 2000, 135.

762  Vrt. Keindnen 1993, 159. Vdra Kvinnor raportoi ndytte-
lystd, ja kertoi sen olleen menestys. ”Och av utstéllarna tillfal-
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osallistuminen kertoo Bomanin osalta aktiivisesta
kiinnostuksesta kansainvéliselld taideteollisuus-
kentdlld toimimiseen, mihin oman tuotannon kan-
sainvélinen markkinointi néyttelytoiminnan muo-
dossa liittyi. Carl-Johan Bomanin suunnittelemia
huonekaluja oli mukana my6s Ornamon jarjesta-
méllé ja Carl Wilhelmsin suunnittelemalla osastol-
la Kielissd vuonna 1929. Taulow-museossa néhty
laaja kansantaiteen ja taideteollisuuden niyttely oli
osa pohjoismaisen viikon, "Nordische Woche”, oh-
jelmaa.’®®

Maailmannéyttelyissd taideteollisuusala oli osa
laajempaa kansainvélisen Suomi-kuvan rakentamista.
Barcelonan néyttely oli Suomen osalta ensimmaiinen
esiintyminen maailmanndyttelyssi itsendisend valtio-
na. Suomen osaston johtajana toimi sisustusarkkitehti
Harry Roneholm ja ndyttelyyn mukaan otetut taide-
teollisuusesineet valitsi Ornamon asettama arvoste-
lutoimikunta.”® Suomen osastolla nahtiin kaksi N.
Bomanin valmistamaa huonekalua: jo aiemmin
mainittu Villa von Rettigistd lainattu barokkiark-
ku,”® joka oli sijoitettu omalle korokkeelleen suuri-
kokoisen Suomen kartan eteen, sekd Birger Hahlin
suunnittelema ja visakoivusta valmistettu asiakir-
jakaappi. Kummassakin Bomanin valmistamassa
huonekalussa oli Turkuun liittyvéd, intarsiateknii-
kalla toteutettu kuva-aihe: arkun kannessa kaupun-
kia esittdvd panoraama ja asiakirjakaapissa Turun
linna.”®

Sanomalehti Karjalassa Suomen néyttelyhallia
kutsuttiin Sinisten pylviitten saliksi” ja sitd kuvat-

ler storsta dran direktdr Paul Boman. Hans matsalsmoblemang
i flammig bjork har vickt beréttigad uppmérksamhet, och lo-
vorden ha gatt sa langt, att det allmént ansetts for det bésta av
allt pa hela utstdllningen. Vad mera kan Finland begéra?”. H.
von Numers, Finldndskt i Monza. “Ljuset kommer norrifran”.
Vara Kvinnor meddelar hér storartade nyheter. N. Bomans
mobelkonst den framsta av alla, Vara Kvinnor 18/1925.

763 Roneholm 1945, 224-226.

764  Suomen osastoa kuvailtiin kotimaan lehdissa, esim.
Harry Roneholm, Suomen koristetaide Barcelonan néyttelys-
sd, Ornamon vuosikirja 1V, 1930; Karjala 18.6.1929. Lisdksi
ks. Roneholm 1945, 212-224; Harjunpaa 2014, 46-51; Krus-
kopf 1989, 128-129. Suomalaisen taideteollisuuden esiinty-
misestd yleensd kansainvélisissd nédyttelyissd ks. Korvenmaa
2009, 104-105.

765  Carl-Johan Boman kirjoitti huhtikuussa 1929 Hans von
Rettigille, ettd jos arkku myydédn nédyttelyn aikana “hinta

ei saa alittaa sataatuhatta Suomen markkaa.” Ab N. Boman/
Carl-Johan Boman till Hans von Rettig, Abo 5.4.1929, Brev
1929, kotelo 139, Hans von Rettig, Rettigin perhearkisto,
ELKA. Tilastokeskuksen rahanarvonmuuntimen avulla las-
kettuna summa vastaa n. 32 837 euroa vuonna 2020 [haettu
13.6.2021]. Esineen rahallista arvoa kuvaa se, ettd eduskun-
nan myontdmé méérdraha koko Suomen osallistumishank-
keelle oli 750 000 mk, mika ei kylldkdédn kattanut kuluja, vaan
lahes vastaavan summan hankkeeseen kéyttivit puutavara- ja
paperiteollisuuden liikeyritykset ja yhtymat.”

766 Harry Roneholm, Suomen koristetaide Barcelonan
nayttelyssd, Ornamon vuosikirja 1V, 1930, 48, 50, 55.



tiin ilmavaksi ja valoisaksi.”®” Bomanin arkku sai

huonekalujen joukossa niyttelytilassa keskeisen
paikan kuvien avulla Suomea esittelevan “kulttuu-
ripropagandaosaston” suuren kartan edessd. Arkun
kerrottiin herédttineen huomiota ja se palkittiin kun-
niamitalilla. Ornamon vuosikirjassa nayttelysti
kertonut Roneholm ei maininnut arkun suunnitteli-
jan (tai suunnittelijoiden) nimed, mutta kehui tyon
suoritusta: “Pédédseindn keskelld ison Suomen kartan
edustalla on Oy. Bomanin valmistama arkku, jonka
kanteen on kauniisti ja hyvin taitavasti upotettu tyy-
litelty panoraamakuva Turun kaupungista. Piirustus
on tehtaan omasta toimistosta.””*® Arkku oli Orna-
mon palstoilla ennen muuta bomanilaisen puuse-
pantydn mestarindyte. Kuka arkun sitten suunnit-
teli? Oliko kyseessd Carl-Johan Boman vai ehki
Bomanin piirustuskonttorissa tydskennellyt Leonid
Kurpatow, joka piirustusten perusteella mitéd ilmei-
semmin oli vahvasti mukana piirtdmassé Villa von
Rettigin sisustusta? Yksiselitteistd vastausta en ole
tdhdn kysymykseen Ioytinyt. Carl-Johan Boman
valitsi kyseisen huonekalun mukaan professori
Wealelle ldhettimdidnsd, omaa uraansa kuvaavaan
merkittdvien tdiden kokoelmaan. Boman ei kui-
tenkaan mainitse suunnitelleensa itse arkkua, sen
sijaan hén kirjoittaa ideoineensa kannen intarsian.
Carl-Johan Bomanin idean pohjalta kuvan oli piir-
tanyt Gunnar Clément ja toteuttanut Bomanilla
tyoskennellyt kuvanveistdja Hjalmar Ericsson.”®
Sekd Keravan Puusepéntehtaalta etti Bomanilta
ndyttelyssd oli myds asiakirjakaapit, joiden ovis-
sa oli intarsiatekniikalla varustetut, kaupunkeihin
liittyvét kuvat: Keravan Puusepéntehtaan valmis-
tamassa, Werner Westin suunnittelemassa asiakir-
jakaapin ovissa oli Helsinkid esittivd kuva-aihe
ja Bomanin valmistamassa kaapissa Turun linna.
Westin suunnitteleman kaapin intarsian oli suunni-
tellut Henry Ericsson. Huonekaluissa olleiden kuvi-
en avulla kerrottiin maailmalle Suomesta ja esineet
itsessddn edustivat “suomalaisen huonekalutaiteen
parhaita saavutuksia”, kuten Werner Westid tutki-
nut Leena Karttunen on todennut.””’ Westin huone-
kaluissa materiaalina oli petsattu honka (pdytéryh-
mi) sekd loimukoivu, visakoivu ja poltettu vaahtera
(asiakirjakaappi). Bomanin arkun materiaalina oli
taas (ilmeisesti ulkomainen) pahkind ja intarsia oli
toteutettu lukuisilla eri puulajeilla. Bomanin asia-
kirjakaappi puolestaan oli Westin tapaan “loimu-
visakoivua”, intarsian materiaalina oli vaahtera.””!

767 Halli oli kooltaan 30 x 60 metrin kokoinen. Ks. Karjala
18.6.1929.

768 Ibid., 47, 50.

769  Carl-Johan Bomanin kirje ja valokuviin liittyneet tekstit
Mary Jo Wealelle 13.1.1968, 1 4:3, CJBA, KA.

770 Karttunen 2006, 28.

771 Harry Réneholm, Suomen koristetaide Barcelonan
maailmannéyttelyssd, Ornamon vuosikirja IV, 1930.

Kotimaisen koivupuun koristeelliset variaatiot, loi-
mukoivu ja visakoivu olivat olleet esillé ja edustus-
tehtévissd huonekalujen yhteydessé jo aiemminkin,
Bomanin tapauksessa Monzan néyttelyssd vuonna
1925.772

Edustustehtédviin liittyvien sisustusten ja huo-
nekalujen materiaalin kansallisesta luonteesta tuli
samoihin aikoihin debatoitu kysymys myo6s Edus-
kuntatalon rakentamisen yhteydessd. Valittiinko
materiaali kansalliseen edustusrakennukseen kan-
sainvilisen perinteen mukaisesti vai haluttiinko
nostaa esiin kotimainen materiaali ulkomaisen si-
jaan? Puhemiehen huoneeseen lopulta valitulla ko-
timaisella mannylld ulkomaisen palisanterin sijaan
oli suuri merkitys kansallisen symboliikan niko-
kulmasta.””

Symbolisen ulottuvuuden liséksi materiaalivalin-
noilla oli puhdasta taloudellistakin merkitystd. Ma-
teriaalin kansantaloudelliseen puoleen kiinnitettiin
huomiota 1920-luvun viime vuosina kiristyneen ta-
loustilanteen johdosta.”” Pian timén jélkeen Alvar
Aalto, Huonekalu- ja Rakennustyétehdas ja Artek
(perustettu 1935) onnistuivat tekeméén huonekaluihin
taivutetusta suomalaisesta koivusta menestyksellisen
vientituotteen. Aalto nousi kansainviliseen julkisuu-
teen ja menestykseen 1930-luvun alussa moderneilla
huonekaluillaan, joissa kotimainen koivu oli tasaista
ja oksatonta, loimukoivuun verrattuna voisi sanoa
myos koristeetonta. Aallon huonekaluissa yksivérisen,
tasalaatuisen tai koristeettoman vaalean puun lisdksi
modernia oli myds sen tekninen valmistustapa: mate-
riaalia taivutettiin ja prassattiin viilusta tai kokopuusta
erityisen liuskamenetelmén avulla. Tdssd materiaalin
kautta kansallinen ajattelu yhdistyi menestyksellisesti
kansainvéliseen modernistiseen muotoiluun.

1920-luvun lopussa Turku oli tirked kansainvéli-
sen modernin arkkitehtuurin kotimainen ndyttimo,
mutta se oli myds modernin huonekalumuotoilun ja
huonekaluteollisuuden kaupunki. Uudet modernisti-
set arkkitehtuuriin ja osittain muotoiluunkin liittyvét
ajatukset tulivat Turussa ndkyviin paikallislehdissa
julkaistujen artikkelien (esimerkiksi vuonna 1928 Tu-
russa jarjestetyssd Arkkitehtiliiton vuosikokouksessa
kuullun ruotsalaisen arkkitehti Sven Markeliuksen
esitelmén referoinnin ja kommenttien), ja erityisesti
arkkitehtien Alvar Aallon ja Erik Bryggmanin suun-
nittelemien rakennusten kautta.””” Aallon suunnitte-

772  Mainittakoon Axel Gallénin suunnittelemat visakoi-
vuiset huonekalut Pariisin maailmannéyttelyssd vuonna 1900.
Kotimaisesta loimukoivusta puhutaan Bomanilla esimerkik-
si artikkelissa Om mobler och heminredningskonst, Astra
17/1922.

773  Hakala-Zilliacus 2002, 248-249, 290-295.

774  Asiasta kirjoittivat mm. arkkitehdit Yrjo Laine (Domus
8-10/1930), Alvar Aalto (1930) ja P. E. Blomstedt (1930) ja
Nils Gustav Hahl (Ornamon vuosikirja 1935).

775 Heinonen 1986 (1978), 17-21. N. Boman Oy oli mu-
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Kuva 103. Barcelonan maailmanndyttelyssa esilld ollut asiakirja-
kaappi, jonka suunnitteli Birger Hahl. Asiakirjakaapin ovessa on
Turun linnaa esittédva intarsia. Kaapin materiaalina on visakoivu.
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Kuva 102. Suomen osasto Barcelonan maailmanniytte-
lyssé vuonna 1929. Bomanin arkku sijoitettiin keskeiselle
paikalle Suomen kartan eteen. Néyttelyn arkkitehtina oli
Harry Roneholm, kartat ja muut ndyttelyosaston koriste-
maalaukset olivat Géran Hongellin ja Gunnar Forsstromin
valmistamat.

leman Lounais-Suomen Maalaistentalon ravintola
Itdimeren toisen kerroksen kahvilaparvekkeen si-
sustus vuodelta 1928 lienee varhaisimpia terdsput-
kihuonekaluin kalustettuja julkisia tiloja Suomes-
sa. Berliinistd Thonet’n liikkeestd tilatut Marcel
Breuerin Bl-tuolit ja Poul Henningsenin valaisimet
tekivit osaltaan tilasta “aikanaan ultramodernin”
tutkija Katariina Pakoman sanoja lainaten.”’® Funk-
tionalismin ”ldpimurrosta” on puhuttu vuonna 1929
jarjestettyjen Turun Messujen yhteydessd. Aallon
ja Bryggmanin yhdessd suunnittelema messuark-
kitehtuuri ilmensi uutta henked. Erityisesti juuri
Aallon suhde taideteollisuusyhteis6on, mm. Koris-
tetaiteilijoiden Liitto Ornamoon, oli varsin ldhei-
nen 1920-luvulla, ja hénen sekd myo6s Aino Mar-
sio-Aallon merkitys suomalaisen huonekalutaiteen
uudistajina yhteistydssd Otto Korhosen ja Huone-

kana sekd Alvar Aallon ettd Erik Bryggmanin turkulaisissa
rakennushankkeissa — ainakin Aallon Lounais-Suomen Maa-
laistentalossa ja Bryggmanin Hotelli Seurahuoneessa.

776 Pakoma 2003, 60, 64; Mikonranta 2002.



kalu- ja Rakennustyo6tehtaan kanssa 1920-luvun lo-
pulta eteenpiin on hyvin tunnettu.””’

Nain jélkikdteen ajatellen kesélld 1929 Turussa
tapahtuikin mielenkiintoinen kohtaaminen, kun uu-
sia tuotteitaan esittelivdt samanaikaisesti tuon ajan
huonekalusuunnittelun innokkaimmat uudistajat
ja alan vanhin edustaja, perinteikds Boman. Mes-
sujen aikaan Boman vieldpé julkaisi Turun Sano-
missa mainoksen, jossa korostettiin tehtaan pitkédn
ian ohella myds sen “nykyaikaisuutta” ikéén kuin
vastakohtana kaupungin juhlavuoden vuoksi ajan-
kohtaiseen historiateemaan:

Turun kaupungin viettdessd 700-vuotisjuhlaansa ja
ajatusten ollessa suunnattuina muinaisuuteen, lie-
nee samalla mielenkiintoista tutustua sithen, mita
vanha turkulainen litke meidin pédivindimme pys-
tyy aikaansaamaan. Kdykdd Messuilla tutustumas-
sa Bomanin nidyttelyosastoon, missd on ndhtdvini
nykyaikaisen huonekaluteollisuuden kauneimmat
saavutukset.”’

Messuilla turkulaiset huonekaluliikkeet esittelivit
tuotteitaan yleisolle Samppalinnanvuoren messu-
alueelle yhteisvoimin laitetussa paviljongissa, jonka
Aalto suunnitteli.””” August Louhen Rautasdnkyteh-
taan osastolla ndhtiin Erik Bryggmanin ja Ilmari
Ahosen suunnittelema vieteripohjainen “tyyppiséan-
ky”. Huonekalu- ja Rakennustyotehtaan osastolla
puolestaan messuyleisod sai tutustua Aino ja Alvar
Aallon suunnittelemaan mahonkiseen makuuhuo-
neenkalustoon seké pinottavaan tuoliin.”®® Bomanin
ndyttelyosasto ei ollut yhteispaviljongissa, vaan se
sijaitsi Tyttolyseon alakerrassa. Abo Underrittelse-
rin toimittaja kierteli messujen huonekaluosastoilla
ja raportoi ndkemainsa. Kirjoittaja totesi ndyttelyn
kiertokévelynsd vaikutelmana, ettd messuilla on
kovasti kiinnitetty huomiota “’kotikulttuuriin”: huo-
nekalufirmat, tekstiilikaupat, taloustarviketehtaat
ja valaisinliikkeet ndyttavét hallitsevan messuja.
”Kaikkia esiteltyja huonekaluja kuvaa erinomainen
toteutus, mika toisinaan nousee taiteelliseksi osaa-
miseksi, kuten esimerkiksi Bomanin valmisteiden
tapauksessa.”’! Kirjoittaja toteaa, ettd makuasiois-

777 Ks. Suhonen 1985; Schildt 1985; Simpanen 1998;
Suominen-Kokkonen 1998; Alvar Aalto Designer 2002; Aino
Aalto 2004; Artek and the Aaltos 2016.

778 Bomanin mainos, Wanha turkulainen toiminimi, 7.5
16.6.1929.

779 Mikonranta 2002, 57.

780  Puuteos 4/1929. Oletettavasti kyse on Aallon parantele-
masta Otto Korhosen jo aikaisemmin suunnittelemasta pinot-
tavasta tuolista. Ks. Mikonranta 2002, 59. Erik Bryggmanin
huonekalusuunnittelusta ja Turun Messuilla ndhdystd, yhdessé
Ilmari Ahosen kanssa suunnitellusta metalliséngysté ks. Sep-
pala-Kavén 2004, 138-139.

781 ”De nu utstdllda moblerna karaktériseras samtliga av ett
utmirkt utférande, vilket emellanat hojer sig till konstnarligt
kunnande, sasom da det t.ex. géller Bomans tillverkningar.”

tahan ei voi kiistelld ja esilld olleet huonekalut ku-
vasivat vallitsevaa tyylien kirjoa: “puhtaimmasta
funktionalismista— viimepéivien tyylistd — tdysimit-
taiseen porvarillisuuteen ja standarditavaraan.”’

Kiinnostavasti kirjoittaja vertaili Bomanin ja Aal-
tojen néyttelyosastoja keskenéén:

Som god etta bland mdbelutstillarena kommer Bo-
mans med sina tre interidrer i utsokt utforande. — —
Ifran denna smakriktning, som representerar nagot
av det bésta tiden hittills astadkommit, vdnda vi tan-
ken till de yttersta dagarnas utvalda, vilka pa denna
utstéllning representeras av Aino och Alvar Aalto
och vars smakriktning och — vérldsaskadning kun-
de man sidga — manifesterar sig i en sovruminterior
med typstolar. Dessa mobler kunna sédgas tjéna an-
damalsenligheten och hygienen — kanske en yngre
generation ocksa kommer att dyrka skonheten i dem
— men Overallt ddr man inte vill offra stor moda pa
hemmets direkta vard, dro de helt sdkert av oskatt-
bart virde. Latt skott dr den funktionalistiska inred-
ningen och kunde den infras i sovrum, badrum och
kok, hade den inte levat forgdves. I sjukhus ar den
absolut pa sin plats. Men for hemtrevnaden i gam-
mal bemirkelse ger den inget rum.’

Arvostelussaan toimittaja asetti siis vastatusten
Bomanin ”parhaimman” (mité toistaiseksi oli saatu
aikaan) ja Aaltojen viimeisimpien aikojen maku-
suuntaukset”. Aaltojen vaivattomat funktionalistiset
huonekalut sopivat kirjoittajan mielestd méérittyi-
hin paikkoihin kodin seinien sisdpuolellakin, vaikka
”kodikkaita” ne eivédt hdnen mielestidén olleetkaan.
Kirjoittajan sanoja edelleen lainaten Aaltojen mani-
festoima maailmankatsomus oli kaytinnossd helppo-
hoitoisuutta, hygienian ja tarkoituksenmukaisuuden
huomioon ottamista. Bomanin herrainhuoneen kalus-
teisiin ja muihin huonekaluihin kohdistuivat toimit-
tajan kehut, ja laajan artikkelin yhteydesséa julkaistut
kaksi kuvaa esittelevdt molemmat Bomanin huone-
kaluja. Niitd pidettiin ’parhaana, mitd toistaiseksi on
saatu aikaan”, mutta modernin tai nykyaikaisen esi-
neen luonnehdintaa ne eivit saaneet osakseen.

Taideteollisuuden osalta funktionalismin kotimaise-
na, julistavana “ldpimurtondyttelynd” on pidetty vuo-
den 1930 syksylld Helsingin Taidehallissa jérjestetyn
Taideteollisuusndyttelyn yhteydessa nihtyd, Alvar Aal-
lon johdolla toteutettua Pienasunto?-ndyttelyd. Pekka
Suhonen on todennut, ettd arkkitehtuurissa funktiona-
lismin I&pimurto tapahtui vuonna 1928, ja se “’koski
pian myds taideteollisuutta, mutta molemmilla aloilla
oli pienen radikaalin avantgarden rinnalla valtavirtaus,
jossa ndhtiin sekd varovaista sopeutumista ettd van-
han otteen jatkumista.””® Huonekalujen yhteydessa

En rundvandring p4 massan, AU 19.6.1929.

782  till kompaktaste borgerlighet och standardvara”. En
rundvandring pa méssan, AU 19.6.1929.

783  Ibid.

784  Suhonen 2000, 191. Funktionalismista arkkitehtuurissa
ks. erit. Heinonen 1986 (1978).
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“funktionalismista” oltiin puhuttu Suomessa jo ai-
kaisempienkin niyttelyiden yhteydessd ja lehtien
palstoilla muutenkin. Gustaf Strengell késitteli asiaa
Hufvudstadsbladetissa julkaistussa artikkelissaan
”Mobeln och maskinen” Huonekalumessujen ai-
kaan vuonna 1927.7% Seuraavana vuonna asiaa esi-
teltiin ja késiteltiin lukuisten valokuvien kera mm.
Huonekaluteollisuuden ja -kaupan jérjestdjen jul-
kaisemassa Puuteos-lehdessd otsikolla "Metallisten
huonekalujen funktionalismi.””®® N. Boman Oy jul-
kaisi mainokset ndiden molempien lehtien samoissa
numeroissa, joten termi ei ollut turkulaisyrityksessa-
kdan vieras. Kuten aikaisemmin huomattiin, vuonna
1927 Bomanin tytiryhti6 Huonekalutaide Oy mai-
nosti lepotuoleja funktionalismin hengessé — tarkoi-
tuksenmukaisuutta, joukkotuotantoa ja edullisuutta
painottaen —, vaikka funktionalismi-termid ei téssé
yhteydessi kéytettykdin.

Onkin kiinnostava katsoa Suomen Taideteolli-
suusyhdistyksen ja Ornamon jarjestimid yleisid
Taideteollisuusnayttelyitd jo ennen vuotta 1930:
miten modernista ja tai funktionalismista huone-
kalujen yhteydessd vuosien 1928 ja 1929 niytte-
lyissd tarkemmin ottaen puhuttiin? ’*” Vuoden 1928
Taideteollisuusnéyttelyn komissaarina toimi Arttu
Brummer, ja hdnen suunnittelemansa kalusto oli myds
ndyttelyn arpajaisten pdédvoittona. Kyseinen “moder-
ni salinkalusto””® edusti uudenlaista muotokielta:

785  Gustaf Strengell, Mdbeln och maskinen, HBL
17.9.1927.

786  Metallisten huonekalujen funktionalismi, Puuteos
6/1928.

787 Yhdistykset jérjestivit ndyttelyn yhdessd ensimmaiisen
kerran vuonna 1928.

788  Taideteollisuusnéyttely avattu, US 25.11.1928. Kalus-
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Kuva 104. Makuuhuo-
neenkalusto Meander.

suorat linjat ja pyoristetyt kulmat. Materiaaliltaan
kalusto oli tummanruskeaa péahkindpuuta ja eben-
holzia, ja sen verhoilumateriaalina oli "helakanpu-
nainen” mokkanahka. Esimerkiksi Helsingin Sano-
missa uutuutta kommentoitiin seuraavasti:

Téssd on nyt ensi kerran meiddn maassamme nih-
tdvdnd huonekalualalta sellaista, joka jo jonkun ai-
kaa on esiintynyt suuressa maailmassa uusimpien
makusuuntien harrastajissa. Eipd siis ihme, ettd
yleisd meilld on ymmélld — mitd sanoa ndin ou-
doista tuotteista. Jo ennen kuin katselija on ehtinyt
huonekalu-osastoon, saattaa hdn kuulla innokkai-
ta viittelyitd tdstd kalustosta. Toiset tuomitsevat,
toiset haltioituneina ostavat arpoja voittaakseen
tdméan voiton. / Mitépéd sanoisimme siitd? Se on
kieltamattd uutuudeltaan erikoinen mutta ei meité
pelottaisi kalustaa huoneemme silld. Onhan siind
jokunen hieman outo muoto esim. pdyddssa, soh-
vassa ja nojatuolissa, mutta kokonaisvaikutus on
sittenkin niin miellyttivé, ettd ehdottomasti an-
namme sille ymmérryksemme. Uutta pitddkin so-
veltaa entisiin sovinnaisiin muotoihin — kunhan ei
mene mauttomuuksiin.”’

Astrassa Brummerin kalustoon suhtauduttiin funk-
tionalismin ndkokulmasta kriittisesti. Vaikka punaista
mokkanahkaa pidettiin ldmpiménd ja pirtednd, ja sen
ansiona oli, ettei "mutkaton” muoto vaikuttanut “koy-
hélta tai edes spartalaiselta”, silti suurena ongelmana
oli materiaalin epakaytinnollisyys:

ton arvo oli 30 000 mk. Tilastokeskuksen rahanarvonmuunti-
men mukaan summa vastaa 9 787 euroa vuonna 2020 [haettu
13.6.2021].

789  E. L, Taideteollisuusnéyttely Taidehallissa, HS
2.12.1928.



Skall man engéng gora i funktionalism, bora f6-
remalen verkligen vara praktiska och &dndamal-
senliga och inte bara se sa ut, annars blir det hela
fullkomligt meningsldst och ingenting annat 4n en
modernistisk nyck av arkitekt-kompositéren. Men
nu rakar mockaldder vara det mest opraktiska som
finns pa jorden: efter nagra veckors motning blir
det svart and blankt.”

Kirjoittaja perdénkuulutti modernilta huonekalul-
ta tarkoituksenmukaisuutta — sekd materiaalilta etté
muodolta. Han kritisoi paitsi mokkanahan epékaytan-
nollisyyttd myos kaluston divaanisohvan soveltuvuut-
ta pitkdaikaiseen istumiseen. Ilman tarkoituksenmu-
kaisuutta tuloksena on vain “arkkitehtisuunnittelijan
modernistinen padhédnpisto”.

Seuraavana vuonna, syksylld 1929, Rafael Blomst-
edtin aloitteesta Taideteollisuusnéyttelyn yhteyteen ra-
kennettiin ohjelmallinen erikoisosasto, jossa yhteistyoté
tehtiin nimenomaan huonekaluteollisuuden kanssa.”!
Myo6s N. Boman Oy esitteli néyttelyssd (ainakin)
kaksi ruokasalinkalustoa seké useita uusia nojatuo-
limalleja. Bomanin tyon tasoa kiiteltiin paivélehtien
arvosteluissa, ja esitettiin toivomus, ettd “Bomanin
liikke laheisemmin liittyisi meiddn kotoisiin taidete-
ollisuuspyrkimyksiimme.””? Carl-Johan Bomanin
suunnittelemasta tammisesta, visakoivu-upotuksin
koristellusta ruokasalinkalustosta todettiin Uudessa
Suomessa, ettd se pyrkii “moderniin ilmaisumuo-
toihin ja vaikuttaa kultivoidulta.””** Toisen kaluston
(Lucullus) materiaalina oli koivu ja senkin oli suun-
nitellut Carl-Johan Boman.”” Seuraavan vuoden
alussa kyseinen kalusto néhtiin mm. Suomen Kuva-
lehdessd julkaistussa Bomanin mainoksessa, jossa
viitattiin taideteollisuusndyttelyssd saatuun Kkiitta-
vadn huomioon ja kalustoa luonnehdittiin ”funktio-
nalistiseksi” (tdhdn palataan luvussa 4.1.3.).

Uusi tyyli oli siis selvésti tulollaan, ’funktiona-
lismi”-sanana oli jo ilmestynyt ndyttelyarvostelui-
hin ja Bomankin kidytti sitdi muutamissa mainok-
sissaan, mutta yleisesti ottaen termi funktionalismi
oli Bomanin mainoksissa harvinainen.” Sen sijaan
niissd puhuttiin “uvudenaikaisista” ja “uusityylisis-
td” huonekaluista (“modernistiska moblemang”, “i

790 Konstflitforeningens utstdllning i Konsthallen, Astra
23/1928.

791  Svinhufvud 2009, 56.

792 E. K., Taideteollisuusnéyttely, US 8.12.1929. Ks. my0s
S. T-1t., Konstfliten i Konsthallen, HBL 9.12.1929.

793 E.K., Taideteollisuusniyttely, US 8.12.1929.

794  Ibid., ks. my6s Taideteollisuusndyttelystd. Suomen
Kuvalehti 49/1929.

795  Termi esiintyy muutamissa Bomanin mainoksissa, ks.
esim. Suomen Kuvalehti 11/1930. On mahdollista ajatella,
ettd Bomanilla termin vadhdisestikin kdytostd luovuttiin sen
mydtd, kun esimerkiksi Pienasunto? -néyttelyjulkaisussa
vuoden 1930 loppupuolella kritisoitiin sanan vaarinkayttoa.
Ks. Blomstedt 1930, 10.

modernistisk stil’?).”*

Taideteollisuusnéyttelyiden yhteydesséd kiinnos-
tava esimerkki erilaisista funktionalismin tulkin-
noista ovat Bomanin uudet lepotuolimallit, joita se
esitteli vuonna 1929 ensin kesélld Turun Messuilla
ja myohemmin syksylld Taideteollisuusnayttelys-
sd Helsingin Taidehallissa. Tarkastelen lepotuole-
ja Taideteollisuusnéyttelyn yhteydessd ja huomion
kohteena on erityisesti niiden saama huomio néyt-
telyarvosteluissa. Esiin nousevat tulkintaerot, jot-
ka noudattivat my0s kielieroa: Bomanin nojatuolit
nostettiin esiin, ja vieldpéd “funktionalismin” edus-
tajina nimenomaan ruotsinkielisessd arvostelussa.

Lehdistohistorioitsija Ari Uinon mukaan sivis-
tyneistonaisille suunnatussa ruotsinkielisessd ku-
valehti Helsingfors Journalenissa taidekriitikko
Signe Tandefelt (1879-1943)77 Xkirjoitti vuoden
1929 Taideteollisuusnéyttelyn yhteydessd Bomanin
nojatuoleista:

Funktionalistiska torde man kunna kalla ett par ut-
sokt eleganta laderfatoljer av firman Bomans till-
verkning. Lika bekvdima som s.k. klubbstolar dro
dessa sma och létthanterliga och trots egenarten
sa diskreta att de g& ihop med vilken mobel som
helst.”

Pian taideteollisuusndyttelyn 1929 jilkeen, vuoden
1930 alussa, Bomanin nojatuolit néhtiin vastaperuste-
tussa taideteollisuus- ja kuvataidealan erikoislehdes-
sd Domuksessa, jossa julkaistiin lepotuoleja kisitte-
levé lyhyt, kepedin tyyliin kirjoitettu juttu otsikolla
“Laiskoille linnoja”.”® Artikkelin kirjoittajaa ei ole
mainittu, mutta Gustaf Strengellin toimittaman
ensimmadisen numeron jdlkeen lehden péétoimit-
tajana toimi Arttu Brummer. Artikkelissa Bomanin
nojatuolit nostettiin kuvien kera esimerkeiksi ajan-
kohtaisista “uusista tyypeistd”, joille oli ominais-
ta vanhojen klubituolien mukavuus, mutta lisdksi
1920-luvulla asuntojen pienentymisen vuoksi tar-
peellinen keveys ja pieni koko. ”Ajatus on erittdin
kannatettava. Téllaiset tyypit eivét tunnu T6616n-
kaan nukkekodeissa kdenpoikaselta peipposen pe-
sdssd.”®™ kirjoittaja totesi viitaten péadkaupungin
vastarakennettuun uuteen asuinalueeseen T66166n,
jossa oli isojen asuntojen lisdksi my0s pienempid
asuntoja.’!

796 Bomanin mainokset, Domus 1/1930, etulehti ja Suomen
Kuvalehti 11/1930, ilmoitussivu.

797  Signe Tandefelt oli Jac. Ahrenbergin (ks. luku 2) tytar.
Tandefelt kirjoitti kuvataidearvosteluja Hufvudstadsbladetiin
ja Nya Presseniin.

798  Signe Tandefelt, Moderna mobler — mera metall!, Hel-
singfors Journalen 25-26/1929.

799  Laiskoille linnoja, Domus 2/1930.

800 Ibid. Vdhdn mydhemmin pienempéd kokoa huonekalui-
hin vaati Domuksen palstoilla myds P. E. Blomstedt, Vanhoil-
lisia huonekalustoja, Domus 6/1930.

801 Nikula 1981; Saarikangas 2003, 181.
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Samaisesta vuoden 1929 Taideteollisuusndyttelys-
td, jonka yhteydessd ndkemiddn Bomanin pienid ja
mukavia nojatuoleja Signe Tandefelt kutsui “funkti-
onalistisiksi”, Kotilieteen kirjoittanut ja funktionalis-
misympatioistaan tunnettu Salme Setild ei mainitse
Bomania arvostelussaan ollenkaan.’? Artikkelissaan
Setéld korostaa Alvar ja Aino Aallon huonekaluja
ainoina funktionalismia edustaneina kalusteina, ja
itse asiassa ihmettelee muiden ndyttelyssd esiin-
tyvien véhiistd kiinnostusta asiaa kohtaan. Setdld
vastusti voimakkaasti “kuriositeetti- tai ylellisyysta-
varaa”, jota hdnen mukaansa suurin osa niyttelyesi-
neistd edusti. Hin kaipasi ”yksinkertaisia hyvid arkisia
huonekaluja, joita jokainen voi hankkia.” Vain Aino
ja Alvar Aallon "tyyppihuonekaluehdotukset” saavat
hénen huomionsa: ”Olisi tosiaankin luullut useamman
kuin yhden huonekalujensuunnittelijan innostuvan ta-
maénlaatuisesta nykytarkedstd tehtivastd.”*” Voidaan
pohtia, miksi Setéld ei huomannut tai kirjoittanut
Bomanin nojatuoleista? Estiké Bomanin elitistinen
tai kenties ruotsinkielinen profiili, tai mahdollisesti
ndyttelyssa esiteltyjen nojatuolien hinta (mikali ha-
nelld oli hintatietoja tiedossaan) Setéldéd arvioimas-
ta ollenkaan nditd huonekaluja funktionalistisen
tarkoituksenmukaisuuden tai laajan asiakaskunnan
nikokulmasta?

Aikaisemmin syksylld Boman julkaisi useissa
sanomalehdissd mainoksen, jonka viesti alleviivasi
Bomanin elitismié ja todellakin oli vahvasti risti-
riidassa Setildn ja muiden kodinsisustuksen demo-

802 Salme Setéld, Huonekalumietteitd Taideteollisuusnéyt-
telyn johdosta, Kotiliesi 1/1930.

803 Ibid., Ks. myds Renja Suominen-Kokkonen 2004, 93,
joka viittaa Setdldn arvosteluun: Aaltojen lastenhuonekalus-
teet “saivat kritiikin vankkumattoman ihailun”.
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Kuva 105. Taideteolli-
suusnéyttelyssd vuonna
1929 ndhdyn, Carl-Johan
Bomanin suunnitteleman
ruokasalinkalusto Lucul-
luksen (ks. my0s kuva

114) tuoli, pienikokoisia
""m ‘F lepotuoleja ja kirjahyllyt.

Oikealla olevaa lepotuolia,
malli Lady, mainostettiin
silkkikankaalla verhoiltu-
na Helsingin Sanomissa
vuonna 1928.

iy

kratisoitiin edullisempien huonekalujen avulla tih-
tddvien ajatusten kanssa. Erwin, Wasey & Co’lla
laaditun mainoksen otsikkoa ”Kuka on tehnyt mi-
tédkin Suomessa?” seurasi teksti:

Tiedittekd kuka on suorittanut Hampurin Porssin
ja Turun Seurahuoneen sisustusty6t? Kuka on val-
mistanut Hotelli Karjalan sisustuksen Viipurissa —
Ravintola Porssin ja Hotelli Carltonin sekd useiden
muiden maan upeimpien laitosten sisustustyot?
Kuka on luonut useimpien ldhetystéjemme, kuten
Tukholman, Warsovan, Genéven, Washingtonin,
Tokion ministerihotellien sisustukset? Kenelld on
kunnia lukea asiakkaakseen H. M. Ruotsin kunin-
gas? Kuka on hankkinut huonekaluja paaministeri-
nasuntoon, Ruotsin ministerihotelliin Helsingissé,
Liittopankkiin, lukemattomiin yksityisasuntoihin,
klubeihin, julkisiin rakennuksiin, pankkeihin ja
liikkeisiin?%%4

Mainos profiloi Bomanin “maan upeimpien lai-
tosten sisustustdiden” tekijéksi, Ruotsin kuninkaan
hovihankkijaksi ja korosti yrityksen luonnetta luo-
tettuna yhteistyokumppanina, “jonka puoleen kdin-
nytddn — — kun on kysymys todella arvokkaitten ja
kestdvien sisustuksien tai erillisten huonekaluryhmien
hankkimisesta.”® Arvokkaitten huonekalujen ja si-
sustuskohteiden sisustajana tdssd yhteydessd esiinty-
va Boman edusti tdysin pdinvastaista linjaa kuin mista
vuoden 1922 huonekalupiirustuskilpailun tai Oy Huo-

804 Bomanin mainos, Kuka on tehnyt mitdkin Suomessa?
(my®ds ruotsinkielisend Vem har gjort vad i Finland?), Boman
— Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latvalan arkisto, ELKA.
Mainos julkaistiin ainakin Helsingin Sanomissa 3.9.1929,
Uudessa Suomessa 3.11.1929 ja Karjalassa 30.11.1929.

805 Bomanin mainos, Kuka on tehnyt mitidkin Suomessa?
Ks. esim. 45 3.9.1929.
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Kuva 106. Signe Tandefeltin arvostelu vuoden 1929 Taideteollisuusnayttelystd Helsingfors Journalenissa. Samalla sivulla ndh-
ddén Birger Hahlin ruokasalinkalusto, Aino ja Alvar Aallon “hypermoderni lastenhuone” sekd Bomanin “elegantti funktionalisti-
nen nojatuoli”.
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nekalutaide Ab:n “Lepotuoleja jokaiselle!”-mainok-
sen keskiluokan arkihuonekalujen kohdalla oli kysy-
mys.

Bomanin tuotannosta kertovat, julkisuuteen tuo-
tetut ja sielld ndhdyt viestit olivat keskenéén sangen
erilaisia: saman aikaisesti néyttelyissd esilld oli pin-
ta-alaltaan pienentyneiden kotien nojatuoleja, mutta
péivilehtien mainoksissa esiinnyttiin “’todella arvok-
kaitten” sisustusten valmistajana. Téllaisessa viestien
ristiaallokossa Salme Setildn kaltaisen, yhteiskunnal-
lisesti suuntautuneen ja kotien prameaan ylellisyyteen
kielteisesti suhtautuneen funktionalistin oli ehké vai-
kea mieltdd Bomanin pyrkimyksid vakavasti otetta-
viksi.
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4. Moderni huonekalu tyyppina ja taiteena 1928—1940

4.1. ”Funktionalismia”, tyyppi- ja
standardiajattelua

4.1.1. Kysymys yksilollisyydestd

Alvar Aalto kirjoitti vuonna 1932 asuntoarkkitehtuu-
rista vasemmistolaisessa Soihtu-lehdesséd painottaen
individualistisen ajan” olevan takana.*®® Aikaisem-
man kulttuurin tuottamien ratkaisujen monistami-
nen, “jokaisella ihmiselld tulee olla tiilikattonsa
ja kuistinsa”, ei onnistuisi ratkaisemaan nykyisen
yhteiskunnan ”sosiaalista probleemia”.®”” Yhteis-
kunnallisesti orientoituneen modernismin hengessi
yksilollisten asuntojen — tai esineiden — sijaan nyt
suunniteltiin kollektiiville, yhteiskunnan kokonai-
suutta silmalld pitden.®*®

Kysymys yksilollisyydestd pysyi kuitenkin mo-
dernin kodinsisustamisen ja tdhédn liittyen huone-
kalutaiteen — ja laajemminkin taideteollisuuden
— ytimessd. Taideteollisuuden tulkitseminen tai-
teilijuuden ja moderni(stise)n taiteen yhteydessd
korosti seki taiteilijan ettd teoksen yksilollisyytta
ja ainutlaatuisuutta. Funktionalistit, jotka puhuivat
teollisuuden ja “tyyppiesineiden” puolesta, puoles-
taan korostivat, ettd suuremman yksilollisyyden ja
vapauden sen toteuttamiseen sai nyt my0s asiakas,
kodinsisustaja, joka saattoi toteuttaa tarjolla ole-
vista yksittdisten, edullisten sarjatuotantoesineiden
valikoimista oman tarpeensa mukaisen, yksilollisen
kokonaisuuden.

Sarjatuotantoa ja sithen ldheisesti liitettyd tyyp-
piajattelua kuitenkin my0s vastustettiin juuri yk-
silollisyyden hédvidmistd peldten. Néin ainakin voi
ajatella sen perusteella, miten sarjatuotantoa puo-
lustettiin. Esimerkiksi uudessa taideteollisuusalan
lehdessd Domuksessa esiteltiin vuonna 1930 Tuk-
holman kansainvalistd arkkitehtuuri- ja taideteolli-
suusndyttelyd: huonekalujen kirjo ulottui Nordiska
Kompanietin loistokkaasta huvilainterioorista néyt-
telyhalliin, jossa esiteltiin sarjavalmisteisia tuoleja,
sdnkyjd ja poOytid. Néyttelyn huonekaluantia Do-
muksessa esitellyt ruotsalainen toimittaja ja kir-

806 Alvar Aalto, Hyvé asunto, Soihtu 9/1932, 10.
807 Ibid.
808 Ks. my0s esim. Sparke 1995, 102—104.

jailija Célie Brunius totesi, ettei sarjatuotantohalli
kuulunut yleison suosikkikohteisiin, mutta hén itse
korosti sarjavalmisteisten huonekalujen merkitysta.
Héankin néki sarjavalmisteiset yksittdishuonekalut
yksil6llisyyden ndkokulmasta mahdollisuutena.
Huonekalut voitiin jérjestelld persoonallisesti ja
vaihtoehtoja oli paljon:

Uudenaikaisessa kodissa ovat huonekalut vaihte-
levampia, niitd on helpompi sovittaa paikoilleen
ja ne tarjoavat kiitollisempaa ainesta yksildlliselle
jérjestelykyvylle. Ei ole epdilystdkddn ettemme-
ko kulkisi standardisoimista kohti, mutta tdmén
el tarvitse merkitd sitd, ettd koyhd ja epékiintoisa
samankaltaisuus syrjdyttdisi vaihtelevammat ko-
dinsisustukset, — — 8%

Arkkitehti Yrjo Laine kirjoitti samasta asiasta Ko-
tilieden lukijoille seuraavana vuonna: ”on epdoikeu-
tettua vaittda, ettd tyyppi- ja joukkotuotanto sisustus-
alalla rajoittaisi yksilollistd valitsemisvapautta.”s!
Kuten valmisvaatteilla, sisustuksessakin voitaisiin
toteuttaa “persoonallista makua”, joka “ndkyy nyt
tyyppihuonekalujen yhteen sovittelussa ja ryhmi-
tyksessd.” Laineen mukaan kansan laajojen kerrosten
huonekalutarvetta ei voitu tyydyttdd “maédratynlaiseen
ymparistoon suunnitelluilla ja etukédteen mdairitelty-
ja tarkoituksia palvelevilla kokonaiskalustoilla”, sen
sijaan “yksinkertaisimpiinkin koteihin sopivat, mah-
dollisimman monipuolista kéyttod palvelevat ja hin-
naltaan ostokykymme tasoa vastaavat ns. jokapaikan
huonekalutyypit.” Kokonaiskalustojen ongelmana oli
liséiksi kaavanmukainen kokonaisuus, jonka osat eivit
suinkaan aina vastanneet ihmisten tarpeita ja maksu-
kykyd. Esimerkiksi ruokasalinkalustoon kuului perin-
teen mukaan ruokapoytd, “isokaappi”, apukaappi seké
neljd kédsinojatonta ja kaksi késinojallista tuolia.®!!

Standardisoinnin ja taideteollisuuden suhteen
ambivalenssista kertoo myos esimerkiksi Suomen
Standardisoimislautakunnan 10-vuotisjulkaisussa
1935 esitetty ajatus standardisoimisen ulkopuolel-

809  Célie Brunius, Huonekaluja Tukholman néyttelyssa,
Domus 4-5/1930, 100.

810 Yrjo Laine, Nykyaikaisia suuntia kodinsisustuksessa.
Kotimme ja tyyppituotanto, Kotiliesi 1/1931, 12—13.

811 Ibid. Ks. myds esim. P. E. Blomstedt, Vanhoillisia huo-
nekalustoja, Domus 6/1930, 140—144.
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Kuva 107. Pienikokoiseksi ja mukavaksi luonnehdittu uu-
dentyyppinen "laiskanlinna”, jolle annettiin englantilaiseen
klubituoliin viittaava nimi Gentleman. Malli nihtiin myds
Taideteollisuusnéyttelyssa syksylla 1929.

le jadvastd “taideteollisuudesta”, jonka insindori
Petter Johansson liitti hienostuneeseen makuun ja
suurempaan ostokykyyn”. Johanssonia huolestutti
yleison mielenkiinnon puute standardisointityoti
kohtaan:

Vanhoilliset, aatteellisuuteen taipuvaiset piirit ovat
huomauttaneet, ettd nykyaikainen standardisoimi-
nen alhaistaa ihmisten maun ja koko eldmén. Tama
viite voi olla oikeutettukin, jos on kysymyksessi
puhtaat késityGtuotteet, joille yksildllinen maku
antaa henkil6kohtaisen leimansa. — — tirkedtd on,
ettd kuluttajat rupeavat kasittdméan standardituot-
teiden kéytostd koituvan hyodyn. — — Niinpian kuin
kuluttajat rupeavat pitdmédn standardituotteita pa-
rempina kuin muita kaikkine puutteellisuuksineen,
tulevat tuottajat standardisoimaan tuotteensa. On-
han sitten vield taideteollisuus jélelld hienostunut-
ta makua ja suurempaa ostokykyé varten.®!?

Seuraavissa kolmessa alaluvussa tarkastelen ensin
tyyppi- ja standardiajattelua Bomanin 1920-luvun
lopulla lanseeraamien lepotuolimallien sekd vuonna
1930 mainostamien uudenaikaisten kalustojen (ruo-
kasalinkalusto Lucullus ja malli Suomi) sekd Joka-
miehen kirjakaapin innoittamana. Toisessa alaluvussa
tutkitaan Carl-Johan Bomanin patentoimia tuolikek-

812 Johansson 1935, 50-51.
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sint6jd vuosilta 1933—-1935 ja kiinnitetddn huomiota
yksilollisen suunnittelun nidkokulmasta olennaiseen
tekijanoikeuksista huolehtimiseen sekd patentoitu-
jen esineiden erilaisiin variaatioihin, joita patentin
puitteissa tuolista voitiin valmistaa. Kolmannessa
luvussa yksil6llisyys nousee esiin taideinstitutionaa-
lisessa kontekstissa, silld nyt tarkastellaan Bomanin
huonekaluja 1930-luvun lopun néyttelyissé, erityises-
ti Bomanin yksityisndyttelyd Turun Taidemuseossa
1938, sekd niyttelyiden saamaa vastaanottoa. Tdssé
yhteydessd huonekaluista kirjoitetaan yksilollisind
taide-esineind ja myos Carl-Johan Boman persoonal-
lisena taiteilijana nousee aikaisempien ndyttelyiden
vastaanottoon verrattuna voimakkaammin esiin.

4.1.2. Lepotuolissa — modernin huonekalun sukupuoli
Jja kieli

Vuoden 1928 lopulla Boman jarjesti Mikonkadun
myymaéladnsd lepotuolien erikoisosaston. Helsingin
Sanomissa julkaistussa ilmoituksessa kerrottiin:

Bomanin lepotuoliuutuudet. Vasta avaamamme
patjoitettujen huonekalujen néyttelyhallissa esi-
tdmme parhaillaan kolmisenkymmenti tekotapan-
sa ja tarpeittensa puolesta korkealaatuista lepo-
tuolimallia "

Mainoksen tuolimalleilla on maiden tai kaupun-
kien nimid kuten U.S.4, London, Hull, York ja Dub-
lin. Joukossa on myds Lady-niminen malli. Boman
mainosti lepotuoliosastoaan laajasti sanomalehdissi,
ennen pitkdd malleja oli nelisenkymmenté ja niiden
kerrottiin olevan keskendin erilaisia ja erityylisid
“alkaen suurista ’laiskanlinnoista’ aina uudenaikai-
siin, funktionalistisiin, pieniin lepotuoleihin saakka.
Jokaista huonetta, kuten tyo-, vieras- ja arkihuonetta
varten on erilaiset mallit.”®'* Mukana oli siis myds
“uudenaikaisia, funktionalistisia” nojatuoleja, joille
oli ominaista pieni koko. Lepotuolimallien kerrot-
tiin olevan ”perdisin viihtyisdn mukavuuden koti-
maasta — Englannista.”s!s

Lepotuolin historia juontaa 1600-luvun lopulle.
Pehmustettua, pitkdaikaista istumista ja nukkumista-
kin ajatellen makuuasentoon muutettavaa lepotuolia
kayttivit esimerkiksi raskaana olevat tai synnytykses-
td toipuvat naiset sekd myos pitkéddn sairastaneet mie-
het. Téllaiset tuolit sijaitsivat usein makuuhuoneissa,
eikd niitd tarkoitettu yleiseen kiytt66n.81¢ 1700-luvul-
la huonekalujen luonne ja niiden kéytto oli vahvasti
symbolimerkityksiin ja seremoniallisuuteen sidot-
tua, mutta valistusajattelun myota asumiseen liitet-
tiin myos uusia ajatuksia epdmuodollisuudesta ja

813 Bomanin mainos, HS 6.10.1928.

814 Bomanin mainos, US 2.11.1930. Ks. my6s Bomanin
mainokset esim. HBL 25.9.1929 ja HS 24.10.1929.

815 Bomanin mainos, Bomanin syysnéyttely, 4S 6.10.1928.
816 Crowley 2001, 145-146.
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mukavuudesta. Uudenlaiset istuinhuonekalut, jotka
mukailivat ihmisruumiin muotoja ja houkuttelivat
seurusteluun toisten kanssa, ilmestyivit aristokra-
tian salonkeihin ja vuosisadan lopulla my0s porva-
riston koteihin.®!”

1800-luvulla tuolien mukavuutta kehitettiin tek-
nisten keksintdjen, erityisesti kierrejousen, avulla.
Porvarillisessa kotikulttuurissa mukavalle tuolille
rakentui uudenlainen funktio: pehmustettuna ja ver-
hoiltuna mukavasta tuolista tuli todella lepotuoli,
jossa tyoeldmasté kodin suojaan siirtynyt miespuo-
linen perheenpéd rentoutui ja lepdsi, kenties luki ja
tupakoi, ehka katseli takkatulta. Kodin yksityisen ja
miehille tarkoitetun julkisen tilan vdlimuodoksi syn-
tyivét miesten yksityiset kerhot, klubit, joiden sisus-
tuksessa olivat keskeisid niin ikddn sanomalehden
lukemiseen, tupakointiin ja alkoholijuomien siemai-
luun sekd miesten keskindiseen seurusteluun sopivat
kookkaat ja matalat lepotuolit, klubituolit.’'®

Helsingfors Journalenin lepotuoleja kisittele-
vissd artikkelissa vuonna 1930 kyseinen kaluste
todettiin nykyaikaisen kodin lempihuonekaluksi.

Fatoljen dr det moderna hemmets dlsklingsméobel.
Dekorativ, nédvandig for var komfort vilja vi ha
den i varje rum. Vi kld den i mjukaste sammet, 1 si-
denblankt linne, i brokig cretonne. Léta vi den vara
rod, blir den en uppfriskande fargklick i ett rum,

817 Sarantola-Weiss 2003, 11-12, 65-67.
818 Massey 2011, 102—106.

Kuva 108. Bomanin lepotuolimalleja 1920-luvun lopulta.
Carl-Johan Bomanin arkistossa on valokuvattuna ja numeroi-

tuna 33 nojatuolimallin kokonaisuus.

som svart dr den en smickrande fond for en fager
blondin, som plommonfédrgad skapad for grande
mere. Fatéljen av i dag dr nagot nytt. Den &r vack-
rare dn nagonsin, den ir bekvdmare &n nogonsin.
Den uppvisar fullkomligt nya former.8

Pian ajatus ja kirjaimellinen ilmaisukin lepotuolista
“nykyaikaisen kodin lempihuonekaluna” 19ysi tiensd
my6s Bomanin mainokseen.*?

1920- ja 1930-luvun taitteessa lepotuoli esiintyi
kodin sisustamista uudistamaan pyrkineessd keskus-
telussa. Tdsséd yhteydessd sithen kohdistui seki kiin-
nostusta ettd vélttelyd. Yhtééltd keskustelussa tyonte-
ko néhtiin kaikkien nykyajan ihmisten ominaisuutena
ja siksi kotona odottava mukava lepotuoli ndhtiin
ajankohtaisena, tarpeellisena ja tarkoituksenmukaise-
na kalusteena. Esimerkiksi Arttu Brummerin mielesta

kasvaneet mukavuusvaatimukset, jotka osaltaan
versoutuvat tyoteliddn eldmén synnyttimaistd le-
von tarpeesta, edellyttdvét esineeltd ennenkaikkea
lihasenergiaamme sédstivdd muotoilua.®”!

819 Lilith., Om fatoljer..., Helsingfors Journalen 8/1930.
820 Bomanin mainos, Hemmets dlsklingsmobel, A/las Kro-
nika 18/1930.

821 - r-, Muodon yksinkertaistumisen vaara, Domus
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Toisaalta topattu ja verhoiltu, muhkea lepotuo-
li symboloi voimakkaasti 1800-luvun porvarillista,
“ummehtunutta” kotikulttuuria, jota vastaan jarke-
vyyttd, puhtautta ja ilmaa vaatinut uusi kodinsisustu-
sihanne vahvasti hy6kkédsi. Lepotuoli oli myos kallis
hankinta, ja kaikkien, my0ds vidhdvaraisten ihmisten
koteja ajatelleille funktionalisteille huonekalun edul-
linen hinta oli tdrked asia. Arkkitehti P. E. Blomstedt
kirjoitti vuonna 1930 Domuksessa huonekalujen tyyp-
pituotannon kehittyméttomyydestd. Blomstedtista oli
huolestuttavaa, ettd vaikka niin virkamies- kuin tyo-
laisperheetkin nykydén hankkivat kotiensa kalusteet
“asteettain”, yksi kerrallaan tulojen, tilojen ja tarpeen
mukaan, huonekaluteollisuus ei tdhin kysyntdédn vas-
tannut.

Meikildinen huonekaluteollisuus sen sijaan ei tatd
tilannetta huomioonota nojatuoleja, laiskanlinnoja
ja muita kaikkein kalleimman hintaluokan tyyppe-
j@ lukuunottamatta. Halvempia yksityishuoneka-
luja ei juuri valmisteta. Ei ainakaan siind mitassa,
minkd uusi yhteiskuntakehitys edellyttdisi.®?

Kalleutensa vuoksi lepotuoli jdi helposti vélttdmat-
toméampien ja edullisempien huonekalujen varjoon.

Ajankohdan kodinsisustuskeskustelussa funktiona-
listien edustama demokratisoiva, vanhaa sdétyjakoa
purkava henki nikyi hyvin Bomanin tytiryhtié Huo-
nekalutaide Oy:n mainoksessa “Lepotuoleja jokaisel-
le!” (Ornamon vuosikirja 1927), jota késiteltiin luvus-
sa 3.1.2. Olivatpa yrityksen mainostamat lepotuolit
todellisuudessa kalliita tai edullisia mainos osoittaa,
ettd mainostaja otti kantaa esineen hintaan ja siihen,
kuka oli lepotuolin kéyttdja — ja miké oli hdnen so-
siaalinen asemansa. On tirkedd kiinnittdd huomiota
my0s mainoksen julkaisuforumiin, taideteollisuusalan
omaan, uuteen vuosijulkaisuun ja sen lukijakuntaan.
Mainoksen painotukset viittaavat taideteollisuutta
koskeneissa julkisissa puheenvuoroissa jo aiemmin
esilld olleisiin kysymyksiin asiakaskunnan laajenta-
misesta ja teollisesta valmistuksesta edullisempien
taideteollisuustuotteiden aikaansaamiseksi.

Kaksi Bomanin lepotuolimallia ndhtiin kuvituk-
sena vuonna 1930 Domuksessa julkaistussa lyhyessa
jutussa “’Laiskoille linnoja”. Artikkelin lepotuoleilla,
“tyyppind puhtaasti aikamme kulttuurituotteina”, oli
paitsi ajankohtaisuutensa myds perinteensd, tilansa,
luokkansa ja sukupuolensa:

Klubituolit ovat alkujaan kehittyneet klubien
maassa, Englannissa, ja ne on katsottava tyyppind
puhtaasti aikamme kulttuurituotteiksi. Historial-
liset tuolimuodit eivit useatkaan tdytd suurempia
mukavuusvaatimuksia, ne kun usein oli muotoil-
tu edustusvaatimuksia silmilldpitden, kuten esim.

1/1932, 15.
822 P. E. Blomstedt, Vanhoillisia huonekalustoja, Domus
6/1930.
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renessanssin tuolityypit, joitten liian korkeat istui-
met antavat istujalle imponeeraavan leiman mutta
tuskin vastaavat mittasuhteissaan mukavuusvaa-
timuksia. Vastakohtaisesti ovat kehittyneet nyky-
ajan klubituolit illan raukeata lekottelua varten
tutussa herraseurassa whiskylasin dédressd vapaana
naisseurasta, joka mahdollisesti pakottaisi arvon-
annon ja kohteliaisuustunteiten vaatimuksesta
harkitsemaan asentoja. Juuri nditten tuolien edel-
Iyttimistd veltosta, lepddvistd lekottelusta on-

kin meilld klubituoli saanut ilmerikkaan nimensa

”laiskanlinna”.??

Sukupuolen nékokulmasta tarkasteltuna Bomanin
lepotuolimalleilla vaikuttaisi olleen erityistd ajankoh-
taisuutta 1920-luvun lopulla.®** Vaikka yksityiseen Iu-
kemiseen liitettyjd uudenlaisia pehmustettuja tuoleja
ja sohvia naisetkin olivat kdyttédneet 1700-luvulta al-
kaen,®® silti 1930-luvun taitteen ndkokulmasta mu-
kava ja varsinkin nahkaverhoiltu lepotuoli miellet-
tiin 1800-luvun kotikulttuurin ja naisilta suljettujen
klubien perintond miesten huonekaluksi. Siind missi
1800-luvun porvarillisen kotikulttuurin perinteessa
koti oli miehelle sen ulkopuolella tapahtuneen tyo-
eldmin vastapainona rentoutumisen ja levon paikka
naiselle koti oli huolehtimisen, tydnteon ja organi-
soinnin paikka. Kodin seinien sisépuolella lepotuolin
paikkana oli erityisesti herrainhuone tai kirjasto. Uu-
siin, pienikokoisiin asuntoihin kehitettiin aikaisem-
paa pienempii lepotuolimalleja, kuten vuoden 1929
Taideteollisuusnéyttelyssa (ks. luku 3.4.2.) ja Do-
muksessa esitellyt Bomanin laiskanlinnat”.

Samanaikaisesti uudistunut tuoli omaksuttiin tai
tunnistettiin nyt my0s naisten huonekaluksi, jopa
valttimattomyydeksi. Tilanne hahmottuu tarkaste-
lemalla tuona aikana ilmestyneitd naistenlehtid ja
niissé esiintyvdd lepotuolipuhetta ja -kuvaa. Toi-
mittajien kirjoittamien sisustus- ja huonekaluar-
tikkelien rinnalla kiinnostavaa aineistoa tarjoavat
huonekaluvalmistajien mainokset. Huonekalumai-
noksissa sukupuolittava puhe alkoi Englannissa jo
1700-luvun lopulla,®¢ ja 1920-luvun lopun Suomes-
sa, jossa mainosala oli uutta ja ammensi innokkaasti
amerikkalaisia oppeja psykologian ja symbolimerki-
tysten tehokkuudesta, aikakauslehtien mainokset ovat
antoisaa materiaalia myds lepotuolin sukupuolta kos-
kevaan tarkasteluun.

1920-luvun lopulla Suomessa ilmestyi naistenlehtia
suomeksi ja ruotsiksi, ja sekd kaupallisia ettd yhdistys-
ten julkaisemia lehtid.?”” Néilld lehdilld oli toisistaan
poikkeavat lukijakunnat, vaikka todellisten lukijoi-

823  Laiskoille linnoja, Domus 2/1930.

824 Huonekalujen tarkastelusta sukupuolen ndkdkulmasta
historiantutkimuksessa ks. esim. Goodman & Norberg 2011 ja
Ilmakunnas 2016.

825  Chartier 1987, 221. Ks. myos Auslander 1996, 68.

826  Vickery 2009, 287-288.

827 Ks. tarkemmin Turunen 2011.



Kuva 109. S. Nystromin kuvitusta naistenleh-
ti Astrassa vuonna 1927 julkaistuun pakinaan,
jonka otsikkona on ”De Bekvdma”.

Kuva 110. Toini Gustafsson neuvoo Oma
Koti-lehdessd vuonna 1933, miten naisen on
sopivaa istua. Lepotuoli on naisenkin tuoli,
mutta: “Lepotuolikaan ei ole tarkoitettu raa-
jojenoikomispaikaksi, — — vaan siindkin voi
istua ja levita sievisti.”

den méérittdminen onkin hankalaa ja esimerkiksi sa-
moja lehtid epdileméttd luettiin my0s yli kielirajan.
On kuitenkin kiintoisaa, ettd uudistunut lepotuoli
otettiin lampimaésti vastaan nimenomaan ruotsinkie-
listen naistenlehtien palstoilla. Kotiliesi — ”Suomen
kotitalousviden lehti” — ei juuri lepotuolista 1920-1u-
vun lopulla kirjoittanut, vaikka esimerkiksi vuonna
1928 kotitalousasiaan perehtynyt asiantuntija ja Ko-
tilieden toimituskunnan jasen Laura Harmaja kirjoit-
tikin levon merkityksestd perheeneméntien jaksa-
misessa. Harmaja puhui pdivaunista ja lomapéivista
kodin ulkopuolella: ”Valvotun yo6n jilkeen hénet on
saatava pdivalld nukkumaan ja heikkona ja huonona
hénet on lahetettdva pois kotoa lepddméadn! ™
Lepohetken ja rentoutumisen tarpeeseen nimen-
omaan ruotsinkielisissd naistenlehdisséd vastasi
my0s mukava lepotuoli, ja se sai juuri 1920-luvun
viimeisind vuosina aikaisempaa enemméan huomio-

828 L-a. H., Lepoa ja lomaa jérjestettdvd eménnillekin!,
Kotiliesi 1928, 744-745.

Tasni Guitdfiien:

ta sekd toimitetuissa artikkeleissa ettd huonekalu-
valmistajien mainoskuvastossa. Journalen Vira
Kvinnor -lehden palstoilla kirjoitettiin uudesta,
muodikkaasta nojatuolista, johon myos nykyajan
naisten tuli saada heittdytyd kiireisten, hermoja
raastavien toittensd ja lihaksia vasyttidvien urheilu-
harrastustensa keskelld. Esiin nousi selkedné néhty
ero korseteissaan suoraselkiisind istuneiden isoéi-
tien sukupolveen:

Det kunde gé an for vara mormddrar att sitta raka i
ryggen pd en hogbent stol med hért stoppad sits —de
voro skapta pa det sittet, den tidens damer. Men vi
som inte héllas uppe av korsettens obevekliga urs-
prung, vi som &ro jéktade och nervosa av arbetshet-
sen som récker till for alla, och mjuka i lederna av
sport och gymnastik — vi vill sitta bekvémt, nér, var
och hur som helst. Vi vill knyta ihop oss med var ci-
garrett, bok eller handarbete — dasa bort i fulkomlig
muskelvila nédr vi ndgon gang ha tid att sitta stilla.??’

829 Cig., Den laga fatoljen, Journalen Vira Kvinnor
24/1928.
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Klubituolin perinteinen materiaali, nahka, néhtiin
lepotuolissa nyt kylména ja epdkodikkaana. Kotiin so-
pivan lepotuolin verhoilumateriaali oli pehmeéé kan-
gasta ja nahkanojatuolin paikaksi osoitettiin miesten
tilat, klubit ja liikekonttorit. Nojatuoliin liittyi myds
muodikkuuden ajatus vaihdettavissa olevien ja yksi-
161lisesti valittavien verhoilukankaiden yhteydessa.
Sesongin mukainen huonekalukangas sai vaikutteita
naisten pukumuodissakin ajankohtaisista kangasuu-
tuuksista. Tdma puhe suuntautui nimenomaan kodin
kaunistamisesta vastanneen naisen luettavaksi. Nais-
tenlehtien palstoilla tekstiililld verhoillun lepotuolin
vérit ja kuosit toivat mukanaan koteihin paitsi muo-
dikkuutta myds kauneutta, 1ampod ja viihtyisyytta.
Vanhankin nojatuolin sai uudistettua verhoilemalla
se uudelleen ajanmukaisella, muodikkaalla tekstiilil-
1a. Bomanilla oli Helsingin keskustassa sijainneessa
nidyttelyssddn laaja huonekalukangas- ja verhovali-
koima, ja mainoksissa tekstiilivaihtoehdot liitettiin
usein juuri lepotuolin verhoilun valintaan. Kotilie-
dessd julkaistussa mainoksessa puhuteltiin rouvaa ja
ehdotettiin raidallista muotikangasta miehen vanhan
nojatuolin verhoilemiseen: “Valmistakaa hénelle
tuo miellyttdva ylldtys, niin hin vaihtaa ehkd monta
klubi-iltaa kodin rauhallisiin perhe-iltoihin.”**° Nain
rouvalle tarjoutui mainoksen mukaan mahdollisuus
houkutella lepotuolin avulla miestddn yhteiseen il-
lanviettoon kodin ja perheen pariin.

Klubit ja klubituolit olivat ajankohtainen ja uudella
tavalla myos sukupuoleen liittynyt asia, niin Boma-
nille, “klubilaisille” kuin lehtid lukevalle yleisollekin:
Helsingin Porssiklubi sai loppuvuodesta 1929 uuden
sisustuksen, jonka oli suunnitellut arkkitehti Robert
Tikkanen ja johon Boman toimitti lepotuoleja. Suo-
men Kuvalehti esitteli klubin uutta sisustusta isoin
kuvin. Muutamaa vuotta myShemmin nahtiin kuiten-
kin téssé yhteydessé osoitus siitd, miten naiset omak-
suivat aikaisemmin miehille yksinomaan kuuluneita
kéytantojd ja tiloja: vuonna 1932 Helsinkiin perustet-
tiin naisten klubi, Helsingfors Kvinnoklubben. Toisin
kuin véhdn aikaisemmin valmistuneessa Eduskun-
tatalossa, jonka naistenhuoneen sisustuksen suun-
nittelivat naiset, mikd on voitu ndhdi osoituksena
sukupuolten vilisestd segregaatiosta,®! Helsingfors
Kvinnoklubbenin, naisten tilaan ja naisten tilaamat
tuolit hankittiin Bomanilta, eika tiedossa ole, oliko ke-
nelldkdin naissuunnittelijalla mitdén tekemistd asian
kanssa. Puoluerajojen yli kdyvi naiskansanedustajien
yhteisty0 painottuu myds Helsingfors Kvinnoklubbe-
nia esittelevissé jutussa: kieli- ym. ”ikévét” rajat on
jatetty kerhohuoneiston ulkopuolelle.®*

830 Bomanin mainos, Ilmavat voile-verhot, Kotiliesi
18/1929.

831 Viljo 2004, 8. Ks. myds Hakala-Zilliacus 2002, 253—
254.

832  Borsklubben har fatt en granne, Helsingfors Journalen
26/1932.
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Kuva 111. Matala keinutuoli Bomanin nojatuolimallien koko-
elmasta. Kuvataiteilija, Turun taidemuseon intendentti Axel
Haartman néki kyseisen mallin Wiind Aaltosen luona ja péatti
hankkia samanlaisen tuolin 60-vuotislahjaksi vaimolleen
Hedvigille vuonna 1934.

Uusi lepotuoli liittyi myos toiseen vanhaan
tuolityyppiin, keinutuoliin. Kansatieteiliji Teppo
Korhosen analysoimassa suomalaisten, etupédssé
maaseutuvieston, 1930-lukuun ja sitd nuorempaan
aikaan painottuvassa, istumista koskevassa kyse-
lyaineistossa keinutuoli ndyttdytyy péadsdantdises-
ti isdnndn nimikkotuolina, jossa tilanteen mukaan
joskus muutkin voivat istua.®*® Bomanin mainok-
sessa vuodelta 1930 keinutuolikin rinnastuu uuteen
nojatuoliin, ja tissd yhteydessd my0s keinutuoli on
matala ja pehmustettu, se saa varikkaén verhoilun —
ja sukupuolen:

Funktionalistiset nojatuolimme, joita syksylld oli
taideteollisuusndyttelyssd Taidehallissa, ovat so-
vitettua, miellyttdvad tyyppid, joten ne voidaan
sijoittaa melkein minkélaiseen ympdristoon ta-
hansa. Erds matalia keinutuolimallejamme on
ihastuttava huonekalu naistenhuoneeseen. Sen saa
hyvin kauniiksi, paéllystdmaélld raidallisella same-
tilla, esimerkiksi sinipohjaisella violetin vérisine
raitoineen tai puolukanpunaisella, vaaleanvihrein
raidoin.®*

Tekstiilit, varit ja kuosit sekd “kauneus” niiden ai-
kaansaamana teki téstédkin muussa yhteydesséd varsin
miehisend pidetystd esineesti erityisen naisten tuolin.

833 Korhonen 1999, 82-83.

834 Bomanin mainos, Kauneinta — Parhainta [1930], Bo-
man — Huonekalutaide, kansio 46, Erva-Latvalan arkisto,
ELKA.



Luvussa 3.3.1. kaésittelin yleisemmin Bomanin ja
sen pyrkimysten saamaa huomiota suomenkielisessd
ja ruotsinkielisessd naistenlehtijulkisuudessa. Nimen-
omaan ruotsinkielisissé lehdissd Boman sekd mainos-
ti ettd myds sai toimitetuissa jutuissa enemmin huo-
miota osakseen. Néin tapahtui myds Bomanin avattua
“uutuusnojatuoliensa” erikoisosaston vuonna 1928.
Astran joulunumeron takakannessa oli komea kokosi-
vun mainos ja Journalen Vira Kvinnornin toimittaja
taas — kirjoittaessaan jutun, joka kasitteli juuri uusiin,
pieniin asuntoihin sopivia nojatuoleja otsikolla ”Den
laga fatdljen” — vieraili Bomanin nojatuoliosastolla
ihastelemassa uusia malleja.

En liten fat6lj, tagande obetydligt utrymme och
dock givande all den vildiga fat6ljens lockande
vila, vore idealet. Och detta ideal finner man hos
Bomans — en hel utstillning av finurliga sm4 f&tol-
jer, eleganta i linjerna, mycket laga och godomligt
bekviama.?¥

Lehden seuraavassa numerossa olikin Bomanin mai-
nos.

Vuosina 1929 ja 1930 naistenlehdissd (Journalen
Vara Kvinnor ja Kotiliesi) ja yleisaikakauslehdis-
sd (Allas Kronika ja Suomen Kuvalehti) suunnilleen
samanaikaisesti julkaistujen Bomanin mainosten
karkituotteina olivat liikkkeen monipuoliset sisustus-
kangasvalikoimat sekd lepotuolit.¥* Erikielisissd ja
myos erilaisille lukijoille suunnatuissa lehdissé jul-
kaistuissa mainoksissa on samanlaisuuden lisdksi
kiinnostavia eroja. Vuonna 1929 mainosten sisallot
ovat kutakuinkin identtiset, mutta seuraavana vuon-
na nimenomaan lepotuolimainokset erkaantuvat ja
lisddntyvét ruotsinkielisissd lehdissid. Lepotuolit
saavat padroolin Journalen Vara Kvinnorissa (leh-
den nimi muuttui numerosta 24/1929 alkaen Hel-
singfors Journaleniksi) ja erityishuomion myo0s
Allas Kronikassa. Lepotuolit yhdistettiin ndissd yh-
teyksissd nimenomaisesti nykyaikaiseen tai muo-
dikkaaseen (modern) kotiin.

Bomanin nojatuolit saivat erityistd huomiota
varsinkin Journalen Vira Kvinnor -lehden toimi-
tetuissa jutuissa, joissa kirjoittajat hakivat asian-
tuntijatietoa ja materiaalia yleisesti nojatuoleja
kasitteleviin juttuihinsa nimenomaan Bomanilta.?¥’

835 Cig., Den laga fatdljen, Journalen Vira Kvinnor
24/1928.

836 Kaupallisten naistenlehtien lisdksi olen lapikdynyt
myos naisjérjestdjen lehdistd Svenska Kvinnoférbundet i
Finlandin 4stran ja Suomalaisen Naisliiton Naisten Acinen.
Astrassa Boman ei toteuttanut edelld nihtyd kampanjaa, mutta
mainosti nimenomaan erikoisosastonsa nojatuoleja heti vuo-
den 1928 lopulta alkaen. Naisten Acinessd Boman ei mainosta-
nut. Sen sijaan Suomen Nainen -lehdesti 10ytyy naisten (puo-
lue)lehtend poikkeuksellisesti yksi Bomanin lepotuolimainos
vuodelta 1929.

837 Cig., Den laga fatdljen, Journalen Vira Kvinnor
24/1928; Lilith., Om fatoljer..., Helsingfors Journalen

Toisaalta Bomanin mainokset liittyvét toimitettuun
nojatuolipuheeseen siten, ettd mainosteksteissid on
ndistd jopa sanatarkasti suoria lainauksia.*® Hyva
esimerkki siis 1920-lukua koskevassa naistenlehti-
tutkimuksessa korostetusta yhteydesti ilmoittajien
ja toimituksen valilld.®*

Vara Kvinnorn perustettiin vuonna 1922, ja se
oli nimenomaan kaupallinen ruotsinkielinen nais-
tenlehti. Suomen lehdiston historia -teoksen artik-
kelissaan Ari Uino nimeédé lehden jo alkuajoistaan
alkaen Helsingfors Journaleniksi (vaikka nimi siis
muuttui vasta vuonna 1929) ja kuvailee sitd vuoden
1923 alusta julkaistun Kotilieden paralleeliksi. Leh-
dilld oli kuitenkin erilaiset sisélto- ja lukijaprofiilit.
Kotiliesi oli perheeneméntien ammattimainen lehti,
jonka tavoitteena oli kohottaa suomalaista kotikult-
tuuria, kodinhoitoa ja kotitaloutta yhteiskunnalli-
sessa hengessa paitsi kaupungeissa, erityisesti myos
maaseudulla. Lehti suunnattiin siisteyttd, ahkeruutta
ja sddstavaisyyttd tavoitteenaan pitavélle tehokkaalle
ja velvollisuudentuntoiselle perheeneménnille, joka
halusi luoda perheelleen viihtyisan, jarkiperdisesti”
hoidetun kodin. Kaupallisuudestaan huolimatta se
muistutti jossain maérin naisten jérjestolehtid. Vara
Kvinnor taas oli kaupunkilaiselle tydssikéyville,
kulttuuriaiheita, muotia, harrastuksia, ruotsinkieli-
sen véestoon liittyvid henkildjuttuja ja kotiesittelyja
siséltdvd kaupallinen naistenlehti.**® Se oli korostu-
neen padkaupunkikeskeinen, ja se sulautettiinkin
vuodesta 1930 alkaen ilmestyneeseen uuteen kuva-
lehteen Helsingfors Journaleniin.

Se, ettd Boman mainosti nimenomaan lepotuole-
ja erikseen ruotsinkielisessd naistenlehdessd, jossa
lepotuolin uudistumisesta kirjoitettiin muutenkin,
viittaa siihen, ettd lepotuoleilla nihtiin olevan voi-
makkaampi kaikupohja ja mahdollisesti suopeampi
vastaanotto kyseisen ilmoituskanavan lukijoiden
keskuudessa. Toisin kuin suomenkielisen Kotilie-
den palstoilla 1920-luvun lopulla ruotsinkielisissé
naistenlehdissé kaisiteltiin lepotuolia myos toimi-
tuksen tekemissd artikkeleissa. Niissd lepotuolit
ndhtiin naisten ndkdkulmasta ajankohtaisina, uu-
distuneina ja tarpeellisina huonekaluina. Uudet
lepotuolit olivat kooltaan pienikokoisempia kuin
aikaisemmin ja mukavia istua. Niihin liittyi my0s
muodikkuuden elementti, silld laajan mallivalikoi-
man liséksi verhoilumateriaali oli asiakkaan valitta-
vissa, ja huonekalukankaissa oli vaihtuva muotinsa
kuten vaatteissakin.

8/1930.

838 Bomanin mainoksessa Skapa trevnad! (Helsingfors
Journalen 21/1930) tekstind on katkelma artikkelista ”Den
laga fatoljen...”, joka oli julkaistu aikaisemmin samassa leh-
dessé (silloin nimelld Journalen Vira Kvinnor 24/1928).

839 Ks. Toyry 2005, 257.

840 Lehdistd ks. Uino 1991; Toyry 2005, 247-293; Turunen
2011, 161-165 ja Forsti 2013, 45-48.
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Bomanin lepotuolimainoksia seuraten nayttda
siis siltd, ettd vuonna 1930 naisen lepohetki kotona
oli sosiaalisesti hyviksytympéé ruotsinkielisen, eri-
toten padkaupunkilaiselle lukijalle suunnatun nais-
tenlehden palstoilla kuin vastaavasti suomenkie-
lisen, perheeneménnille suunnatun Kotilieden tai
jirjestolehti Naisten Adinen. Kuitenkin Bomanille
(ja Huonekalutaide Oy:lle) suunniteltiin Erva-Lat-
valan toimistossa myds suomenkielisid lepotuoli-
mainoksia. Niitd julkaistiin sanomalehdissa.?"!

4.1.3. Uudenlaisia kalustoja: ’funktionalistinen”
Lucullus ja "monen monta eri muotoa” sisdltivd
Suomi

Vuoden 1929 Taideteollisuusndyttelyssd esitelty,
Carl-Johan Bomanin suunnittelema ruokasalinka-
lusto Lucullus néhtiin alkuvuonna 1930 Bomanin
mainoksessa, jossa puhuttiin “uusityylisistd huone-
kalustoista” (”modernistiska moblemang”) ja niiden
“funktionalistisesta perusideasta” (”funktionalistiska
grundidén”). Mainos alkoi sanoilla ”Uudenaikaiset
huoneistot tulee sisustaa uudenaikaisesti. Bomanin
arkkitehtikonttori on — juuri tata silméllapitden — som-
mitellut sarjan uusityylisid huonekalustoja ruokasale-
ja, kirjastoja, herrainhuoneita y.m. varten.”®? Vaikka
mainoksessa puhutaan funktionalismista, siind ovat
etusijalla yksittdisten, edullisten huonekalutyyp-
pien ja sarjatuotannon sijaan kalustokokonaisuudet,
joita mainoksessa tarjotaan tilavien asuntojen eri
huoneisiin. My6hemmin samana vuonna Y1jo Lai-
ne kirjoitti Domuksessa kalustokokonaisuuksista
luopumisesta:

Yhté luonnotonta kuin on kuvitella, ettd mainitun
ostajapiirin [kansan laajat kerrokset] huonekalu-
tarvetta tyydytetddn madrdtyn ympériston ja huo-
nekésittelyn mukaisilla “tyylikalustoilla”, yhtd
védrin on tarjota huoneen ja keittion huoneustoon
salin tai ruokasalin kalustoa, jonka esineitten koko
lukumaird ja kdyttdarvo on sommiteltu silmalla-
pitden sellaisen kodin tarpeita, johon kuuluu nelja
huonetta ja keittio.3*

841 Ks. Erva-Latvalan Bomanille suunnittelemat nojatuoli-
tai lepotuolimainokset, Boman — Huonekalutaide, kansio 46,
Erva-Latvalan arkisto, ELKA. Sanomalehdissd julkaistuista
mainoksista esim. US 2.11.1930 ja AS 20.12.1930.

842 Bomanin mainokset, Uudenaikaiset huoneistot, Suomen
Kuvalehti 11/1930 ja Nykyaikaiset asunnot / De moderna
vaningarna, Domus 1/1930 (suomenkielinen ja ruotsinkielinen
painos). Domuksen suomenkielinen mainos poikkeaa kielia-
sultaan Suomen Kuvalehdessd julkaistusta: uudenaikainen”
kéaantyy “nykyaikaiseksi” ja "uusityylinen” puolestaan “nyky-
aikaistyyliseksi”. Ruokasalinkaluston nimi, Lucullus, 10ytyy
Carl-Johan Bomanin arkistossa olevasta piirustuksesta, II1
5:3:1, CJBA, KA.

843  Yrjo Laine, Kalustoista joukkotuotannon tyyppeihin,
Domus 8-10/1930, 198.
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Kuva 114. Uuden sisustustaidetta, taideteollisuutta, maalaus-
ja kuvanveistotaidetta kisitelleen Domus-lehden ensimmaises-
sd numerossa vuonna 1930 julkaistu Bomanin mainos, jonka
valokuvassa nihtiin edellisen vuoden lopulla Taideteollisuus-
nayttelyssé esilld ollut Carl-Johan Bomanin suunnittelema
Lucullus-ruokasalinkalusto.

Uutta kohderyhméé ajateltiin kuitenkin myos Bo-
manin mainoksessa. Sen mukaan kalustoja voidaan
valmistaa “yllattivan huokealla”. Té&hdn antoivat
mahdollisuuden “[r]akenteen yksinkertaisuus, hal-
vemman raaka-aineen kiyttd yhdessd kalliimman
ohella, lyhyempi valmistusaika ym.”. Mainoksessa
kerrotaan myds, miten mainostetun ruokasalinkalus-
ton "huoliteltu ty6” herétti Taideteollisuusndyttelyssé
suurta ihailua.

Bomanin mainoksessa Lucullusta kutsuttiin ~funk-
tionalistiseksi ruokasalinkalustoksi.” Taideteollisuus-
ndyttelystd arvion kirjoittanut Sigrid Schauman piti
Bomanin “keventyneiden” ruokasalinkalusteiden kau-
niista mittasuhteista. Koivusta valmistetun Luculluk-
sen yleisilme oli suoralinjainen ja koristelu vahaista.
Juuri kuutiomaisuus ja suoralinjaisuus olivat ulkoisia
tunnusmerkkejé, joiden perusteella ihmiset alkoivat
kéytdnnossd nimittdd huonekaluja “funktionalistisik-
si”, uuden “funkis-tyylin” edustajiksi.?* Lucullukses-

844  Blomstedt 1930, 10; Miestamo 1980, 52—54; Keindnen
1980, C1.

sa epéfunktionalistista olivat sen koristeaiheet. Va-
lokuvien ja piirustusten perusteella ndyttdisi silté,
ettd kaapin ovien raidoissa ja pdydén pinnan koris-
telussa kéytettiin intarsiatekniikkaa tai maalausta.
Sen sijaan veistokoristelu oli suoralinjaisessa ka-
lustossa hylétty.’* My6s Schauman kuvaili Boma-
nin ruokasalinkalustoista puuttuvaa veistokoriste-
lua: T den nya mobeln kasta inga detaljer skuggor,
d.v.s. den gores icke i relief. Intrycket hdrav blir
latthet till och med om mdbeln dr mork och i sjal-
va verket tung.”®*¢ Funktionalismin erds perusteesi
koski puhtauden ja hygienian huomioonottamista
huonekaluissa. Se oli yksi syy, miksi polyé kerdédva
perinteinen tapa koristella huonekaluja puupintaa
veistdmallé ei tullut kysymykseen. Téstd 1dhtokoh-
dasta helposti pyyhittivén silein pinnan jattavaa
intarsiaa voitiin ajatella ajanmukaisena koristelu-
keinona. Tétd pohti my0s Arttu Brummer vuonna
1932 kirjoittaessaan muodon yksinkertaistamisen
vaaroista.*’ Brummerin mielestd intarsia oli erds
harvoista uuteen, muotokieleltddn askeettiseen”
huonekaluun kéytetyistd “taidekeinoista”, mutta
hin epdili intarsian elinmahdollisuuksia tekniikan
kalleuden vuoksi ja paityikin puhumaan tdsséd yh-
teydessd huolellisen valmistuksen, materiaalien ja
pintojen kasittelyn puolesta.®®

Lucullus edusti kuitenkin uutta tyylid. Se ei
viitannut historiallisiin tyyliaiheisiin, vaan muo-
tokielen ldhtokohtana oli “yksinkertaiset, puhtaat
viivat”. Samalla kun mainoksessa puhuttiin funk-
tionalismista sithen kuitenkin otettiin myos etéi-
syyttd. Mainoksen mukaan ”[flunktionalistisesta
perusajatuksesta huolimatta™ uusiin huonekaluihin
oli onnistuttu suunnittelemaan “erikoista kauneut-
ta ja viehdtysvoimaa, joka on ominaista kaikille
Boman-valmisteille”. Ne todistavat omistajansa
“kultivoidusta mausta ja hyvistd arvostelukyvys-
td”. Ja vaikka mainostettujen huonekalujen hinnan
huokeus nostetaan esiin, lopuksi kuitenkin todetaan
niiden olevan ”sukukalleuksia, jotka séilyvit perin-
toné polvesta polveen.”

Bomanin mainoksessa kiteytyy funktionalismin
omaksumiseen ja uuden tyylin tuloon liittyvé vaikeus.
Funktionalistit halusivat irrottautua vanhoista kdy-
tannoistd, kuten késityosti ja kokonaiskalustojen val-
mistamisesta, kun taas Bomanin mainoksessa funkti-
onalismi nimenomaan liitetddn paitsi uudenaikaisiin
tai nykyaikaisiin asuntoihin ja uuteen tyyliin myos
perinteisiin kalustokokonaisuuksiin. Bomanin mai-

845 Kaytetyn koristelutekniikan varmistaminen edellyttéisi
huonekalujen tutkimista, mihin tdssd tutkimuksessa ei ole
ollut mahdollisuutta. Lucullus, Piirustus, III 5:3:1, CJBA, KA.
846  S., Konstindustriutstdllningen i Konsthallen, Svenska
Pressen 9.12.1929.

847 - r-, Muodon yksinkertaistamisen vaara, Domus
1/1932, 16.

848  Ibid.
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noksen puhe funktionalismista Luculluksen kaltaisen
kaluston yhteydessa edusti tapaa, joka sai uusia ideoi-
ta ajaneet arkkitehdit, kuten P. E. Blomstedtin tai Al-
var Aallon kritisoimaan uuden “aatesuunnan’ liepeille
syntyneistd ” *funkis-tyyleistd’ ” tai “pintapuolisesta
muotojen modernisoimisesta” kokonaisvaltaisemman
ty6tapojen muutoksen sijaan.?%

Luculluksen kaltaisia olivat Carl-Johan Bomanin
vuonna 1932 piirtdmét kahden ruokasalin kalusto-
kokonaisuuden piirustukset, joista osa on sdilyn-
yt.3% Kummankin perusratkaisuna on Luculluksen
kaltainen sileys ja suoralinjaisuus, joskin toisessa
mallissa poytilevy on soikea ja astiakaappien jal-
karakenteen yldreuna hieman pydristetty. Piirustus-
jéljestd padtellen kalusteiden pinnan materiaaliksi
on ajateltu koristeellista, ehkd tummaa, jalopuuta.
Kummankaan kokonaisuuden koristelussa ei pii-
rustusten perusteella kdytetty puunveistoa, vaan ka-
lusteiden pinnat ovat sileét, astiakaapin ovia jakava
koristeraita kulkee puun pinnassa ja on mahdolli-
sesti tehty maalaamalla tai intarsiatekniikalla.®!

Vuoden 1930 marraskuussa Boman ilmoitti sa-
nomalehdessd Suomi-mallista, “kiintoisasta huo-
nekalu-uutuudesta”.®> Lehtimainoksen mukaan
“tyylikéstd, lujarakenteista, kdytdnnollistd ja to-
della halpaa” Suomea valmistetaan monen monta
eri muotoa”. Mainoksessa viitataan englantilaiseen
perinteeseen, jossa koti sisustetaan “erilaisilla, yk-
sityisilld esineilla”.*** Mainoksessa ei ole kuvaa
siind puhutusta mallista, mutta Suomi-nimisen ka-
lustokokonaisuuden piirustukset 16ytyvit Turun
museokeskuksen arkistosta.*** Tahdn kokonaisuu-
teen kuului kirjakaappi, pikkutuoli, kirjoituspoyta
ja késinojallinen tuoli sekd sohvaryhma (sohva, no-
jatuoli ja poytd). Suomi-mallin erilaisia yksittéisia
huonekaluja mainostettaessa nimenomaan viihtyi-
sén kodin yksil6llisyys nostettiin keskeiseksi asiak-
si: ”Yksilollisyys, joka on niin tirkeé tekija kodin
viihtyisyydessi, pddsee titen paremmin oikeuteen-
sa”.8% Vaikka Suomi-mallin muotokieli olikin histo-
riatyyleistd ammentava on kuitenkin ajateltavissa,
ettd yksittdiskalusteiden korostaminen oli Bomanin
vastaus niithin samana vuonna — ja aikaisemmin-
kin — julkisuudessa esitettyihin ndkemyksiin, jois-
sa vastustettiin kokonaiskalustoja ja huonekalujen
kalleutta. Vaikka Boman oli jo aikaisemmin tuonut

849 Blomstest 1930, 10; Aalto 1930, 23.

850  Piirustukset, 111 5:3:1, CJBA, KA.

851 Carl-Johan Bomanin signeeraamat ruokailukalusteiden
piirustukset, 111 5:3:1, CJBA, KA.

852  Bomanin mainos, Malli ’SUOMI”, US 9.11.1930.

853  ”Englannissa on olemassa hyvi perinndistapa: huone-
kaluja ostava yleiso sisustaa itse kotinsa erilaisilla, yksityisilld
esineilld.” Bomanin mainos, Malli ’SUOMI”, US 9.11.1930.
854  ”Suomi”, Piirustukset, Boman-kokoelma, Museoarkis-
to, TMK.

855 Bomanin mainos, Malli ’SUOMI”, US 9.11.1930.
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Kuva 115a ja 115b. Carl-Johan Bomanin piirtdmi ruokasalin-
kalusto Lucullus.

Kuva 116. Carl-Johan Bomanin piirustus vuodelta 1932.



Kuva 117. Piirustusten mukaan Suomi-malliin kuului kuvas-
sa ndkyvien kirjoituspdydan, késinojallisen kirjoituspdydédn
tuolin, pikkutuolin sohvan, nojatuolin ja sohvapdydén lisdksi
kirjakaappi. Yksittdisind osina ostettavaa Suomi-mallia mai-
nostettiin uutuutena sanomalehdesséd vuonna 1930. Valokuva
on otettu Bomanin vanhassa Mikonkadun myymaléssa, josta
muutettiin Keskuskadulle samana vuonna.

Kuva 118. Gustaf Strengellin Kotiliedessd komeaksi luonneh-

tima naisen makuuhuoneen kalusto Taideteollisuusnéyttelyssd
1933. Carl-Johan Bomanin piirtdmét O/iv-nimisen sdngyn ja
yopdydén piirustukset ovat Turun museokeskuksen arkistos-
sa.

markkinoille "uudentyyppiset” nojatuolinsa, niiden
ongelmana kuitenkin oli se, mistd P. E. Blomstedt
valitti Domuksessa: nojatuolit ja laiskanlinnat oli-
vat huonekalutyyppeind markkinan kalleimmasta
padstd.’e

1930-luvun alun néyttelyissd Boman esiintyi edel-
leen materiaalien ja tyon suoritukseen kiinnittyneen
”loistotuotannon” valmistajana. Muotokieleltddn suo-
ralinjainen naisen makuuhuoneen kalusto kiinnitti
Gustaf Strengellin huomion vuoden 1933 Taideteol-
lisuusnéyttelyssa:

Naisen makuuhuoneen kalusto, jonka Bomanin
likke oli asettanut néytteille, oli suunnittelultaan
yksinkertainen ja hyviryhtinen, ja varsinkin se oli
tavattoman hyvédd tyotd. Aines oli myds hienoa:

856 P. E. Blomstedt, Vanhoillisia huonekalustoja, Domus
6/1930, 140.

kiilloitettua oliivi- ja pdhkindpuuta. Jos todella en-
siluokkaisesta loistohuonekalujen tydsuorituksesta
on kysymys, on vanha turkulainen kyll4 yhéti jok-
seenkin varmasti meilld vield kilpailijaa vailla.’>’

4.1.4. Jokamiehen kirjakaappi Standart
Toistaiseksi olemme ndhneet kahdentyyppisté tulkin-
taa yksilollisyydestd Bomanin huonekalujen yhtey-
dessd: kymmenet noja- ja lepotuolimallit verhoilu-
mahdollisuuksineen tarjosivat runsaasti vaihtoehtoja
yksilolliseen valintaan yhden huonekalun kohdalla,
ja Suomi oli puolestaan malli, ikddn kuin yhtendinen
kalustokokonaisuus, mutta sitd mainostettiin nimen-
omaan yksittdin hankittavina kalusteina, joiden valin-
nassa kukin saattoi toteuttaa yksildllisia tarpeitaan.
Kolmas ajatus yksilollisyydestd ndhddén erikois-
kirjakaapissa”, joka Bomanin esitteessd kuvataan yh-
dessd Gentleman-nojatuolin ja lukulampun kanssa.
Joulukuussa 1930 Boman mainosti sanomalehdessé
molempia kalusteita, ’suosittua ja halpaa” kirjakaap-
pia sekd “"mukavaa nojatuolia” sopiviksi joululahjoik-
s1.8% Kotimaisesta koivusta valmistettu, tummaksi
petsattu (tai “’selluloosalakalla himmeéksi kiilloi-
tettu”8%?) “erikoiskirjakaappi” koostui yhdisteltavis-
td osista: jalustasta ja kahta kokoa tarjolla olleesta
hyllyosasta, joista tarpeen mukaan saattoi rakentaa
suurempia kokonaisuuksia. Hyllyosaan oli saata-
vissa pOlyltd suojaavat lasiset tyontoovet. Lisdksi
kokonaisuuteen kuului lukittava ovellinen véliosa.
Kukin asiakas saattoi valita tarvitsemansa kokonai-
suuden ja myohemmin kasvattaa kirjakaapin kokoa
yksildllisen tarpeensa mukaan.

Bomanin erikoiskirjakaappi ratkaisee yksinker-
taisesti ja mukavasti kirjastokysymyksenne. Bo-
man’in erikoiskirjakaappi on uutuus kirjastoan-
ne varten. Sen koko on aina sopivassa suhteessa
kirjojen lukumiidrddn. Kirjastonne kustannukset
jakautuvat tasan kirjaston kasvun kanssa. Kirjat
sdilyvit siisteind ja jarjestyksessd. Kirjakaappia ei
tarvitse kovasti “’ylikuormittaa” yhtd vdhan kuin
suuria, rumia tyhjid paikkojakaan jai sithen. Ovi-
en kehykset eivit peitd kirjoja, ovien ollessa koko-
naan lasia. Mitddn polyn kerddntymistd edistdvia
syvennyksid ei ole. Kaappi ottaa pienen tilan ja
voidaan sovittaa mihin ympéristoon hyvinsé. Se
on mainio kirjakaappi jokaiselle kirjojenystdville,
joka rakastaa jérjestystd ja siisteyttd.®®

Nain kuvattuna huonekalu oli tarkoituksenmukaisuus-
ajattelun ldpdisemad. Se ratkaisi ongelman, itse kunkin
lukijan “kirjastokysymyksen”. Funktionalistien pai-
nottama hygieenisyyskin oli mukana. Kirjakaapissa ei

857  Gustaf Strengell, Taideteollisuusndyttelyn huonekaluja,
Kotiliesi 1/1934, 7.

858 Bomanin mainokset ks. US 11.12.1930 ja US
20.12.1930.

859  Strengell 1933, 92.

860 ”Jokamiehen kirjakaappi”, esite, [ 2:1, CIBA, KA.
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JOKAMIEHEN KIRJAKAAPPI

BATKAISEE YKSINKERTAISESTT [A MUK AVASTI

KIRJASTOKYSYMYKSENNE

Mg bbb bl i aniteiiin klef ot wnion, S Biki =
ity adprivaan sichioesai hicjojrn ok mmaarion,  Kirsaisuoe bibeske
jiksntuval tmen kinmdon Ksvun L, Eafy alboviil sfisini fa
Jirjeatyh mtt,  Kigbisijpd ol Sirriie Livastl o4l mieians phid
shin b emyrda, romm bR ek kegubos ik i s ok
wivkE it Rajojs, o ofemss bokonann misve.  Milien piilin: ket
ymia bl walisivie pyvrnmyizii of o Kanppd nilus pion tilan Yo
duimm wivirinn miliin yopbelsidie bivined e i kigaasppl je
Lesisills Rirfafeiperiivdlle, jeba koo |Ejudyad p sisiodidi

ollut mydskédan ornamentiikkaa. Vaikka esitteestd ei
16ydy sanoja “tyyppi” tai ”standardi”, mallin nimeksi
on piirustuksessa kirjattu “Standart”.*! Kirjakaapin
idea on standardisoinnin ja ns. moduliajattelun mu-
kainen: vakiomittaiset osat (kork. 81 cm, lev. 95 cm
ja syv. 30 cm) olivat yhdistettdvissd ja kokonaisuus
rakennettavissa kunkin tarpeen mukaisesti.

Bomanin kirjakaappi kuului myos Gustaf Strengel-
lin vuonna 1933 julkaiseman, suurelle yleisolle suun-
natun kayttdesineiden opaskirjan Miten sisustan kotini
kotimaisin esinein? esittelemain valikoimaan. Stren-
gell totesi sarjahuonekalut (hdn kaytti myds sanaa
sarjatyyppihuonekalu) huonekalualan uutena ilmiona
ja nimitti Bomanin hyllyja “sarjakirjahyllyiksi”.*** Sa-
massa kirjassa esiteltiin myds Bomanin valmistamat,
muotokieleltidén yksinkertaiset pikkupdyta ja nojatuo-
li, joiden valmistusmateriaalina oli kiilloitettu koivu.

Bomanin esitteessd mainittu “Jokamies” esiintyi
useiden huonekaluvalmistajien mainoksissa jo ainakin
1920-luvun puolivélissd. Esimerkiksi Helsingin Uusi
Rautasdnkytehdas mainosti vuonna 1925 Jokamie-
hensdnkyd (Suomen Kuvalehti 20/1925) ja Stockmann
Joka-miehen-kaappia (Arkkitehti 1/1925). Silld ilmei-
sesti haluttiin painottaa, ettd ndma yksittdiset kalusteet
olivat todella ajateltu ”jokaisen miehen” hankittavik-
si. Esimerkiksi Stockmannin Joka-miehen-kaappi oli
mainoksen mukaan “uusi malli, siro muoto ja suuri
kéytdnnollisyys sopien joka kotiin.” 1930-luvun tait-

861 Piirustukset, Boman-kokoelma, Museoarkisto, TMK.
862  Strengell 1933, 62, 92-93.
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Kuva 119. Jokamiehen kirjakaapin esitteessé ei ole ajoitusta,
mutta etusivun kuva julkaistiin myds Bomanin mainoksessa
vuonna 1931. Turun museokeskuksen museoarkistossa olevas-
sa kirjakaapin piirustuksessa mallin nimi on Standart ja piir-
tdjan nimikirjaimet LK viittaavat Leonid Kurpatowiin. Gustaf
Strengellin opaskirjassa (1933) “sarjakirjahyllyjen” suunnitte-
lijaksi ilmoitetaan N. Boman Oy:n piirustustoimisto.

teen funktionalismikeskustelua ajatellen kiinnostavaa
on, ettd funktionalismiin mydtédmielisesti suhtautunut
Salme Setdld myos kiytti vuoden 1930 alussa jo-
kamies” -sanaa viitaten sithen kohderyhmaién, jonka
tarpeisiin  huonekaluvalmistajien tulisi tuotantonsa
suunnata. Kirjoittaessaan Kotilieteen “huonekalu-
mietteitdén” syksyn 1929 Taideteollisuusndyttelyn
johdosta, hénen toiveensa oli, ettd huonekaluvalmis-
tajat tulevaisuudessa kiinnittdisivdt huomionsa “kuri-
ositeetti- tai ylellisyystavaran” sijaan huonekaluihin,
jotka sopivat “jokamiehelle”.%

Bomanin kirjakaappi-mainoksessa huomiota
kiinnittdd my0s lopun kohdistus: ”’Se on mainio kir-
jakaappi jokaiselle kirjojenystéville, joka rakastaa
jérjestystd ja siisteyttd.”®¢* Kirjakaapin hankkijaan
liitetddn ominaisuudet jarjestys ja siisteys. Mainok-
sessa vedotaan ihmisiin, jotka paitsi lukivat tai ha-
lusivat sivistdd itseddn lukemalla, mutta jotka myds
hankkivat kirjoja kotiinsa, rakensivat kirjastoa, ja
“rakastivat” jarjestystd ja siisteyttd yleensdkin,
my0s kirjastossaan.

863 Salme Setdld, Huonekalumietteiti taideteollisuusnéytte-
lyn johdosta, Kotiliesi 1/1930.
864 ”Jokamiehen kirjakaappi”, esite, [ 2:1, CIBA, KA.



Kuva 120. Bomanin piirustuskonttorissa suunnitellut nojatuoli ja sivupdyta Kuva 121. Bomanin suoralinjaisia kalus-
esiteltiin myds Gustaf Strengellin kotimaisten kéyttdesineiden oppaassa teita 1930-luvulta.
vuonna 1933.

Kuva 122a, 122b ja 122c. Carl-Johan Bomanin vuonna 1933 patentoiman, varastoitaessa limitettdvin Z-tuolin metalliversio.
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4.2. Uusia keksintojé: patentoidut tuolit

4.2.1. Kansainvdlinen Z-tuoli

Seuraavaksi tarkastelen 1dhemmin kahta Carl-Johan
Bomanin 1930-luvun alkupuolella suunnittelemaa
tuolia, joille hédn haki ja sai patentin. Patentit ja niihin
liittyvé siséltd, tarve ratkaista olemassa oleva ongelma
tai tarve ratkaista ongelma aikaisemmista ratkaisuista
poikkeavalla tavalla, erottavat ndmé tuolit Bomanin
muusta tuon ajan tuotannosta.

Joulukuussa 1933 Carl-Johan Boman jétti Suomen
patenttiviranomaisille hakemuksen suunnittelemal-
leen tuolikeksinndlle, jonka erikoisuus piili sen hel-
possa ja tilaa sddstdvéssd varastoitavuudessa:

Péddvaatimus tarkoituksenmukaiseen ravintola-,
kahvila- tai sanatoriotuoliin ndhden on, etti se,
paitsi ettd se on mukava istua ja helposti siirret-
tdvissd, tarvittaessa saadaan mahtumaan mahdol-
lisimman pienelle lattiapinta-alalle. — — keksinnon
tarkoitus on aikaansaada tuoli, joka sdilytettdessd
vaatii mahdollisimman véhén tilaa ja samalla on
mukava, kevyt ja hieno ja joka voidaan tehdé yhtd
hyvin metallista kuin puusta tai molempien yhdis-
telméastd.

Yl1ospdin kddntyva istuin ja rungon muoto mahdol-
listivat tuolien asettamisen vaakasuunnassa limittdin
siten, ettd perdkkdin olevien tuolien viliin jdi mahdol-
lisimman véhén tyhjdi tilaa. Varastoitaessa jokainen
tuoli oli lattialla omilla jaloillaan, ja yhdelle neli6-
metrille saatiin limittdin jonoon asettaen sopimaan
18-20 tuolia. Patenttiselityksestd kdvi my0s ilmi, ettd
tuolista oli mahdollista suunnitella ja valmistaa erilai-
sia malleja. Térkedd oli myds, ettd “rakenne sallii tai-
teellisessa, esteettisessd mielessd miellyttdvian muo-
don.”®® Patentti myonnettiinkin — ensin Suomessa
ja sittemmin useissa muissa Euroopan maissa seki
Yhdysvalloissa.’

865 Finland Patent n:o 16 583, Bakifran inom varandra
skjutbara stolar, ldnstolar o. dyl., jatetty 16.12.1933, mydnnet-
ty 14.6.1935 seké edelliseen haettu lisdpatentti Finland Patent
no. 17 054, 17.3.1934, PRH, KA. Patenttiaika laskettiin alka-
vaksi pdivistd, jolloin hakemus jétettiin Suomen patentti- ja
rekisterihallitukselle. Olen kisitellyt Z-tuolia aikaisemmin
artikkeleissani Mékikalli 1996 ja Mikikalli 2003.

866 Finland Patent n:o 16 583, 16.12.1933, 5a, PRH, KA.
867 Carl-Johan Boman jitti tuolikeksinnolleen patenttiha-
kemuksen vuoden 1934 loppuun mennessé ainakin Ruotsin,
Tanskan, Englannin, Saksan, Ranskan, Itdvallan ja Yhdys-
valtojen patenttiviranomaisille. Bomanin arkistosta 16ytyvit
Yhdysvaltain (pat. n:o 2 146 932), Englannin (pat. n:o0 450
678) ja Ranskan (pat. n:o 782 709) myontdmien patenttien
asiakirjat. Sdilynyt kirjeenvaihto Bomanin kédyttdmén patent-
titoimiston Borenius & Co:n kanssa paljastaa, ettd patentit
mydnnettiin vuoteen 1937 mennessi tuolikeksinnélle myds
Saksassa (pat. n:0 651 193), Tanskassa (pat. n:o 52 849) ja
Itdvallassa (pat. n:o 149 818). Hakuprosessi Ruotsin patent-
tioikeuksien saamiseksi oli tuolloin vield kesken. Borenius &
Co:n kirjeet Carl-Johan Bomanille 1935-1937, 11 1:2, CJBA,
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Kuva 123. Z-tuolin patenttipiirustus Yhdysvalloissa mydnne-
tystd patentista no 2146932, 14.2.1939.



Uudet, kansainvilisen modernismin hengessé suun-
nitellut ’standardituolit” tai "tyyppituolit” olivat usein
pinottavia. Esimerkiksi Saksan Stuttgartissa jérjeste-
tysséd Der Stuhl -ndyttelyssé vuonna 1928 esiteltiin pi-
nottavia tuolimalleja, joiden valmistusmateriaalina oli
metalli.’® Pinottavuus liittyi varastoitavuuteen, joka
oli tarpeen ennen muuta julkisissa tiloissa, joissa istui-
mia tarvittiin isoja méérid. Suunnittelun nakokulmas-
ta tehokas pinottavuus oli ongelma tai kysymys, jonka
ratkaiseminen merkitsi nimenomaan tarkoituksenmu-
kaisuudesta, funktionaalisuudesta ldhtevdd tehtavaa.
Turun messuilla kesélld 1929 oltiin ndhty Otto Kor-

KA.
868  Svenskt mobellexikon 111 1962, 597-598; Standertskjold
1992b, 96.

Kuva 124. Z-tuolin esite.

hosen ja Alvar Aallon yhteistyoni syntynyt tuolimalli,
jonka takajalat oli kiinnitetty istuimen sivuille siten,
ettd tuoleja voitiin pinota pééllekkdin. Korhonen sai
tuolikeksinndlleen Suomessa patentin, joskin myo-
hemmin osoittautui, ettd Englannissa keksintd oli tehty
jo aikaisemmin.?®” Korhosen ja Aallon hedelmaéllinen
yhteistyo jatkui Huonekalu- ja Rakennustydtehtaassa,
ja pian Aalto nousi henkildkohtaisten yhteyksiensa ja
vuonna 1933 pidettyjen Lontoon ndyttelyn sekd Mi-
lanon triennaalin menestyksen kautta kansainvéliseen
maineeseen huonekalusuunnittelijana. Korhosen, Aal-
lon ja my6s Aino Marsio-Aallon yhteistyd tuotti noina
vuosina useita pinottavia tuoli- ja pdytdmalleja, joista
ensimmdinen oli terdsputkirungon ja taivutetun va-

869  Schildt 1985, 34-35.
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neri-istuimen yhdistinyt ns. hybridi-tuoli ja eittdmét-
td tunnetuin kolmijalkainen jakkara no. 60 vuodelta
1933.87° Tunnettuja ulkomaisia pinotuoliesimerkkeja
tuolta ajalta ovat ranskalaisen Robert Mallet-Steven-
sin tuoli vuodelta 1928 ja hollantilaisen Mart Stamin
patentoima tuoli vuodelta 1932.

Ehkdpd samassa kaupungissa tydskennelleiden
Korhosen ja Aallon esimerkit olivat muiden mahdol-
listen 14hteiden joukossa Carl-Johan Bomanin mieles-
sd hénen innostuessaan varastoitaessa tilaa sdéstdvin
tuolin suunnittelusta vuonna 1930,*’! mutta Boman
lahti ratkaisemaan tuolin tehtévaa eri tavalla: pail-
lekkdin pinoamisen sijaan Bomanin tuoli varas-
toitiin lattialle horisontaalisti viistosti perdkkéin.
Ajatus perdkkdin limitettdvéstd tuolista ei ollut
kuitenkaan tyystin ainutlaatuinen, minkd Boman
saattoi todeta hakiessaan keksinndlleen patenttia
eri maissa.’”” Limitettdvyys liittyi ainakin amerik-
kalaisen Louis Dellertin vuonna 1932 patentoimaan
tuoliin, jossa ylds nostettava istuin ja tuolin etuosaa

870 Pinottava ominaisuus liséttiin hybridi-tuolin varhai-
sempaan versioon hieman myShemmin koukistamalla terés-
putkirungon alaosaa. Schildt 1984, 70, 126-127. Aallon huo-
nekalupatenteista laajemmin ks. Heikinheimo 2004, ks. myos
Standertskjold 1992b, 96-101 ja Suominen-Kokkonen 1998,
157, 163-168.

871  Sukukronikassaan Carl-Johan Boman kirjoitti kiinnos-
tuneensa pinottavista tuoleista vuonna 1930, mutta hén ei erik-
seen mainitse kiinnostuksensa herddmisen lahteitd. Carl-Johan
Bomanin laatima Family Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2,
CJBA, KA. N. Boman Oy osallistui Alvar Aallon arkkitehti-
toimiston suunnittelemien rakennusten toteutukseen Turussa.
Lounais-Suomen Maalaistentaloon (1927-1928) N. Boman
toimitti rakennuksessa toimineeseen Turun Suomalaiseen
teatteriin esiripun. Ks. Terho 2004, 154. Turun Sanomien toi-
mitaloon (1928-1933) N. Boman toimitti lehden uutisoimien
tietojen mukaan Carl-Johan Bomanin johdolla suunnitellut
lehden konttorin toimistohallin, toimitusjohtajan huoneen
kalustot, toimituksen hallin ja pdatoimittajan huoneen kalustot
sekd verhoja. 75 12.11.1933. Renja Suominen-Kokkosen mu-
kaan Aallon toimiston laatimia julkisten tilojen suunnitelmia
ei laman vuoksi toteutettu. Suominen-Kokkonen 2004, 97.
Carl-Johan Bomanin arkistossa on Huonekalu- ja rakennus-
tydtehtaan esite vuodelta 1934, jossa on mukana useita Aallon
suunnittelemia pinottavia tuolimalleja. Arkistossa on eri ajoil-
ta muidenkin huonekaluyritysten esitteitd, mutta Huonekalu-
ja rakennustydtehtaan on niistd varhaisin.

872  Patentointi ulkomailla edellytti tietoja vastaavanlaisista
jo patentin suojaamista tuolimalleista. Puolustaessaan kek-
sint6ddn Boman tutustui mm. edelld mainittuun Mart Stamin
pinottavan terdsputkituolin Saksassa 24.7.1932 myonnettyyn
patenttiin. Mart Stam kuului Bauhausin 18hipiiriin ja yhdes-
sd Marcel Breuerin ja Ludwig Mies van der Rohen kanssa
hén oli ensimmidisid terdsputkihuonekalujen suunnittelijoita
1920-luvun puolivilistd alkaen. Patentanmeldung A 7036-34
Carl Johan Boman in Abo. Vorschlag zur Erwiederung auf
den Vorbescheid vom 1936. Neue Beschreibungseinleitung
samt Patentanspriiche. An das Patentamt in Wien, II 1:3,
CJBA, KA; Patentschrift nr 581 850, Mart Stam in Frankfurt
a. M., Stuhl mit Stahlrohrgestell, Reichspatentamt, Deutsches
Reich, 3.8.1933, 11 1:3, CJBA, KA. Mart Stamista ks. Mang
1989, 101-104.
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kapeampi takaosa mahdollistivat tuolin limitetta-
vyyden periakkain.®”* Mutta viistoon jonoon limitty-
vén Z-tuolin runko voitiin suunnitella vapaammin
kuin Dellertin tuolit. Niinpd parannuksena aikai-
sempiin keksintdihin Z-tuolin patenttivaatimukses-
sa tdrkedksi viitteeksi nousikin, ettd tiiviin limi-
tettdvyyden lisdksi tuoli voitiin vapaasti muotoilla
halutulla “taiteellisella” ja ”viehattavalla” tavalla:

The present invention is directed to the provision
of a form of a chair a plurality of which may be
closely packed whilst still retaining any artistic
and attractive design.’”

Perusrakenteen pysyesséd samanlaisena Z-tuolis-
ta oli mahdollista muokata siis erilaisia malleja. Se
voitiin valmistaa eri puumateriaaleista tai metallista
sekd ndiden yhdistelmistd. Istuin voitiin pehmus-
taa ja verhoilla tai sdilyttdd puupintaisena. Puusta
valmistetun tuolin sivuosien paksuutta ja muotoa
oli mahdollisuus (limitettdvyyden sallimissa puit-
teissa) varioida, ja juuri rungon vahvuudesta riip-
pui myos se, miten monta tuolia tiettyyn lattiapin-
ta-alaan saatiin varastoitaessa sopimaan. Kevyen,
késinojattoman pikkutuolin ohella keksintd voitiin
valjastaa kisinojalliseen pehmustettuun nojatuo-
liin, jolloin istuimen tapaan myos késinojat olivat
yloskddnnettivit.*”” On syytd muistaa, ettd Aaltokin
suunnitteli erilaisia muunnelmia yhdesta tuolimal-
lista. Han piirsi esimerkiksi useita erilaisia variaa-
tioita edelld mainitusta hybridi-tuolista.®’® Funktio-
nalismin tarkoituksenmukaisuusajatteluun ndhden
ero Bomanin tuolin variointiin on ehképa kuitenkin
siind, ettd Z-tuolin patentissa muunneltavuuteen
liitettiin nimenomaan esteettisesti, taiteellisesti
miellyttdvin muodon” suunnittelemisen aspekti.

Mainosesitteessd Z-tuolin etuina lueteltiin seu-
raavat seikat: varastoitaessa saatiin mahtumaan 20
tuolia yhdelle nelidmetrille; Z-tuolit olivat "lujem-
pia ja tukevampia” kuin vanhamalliset tuolit; ne
olivat ”mukavia ja joustavia”, “siroja ja puhdas-
viivaisia” sekd sopivia “millaiseen ympéristoon

873 U.S. Patent no. 1 897 126, 27.9.1932, 11 1:3, CIBA,
KA. My6hemmin ainakin sveitsildinen Armin Wirth suun-
nitteli alumiinirunkoisen (istuin- ja selkdosa olivat vaneria)
vaakasuoraan limitettdvén tuolin 1950-luvun alussa. Contem-
porary Furniture 1982, 64. Erittdin 1dheisesti Carl-Johan Bo-
manin Z-tuolia muistuttaa Lina Bo Bardin puinen terasseille ja
kuisteille suunnittelema tuoli, jonka ideana on tidysin Bomanin
patentin mukaisesti poikkipuulla, yldsnostettavalla istumella
ja selkénojalla toisiinsa kiinnittyvét sivujalakset. Dal Fabbro
1954, 146.

874 U.S. Patent no. 2 146 932, 14.2.1939, 11 1:3, CIBA,
KA. “Térkeétd on myds, ettd rakenne sallii taiteellisessa, es-
teettisessd mielessd miellyttdvan muodon.” Finland Patent no.
16 583, 16.12.1933, PRH, KA.

875 Finland Patent no. 16 583, 16.12.1933, PRH, KA.

876  Standertskjold 1992b, 97.



Kuvat 125, 126, 127, 128, 129 ja 130. Z-tuolin variaatioita.
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tahansa”.?”” “Kauniina” ja “huoliteltuna” Z-tuolin
ndhtiin sopivan kaikenlaisiin sisustuksiin.?”® Uudet
modernistiset huonekalut syntyivét usein julkisiin
tiloihin.*”” My6s Z:n patenttiselityksissd huomiota
kiinnitettiin nimenomaisesti tuolin kdyttdmahdol-
lisuuksiin julkisissa tiloissa. Z:n kerrottiin helpot-
tavan kdytdnnon tilanteita sellaisissa paikoissa,
joissa tuoleja tarvittiin suuria maérid ja joissa niita
litkuteltiin ja varastoitiin: ravintoloissa, kahvilois-
sa ja sairaaloissa. Tuolin yloskddnnettava istuin oli
puolestaan tarpeen teatterien, luentosalien ja juhla-
salien katsomoiden ohitustilanteissa. Tuolin mai-
nonnassakin Z:lle ominaisiksi kohteiksi mainittiin
ensin ravintolat, kokoushuoneistot ja teatterit, mut-
ta lopuksi kuitenkin myds kodit, erityisesti maini-
ten “pienet nykyaikaiset huoneistot”.*

Vuonna 1933 arkkitehti Gustaf Strengell julkaisi
oppaan Miten sisustan kotini kotimaisin esinein?, jos-
sa hian huonekalujen osalta totesi saman asian, mihin
myohemmin Z-tuolin mainosesitteessikin viitattiin:
“Nykyisten asuntojen ja asuinhuoneiden ahtaudesta
on johtunut mahdollisimman vihén tilaa viepien ja
samalla helposti siirrettdvien huonekalujen tarve” 38!
Myo6s Alvar Aalto oli viitannut huonekalujen help-
poon siirreltdvyyteen niiden tdrkednd ominaisuutena
tadhdentiessddn nykyaikaisen ihmisen liikunnallisuut-
ta: asunnoissa suoritettavien “koko perheen aamu-
voimistelujen” ajaksi huonekaluja tuli voida vaivat-
ta siirtdd tyhjén lattiapinta-alan aikaansaamiseksi.®?
Vaikkakin Z:n suunnittelussa silmédmaérané olivat en-
sisijaisesti julkiset tilat, joissa tuoleja tarvittiin suuria
maiérid, oli se varsin sopiva keksintd myos koteja ja
ajankohdan kodinsisustuksen kannalta keskeisené on-
gelmana pidettyéd asuntojen pinta-alan pienentymista
ajatellen. Tuolin esitteessé kerrottiin:

Z-tuolit sopivat erinomaisesti — — koteihin, missd
usein — erittdinkin pienissd nykyaikaisissa huo-
neistoissa — tarvitaan lisdistuimia, jotka véhin tilaa
ottavina voidaan helposti panna syrjdan. Z-tuolit
sopivat erikoisen hyvin ruokailukomeroon, halliin,
bridge-tuoliksi j.n.e.®

Esimerkiksi Helsinkiin 1920-luvulta 1dhtien raken-
nettu uusi asuinalue, keskiluokkainen T6616 keskus-
keittiotaloineen ja muine asuintaloineen sisdlsi juuri

877 ”Nerokas, dskettdin keksitty Z-tuoli”, esite, VI 1:6,
CJBA, KA.

878  Z Fordelar, muistiinpanoja tuolin ominaisuuksista s.a.,
11 1:3, CJIBA, KA.

879 Ks. esim. Sparke 1986, 44; Standertskjold 1992a, 85;
Suhonen 2000, 127.

880 Nerokas, dskettdin keksitty Z-tuoli”, esite, VI 1:6,
CJBA, KA.

881 Strengell 1933, 62-63.

882  Alvar Aalto, Asuntomme-probleemina, Domus
8-10/1930, 176-177.

883  ”Nerokas, dskettdin keksitty Z-tuoli”, esite, VI 1:6,
CJBA, KA.
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tillaisia ’pienid nykyaikaisia huoneistoja” halleineen
ja ruokailukomeroineen. %%

Strengellin opaskirjan tarkoituksena oli olla apuna
“varsinkin maaseudun, maaseutukaupunkien ja tehdas-
yhdyskuntien suurille ostajapiireille” kodin hankin-
toja tehtdessd, ja hén kiinnitti valinnoissaan huomiota
my0s huonekalujen hintaan.®* Strengellin valitsemien
pikkutuolien hinnat vaihtelivat 63 markasta 110 mark-
kaan, joskaan kaikkien suositeltavien mallien hintatie-
toja ei ole kirjaan merkitty.®®” Vuonna 1936 Z-tuolin
hinta oli puolestaan 95 markkaa,*®® joten ehképa Stren-
gell ei olisi pitdnyt Z-tuoliakaan liian kalliina suositel-
tavaksi ajattelemalleen kohderyhmélle.

Puurunkoista Z-tuolia valmistettiin Bomanin tehtaal-
la Turussa sekd vuonna 1936 tehdyn sopimuksen mu-
kaan my6s Suomen Osuuskauppojen Keskuskunnan,
SOK:n, tehtaalla Vaajakoskella. SOK toimi my®ds tuo-
lin myyntikanavana.®® Metalliputkirunkoista versiota
valmisti helsinkildinen Heteka Oy.*° Miten Z-tuolin
valmistus kadytdnnosséd tapahtui, on oma kysymyk-
sensd, josta tdman tutkimuksen kdytossd olleet 14h-
teet eivit juuri kerro. Boman ei missédén yhteydessa
erityisesti kuvaile tuolin valmistustapaa, ei puhu sar-
jatuotannosta Z:n valmistusmetodina, mutta kirjees-
sddn ruotsalaisvalmistajalle vuonna 1936 hén totesi
tuolin valmistuskustannusten olevan “edulliset”.®!

Heteka Oy on ajankohdan funktionalismia ajatel-
len kiinnostava valmistaja, silld perustamisvuodes-
taan 1932 ldhtien se erikoistui valmistamaan juuri
funktionalistien suosimia terdsputkihuonekaluja
— usein ulkomaisia esikuvia jljitellen.®? Terdsput-

884  Saarikangas 2002, 180-208.

885  Strengell 1933, 6.

886 Ibid., 63.

887 Ibid., 72-76.

888 [Carl-Johan Boman] till Gemla Fabrikers Aktiebolag.
Abo, den 12 maj 1936, 11 1:3, CJBA, KA. Tilastokeskuksen
rahanarvonmuuntimen avulla laskettuna summa vastaa n. 38
euroa vuonna 2020 [haettu 13.6.2021]. Kyse voi olla kuiten-
kin valmistajan eikd kauppiaan hinta.

889  Sopimus (ei allekirjoitusta) ja saatekirje Suomen
Osuuskauppojen Keskuskunta r.1.:td Carl J. Bomanille, Hel-
sinki 23.1.1936, II 1:3, CIBA, KA.

890 Nerokas, dskettiin keksitty Z-tuoli”, esite, VI 1:6,
CJBA, KA; Kontrakt emellan Heteka O/Y och Carl J. Boman
s.a., (el allekirjoitusta), II 1:3, CJBA, KA. Helsingin Terds-
huonekalutehdas Oy:nd vuonna 1932 aloittanut yritys muutti
nimensé vuonna 1934 Heteka Oy:ksi. Yritys menestyi hyvin
1930-luvulla erityisesti suuren suosion saavuttaneen metal-
lisingyn, hetekan, siivittdmand. 1940-luvun alkuun tultaessa
Heteka Oy oli maan suurin metalliputkikalusteiden valmistaja.
Madetoja 2011, 173-174.

891 [Carl-Johan Boman] till Verkstéllande Direktdren for
A.B. Svenska Mébelfabrikerna. Bodafors. Abo den 9 april
1936, 11 1:3, CIBA, KA.

892  Kruskopf 1989, 149. Huonekalujen mallisuojakdytin-
tojen kehittyméttomyys 1930-luvulla mahdollisti kansainva-
lisessd maineessa olleiden terdsputkimallien kopioinnin eri
maissa. Esimerkiksi Ruotsissa A. W. Nilsson valmisti omiin
nimiinsé laittamaansa Mart Stamin terdsputkituolia. Kun



Kuvat 131a ja 131b. Helsinkildisen Kulmakoulun kalustukseen kuuluneita Z-tuoleja Turun museokeskuksen kokoelmissa. Kysei-
sen version (“modell IT’)valokuvaan Carl-Johan Bomanin arkistossa on merkitty vuosiluku 1938. Tuoli néhtiin my6s Ornamon

vuosikirjassa vuonna 1945..

kihuonekalut olivat moderniudessaan tyylikkaita,
mutta ne olivat myos kalliita ja kotien sisustuksiin
ne levisivdt verraten huonosti. Pienten asuntojen
sisustajat suosivat kylldkin terdsputkirunkoista,
hygienistd, kéytdnnollistd ja tilaasddstdvdd vuo-
desohvaa, hetekaa, jota Heteka Oy:n liséksi pienin
muunnoksin valmistivat monet muutkin kotimaiset
valmistajat.*? 1930-luvun mittaan ja 1940-luvun
alussa Carl-Johan Boman suunnitteli patentistaan
useita erilaisia variaatioita. Vaikka Z-tuolia mark-
kinoitiin my0s koteihin, tuoleja lienee hankittu
padsdantoisesti julkisiin tiloihin. Tuoleja hankki-
vat mm. Rautatiehallitus uusiin ravintolavaunuihin
(1936),%* kiukaislainen nahkatehtailija Aarne Hel-
lemaa tehtaansa ruokalaan (1950-luvulla)?® ja Kul-

asiasta tehtiin oikeustapaus, ratkaisun mukaan huonekalulta
puuttui taiteellinen arvo, joten se ei ollut tekijanoikeudellisesti
suojattavissa. Eklund Nystrom 1991, 176.

893  Kruskopf 1989, 149; Madetoja 2011, 173—176. Terds-
putkihuonekalujen suosio tavallisen kansan keskuudessa on
asetettu epdilyksenalaiseksi useissa tutkimuksissa. Ks. esim
Sparke 1987, 118-121; Eklund Nystrom 1991, 174.

894  [Carl Johan Boman] till Verkstéllande Direktoren for
A.B Svenska Mobelfabrikerna Bodafors, Abo 9.4.1936, 1T 1:3,
CJBA, KA.

895 Pekka Hellemaan haastattelu, 12.2.2001; tuoli yksi-
tyisomistuksessa.

makoulu, yksityinen oppikoulu Helsingissd.3%
Huonekaluteollisuuden olosuhteet muuttuivat Suo-
messa vuoden 1929 lopulla alkaneen laman my6ti ja
kiinnostus huonekalujen vientiin vahvistui entisestéan.
Péadosin kotimaista raaka-ainetta kéyttdvind ja sitd
pitkdlle jalostavana sekd runsaasti tyollistivand tuo-
tantoalana puusepénteollisuuden kehittdmistd kansain-
vilisilld markkinoilla menestyvéksi tehokkaaksi suur-
tuotannoksi pidettiin nyt koko kansantalouden kannalta
tirkednd tehtivini.®*” Voidaankin sanoa, ettd 1930-lu-
vun alkuun tultaessa Suomessa paine uudistaa huo-
nekalujen tuotantoa tuli ainakin kahdesta suunnasta.
Yhtiélla alan rationalisointiin kiinnitettiin huomiota
talous- ja teollisuusmiesten toimesta. Heiddn motii-
vinaan oli oman alan ja sen my6td myds maan talou-

896  Tuoli, TMM23200:2, TMK. Kulmakoulu oli Helsingin
Kruununhaassa vuosina 1928-1981 toiminut yksityinen oppi-
koulu, jonka taustalla vaikutti teosofista maailmankatsomusta
edustanut Ruusu-Risti-jarjesto. https:/fi.wikipedia.org/wiki/
Kulmakoulu [haettu 15.2.2017].

897 Kuoppaméki 1933, 7-15, 111, 116. Puuteollisuuden
viennin alhaiseen jalostusasteeseen oltiin toki kiinnitetty
huomiota jo 1800-luvun lopulta ldhtien, ja kehotuksia puu-
sepanteollisuuden kehittdmiseen ja kasvattamiseen juuri
vientid silmélldpitden oli kuultu. Tdhén oli viitannut vuoden
1899 teollisuustilastossa K. E. Palmén sekd myShemmin mm.
Martti Kovero vuonna 1913. Ks. esim. Kovero 1913, 13-17;
Kuoppaméki 1933, 103-106.
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den yleinen kehittdminen. Toisaalta paine tuli funk-
tionalistien taholta, jotka pitivdt joukkotuotantoon
siirtymisen ensisijaisena perusteena sen sosiaalisia
vaikutuksia yhteiskunnassa.®®

Vuonna 1930 puusepénteollisuuden viennin edis-
tamisesté kiinnostuneet suomalaiset perustivat yhtei-
sen vientiyrityksen Oy Suomi-Export Ltd:n.*° Koh-
demaaksi luontui Englanti, jonne Ruotsikin suuntasi
tuolloin 90 % huonekaluviennistddan. Oy Suomi-Ex-
port Ltd teetti Englannin huonekalumarkkinoita
analysoivia tutkimuksia, joiden tuloksena katsottiin
suomalaisilla valmistajilla olevan mahdollisuuksia
menestykseen nimenomaisesti halpojen, kalliim-
pia materiaaleja jéljittelevien huonekalujen mark-
kinoilla.”® Oy Suomi-Export Ltd:n johtaja Kauko
Kuoppamaiki ennusti vuonna 1933 kisityotuotannon
hividvan maasta kokonaan sen jalkeen, kun suurtuo-
tanto saataisiin syntymaén vientimarkkinoiden avul-
la. KésityGtuotannosta ei olisi vientiin, silld hinnat
vientikaupassa maérdytyisivit suurteollisuuden mas-
satuotantohintojen mukaan.*!

Suomen ulkomaankaupan yleisestd laajenemi-
sesta ja puusepdnalan ponnisteluista huolimatta
huonekalujen vienti ei kehittynyt toivottuihin mit-
toihin, vaikka se 1930-luvulla lisddntyikin. Yk-
sittdiset yritykset, kuten esimerkiksi Muuramen
Huonekalutehdas, Asko-Avonius Huonekalutehtaat
(vuoteen 1931 asti Lahden Puuseppitehdas) tai
vuonna 1935 perustettu Aalto-huonekaluihin kes-
kittynyt Artek, onnistuivat tahoillaan luomaan mer-
kittavaakin vientid erityisesti juuri Englantiin.’”
Kuitenkin lamavuosista alkanut puusepanteollisuu-
den murros muutti alan rakennetta tuotantolaitosten
koon suhteen. Alaa nousivat hallitsemaan jélleen
1930-luvulla muutamat muita selvésti suuremmat
tehtaat, jotka tehokkaasti jarkeistivdt tuotantoaan
menekin vaikeutuessa. 1930-luvun alussa ndiden
potentiaalisten suurtehtaiden toimintaa yllépiti
vienti aina siihen asti kunnes kotimaan kysynté,
joka kohdistui sekéd huonekaluihin ettdi myds ra-
kennuspuusepéntarvikkeisiin, jilleen veti huomion
puoleensa 1930-luvun puolivilistd eteenpdin.®®

898 Ks. my6s Suhonen 1985, 30. Funktionalisteista tosin
esim. P. E. Blomstedt otti joukkotuotantoa puoltavissa perus-
teluissaan huomioon myds mainitun kansantaloudellisen edun.
Blomstedt 1930, 142—-143.

899 Miestamo 1980, 51; ks. my0s Jokisalo 1957, 20; vrt.
Susitaival 1950, 350. Oy Suomi-Export Ltd:n johtajana toimi
insindori Kauko Kuoppaméki, jonka tutkimukseen Suomen
puusepinteollisuudesta vuodelta 1933 olen edelld viitannut.
900 Miestamo 1980, 51.

901 Kuoppaméki 1933, 36, 62.

902  Susitaival 1950, 348-351, 364, 370-371; Miestamo
1980, 51-52; Suhonen 1985, 68—72; Kemppainen 1988, 18—
19; Sarantola-Weiss 1995, 77-78; ks. myds Reuna 1985, 629.
903 Reuna 1985, 629-631; ks. myds Miestamo 1981, 50—
52; Jokisalo 1957, 30-31, 35, 39, 44-45, 48, 55-56; Susitaival
1950, 365.
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Néiden kanssa kilpailivat pienemmait ja vihemmén
koneellistetut yritykset, jotka eivét kyenneet ensin
mainittujen tapaan tehostamaan toimintaansa heti
pula-ajan rutistuksen alettua, mutta jotka olivat
kuitenkin selviytyneet vuosikymmenen alun kon-
kurssipaineista.”* Huonekalujen myynti oli myds
vahitellen kehittynyt, ja 1930-luvun kuluessa teh-
dasvalmisteiset huonekalut tulivat niin tavallisiksi
suurissa ostajapiireissd, ettd varsinkaan kaupun-
geissa niitd ei juuri endéd valmistettu itse.”®

N. Boman Oy:lle lama-aika oli erityisen raskas-
ta. Yritykselld oli vakavia talousvaikeuksia, se jéi
mm. ilman maksua mittavista sisustusprojekteista.
Carl-Johan ja Paul Bomanin osakkeet — kéytdnndssa
koko yritys paétyi Liittopankki Osakeyhtion haltuun
vuonna 1931.° Lamavuosina monien muiden suo-
malaisten huonekalutehtaiden pelastukseksi koitu-
nut vienti ndytti Bomanin kannalta hankalalta. Suo-
mi-Export Ltd:n kaavailema vientikonsepti ei voinut
tuntua laatuhuonekalujen valmistukseen erikoistu-
neen tehtaan ndkokulmasta katsoen kovin tyydytti-
valtd vaihtoehdolta. Bomanin tuotteet ja osaaminen
eivit vastanneet markkinatutkimusten tuloksia.”®’
1930-luvun alkuvuosina tyontekijoiden méaaré aleni-
kin ldhes yrityksen alkuaikojen lukemiin, ja siten
vuonna 1933 tehtaalla tydskenteli vain 29 henki-
164. 1930-luvun loppua kohti tilanne taas koheni, ja
vuonna 1938 Oy Boman Ab ilmoitti tyontekijoik-
seen 74 henkil6d.”® Yritys jatkoi vaikeuksista huo-
limatta laatutuotannon tielld. 1920-luvun mainosten
“korkein laatu” -iskulause toistui 1930-luvulla.”®
Puusepénteollisuuden johtohahmojen viitoittamaa
kehitystd kohti erikoistunutta joukkotuotantoa ei Bo-
manilla ilmeisestikdédn ldhdetty tavoittelemaan.

904 Vuosina 1930-31 puusepinteollisuuden yrityksistd noin
puolet ajautui konkurssiin. Miestamo 1981, 50; Reuna 1985,
629-630; ks. myds Susitaival 1950, 350; Jokisalo 1957, 22,
27.

905 Reuna 1985, 629; ks. my6s Kuoppamaki 1933, 101.
906 Carl-Johan Bomanin muistiinpanot ja luonnokset Fa-
mily Chroniclea varten s.a. [1967-1968], V 1:2, CJBA, KA;
Carl-Johan Boman till Direktionen for Aktiebolaget Union-
banken, Helsingfors 31.1.1931, 1 1:1, CJIBA, KA; Liittopankki
Osakeyhtion (Aktiebolaget Unionbanken) sekd C.J. Bomanin
ja Paul Bomanin vilinen sopimus, Helsingfors mars 1931, I
3:2, CJBA, KA; Ab N. Boman Oy, Anmélan om &@ndring till
Handelsregistret, Ny bolagsordning; Ny styrelse. 9.12.1931,
3607, KR, PRH, KA; Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai Bo-
manin 100-vuotismuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CJBA,
KA; vrt. Reuna 1985, 630.

907 Ks. myds Carl-Johan Bomanin muistiinpanot ja luon-
nokset Family Chroniclea varten s.a. [1967-1968], V 1:2,
CIBA, KA.

908 Ab N. Boman Oy, teollisuustilaston yleislomakkeet
1930-1938, TT, KA. Ks. my6s Laakso 1980, 474; vrt. Reuna
1984, 630.

909 Bomanin mainos, Bomanin huonekaluja..., 1936, IV
2:2, CJBA, KA; ks. myds Bomanin mainos, Inbjudande...,
1934, 1V 2:2, CIBA, KA.
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Kuva 132. Carl-Johan Bomanin patentoiman Z-tuolin variaatioita lontoolaisen Finmarin esitteessa.

Carl-Johan Boman néki kuitenkin tuolikeksinnol-
ladn olevan kysyntdd myos ulkomailla ja jarjesteli
aktiivisesti asioita Z-tuolin myynnin ja tuotannon
mahdollistamiseksi my6s muualla kuin Suomessa.
Tuolin suojaaminen patenteilla eri maissa on jo it-
sessadn merkki téstd. Tdssdkin hén oli linjassa kan-
sainviélisesti suuntautuneiden modernistien kans-
sa. Vuonna 1936 Z-tuoli oli néytteilld suomalaista
teollisuutta esittelevissd niyttelyssd Tukholmassa,
ja Boman oli yhteydessd useisiin pohjoismaisiin,
erityisesti ruotsalaisiin sarjatuotantoa tekeviin puu-
sepantehtaisiin, kuten Svenska Mobelfabrikerna
Ab (joka pyysi ldhettdimidn koetuolin) ja Gemla
Fabrikers Ab (joka halusi tehdd koesarjan) tuolin
valmistamiseksi ja jdlleenmyymiseksi paitsi ndiden
omilla, myds Euroopan ja Yhdysvaltain markki-
noilla.”’ Modernin huonekalun vastaanottoon liit-

910 Z-tuolista Tukholman suomalaista teollisuutta esittele-
vissd ndyttelyssé ks. [Carl-Johan Boman)] till Verkstillande
Direktoren for A.B Svenska Mobelfabrikerna. Bodafors. Abo
9.4.1936, 11 1:3, CJBA, KA; Produkter fran Sverige—Pro-
ducts from Sweden till Carl-Johan Boman 5.7.1937, 11 1:3,
CJBA, KA; Gemla Fabrikers Ab till Ab N. Bomans Fabriker
4.6.1936, 11 1:3, CJBA, KA. Boman solmi sopimuksen tuk-
holmalaisen kauppias Gustaf Andersonin kanssa kahden tuoli-

tyvien kansallisten erojen ndkokulmasta katsoen on
mielenkiintoista tietdd, ettd Boman ajatteli Z-tuolin
terdsputkimallin olevan tarkedmpi Saksassa, Rans-

keksintonsé, Z-tuolin seki joustavan lepotuolin” myymisesta
muihin maihin kuin Suomeen. Forsiljningsforbindelse mellan
Carl-Johan Boman och képman Gustaf Anderson, Stockholm
16.4.1936, 11 1:3, CJBA, KA. Anderson valitti tuolimallit Sef-
fle Mébelfabrikeniin ja Gemlan tehtaille ja kertoi olleensa yh-
teydessd myds Ranskaan, Belgiaan ja Hollantiin. Gustaf An-
derson till Herr Direktor C. J. Boman. Stockholm 28.4.1936,
II 1:3, CJBA, KA. Svenska Mobelfabrikernan, Gemlan ja
Kooperativa Forbundetin suhteesta funktionalismiin ja sarja-
tuotantoon ks. Eklund Nystrom 1991. Sodan jilkeen syksylla
1945 Carl-Johan Boman teki sopimuksen Erva-Latvalan mai-
nostoimiston johtajan tehtdvit jattineen Waind Kauno Latva-
lan kanssa Bomanin patentoiman Z-tuolin (pat. n:o0 2146932)
patenttioikeuksien myynnistd Yhdysvalloissa ja Kanadassa.
Vuonna 1949 Latvala kuitenkin irtisanoi sopimuksen todeten,
ettd “allekirjoittanut ei Amerikan Yhdysvalloissa ole padssyt
mydonteisiin tuloksiin asiamiestoimissaan, katsomme syksyl-
1d 1925 [vuosiluvussa on kirjoitusvirhe] vilillimme tehdyn
sopimuksen, joka koski seka tddlla ettd USA:ssa patentin
saaneen kokoonpantavan tuolin ja patentin myyntid Yhdysval-
loissa, rauenneeksi — —”. Agreement reg. American patent No.
2146932. Carl-Johan Boman — W.K. Latvala, 7.11.1945, 1 3:1,
CJBA, KA; W. K. Latvalan kirje Carl-Johan Bomanille, Lahti
7.6.1949,14:1, CJBA, KA.
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Kuva 133. Z-tuoleja ruotsalaisen Gustafsbergin posliinitehtaan tyontekijoiden kollektiivitalon Akerlyckanin oleskeluhuoneesta.
Carl Gemlerin valokuva vuodelta 1943.

kassa ja Yhdysvalloissa, kun taas koivusta valmis-
tettu puuversio sopisi hdnen mielestddn paremmin
Pohjoismaihin.’"! Tuolia valmistettiin Ruotsissa (ai-
nakin Kooperativa Forbundet (KF) vuosina 1937—
1938) ja Tanskassa (M. P. Hansen).”'? Kirjeessdin
Ab Svenska Mobelfabrikerna Bodaforsin toimitus-
johtajalle vuonna 1936 Carl-Johan Boman kertoi
tuolia viedyn Englantiin ja Hollannistakin oli saatu
parhaillaan ty6n alla ollut tilaus.”'

Z-tuolin vienti ulkomaille liittyy kysymykseen
modernismin kansainvélisyydestd. Z-tuolin koti-
maiset aikalaiset, Alvar Aallon huonckalut tekivit
kansainvélisen ldpimurtonsa vuonna 1933 Milanon
ja Lontoon néyttelyissd, ja niilld on ollut keskeinen
paikkansa modernin huonekalun kansainvilises-
sd muotoiluhistoriassa.”’* Modernismin keskeisen

911 Carl-Johan Boman till A/B Swedish Invention Corpora-
tionille 19.8.1935, 11 1:3, CJBA, KA.

912 Bomanin mukaan Kooperativa Férbundet valmisti
tuolia 7 000 kappaletta. Carl-Johan Bomanin luonnos kirjeeksi
Ulf Hérd af Segerstadille 19.1.1962, 1 4:3, CIBA, KA; O/Y
Kloster A/B till Carl-Johan Boman 26.9.1938, 11 1:3, CJBA
KA. Meddelanden fran Kooperativa Forbundet. Varumarkna-
den I121/1937.

913 [Carl-Johan Boman] till Verkstéllande Direktéren for
A.B. Svenska Mobelfabrikerna 9.4.1936, 11 1:3, CIBA, KA.
914 Kuvaava esimerkki on Aallon Paimio-nojatuolin (nro
41, 1932) valinta Oxford University Pressin julkaiseman suo-
situn Oxford History of Art -kirjasarjan 1900-luvun muotoilua
kasittelevén kirjan kansikuvaksi. Woodham 1997, etukansi.
Aino Marsio-Aallosta ja hdnen yhteistydstdédn Alvar Aallon
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brittildisen puolestapuhujan, arkkitehtuurikriitikko
Philip Morton Shandin merkitys Aallon esittelyssi
brittiyleisolle, erityisesti arkkitehdeille, on ndhty
keskeisend. Aalto ja Shand olivat tutustuneet Tuk-
holman nayttelyssd 1930, minkd jdlkeen Shand
kirjoitti Aallon arkkitehtuurista ja huonekaluista ar-
tikkeleita Architectural Review-lehteen ja oli aloit-
teentekijd ~”Wood only’ The Exhibition of Finnish
Furniture” -néyttelyn jarjestimisessd Lontoon For-
tnum & Mason tavarataloon vuonna 1933. Kevin
Daviesin mukaan Shand néki Aallon huonekaluis-
sa olevan kaupallisen potentiaalin, ja Finmar Ltd,
Aalto-huonekalujen maahantuontia varten ideoitu
liikke, perustettiin vain muutama kuukausi Fortnum
& Masonin ndyttelyn jalkeen.”!s

Finmarin esite 1930-luvun lopulta siséltda paa-
sdantoisesti Aalto-huonekaluja, mutta sen viimei-
selld sivulla esitellddn “uskomattoman mukava ja
ndppard” tuolimalli, jota tarjotaan koivuisena brid-
ge-tuolina sekd maalattuna, hieman kookkaampana
ja puutarhaan sopivana mallina. Tuolin nimi on Zed,
ja varastoitaessa sitd mahtuu nelidjaardin pinta-alal-
le 12 kappaletta. Tuolin suunnittelijaa ei mainita,
kuten ei esitteen muidenkaan mallien yhteydessa,
mutta kysymyksesséd on Carl-Johan Bomanin suun-

kanssa yleensd ja erit. Lontoon néyttelyn osalta ks. Suomi-
nen-Kokkonen 2016, 227-235, 241 ja Charrington 2016,
103-107. Aaltojen kansainvélisestd asemoitumisesta ks. Pel-
konen 2008, 113-115.

915 Davies 1998. Ks. myds Charrington 2016.



Kuva 134. Vuonna 1960 Carl-Johan Boman patentoi uuden, aikaisempaa tehokkaammin varastoituvan tuolin. Boman-nimelld

tunnettua tuolia valmistettiin koivuvanerista Wilh. Schaumanin huonekalutehtaassa Jyviskyldssé. 50 tuolia mahtui yhden nelio-

metrin alalle.

nittelema Z.”'° Tdssd yhteydessé, Aalto-huonekalu-
jen seurassa Englannin markkinoille suunnattuna
Bomanin Z-tuoli esiintyi, vaikkakin ilman suunnit-
telijan nimed, paitsi suomalaisen, myds kansainvi-
lisen huonekalumuotoilun modernismin vahvassa
ytimessa.”!’

Pohjoismaista 1930-luvun modernismia ajatel-
len merkittédva toimija, johan Z-tuoli myos liittyi, oli
ruotsalainen osuustoimintaliike Kooperativa Forbun-
det (KF). Se oli arkkitehtitoimistonsa johtajan Eskil
Sundahlin johdolla ruotsalaisen funktionalismin so-
siaalisten ajatusten innokkaimpia toteuttajia seké ra-
kennustoiminnassaan ettd yksinkertaisten, edullisten
huonekalujen kehittdmisessd.”'® KF harjoitti kulut-

916  Furniture of the future for the home today, Finmarin
esite s.a. [1939], Artekin arkisto, Alvar Aalto Museo. Kiitos
Katariina Pakomalle avusta asian selvittelyssd. Finmar Ltd:n
arkistoa vuosilta 1934-1939 ei ole tiettdvisti sdilynyt. Davies
1998, 145, viite 15.

917 Bomanin ja Artekin vililld oli yhteyksid myos Artekin
perustajajasenen Maire Gullichsenin kautta: Boman toimitti
huonekaluja Maire ja Harry Gullichsenin uuteen Kaivopuiston
kotiin 1930-luvun puolivilissé, ja Boman vuokrasi liiketilan
Maire Gullichsenin sukuyhtién Ahlstrém-konsernin raken-
nuttamasta uudesta liiketalosta Helsingin Eteld-Esplanadilla
vuonna 1937. Lagus-Waller 2006, 121-122; ks. myds luku
3.3.1.

918 KF:n arkkitehtitoimiston johtaja oli Eskil Sundahl,
yksi funktionalismin puolesta propagoineen acceptera-kirjan
(1931) kirjoittajista. Eklund Nystréom 1991, 171-172; Boman
1991, 237.

tajavalistusta laajalle asiakaskunnalleen “vackrare
vardagsvaran” ja funktionalismin hengessé: yk-
sinkertaisuus, tarkoituksenmukaisuus ja funktio
olivat kodin kauneuden ytimessd.’"” Vuonna 1937
KF esitteli Z-tuolin katalogissaan uutena tuottee-
na, mutta kuten Finmarin esitteessd, myoskddn
tidssd yhteydessd tuolin suomalaista suunnittelijaa
ei mainita. KF:n lisenssilld valmistamassa ja myy-
missd Z-tuolin versiossa vuodelta 1938 tuolin run-
ko oli pyokkid ja istuin sekd selkénoja taivutettua
koivuvaneria. Tummaksi vérjatty malli mainittiin
suosituimmaksi, mutta tuolia oli saatavissa myds
puunvirisend sekd asiakkaan haluamalla vérilld
maalattuna. Tuolin hinta oli 12 kruunua. KF kertoi
katalogeissaan tuolin heréttdneen suurta kiinnostus-
ta. Sitd oli myyty kokoussaleihin ja kouluihin, siis
nimenomaan julkisiin tiloihin.??

Kooperativa Forbundetin yhteydessd Bomanin
Z-tuoli 10ysi tiensd myds uudentyyppiseen asuinti-
laan, kollektiivitaloon. KF hankki Gustavsbergin pos-
liinitehtaan omistukseensa vuonna 1937, ja vuosina
1938-1945 yhtio rakensi kaikkiaan viisi nk. asunto-
hotellia tyontekijoilleen tehtaan yhteyteen. Talot ra-
kennettiin erikseen naimattomille naisille ja michille,
ja ne koostuivat pienistd asunnoista sekd kollektiivi-
sesti jaetuista tiloista. KF toimitti taloihin myds nii-

919 Aléx 1994, 180-189, 194-204.
920 Meddelanden frdn Kooperativa Férbundet. Varumark-
naden 11 16.3.1937 sekd 11.3.1938.
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Kuvat 135 ja 136. Carl-Johan Bomanin vuonna 1934 patentoima Joustava tuoli.

den sisustuksen. Vuonna 1939 valmistuneen Akerly-
ckan-nimisen naisten talon yhteistilassa oli avotakka,
pOytid tuoleineen sekd mm. kangaspuut. Vuonna 1943
otetussa valokuvassa huoneen poytid ympardivat pui-
set Z-tuolit ja tilan reunaan on sijoitettu jonoon muu-
tama varatuolikin.”?! On mahdollista, ettd Z-tuolia
kéytettiin talon muissakin tiloissa tai KF:n vastaa-
vanlaisissa sisustuksissa laajemminkin, mutta asian
selvittdminen jai tdmén tutkimuksen ulkopuolelle.

Kollektiivitaloilla on néhty olleen erityinen asema
“ruotsalaisen modernismin lippulaivana ja moder-
nismin utopiana”.”? Kollektiivitalo esiteltiin mm.
accepterassa (1931), ruotsalaisen modernismin oh-
jelmajulistuksessa. Erityisen sijan kollektiivitalo
sai myos uuden perhepolitiikan puolestapuhujan ja
sittemmin ruotsalaisen kansankotiajattelun kérki-
hahmoksi nostetun ja modernin projektin keskeisen
teoreetikon Alva Myrdalin ajattelussa. Myrdal suun-
nitteli yhdessé arkkitehti Sven Markeliuksen kanssa
Ruotsin ensimmadisen kollektiivitalon (1934—1935)
Tukholman keskustaan. Kollektiivitalojen avulla py-
rittiin rationalisoimaan ja kollektivisoimaan asumis-
ta ja kotitalouksia. Asunnot oli tarkoitettu asukkait-
ten lepoa ja eristdytymistd varten, muut toiminnot
keskitettiin rakennuksen yhteisiin tiloihin. Kollek-
tiivitaloissa voitiin ratkaista eritoten naisten vapaut-
taminen palkkatyohon ja itsendiseen vapaa-ajanviet-
toon keskittdmaélld lastenhoito ja ruokailu yhteisiin
tilothin. Ylipddtdan kollektiivitalojen tarkoituksena
oli muodostaa yhteisyyttd asukkaiden kesken. Alva

921 Carl Gemlerin ottama valokuva on julkaistu aikaisem-
min Lisa Brunnstrom tutkimuksessa KF:n arkkitehtitoimistos-
ta. Brunnstrom 2004, 275.

922  Saarikangas 2002, 214.
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Myrdalin mukaan kollektiivitalossa uusia ratkaisuja
tarjosivat samat periaatteet — jirjestys, yhteistyo ja
rationalisointi — kuin modernissa yhteiskuntaelamas-
sd muuallakin. Mutta kuten modernin yhteiskunnan
ja kansankodin rakentamisessa ylipadtidan keskeise-
nd, my0ds kollektiivitaloissa on néhty yksildllisen,
kollektiivisen ja yhteiskunnallisen vélisen jénnitteen
suorastaan kiteytyvén.*»

Vuonna 1928 Boman oli suunnitellut ja toimit-
tanut huonekaluja — kuten sittemmin Barcelonan
maailmanndyttelyssd palkitun kirstun — Hans von
Rettigin komeaan ja vauraaseen yksityiskotiin Tu-
run keskustassa. Se edusti kotina juuri sitd indivi-
dualismia, jonka ajan Alvar Aalto Soihtu-lehdessé
1930-luvun alussa julisti jo olevan ohi. Kymmeni-
sen vuotta myohemmin Carl-Johan Bomanin suun-
nittelema Z-tuoli oli sarjatuotantona valmistettuna
kymmeniné kappaleina kotonaan ruotsalaisen kol-
lektiivikodin yhteistiloissa.

Carl-Johan Boman suunnitteli tulevien vuosikym-
menten aikana useita versioita Z-tuolin patentin poh-
jalta. Han vei tuoliaan myds kansainvilisiin néyt-
telyihin (ndihin palataan my6hemmissd luvuissa).
Z-tuolin valmistus jatkui Suomessa, ja kiinnostusta
sithen oli ulkomaillakin. 1950-luvulla esimerkiksi
saksalainen koulukalusteita valmistanut Vereinigte
Schulmébelfabrken KG oli kiinnostunut puurunkoi-
sen Z-tuolin valmistuksesta.”** Vuonna 1960 Carl-Jo-
han Boman patentoi uuden limittyvén tuolin, jonka
pohjalta syntyi Oy Wilhelm Schaumanin huoneka-
lutehtaan valmistama Boman-tuoli ja lukuisia suun-

923 Ibid., 41, 214-215.
924 Vereinigte Schulmdbelfabriken KG — Firma Boman Oy
11.6.1958,14:1, CIBA, KA.



nitelmia yha tehokkaammin pakattavista ja varastoi-
tavista tuoleista.”” Esko Pajamichen suunnitteleman
Zeta-tuolin nimelld markkinoidun tuolin Carl-Johan
Boman koki oman tuolinsa kopioksi.”?

Tarkoituksenmukaisuudessaan ja kansainvalisyy-
dessédén Z-tuoli oli Bomanin tuotannossa 1930-luvul-
la poikkeuksellisen 1dhelld aikansa funktionalistien
esittdmid esineiden suunnitteluperiaatteita. Tarkoi-
tuksena oli kehittdd sellainen tuolityyppi, jonka
ominaisuutena oli tilansdéstd varastoitaessa. Z-tuo-
lin innovatiivinen rakenne syntyi Bomanin etsiessé
ratkaisua juuri tdhdn pinottavuuden tai limitettivyy-
den ongelmaan. Mutta mainittujen ominaisuuksien
ohella tuolin patentti nimenomaisesti korosti sen ra-
kenteen mahdollistavan my®ds varioinnin ja “taiteel-
lisessa, esteettisessd mielesséd miellyttdvin muodon”
suunnittelun. Niinpa Arttu Brummerin sanat samai-
selta vuodelta 1930 tulevat Z-tuolinkin kohdalla hy-
vin ldhelle Carl-Johan Bomanin ajattelua:

925 Ks. tarkemmin Mékikalli 1996; Makikalli 2003, 284—
286.

926  Carl-Johan Boman kysyi asiassa mielipidettd myos
Mary Jo Wealelta. Carl-Johan Boman to Mary Jo Weale
[kopio kirjeestd], Helsinki, 13.1.1968, CJBA 1 4:3. Plagioin-
ti-kysymykset olivat SIO:ssa ajankohtaisia 1950-luvulla ja
Carl-Johan Boman kuului asiaa pohtivaan tyéryhméén. Aalto-
nen 2010, 222.

Kuva 137. Bomanin huonekaluniyttely 1930-luvun loppupuo-
lella. Esilla on my6s Joustavan tuolin tumma ja vaalea versio
(kuvassa oikealla ja takana).

Esineen tarkoituksesta tulee ehdottomasti kasvaa
ja kehittyd sen muoto. Meidén aikamme on kiy-
tanndllisyyteen ndhden — — asettanut paljon suu-
remmat vaatimukset kun ajat ennen meitd, ja niin
on myds ensiksi esineelle 10ydettivad sen kdytidn-
tod, sen funktiota vastaava muoto, ja timin maé-
rddmdn muodon saatamme sitten vasta tyylillisesti
hioa.??’

4.2.2. Joustava tuoli

Kansainvilisen modernismin huonekalusuunnittelun
huomatuimpia tuolimalleja olivat ns. joustavarunkoi-
set tuolit. Esimerkiksi arkkitehdit Mart Stam, Marcel
Breuer ja Ludwig Mies van der Rohe suunnittelivat ku-
kin tahoillaan omat metalliputkesta taivutetut mallinsa.
Alvar Aalto suunnitteli joustavarunkoisen tuolin taivu-
tettuun koivuvaneriin vuonna 1932. Myos Carl-Johan
Boman tarttui ajatukseen joustavarunkoisesta, muka-
vasta ja nimenomaan puusta valmistetusta tuolista.
Jouluaattona 1934 hén jétti patenttihakemuksen “Jous-
tavalle tuolille” (“Fjédrande stol”), ja se myonnettiin
vuonna 1936. Tuolikeksinnén ydin oli tuolin rungon
perinteisessd materiaalissa, tdyspuussa, jota ei voitu

927  Arttu Brummer, Antikviteetit ja koti, Domus 3/1930.
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Kuvat 138 ja 139. Joustavan tuolin eri versioita. Késinojaton versio on valokuvattu vuonna 1935.

Kuvat 140 ja 141. Joustavan tuolin valokuvan taakse Carl-Johan Boman on kirjoittanut: ”pa slutet av 1920-talen”. Patenttihake-
mus on kuitenkin jétetty vuonna 1934. Valokuva on otettu vuonna 1935.
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taivuttaa samaan tapaan kaarelle tai “klammeriin” kuin
“terdsputkea, laattaterdstd ja sentapaista” voitiin, kuten
patenttihakemuksessa selitettiin.*”® Tdyspuun kanto-
voima ei kestényt istujan painoa ilman, ettd runko
olisi pitdnyt tehdd héiritsevilld tavalla ylimitoite-
tuksi.””%

Bomanin tuolin runko koostui kahdesta péallek-
kéisestd osasta, jotka kiinnittyivit toisiinsa etuja-
loista, takaosan jédddessd avoimeksi: tuoliin istut-
taessa yldosa jousti, mutta vain kiintedén alaosaan
asti. Alaosan (takajalat) sivut kiinnitettiin toisiinsa
edessi ja takana poikkipienojen avulla. ”Jos istuin-
ta kuormitetaan liian suurella painolla, tukee se
tuolinjalkojen raamiin. Joustava rakenne tulee té-
ten hyvin kestaviaksi.”** Patentissa puolustettu uusi
runkorakenne mahdollisti puun joustavuuden kes-
kipainoisen henkilon mukaan. Kuten Z-tuolissa tés-
sdkin yld- ja alaosan viliin kiinnitettiin “iskunvai-
mentaja”, esimerkiksi kuminappi: ”Téten selitetyn
rakenteen johdosta tulee joustavuus pehmeéksi ylit-
tdmattd edes hyvin raskailla henkil6illd kestédvyys-
rajaa ja sitd paitsi ei istuin voi painua alemmaksi
kuin on mukavaa tuolilla istuvalle.””*!

Bomanin patenttiselostuksen mukaan tdysipuu “on
halpaa, kaunista ja helposti muovailtavaa ainetta”.
Aivan kuten Z-tuolinkin patentissa myos tdssd kek-
sinndssd korostetaan sitd, miten muunneltava rakenne
on: tuolin istuin voidaan tehdé vanerista tai se voidaan
pehmustaa. Vaikka puumateriaali on patenttiselityk-
sessd keksinndn ldhtokohtana, tuoli voitiin valmistaa
myos metallista tai puun ja metallin yhdistelméni.
Keksinto oli tarkoitettu ensisijaisesti ”halvemman n.s.
viinildistuolin® vastikkeeksi, mutta siitd voitiin suun-
nitella erilaisia malleja: kdsinojattomia pikkutuoleja,
nojatuoleja ja klubituoleja. Kuljetusta ajatellen tuolin
pakkaamista helpotti jalkaosan irrotettavuus.®>

Carl-Johan Bomanin arkistossa olevissa valoku-
vissa Plasto-nimelld varustetun, patenttipiirroksen
mukaisen nojatuolimallin selkdnoja on reunoistaan
taivutettu vaneri-istuin, mihin on aseteltu irrotettava
tyyny. Myos istuinosan tyyny on irrotettava. Hygie-
nia on otettu huomioon, silld siivottaessa tyynyt oli
helppo vieda ulos ja tomuttaa puhtaiksi. Tadma tuoli
ei kerdnnyt sisddnsd “vuosisataisia” polykerdédn-
tymid, mitd esimerkiksi arkkitehti P. E. Blomstedt
kauhisteli perinteisid lepotuoleja kuvatessaan.®

928 Finland Patent no 17 704, Fjadrande stol/Joustava tuoli,
jatetty 24.12.1934, myonnetty 27.8.1937, Espacenet, PRH,
KA.

929 Ibid.

930 Ibid.

931 Finland Patent no 17 704, Fjadrande stol/Joustava tuoli,
24.12.1934, Espacenet, PRH; Tekstiliite Mary Jo Wealelle
lahetettyyn valokuvamateriaaliin, I 4:3, CIBA, KA.

932  Finland Patent no 17 704, Fjadrande stol/Joustava tuoli,
24.12.1934, Espacenet, PRH, KA.

933 Blomstedt 1930, 15.

Tuolin ulkonékd liittyi pitkilti joustavuuden ja mu-
kavuuden tuottavaan rakenteeseen. Plasto-nojatuo-
lia valmistettiin Carl-Johan Bomanille maksetun
palkkion mukaan vuonna 1935 kaikkiaan 27 kappa-
letta, joista 15 Turun kunnallissairaalan yhteyteen
rakennettuun uuteen tuberkuloosisairaalaan.”*
Mitédn viitteitd tuolin valmistamisesta suurem-
massa mittakaavassa ei Bomanin arkistosta 10ydy,
mutta vuonna 1935 N. Bomanin Tehtaat mainosti
uusia Plasto-nimisid “tyyppihuonekaluja” nimen-
omaan kaytdnnollisind ja edullisina, “nykyaikaisten
pienkotien” huonekaluina tai “vanhanaikaisempien
sisustusten” tdydennyshuonekaluina.”*® Mainoksen
mukaan Plasto-huonekaluja valmistettiin sarjatuo-
tantona: “PLASTOT ovat jdljittelemdtontd Bo-
man-laatua niin tyyliltdén kuin tekotavaltaankin. Sii-
td huolimatta ne voivat, sarjavalmistuksen ansiosta,
hinnassa kilpailla n.s. huokeiden huonekalujen kans-
sa.””%® Mainittakoon my®0s, ettd kuten Z-tuoli my6s
Plasto-tuoli ndhtiin Tukholmassa Suomi-viikon yh-
teydessd jarjestetyssa ndyttelyssd vuonna 1936.%%7

4.3. "Taiteellisia kalusteita” — ndyttelyt 1937—
1940

4.3.1. Oy Boman Ab ja Carl-Johan Boman
ndyttelyissd

Carl-Johan Bomanin ja Bomanin tehtaan kannal-
ta vuodet 1934-1937 merkitsivdt suuria muutoksia.
Vuonna 1934 yritys jaettiin kahtia: perustettiin Ab N.
Bomans Fabriker (Oy N. Bomanin Tehtaat), joka otti
haltuunsa Turun tehtaan ja sen toiminnan. N. Boman
Oy puolestaan jatkoi toimintaansa Helsingin liikkee-
ni. Carl-Johan Boman jatkoi ty6tddan toimitusjohtajana
Turussa, Paul Boman puolestaan Helsingissi.”*® Pian

934  Provisionsfota, A.B. N. Bomans Fabriker Carl-Johan
Bomanille, 2.1.1936, I1 1:2, CJBA, KA; 75 1.12.1935. Erddn
muistitiedon mukaan Bomanin joustavarunkoisia tuoleja olisi
kuulunut Alvar Aallon suunnitteleman Paimion tuberkuloo-
sisairaalan kalustukseen. Carl-Johan Bomanin arkistosta ja
Paimion sairaalan arkistosta ei kuitenkaan ole 10ytynyt vah-
vistusta tiedolle. Kiitdn Turun yliopistollisen keskussairaalan
arkistonhoitaja Kristiina Hovia tiedosta.

935 Bomanin (Oy N. Bomanin Tehtaat Turku) mainos,
Plasto-huonekalut nykyaikaisia koteja varten, A4S 25.9.1935.
Ks. myds Bomanin mainokset /BL 28.9.1935 ja 3.11.1935;
US 20.11.1935 ja TS 19.12.1935.

936 Bomanin (Oy N. Bomanin Tehtaat Turku) mainos,
Plasto-huonekalut nykyaikaisia koteja varten, A4S 25.9.1935.
937 A.B. N. Bomans Fabriker till Direktoren, Herr Kurt
Wilén, Stockholm, “Finlands-veckans” kansli, Regeringsgatan
45. Abo 16.4.1936.14:2, CIBA, KA.

938 Ab N. Bomans Fabriker — Oy N. Bomanin Tehtaat,
Anmilan till Handelsregistret for aktiebolaget, Helsingfors
20.9.1934, 75606, KR, PRH, KA; Ab N. Boman Oy, Bolag-
sordning for Ab N. Boman Oy 15.5.1934, Avskrift, 3607, KR,
PRH, KA; Underlag for besv. av Paul Bomans inlaga, Carl-Jo-
han Bomanin muistiinpanoja yrityksen omistukseen liittyvistd
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Carl-Johan Boman kuitenkin osti Ab N. Boman

Oy:n osakkeet Paul Bomanilta, ja ennen pitkdd N.
Boman Oy haettiin konkurssiin.”** Turussa vanhan
tehtaan toimintaa jatkanut N. Bomanin Tehtaat Oy
siirtyi kokonaan Carl-Johan Bomanin omistukseen.
Yrityksen nimi vaihdettiin Oy Boman Ab:ksi vuon-
na 1937. Yrityksessa oli tuolloin tehtaan puolella ja
konttorissa yhteensd 55 tyontekijdd.**® Paul Boman
perusti Helsinkiin oman huonekaluja valmistavan ja
myyvén yrityksensd Oy Paul Boman Ab:n .

Vuonna 1937 Carl-Johan Boman perheineen muut-
ti Turusta Helsinkiin, jonne avattiin uusi huoneka-
lundyttely juuri valmistuneen Ahlstrdmin liiketalon
(Eteld-Esplanadi 14) toiseen kerrokseen. Talouden
noususuhdanteessa yleison kiinnostus sisustusta koh-
taan oli suurta, ja Bomanille ty6td tarjosivat myds lai-
vasisustukset, joita tehtiin Turussa Crichton-Vulcanin
telakalla rakennettuihin laivoihin. 1940-luvun alussa
Helsingin nédyttely muutettiin Kalevankatu 4:n kuu-
denteen kerrokseen, alakerran katutasossa oli ndyteik-
kuna. Néyttelyn huonekalut olivat mallikappaleita,
ja asiakkaan valitsemat huonekalut tilattiin tehtaalta.
Yrjonkadulla oli kuitenkin viimeistelyverstas, jossa
voitiin verhoilla tehtaalta tulleet rungot asiakkaan va-
litsemalla kankaalla.**!

vaiheista 1930-luvulla, s.a. [1937-1938], I 3:2, CIBA, KA.
939  Carl-Johan Bomanin muistiinpanot sopimuksiin liit-
tyen, I 3:2, CJBA, KA; Helsingin raastuvanoikeuden ilmoitus
Kaupparekisteritoimistolle, Ab N. Boman Oy, 24.7.1936,
3607, KR, PRH, KA.

940 Ab N. Bomans Fabriker — Oy N. Bomanin Tehtaat,
Anmaélan om dndring till Handelsregistret 19.3.1937, 75606,
KR, PRH, KA; Oy Boman Ab, teollisuustilaston yleislomake
1937, TT, KA.

941  Gunnel Dilénin haastattelu, 20.11.2001.
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Kuva 142. Oy Boman Ab:n valmis-
tamia, Gunnel Gustafsson-Nymanin
suunnittelemia huonekaluja Pariisin
maailmanniyttelyssd 1937 kuvattuna
Ornamon vuosikirjassa.

Vuosina 1937-1940 Oy Boman Ab esiintyi ahke-
rasti ja suopeaa vastaanottoa nauttien useissa nayt-
telyissd. Pariisin maailmannayttelyyn (1937) Boman
valmisti Gunnel Gustafsson-Nymanin suunnittelemia
huonekaluja ja ty6 palkittiin kultamitalilla.’** Samana
vuonna Boman osallistui Helsingissd jarjestetyille
Huonekalumessuille ja Taideteollisuusnéyttelyyn.
Seuraavan vuoden maaliskuussa Gustafsson-Ny-
man ja Dora Jung pitivdat Taideteollisuusmuseon
kutsusta yhteisndyttelyn, jossa ndhdyt Gustafs-
son-Nymanin suunnittelemat huonekalut olivat
Bomanilla valmistettuja.*** Boman osallistui myos
vuosien 1938 ja 1940 Taideteollisuusniyttelyihin.
Niistéd jalkimméiisessd Oy Boman Ab esiintyi Taide-
hallin veistosalissa huomiota kiinnittdvin nédyttavas-
ti: Bomanin valmistamia huonekaluja kankaineen ja
koristeineen olivat suunnitelleet Carl-Johan Bomanin
lisdksi nuoret taideteollisuusalan taiteilijat Gunnel
Nyman, Kaj Franck, Rut Bryk sekd ndiden opettaja
Taideteollisuuskeskuskoulussa, Arttu Brummer.

942  Kunniakirja, BA; Mobilier Bomann s.a., [V 2:1, CJBA,
KA; ks. my6s Aav 1987, 124 (Aav 2009, 111-113). Bomanin
huonekaluja oli matkalla myds New Yorkin maailmannayt-
telyyn 1939, mutta ilmeisesti ne eivit pdityneet perille. New
Yorkin maailmanniyttelyn Suomen osaston julkaisemassa
kirjasessa Applied Art in Finland (1939) Boman Oy oli mu-
kana sekd intarsian ettd huonekalujen valmistajana: Gunnar
Forsstromin suunnittelema, matkustajalaiva Bore II tupak-
kasalongin Turku-aiheinen intarsiapaneeli (s. 5); Margaret T.
Nordmanin suunnittelema olohuoneen istuinryhma (s. 25),
Arttu Brummerin suunnittelema ty6huoneen sisustus (s. 27),
Gunnel Nymanin ruokapdyté tuoleineen (s. 37) sekd kirjoitus-
lipasto (s. 38).

943  Gustafsson-Nymanin ja Jungin ndyttelystd sekd ensin
mainitun ja Oy Boman Ab:n vilisestd yhteistyostd ks. myos
Aav 1987, 124-125 ja Aav 2009, 111, 113.
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Kuva 143. Oy Boman Ab:n huonekalu- ja tekstiili-
néyttely jérjestettiin Turun taidemuseossa vuonna
1938.

Kuva 144. Nayttelyssi oli esilld mm. intarsiateok-
sia ja kalusteita, jotka oli suunniteltu ja valmistettu
pian néyttelyn jdlkeen vesillelaskettuun s/s Bore
IL:een.

Kuva 146. Gunnel Nymanin suunnittelema nojatuoli Bomanin ndyttelyssi vuonna

1938. Tuoli néhtiin aikaisemmin samana vuonna Gunnel Nymanin ja Dora Jungin yh-
teisndyttelyssd Taideteollisuusmuseossa. Uuden naistenlehden Hopeapeilin toimittaja
kuvaili ndyttelyssd ndkeménsa tuolin verhoilua “luonnonvériseksi villa- ja pellava-
kankaaksi”, johon oli kudottu “erilaisilla sinisilld langoilla selkdkuvio sekd muutamia
aivan pienid kuvioita.”

Kuva 145. Carl-
Johan Bomanin
suunnittelemia
huonekaluja
vuodelta 1937.
Samoja malleja
néhtiin Taidete-
. ollisuusnéytte-
lyssé ja Huone-
kalumessuilla
vuonna 1937
sekd Oy Boman
Ab:n nayttelyssd
Turun taidemu-
seossa vuonna
1938.

Kuva 147. Lisa Johanssonin (my®&h.
Johansson-Pape) suunnittelema nojatuoli
Bomanin néyttelyssd vuonna 1938. Tuoli
oli esilld my6s Bomanin osastolla Huo-
nekalumessuilla vuonna 1937.
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Kuva 148. Carl-Johan Bomanin suunnittelema pyramidimahonkinen astiakaappi nahtiin Huonekalumessuilla 1937 ja Oy Boman

Ab:n ndyttelyssd vuonna 1938.

Poikkeuksellisuudessaan erityinen 1930-luvun lo-
pun esiintyminen oli kuitenkin Bomanin oma néyttely
syyskuussa 1938 Turun taidemuseossa, josta niyttely
siirrettiin yrityksen Helsingin myymaladn.”* Naytte-
lyssd esiteltiin nyt yksinomaan Carl-Johan Boma-
nin omistukseen ja hallintaan siirtyneen Oy Boman
Ab:n tuotantoa. Museon saleissa nihtiin pienempiin
kokonaisuuksiin ryhmiteltyind Carl-Johan Bomanin,
Gunnel Gustafsson-Nymanin ja Lisa Johanssonin
suunnittelemia huonekaluja sekd Carl-Johan Boma-
nin, Gunnar Forsstromin ja Gunnar Clémentin suun-
nittelemia intarsiatoitd. Monet Carl-Johan Bomanin
suunnittelemat huonekalut olivat olleet esilld jo edel-
lisen vuoden néyttelyissd, Huonekalumessuilla ja
Taideteollisuusndyttelyssi. Turun taidemuseossa esi-
teltiin myos tekstiilitaiteilijoiden Dora Jungin, Greta

944  Bomanin néyttelyhuoneisto Helsingissa sijaitsi Eteld
Esplanadikatu 14:ssa. Samaisessa talossa sijaitsi myds vuotta
aikaisemmin avattu, Alvar Aallon ja Artekin sisustama ravin-
tola Savoy.

170

Skogster-Lehtisen ja tukholmalaisen Elsa Gullbergin
sekd Suomen Kisityon Ystdvien tekstiilejd, Oy Taito
Ab:n valaisimia ja vastikddn perustetun helsinkildi-
sen Oy Bitco Ab:n mattoja. Nayttely oli varsin suo-
sittu ja yhdeksin pdivin aikana sen néki 2 445 henki-
164, mitd taidemuseon vuosikertomuksessa pidettiin
suurena maarand.”*

Erityisen roolin néyttelyssé ja my0s néyttelyarvos-
teluissa saivat esilld olleet ndytteet sisustuksista, jotka
kuuluivat kahteen uuteen matkustajalaivaan, Bore-yh-
tion Turun ja Tukholman vélié liikenndivéaén s/s Bore
1I:een sekd Suomi-Eteld-Amerikka-linjan Helsingin ja
Rio de Janeiron vilille suunniteltuun m/s Auroraan.”*
Huomiota saivat varsinkin seinille ripustetut intar-
siapaneelit, jotka esittivdt laivojen médrdasemia.
Laivojen sisustukset eivét sindnséd ole tdmén tutki-

945 Konstforeningen i Abo arsberittelse for 1938, Turun
taidemuseon arkisto.
946 Ks. Mikikalli 2006, 63—67.



muksen kohteena,’*” mutta ne — ja varsinkin niihin

tehdyt intarsiapaneelit — ovat Bomanin tapauksessa
tarked linkki monimuotoisen modernismin kan-
sainviliseen ja tdssd erityisesti skandinaaviseen
kontekstiin. Samaan aikaan ainakin Ruotsissa ja
Norjassa, kansainvilisten esikuvien mukaan, oli
tekeilld merkittdvét Atlantin liikenteeseen suunni-
tellut matkustajalaivat, joiden sisustamiseen ja ko-
risteluun kdytettiin taiteilijoita ja taidekdsityoldisia.
Naihin naapurimaiden laivahankkeisiin viitattiin
my06s Bomanin néyttelyn yhteydessa.

Néyttelyn huonekalujen — lepotuolien, sohvien,
lipastojen, ruokailuryhmén tai makuuhuoneen ka-
lustuksen eri osien — muotoja, materiaaleja ja vérejd
ihasteltiin lehtiarvosteluissa. Samoin kuin edellé ku-
vattujen intarsiatdiden myos huonekaluissa néhdyn
ja kosketun puutyon kruunasi Bomanin puuseppien
kuuluisaksi todettu ammattitaito. Erityistd huomiota
kiinnitettiin pintojen viimeistelyn hallintaan. Esimer-
kiksi uuden naistenlehden, Hopeapeilin, nimimerkki
Picker. kuvaili, miten astiakaapin ldikehtivda pintaa
ja pehmeisti kaareutuvia reunoja kési vaistomaises-
ti pyrki hivelemédan”.**®* Héanen mielestddn naytte-
lyn huonekalut olivat ’persoonallisia”, “kuin elévia
olentoja”.** Nayttelyn huonekalujen néhtiin vastaa-
van “uuden eldméntyylin tunnusomaisia piirteitd”.*>°
Lilli Fougstedt kirjoitti ndyttelysté laajan artikkelin
Helsingfors Journaleniin, ja yhteenvetona hin totesi
néyttelyn olevan kuin “’kouluesimerkki hyvisté, ny-
kyaikaisesta (modern) sisustustaiteesta.”!

On merkillepantavaa, ettd Carl-Johan Boman ha-
lusi ja onnistui jérjestiméén ndyttelyn nimenomaan
taidemuseossa.’? Nayttelyarvosteluja lukiessa huo-
mio kiinnittyy aikaisemmasta poikkeavalla tavalla
korostuneeseen tapaan liittdd Bomanin huonekalut
taiteen tai taidekasityon yhteyteen. Turun Sanomi-

947  Olen késitellyt s/s Bore II:a yhtend esimerkkin erilli-
sessd artikkelissa, joka kisittelee laivoja turistien kokemina
tiloina. Ks. Mékikalli 2006.

948 Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938, 24,
IV 2:1, CIBA, KA.

949  Ibid.

950  Weikko Puro, Taiteellisia kalusteita ja tekstiilejd. Oy
Boman Ab:n laaja ja monipuolinen néyttely Taidemuseossa.
75 18.9.1938.

951 Lilli Fougstedt, Pérlstickeri — i trd. En intressant uts-
tillning i Abo, Helsingfors Journalen 20/1938, 633, IV 2:1,
CJBA, KA.

952  Aloite néyttelyyn tuli Carl-Johan Bomanilta. Kirjees-
sdén museon intendentti Axel Haartmanille Carl-Johan Bo-
man ehdotti keskustelua taideteollisuusniyttelyd koskevista
mahdollisuuksista. Carl-Johan Boman till Axel Haartman
17.8.1938, Axel Haartmanin kokoelma, Kisikirjoituskokoel-
mat, AAB. Asia jirjestyi nopeasti, ja niyttely avattiin tasan
kuukausi my6hemmin. Axel Haartman oli Bomanin veljesten
tuttava ja yhteistydkumppani (ks. luku 2.1.5.) jo nuoruudesta.
Sigurd ja Fritiof Bomanin kirjeet Axel Haartmanille 1908—
1913, Axel Haartmanin kokoelma, Késikirjoituskokoelmat,
AAB.

en taidekriitikko Weikko Puro — kuvataiteilija itse-
kin — otsikoi arvostelunsa: "Taiteellisia kalusteita ja
tekstiilejd. Oy Boman Ab:n laaja ja monipuolinen
néyttely Taidemuseossa.””** Signe Tandefelt puo-
lestaan kiinnitti Bomanin taidekédsitydhon otsikoi-
malla néyttelyarvostelunsa Hufvudstadsbladetissa
”Konsthantverk hos C. J. Boman”.*** My6s muut
arvostelijat luonnehtivat Bomanin huonekaluja
vuonna 1938 taiteellisuutta ja késity6td painot-
taen.”>

Taidekisityon rooli ajankohdan pohjoismaisessa
taideteollisuuskulttuurissa oli merkittava, ja se né-
kyi my0s néyttelytoiminnassa. Kuten aiemmin néh-
tiin, Boman itse oli nimennyt tuotantonsa taiteel-
liseksi késityoksi” (“konsthantverk™) vuoden 1925
Taideteollisuusyhdistyksen 50-vuotisjuhlandyttelyn
luettelon mainoksessaan. Harri Kalhan sanoin Suo-
messsa “suuri osa lehtikirjoitusten tallentamasta
alan keskustelusta ja kritiikistd vuosina 1935-1955
koski taidekdsityotd; taideteollisuusndyttelyissd
korostuivat vuoteen 1957 asti uniikkiteokset.”%
Taidekasityd kukoisti erityisesti 1940-luvulla, ja
Kalha on liittinyt sen taideteollisuuden lajeista
erityisesti keramiikkaan, tekstiiliin ja lasiin.”” Sen
sijaan huonekalut ja sisustukset ovat suomalaisen
taidekésityon historian yhteydessé jadneet véhélle
huomiolle.

Kuitenkin késity0 ja pienet sarjat, joskus uniikit
kalusteet, leimasivat sitd huonekalusuunnittelun ja
-valmistuksen linjaa, jota Pohjoismaissa tunnetuim-
min edusti 1920- ja 1930-luvuilla ruotsalainen Carl
Malmsten.”® Norjalainen taidehistorioitsija Widar
Halén on kuvannut tdtd 1930-luvun puolivilissa
Norjassakin esiin noussutta ja erityisesti intarsiaa
siséltanyttd huonekalutaidetta “’koristeellisemmaksi
modernismiksi” (“mer dekorative modernismen’)
ja liittanyt sen kansainvélisen art decon yhteyteen.”>
Ruotsi — ja erityisesti Carl Malmsten — toimi esiku-
vana Norjassakin. 1930-luvun alun funktionalismin
jalkeen késityOvaltainen tuotanto yhteisty0ssd ark-
kitehtien ja taideteollisuusalan taiteilijoiden kanssa
sai enemmaén sijaa ja esimerkiksi juuri intarsian kal-
tainen tekniikka suosiota — varsinkin ndyttelyissd.”*

953  P-o., Taiteellisia kalusteita ja tekstiileja: Oy Boman
Ab:n laaja ja monipuolinen néyttely Taidemuseossa, 7S
18.9.1938, IV 2:1, CIBA, KA.

954  S. T-It., Konsthantverk hos C.J. Boman, HBL
9.10.1938, 1V 2:1, CIBA, KA.

955  Lilli Fougstedt, Parlstickeri — i trd. En intressant utstél-
Ining i Abo, Helsingfors Journalen 20/1938, IV 2:1, CIBA,
KA, S., Mdbler, textilier och intarsiaarbeten, Svenska Pressen
7.10.1938, 1V 2:1, CIBA, KA.

956 Kalha 1997, 21, viite 23.

957 Ibid., 25.

958 Malmstenista ks. esim. Carl Malmsten: formgivare och
pedagog 2014.

959 Halén 1996, 9.

960 Ibid., passim.
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Suomalaisessa modernin taideteollisuuden ja taideké-
sityon historiassa intarsiaan on kiinnitetty vain vdhin
huomiota, mutta Bomanin 1930-luvun lopun néyttelyi-
den yhteydessa se nousee aivan keskeisena esiin.

Suomalaiset taideteollisuusalan koulutuksen saa-
neet suunnittelijat miellettiin taiteilijoiksi. Taideteolli-
suuden tilaa maailmansotien véliselld ajalla analysoi-
dessaan Pekka Korvenmaa on kiinnittdnyt huomiota
huonekalutaiteen kédytanndllisyyttd korostavaan luon-
teeseen verrattuna esimerkiksi lasi- tai keramiik-
kataiteeseen, joissa taiteellisesti ja kéasityomdiisesti
suuntautunut tuotanto on ottanut sijansa teollisen kayt-
toesinetuotannon rinnalla.”! Puhumme nykyééankin
erikseen esimerkiksi kéyttolasista ja taidelasista,
mutta emme kayttokalusteista ja taidekalusteista,
vaikka huonekalutaiteesta joskus puhummekin.’®
1930-luvulla myds huonekalupiirtdjien koulutuk-
sessa opiskelijoita kasvatettiin taiteilijuuteen, ja
suunnittelijan yksilollisyys ja luovuus korostuivat
erityisesti alan ndyttelyissd.”¢

1930-luvun loppupuolella Bomanin néyttelyarvoste-
luissa Carl-Johan Bomanin ty6td persoonallisena huo-
nekalusuunnittelijana korostettiin aikaisempaan verrat-
tuna silmiinpistdvan vahvasti. Vaikka Bomanin ty6 oli
keskeisessd roolissa, huomion kohteena oli nyt myds
suunnittelija, jonka persoonallista luovuutta huonekalut
ilmensivat. Esimerkiksi Weikko Puro kuvaili Carl-Jo-
han Bomanin suunnittelijantydn tuloksia ‘“hienon,
persoonallisen taidemaun” leimaamiksi. Huonekaluja
arvioidessaan Puron keskeinen l&ht6kohta oli luova
thmishenki”, joka tulkitsi ajan “asiallista makua” omal-
la erityiselld tavallaan ja jonka suunnitteluty6 oli pait-
si luovaa myos yksilollistd ja persoonallista.”** Signe
Tandefelt puolestaan mainitsi Huonekalumessuilla
nidkemansd makuuhuoneen kalustukseen kuuluneen
pienen sinisen nojatuolin, olohuoneen tuolit sekd
kaarevalinjaisen astiakaapin osoituksena Carl-Johan
Bomanin huonekalujen linjojen ja pintojen “hienos-
tuneisuudesta” ja “persoonallisuudesta”.”

4.3.2. Uusi tyyli

1930-luvun puoliviliin tultaessa julkisuudessa esiintyi
jo suoranaista kyllastymistd “funkistyyliin”. Esimer-
kiksi paédtoimittaja Alli Wiherheimo otsikoi artikke-
linsa Kotiliedessd vuonna 1934: ”Mitd tulee funkis-
tyylin jilkeen?*®® Wiherheimo kuvaili muutamaa
vuotta aikaisemmin ’keksittyd’ funktionalismia”,

961 Korvenmaa 2009, 88-91.

962  Vrt. Korvenmaa 2009, 88-91.

963 Aaltonen 2010, 250. Ks. myds Aaltonen 2012, 65.
964 P-o., Taiteellisia kalusteita ja tekstiilejd Oy Boman
Ab:n laaja ja monipuolinen néyttely Taidemuseossa, 7S
18.9.1938, Lehtileikkeitd IV 2:2, CIBA, KA.

965  S. T-It., Moébelmdssan, HBL 19.9.1937, 1V 2:1, CIBA,
KA.

966  Alli Wiherheimo, Miti tulee funkistyylin jdlkeen?,
Kotiliesi 12/1934. Ks. my6s Aav 1987, 122; Aav 2009, 111.
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kasitykseen, ettd kodissa jokaisen esineen tulee
palvella yksinomaan kéytdnnollisid tarkoituksia
ja ettd kaikki, mitd suinkin voi koristukseksi ni-
mittdd, oli pikimmiten kannettava ullakolle tai
tunkiolle. Sijalle oli tuotava ankaran asiallisia
laatikkomaisia huonekaluja tai vield mieluummin
metalliputkiesineitd, seiniin upotettuja kaappeja ja
jatettdva tyhjda niin paljon kuin suinkin. °’

Suunnalla oli Wiherheimon mielestd monia hyvid
seurauksia, mutta “toisaalti oli esim. huonekalujen
muodot jo niin ddrimmilleen yksinkertaistettu, etté
tuntui mahdottomalta endd edetd tuohon suuntaan.”8

Seuraavana vuonna Arttu Brummer julkaisi samas-
sa lehdessd artikkelin, joka késitteli sisustustaiteen ja
arkkitehtuurin uusia kauneusarvoja. Brummer teki eroa
funktionalismiin ja veti lukijankin mukaan asentee-
seensa: “Tarkoitukseni oli ensiksi kirjoittaa otsikoksi
”funktionalismista”, mutta sitten ajattelin, etti voin olla
varma siitd, ettd silloin ei tdtd kirjoitelmaa ainakaan
kukaan lue.”*® Brummer kuitenkin Késitteli pitkésti
kyseistd i1lmioté, ja totesi funktionalismin peranneen
maaperdan historiallisista tyyliperinteistd ja siten
mahdollistaneen “uuden oman aikamme kauneus-
tajua vastaavan tyylin eli muotokielen syntymisen.”
Funktionalismin ongelmana Brummer néki muotoi-
lun ”sulottomuuden” — uusi suunta muodostui hel-
posti yksitoikkoisuudellaan kylldstyttévéksi, kuol-
leen elottomaksi ja titen sulottomaksi.” Hén paatti
artikkelinsa ajatukseen uuden kauneuden etsimisestd
kotien sisustamisessa ja rakentamisessa:

Aikamme kauneuden laatu, jonka nuorekkaasta
sulosta ndemme vildhdyksen milloin valkoisen
huvipurren eteerisen keveéssa sirossa dédriviivassa,
milloin rantahiekan nuoressa, raikkaassa aurin-
gonpalvonnassa, etsii ilmaisuaan koteja rakentaes-
samme.’’

”Nykyajan tyylid” késiteltiin myds Helsingin Sa-
nomissa helsinkildisten sisustusarkkitehtien ja ark-
kitehtien haastattelussa Huonekalumessujen aikaan
vuonna 1937.”7' Kysymykseen “mikd on nykyajan
tyyli vai suosiiko se yhd vanhoja historiallisia tyy-
leja” Werner West, Arttu Brummer, Kaj Englund ja
Aino Aalto vastasivat kaikki kannattavansa “oman
aikamme tyylid”, mutta osa heistd oli sitd mielta,
ettd tyylin kehittiminen oli vield kesken. Ajankoh-
dan omasta tyylistd voitiin Aino Aallon mielesté

967 Alli Wiherheimo, Miti tulee funkistyylin jdlkeen?,
Kotiliesi 12/1934, 428.

968 Ibid.

969  Arttu Brummer, Sisustustaiteen ja arkkitehtuurin uusis-
ta kauneusarvoista, Kotiliesi 18/1935, 700.

970 Ibid., 715.

971 Huonekalutaide systematisoitava. Hyvd huonekalu on
kaunis ja tarkoituksenmukainen, A4S 5.9.1937.



puhua “’yhtd suurella oikeutuksella kuin esim. re-
nessanssista.” Suhteesta historiallisiin tyyleihin
Arttu Brummer totesi: ”Oman nykyiseen aikaan
sopivan huonekalutyylin edelleen kehittdminen on
padmadraimme, mutta sitd emme saavuta siten, ettd
leikimme ’naamiaishuveja vanhoilla huonekaluil-
la’.” Yleison todettiin kuitenkin edelleen “’suuressa
maarin” pitdvan historiallisista tyyleistd ja ostavan
helposti “prameilevia” huonekaluja: ”[t]eatraalinen
ja prameileva komeus viehéttdd enemmaén kuin yk-
sinkertainen kauneus ja tarkoituksenmukaisuus”.”’?
Taloudellisen tilanteen kohennuttua 1930-luvun
alun taantuman jéilkeen historiallisten tyylikalusto-
jen kysynté oli ollut nousussa, vaikka samalla myds
asiallinen ja kéyttokelpoinen” olivat ostavan ylei-
son toivelistalla.””? My6s Suomen Huonekalukaup-
piaitten liiton kustantama opaslehtinen vuodelta
1938 otti kantaa historiallisiin tyylikalustoihin.

Monella taholla tunnetaan todellista, periytynyttd
rakkautta ja kunnioitusta vanhan ajan tyylihuo-
nekaluihin, mutta tédllaiset huonekalut vaativat,
tullakseen tdysin oikeuksiinsa, niille soveltuvan
ympdristén suurine huoneineen. Meiddn aikam-
me yleiso kuitenkin yleensé harrastaa mieluimmin
tyylipuhtaita nykyaikaisia huonekaluja kuin enti-
saikojen tyylihuonekalujen epédonnistuneita jiljit-
telyja.’”

Ostavan yleisébn suhteen oltiin kuitenkin myos
myotdmielisid: “Tamad ei silti merkitse sitd, etteikd
my0s edelld mainittuja tyylejd [renessanssi-, barok-
ki-, rokokoo-, talonpoikaisrokokoo- ja biedermeier-
huonekalut] voitaisi soveltaa my0s pienasuntoihin
nihden.””® Vaikka historiatyylit olivat siis nousu-
kauden siivittiména jélleen suosiossa, monen alaa
seuraavan kasitys oli, ettd 1930-luvun alun “tyyli-
hapuilun” jélkeen suunta alkoi kuitenkin selveta.

Vuoden 1937 Huonekalumessujen yhteydessé
Kotilieden Germund Paaer kirjoitti uuden tyylin
syntymisestd: ‘“Nykyaika kuvastuu huonekalujen
rakenteessa ja muodossa jo selvépiirteisend. — —
Uusi tyyli on syntynyt, jossa alkaa niakya yhteisia
piirteitd — —" Tarkeimpid uuden tyylin ominais-
piirteitd Paaerin mukaan oli “pyrkimys havittdméaan
kaikki, mikd on tarpeetonta, ja tehostamaan kay-
tannollisid tarkoitusperid.” Huonekalujen tuli olla
edullisia, mikd johti siihen, ettd “koneellinen tyo
otetaan mahdollisimman suuressa mittakaavassa
kaytantoon.”””’

972  Ibid.

973  Yhi hienostuneempaa sisustuskulttuuria kohti, 7S
30.10.1938, 1V 2:2, CJBA, KA.

974 Karhi 1938, 8.

975 Ibid.

976 Germund Paaer, Vaikutelmia huonekalumessuilta, Koti-
liesi 19/1937, 732.

977 Ibid.

Toisenlainen nikemys uuden tyylin yksinkertai-
suudesta ja edullisuudesta oli Sigrid Schaumanilla,
joka kirjoitti Svenska Pressenissa Huonekalumes-
suista kriittiseen sdvyyn: huonekaluarkkitehteja
ndytti kiinnostavan vain “yksinkertaiset” huone-
kalut, mutta “elegantteja” ei juuri nikynyt. Schau-
manin mukaan nyt vain “kompel0sti toteutetut”
historiatyylit saivat edustaa hinen kaipaamaansa
“hienostuneiden” huonekalujen kategoriaa. Schau-
manin mielestd huonekaluarkkitehdeilla niytti ole-
van mielessddn vain huvilat, urheilumajat tai funk-
tionalistista jarjestystd edellyttiavét pienet asunnot.
Naissd yhteyksissd perinteisilld, arvokkailla jalo-
puumateriaaleilla — joiden kanssa ammattitaitoa
Schaumanin mielestd parhaiten péaistiin kohotta-
maan — ei ollut kiyttod. Juuri nditd puumateriaaleja
Schauman kuitenkin kaipasi. Kyseessa oli

det material, genom vilket yrkesskickligheten bast
hojes, det som framtvingar icke endast det ans-
varsfulla utforandet utan dven den eleganta eller
kénsliga materialbehandlingen.’”

Tamaén todettuaan Schauman nosti ndyttelyn tarjon-
nasta positiivisena poikkeuksena esiin juuri Carl-Jo-
han Bomanin tyon: I fradga om féornamt material och
vérdat utforande skiljer sig C. J. Bomans (Abo) arbe-
ten pa ett fordelaktigt sétt frin det mesta utstéllningen
har att bjuda pd.” Bomanin esittelemédt huonekalut te-
kivédt Schaumaniin vaikutuksen tarkoituksenmukaisi-
na ja luotettavina: ”dndamalsenliga och gedigna utan
att vara vad man ville benimna épatant.”””

Arttu Brummer oli Schaumanin kanssa samoilla
linjoilla arvioidessaan messujen antia Hopeapeilis-
sd otsikolla "Muistuttaako suomalainen koti rihka-
makauppaa?”. Brummer jisensi huonekalut kahteen
ryhméén: “tyyppi- eli sarjavalmisteiden” rinnalle hian
nosti “yksilbllisen loistotuotannon”. Brummer sitoi
ndmi kaksi ryhmdd kuitenkin toisiinsa. Tyyppituo-
tannosta kehittyi myds yksilollinen loistotuotanto.
Siind missd ensin mainittu tuotti — ei parasta “vaan
ainoastaan parasta mahdollista”, jalkimmadiselld voi-
tiin tyydyttdd “korkeimmat vaatimukset”. Brummer
viittasi yksil6llisen loistotuotannon yhteydessd myds
varakkaaseen asiakaskuntaan:

Tyyppi- eli sarjavalmisteet, joista on paljon pu-
huttu, vastaavat ennen kaikkea laajojen kansan-
kerrosten tarvetta. Ei ole laisinkaan luultavaa, ettid
tillaiset valmisteet koskaan voisivat tyydyttdd
korkeimpia vaatimuksia. Me emme siis voi luo-
da téssd mielessd parasta, vaan ainoastaan paras-
ta mahdollista. — — Tdma laaja tyyppiteollisuuden
massatuotanto on se vélttdméton maaperd, josta

978 S., Mobelmaéssan, Svenska Pressen 15.10.1937, 1V 2:1,
CIBA, KA.

979 Ibid. Sigrid Schaumanista taiteilijana ja taidearvosteli-
jana ks. Granbacka 2019.
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yksildllisen loistotuotannon tulee kehittyd. Myos
loistotuotannolla on oikeutuksensa, ja silld on yhti
luonnollinen pohja korkeammalla varallisuustasol-
la, kuin tyyppi- eli sarjatuotannolla on darimmaéi-
syyteen asti rajoittuneissa taloudellisissa oloissa.
Tyyppituotannon ja yksildllisen loistotuotannon
on muodostettava orgaaninen kokonaisuus, puu,
jossa oksat versoutuvat rungosta ja oksat edelleen
oksista.”s

Bomanin  néyttelyarvosteluja  kokonaisuutena
tarkasteltaessa huomio kiinnittyy edelld kuvattuun
tyylinmuutoksen ilmapiiriin, joka useiden kirjoitta-
jien mielestd vuosikymmenen alun jélkeen huone-
kalutaiteessa oli tapahtunut ja johon my6s Bomanin
19371938 niyttelyissi esilld olleet uudet huonekalut
liitettiin.”! Kirjoittaessaan Bomanin nayttelysta Tu-
run taidemuseossa vuonna 1938 Hopeapeilin nimi-
merkki Picker. kirjoitti:

Kodin uusiminen on aina mielenkiintoista ja ny-
kyédn suorastaan onnellista touhua verrattuna sii-
hen, mité se oli vaikkapa vain kolme, neljd vuotta
sitten. - Kuinka niin? voidaan ehki kysyd. Onhan
uusasiallinenkin kalustustyyli ollut jo kauan kay-
tdnnossé, ja onhan suomalainen huonekaluteolli-
suus tunnetusti korkealla tasolla! Myonnettdkdon.
Mutta uusi tyyli on ollut haparoivaa ja siind on
tuntunut liian selvésti ‘boheemi’ -leima. — — Kun
on seurannut viime vuosien aikana tapahtunutta
kehitysté tdlld alalla, ndyttdd siltd, ettd suunta al-
kaa hieman selvetd. Pikkulasten poydét eivit kel-

980 Arttu Brummer, Muistuttaako suomalainen koti rihka-
makauppaa?, Hopeapeili 10/1937, 19.

981 Bomanin osuutta yhteisndyttelyissad sekd Bomanin
yksityisndyttelyd Turun taidemuseossa kommentoitiin aina-
kin Hufvudstadsbladetin (1937-1938), Svenska Pressenin
(1937-1938), Turun Sanomien (1938), Hopeapeilin (1938),
Helsingfors Journalenin (20/1938) palstoilla, IV 2:1, CJBA,
KA.
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Kuva 149. Carl-Johan Bo-
manin suunnittelema seurus-
teluryhma Taideteollisuus-
néyttelyssd vuonna 1938.
Istuinhuonekalujen ruskeat
verhoilukankaat olivat Dora
Jungin suunnittelemat.

Kuvat 150 ja 151. Carl-Johan Bomanin suunnittelemaan
seurusteluryhméin kuulunut nojatuoli kuvassa ylld seka Tai-
deteollisuusnéyttelyssa vuonna 1938. Tuoli oli verhoiltu Dora
Jungin suunnittelemalla vaaleansinipohjaisella valkoisin kuk-
kakuvioin koristellulla kankaalla.




Kuvat 152 ja 153. Arkkitehti Jarl Eklundin suunnittelema, N.
Boman Oy:n valmistama vitriinikaappi. Vitriinikaapin alaosan

ovien yldreunaan on kirjattu upotustekniikalla sekd suunnitte-
lijan ettd valmistajan nimet.

paa aikuisten kéytettdviksi, lattianrajaa 1dhentele-
vé lepotuolin istuin on epdmukava arkieldméssd,
laatikkomaiset sohvat ovat vaikeita sijoittaa huo-
neisiin, ja virtahepomaiset nojatuolit ovat mahdot-
tomia siirreltdvid. Yksitoikkoinen vérittémyyskin
seinissd, matoissa ja verhoissa on kdynyt kyllastyt-
tavin kylméksi. / Me kaipaamme taas 1dmp6a ja
vérejd huoneisiimme. Me haaveilemme kirjavista
seindpapereista ja koko lattiaa peittdvistd matoista.
Me ikdvoimme mahongin, pdhkindpuun ja koivun
laikkyvia pintoja ja tahdomme silmissimme ndhda
huonekalujen s i s 4 i s e n rakenteen, joka ei sen
vuoksi saa peittyd laatikkomaiseen ulkokuoreen.
// Yleensd tuntuu kuin olisi uusi, rikkaampi aika-
kausi, jonkinlainen huonekalutaiteen renessanssi,
syntymassa.”s

Aikaisempi tyylihaparointi ja yritykset uudenlaisiksi
huonekaluiksi eivdt olleet kirjoittajan mielestd vas-
tanneet ihmisten tarpeita. Bomanin nédyttely oli taas
esimerkki siitd, ettd tilanne oli korjaantumassa:

Se ei hengettomadsti jdljennd vanhaa eikd arvoste-
lematta ihannoi uutta, vaan etsii méaaratietoisesti,
mutta pidattyvésti sellaisia muotoja, jotka sovel-
tuvat nykyaikaiseen kotiin ja yksinkertaistuneihin
eldméntapoihin, mutta jotka siitd huolimatta tyy-
dyttédvit ihmisen sisdistd kauneudenkaipuuta.®®3

Bomanin huonekalut suunnattiin kirjoittajan mukaan
nykyaikaiseen kotiin ja sen yksinkertaistuneisiin el-
mantapoihin, mutta asiaa ldhestyttiin maltillisesti ja
huonekalutaiteen uudistumispyrkimyksié rauhallises-
ti arvioiden. Térkedd oli huonekalujen kyky vastata
ihmisten “sisdiseen kauneudenkaipuuseen”, miké ta-
pahtui vdrien, materiaalien ja huonekalujen rakenteen

982  Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938,
24-25,1V 2:1, CJBA, KA.
983  Ibid.

paljastavien muotojen kautta.

Pickerin ohella monet muutkin kirjoittajat toivat
ilmi Bomanin huonekalujen ja hyvén, nykyaikaisen
tai uudenaikaisen huonekalutaiteen yhteyden. Huf-
vudstadsbladetin Signe Tandefelt kirjoitti vuoden 1937
Huonekalumessujen yhteydessi, ettd Bomanin huone-
kalut sanoutuivat “viehéttavilla” tavalla irti siitd “kul-
mikkaasta ja alastomasta kdyhyydestd”, mika oli ollut
kirjoittajan mielestd nykyaikaisille huonekaluille omi-
naista kuluneina vuosina.”®* Turun Sanomien Weikko
Puro puolestaan kirjoitti Bomanin omasta niyttelysté
(1938), etti se osoitti kuinka ajan “esteettiset ajatuk-
set” olivat jo muodostuneet “tyylid luoviksi terveelld
ja ajan henked vastaavalla tavalla”.”

984 S.T-It., Mébelmassan, HBL 19.9.1937, IV 2:1, CJBA
KA.
985 P-o., Taiteellisia kalusteita ja tekstiileji Oy Boman
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Kuva 154. Gunnel Gustafsson-Nymanin suunnittelema seurusteluryhmé vuonna 1938. Nymanin ja Dora Jungin yhteisndyttelyssi

olleen sohvan ja tuolin vérid Hopeapeilin toimittaja kuvaili omenanvihredksi” ja mattoa “’sinapinkeltaiseksi” ruskeilla raidoilla.

Taustalla olevan “parvekepdydén” pinnassa oli vihreét lasilaatat..

Harvinainen tilaisuus Carl-Johan Bomanin jul-
kisuuteen tulleista ajatuksista lukemiseen tarjoutuu
paikallislehti Turun Sanomien artikkelista, jossa
lokakuussa 1938 Kodinsisustusviikon innoittama-
na haastateltiin turkulaisia huonekaluteollisuuden
ja -myynnin edustajia huonekalualan tilanteesta ja
tuolloin ajankohtaisista kysymyksista:

N. Bomanin tehtaat Oy:n toimitusjohtajan, arkkiteh-
ti C.J. Bomanin tavoitimme puhelimitse Helsingin
asunnostaan, ja saimme tillgin kuulla seuraavaa:
— Huonekalualalla nykyisin vallitsevaa markkina-
tilannetta on pidettdva varsin hyvénd. Parempien
aikojen tultua on yleiso alkanut osoittaa yhd suu-
rempaa mielenkiintoa kodinsisustusasioita kohtaan,
ja samalla on kehitys viime vuosina mennyt suures-
ti eteenpdin hienostunutta sisustuskulttuuria kohti.
Yleiso haluaa vain parempia laatuja ja panee entistd
enemmaén painoa sille, ettd kalustoihin on kaytetty
arvokkaampia rakennusaineksia. —Nykyaikaisten
asuntojen viihtyisyys ja entisestddn parantuneet
valaistussuhteet asettavat lisddntyneitd vaatimuksia
huonekaluille. Huoneistojen ahtaus taas edellyttdd
pienikokoisia huonekaluja, joiden asettelu on eh-
dottomasti oikein suoritettava. Myoskin kalustojen
véri ndyttelee nykyisin hyvin suurta osaa.’®

Ab:n laaja ja monipuolinen néyttely Taidemuseossa, 7S
18.9.1938, IV 2:1, CIBA KA.

986  Yhi hienostuneempaa sisustuskulttuuria kohti, 7S
30.10.1938, IV 2:2, CIBA, KA.
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Kuva 155. Gunnel Gustafsson-Nymanin suunnittelema kah-
den hengen sohva. Carl-Johan Bomanin arkistossa olevassa
piirustuksessa malli nimi on Nyman.

4.3.3. Yhteistyotd muiden taiteilijoiden kanssa

Bomanin tehtaalla oli pitkd perinne yhteistyOstd ta-
lon ulkopuolisten arkkitehtien kanssa. Yritys toteut-
ti vuosikymmenten mittaan lukuisia arkkitehtien ja
alalle kouluttautuneiden huonekalusuunnittelijoiden
sisustus- ja huonekalusuunnitelmia, ja myds Bomanin
omassa tuotannossa oli joitakin oman talon ulkopuo-



Kuva 156. Bomanin sohvaryhmaa kuvattiin Kuva-lehdessa
vuoden 1940 Taideteollisuusnéyttelya esitelleen kuvakoosteen
yhteydessi: ”Viola Grastenin karkeaan kankaaseen painettu
harmaa verhokangas on erittdin koristeellinen Carl-Johan
Bomanin sommittelemien nykyajan hengen mukaisten, yksin-
kertaisen joustavaviivaisten huonekalujen yhteydessé. Seindd
elavoittdd Birger Kaipiaisen keramiikkavati, pdydan puu-upo-
tustyd on Rut Brykin sommittelema.” Bomanin arkistossa
olevassa leikekirjassa kuvan yhteyteen kirjatun tiedon mukaan
sohvaryhmé on ollut mukana my6s Ornamon jérjestdimassa
néyttelyssda Tukholman Kansallismuseossa vuonna 1941.

lelta kdsin suunniteltuja malleja. Tdmén tutkimuksen
aineistossa erityinen tapaus taiteilijan merkitykses-
td Bomanin valmistaman huonekalun yhteydessd on
arkkitehti Jarl Eklundin aikaisintaan vuonna 1924
suunnittelema vitriinikaappi, jonka oven yldosaan on
intarsiatekniikalla kirjattu paitsi valmistajan (’Utf.
hos A/B N. Boman O/Y”) myds suunnittelijan nimi
("Komp. av. Jarl Eklund”).”*’

Yhteistyd talon ulkopuolisten suunnittelijoiden
kanssa jatkui 1930-luvulla. Boman valmisti mm.
Taideteollisuusyhdistyksen arpajaisten péadvoittoja,
Margaret Nordmanin suunnitteleman huonekaluryh-
min vuonna 1936 ja Arttu Brummerin tyShuoneen
kaluston vuonna 1938. Vuonna 1943 Boman valmis-
ti nuoren sisustusarkkitehtuurin opiskelijan, Carin
Bryggmanin suunnitteleman pdévoittokaluston.’s®
Carl-Johan Bomanin ja Oy Boman Ab:n yhteis-
tyd taideteollisuusalan nuorten taiteilijoiden kans-
sa nayttdisi olleen erityisen aktiivista 1930-luvun
loppupuolelta alkaen.”® Yhteistyd monipuolisen,
myO6hemmin erityisesti lasimuotoilijana tunnetun,
Gunnel Gustafsson-Nymanin kanssa alkoi vuonna
1937. Nyman oli valmistunut huonekalupiirtijaksi
vuonna 1932 ja menestynyt yleisissd huonekalupii-
rustuskilpailuissa: hén voitti mm. Taideteollisuus-
yhdistyksen tyyppituolikilpailun vuonna 1931 ja
suunnitteli arpajaisten pédvoittokaluston vuonna
1932. Oy Boman Ab:lle Nyman suunnitteli malleja

987 Kyseinen vitriini on yksityisomistuksessa ja hankittu
huutokaupasta Ruotsista. Vitriinin ajoittaminen perustuu sii-
hen, ettd Ab N. Bomans Angsnickeri Oy:n nimi muutettiin
muotoon Ab N. Boman Oy. Vitriinin avaimessa on kuitenkin
kaiverrettuna nimi Ab N. Bomans Angsnickeri Oy. Vitriinin
yksityiskohdat muistuttavat myos Jarl Eklundin suunnittele-
maa kirjoituspdytdd vuodelta 1924 (kuvat 95-97).

988  Ornamon 9. vuosikirja 1937, 30; Pajastie 1991, 18;
Kotiliesi 24/1938, 40; Aaltonen 2010, 90-91.

989 Emme kuitenkaan tarkasti tiedd kaikesta mahdollisesta
yhteistydstd N. Boman Oy:n ja arkkitehtien ja taiteilijoiden
valilld vuosikymmenten mittaan. Esimerkiksi keramiikka-
taiteilija Greta-Lisa Jdderholm-Snellmanin kanssa Boman
teki yhteistyotd ndyttelyn yhteydessd Viipurin piirustuskou-
lulla vuonna 1929. Néyttelyn ilmoitus ja Greta-Lisa Jader-
holm-Snellmanin haastattelu artikkelissa Porsliinia, fajanssia,
keramiikkia, Karjala 9.3.1929. Ks. my6s Nyman & Suort-
ti-Vuorio 2013, 123-124.

Kuva 157. Rut Bryk suunnitteli ja piirsi kaksi luontoaiheista
kuvaa Carl-Johan Bomanin suunnitteleman /ntarssia-sohva-
poydan kanteen. Kuvassa on yksityiskohta vuoden 1940 Tai-
deteollisuusndyttelyyn tehdyn pdydéan kanteen (ks.ylld kuva

156). Toinen Rut Brykin piirtdimé malli on allaolevan kuvan

poydéssa.

Kuva 158a ja
158b. Rut Brykin
suunnittelema
intarsiakuvio
Intarssia-sohva-
poydan kannessa.
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Kuva 159. Vuoden 1938 Taide-
teollisuusniyttelyn arpajaisten
paivoittona oli Arttu Brummerin
suunnittelema tydhuoneen ka-
lusto.

vuosina 1937-1938.7° Yhteistyo alkoi mahdollises-
ti Pariisin maailmannéyttelysté, jonne Nyman suun-
nitteli Bomanin valmistamat huonekalut. Nymanin
huonekalusuunnittelua tutkineen Marianne Aavin
mukaan kyseinen kalusteryhmé osoitti Nymanin
”lopullisen irtautumisen funkiksen muotokieles-
ta”.%! Muutos liittyi yleisempéan tyylinmuutokseen
1930-luvun alun funktionalismiin liitetysté suorali-
njaisesta kulmikkuudesta pehmedmpad muotokiel-
td kohti. Nymanin huonekalusuunnittelussa néhtiin
aikaisempaa koristeellisempi ote, johon sdvykkéét
ja juovikkaat jalopuulajit antoivat mahdollisuuk-
sia. Aavin mukaan muutoksen taustalla oli myds
Nymanin uusi yhteistydokumppani Oy Boman Ab,
joka ”oli vanhastaan tunnettu korkeatasoisten, ké-
sityoldismaisesti valmistettujen huonekalujen tuot-
tajana. Tasokkaisiin, yksittdiskappaleina valmistet-
tuihin kalusteisiin kdytettiin usein myos ulkomaisia
kalliita materiaaleja.””*?

Vuoden 1940 Taideteollisuusnéyttelyyn Boman
Oy valmisti useita huonekaluryhmié, joita olivat
Carl-Johan Bomanin lisdksi suunnitelleet Art-
tu Brummer, Nyman ja Kaj Franck. Kokonaisuus
esiteltiin ndyttavasti Taidehallin veistosalissa ja se
sai hyvit arvostelut ainakin Hufvudstadsbladetis-
sa ja Vasabladetissa. Lehtitietojen mukaan esilld oli
Brummerin suunnittelemia Helsingin yliopiston met-
sdtieteellisen laitoksen sisustukseen kuuluneita huo-
nekaluja, Nymanin suunnittelemia makuuhuoneen
kalusteita (sdnky, pieni poyté ja lipasto myrtinjuures-
ta) ja Franckin kahdenistuttava sohva, jonka pellavai-

990  Gunnel Nymanista huonekalusuunnittelijana ja erityi-
sesti my0s yhteistyostd Bomanin kanssa ks. Aav 1987; Aav
2009.

991 Aav 2009, 111.

992  Ibid.
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sen, kukka- ja lintuaiheisen painetun verhoilukankaan
oli suunnitellut Rut Bryk. Liséksi salissa oli Carl-Jo-
han Bomanin suunnittelema huonekaluryhmé, johon
kuului siniharmaa sohva (CJB-40), kaksi nojatuolia
(toinen lilanvérinen) ja sohvapoyti (Intarssia), jonka
luontoaiheisen intarsiakoristeen Rut Bryk oli myos
suunnitellut. Ryhméain kuului koripunosta siséltdva
kukkapdyté ja seindlle oli ripustettu Birger Kaipiaisen
suunnittelema pyored keramiikkavati. Liséksi ndhtiin
ruokailuryhmd, joka oli tehty “kauniista kullanrus-
keasta saarnijuuresta”. Tahén kokonaisuuteen kuului
poOytd, astiakaappi sekd pinnatuolit.®

On ilmeisti, ettd Bomanin ja nuorten taideteolli-
suusalan taiteilijoiden yhteyksid vilitti Arttu Brum-
mer, jonka suunnittelemia huonekaluja Boman oli
vastikddn valmistanut mm. Helsingin yliopistoon
(padrakennus ja Metsdtieteen laitos 1936-1939) ja
Suomen Taideteollisuusyhdistyksen arpajaisten péa-
voitoksi (1938). Brummer oli aktiivinen nuorten
suunnittelijoiden ja huonekaluteollisuuden vélisen
yhteistyon lisdédmisessd. Huonekalumessujen (1937)
yhteydessé hén kirjoitti:

On jotakin kieroa oloissamme, kun ei ole saatu 14-
hempda yhteistyota taiteellisesti todella lahjakkait-
ten Taideteollisuuskeskuskoulun ammattikasva-
tuksen saaneiden huonekalujen suunnittelijoiden
ja niytteillepanevien huonekalujen valmistajien
kesken. — — velvollisuutemme on kehittdd olevat
olot sellaisiksi, ettd huonekalujen piirtdjilla todella
on tilaisuutta nayttdd, mihin he kykenevit.”*

993  Lilith., Konstindustri i Helsingfors konsthall, Vasa-
bladet 6.12.1940; S. T-It., Konstindustriutstdllningen, HBL
9.12.1940.

994 Arttu Brummer, Muistuttaako suomalainen koti rih-
kamakauppaa?, Hopeapeili 10/1937, 19. Saman artikkelin
yhteydessi oli kuva Bomanin messuilla esittelemésta rottinki-
padtyisestd sdangystd, josta Brummer kirjoitti varsin myontei-



Kuva 160. Maija Taimin suunnittelemat, jalavasta valmistettu

radiopdyté ja vihredlld villakankaalla verhoiltu tuoli (malli
Maija), sekd Rauha Aarnion suunnittelema ryijymatto. Kuva
julkaistiin kansainvélisessé taideteollisuusalan kausijulkaisus-
sa Decorative Art: The Studio Yearbook 1950-1951.

Brummer oli kaikille Bomanin kanssa vuoden 1940
taideteollisuusndyttelyssé esiintyneelle kolmelle nuo-
relle ja vield paikkaansa hakevalle taiteilijalle tirked
opettaja. Hian oli toiminut myos Pariisin maailman-
nédyttelyn Suomen paviljongin taideteollisuusosaston
komissaarina. Kuten edelld todettiin, Pariisissa nih-
tiin myods Gunnel Nymanin suunnittelemat ja Boma-
nin valmistamat, palkitut huonekalut. Pariisissa esiin-
tyi huonekalusuunnittelijana myds Kaj Franck, jonka
Taidekdsityoliike Ab Hemflit-Kotiahkeruus Oy:lle
suunnittelemia huonekaluja oli ollut ryhména esilld.”
Taméan tutkimuksen kdytossd olleet ldhteet eivit ker-
ro, miten vuoden 1940 Taideteollisuusnéyttelyn veis-
tosalin Bomanin valmistamien huonekalujen ja niiden
suunnittelijoiden kokoonpano syntyi. Oliko Brummer
kontaktien solmija, vai oliko Boman kenties aloitteel-
linen? Joka tapauksessa Oy Boman Ab oli tuolloin
Suomen vanhin ja osaamisestaan tunnettu puusepan-
tehdas, joka selvéstikin oli halukas tekeméén yhteis-
tyotd nuorten taideteollisuusalan taiteilijoiden kanssa.

Kuten Gunnel Nyman, myds Kaj Franck oli valmis-
tunut Taideteollisuuskeskuskoulusta huonekalupiir-
tdjiaksi 1932. Franck tultiin myShemmin tuntemaan
erityisesti keramiikan ja lasin suunnittelijana, Arabian
mallisuunnittelujohtajana ja Nuutajdrven lasitehtaan
taiteellisena johtajana, mutta hinen tyGuransa alku-
vaiheita on kuitenkin luonnehdittu “muotoilun moni-
toimimiehen eldmaiksi”.””® Franck tyoskenteli mm.
luettelopiirtéjand Taito Oy:ssd ja Rithimden Lasi
Oy:sséd. Hén piirsi myos julisteita, lehtien kansia ja
kuvituksia mm. pilalehti Garmiin. Liséksi Franck

sesti: “Erittdin onnistunut Turun Bomanin tehtaan, Carl-Johan
Bomanin suunnittelema, moitteetonta puusepéntyotd edustava
sdnkysohva.”

995 Aav 2009; Aav 2011, 19.

996 Aav 2011, 20.

Kuva 161. Carl Malmstenin suunnittelema salongin kalusto
Malmsten. Kalusto oli kiillotettua lainekoivua ja intarsiakoris-
teen taustamateriaalina jakarandaa. Valokuvan taakse on kirjoi-
tettu kokonaisuuden (sohva, 2 nojatuolia, 4 tuolia, pydred poyta
ja lipasto) hintatieto 45 000 Fmk, mika vastaa n. 16 000 euroa
vuonna 2020. Kuva julkaistiin Domuksessa vuonna 1930.

tyoskenteli sisustusliikkeissd: nédyteikkunasommit-
telijana ja sisustussuunnittelijana tekstiileihin eri-
koistuneessa Te-Ma Oy:ssa, huonekalujen suunnit-
telijana taidekésitydlitke Ab Hemflit-Kotiahkeruus
Oy:ssd, sekd sisustusneuvojana Artekin Turun myy-
méldssd. Hénelld oli kokemusta myds tekstiileisté:
hén suunnitteli painokankaita Hyvinkdén Villateh-
taille ja Helsingin Taidevarjadmolle.””” Tahdn mo-
nialaiseen ja monipuoliseen listaan voidaan liittdé
néyttely-yhteistyd Boman Oy:n kanssa.
Taideteollisuusnayttelyssd 1940 esilld olleen
Franckin kahdenistuttavan sohvan pellavasta ku-
dotun koristeellisen verhoilukankaan suunnittelija
oli Rut Bryk, joka oli puolestaan opiskellut Taide-
teollisuuskeskuskoulussa grafiikkaa, mutta menes-
tyi 1930-luvun lopulla myo6s tekstiilitaiteilijana.
Samanaikaisesti hén teki myds graafista suunnit-
telua, kuten lehtien kansikuvia ja postikortteja.**®
Bryk suunnitteli ja piirsi myos Carl-Johan Boma-
nin suunnittelemaan Intarssia-sohvapdytiaan kaksi
vaihtoehtoista intarsiakuvaa, joista toinen néhtiin
Taideteollisuusndyttelyssa esilld olleessa pOydas-
sd.”” Vuonna 1942 Bryk aloitti tyonsé ja pitkdn uran-
sa Arabian taideosaston keramiikkataiteilijana.
Tarkkoja tietoja Bomanilla kulloinkin vakituisessa
tyosuhteessa olleista suunnittelijoista ei ole kdytettavis-
sd, mutta 1930-luvun lopulla ja 1940-luvulla Bomanilla
tyoskentelivét ainakin nuoret sisustusarkkitehdit Tuja
Kirkkala ja Maija Taimi. Sisustusarkkitehdin ammatti,

997 Ibid., 18-20.

998  Bryk mm. menestyi Suomen Késity6n Ystdvien ryi-
jysuunnittelukilpailussa 1939 ja oli yksi kutsutuista taitei-
lijoista seuraavana vuonna. Hin suunnitteli SKY:lle myds
kirjontamalleja ja valmisti itse kotonaan painokankaita ja
kuvakudoksia. Kalha 2016, 33—45; Jaameri 2007, 16—-18.
999  Piirustukset, CJBA, KA.
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joka sisilsi sekd sisustus- ettd huonekalusuunnittelun,
oli Suomessa avoin myos naisille. Joissakin maissa
huonekalusuunnittelu méadrittyi miesten alueeksi ja
sisustussuunnittelu puolestaan naisten alueeksi. Suo-
messa sisustusarkkitehdit saattoivat erikoistua kum-
paan tahansa, mutta sukupuolella ei ollut valinnassa
erityistd merkitystd.'’” Tuja Kirkkala (o.s. Ullberg,
1913-1944) valmistui Taideteollisuuskeskuskoulus-
ta huonekalupiirtéjéksi vuonna 1935 ja Maija Taimi
vuonna 1939. Maija Taimi tyOskenteli Bomanilla
ilmeisesti vuosina 1939-1950, vaikka teollisuusti-
laston yleislomakkeeseen Oy Boman Ab ei listan-
nut yhtddn “piirustajaa” esimerkiksi vuosina 1945,
1947 ja 1949."! Vuonna 1946 Maija Taimi kertoi
Viuhka-lehden haastattelussa toimineensa ennen so-
taa “sisustussuunnittelijana ja huonekalupiirtdjana”
ja suunnitelleensa kokonaisten kotien sisustuksia
huonekaluineen ja kankaineen. Sittemmin hénen
tehtdvdnsd oli “uusien, kauniiden huonekalujen
suunnittelu”.'®? 1940-luvulla Maija Taimin lisdksi
huonekalupiirustuksia Bomanilla tekivdt toisinaan
myos Ateneumissa opiskelleet kesétyontekijét.!
Sisustustekstiileilld ja verhoilukankailla oli jat-
kuvasti Bomanin toiminnassa tirked rooli, ja yritys
teki yhteisty6td suomalaisten tekstiilitaiteilijoiden
ja Suomen Kiésityon Ystdvien kanssa. 1930-luvulla,
erityisesti laivasisustusten yhteydessd Boman teki
yhteistyoté tekstiilitaiteilijoiden Dora Jungin ja Greta
Skogster-Lehtisen kanssa.'®™ My®s ruotsalaisen Elsa
Gullbergin tekstiilejd oli myynnissd Bomanin myy-
maildssd ja niitd ndhtiin Bomanin nayttelyssd Turun
taidemuseossa. Boman mainosti sisustustekstiilien-
sé valikoimissa “’kotimaisia kédsinkudottuja nyky-
aikaisia (moderna) tekstiilejd sekd Elsa Gullbergin
hienostuneita késinpainettuja verhokankaita.””!%
Onkin syytd kiinnittdd huomiota Bomanin yhteis-
tydohon ruotsalaisten suunnittelijoiden kanssa, mis-
td vuoden 1922 huonekalupiirustuskilpailukin (luku
3.1.1.) kertoi. Vuonna 1930 ruotsalaisen huonekalu- ja
sisustustaiteen ja ylipadtdin taideteollisuuskentéin kes-

1000 Aaltonen 2010, 96104 ja passim.

1001 Teollisuustilastoon ilmoitettiin tyontekijoiden lukumaa-
rdnd “insindorit, piirustajat ja tydnjohtajat” samassa ryhmaéssa.
Vuonna 1938 Oy Boman Ab ilmoitti tdssd ryhméssa tyonteki-
joiden kokonaislukumééaréksi kolme, joista kaksi oli miesti ja
yksi nainen. Vuonna 1940 lukumééra nousi yhteensi seitse-
madn (viisi miestd ja kaksi naista), mutta seuraavana vuonna
1941 lukuméard oli vain yksi (nainen). Oy Boman Ab, teolli-
suustilaston yleislomakkeet 1938, 1940, 1941, 1945, 1947 ja
1949, TT, KA; Gunnel Dilénin haastattelu, 20.11.2001; Aalto-
nen 2010, 56-57; Maija Taimista ks. Priha 2004, 3; Koivunie-
mi 2004, 16.

1002 Koivuniemi 2004, 16.

1003 Gunnel Dilénin haastattelu, 20.11.2001.

1004 Ks. Svinhufvud 2009, 123; Svinhufvud 2019, 192-193;
Fernstrom 2012, 130.

1005 Bomanin mainos, "Bomans” ligger centralt!, Helsing-
fors Journalen 4/1939.
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keinen hahmo, Pohjoismaissa laajasti tunnettu Carl
Malmsten suunnitteli Bomanin valmistaman salongin
kaluston. Kyseinen kalusto oli esilld Bomanin uudessa
ndyttelyhuoneistossa vuonna 1930, ja se nihtiin Do-
muksen palstoilla samana vuonna.'”® Avoimeksi ky-
symykseksi jad, miten Bomanin ja Malmstenin vali-
nen kontakti syntyi ja miten yhteistyd suunnittelijan
ja tehtaan vélilld kdytannossé tapahtui.'’

Suhteessa taideteollisuuden modernisoitumisky-
symykseen on kiinnostavaa, keihin ruotsalaiskolle-
goihin Boman oli yhteydessd. Carl Malmsten ja Elsa
Gullberg olivat jo 1910-luvulla Svenska Slojdfore-
ningenissd toimineita taideteollisuusaktiiveja, omien
alojensa — huonekalu- ja sisustustaiteen seké tekstii-
litaiteen — keskeisid edustajia ja heiddn maineensa
tunnettiin Suomessakin. Malmsteniin vaikuttivat El-
len Key ja englantilainen arts and crafts -liike, mutta
erityinen merkitys hénelle oli ollut 1800-luvun lopun
kansallisromanttisella suuntauksella ja Carl Larssonin
interiooriakvarelleilla. Késityon, luonnon ja erityisen
ruotsalaisen tradition ja ominaislaadun rooli oli kes-
keistd Malmstenin tydssd huonekalujen ja sisustusten
suunnittelijana.'®® Malmstenin kirjoittama opaskirja
Kaunis koti: yksinkertaisia sisustusohjeita julkais-
tiin arkkitehti Esteri Paalasen suomentamana Koti-
lieden kirjasto -sarjassa vuonna 1926.'°%

Ne voimat, jotka yhdessd luovat pohjoismaisen
kodin ja antavat sille erikoisen leimansa, ovat mie-
lenlaatumme ja maamme luonto. — — Tahdomme
vangita sinne aurinkoa, tahdomme ympérillemme
huoneita, joiden rakenne on puhdas ja selvi, tun-
nelma ldmmin ja valoisa. Eteldd kohden asetamme
ikkunamme. Lampimin, kevein seindvirein kitey-
tdmme valoisan kesén aurinkoiset tunnelmat. EI4-
vien kukkasten ja véri-iloa hehkuvien koristusten
avulla tuomme kotiin raikkaan sulouden, kuten
kukkaset antavat loistoa luonnolle kauniina aika-
na. Sisustuksen ja huonekalujen puhdasviivainen
ja miehekds hahmoittelu on sopusoinnussa seka
luonteemme ettd sen eldmintaistelun karaiseman

1006 Valokuvat, CJBA, KA; Kuva liittyy artikkeliin Kdyn-
tejd huonekaluliikkeissé ja puusepéntehtaissa, Domus 7/1930,
161.

1007 Carl Malmstenin arkistossa (Stiftelse for Siv och Carl
Malmsten Minne, Nacka) ei ole Bomanin ja Malmstenin véli-
sestd yhteistyostd kertova dokumentteja, mutta arkistossa on
piirustukset kahdesta lipastosta, jotka muistuttavat Bomanin
valmistamaan kalustoon kuulunutta mallia. Arkistonhoitaja
Hanna Berndalenin sdhkopostiviesti tekijélle 20.9.2020.

1008 Prytz 2013, 21.

1009 Malmsten 1926. Malmstenin kirja Skénhet och trev-
nad i hemmet: det enkla svenska hemmet julkaistiin vuonna
1924 (Natur och Kultur 39, Helsingfors, Séderstrom & Co
forlagsaktiebolag). Malmstenin arvostuksesta Suomessa on
osoituksena esimerkiksi Gustaf Strengellin luonnehdinta Carl
Malmstenista yhtend “nykyaikaisen pohjoismaisen huone-
kalutaiteen etevimmistd, niin miksipé ei sen kaikkein ensim-
mainen mies” Suomen Kuvalehdessd vuonna 1929. Gustaf
Strengell, Kerettildisid mielipiteitd huonekaluista, Suomen
Kuvalehti 1/1929, 21.
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Kuva 162. Tuja Kirkkalan piirtdméa kalusto Chippendale (osa)
vuodelta 1937.

rikkauden kanssa, jonka kohtaamme luonnossa.
Lujuuden ja keveyden yhdistelma, turvallisuuden
tunnelma, mikd on saavutettu — ei tummien ja ras-
kaiden vérien avulla, vaan lampimin, kevein ot-
tein, jotka luovat ympérilleen tilaa ja ilmavuutta,
antaa kodille, sellaisena kuin se eldd parhaissa tra-
ditsioneissamme, joihin aina palaamme, valoisan,
lujan ryhdin. Kodeissamme, hyvien voimien lujas-
sa linnassa, etsimme apua ja vapautusta painos-
tuksen hengeltd. Kohdatkoon meitd sielld vérien
ja viivojen kauneus ja valoisa ilo yhtyneind siihen
voimaan ja selvipiirteisyyteen rakennustavassa,
jota luonteemme vaatii ja joka hyvin sopeutuu ruu-
miinrakenteemme jykevéin painavuuteen.!?!

Vuoden 1930 Tukholman néyttelyyn liittyneessé
kiistassa (nk. Slgjdstriden) Malmsten johti funktiona-
lismia vastaan suunnattua oppositiota, ja Elsa Gullberg
asemoitui hinen nk. tradis-leiriinsd. Malmsten puolusti
késityotaitoja ja ruotsalaisia erityispiirteitd teollisuutta
ja taloudellisuutta korostavaa funktionalismia vastaan.
Hén kritisoi ty0- ja tuotantoeldméén, “insindoriroman-
titkkaan” liittdmadnsd funktionalismia erityisesti ko-
tiympéristdissd, joissa se nédyttiytyi lilan mekaanisena
ja vieraana. Malmstenin mielesté funktionalismin mo-
titvina oli pikemminkin raha, tuotannon tehostaminen,
kuin kauniiden, mukavampien ja tarkoituksenmukai-
sempien kotien ja kodin esineiden aikaansaaminen.'*"!

Carl-Johan Bomanin ja Oy Boman Ab:n tuotan-
non luonnetta késityon vaalimisen, hillityn ja tarkoi-
tuksenmukaisen muotokielen sekd myds ylellisten
huonekalujen (lyxmobler, praktmobler) valmis-
tuksen osalta voi verrata Malmstenin ajatuksiin ja
tekemiseen. Myos esimerkiksi Stockmannin piirus-
tuskonttorin johtajan, Werner Westin vuoden 1937

1010 Malmsten 1926, 14-15.

1011 Tukholman nédyttelyn kiistasta ks. esim. Rudberg 1995,
126-139; Rudberg 1999; erit. Malmstenista ks. Prytz 2014,
57; Wennerholm 1969, 112—118. Gullbergista ks. Hovsta-
dius 1989, 32-33; Stavenow-Hidemark 1989, 64—66; Sta-
venow-Hidemark 2019, 35-37, 140-142.

Huonekalumessuille suunnittelemassa interioorissa
Astran nimimerkki Lillith tunnisti kansainvélisen
genren, jossa Malmsten oli mukana muiden kan-
sainvélisten “serkkujen” kanssa.''* Marianne Aav
on ndhnyt my6s Gunnel Nymanin 1930-luvun lop-
pupuolen tuotannossa kansainvalisid, Ruotsin kaut-
ta vilittyneitd vaikutteita ja erityisesti sukulaisuutta
Carl Malmstenin huonekalu- ja sisustussuunnitte-
lun kanssa. Uusi suuntaus (pehmedmmat muodot,
jalopuulajit) korostui Nymanin tehtyd opintomat-
kan Ruotsin kautta Saksaan.'*?

Kokonaisuutena 1930-luvun lopun néyttelytoi-
mintaa, erityisesti Oy Boman Ab:n omaa niyttelya
vuonna 1938 sekd vuoden 1940 Taideteollisuusniyt-
telyd voidaan tulkita osoituksena Carl-Johan Bomanin
pyrkimyksesté rakentaa vanhalle toiminimelle uuden-
laisesta profiilia 1930-luvun taideteollisuuden jén-
nitteitd tdynnd olevana aikana.”'®* Tultuaan yksin
yrityksen omistajaksi Carl-Johan Boman profiloi
huonekaluyrityksensé tuotannon modernin eli uu-
denaikaisen, nykyaikaisen huonekalutaiteen suun-
taan. Siihen viittasi hakeutuminen Turun taidemuseon
saleihin yrityksen oman ndyttelyn pitimiseksi sekd
aktiivinen yhteistyd suomalaisen taideteollisuusalan
taiteilijoiden, Arttu Brummerin ja erityisesti hdnen
nuorten oppilaittensa kanssa vuoden 1940 niyttelyssa
— unohtamatta yhteistyotd myds tekstiilitaiteilijoiden,
kuten Dora Jungin ja Greta Skogster-Lehtisen kans-
sa. Lisddntynyttd aktiivisuutta nuoren suunnittelija-
kunnan suuntaan luultavasti selittdd sekin, ettd juuri
vuonna 1937 Carl-Johan Boman perheineen muutti
Helsinkiin, jolloin yhteistydn mahdollisuudet paédkau-
punkikeskeisen taiteilijakunnan kanssa paranivat.

Lisddntyneestd ldheisyydestd Ornamoon kertoo
myo0s se, ettd Carl-Johan Boman osallistui ornamo-
laisten ulkosuhteiden kannalta tdrkednd pidettyyn
Tukholman Kansallismuseossa jérjestettyyn suoma-
laisen taideteollisuuden néyttelyyn vuonna 1941.1°%

4.3.4. Kdsityotd, intarsiaa ja “ainesten jaloutta”

Bomanin nédyttelyesiintymisid 1930-luvun lopulla ja
vuoden 1940 Taideteollisuusniyttelyssd —arvioitiin
runsaasti lehdistdssd. Arvostelu oli yleiseltd sdvyl-
tddn positiivista, ja usein erityishuomiota kiinnitettiin
huonekalujen valmistukseen, materiaaleihin, viimeis-
telyyn, ja nimenomaan Bomanille ominaiseen tapaan
valmistaa kalusteita. Bomanin ndyttelystd Turun tai-
demuseossa 1938 Kkirjoittaessaan Abo Underrittel-

1012 Lillith., Rundvandring pa Mébelmaissan, Astra 18/1937,
422.

1013 Aav 2009, 105.

1014 Aav 2011, 18.

1015 Ruotsalaislehti kirjoitti Bomanin osuudesta positiivi-
sesti: ”P4 mobelavdelningen charmeras man mest av Carl-Jo-
han Bomans distingerade arbeten”, Nya Dagligt Allehanda
7.4.1941,1V 2:1, CJBA, KA. Néyttelystd tarkemmin ks. Kal-
ha 1997, 38-40.
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seriin nimimerkki Hj. T. kiinnitti lukijoiden huomiota
Oy Boman Ab:n vanhaan maineeseen ensiluokkaisen
tyon valmistajana, ja totesi ndyttelyn osoittavan taito-
jen olevan edelleen tallella:

Det dr en anmédrkningsvard utstillning, som av fir-
man O.Y. Boman A.B. i gar dppnades i Konstmu-
seet. Detta landets dldsta mdbelsnickeri har ju
alltid atnjutit ett valfortjant rykte for ett i alla hin-
seenden forstklassigt arbete och detta rykte hdvdar
firman pa sin utstéillning, som sédkerligen skall till-
vinna sig ett stort publikintresse.'*'®

Signe Tandefelt kiitti Hufvudstadsbladetissa huone-
kaluja “viehkeydestd, jonka vain ensiluokkainen laatu
omaa”.'""” Gunnel Gustafsson-Nymanin ja Dora Jun-
gin ndyttelyn (1938) huonekaluista Tandefelt kirjoit-
ti: ne olivat Boman Oy:n “oivallisesti toteuttamia ja
hienostuneesti pintaksittelemid.”'*'® Bomanin puu-
seppien pitkdd, sukupolvien ylikin periytyvad koke-

1016 Hj. T., En vacker inredningsutstillning. Oppnad av
firman Boman i Konstmuseet, AU 18.9.1938, IV 2:1, CIBA,
KA.

1017 S. T-1t, Konsthantverk hos C. J. Boman, HBL
9.10.1938, IV 2:1, CIBA, KA.

1018 “mobler — — dro ypperligt utférda och raffinerat ytbe-
handlade hos A. B. Boman”. S. T-It., Dora Jung och Gunnel
Gustafsson-Nyman exponera [HBL 22.3.1938], IV 2:1, CIJBA,
KA.
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musta, samoin pitkéda tyohistoriaa saman tyonantajan
palveluksessa ja riittdvad tyon suoritukseen kaytettya
aikaa korosti puolestaan Bomanin ty6ti ja sen tulok-
sia ihaillut Hopeapeilin nimimerkki Picker.:

Huonekalut ndyttivit jollakin tavoin olevan omaa
luokkaansa ja persoonallisempia kuin kdyttamét-
tomat huonekalut yleensd. Ne tuntuivat ikdén kuin
elaviltd olennoilta, joita kési vaistomaisesti pyrkii
silittelemddn. Thmettelimme itseksemme, mistd
tuollainen vaikutelma yleensé saattoi johtua, ja tu-
limme siithen lopputulokseen, ettd puusepdt ovat
polvesta polveen olleet puuseppid ja tyoskennelleet
vuosikymmenid saman johdon alaisina — ettd am-
mattitaito on siis perinndllistd — ehkdpd myos siité,
ettd heille aina on varattu riittdvésti aikaa tyon suo-
ritukseen. !

Vaikka rikkaat puunveistotydt eivdt moderniin
Boman-huonekaluun endd 1930-luvun lopulla kuulu-
neetkaan, oli huonekalujen valmistus tarkkaa ja huo-
lellista késityotd.!'”?® Vield vuonna 1948 Bomanille
”suoraan koulusta” oppipojaksi tullut ja sittemmin
puuseppind tehtaassa vuoteen 1953 asti tydsken-
nellyt Keijo Lehto muisteli:

1019 Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938, 26,
IV 2:1, CIBA, KA.

1020 Lilli Fougstedt, Parlstickeri — i trd. En intressant utstél-
Ining i Abo, Helsingfors Journalen 20/1938, IV 2:1, CIBA,
KA.



Kuvat 163—-167. Bomanin tyontekijoitd
tyonsd ddrelld teollisuusvalokuvaaja Mau-
no Mannelinin kuvaamana 1930-luvulla.

silloin [Bomanilla] tehtiin vield aikalailla késityo-
valtaisesti huonekaluja, — — Oli[n] varmaan ehka
viimeisimpid Bomanin tehtaan oppilaita, jotka oli
istutettu késityotaitoiseen puutyon valmistukseen,
ja olenkin aina itse antanut arvoa sille koko pitkidn
puutySurani aikana. — — Bomanilla oli mydskin
omat huonekalukiillottajat ei koskaan luotettu muu-
hun kuin oman tehtaan tekemisiin ja niin puusepét,
verhoilijat kuin kiillottajatkin olivat kiistdmattd hy-
vid alansa taitajia ja kdsityotaidon taitajia.'®!

Ajatus laatuvalmistuksesta eli vahvana Bomanin teh-
taan tyontekijoiden keskuudessa vield myohempini-
kin, sodanjilkeisiné aikoina.'%**

Tarkkuus ja huolellisuus olivat Bomanin tehtaalla
elavind pidettyd perinnettd, jonka juuret olivat yri-
tyksen toiminnan alkuajoissa, Nikolai Bomanin ki-
sityksissd huonekaluvalmistuksesta. Koneiden kaytto
el syrjayttinyt valmistuksen joustavuutta ja yksilol-
lisyyttd. Puuseppien taitavuus mahdollisti huoneka-
lujen valmistamisen myds vaativimmille asiakkaille.
Keijo Lehto muisteli haastattelussa, miten koneisiin ja
késityohon suhtauduttiin 1950-luvun taitteessa:

1021 Keijo Lehdon kirje tekijélle 16.2.2001.

1022 Keijo Lehdon haastattelut, 16.2.2001 ja 2.3.2001; Gun-
nel Dilénin haastattelu, 24.2.1992 ja Liisa Pomellin haastatte-
lu, 9.10.1992.

siel oli se késityd niin suures arvos, ett niit ko-
neit vdhd vierastettii vaik ne tekivétki nopeammin
sen tydn. — — Bomanilla kun tehtiin vinoliitosta,
jiirikulmaa ... ei koskaan hyviksytty titd koneen
jélkee siind, vaan aina se ... siel oli tehty sellaset
telineet ja se aina hyvil terdvél késihoyldl lykét-
tiin pari kertaa ylitte, se konejélki poies, sen jil-
ke vast liimatti yhte... et se oli varmasti kiinne se
sauma.'%

Kestidvyyteen liittyvdd, mutta aikaa vievdd perus-
tyotd olivat myds esimerkiksi liimaukset. Toisiinsa
liimattavat kappaleet — oli kyse sitten vanerin teke-

1023 Keijo Lehdon haastattelu, 16.2.2001.
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misestd tai vaikkapa nojatuolin jalkojen liitoksista —
lammitettiin ensin kuumalevyilld, jolloin “sen aikai-
silla nahka- ja puuliimoilla” liimatut saumat pitivét
varmasti. My0s puukappaleiden liitosten tekeminen
poratappimenetelmaélld (kolme pyoredd tappia liitosta
kohti) oli Lehdon muistelemana poikkeuksellista.!?**
Huonekalut valmistettiin padasiassa tilausten poh-
jalta, ja Keijo Lehto muisteli asiakkaiden vaurautta:

Boman vaan ei ollut mikd tahansa verstas, sielld
asiakaskunta oli varakasta viked — kukaan ei kysy-
nyt mitd kalusteet maksavat vaan ne tilattiin itsel-
le kotiin tai esittelytiloihin. Huomioisin jo silloin
ettd Bomanilla maksoi yhden ebenholtsista tehty
avaimenreikd saman verran kuin muissa verstaissa
tehty koko kaappi.'*®

Bomanin huonekalujen hintoja kommentoitiin
my0s vuoden 1938 niyttelyiden yhteydessé. Kotilie-
si kommentoi Bomanin huonekaluja Taideteollisuus-
niyttelyssd: ”Ken voi heittdéd rahakysymyksen syrjdin
ja etsid vain, mitd kauneinta ja sirointa meilld saadaan
aikaan...”'2® Hopeapeilin Picker. otsikoi artikkelin-
sa Bomanin ndyttelystd: “Huonekalu kerrallaan”, ja
kuvailtuaan Bomanin ty6tapoja hén jatkoi:

Téllainen periaate ei ldheskddn aina ole erittdin
edullinen. Mutta meidénkin sukupolvemme on
vihdoin herdnnyt huomaamaan, ettd vain hyviin
huonekaluihin saattaa kiintyd. Niinpd aivan nuoret
paritkin nykydén yha useammin haluavat ostaa ko-
tiinsa vain ensiluokkaista tavaraa, vaikkapa eivit
voisikaan hankkia muuta kuin yhden huonekalun
kerrallaan.'%%

Bomanin myyméloissé oli esilld erilaisia malleja,
joista asiakkaat valitsivat mieleisensd. Malleihin, ma-
teriaaliin tai kankaaseen liittyvét erikoistoivomukset
otettiin huomioon. Jonkinlaista teollista sarjatyota
tehtiin todennikoisesti kuitenkin silloin, kun samaan
kohteeseen, usein julkiseen tilaan kuten hotelliin,
pankkiin, ravintolaan tai elokuvateatteriin tilattiin
suurempi miérd samanlaista huonekalua, yleensi tuo-
lia tai poytaa.'o2

Tassd yhteydessd esiin nousee myds modernis-
min ndkokulmasta tirked kysymys materiaaleista.
Pohjoismaisessa funktionalismissa korostettiin hy-
gienian liséksi esineiden edullisuutta, mika vaikutti
materiaalivalintoihin. Funktionalismin erityispiir-

1024 Ibid.

1025 Ibid.

1026 Taas kdvimme taideteollisuusnayttelyssé, Kotiliesi
[Kotilieden joulu] 24/1938.

1027 Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938.
1028 Keijo Lehto puhuu mm. elokuvateattereiden kalusteista:
”tamd oli kuitenkin sité teollista jota ei niin paljon arvostettu.”
Keijo Lehdon haastattelu, 16.2.2001. Lehto itse toi haastatte-
lussa useaan otteeseen ilmi oman arvostuksensa késityohon
(siistiin ja hyvéddn puusepanty6hon”) erona “konety6hon”.
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Kuva 168. Bomanin mainos Domus-lehdessa vuonna 1931.

teend Suomessa oli kotimaisen raaka-aineen, koi-
vun, hyddyntdminen. Alvar Aallon 1930-luvun alun
huonekalumallit nostivat vaalean ja oksattoman,
taivutetun koivupuun materiaalina nopeasti myos
kansainvélisen modernismin ytimeen. Suomessa
monet valmistajat, jotka tekivit koivusta myds uus-
asialliseksi tyyliksi kutsuttuja, yksinkertaisia ja tar-
koituksenmukaisia kalusteita, paityivat kuitenkin
petsaamaan kalusteiden koivuviilupinnan tummak-
si ja siten jalopuuta muistuttaessaan symboloimaan
arvokkuutta.'*? Kuviollisia, koristeellisia kotimai-
sia puulajeja olivat loimu- ja visakoivu, jotka olivat
muodikkaita materiaaleja jo 1920-luvulla.
”Eleganssin” puute, josta Sigrid Schauman Huo-
nekalumessujen (1937) yhteydessd huomautti, liit-
tyl hdnen ajatuksissaan erityisesti materiaaleihin,
joiden avulla huonekaluihin saatiin “yksinkertai-
suutta korkeampi taso”.!®® Samasta asiasta puhui
Arttu Brummer aikaisemmin esilld olleessa artik-
kelissaan ”Muodon yksinkertaistumisen vaara”
(1932) ollessaan huolissaan ajan pyrkimyksena
olleen yksinkertaisen ja askeettisen muotokielen
vaarana olleesta “kdyhén talon yksinkertaisuudes-
ta”. Aikaisempiin tyylikausiin verrattuna uudet
pyrkimykset sisélsivit vihédn ilmaisukeinoja. Muo-

1029 Korvenmaa 2009, 118.
1030 S., Mobelméssan, Svenska Pressen 15.10.1937, 1V 2:1,
CJBA, KA.
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Kuva 169. S/s Bore II:n ja m/s Auroran sisustuksista nahtiin esimerkkejd Bomanin ndyttelyssd Turun taidemuseossa vuonna 1938.
Seinélle on ripustettu Tukholmaa esittév intarsiapaneeli, joka kuului Bore II:n tupakkasalonkiin yhdessi laivan toista méaérésata-
maa, Turkua, esittdvén intarsiapaneelin (ks. seuraava kuva) kanssa.

Kuva 170. Turkua esittdva intarsiapaneeli s/s Bore II:n tupakkasalongin seindlld. Tupakkasalongin sisustuksen suunnitteli
Carl-Johan Boman, intarsian on piirtdnyt Carl-Johan Bomanin idean perusteella Gunnar Forsstrom ja toteuttanut Hjalmar Erics-
son. Kuvan taakse kirjatun tiedon mukaan paneelissa on kéytetty 100 erilaista puulajia.




tokielen tautologiaa ja “koyhédéd luonnetta” voitiin
Brummerin mielestd vilttdd huonekalutaiteessa
kiinnittdiméalld huomio valmistuksen ensiluokkai-
seen laatuun, kdytettyyn materiaaliin ja sen huolel-
liseen viimeistelyyn, pintakésittelyyn ja pintaku-
delmaan.”

Koyhdyttdessddn taidekeinonsa on sen [huone-
kalutaiteen] ollut pakko korottaa vaatimuksiaan
jéljelldoleviin harvoihin taidekeinoihin ndhden
sdilyttddkseen sen rikkauden, mitd taidekésite
viimeiseen saakka yksinkertaistetussa kayttovéli-
neessé edellyttdd.!!

Samoihin aikoihin julkaisemassaan mainoksessa
myos Boman alleviivasi nykyaikaisten huonekalujen
yksinkertaistuneen muotokielen edellyttivin “ensi-
luokkaista laatua esiintydkseen edukseen”.!%3

Huonekalujen materiaalit nousivat 1930-luvun
puolivilin jilkeisessd tyylimuutoksessa huoneka-
luissa uudelleen tarkeéksi. Gunnel Nymanin huone-
kalusuunnittelussa tapahtuneessa muutoksessa kes-
keistd oli koivun tilalle valitut “’koristeellisemmat”,
perinteiset jalopuumateriaalit (kuten amerikkalai-
nen pahkindpuu, pyramidimahonki). Edellisessa lu-
vussa néhtiin, ettid esimerkiksi Boman pyrki mark-
kinoimaan 1920-luvulla loimukoivua kotimaisena
jalopuulajina, ja keriési sille huomiota mm. Monzan
biennaalissa 1925. Jalava oli uusi tulokas tille ko-
timaisten, koristeellisten puumateriaalien saralle
1930-luvun loppupuolella.

Turun taidemuseon néyttelyn erityiseksi huo-
mion kohteeksi nousivat laivasisustukset ja eri-
tyisesti niihin tarkoitetut intarsiapaneelit. Vuonna
1937 ryhdyttiin Turun Ab Crichton-Vulcan Oy:n
telakalla valmistamaan Hans von Rettigin johtaman
laivayhtié Boren toimeksiannosta Turku—Tukhol-
ma -vilille litkenndivéksi aiottua matkustajalaivaa,
hoyrylaiva Bore II:a. Oy Boman Ab sai suunnitel-
tavakseen ja toteuttaakseen laivan salonkitilojen
sisustuksen.'”®  Samanaikaisesti Crichton—Vulca-
nin telakalla olivat tekeilld Suomen Eteld-Ameri-
kan Linjan tilaamat sisaralukset m/s Aurora ja m/s
Atlanta, joihin Boman myo0s teki sisustustgitd.!®

1031 -r -, Muodon yksinkertaistumisen vaara, Domus
1/1932.

1032 Bomanin mainos, Nykyaikaisten.../De moderna
moblerna... Domus 7/1931.

1033 Carl-Johan Bomanin luonnos kirjeeksi Ulf Hard af
Segerstadille 19.1.1962, 1 4:3, CJBA, KA; Bomanin ilmoitus.
AU 17.11.1938, 1V 2:1, CJBA, KA; Susitaival 1950, 330;
Laakso 1980, 339-340; Gronstrand 1965, 341. Vuonna 1939
liikenteeseen laskettu, tuolloin suurin Suomessa rakennettu
matkustajalaiva luovutettiin sotakorvauksena Neuvostoliitolle.
Laiva kulki sittemmin nimelld Petrodvoretz vililld Krons-
tad-Leningrad ja myShemmin Mustalla Merelld. Gronstrand
1965, 342.

1034 Ks. esim. Lilli Fougstedt, Pérlstickeri — i trd. En intres-
sant utstillning i Abo, Helsingfors Journalen 20/1938, IV 2:1,
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Taidemuseon néyttelyssa esiteltiin laivoihin (Bore
Il:een ja Auroraan) suunniteltujen huonekalujen
ohella Bore II'n kahvila-tupakkasalongin seinille
asetettaviksi aiotut paneelit, joihin taiteilija Gun-
nar Forsstrom oli Carl-Johan Bomanin ideoiden
pohjalta!®® piirtdnyt laivan maédrdsatamia Turkua ja
Tukholmaa kuvaavat intarsiapaneelit.!®® Bore II'n
paneeleissa, joiden leikkaukset Hjalmar Ericsson
ja Otto Holmstrom olivat valmistaneet, oli kiytetty
noin sataa erilaista puulajia ja tyon kerrottiin kesta-
neen yli puoli vuotta.'®” Néyttelyssa oli esilld myds
m/s Auroran tupakkasalonkiin valmistettu, Helsin-
kid esittdva intarsiapaneeli.'® Taidokkaita intarsi-
oita ihailivat lehtiarvosteluja kirjoittaneet kriitikot
ja muut ndyttelyvieraat.'

Bore- ja Thordén-yhtididen laivoihin Bomanin
tekemit sisustukset saivat Svenska Pressenin Sigrid
Schaumanin viittaamaan ajankohtaisiin uusiin tai vie-
1d tyon alla olleisiin ruotsalaisiin ja norjalaisiin lai-
voihin kansallisen kulttuuripropagandan ldhettildina
kansainvilisillé reiteilld. Naapurimaiden laivavarusta-

CIBA, KA; ks. myds Carl-Johan Bomanin laatima Family
Chronicle s.a. [1967-1968], V 1:2, CIBA, KA; valokuvat
Bore II'n, m/s Auroran ja m/s Atlantan sisustuksista, [V 1:10,
CJBA, KA; Susitaival 1950, 170; Laakso 1980, 423.

1035 Carl-Johan Bomanin arkistossa olevaan leikekirjan
artikkelin yhteyteen sekd Bore II:n tupakkasalongin intarsia-
paneelia esittdvin valokuvan taakse Carl-Johan Boman on
tehnyt lisdyksid, joissa hén on tdhdentdnyt Forsstromin toimi-
neen Boren intarsiakuvaelmien sommittelussa Bomanin itsen-
sd ideoiden viitoittamana. Ks. esim. Konsthantverk hos C. J.
Boman, HBL 9.10.1938, IV 2:1, CIBA, KA; Carl-Johan Bo-
manin luonnos kirjeeksi Ulf Hard af Segerstadille 19.1.1962, 1
4:3, CJBA, KA.

1036 Helsingissd néhtiin tilanpuutteen vuoksi vain Turkua
esittivi paneeli. Hj. T., En vacker inredningsutstillning. Op-
pnad av firman Boman i Konstmuseet, AU 18.9.1938, IV 2:1,
CJBA, KA; ks. myds S. T-It., Konsthantverk hos C. J. Boman,
HBL 9.10.1938, 1V 2:1, CJBA, KA; P-o., Taiteellisia kalus-
teita ja tekstiilejd. Oy Boman Ab:n laaja ja monipuolinen
néyttely Taidemuseossa, 7'S 18.9.1938, IV 2:1, CIBA, KA.
Omaan leikekirjaansa Carl-Johan Boman on tehnyt artikkelien
yhteyteen lisdyksid, joissa hén on tdhdentényt Forsstromin
toimineen Boren intarsiakuvaelmien sommittelussa Bomanin
itsensd ideoiden viitoittamana. Ks. esim. Konsthantverk hos
C.J. Boman, HBL 9.10.1938, IV 2:1, CJBA, KA; Carl-Jo-
han Bomanin luonnos kirjeeksi Ulf Hard af Segerstadille
19.1.1962,14:3, CJBA, KA.

1037 Turku-intarsiaa esittdvdn valokuvan takana oleva teksti,
IV 1:10, CJBA, KA; Hj. T., En vacker inredningsutstéllning.
Oppnad av firman Boman i Konstmuseet, AU 18.9.1938, IV
2:1, CJBA, KA.

1038 Myohemmin sisaralusten tupakkasalonkien seinille
valmistuivat Helsinki-aiheiden rinnalle my®s laivojen toista
madrdpaikkaa Rio de Janeiroa kuvaavat intarsiapaneelit. N&i-
den piirustukset teki Carl-Johan Boman yhdessid Maija Taimin
kanssa. IV 1:10, CJBA, KA.

1039 Seuraavat lehdet kirjoittivat korostetusti laivasisustuk-
sista ja niiden intarsiateoksista ja julkaisivat intarsia-aiheisen
kuvan niyttelyarvostelun yhteydessa: Svenska Pressen; AU,
TS; Helsingfors Journalen; HBL, IV 2:1 ja1V 2:2, CJBA, KA.



mot antoivat alustensa sisustustyot sellaisten firmojen
tehtiviksi, jotka kéyttivdt maan parhaita "taiteellisia
voimia”. Laivat olivat ndyttimoitd, joissa osaavien
taiteilijoiden oli mahdollista esiintyd. Intarsian osalta
Schauman viittasi norjalaisen m/s Oslofjordin monu-
mentaaliseen Per Gynt-aiheiseen intarsiapaneeliin,
jonka oli suunnitellut Per Krogh.!** Schauman mai-
nitsi myos ruotsalaiseen Svenska Amerikalinjen
-varustamon vield tekeilld olleen “Atlantinjdtin”
m/s Stockholmin ja totesi senkin “koristelussa” kay-
tettdvén ruotsalaisia taiteilijoita.'™' Signe Tandefelt
mainitsi omassa arvostelussaan monille laivanva-
rustajille esikuvallisen ruotsalaisen Gripsholmin,
”den “flytande utstéllningen” av svensk konstin-
dustri”.'%*? Bore II:n tupakkasalongin Turku-aiheista
intarsiaa tarkastellessaan Tandefelt kirjoitti eldvista
vaikutelmasta, jota mm. tuomiokirkko ja sen ldhei-
syyteen kuvatut vanhat puut ja thmishahmot tuottivat.

Pohjoismaisessa taideteollisuus- ja taidekasityd-
kentdssd maailmansotien viliselld ajalla ja vield
1940-luvullakin intarsia esiintyi omana erityisalanaan
ja silld oli tunnetut tekijinséd sekd huonekaluissa etté
paneeleissa. Esimerkiksi vuonna 1941 julkaistussa
Ruotsin 1930-luvun taidekéasityoté esitelleessd kokoo-
mateoksessa Konsthantverk och hemsldjd i Sverige
1930—1940 intarsialle ja puukaiverrukselle on omis-
tettu oma alalukunsa siind missd muillekin erityisa-
loille, kuten lasitaiteelle tai huonekalu- ja sisustustai-
teelle, tai ajankohtaisille ilmidille, kuten 1930-luvun
vilkkaalle ndyttelytoiminnalle.'® Ruotsissa intarsiaa

1040 S., Mobler, textilier och intarsiaarbeten, Svenska Pres-
sen 7.10.1038, IV 2:1, CIBA, KA.

1041 Ibid.

1042 S. T-1t., Konsthantverk hos C. J. Boman, HBL
9.10.1938, IV 2:1, CIBA, KA.

1043 Stromberg 1941. Uundemmassa tutkimuksessa Ruotsissa
intarsiaa on tarkasteltu erityisesti Malmstenin yhteydessé (ks.
esim. Prytz 2013). Norjan ndkokulmasta intarsiaa huonekalu-

Kuva 171. Jalavasta valmistettua pukeutu-
mispOytad pidettiin tilavana ja sen lasikantta
kaytdnnollisend: minkédanlaiset nesteet eivat
padsseet sitd pilaamaan. Tuolin verhoilukan-
gas oli sininen ja matto valkoinen. Kuva on
Bomanin néyttelystd vuonna 1938.

huonekaluissaan kéytti erityisesti Carl Malmsten —
toimien esimerkkind laajemminkin Pohjoismaissa.
Mutta muuten ajankohtaisessa ruotsalaisessa sisus-
tustaiteessa — ’taiteellisessa tilan koristamisessa”
(konstnarlig rumsutsmyckning) — isoissa seindpanee-
leissaan intarsian nosti uudenlaiseen rooliin monipuo-
linen taiteilija Ewald Dahlskog (1894-1950). Hanta
pidettiin Ruotsissa alan johtavana edustajana. Esi-
merkiksi edelld mainitun kirjan intarsiaa koskevassa
artikkelissa Martin Stromberg piti Dahlskogia vanhan
tradition “pelastajana” ja intarsiataiteen kehittdjénd it-
sendiseksi ja yksilolliseksi, nykyaikaiseksi taidelajik-
seen (“en sjilvstindig och personlighetspriglad kons-
tart”). Dahlskogin ensimmadinen intarsiatyd syntyi
Tukholman konserttitaloon (1926), jonka sisustukseen
arkkitehti Ivar Tengbom nimenomaan halusi intarsiaa.
Carl Malmsten suunnitteli konserttitalon kalusteet. 14
Intarsiateoksia tehtiin yleensédkin konserttitalon kal-
taisiin julkisiin tiloihin tai edustustiloihin, kuten yhti-
oiden padkonttoreihin, ja erityisesti laivoihin — kuten
Bomaninkin tapauksessa vuonna 1938. Kun vuonna
1945 Helsingin Taidehallissa ndhtiin ruotsalaista ny-
kytaidetta esitteleva ndyttely, mukana oli myos kaksi
Dahlskogin intarsiateosta. 194

taiteessa on késitellyt Widar Halén (Halén 1996). Intarsiasta
tanskalaisen Hans Wegnerin huonekalutaiteessa ks. Blond
2019, 56; Hegner 2014, 29-32.

1044 Ruotsissa Dahlskogin intarsioita nihtiin konserttitalon
lisaksi mm. Svenska Tandstickbolagetin uudisrakennuksessa
(1928), Svenska Tobaksmonopoletin toimitiloissa (1935), L.
M. Ericssonin toimitiloissa (1940). Tunnettu ty oli myos
matkustajalaiva m/s Stockholmin (1938) mittavat (105 m?) sei-
nédpaneelit. Stromberg 1941, 464-466. Sekd Dahlskogin ettéd
Malmstenin intarsiasuunnitelmien puunleikkaajana (décou-
peur) oli usein Manne Manning. Ks. my6s Svenskt konstndirs
lexikon 11, 25-27, hakusana Dahlskog, Ewald Albin Filip
(1894-1950), "Malare, grafiker, intarsiatecknare, konsthant-
verkare”.

1045 Ewald Dahlskogin intarsiateokset olivat yksityiskohtia
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Bomanilla intarsian tekemisen hallitsivat erityisesti
Hjalmar Ericsson ja Otto Holmstrom. He olivat Boma-
nin pitkdaikaisia tyontekijéitd, vuoden 1938 néyttelyn
aikaan Hjalmar Ericsson oli ollut Bomanin palveluk-
sessa 45 ja Otto Holmstrom jo 49 vuotta. Hjalmar
Ericsson oli opiskellut Turun piirustuskoulussa Victor
Westerholmin oppilaana ja “joitakin vuosia Ateneu-
missa ja tyOskenteli samanaikaisesti Felix Nylundin
kanssa tdmédn ateljeessa.”'™® Lisdksi Ericsson teki
opintomatkoja Skandinaviaan.'®” Monet haastattele-
mani Bomanin entiset tyontekijdt mainitsivat Hjalmar
Ericssonin taidot erityisend muistiin jidneeni asiana.
Hénen erikoisalojaan olivat veistokoristelu ja intarsia,
johon hin oli saanut my®6s erikoiskoulutusta. Haastat-
telussa Keijo Lehto muisteli Hjalmar Ericssonia:

... se [Ericsson] oli todella taiteilija, se oli todella
taiteellinen miis, — — hédn kerran néytti valokuvii,
ku hén oli jossain nuarena jossain intarssikoulus
ku tehtiin tétd ja opetettiin... niin jokasel néil tydn-
tekijoil niil oli simmonen silkkipytty péds, ne oli
niin hianoi miéhii niil oli melkein frakki pdal... ——

laajemmista kokonaisuuksista: Venuksen synty, Malmo-
hus-lauttaveneen puu-upotusteoksen yksityiskohta, ja Juhana
Skytte, Skytteholman séterikartanon ovi-upotuksen yksityis-
kohta. Lukumaérillisesti katsoen ndyttelyn padpaino oli maa-
lauksissa ja keramiikkaesineissé. Ruotsin nykyaikaista taidet-
ta: maalauksia, veistoksia, upotustoitd, lasia ja keramiikkaa
1945, 13.

1046 Trotjanare-intarsia-skérare, HBL 27.4.1952, IV 2:1,
CJBA, KA.

1047 Tbid.
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Kuva 172. Ruokailuryh-
mi Bomanin néyttelyssd
vuonna 1938.

se [Ericsson] oli todella hyvéd, — — monel oli sim-
mone, ... esimerkiks komia vene, moottorivene, ni
hén teki taulun siitd moottoriveneesti ja siitd mai-
semasta, mika siin taustal oli... siin oli meri ja siin
oli taustamaisemat ja siin oli vene ... ja oli nimi siin
veneen kyljes, mika se nimi sit oliki ... ja simmosii
kaikkii se teki. Ja myéski poydénkansii ... voitiin
tehda esimerkiks Turun linna, Turun tuomiokirkko
... linna kaikkine ympdristineen ...'*$

Tavallista oli, ettd intarsian aiheen oli piirtdnyt
eri henkild (Bomanin tapauksessa esimerkiksi juuri
Carl-Johan Boman, Gunnar Forsstrom tai Gunnar CIé-
ment) kuin kuvan toteuttanut puunleikkaaja. Naytte-
lyissd esilld olleiden intarsiateosten leikkaajien nimet
mainittiin usein myds ndyttelyarvosteluissa.'®® Joskus
taiteilija teki kaiken itse, kuten Tanskassa Hans J.
Wegner, joka valmisti itse Puuseppékillan (Sned-
kerlauget, Cabinetmakers Guild) ndyttelyyn vuonna
1944 Kala-lipaston intarsian.'” Erityisesti kaappien
ovet tarjosivat huonekaluissa siledéd pintaa isompien
intarsiakuvien toteuttamiseen. Tdhdn palataan Bo-
maninkin osalta vuonna 1947 niyttelyssd ndahdyn
cocktail-kaapin kohdalla luvussa 5.2.3.

1048 Keijo Lehdon haastattelu, 16.2.2001.

1049 P-o., Taiteellisia kalusteita ja tekstiilejd, 7S 18.9.1938;
S., Mobler, textilier och intarsiaarbeten, Svenska Pressen
7.10.1938; S. T-It., Konsthantverk hos C. J. Boman, HBL
9.10.1938.

1050 Hegner 2015, 29-32.



4.3.5. Modernin huonekalun ominaisuuksia
Seuraavaksi tarkastellaan kolmea Carl-Johan Bomanin
vuosina 1937-1938 suunnittelemaa huonekaluryhméa.
Makuuhuoneen ja yhdistetyn ruokailu- ja olohuoneen
kalustuksen Boman suunnitteli vuonna 1937. Kummat-
kin ryhmat olivat esilld sekd Huonekalumessuilla syys-
kuussa 1937 ettd myds Bomanin omassa ndyttelyssé
Turun taidemuseossa vuotta mydhemmin.'®' Syksyn
1938 Taideteollisuusniyttelyyn Carl-Johan Boman
suunnitteli uuden sohvaryhmékokonaisuuden. %5

Makuuhuoneen sisustukseen kuuluivat sénky, yo-
poyta, peili, kampauspoyti ja pieni nojatuoli. Huo-
nekalujen materiaalina oli kaytetty ruskeanharmaata,
turkulaista jalavaa,'®® singyssi siihen oli yhdistetty
rottinkipunosta ja kampauspOydéssd lasia. Séngyn
rottingista punotut padtyjen sisdosat olivat sisdanpéin
kaartuvat. Tiheddnkin pujoteltuna rottinki oli umpi-
puuta kevyempi materiaali, my6s ulkonddltdén, 0
Séngyn piétyjen korkeusero oli melko pieni, mikd
yhdessé paityjen symmetrisen ja sisddnpdin sulkeu-
tuvan muodon kanssa kenties sai erddn kirjoittajan
nimittiméaan huonekalua “sankysohvaksi”.'®> Yk-
sinkertaisen yopdydéin erikoisuutena olivat lehtiti-
lan vieressa kaksi kapeaa laatikkoa, jotka avautuivat
seké eteen- ettd taaksepdin.'”® Pieni pOytd oli siten
tarkoitettu sijoitettavaksi sdngyn viereen, mutta va-
paasti irti seindstd. Jattdessddn tyhjaa tilaa huoneka-
lujen ympidrille vaikutelma oli véljempi ja ilmavampi
sekd my0s yOpoOytdd omana erillisend huonekaluna
esiintuovempi, kuin jos yopoytd olisi sijoitettu ta-
vanmukaisesti seindd vasten sdngyn viereen. Idea
laatikoiden aukenemisesta molempiin suuntiin oli
kaytannollinen: hankala kurottelu laatikoiden perille
jéi pois. Hopeapeilin nimimerkki Picker. piti my0s
yOpdydén mittasuhteita hyvina.'%

Kampauspdydan etuseindn ddriviiva oli aaltomai-
sen kaareutuva, ja samaa linjaa toisti pdydan paal-
lyksend toimiva lasihylly. Lasin alle jédi pikkutava-
roita varten sdilytystila, mutta tyhjénékin tila toimi
visuaalisena tehokeinona korostaessaan pdydén -
riviivan aaltomaisuuden ja lasipinnan kanssa yhdes-
sd syntyvad ilmavaa ja siroa kokonaisvaikutelmaa.

1051 Lisdksi makuuhuoneen huonekaluja oli esilld myos
Taideteollisuusnéyttelyssd marraskuussa 1937. Konstflitutstal-
Iningen, 28.11.1937, IV 2:1, CJBA, KA.

1052 Konstindustriutstdllning 1938, Piirustukset, 111 7:3:2,
CJBA, KA.

1053 Carl-Johan Bomanin muistiinpanot valokuvien kéan-
topuolella, Valok. CJBA, KA; S. T-1t., Mobelméassan. HBL
19.9.1937, 1V 2:1, CIBA, KA.

1054 “Kevednnakoiseksi” sinkyd kuvasi myds Hopeapeilin
kirjoittaja. Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938,
25,1V 2:1, CIBA, KA.

1055 “Erittdin onnistunut...” (otsakkeeton lehtileike), IV 2:1,
CJBA, KA.

1056 Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938, 25,
1V 2:1, CIBA, KA.

1057 Ibid.

Kuva 173. CJB-40 nojatuoli ndhtiin Taideteollisuusniyttelyssa

vuonna 1940. Sigrid Schaumanin mielesti se oli mukavin
tuoli, jossa hén oli koskaan istunut: ”Efter fem minuter ha
nerverna fatt en fullkomlig avspanning till foljd av att varje
kroppens muskel kunnat fa stéd och vila.” Sen sijaan Carl-Jo-
han Bomanin vérien kiyttod hén piti persoonallisena, muttei
kovinkaan rohkeana. ”Man kan vara forndm, diskret 4ven om
man opererar med flere fargen &n vad hér varit fallet.” Tuoli
oli verhoiltu “’sinenpunaisella sametilla”.

Kuva 174. Kolmiosainen sarjapoyti, jalavaa.
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Lasipinta oli helppo pitdd puhtaana, eikd se ollut
puupinnan tavoin herkkd naarmuille ym. vioituk-
sille. Pickerin mielestd pukeutumispoytd oli myds
kooltaan tilava.'%® Kaareva dériviiva oli my6s ma-
kuuhuoneen sisustukseen kuuluneessa pieness, si-
nisessé nojatuolissa.'’>

Ruokailuryhmén materiaalina oli kéytetty luon-
nonvéristd pyramidimahonkia.'’®  Suorakaiteen
muotoista, mutta kulmista pyoristettyd ruokapoytié
sai suurennettua kahdella lisdlevylld. Poydan seu-
rana olleet kevyesti pehmustetut tuolit olivat Pic-
kerin mukaan “kodikkaat” ja “mukavat”, ja sopivat
myos yleiskdyttoon olohuoneen tuoleiksi.!! Myds
Lilli Fougstedt piti ruokailuryhmén tuoleja erityis-
maininnan arvoisina. Ne olivat hdnen mielestddn
ryhdikkaat ja mukavat.!? Matalan astiakaapin etu-
seind ei ollut sekdén suora, vaan em. pukeutumis-
pOydén tapaan aaltomaisesti kaareileva.

Ajatukseltaan kétevd ja yksinkertainen oli jala-
vasta valmistettu kolmiosainen sarjapOytd. Poydén
osat limittyivét toinen toisensa alle vieden tilloin
vain isoimman pdydén tilan, mutta tarvittaessa pik-
kupdydét voitiin asettaa miltei irti toisistaan, jolloin
kasilla oli tilava sohvapOyta. Eri osat toimivat lisdksi
yksindén eri puolille huonetta sijoiteltuina lamppu-,
kukka- tai tuolinvieruspdytind.!%3

Vuoden 1938 Taideteollisuusyhdistyksen néayt-

1058 Ibid.

1059 Ibid.

1060 Carl-Johan Bomanin muistiinpanot valokuvan kéanto-
puolella, CJBA, KA; Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopea-
peili 11/1935, 24, 1V 2:1, CJBA, KA.

1061 Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938, 24,
1V 2:1, CIBA, KA.

1062 Lilli Fougstedt, Pérlstickeri — i trd. En intressant utstél-
Ining i Abo, Helsingfors Journalen 20/1938, IV 2:1, CIBA,
KA.

1063 Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938, 24,
kuvat, IV 2:1, CIBA, KA.
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Kuva 175. Taideteollisuusnéyttelyssd vuon-
na 1938 esitellyn lepotuolin piirustus.

telyssd esilld olleeseen seurusteluryhmiin kuului-
vat sohvan ja sohvapdydin ohella kaksi erilaista
nojatuolia. Kaareva dériviiva hallitsi huonekalujen
muotoja, mutta yliverhoillut nojatuoli ja sohva ei-
vit kuitenkaan olleet kovin runsaasti pehmustetut.
Saman seikan voi huomata jo aikaisemmista ruo-
kapoydéantuoleista sekd myos Bomanin néyttelyssé
1938 esilld olleesta m/s Auroraan suunnitellusta
nojatuolista, jota Svenska Pressenin Sigrid Schau-
man piti ndyttelyn parhaana huonekaluna. Schau-
man kiitteli nojatuolin istuinmukavuutta ja peruste-
li sen johtuvan juuri maltillisesta pehmustuksesta.
Schaumanin mielesti nojatuoli oli sen verran kova,
ettd istuttaessa lihakset saivat kunnolla levatd.'%
Nayttelykokonaisuuteen kuului myos Turku-aihei-
nen intarsiapaneeli seinalla.

Edelld tarkastelluille Bomanin niyttelyhuoneka-
luille oli ominaista veistokoristelujen puuttuminen.'%
Huonekalujen puupinnat olivat sileitd, mutta tyypilli-
sesti linjoiltaan kaarevia. Sangyn pédddyt, pukeutumis-
poytd, nojatuolit, sohvat, ruokailuryhmén astiakaappi
ja itse ruokapdydin kulmatkin toistavat pyoristettyd ja
kaareutuvaa viivaa. Edelleen kokonaisuutta voisi kuvata
ilmeeltddn kevyeksi: lasi ja rottinki viittaavat jo materi-
aalivalintoina sithen, ettd lopputulos haluttiin ilmavaksi
ja kevedksi. YopOydéan sijoitus irti seindstd oli ehké ti-
lansdéston kannalta epdedullinen ajatus, mutta sekin toi
ilmavuuden tuntua kalusteiden lomaan.

Kolmiosainen sarjapOytd, yopOytd molempiin
suuntiin avautuvine laatikkoineen, pukeutumispdydéan
lasipddllinen, ruokapdydén sdadeltdva koko ja tuolien

1064 S., Mébler, textilier och intarsiaarbeten, Svenska Pres-
sen 7.10.1938, IV 2:1, CJIBA, KA.

1065 Lilli Fougstedt kiinnitti huomiota myds “rikkaiden
veistotéiden” puuttumiseen “vudenaikaisesta Boman-huo-
nekalusta”. Lilli Fougstedt, Pérlstickeri — i trd. En intressant
utstillning i Abo, Helsingfors Journalen 20/1938, IV 2:1,
CJBA, KA.



istuinmukavuus ovat esimerkkeji Bomanin tavasta
ottaa huomioon myds esineiden kéyttdtarkoitus ja toi-
mivuus. Bomanin huonekalujen tarkoituksenmukai-
suuteen kiinnitti huomiotaan myos Sigrid Schauman

Huonekalumessuja  kisitelleessd  artikkelissaan.!%%

Lilli Fougstedt puolestaan kehui Carl-Johan Boma-
nin teknistd osaamista. Tama tarkoitti Fougstedtille
sitd, ettd Boman tunsi suunnittelemansa huonekalun
ulkonddn ohella sen siséisen rakenteen jokaisen yk-
sityiskohdan ja tiesi miten huonekalu tuli valmistaa
ndiltdkin osin siten, ettd esine olisi vuosikymmenii
kestdvd. Tamén taidon Carl-Johan Boman hallitsi
Fougstedtin mielestd siten, ettd huonekalun ulkoné-
Ostd ei tarvinnut tinkid missadn kohdin. '’

Bomanin kalusteissa tyypillinen kaarevuus, or-
gaaninen linja, ndkyi tuon ajan suomalaisessa taide-
teollisuudessa, ja mydhemmin epdilemittd tunne-
tuimmin, Alvar Aallon Pariisin maailmannéyttelyyn
kilpailun (1936) kautta syntyneissd lasiesineissa.
Myo0s huonekaluissa uudenlainen virtaviivaisuus
tai “joustavaviivaisuus” oli tullut muotiin. Tésté
todisti mm. samoihin aikoihin Bomanin néyttelyn
kanssa Suomen Huonekalukauppiaitten hallituksen
jasen Veikko Salonen, joka Turun Sanomien haas-
tattelussa totesi, ettd huonekaluihin ”— —vaaditaan
nykyisin enemmén ’virtaviivaisuutta’ viime vuo-
sien suoraviivaisten tilalle.”%6

Huonekalujen muotokieltd tarkasteltacssa materi-
aalit ja erityisesti niiden huolellinen kisittely ja vii-
meistely olivat keskeisid elementtejd. Koristelumie-

1066 S., Mobelmaéssan, Svenska Pressen 15.7.1937, 1V 2:1,
CJBA, KA.

1067 Lilli Fougstedt, Parlstickeri — i trd. En intressant utstal-
Ining i Abo, Helsingfors Journalen 20/1938, 1V 2:1, CIBA,
KA.

1068 Yha hienostuneempaa sisustuskulttuuria kohti, 7S
30.10.1938.

Kuva 176. Astiakaappi, pyramidimahonkia.

lessd puuleikkaukset olivat padsdantdisesti jadneet.!’®
Siledssd, joko suorassa tai kuten pukeutumispdydén
ja astiakaapin tapauksessa, kaareutuvassa pinnassa
puumateriaali itsesséédn oli tehokkaasti hyviaksikay-
tetty koristelukeino.

Hopeapeilin nimimerkki Pickerin kuvauksessa
pyramidimahonkisesta astiakaapista, jonka “ldi-
kehtivdd pintaa ja pehmedsti kaareutuvia reunoja
kési vaistomaisesti pyrki hivelemdan”,'*’’ on samaa
esineeseen liittyvdd kokemusta kuin Harri Kalhan
luonnehdinnassa Birger Kaipiaisen keramiikkatai-
teesta 1940-luvulla. Kalha kéyttdd tyylinimiketté
lyyrinen materialismi ja painottaa koristevatien,
laattojen ja teepdytétarjottimien haptista kauneutta
teosten pintaan kuvattujen runollisten ja symbolis-
ten, katsomalla tarkasteltavien kuva-aiheiden rin-
nalla. Katsomisen ohella esineiden materiaalisuus,
sgraffito-tekniikalla tehdyn lasitepinnan struktuurit,
houkuttelevat koskettamaan ja sormeilemaan ku-
via. Kalhan sanoin ”pinnan késittely ylistdd mate-
riaa, keramiikan aineellista aistivoimaa.”'%”!

Samaan aikaan, 1930-luvun lopulla, tekstiilitaiteessa
ryijy kehittyi yhd enemmaén yksil6llisen ilmaisun véli-
neeksi, nk. taideryijyksi. Taideryijyssd toteutui Leena
Svinhufvudin sanoin “ndkemys modernista taiteellises-
ta ilmaisusta (eldvésti taiteesta) tekstiilissd.”!”? Kuten
aikaisemmin tdssd luvussa ndhtiin, myds Bomanin
huonekalunéyttelyiden arvosteluissa korostettiin
esineen suunnittelijan, taiteilijan, persoonallista ni-
kemystd, joskin tdmédn rinnalla huonekaluja arvioi-
tiin my0s sen suhteen, miten ne vastasivat modernin,
1930-luvun nykyajan ihmisen (muuttuneen tai aikai-
semmasta poikkeavan) eldméntavan tarpeisiin.

Ruotsalainen taideteollisuusalan vaikuttaja Gott-
hard Johansson tulkitsi vuonna 1930 Le Corbusier’n
ajatuksia taiteen ja teollisuuden suhteesta Boet-lehden
palstoilla:

Konsten och industrien dro enligt hans uppfattning
tva skilda saker, som icke bdra sammanblandas.
— — den moderna maskinprodukten, dér den inte
tynges av nagra stiltraditioner eller gripits av na-
gon konstindustriell hogférd, natt en klar, enkel,
praktiskt fullindad form, som nér den férenas med
hog kvalitet 1 material och utforande i och for sig
innebér ett skonhetsvirde.''

1069 Bomanin néyttelyssd 1938 oli kuitenkin esilld myos
Hans von Rettigin Barcelona-kirstu ja esimerkiksi kirjoitus-
poytd, joissa veistokoristelulla ja historiaan viittaavilla tyylie-
lementeilld oli roolinsa.

1070 Picker., Huonekalu kerrallaan, Hopeapeili 11/1938, 24,
IV 2:1, CIBA, KA.

1071 Kalha 2013a, 65, ks. myds 22-23.

1072 Svinhufvud 2009, 156-157.

1073 Gotthard Johansson, Konstindustrien och var tid, Boet
5/1930, 97, VI 1:3, CJBA, KA.
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Omana nidkemyksendén Johansson esitti, ettd tai-
deteollisuuden sisélld voitaisiin orientoitua hieman
samansuuntaisesti kuin kaytdnnossd oli jo tapahtu-
nutkin, kun puhuttiin kdyttdesineistd (bruksvaror) ja
ylellisyysesineistd (lyxvaror). Kéyttoesineet olivat
teollisuuden valmistamia “standardituotteita”, jotka
— aivan kuten Le Corbusier’kin esimerkeissddn néytti
— usein jo olivat hakeneet hyvin, optimaalisen muo-
tonsa. Taiteilijan tehtdvé tdssé tydssé ei niinkddn ollut
toimia mallipiirtdjdnd vaan olla taiteellinen neuvon-
antaja, makutuomari, mindre vara modelltecknarens
an smakradets [uppgift]”. Sen sijaan persoonallisempi
taiteellinen tyd oli tarpeen esineissé, joiden ensisijai-
sena tehtdvini ei ollut olla kdyttotavaraa vaan ennen
muuta kaunis esine, ja tillaisia esineitd suurelta osin
olivat modernia ruotsalaista taideteollisuutta menes-
tyksellisesti edustaneet esineet kuten Edward Haldin
ja Simon Gaten lasin tai Wilhelm Kagen keramiikan:

dro ju personligt praglade konstverk, lyxvaror, om
man sé vill. Men lyxvara av denna art 16per lika
litet fara att bli utrotad som konsten sjdlv. — — den
i en omgivning av standardiserad enkelhet en up-
pgift att fylla som ett unikt foremadl, en fistepunkt
for ogat, som blott ytterligare sétter den i klass
med det egentliga konstverket.'7

Johansson néki teollisuustuotannon syrjayttavan
késityond valmistetut standardiesineet ja kotiteol-
lisuuden tulevaisuus néytti synkéltd. Yksilollisen
taideteollisuuden (“personligt préglade konstverk,
lyxvanor om man sa vill”’) tulevaisuus néyttdytyi sen
sijaan hdnen vuoden 1930 ndkdkulmastaan hyvéna.
Ne tulivat sdilyttdimdan tehtdvinsd “standardoidun

1074 Ibid., 98.
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Kuva 177. Carl-Johan
Bomanin suunnittelema
rottinkiselkéisen Z-tuolit
suomalaista taideteol-
lisuutta esittelevassa
néyttelyssd Tukholman
Nationalmuseetissa vuon-
na 1941.

yksinkertaisuuden” keskelld yksilollisend esineend,
katseenvangitsijana ja siten rinnastuivat varsinaisiin
taideteoksiin. Tdhédn yhteyteen huonekalutaiteen osal-
ta Johansson liitti mm. Carl Malmstenin intarsiahuo-
nekalut.

Loistotuotannon perinteessd tapahtuneeseen muu-
tokseen otettiin kantaa my6s, kun Oy Boman Ab téytti
70 vuotta vuonna 1941. Helsingin Sanomissa julkais-
tussa artikkelissa todettiin:

Vuodet ovat vierineet, mutta liike toimii yhd van-
hoissa merkeissd ottamalla menestyksellisesti osaa
taideteollisuusndyttelyihin ja saaden ndissd osak-
seen sanomalehdiston suopeuden. Tuotanto taas
on luontevasti mukautunut ajan vaatimuksiin — en-
tisten loistohuonekalujen tilalle on tullut moder-
nit yksinkertaiset, jotka linjoiltaan ovat taitavasti
muovailtuja ja maultaan taiteellisia, korkealaatui-
sia ja kelvollisia.'"”

1075 Toiminimi Boman téyttdd 70 vuotta, /S 20.12.1941.



5. Ylellisista ’sosiaalisiin” huonekaluthin 1939-1955

5.1. Boman sodassa ja sotataloudessa

5.1.1. Pommeja, néyttelyitd, oman kodin
rakentamista

Liikkeen péétehtdvénd on, ja on aina ollut, mahdol-
lisuuksien mukaan palvella yleis6d, ja se on vuosi-
kymmenien kuluessa tydskennellyt aistikkaiden viih-
tyisien kotien sisustamiseksi, aikaisemmin ehk& usein
loisteliaiden, mutta nykyisin pyrkimys on suuntautu-
nut laadun ja maun hankkimiseksi myos pieniin yk-
sinkertaisiin koteihin. Liike seuraa tdten sitd suuntaa,
jota tehtailija Boman on vaalinut ja asettanut liikkeen-
sd padmadraksi.'0”

Joulukuussa 1945 Bomanilla vietettiin Nikolai Bo-
manin 100-vuotismuistojuhlaa. Edelld lainatussa juh-
lapuheessa Carl-Johan Boman kertasi liikkeen histo-
riaa ja totesi lopuksi toiminnan kohteessa tapahtuneen
muutoksen “aikaisemmin ehkd usein loisteliaiden”
kotien lisdksi nykyisin myds “pieniin yksinkertaisiin
koteihin”. Pienet, yksinkertaiset kodit olivat ajankoh-
tainen ja kiireellinen kohderyhmai, johon suomalais-
ten huonekalutehtaiden tuli sotatalouden olosuhteissa
keskittyd. Jo ennen sotaa keskiluokan asuntojen pieni
koko oli vaikuttanut Bomaninkin tuotantoon (esim.
luvussa 4.1.1. késitelty lepotuoli tai 4.2.1. késitelty
Z-tuoli), mutta nyt sodan tuottaman asuntopulan myo-
td asia ajankohtaistui ja laajeni uudelle tasolle. Toinen
suunta, johon huonekalutuotantoa haluttiin jo sodan
loppuvaiheessa ohjata, oli vienti. Nédihin tdhdéttiin
yrittdmalld keskittyd siithen, miké sotataloudessa oli
valttimatontd joka tapauksessa: tuotannon rationali-
sointiin.

Suomen taideteollisuuden historian tutkimuksessa
toisen maailmansodan on ndhty merkinneen yhtéélté
huonekaluteollisuuden  modernisoitumiskehityksen
katkosta ja yleensdkin taideteollisuusalojen tuotan-
non pédasiallista alasajoa, toisaalta sodan ja jélleen-
rakennuksen poikkeukselliset olosuhteet pakottivat
taideteollisuusalat toteuttamaan kéytdnnossd 1920- ja
1930-lukujen vaihteen idealismin sédvyttimaa puhet-
ta tuotteiden standardoinnista ja edullisesta joukko-
tuotannosta.!”” Miten ajatus sodan aiheuttamasta

1076 Carl-Johan Bomanin puhe Nikolai Bomanin 100-vuoti-
smuistojuhlassa, s.a. [1945], V 1:1, CIBA, KA.
1077 Korvenmaa 2009, 147-152. Ks. myds esim. Koivisto

Kuva 178. Turun sataman ldheisyydessi sijainnut Bomanin
tehdas tuhoutui pommituksessa 25.6.1941.

katkoksesta ja jatkuvuudesta Bomanin tapauksessa
toimii? Miten sota-aika vaikutti yrityksen toimin-
taan ja sielld suunniteltuihin ja valmistettuihin huo-
nekaluihin, erityisesti niiden modernia luonnetta
ajatellen?

Aikaisemmalle, yritysten itse eri tavoin suunnit-
telemalle ja toteuttamalle rationalisointitydlle tuli
sodan myoté uusi johto, valtio. Sotatalous edellytti
kaikkien keskeisten kulutustavaroiden tuottamista
tehokkaana massatuotantona. Suomessa yksityisil-
le teollisuudenharjoittajille jitettiin vapaus toimia
valtion ohjauksessa ja kontrollissa, mutta rationa-
lisoinnin historiaa Suomessa tutkineen Karl-Erik
Michelsenin sanoin: “vapauden vastapainoksi
yrityksiltd vaadittiin ankaraa sitoutumista ratio-
nalisointiin.”!*”® Syyskuussa 1939 perustettu kan-
sanhuoltoministeri6'’”” neuvotteli toimenpiteista
tuotanto- ja ammattialojen jérjestdjen kanssa.'®®?

2001, 88-90.

1078 Michelsen 2001, 113, 118.

1079 Kansanhuoltoministerid toimi vuosina 1939-1949.
Sill oli ”sotatilasta annetun lain perusteella laajat valtuudet
hankkia ja jakaa maanpuolustukselle ja vdeston toimeentulolle
tarkeitd tavaroita ja palveluksia, sddnndstelld hintoja sekd
takavarikoida omaisuutta sddnnostelyyn. ” Pihkala 1982, 323.
Ks. my6s Kinnunen 1967, 51.

1080 Rationalisointia edistdva toiminta, jota toteuttivat niin
jérjestot kuin yksittdiset henkil6tkin ja joka ulottui kotitalo-
uksista tehtaisiin, organisoitiin vuonna 1942 perustetun kat-
to-organisaation Tydtehovaltuuskunnan alle. Ks. Terds 1992,
237-238; Sarantola-Weiss 1995, 130.
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Suomen Puuseppiteollisuuden TyOnantajaliiton hal-
lituksen jdsenend Carl-Johan Boman oli ldheisesti
mukana késittelemdssd ja vastaamassa valtion tahol-
ta esitettyihin huonekalutuotantoa koskeviin sota- ja
jélleenrakennusajan toimenpide-ehdotuksiin ja méié-
ridyksiin. Rationalisointi ei ollut Bomanille uusi asia,
mutta nyt sitd puntaroitiin valtiojohtoisesti sotatalou-
den olosuhteissa. Puuseppiteollisuuden Ty6nantajalii-
tossa kansanhuoltoministeridstd tulleita nikemyksié
rationalisoinnista seki tuettiin etti vastustettiin. Téssa
yhteydessd myds Carl-Johan Boman lausui ajatuksi-
aan niin huonekalujen mallisuunnittelusta, tuotannon
teknisestd rationalisoinnista, viennistd kuin puusep-
pien ja huonekalusuunnittelijoiden koulutuksestakin.
Bomanin tehdas sijaitsi Turun sataman léheisyy-
dessd (Linnankatu 79) ja vaurioitui Neuvostoliiton
ilmahyokkédyksessd 25. joulukuuta 1939. Tehdas kor-
jattiin ja olojen rauhoituttua tuotantoa jatkettiin. Kun
sotatoimet alkoivat uudelleen, kesdkuussa 1941, Bo-
manin tehdasrakennus tuhoutui pommituksissa koko-
naan. Toiminta oli siis kahteen otteeseen ja kaikkiaan
yli puolitoista vuotta pysdhdyksissd. Uusi tehdas
hankittiin Juhana Herttuan Puistokatu 3:sta, edelleen
sataman ldheisyydestd, ja se aloitti toimintansa loka-
kuussa 1942.1%! Osaavasta tyovoimasta kilpailtiin ja
palkkataso nousi jatkuvasti. Jotta Boman sai tuotan-
tonsa alkuun uudessa tehtaassa, tyontekijoille mak-
settiin huomattavasti korkeampaa” palkkaa kuin
aiemmin kev&alld.!®? Kyseistd vuotta 1943 lukuun
ottamatta, jolloin tyontekijoitd oli vain 31, Boma-
nin tyontekijamédrd vaihteli vuosina 1939-1945
40 ja 59 vililla, kun se vuonna 1938 oli ollut 74.
Sodasta aiheutui tyovoiman méadrdn laskua, mutta
silloin kun tehdas ei ollut vaurioittensa vuoksi py-
sdhdyksissd, huonekalujen ja sisustustdiden val-
mistusta jatkettiin.!*®® Talvisodan jalkeen joulukuun
alussa 1940 Bomanilla oli tehtaallaan 59 tyonteki-
jad: 13 konepuuseppéd, 4 viiluttajaa (fanerare), 17
puuseppdd, 2 kuvanveistdjad (bildhuggare), 5 kiil-
lottajaa, 9 verhoilijaa, 3 aputydldistd, 1 porttivahti,
1 lammittdja ja 2 yovartijaa.'”** Suomen puusepin-
tehtaiden joukossa Boman asettui niilld lukumié-
rilld pikemminkin pienten kuin edes keskisuurten
tehtaiden joukkoon. Vuonna 1945 maan suurin huo-
nekalutehdas oli Askon Tehtaat, jolla oli 367 tyon-
tekijaa ja 98 miljoonan markan tuotannon bruttoar-

1081 ——kaikki asiapaperit tuhoutuivat pommitusten aihe-
uttamassa tulipalossa 25.6.1941.” Oy Boman Ab:n ilmoitus
Kansanhuoltoministerion hintaosastolle, Helsinki 8.12.1942,
SPTTLA, ELKA; Oy Boman Ab, teollisuustilaston yleislo-
makkeet 1939-1941, TT, KA; ks. my6s Susitaival 1950, 171.
1082 Suomen Puuseppiteollisuuden Tydnantajaliiton halli-
tuksen kokouspoytakirja 29.10.1941, 2766:4, C2, SPTTLA,
ELKA.

1083 Oy Boman Ab, teollisuustilaston yleislomakkeet 1939—
1945, TT, KA.

1084 Oy Boman Ab, avléningslista for tiden 29.11.—
5.12.1940, 2766:4, C2, SPTTLA, ELKA.
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vo. Erityisesti taideteollisuuskentélld profiloitunut,
Stockmannin omistama Keravan Puusepintehdas
oli tuolloin kooltaan maan viidenneksi suurin 144
tyontekijélldan ja 28 milj. mk:n tuotantoarvollaan.
Bomanin vastaavat luvut vuonna 1945 olivat 40
tyontekijia ja 6,3 milj. mk:n tuotantoarvo.'*>
Sodan alkuvuosina Bomanin tehtaalla oli siis
paitsi omaan kiinteistoon kohdistunutta jélleenra-
kentamisty6td, myos huonekalutuotantoa aikaisem-
paan tapaan. Juuri ndihin aikoihin myos Carl-Johan
Bomanin suhde Ornamoon muuttui merkittivalld
tavalla, silld han liittyi yhdistyksen henkildjase-
neksi 1941-1942.1%¢ Kuten edellisessd luvussa
nihtiin, Boman osallistui verraten néyttévisti ja
useiden suunnittelijoiden kanssa yhteistydtd tehden
Taideteollisuusyhdistyksen ja Ornamon vuosindyt-
telyyn syksylld 1940. Muutamaa kuukautta myo-
hemmin, kevdilld 1941, Boman Oy:n sisustuksia,
mm. Carl-Johan Bomanin suunnittelema rottinki-
selkdinen Z-tuoli, oli mukana Ornamon jarjestd-
missd suomalaisen taideteollisuuden néyttelyssa
”Ny finsk konstindustri” Tukholman Kansallismu-
seossa.!®” Nyt Carl-Johan Boman sai my0s aikai-
sempaan ndhden enemmaén palstatilaa esimerkiksi
Ornamon vuosikirjassa. Muotoilualan omaa julki-

1085 Kemppainen jakaa puusepdntehtaat kolmeen ryhméain
tyontekijamadran mukaan: yli 100 tyontekijaa tyollistavat
tehtaat ovat suuria, 51-100 tyontekijaa tyollistavit keskisuuria
jaalle 51 pienid tehtaita. Alle viisi tyontekijaa tyollistavat
yritykset ovat Kemppaisen jaottelussa puusepénverstaita tai
-liikkeitd. Ne jaavit yleensa teollisuustilaston ulkopuolelle, ja
niitd nimitetddn “teolliseksi kdsityoksi”. Kemppainen 1988,

5 ja Liite 7, 132; Oy Boman Ab, Askon Tehtaat ja Keravan
Puusepéntehdas, teollisuustilaston yleislomakkeet 1945, TT,
KA.

1086 Oma kysymyksensi on, miksi ja miten Boman liittyi
henkildjéseneksi juuri tuolloin? Bomanin laajasti lehdistdssa-
kin késitellyt ja kiitetyt ndyttelyesiintymiset, mm. Turun taide-
museossa ja Helsingissd vuonna 1938 sekd Bomanin yhteistyd
mm. Arttu Brummerin ja hdnen oppilaittensa kanssa 1930-1u-
vun lopulla ja erityisesti vuoden 1940 Taideteollisuusniytte-
lyssd saattoivat vaikuttaa asiaan. Jdsenyyden vaikutusta lienee
joka tapauksessa se, ettd seuraavassa Ornamon vuosikirjassa
(1945) Carl-Johan Boman esiintyy myos suunnittelijana, miti
ei aikaisemmin juuri tapahtunut. Ennen t4td Boman esiintyi
Ornamon vuosikirjoissa pikemminkin huonekaluja valmista-
vana yritykseni ja muiden (ornamolaisten) suunnittelijoiden
suunnittelemien huonekalujen valmistajana.

1087 Ornamon vuosikirjassa 1945 Kurt Ekholm kertoo
ndyttelyn ensimmaiisessd isommassa ndyttelysalissa olleen

Oy Stockmann Ab:n ja Oy Boman Ab:n “’sisustuksia”, mutta
ei kerro niistd tarkemmin. Artikkelin yhteydessd kuvituksena
on Kuva-lehdessi vuonna 1940 julkaistu valokuva Carl-Johan
Bomanin suunnittelemasta seurusteluryhmistd, joka ilmeisesti
oli mukana Tukholmassa vuonna 1941 (ks. kuva 156). Nayt-
telyd on pidetty tirkednd suomalaisen taideteollisuuden esiin-
tymisend (ensimmadisti kertaa Tukholmassa ja heti talvisodan
jélkeen), mutta erityisesti huonekalujen osalta tiedimme siitd
toistaiseksi melko vdhdn. Kurt Ekholm, Tukholman néyttely,
Ornamon vuosikirja 1945. Ks. myos Kalha 1997, 38—44;
Karttunen 2014, 75.



Kuva 180. Villa Bomanin olohuone
kuvattiin Eeva-lehden artikkeliin,
jossa kisiteltiin varien merkitysti
kodinsisustuksessa vuonna 1954.
CJB-40-sohvan, Intarssia-sohva-
pdydén ja C. J. B.-rottinkinojatuolin
muodostama kokonaisuus néhtiin

jo Taideteollisuusnéyttelyssa 1940.
Taustalla on Marianne Bomanin
suunnittelema sininen nojatuoli
Marianne, joka puolestaan oli muka-
na Bomanin juhlandyttelyssd vuonna
1947.

suutta on pidetty tirkednd nimenomaan taideteol-
lisuusalan toimijoiden ammatillisen identiteetin ja
erikoislaadun maérittelemisessa.'*%®

Carl-Johan Bomanilla oli sodan alkuvuosina
myd6s aivan erityinen henkilokohtainen projekti,
joka vaati oman huomionsa ja aikansa — hénen it-
sensd suunnittelema ja rakennuttama koti, Villa
Boman, joka valmistui Espoon Westendiin vuonna
1942.1% Rinnetontille rakennettu vaaleaksi rapat-
tu omakotitalo metallikaiteisine terasseineen oli
moderni funkis-huvila. My6hemmin, vastatessaan
ruotsalaiskirjailija Ulf Héard af Segerstadin pyyn-
toon lahettdd aineistoa omasta urastaan, Carl-Jo-

1088 Sarantola-Weiss 2003, 153.
1089 Villa Bomanin piirustukset, III 6, CIBA, KA.

Kuva 179. Carl-Johan Bomanin
suunnittelema V illa Boman, 1942.

han Boman nosti Villa Bomanin ja sen sisustuksen
esiin erityisend: i dessa interidren (vilka jag stéller
framst av det myckna jag skapat for hemmen) ater
finnas dven mina bésta mobelmodeller fran 40-ta-
let.”!% Niitd huonekaluja olivat mm. kaarevalin-
jaiset sohvat CJB-40 ja CJB-47, rottinkinojatuoli C.
J. B., Pisa-tuoli ja Intarsia-sohvapdytd. Kuvia Villa
von Bomanin olohuoneesta ja Marianne Bomanin
suunnittelemasta omasta huoneesta julkaistiin kah-
teen otteeseen Eeva-lehdessd vuonna 1954 — ensin
mustavalkoisena ja sitten erikseen vérikuvina. Ar-
tikkelissa korostettiin vérien merkitystd modernin
interidorin osana: Villa Bomanin olohuoneesta nos-

1090 Carl-Johan Bomanin luonnos kirjeeksi Ulf Hard af
Segerstadille 19.1.1962, 1 4:3, CJBA, KA.
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Kuva 181. Villa Bomanin olohuoneessa Pisa-tuoli, Gun-pdyti

jarottinkituoli C. J. B. Tarjoiluvaunun péilld on Toini Muo-
nan maljakko ja takkaseindlld Birger Kaipiaisen keramiik-
kataidetta. Pisan selkénoja oli sdddettévissé kaltevampaan
asentoon.

tettiin esiin mm. sininen nojatuoli, vihreAnharmaa
sohva ja vaaleat verhot. Kuvia Villa Bomanin inte-
ridoreistd levisi myos ulkomaille.'*!

5.1.2. Neuvonpitoa rationalisoinnista sotataloudessa

Seuraavaksi tarkastellaan sota-ajan huonekalujen val-
mistukseen ja suunnitteluun liittyvid poikkeuksellisia,
sotatalouden olosuhteita erityisesti Suomen Puusep-
pateollisuuden TyoOnantajaliiton hallituksen jdsenend
toimineen Carl-Johan Bomanin nékdkulmasta. Kan-
sanhuoltoministerion toimeenpanemana valtio pyrki
turvaamaan vélttdmattomien huonekalujen tarpeen
sddnnostelemillda mm. raaka-aineiden saatavuutta,
hintoja ja lopulta my®s valmistettavia malleja.'*? Toi-
menpiteistd neuvoteltiin jarjestéjen edustamien teh-
tailijoiden kanssa. Syksylld 1941 annetun péétoksen
mukaan sarjatuotantona valmistettuja (véhintdan 10
kappaleen erét) huonekaluja sai valmistaa méara-
tylld hintakatolla. Ndiden huonekalujen valmistus
oli kuitenkin kustannusten vuoksi kannattamatonta,
ja tehtaiden tuotanto suuntautui nk. loistotuotannon
(lyxmdbler) tai tilaustyond valmistettujen huoneka-
lujen valmistukseen. Hinnat nousivat ja valttamatto-
mien huonekalujen tuotanto jdi paitsioon. Syksylla
1942 kansanhuoltoministerio halusi 16ytda keinoja
vadradan suuntaan kehittyneen tilanteen korjaami-
seksi ja kutsui alan edustajat neuvottelutilaisuuteen.

1091 Eeva 12/1954. Bomanien olohuoneen kuvia nihtiin
ruotsalaisen Hans Rabenin kirjassa Det Moderna Hemmet.
Inredningskonst i Sverige och andra ldnder (3. uppl., 1950),
304. Marianne Bomanin huoneesta julkaistiin varikuva eng-
lantilaisen Decorative Art: The Studio Yearbookin 1954—-1955
kansipaperissa ja sivulla 52.

1092 Sarantola-Weiss 1995, 123—124. Sodan my®6ta lisddn-
tyneestd rationalisoinnista Suomen lasiteollisuudessa ks. Koi-
visto 2003, 82-84.
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Kuva 182. Marianne Bomanin sohva ja sohvapdytéd kuvattuna
kansainvilisen Decorative Art: The Studio Yearbookin 1954—
1955 kannessa. Sohvapdydén péity oli laskettavissa viistosti
alas lehtihyllyksi.

Tehtaille ehdotettiin hintojen vakauttamista ja alen-
tamista suunnittelemalla keinoja mainitun teolli-
suuden entistd suuremmassa madrissa rationalisoi-
miseksi sekd valmisteiden standardisoimiseksi”.!*
Suomen Puuseppiteollisuuden Tydnantajaliiton
hallitus totesi nk. sarjatuotantotehtaiden jo pitkalti
rationalisoineen tuotantonsa. Johtajia keskustelutti
my0s kysymys sarjatuotannon ja sarjatuotantoteh-
taan madrittelemisestd. Keskenién erilaisten tehtai-
den rationalisoinnin kehittdminen todettiin sodan
olosuhteissa vaikeaksi.'*

Kuitenkin tehtaanjohtajatkin pitivat edullisten
huonekalujen tuotannon turvaamista tirkednd, ja
yhdessd muiden alan jérjestdjen kanssa Suomen
Puuseppiteollisuuden Tyonantajaliitto ehdotti no-
peasti toteutettavana, yleisend rationalisointitoi-
menpiteend ns. kansan huonekalujen, péivittdin
kaytettyjen huonekalujen (tuolit, nojatuolit, lais-
kanlinnat, pdydat, lipastot, kaapit, hyllyt, sédngyt,
sohvat, peilit ja jakkarat) valmistamista huolella
mietittyyn, myos huonekalukaupan palkkioiden
ja tirkeimmén raaka-aineen eli koivupuun hinnan

1093 P.M. puusepinteollisuuden tuotteiden hinnoittelusta
y.m. 7.12.1942, 2766:4, C2, SPTTLA, ELKA.
1094 TIbid.
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Kuvat 183 ja 184. Bomanin huonekalumalleja, pdytd Nona ja sohva Ruth, joille on haettu hinta kansanhuoltoministeridstd vuosi-

na 1945 ja 1946.
huomioon ottavaan maksimihintaan.'®

Néin valtiojohtoisella, alan jarjestojen kanssa
yhteisty0ssd suunnitellulla tavalla standardoitujen
kansanhuonekalujen valmistus aloitettiin kevaal-
1a 1943. Kansanhuoltoministerion antama asetus
madritteli ne huonekalutyypit, joita sai maérattyyn
hintaan valmistaa ja myyda: tuolit, jakkarat, pdydat,
kaapit, hyllyt, lipastot, singyt ja sohvat seka pirtti-
kalustot. Lisdksi maéériteltiin huonekalujen mate-
riaalit, pitkélti rakennekin ja pintakésittely. Naité
huonekaluja tehtaat saivat valmistaa ja myyda ilman
erikseen pyydettdvid lupia. Kansanhuonekalujen
listasta puuttuivat Suomen Puuseppéteollisuuden
TyoOnantajaliiton tekemissé listassa mukana olleet
nojatuolit ja laiskanlinnat, mutta huonekalutehtaille
jai mahdollisuus valmistaa muitakin, hienompia”
malleja. Télldin piirustukset tuli hyviksyttda ja
hakea kullekin valmisteelle myyntihinta kansan-
huoltoministeriostd. Lisdksi huomattavaa oli se,
ettd standardisointi koski vain asumiseen liittyvié
esineitd. Edelleen huonekalutehtaat saivat valmis-
taa vapaasti julkisten tilojen huonekaluja.'”® Asetus
palveli suurta osaa huonekaluteollisuutta vuoden
1944 loppupuolelle, jolloin tuotantokustannukset
nousivat niin, ettd valmistus asetushintoihin ei enda
kannattanut. Valmistajat keskittyivét valmistamaan
erikseen haettavaa lupaa ja hintaa vasten luettelon

1095 Suomen Puuseppiteollisuuden Tyonantajaliitossa
ehdotuksen taustatyon oli tehnyt Stockmannin ja Keravan
Puusepéntehtaan johto ilmeisesti K. M. Peltosen laatimalla
suunnitelmalla. Suomen Puuseppéteollisuuden Tyonantajaliit-
to, P. M. puusepénteollisuuden tuotteiden hinnoittelusta y.m.
Helsingissd 7.12.1942, 2766:4, C2, SPTTLA, ELKA; Forslag
till rationalisering betrdffande mdbeltillverkningen i landet
under krigstiden, Oy Stockmann Ab, Kervo Snickerifabrik,
Kerava 1.12.1942, 2766:4, C2, SPTTLA, ELKA.

1096 Kansanhuoltoministerion paitds huonekalujen valmis-
tuksesta ja hinnoittelusta. No 326. Suomen Asetuskokoelma
1/1943, 582-586. Puusepinteollisuuden kehitysti ja nykyhet-
ken nékoaloja, Talouseldmd 31-32/1943. Ks. my6s Saranto-
la-Weiss 1995, 124.

ulkopuolisia malleja.'”” Myods Bomanin arkistossa
on useita kansanhuoltoministerion antamalla hinnal-
la varustettuja piirustuksia: tuoleja, hyllyjd, poytid,
kaappeja ja sohva.

Avoimeksi kysymykseksi jad, valmistettiinko Boma-
nilla vuoden 1943 asetuksessa luetteloitujen sdédosten
mukaisia malleja vai haettiinko valmistettaville mal-
leille jatkuvasti hinta ja lupa erikseen? Ornamon vuosi-
kirjassa 1945 julkaistiin vuosien 1941-1945 toiminta-
kertomuksen yhteydessa kuvituksena useita Carl-Johan
Bomanin suunnittelemia huonekaluja, joista osa oli yk-
sinkertaisia tuoleja, mutta niihinkin ilmeisesti haettiin
lupa ministeriostd.!”® Joka tapauksessa Oy Boman
Ab oli niiden yritysten joukossa, joista Vdestoliiton
myOntdman kodinperustamislainan turvin nuoria pa-
reja suositeltiin hankkimaan kalusteita.!*

Sodan vield jatkuessa (vain pari pdivdd ennen Neu-
vostoliiton suurhyokkédyksen alkamista) kesdkuus-
sa 1944 kansanhuoltoministerié asetti toimikunnan,
jonka tehtdvéni oli tutkia mahdollisuuksia ja tehda
valtioneuvostolle tarpeelliseksi katsomansa esityk-
set huonekalujen valmistuksen kehittdmiseksi sithen
suuntaan, ettd samalla kun pyritdén valmistamaan
parempia tuotteita pienemmilld kustannuksilla, myds
kotimaan suurtarpeen ja viennin vaatimukset voitai-

1097 Suomen Puusepinteollisuuden Liiton asiamies Einar
Wathén totesi vuoden 1945 lopulla Puuseppd-lehden néyte-
numerossa, ettd lupamenettely oli monille tehtaille tydlasta
ja hakemusten késittelykin oli hidasta. Einar Wathén, Onko
sdadnnostely edelleen tarpeellinen huonekaluteollisuuden alal-
la? Puuseppd Néytenumero/1945. Ks. my6s Sarantola-Weiss
1995, 124.

1098 Julkaistuista kuvista puuttuu tuolimallien tarkempi
suunnittelu- tai valmistusajankohta. Carl-Johan Bomanin
arkistosta muutamiin néistd malleista 10ytyy piirustukset.
Esimerkiksi sivulla 63 kuvattuun, vuonna 1944 patentoituun
késinojattomaan, “tyyppituoliksi” kuvattuun, malliin on haettu
hinta KHM:std. 1 2:1, CJBA, KA.

1099 Nuorenparin Koti 1945; Sarantola-Weiss 1995, 137—
139.
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siin tarvittaessa nopeasti tyydyttda.”"'® Sodan jélkei-
nen eldmi jélleenrakennuksineen oli jo mielissd,
ja suunnitelmiin tuli mukaan kotimaisen tarpeen
liséksi vienti.

Kansanhuoltoministerion huonekalutoimikunta
ehdotti uuden, valtion ja tehtaiden muodostaman
yhteisyrityksen perustamista kolmella perusteella:
yhteiselld viennilld, mallisuunnittelun kehittdmi-
selld ja teknilliselld rationalisoinnilla. Tehtailijat
vastustivat esitystd, jossa uhkana oli valtion sanelu
tehtaiden toimintaan. Puheenvuorossaan SPTTL:n
yliméérdisessd liittokokouksessa Carl-Johan Bo-
man totesi sen, mikd oli myos alan yhteinen kanta

Olen sitd mieltd, ettd yksityistd aloitetta ja johtoa on,
mikali olosuhteet sallivat ja mikéli se on perustelta-
vissa, sddstettdva valtion sekaantumisen enemmalta
laajentamiselta. Tdma sitdkin suuremmalla syyll4,
kun valtio — — jo nyt tarkkailee sekd palkkoja ja tar-
veaineita ettd luotonantoa ja hinnoitusta.!"!

Pitkéssd puheenvuorossaan Boman totesi aluksi huo-
nekalujen markkinatilanteen olevan onneton: vienti
Saksaan, mikd oli helpottanut suurempien tehtaiden
tilannetta sodan aikana, oli sotatilanteen muututtua
kesdlld 1944 lakannut, ja kotimainen kysynti oli "ai-
van mitdtontd”. Jotain oli joka tapauksessa tehtiva.
Vienti oli keskeinen asia, ja sen kehittdmiseen huone-
kalutehtaat olivat jo perustaneet yhteistyoelimen, joka
pohti kysymysté tahollaan.
Huonekalumallien kehittdmisestd Boman totesi:

En vastusta médritynlaajuista standardisoimista —
mutta olen sitd mieltd, ettd me vield elamme demo-
kraattisessa yhteiskunnassa, missd yksilolld pitdd
olla tilaisuus ja mahdollisuus kotinsa yksil6llisem-
péén sisustukseen.''”

Demokratia, jota taideteollisuuskeskustelussa
1930-luvun taitteessa oltiin pidetty teollisen sarja-
tuotannon ja sitd kautta kehittyvin tasa-arvoisemman
yhteiskunnan perusteluna, oli tissd yhteydessd myos
Carl-Johan Bomanin ldhtkohtana hinen puolustaes-
saan ihmisten oikeutta yksilollisyyteen ja myds va-
pautta liiallisen teollisen standardisoinnin kahleista.
Néin Boman otti kantaa moderniin huonekaluun ja
laajemmin kodinsisustukseen ja sen esineisiin liitty-
vadn kysymykseen yksilollisyydestd (ks. luku 4), joka

1100 Kansanhuoltoministerion kirje Suomen Puuseppiteol-
lisuuden Tyonantajaliitolle, Helsinki 18.9.1944, 2766:5, C2,
SPTTLA, ELKA. Ks. myds Sarantola-Weiss 1995, 121-125.
1101 Carl-Johan Bomanin puheenvuoro, Maamme puuseppa-
teollisuus..., Suomen Puuseppéteollisuuden Tydnantajaliiton
ylimédardisessa liittokokouksessa 11.10.1944, 2766:5, C2,
SPTTLA, ELKA. Valtiojohtoisuuden kritiikistd Suomessa ks.
Michelsen 2001, 106.

1102 Carl-Johan Bomanin puheenvuoro, Maamme puuseppa-
teollisuus..., Suomen Puuseppiteollisuuden Tydnantajaliiton
ylimédardisessa liittokokouksessa 11.10.1944; 2766:5, C2,
SPTTLA, ELKA.
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oli ollut ldsnd modernismiin liittyvéssd taideteolli-
suuskeskustelussa pitkddn. Néaissd keskusteluissa yk-
silollisyys oli usein liitetty taiteilijaan, suunnittelijaan,
jonka vapaudesta toteuttaa persoonallista ilmaisuaan
oltiin huolestuneita. Carl-Johan Boman puhuu téssi
yhteydesséd demokraattisen yhteiskunnan mahdollis-
tamasta yksilon vapaudesta kodin asukkaan nékokul-
masta, hdnen oikeudestaan erilaisiin valintoihin oman
kotinsa yksilollisessd sisustamisessa.

Bomanin mielestd Suomessa tarvittiin Ruotsin mal-
lin mukaista pitkdjanteistd tyotd “kotikulttuurin edis-
tdmiseksi” ja huonekalujen eli "kotien kdytdnnollisen
ja viihtyisdn sisustamisen ensididen”!'®* parantami-
seksi. Yhdistysten ja liittojen jérjestdmat huoneka-
lupiirustuskilpailut, joita oli useita juuri paéttyneitd
tai vireilld, eivit tdhin yksin riittdisi, vaan tarvittiin
entistd laajempaa yhteistyotd puusepinalan liittojen
sekd Suomen Taideteollisuusyhdistyksen ja Orna-
mon kanssa jarjestettdessd ndyttelyitd, esitelmid,
kilpailuja, sanomalehtipropagandaa sekd esimer-
kiksi laajoja markkina-, huonekalu- ja asuntotutki-
muksia. Valistustyon kohteena pitéisi olla valmis-
tajien sijaan pikemminkin ostava yleiso. Yleison
“késittimystd ja mielenkiintoa on innostettava hy-

telmien vastakohtina.”!''*

Itsekin néyttelytoimintaan pitkdén osallistunee-
na Boman oli hyvin perilld siitd valistustyostd, jota
suomalaiset taideteollisuusyhdistykset olivat ldhin-
néd ndyttelyilldén ja julkaisutoiminnallaan saaneet
aikaan, mutta tdssd tilanteessa hdnen mielestddn
tyota oli jatkettava “hyvien, yksinkertaisten huone-
kalujen” puolesta “tyylijdljitelmien vastakohtana”.
Boman puhuu tédssd tyylihuonekalujen kohtalosta
tehtailijoiden kanssa ja esimerkiksi Stockmannin
satavuotishistoriikin kirjoittaneen Birger Damsténin
mukaan my0s Keravan Puusepéintehtaan johdossa
ja Stockmannin piirustusosastolla oltiin my6tédmie-
lisid “tyylihuonekalujen” valmistamisen kieltdmi-
seen “silld ndmé olivat vain olleet omiaan turme-
lemaan ostavan yleison makua.”''”> Olosuhteiden
tukemana my®&s vuonna 1941 perustettu Véestoliit-
to harjoitti makukasvatusta myontidessadn nuorille
pareille kodinperustamislainoja. Nuorenparin koti
-opaskirjan otsikko “Alk#d ostako ruokasalinka-
lustoja!” kuvaa kohtuullisen tiukkaa sévyi, jolla
lainansaajia ohjattiin hankkimaan sodanjalkeisis-
sd olosuhteissa kdytannollisempid huonekaluja.''%
Myohemmin puusepénteollisuuden jarjestot kuiten-
kin my®6s puolustivat tyylihuonekalujen valmistusta
todeten sen olevan lukumaééréltadn kuitenkin pienté
ja yllépitdvéan puuseppien ammattitaitoa.''”’

1103 Ibid.

1104 Ibid.

1105 Damstén 1961, 201.

1106 Nuorenparin koti 1945.

1107 Puusepénteollisuuden harjoittajien nikemys oli, ettd



Teknillistd rationalisointia Carl-Johan Boman
kommentoi pitkdlti samaan tapaan kuin vuonna
1930 julkaisemassaan artikkelissa ”Mitd teollisuu-
temme tarvitsee?” (ks. luku 3.1.3.). Hén kaipasi
edelleen Suomeen asiantuntija-apua, erityisesti
koulutettuja rationalisointi-insinddrejd ja muistutti
jélleen Ruotsin esimerkistd, jossa sikdldisen teol-
lisuusliiton alaisuudessa oli jo usean vuosikym-
menen ajan toiminut maan teollisuuden hyddyn-
tdma rationalisointiosasto. “Ruotsin teollisuus saa
varmasti olla télle rationalisointiosastolle hyvin
kiitollinen nykyisestd tunnustetun korkeasta tasos-
taan.”''%® Valtion avustuksella tdllainen toimisto
Bomanin mielesté tarvittiin Suomeenkin. Rauha ja
jélleenrakennus oli jo Bomaninkin mielessa:

Mehén — — odotamme maailmanrauhan tulemista,
jolloin kauppatiet aukenevat ja pyorat jilleen paa-
sevit pyOriméén tiyttd vauhtia puuseppitehtaissa,
siltd osaltaan auttaakseen sen rakentamisessa, mita
sota on murskannut.!%

5.1.3. Vienti kiinnostaa
Ajatusta huonekaluteollisuuden otollisista mahdolli-
suuksista Suomelle merkittdvéana vientialana oli esitel-
ty viimeistdan 1910-luvulta alkaen.!''® Vaikka sodan
aikana, erityisesti vuosina 1943—1944, suuremmat
puusepéntehtaat olivat vieneet tuotteitaan Saksaan,
kansanhuoltoministerion asettaman toimikunnan
niakemyksen mukaan alan kehittiminen “maallem-
me tirkedksi vientiteollisuudeksi” edellytti alan
organisoimista yhteistyohon sekd voimakasta eri-
koistumista: tuotannon jakamista yrittdjien kesken
siten, ettd “jokainen tehdas olisi mahdollisuuksien
mukaan erikoistunut vain muutamien harvojen ar-
tikkelilajien valmistukseen.”!!!!

1940-luvun perspektiivistd katsoen Bomanilla oli
vientitoiminnasta monipuolista kokemusta jo vuo-
sikymmenten ajalta — itse asiassa pidemmaltd ajalta

kansanhuoltoministeri6 suosi hinnanhakumenettelyn yhtey-
dessd yksinkertaisia malleja, eikd kalliimmille tyylikalusteille
tahtonut saada hyviksyntdd. Huonekaluteollisuuden ja -kau-
pan jérjestdjen P. M. sdénndstelystd huonekalualalla ja sen
jatkamisesta 23.4.1945, 2766:5, C2, SPTTLA, ELKA.

1108 Carl-Johan Bomanin puheenvuoro, Maamme puuseppa-
teollisuus..., Suomen Puuseppiteollisuuden Tydnantajaliiton
yliméaardisessa liittokokouksessa 11.10.1944, 2766:5, C2,
SPTTLA, ELKA. Ruotsin ja Saksan teollisuuden rationali-
soinnista ks. Michelsen 2001, 104—105.

1109 Carl-Johan Bomanin puheenvuoro, Maamme puuseppa-
teollisuus..., Suomen Puuseppéteollisuuden Tydnantajaliiton
yliméaardisessa liittokokouksessa 11.10.1944, 2766:5, C2,
SPTTLA, ELKA.

1110 Esim. Kovero 1913; Kuoppamiki 1933. T oteutunees-
ta viennista ks. Sarantola-Weiss 1995, 68-69, 77-78, 121,
126-128.

1111 Kansanhuoltoministerion kirje Suomen Puuseppiteol-
lisuuden Tyonantajaliitolle, Helsinki 18.9.1944, 2766:5, C2,
SPTTLA, ELKA.

Kuva 185. Apukaappi ja tuoli, jonka Carl-Johan Boman pa-
tentoi vuonna 1944 (patentti nr 21794, ks. kuva 187). Ainakin
tuoli ndhtiin my6s vuoden 1944 Taideteollisuusnayttelyssa.

Molemmille kalusteille haettiin hyvaksyntd ja hinta kansan-
huoltoministeriostd. Vuoden 1954 varastoinventaarissa tuolin
nimend on Faner / Vaneri.

kuin kelldédn toisella tuon ajan suomalaisella huo-
nekalualan yritykselld. Carl-Johan Boman oli ollut
asiassa aktiivinen aikaisemmin my0s jarjestotasolla,
silld 1930-luvun alussa hén toimi kokoonkutsujana
puusepénalan tehtaiden erdénlaisessa kriisikokouk-
sessa, jossa késiteltiaviin asioihin vientikysymyskin
kuului.'"> Vuonna 1945 huonekalutehtaat perusti-
vat viennin edistdmiseksi uuden yhteistydelimen,
Suomen Puuvalmisteteollisuuden Vientiyhdistyk-
sen, johon myds Boman Oy liittyi jdseneksi. Vien-
tiyhdistyksen jdsenind oli rakennuspuusepanteolli-
suuden lisdksi Bomanin tapaan lukuisia muitakin
huonekalutehtaita (esim. Askon tehtaat, Keravan
Puuteollisuus ja Keravan Puusepédntehdas). Yh-
distys organisoi yritysten ulkomaankauppaa, hoiti
lisenssi- ja valuuttajérjestelyjd ja neuvotteli esi-
merkiksi englantilaisten, sotaolosuhteissa luotu-
jen nk. Utility-huonekalumallien valmistamisesta
ja viemisestd osina Englantiin. Vientitoimet eivét
kuitenkaan laajassa mielesséd onnistuneet, ja yhdis-
tyksen toimintakin loppui vuonna 1949. Ongelmina
nahtiin erityisesti Suomen korkea hintataso, rahdin
kalleus, tullisuojat, osin médrittyjen valmistusma-
teriaalien puute sekd myo0s itse huonekalujen mal-
lit, jotka eivdt manner-Euroopassa menestyneet.
Suomalaisten huonekalujen vienti oli varsin pientd
1950-Iuvun puoliviliin asti. Seka resurssit ettéd kiin-
nostus asiaa kohtaan olivat vihaiset, silld kotimaan
markkinat pitivdt suomalaisvalmistajat kiireisina.
Sisustusarkkitehti Ilmari Tapiovaaran johdolla toi-
minut Keravan Puuteollisuus Oy ja erityisesti sen
Domus-tuolin (1946) menestys vientituotteena oli
tdssd yhteydessd poikkeus.!!?

1112 Poytikirja johtaja Carl J. Bomanin kokoonkutsumasta
puuseppéteollisuuden edustajien kokouksesta Hotelli Helsin-
gissd 20.7.1932, 2766:2, C2, SPTTLA, ELKA.

1113 Sarantola-Weiss 1995, 126—-128.
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Kuva 186. Vientid silmallé pitden suunniteltu ja patentoitu tuoli (patentti nr 21794) vuodelta 1944. Tuoli koostui viimeistellyistd

osista, jotka liitettiin yhteen ja kiinnitettiin ruuveilla. Osat voitiin pakata tiiviisti tilaa sdéstden laatikkoon. Y114 olevan, kyseisen

mallin nojatuoliversioita esittdvan valokuvan taakse on kirjoitettu ”Paketfatdljer”, mutta myos nimitys “Export” esiintyy Carl-Jo-

han Bomanin arkistossa kyseisen tuolin yhteydessi. Tuolin materiaalina oli koivu, ja sen selké- ja istuinosat olivat puristettua

vaneria. Tuolista oli kaksi versiota: kisinojallinen ja ilman késinojia (ks. kuvat 185 ja 187). Irtopehmusteet toivat lisimukavuutta.

Tassd tilanteessa myos Carl-Johan Boman suun-
nitteli uusia huonekalumalleja vientid silmélla pi-
tden. Vuosina 1944-1945 hén jatti kaksi patentti-
hakemusta (jotka sittemmin hyviksyttiin) koskien
tuoleja, joiden keskeinen idea oli tehokas pakat-
tavuus juna- tai laivakuljetuksen aikana. Vuoden
1944 taideteollisuusndyttelyssd Boman esitteli néis-
td ensimmadisen, jonka suunnittelussa oli kuitenkin
ajateltu myds ulkomaanvientid. Koivusta valmiste-
tusta tuolista kéytettiin nimityksid Faner/Vaneri ja
Paketfatolj. Taideteollisuusnéyttelyssd erityisend
huomionkohteena olivat uusien, vasta perustetta-
vien kotien tarpeet. Bomanin tuoli oli ndyttelyssi
osa ruokaryhméa, jonka esimerkiksi Kotiliesi tote-
si “nuoren parin kotiin” hyvin soveltuvaksi. Sigrid
Schauman kehui Bomanin esittelemaé vanerituolia
kevyeksi ja “uskomattoman mukavaksi” sekd ar-
vosti tuolin mittasuhteita ja liitoksista tai rakentees-
ta syntyvad muodonantoa:

C. J. Bomans fanerstolar hora dven till det bésta
utstillningen har att bjuda pa. De &ro létta som rot-
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tingsstolar och otroligt bekvdma. Man mérker inte
att man hér sitter pa trd, ndgot som beror pa an-
passningen efter manniskokroppen. Aven hir dro
fogningarna eller konstruktionen understruken och
ger stolen dess enda dekorativa element. Konsten
att géra en mobel bekvdm har alltid varit arkitekt
Bomans styrka. Men han har dven 6ga for uttryck-
et genom proportioner, ndgot som hans vackra
bord tydligt visar.'!*

Sen ominaispiirteend oli tuon ajan vientihuoneka-
luille tyypillinen piirre, koottavuus. Keskeistd tuolissa
oli se, ettid kuljetettava tuote oli jo tehtaalla pinnoil-
taan tdysin viimeistely ja kdyttoonotettavissa muuta-
man ruuvin kiinnittdmiselld. Tuolin istuin ja selkdnoja
olivat taivutettua vaneria, jotka kiinnitettiin runkoon
kolojen ja ulokkeiden sekd lopuksi muutaman ruuvin
avulla. Patenttivaatimus kuului "Irto-osainen tuoli, jon-
ka littedit tai melkein littedt osat voivat olla valmiiksi
pintakésitelty ja mitkd vastaanotettaessa liitetddn yh-

1114 S., Konstflitféreningens utstillning [Nya Pressen 1944],
IV 2:1, CIBA, KA.



teen tdysin valmiiksi tuoliksi, — —.!""5 Idea, joskaan
ei muoto, oli hyvin pitkélti samantapainen kuin vé-
hén myohemmin Ilmari (ja Annikki) Tapiovaaran
suunnittelemassa ja Keravan Puuteollisuus Oy:n
valmistamassa, sittemmin menestyksekkaéksi vien-
tituotteeksi muodostuneessa Domus-tuolissa. Kuten
tunnettua, Tapiovaarat olivat erityisen aktiivisia huo-
nekaluviennin kehittdmisessi sodan jélkeen. Vientiin
soveltuvien huonekalujen ja pakkausten suunnittelun
liséksi he jarjestivat aiheesta niyttelynkin Strindber-
gin taidesalongissa vuonna 1947.""¢ Carl-Johan Bo-
manin toisen patentoiman tuolin (patentti no 22834,
jatetty 9.11.1945, mydnnetty 12.4.1948), josta kay-
tettiin nimed Victoria,""" takajalat olivat helposti ir-
rotettavat. Boman suunnitteli erikseen myos tdmén
tuolin pakattavuutta kuljetuksia ajatellen.

Tamén tutkimuksen ulkopuolelle jad kysymys
siitd, missd médrin Bomanin patentoimia vienti-
tuoleja todella myds vietiin ulkomaille. Bomanin
suunnittelemat tuolit edustavat joka tapauksessa
rationaalista huonekalusuunnittelua, joka 1dhti esi-
neen konstruktiosta ja tarkoituksenmukaisuudesta
madrattyyn tehtdvdansa (vienti kuljetus puretta-
vuus/paketointi) nédhden ja sisdlsi myos aikaisem-
mista tuoleista poikkeavan keksinndn (patentit).

5.1.4. Huolenpitoa puuseppien ja suunnittelijoiden
koulutuksesta

Huonekalutehtaiden ongelmana oli ammattitaitoisten
puuseppien puute sodan ja jdlleenrakennuksen vuo-
sina. Suomen Puuseppiteollisuuden Tyonantajaliiton
hallituksessa Carl-Johan Boman oli aktiivinen seké
puuseppien ettd myds huonekalu- ja sisustussuunnit-
telijoiden koulutusta koskevissa kysymyksissd. Ai-
heet ajankohtaistuivat vuosina 1945 ja 1946.

Kauppa- ja teollisuusministerié pyysi Suomen Puu-
seppéteollisuuden Tydnantajaliitolta lausuntoa Taide-
teollisuuskeskuskoulukomitean tekemistd mietinndsté
vuonna 1945. Tyonantajaliitossa asiaan perehtyi juuri

1115 Pat. hakemus n:o 21794, Tuoli, Carl Johan Boman,
Helsinki 28.11.1944 (myonnettiin 10.1.1947).

1116 Ilmari ja Annikki Tapiovaaran “koottavien vientihuo-
nekalujen” néyttely jérjestettiin Helsingissd, Strindbergin
Salongissa 22.3.—7.4.1947. Ks. Korvenmaa 1997, 85, 244;
Korvenmaa 2014, 20-28. Sodan jilkeen rintamapalvelukses-
ta kotiutuneesta sisustusarkkitehti I[lmari Tapiovaarasta tuli
huonekalujen tehokkaan sarjatuotannon ja vientitoiminnan
nékyvi eteenpdinviejd. Tapiovaara ryhtyi yhteisty6hon ra-
kennuspuusepéntehdas Keravan Puuteollisuus Oy:n kanssa ja
yhdessd Annikki Tapiovaaran kanssa suunnittelemansa opis-
kelija-asuntola Domus Academican sisustuksen yhteydessa
suunnitellusta yksinkertaisesta ja mukavasta Domus-yleis-
tuolista (1946) tuli kaupallisesti menestynyt vientituote.
Tapiovaaran ja erityisesti Domus-tuolin vientimenestyksesta
ks. Sarantola-Weiss 1995, 128; Korvenmaa 1997, 244-246;
Korvenmaa 2009, 153—154. Sisustusarkkitehti Annikki Tapio-
vaaran roolista pariskunnan yhteistydssd ks. Aaltonen 2014,
56; Mikikalli 2014.

1117 Valokuva IV 1:6, CJBA, KA.

Kuva 187. Carl-Johan Bomanin vuonna 1944 patentoima
Tuoli (patentti nr 21794).

Carl-Johan Boman, ja hdnen ehdotuksensa paétyi liiton
kannanotoksi. Liitto kannatti valtion kustantamaa tai-
deteollisuuskeskuskoulua ja toivoi opiston kahden vii-
meisen vuosikurssin muuttamista korkeakouluksi ku-
ten muissa kulttuurimaissa”. Liséksi liitto toivoi, ettd
suunniteltu opiskelijoiden koevuosi, ”valmistava osasto
taideteollisuusopistoa varten”, voitaisiin jirjestdd myos
Helsingin ulkopuolella oleviin taide- ja taideteolli-
suuskouluihin, jotta my6s maaseudun oppilaat saisivat
yhtéldiset mahdollisuudet pyrkid Helsingin taideteolli-
suuskeskuskoulun oppilaiksi.!'"® Taideteollisuusopis-
ton opetusohjelman osalta liitto toivoi keskittymisté
sommitteluun ja johonkin erikoisalaan syventymi-
seen. Erityisesti toivottiin, ettd huonekalupiirustus-
osastolle varattaisiin riittdvésti opiskelupaikkoja.
Puusepénteollisuus néki alansa olevan kasvamassa,
siten myos koulutettujen huonekalupiirtijien ja sisus-
tusarkkitehtien tarve lisdédntyisi tulevaisuudessa.''"”

1118 Toiminnan ulottaminen maaseudulle oli yleisemminkin
Helsinki-keskeisen taideteollisuusvden mielissd sota-aikana.
Téma ndkyi mm. taideteollisuusnéyttelyiden kehittdmisté ja
niiden Helsinki-keskeisyyttd kriittisesti pohtineen kotiteolli-
suuden tarkastaja, arkkitehti Yrjo Laineen muistiossa Suomen
Taideteollisuusyhdistyksessd vuonna 1943 tai Artekin johtajan
Nils-Gustav Hahlin vuonna 1941 esittdmaéssi ajatuksessa pyr-
kia levittdmddn Artekin huonekaluja maaseudulle. Suhonen
2000, 151-153.

1119 Suomen Puuseppiteollisuuden Tyonantajaliitto kauppa-
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Kuva 188. Carl-Johan Bomanin viimeistddn vuonna 1947

suunnittelemat pikkupdytd Antti ja nojatuoli Astrid. Istuimessa
on satulavydpohja ja irtotyyny. Vuonna 1957 kirjatun tilauk-
sen mukaan tuoli valmistetiin “tummasta jalavasta, asiakkaan
omalla kankaalla”.

Seuraavana vuonna (1946) Suomen Puusepin-
teollisuuden Tyonantajaliitto lausui nikemyksensé
kauppa- ja teollisuusministeridlle Kotiteollisuuden
Edistdmiskomitean mietinnosta, joka koski ammat-
tioppilaskasvatuksen kehittdmistd. Lausunnon taus-
tatyon teki jédlleen Carl-Johan Boman, nyt yhdessa
Keravan Puusepéntehtaan K. M. Peltosen ja liiton
asiamiehen kanssa. Liitto oli huolestunut siité, ettd
tehtaisiin oli ollut yhd vaikeampi saada oppilaita.
Tilanne oli monimutkainen, silld ”’jo vuosikymme-
nid sitten” eri ammattikunnat olivat olleet nihkei-
td” yrityksissd tapahtuvaan oppilaskasvatukseen
ndhden. Tydehtosopimukseen oli kirjattu tehtaiden
mahdollisuus palkata harjoittelijoita, mutta ndiden
pitempiaikainen kouluttaminen oli jadnyt palkka-
vaatimusten vuoksi “takapajulle”. Oppilaskasva-
tuskysymys liittyi ajankohtaiseen tuotantomenetel-
mien muutokseen tehtaissa:

Huonekaluteollisuutta harjoittavissa teollisuus-
laitoksissamme on viimeksi kuluneina vuosina
tapahtunut huomattavia muutoksia tuotannossa.
Sarjatuotanto on olosuhteiden pakosta tdssdkin
teollisuudessa voittanut yhid enemmaén alaa ja titd
teollisuusmuotoa on alan pienempienkin yrittdjien
yha pyrittava lisddmaéan. 2

ja teollisuusministeriélle. 17.1.1945, 2766:5, C2, SPTTLA,
ELKA.

1120 Suomen Puuseppiteollisuuden Tydnantajaliiton lausun-
to ammattioppilaskasvatuksen kehittdmisestd kauppa- ja teol-
lisuusministeridlle 31.8.1946, 2766:6, C2, SPTTLA, ELKA.
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Sarjatuotanto mahdollisti tyontekijén nopean kou-
luttamisen madrattyyn tydvaiheeseen, ja siten hyvit
ansiot. Mutta liiton nikemys oli, ettid

Puuseppiteollisuuden kehittdminen edellyttad kui-
tenkin, ettd alalla aina olisi henkilditd, jotka — —
haluaisivat kehittdd ammattitaitoaan pystydkseen
vaativampaankin ammattityohon, — — myds mah-
dollisuuden kehittyd alansa erikoisasiantuntijaksi,
jollaisena asianomaisella on mahdollisuus joko
teollisuuden johtoon tai itsendisend yrittdjéna har-
joittaa tuotannollista toimintaa.''!

Ehdotuksena on, ettd “ennen kuin tyon tekijd katso-
taan alallaan piteviksi ammattimieheksi, hanen olisi
tyoskenneltyddn médrityt vuodet puuseppateollisuu-
den palveluksessa pystyttdva todistuksilla osoitta-
maan, ettd hin on myos suorittanut alallaan vaadit-
tavan ammattiopetuskurssin”, jonka valtio ja kunta
“ottaisivat kantaakseen”.!'??

Heti huonekalujen malli- ja hintasddnndstelyn lo-
puttua vuonna 1947 Puuseppd-lehti haastatteli alan
ihmisid “tunnustelukierroksellaan” alan liikkeissé.
Bomanilla oli liikkeessdan meneilldén 75-vuotisjuhla-
nayttely (ks. luku 5.2.). Tdssd yhteydessd Carl-Johan
Boman ilmaisi myds huolestuneisuutensa puuseppien
koulutuksesta:

Tyoté on paljon, hdn kertoi ja mainitsi suurimman
vaikeuden olevan saada taitavia tyomiehid. — Mie-
lesténi on vélttdméatontd, ettd puuseppdtehtaat ot-
tavat runsaasti oppilaita, jotta ammattitaitoisten
puuseppien jilkikasvu turvattaisiin.!'?

Huonekalujen kysyntd oli suurta vélittdmésti sodan
paityttyd, mutta jo vuoden 1946 aikana kysynti véhe-
ni. Edelleen jatkuvan hintasddnndstelyn vuoksi kan-
sanhuonekaluja valmistettiin miltei tappiollisesti, ja
niiden laatu heikkeni koko ajan. Asiakkaatkaan eivét
olleet niistd endd kiinnostuneita. Valmistajat keskit-
tyivdt valmistamaan tilaustditd, joiden hinnanhaku-
kéytintd purettiin vuonna 1946. Huonekalualan hin-
tasddnndstelystd pdétettiin luopua heindkuussa 1947,
mikd merkitsi sitd, ettd ensimmdisen kerran ldhes
viiteen vuoteen huonekaluvalmistajat saivat valmis-
taa huonekaluja vapaasti. Materiaali- ja energiapula
kuitenkin jatkui, ja tilanne normalisoitui vasta vuosi-
kymmenen lopulla. Erityisen vaikea kangaspula hel-
pottui niin, ettd keskeisen korvikemateriaalin, paperi-
kankaan valmistuksesta luovuttiin melkein kokonaan
vuoden 1947 kuluessa.''?*

1121 Ibid.

1122 Suomen Puuseppiteollisuuden Tydnantajaliiton lausun-
to ammattioppilaskasvatuksen kehittdmisestd kauppa- ja teol-
lisuusministeriolle 31.8.1946, 2766:6, C2, SPTTLA, ELKA.
1123 Soile, Huonekalualan timén hetken ndkymié, Puuseppd
8/1947, 7.

1124 Miestamo 1981, 58-62, 66; Sarantola-Weiss 1995,
121-125; Jokisalo 1957, 84-85, 93-97.



Kuva 189. Makuuhuoneenkalusto.

Huonekalujen vilkas kysyntd sodan ja jélleen-
rakennuksen olosuhteissa houkutti alalle runsaasti
uusia yrittdjid ja tyontekijoistd kilpailtiin. Osaa-
vien puuseppien tyovoimapula aiheutti ongelmia
Bomanillekin, joka oli tunnettu tyontekijoidensd
ammattitaidosta. Erityisen kiusallinen tilanne oli
kevaélld 1947 Turussa Wirtsildn omistuksessa ol-
leen Crichton-Vulcanin telakan kanssa, joka so-
takorvaustuotantonsa vuoksi kykeni maksamaan
puusepille Bomaniin verrattuna jopa kaksinkertai-
sen palkan. Vuonna 1947 noin kymmenen puusep-
péd oli siirtynyt Bomanilta telakan palvelukseen.!!?*
Seuraavana vuonna Bomanilla ty6t oppipoikana
aloittanut puuseppé Keijo Lehto kiinnitti huomiota
tehtaan silloisten tyontekijoiden korkeaan ikéan.''?

1125 Asiaa késiteltiin myds Suomen Puusepénteollisuuden
tydnantajaliitossa. Carl Johan Bomanin kirje Direktor Jans-

sonille, Helsingfors 4.3.1947, 2766:6, C2, SPTTLA, ELKA;
Sarantola-Weiss 1995, 122-123.

1126 Keijo Lehdon haastattelu, 16.2.2001.

5.2. Vain modernia, mutta kahdenlaista
modernia — juhlandyttely 1947

5.2.1. "Hyvdn kéyttotaiteen juhlandyttely”
Syksylld 1947 Boman Oy juhli 75-vuotista historiaan-
sa néyttelylld."!”” Nayttely jérjestettiin jélleen, kuten
vuonna 1938, ensin Turun taidemuseossa, josta se
kahden viikon kuluttua siirtyi Bomanin néyttely-
huoneistoon Helsinkiin, Kalevankatu 4:34n. Nayt-
tely oli suosittu, lehtitiedon mukaan Helsingissé
sithen tutustui ensimmaéisen sunnuntaipdivén aika-
na peréti 3 000 ihmistd. Tungoksen néhtiin kertovan
tavarapulaan tottuneiden ihmisten poikkeuksellisen
suuresta kiinnostuksesta kodin esineitd kohtaan.
Sodan jélkeen kodinsisustus- ja taideteollisuusndyt-
telyt yleensékin olivat usein yleisomenestyksia. !
Bomanin juhlanidyttelyn huonekalut olivat paa-
sdantoisesti Carl-Johan Bomanin suunnittelemia,
mutta yksittdisid malleja olivat suunnitelleet myds

1127 Yrityksen perustamisesta tuli kuluneeksi 75 vuotta jo
vuonna 1946, mutta mitd ilmeisimmin sodan laheisyydesta
johtuvien poikkeuksellisten olosuhteiden vuoksi juhlandyttely
jérjestettiin vasta vuonna 1947.

1128 S., Bomans mobelutstédllning, Nya Pressen 14.10.1947.
Ks. Kruskopf 1989, 182—-183; Perildinen 1991, 85; Kalha
2013, 41.
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Bomanilla vakituisessa tyosuhteessa ollut Maija
Taimi sekd Gunnel Nyman ja Marianne Boman,
Carl-Johan Bomanin tytér, tuolloin Taideteollisuus-
keskuskoulun huonekaluosaston 18-vuotias opiske-
lija. Vaikka ajankohdan aineelliset olosuhteet olivat
rajalliset, Bomanin esitteleméit huonekalut oli val-
mistettu osin arvokkaistakin materiaaleista.

Lehdistd otti Bomanin néyttelyn ilolla vastaan.
Hufvudstadsbladetin Claus Tandefelt otsikoi arvos-
telunsa ”En jubileumutstéllning av god brukskonst”, ja
Lilli Fougstedt Astrassa ”’Var mébelkonst blommar upp
igen”."'? Turun Sanomissa Weikko Puro pysahtyi
pohtimaan ndyttelyn suhdetta sodan ja sen jilkeisten
vuosien leimaamaan nykyhetkeen — “ajanhenkeen”.
Hain totesi, ettd kyseisen kaltaiseen néyttelyyn men-
nesséddn voisi kuvitella ndkevénséd “néytteitd syvisté
ristiriitaisuuksia ja niistd jarkytyksistd, joita kansat
ovat kokeneet, kuten juuri meidénkin kansamme.”
Mutta Bomanin ndyttelyn kuvastama yleisvaikutel-
ma ilmensikin Puron mielestd ylldttden tulevaisuu-
den “seesteisempid maailmoja” ja se oli kédvijdlleen
kuin “tervehdys huomispéivasta”:

Tapaamme hillittyd, jaloa harmoniaa, seesteisen
ilmehikéstd hengenkdyntid, harkitsevan viimeis-
telyn puhdistamaa herkkyyttd. Jotain lyyrillisen
ilmehikéstd ja herttaista kuvastuu siind yleisessd
pyrkimyksessi, jonka pohjalta arkkitehti Bomanin
sovellettu taide on luotu.'?

Puro péaittelikin, ettd taiteilijan yhteys

ajanhenkeen — — kulkee syvemmaélld kuin pdivé-
kohtaiset elamdnilmaukset. Se edustaa uudistavaa
hengenkdyntid, sitd henkistd voimaa ja tasapai-
noisuutta, minkd varmaan jaloimmat henget ovat
kdyneen myrskyn jalkeen jo ennittineet saavuttaa.
On pidettidvd seestyneen, jalostuneen ajatus[ta]
van ja eldméinrytmin ilmauksena sitd keventynei-
syyttd ja herttaisen yksinkertaisuuden leimaamaa
tulosta, johon tekijd on tuotannossaan padssyt. —

1129 Lilli Fougstedt, Var mébelkonst blommar upp igen,
Astra 11/1947; Claus Tandefelt, En jubileumsutstdllning av
god brukskonst, HBL 8.10.1947. Liséksi arvostelut ainakin
Lilli Fougstedt, Bomanin juhlaniyttely, Taide 4/1947, 79;
P-o0., Boman Oy:n néyttely Taidemuseossa, 7.5 21.9.1947;
Edv. E. Boman Oy:n huonekalunidyttely Taidemuseossa,

Uusi Aura 15.9.1947; S., Bomans mobelutstéllning, Nya
Pressen 14.10.1947; A-L. S., Bomans jubileumsutstillning,
AU 21.9.1947. Huomiota kiinnitti, ettd pdivilehtien osalta
Bomanin néyttelystd kirjoitettiin arviot turkulaisten paikal-
lislehtien lisdksi valtakunnallisesti levinneistd nimenomaan
ruotsinkielisissd lehdissd. Nimimerkki Soile. kirjoitti Bomanin
néyttelystd osana huonekalualan “ajankohtaisia nakymia”
kasittelevéssé jutussaan puusepinteollisuuden erikoislehdessd
Puuseppd 8/1947. Suomen Kuvalehdessd 46/1947 olleessa
useita tapahtumia kisitelleessd "Vuosikymmenten téyttyessa”
kuvakollaasissa Bomanin néyttelystd oli myds kuva.

1130 P-o., Boman Oy:n néyttely Taidemuseossa, 7S
21.9.1947.
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— [Néyttelyyn mennessddn kévijdn] on viisainta
— — valmistautua omaksumaan nédiden muotojen ja
suhteiden kieltd ikddn kuin huomispéivian terveh-
dyksend aikamme ristiriitojen lapselle. Taiteilija
ndissd muotoyhdistelmissd johtaa ajatuksemme
siis seesteisempiin maailmoihin ja tyvenen rauhal-
listen askarten keventyneeseen ilmapiiriin.''?!

Lilli Fougstedt kirjoitti 7aide-lehdessd Bomanin juh-
landyttelyn tyylisti:

Niissd huonekaluissa, joita ndhtiin nidyttelyssé,
oli aikamme uudet tyylilliset virtaukset otettu
huomioon, ja piirtdjén sisin tarkoitus pédsi tdysin
oikeuksiinsa huolitellun ja vankkatekoisen valmis-
tuksen ansiosta.!'*?

Abo Underrittelseriin arvostelun niyttelysti kirjoitta-
nut arkkitehti Anna-Lisa Stigell oli itse tyoskennellyt
muutaman kuukauden ajan Bomanin piirustuskontto-
rissa 1920-luvun alussa.!'* Stigell totesi, ettd nayt-
telystd puuttuivat kokonaan ns. tyylihuonekalut ja
historiapastissit, ja hén korosti ndkemiensd moder-
nien huonekalujen ominaispiirteind kaytdnnolli-
syyttd, mukavuutta, puhtaita linjoja ja muotoilua,
joka toi esiin materiaalin luonteen:

Man varsnar en medveten stravan att tillfredstilla
moderna krav pa god funktion, bekvamlighet och
rena linjer, samt att anpassa formgivningen till, ja,
genom den understryka materialets karaktér. '3

Vaikka kysymyksessi oli siis tehtaan pitkéa histo-
riaa juhliva néyttely, se esitteli yleis6lle huonekaluja
vain edeltdneiden kymmenen vuoden ajalta. Bomanin
50-vuotisndyttelyyn (1921) tai ndyttelyyn Turun tai-
demuseossa (1938) verrattuna keskeinen ero oli se,
ettd nyt ndyttelyesineiden joukossa ei ndhty yhtddn
esimerkkid Bomanin oman historian varhaisajoilta
eikd myoOskéddn historiallisiin tyyleihin viittaavista
tyylikalusteista. Vield vuonna 1938 modernien huo-
nekalujen lomassa tétd tyylikalustelinjaa edusti mm.
barokkikirstu vuodelta 1928. Piddn tdtd linjausta ja
sen ajoitusta sekd sodan jédlkeisend vuonna 1947 ettd
yrityksen 75-vuotisjuhlien yhteydessd huomion arvoi-
sena. Nyt — vaan ei vield vuonna 1938 — Boman halusi
esiintyd vain ja ainoastaan modernien huonekalujen
kera. Oy Boman Ab oli Suomen vanhin toiminnassa
oleva puusepintehdas, mutta yrityksen pitkdd his-
toriaa juhlistavan nidyttelyn viesti oli, ettdi Bomanin
tuotanto vuonna 1947 edusti oman aikansa “modernia

1131 Ibid.

1132 Lilli Fougstedt, Bomanin juhlaniyttely, Taide 4/1947,
79.

1133 Ab N. Bomans Angsnickeri Oy:n tydtodistus Anna-Lisa
Ringbomille, Abo 30.8.1924, Anna-Lisa Stigellin kokoelma,
1, Kasikirjoituskokoelmat, AAB. Lihdevinkisti kiitos Ulla
Seppild-Kavénille.

1134 A-L.S., Bomans jubileumsutstillning, AU 21.9.1947.



tyylid”. Sen voi ndhdd kannanottona tyylikysymyk-
seen. Kuten edellisessd luvussa néhtiin, puusepén-
teollisuuden edustajat olivat keskustelleet tyylikalus-
toista sotavuosina ja sddnnostelyn yhteydessd. Niiden
valmistusta vastustettiin, ja sdédnndstelyn yhteydessé
jopa kiellettiin, mutta sddnndstelyn paityttyd niitd sai
taas vapaasti valmistaa. Tarvittaessa myods Bomanilla
valmistettiin asiakkaan toiveiden mukaisia historia-
tyylihuonekaluja vield 1950-luvullakin, mutta selvisti
aikaisempaa vihemman. !

Minkdlaista sitten oli Bomanin tulkitsema huo-
nekalujen moderni tyyli? Tdhdn kysymykseen vas-
tasivat useat ndyttelystd lehtiin kirjoittaneet arvoste-
lijat. Néayttely osui ajankohtaan, jolloin keskustelua
suomalaisesta kayttotaiteesta parhaillaan kéytiin ja
Bomanin néyttelyn avulla aiheeseen voitiin ottaa
kantaa. Sodan jélkeen suomalaisessa taideteollisuus-
keskustelussa kysymys arkitavaran merkityksesti
ja sen saatavuudesta ajankohtaistui. Taustalla olivat
sodan ja pulan herdttdméat konkreettiset tarpeet.''3
Oma impulssinsa suomalaiskeskusteluun oli tullut
Ruotsista, jossa vuonna 1945 Nordiska Kompanie-
tissa esilld ollut Arabian taiteilijakeskeistd, yksilol-
listd ja uniikkia taidekeramiikkaa esitellyt nayttely
herdtti ruotsalaisissa taideteollisuusalan ammatti-
laisissa kriittisyyttd funktionalistisen kidyttdtavaran
puuttumisesta. Suomalainen taideteollisuus tai pi-
kemminkin taidekdsityd nautti erittdin suopeasta
vastaanotosta 1940-luvulla Ruotsiin, Tanskaan ja
Norjaan suuntautuneessa nayttelytoiminnassa.''®’
Naiissd pohjoismaisissa taidekisityotd korostaneissa
néyttelyissd suomalaisen huonekalutaiteen rooli on
ndhty jddneen verraten pieneksi, ja positiivista vas-
taanottoa nauttivat taideteollisuuden aloista erityi-
sesti keramiikka ja tekstiili, myos lasi.!*

Bomanin 75-vuotisjuhlandyttely osui itse asiassa
tdsmilleen samaan ajankohtaan, jolloin Hufvuds-
tadsbladetin palstoilla kdytiin keskustelua hyvin
kéyttotaiteen puuttumisesta suomalaiskuluttajien
ulottuvilta. Vuorineuvoksetar ja mm. yksi Artekin
omistajista Maire Gullichsen aloitti keskustelun
kriittiselld artikkelillaan “Brukskonst pa villové-
gar”. Héanen mukaansa kauniita arkiesineit, taiteel-
lisesti laadukkaita kdyttoesineitd ei ollut tavallisen
suomalaisen kuluttajan saatavilla, vaan niitd han-
kittiin tilauksesta ja ylellisyysesineiden hinnalla.
Keskustelun jatkuessa esiin nostettiin mm. suunnit-
telijakoulutuksen puutteet tehdastuotannon osalta;
sodasta johtuvat hintasddannostely, tavara- ja materi-

1135 Hemmo Pédivérinnan haastattelu, 1.12.1992.

1136 Aikalaispuheenvuoroja ks. esim. Arttu Brummer, Temp-
peleiti vaiko koirankoppeja?, Suomen Ty6 7/1940 ja Ilmari
Tapiovaara, Hydtytaide ja teollisuus — tuotantokriisiajan kysy-
myksid, Ornamon vuosikirjassa 1945. Ks. myds Kalha 1997,
80—85; Suhonen 2000, 156—160; Korvenmaa 2009, 166.

1137 Kalha 1997, 38-60, 80-85.

1138 Ibid., 52-60.

aalipula; ndyttelyissé loistavan taidekédsityon ja sar-
jatuotantoon soveltuvan taideteollisuuden vilinen
kuilu — todettiin, ettd vain harvat taiteilijat olivat
kiinnostuneita molemmista —, alalle tulleet uudet
pienyrittdjit “kauhistuttavine” tuotteineen tai kaup-
piaiden véhéinen kiinnostus “taiteellisesti kunnian-
himoisiin” huonekaluihin. Apua toivottiin mm. yh-
teistyon kehittdmisesta taiteilijoiden ja teollisuuden
vilille; Helsingin Stockmannilla pian avautuvasta
ruotsalaisesta, Svenska SI§jdforeningenin jérjesti-
mistd “Bohag och bostad i Sverige” -nidyttelysta,
jonka mallista voitaisiin ottaa oppia, seké erityisen
taiteellisen toimikunnan perustamisesta taideteolli-
suustuotteiden laadun varmistamiseksi.'’

Kéynnissé olleeseen keskusteluun viitaten lehden
kriitikko Claus Tandefelt kirjoitti Bomanin néytte-
lystd. Tandefelt totesi, ettei Bomanin niyttelyssa
ndhty sen paremmin historiatyylejd (chippendale)
kuin “korsutyylidkaan” (korsustil), jotka edellisten
viikkojen keskustelussa oltiin mainittu. Nayttelys-
sd nousi esiin “hyvd kdyttotaide”, esineiden hyvi
muoto ja laatu, oli kyse sitten ylellisyysesineista
tai halvemmista materiaaleista valmistetuista sarja-
huonekaluista, joita molempia Bomanin mallistoon
kuului."* Bomanin tuotannon keskeinen ominai-
suus lehtiarvostelujen mukaan oli, kuten aiemmin-
kin, valmistuksen korkea laatu. Tdmidn Bomanin
ominaisuuden useimmat vuoden 1947 néyttelystd
julkisuuteen kirjoittaneet tunnistivat ja olivat mie-
lissédn sen elinvoimasta.

Bomanin niyttelyn huonekaluja pidettiin arvos-
teluissa samanaikaisesti moderneina ja perinteisind.
”Hyvissd mielessd perinteiset” huonekalut eivit ol-
leet modernin tai nykyaikaisen vastakohta, kirjoitti
Claus Tandefelt: ”Carl Johan Bomans mdbler ér i
god mening traditionella. Ordet traditionell skall da
¢j fattas som en motsats till begreppet modern.”!!#!
Tandefeltin mielesté Carl-Johan Bomanilla oli onni
olla vapaa suunnittelijoita usein kahlitsevista teh-
taan johdon ja myyntimiesten kannattavuuspuheis-

1139 Maire Gullichsen, Brukskonst pa villovigar, HBL
26.9.1947. Ks. Myd6s Suhonen 2000, 158. Puheenvuoroon
tarttui ensin Arabian taiteellinen johtaja Kurt Ekholm (Bruks-
konst under debatt, HBL 28.9.1947), sitten insinddrit Antero
Jérvinen (Saklik kritik behdvs, smaken bor hdjas, HBL
5.10.1947) ja Magnus Henrikson (En konstnérlig ndmnd for
brukkonst behévs, HBL 5.10.1947) sekéd lopuksi Taideteol-
lisuuskeskuskoulun rehtori Rafael Blomstedt (Brukskonst
under debatt, HBL 17.10.1947). Claus Tandefelt viittasi
keskusteluun kirjoittaessaan Bomanin néyttelystd 8.10.1947.
Harri Kalha on korostanut Tukholmassa vuonna 1945 jarjes-
tetyn Arabian ndyttelyn Ruotsin taideteollisuusyhdistyksen
julkaisemassa Form-lehdessd saamaa kritiikkid arkitavaran
puuttumisesta kotimaan keskustelun sytyttdjani. Kalha 1997,
83.

1140 Claus Tandefelt, En jubileumsutstdllning av god bruks-
konst, HBL 8.10.1947.

1141 TIbid.
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Kuva 190. Tarjoiluvaunu sekd Marianne Bomanin suunnittele-
ma pikkutuoli Marianne. Molemmat on valmistettu jalavasta.

Kuva 192. Marianne-lepotuolin késinojattomuus sai innoi-

tuksen neulomisesta: ndin puikoille jii riittdvasti tilaa tuolin
sivuilla. Kuva julkaistiin Oy Boman Ab:n 75-vuotisjuhlanéyt-
telyyn viitaten Suomen Kuvalehdessd vuonna 1947. Lehden
mukaan taustalla olevan kukkapdydén suunnittelija on Maija
Taimi ja nojatuolin vieressé oleva radiopdydén Marianne
Boman.

ta, mika oli tullut esiin kdynnissa olleessa Hufvuds-
tadsbladetin kiyttotaide-keskustelussakin. Boman
sai ratkaista mitd ja miten tehddén. Tandefeltin
mielestd tdmé oli yksi syy siihen, etti Bomanin
huonekalut olivat korkeatasoisia my0s taiteellises-
ti. Yrityksen pitké iké todisti puolestaan Bomanin
konseptin toimivuudesta: ”Den behovs.”!14?

Lilli Fougstedt pohti Astraan kirjoittamassaan

1142 Ibid.
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Kuva 191. Marianne Bomanin suunnittelema lepotuoli Ma-

rianne.

arvostelussa Carl-Johan Bomanin suunnittelemien
huonekalujen ominaisluonnetta ja totesi, etteivit ne
koskaan mene pois muodista tai tule vanhanaikaisik-
si ("Boman-mdblerna blir aldrig omoderna”). Niis-
sé ei ollut "erikoisuuden tavoittelua”, vaan ne olivat
“rauhallisia, itsestdin selvid ja terveitd huonekaluja”.
Niiden laatu kesti ohimenevien muotien vaihtelut, ja
koska mihinkddn liiallisuuksiin™ ei suunnittelussa
menty, huonekaluihin tuli ajattomuutta.''*? Taide-leh-
den arvostelussaan Fougstedt tiivisti:

Kaikissa arkkitehti Bomanin huonekaluissa on yh-
teisend piirteend se, ettei niissd milloinkaan huo-
maa vaikutuksen tavoittelua: ne ovat rauhallisia,
puhdastyylisid ja tarkoituksenmukaisia. Arkkitehti
seuraa perhetraditioitten viitoittamaa tietd aset-
taessaan korkean laadun ensi sijalle. Huonekalut
ovat taitavasti piirrettyjd, ja niiden muoto on tar-
kan harkinnan tulos.!#

Arvioidessaan huonekalujen “jossain méaérin mon-
deenia” ja “kaikesta moderniudesta huolimatta ehka
joskus hiukan tavanomaista” muotokieltd Anna-Li-
sa Stigell otti ndkdkulmaksi Bomanin asiakkaat. Han
muistutti Bomanin perinteisestd asiakaskunnasta, ’siitd
osasta yleisdd”, joka on arvostanut “ylellisyyttd stan-
dardin sijaan” tai ’hienoa arvokkuutta” vallankumouk-
sellisten muotojen sijaan. Stigellin mukaan se moderni
ilmid, “’joka on saanut ehké hieman harhauttavan nimen
sarjahuonekalu”, esiintyi ndyttelyn monissa ja hyvissi
“tyypeissd”.!'* Myo6s Sigrid Schauman, joka oli kir-
joittanut Bomanin huonekaluista ndyttelyiden yhtey-
dessd 1920-luvulta alkaen, totesi: ”Aven Boman har
gjort och gor fortfarande billig standardmobel, men
tyngdpunkten i dess produktion har legat pa kvalitet-
svaran for en exklusiv publik.”!"4¢

Bomanilla piirrettiin  huonekaluja asiakkaille,

1143 Lilli Fougstedt, Var mobelkonst blommar upp igen,
Astra 11/1947.

1144 Lilli Fougstedt, Bomanin juhlanéyttely, Taide 4/1947.
1145 A-L.S., Bomans jubileumsutstillning, AU 21.9.1947.
1146 S., Bomans mobelutstédllning, Nya Pressen 14.10.1947.



Kuva 193, 194 ja 195. Nojatuolimalleja vas. Dora ja kesk. Disa, jonka suunnittelijasta on ldhteissé erilaisia tietoja. Mallin suun-

nittelijaksi on esitetty Carin Bryggmania, mutta Carl-Johan Bomanin arkistossa olevan valokuvan taakse ”sommittelijaksi” on

kirjoitettu Carl-Johan Boman. Axel Haartman hankki Disa-tuolin Bomanin 75-vuotisjuhlanéyttelystd Turun taidemuseossa 1947.

Kyseinen tuoli oli verhoiltu Dora Jungin suunnittelemalla ruskealla, kuviollisella paperikankaalla.

joiden titteleind oli mm. vuorineuvos, johtaja, toh-
tori, tuomari, yliluutnantti, insindori, arkkitehti,
professori, majuri, konsuli, taidekauppias, maisteri,
toimittaja sekd melko usein myds rouva tai neiti.
Asiakkaille osoitettujen piirustusten joukossa on
usein kopioita suosituista ja nidyttelyissékin esilld
olleista kalusteista, kuten sohvista, tuoleista, ruoka-
poydistd ja senkeistd.!'*” Sodan jdlkeen huonekaluja
hankkivat pieniin ja tilapdisiinkin koteihinsa myds
nuoret, tyossikayvit parit tai yksin asuvat henkil6t.
Joskus hankintoihin tarvittiin omien varojen lisaksi
sukulaisilta tai ystdviltd saatu taloudellinen apu.''*

Anna-Lisa Stigell huomautti myos, ettd termin
”sarjahuonekalu” (seriemobler) merkitys oli hie-
man epdselvd. Nayttelyssé esilld olleista ”hyvisti
tyypeistd” kriitikko poimi esimerkeiksi mm. Mai-
ja Taimin suunnitteleman tarjoiluvaunun, pikku-
poydédn ja osista rakentuvan kirjahyllyn (en byg-
gbar bokhylla), Gunnel Nymanin pikkupdydén ja
Marianne Bomanin lepotuolin.!'* Néitd kutsuttiin
”sarjahuonekaluiksi”, vaikka niitd ei valmistettu-
kaan erityisen suurina sarjoina.

Keskeisessd roolissa Bomanin néyttelyn huoneka-
luissa olivat valmistusmateriaalit. Erityistd huomiota
ndyttelyssd herétti kotimainen, osin turkulainen jala-
va. Sodan taustaa vasten, ulkomaisten jalopuumate-
riaalien puutteessa (Bomanin tehdas puuvarastoineen
tuhoutui kesélld 1941) kotimaisen jalavan kaytto li-
sddntyi. Carl-Johan Boman oli kdyttinyt jalavaa jo en-
nen sotaakin, kuten vuonna 1937 suunnittelemissaan

1147 Piirustukset, 111 2, CJBA, KA.

1148 Sirkka Rantasen haastattelu 18.4.2002; Kaija Kailan
haastattelu 17.4.2002.

1149 A-L.S., Bomans jubileumsutstillning, 4U 21.9.1947.
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Kuva 196. Piirustus, sohva Disa.

huonekaluissa. Jalavan voimakasta syykuviointia
hyodynnettiin koristeellisena elementtind mm. niytte-
lyn ”paraatiesineeksikin” kutsutussa cocktail-kaapis-
sa, makuuhuoneenkalusto Elsessd ja kalastusaiheises-
sa pikkulipastossa.''® Claus Tandefelt oli jalavasta
ja sen késittelystd innoissaan: ”Det utomordentligt
vackra materialet i forening med en utsdkt material-
behandling skinker betraktaren en néra nog sinnlig
gladje.”!!

Huolellisesti viimeisteltyind koristeelliset puuma-
teriaalit tarjosivat mahdollisuuksia muotokieleltddn
yksinkertaisten esineiden estetiikkaan. Harri Kalha
on ilmaisuja “moderni materiaaliestetiikka” ja taide-
késitydon materiaaliromanttinen asenne” kéyttien liit-
tanyt ilmidn tutkimuksissaan nimenomaan keramiik-
kaan, lasiin ja tekstiiliin osalta erityisesti ryijyyn.''>

1150 Jalavaa kdytettiin myds esim. CJB-47 sohvassa.

1151 Claus Tandefelt, En jubileumsutstdllning av god bruks-
konst, HBL 8.10.1947.

1152 Kalha 1997, 219-226. Ks. my6s Mékikalli 2009, 212—
215.
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Kuva 197a ja 197b. Pukeutumispdytéd Elsen koristeellista jalavapintaa.

Myo6s moderneissa huonekaluissa materiaalista tuli
esimerkiksi juuri Bomanin tapauksessa tarked ilmai-
sullinen ja esteettinen tekija.

Toinen néyttelyssd ndhty makuuhuoneenkalusto,
Grace, oli valmistettu mahongista. Ulkomaisen jalo-
puun kaytto ei ollut sodanjélkeisissd olosuhteissa it-
sestddn selvdd, ja erddssd kirjoituksessa todettiinkin,
ettd “jostakin oli onnistuttu hankkimaan” sen verran
mahonkia, ettd kalustokokonaisuus oli voitu valmis-
taa. Erityisesti sddnnostely oli kohdistunut kankaisiin,
mutta Bomanin nidyttelyssd ndhtiin kuitenkin Dora
Jungin pellavakangasta ja Suomen Késityon Ystévien
villakudonnaisia seké painettuja puuvillakankaita, jot-
ka oli saatu niyttelyyn erikoisluvalla.!3

Nayttelyssd huomiota kerdsivit muutamat intar-
siakoristellut kalusteet, joiden suhdetta voi pohtia
muilla taideteollisuuden aloilla néhtyyn taideka-
sitydhon. Ne edustivat huonekalusuunnittelua ja
-valmistusta, jossa uniikki tai ldhes uniikki kaluste
valmistettiin taiteilijan suunnitelmien mukaan kisi-
tyona vaativalla tekniikalla ja erityisilld materiaaleil-
la. Huonekalujen intarsiakoristeet ja seindpaneelit
olivat herdttdneet huomiota Bomanin néyttelyesi-

1153 A-L. S., Bomans jubileumsutstillning, AU 21.9.1947.
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neissd jo aikaisemminkin 1920- ja 1930-luvuilla (eri-
tyisesti vuoden 1938 néyttelyssd Turun taidemu-
seossa ja Helsingissd). Hjalmar Ericsson, joka oli
téssd vaiheessa ollut Bomanin palveluksessa jo yli
viisikymmenté vuotta, toteutti myds 75-vuotisndyt-
telyn kalusteiden intarsiaty6t. Arvosteluissa hinesté
kaytettiin nimityksid “kuvanveistdja”'*, “décou-
peur”!'> tai “huonekalutaiteilija’™ !>,

Anna-Lisa Stigell summasi ndyttelyn edustavan
kahta linjaa, molemmat moderneja, joissa yrityksen

vanhaa osaamista hyddynnettiin:

Firman Boman &r att lyckonska till detta framtré-
dande, som bade formellt och reellt visar mdjlighet
att tappa nyt vin pa gamla laglar. Och man hoppas
att firman med bevarande av de traditioner, som yr-
kesambition och hoga kvalitetskrav betinga, skall
kunna arbeta vidare pa tvenne linjer, skall kunna
tillfredstélla bade den kopkraftiga publik, for vil-
ken man kan hélla levande en s& dyrbar konstart

1154 Lilli Fougstedt, Bomanin juhlaniyttely, Taide 4/1947,
80.

1155 Lilli Fougstedt, Var mébelkonst blommar upp igen,
Astra 11/1947, 154.

1156 P-o., Boman Oy:n néyttely Taidemuseossa, 7S
21.9.1947.



som intarsians, och utnyttja sina tekniska resurser
till goda seriemdobler for en vidare socialt skikt.'s

Stigell kuvasi Bomanin “’kahta linjaa” viittaamalla yh-
tadltd “maksukykyiseen yleis6dn”, jonka avulla esi-
merkiksi voitiin pitdd eldvénd intarsian kaltainen kal-
lis “taidelaji”, ja toisaalta laajemmalle “sosiaaliselle
kerrokselle” suunnatuista "hyvisti sarjahuonekaluis-
ta”. Oy Boman Ab:n 75-vuotisjuhlandyttely asettui
keskelle muutosta, jossa yrityksen vanha toimintatapa
asiakkaineen ja menetelmineen seki sodan ja jilleen-
rakennuksen myoti ajankohtaistuneet tarpeet kohtasi-
vat. Suurin osa nidyttelyn huonekaluista, joita arvos-
teluissa ensisijaisesti késiteltiin, rinnastuvat yrityksen
aikaisempaan, sotaa edeltdvain tuotantoon, jossa ki-
sity6lld ja jalopuulla materiaalina oli keskeinen rooli.
Nayttelyarvosteluista voi havaita myos sen, ettd
ndille erilaisille huonekalutuotannon linjoille ei ollut
selvid nimityksid. Puhuttiin ylellisyyshuonekaluis-
ta tai loistohuonekaluista (lyxbetonade mobler, lyx-
mobler, praktpjds), joita valmistettiin késityond ja
arvokkaista puumateriaaleista. Liséksi arvosteluissa
puhuttiin Bomanin sarjahuonekaluista, joita ei kui-
tenkaan niitdkddn yleensd valmistettu suuria méaaria,
vaan joko yksittédin tai pienind sarjoina puolivalmiista
rungoista tilausten mukaan viimeistellen. Nadmakin
huonekalut olivat pitklti kdsityona tehtyja.!s®

1157 A-L.S., Bomans jubileumsutstillning, 4U 21.9.1947.
1158 Bomanille vuonna 1948 oppilaaksi tullut puuseppé Kei-
jo Lehdon mukaan Bomanilla ei pyritty tekeméén sarjatyotd,
mutta erityisesti julkisten tilojen kohdalla joskus tehtiin suu-
rempia sarjoja. Valmistus oli yksil6llistd ja tilausten pohjalta
tehtyd, “késitydtaitoista puutydn valmistusta”. Keijo Lehdon
haastattelu 16.2.2001 ja kirje tekijille 16.2.2001.

Kuvat 198a ja 198b. Asiakkaalle tilauksesta suunniteltu kalas-
tustarvikkeiden lipasto vuodelta 1946. Suunnittelija Carl-Jo-

han Boman. Kannen intarsian on suunnitellut Maija Taimi ja
toteuttanut Hjalmar Ericsson.

1940-luvun loppupuolen yleisissd taideteol-
lisuusndyttelyissd yksilollinen ja usein arvokas
huonekalutaide sai sarjahuonekaluja suuremman
huomion. Vuoden 1948 nayttelystéd kirjoittaessaan
nimimerkki K. N-nen pohti kriittisesti:

on syytd vain todeta, ettd ndyttelystd ldhtiessddn
jéd jélleen kaipaamaan nykyaikaisen arkkitehdin
nykyaikaiselle ihmiselle nykyaikaisia asunto-olo-
ja varten luomia huonekaluja. — — On luonnollista,
ettd huonekalusuunnittelijamme mielelldén halua-
vat ndyttda taitoaan luomalla yksityisid, jalopuusta
valmistettuja loistohuonekaluja tai sisustaa jonkin
’rikkaan nuorenmiehen tydhuoneen’, mutta suo-
malaisten kotien yleisté tasoa ei siten saada nouse-
maan, ja ne monet, jotka haluaisivat luoda itselleen
kauniin, tyylikkddn ja viihtyisén ympdariston ja tu-
levat taideteollisuusndyttelyyn toivoen 10ytévén-
sd sieltd jotain sellaista, jota he voisivat soveltaa
omaan kotiinsa, poistuvat sieltd pieni pettymyksen
tunne syddmessddn.''>

Seuraavana vuonna nimimerkki K. F. kirjoitti Huf-
vudstadsbladetissa Taideteollisuusndyttelyssd ndke-
mistddn huonekaluista nimenomaan taidekésityon
edustajina, asiaa erityisemmin kyseenalaistamatta,
ja totesi huonekalusuunnittelun olevan taidekésityon
aloista hankalimpia:

Det dr sant att mobelskapandet hor till de mo-
dosammaste av konsthantverken. — — Moblerna
déaremot riskerar att bli trakiga. Den eviga trakig-
heten ar den tidlosa formens granne, liksom ett
fjarilsflyktigt dagsmode bor vigg i vigg med det
aktuella.'®®

1159 K. N-nen, Yleinen taideteollisuusnayttely, (US
15.12.1949 [po. 1948]), Kansio H, Ornamon arkisto, AA.
1160 K. F., Vem visar mobelvdgen?, HBL 9.12.1949.
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K. F. kaipasi huonekaluihin kuitenkin enemmén ko-
keilumieltid sekd muodonannossa, konstruktioissa tai
materiaaleissa (“’tavanomaisten” mahongin, pahki-
nipuun tai jalavan rinnalle lasia, posliinia, metallia,
kived, muovia). Lopuksi hén siteerasi Nils Gustav
Hahlia, joka oli korostanut arkitavaran haasteellista
kaksoistehtédvdd taiteena ja kéyttdesineend. K. F..n
mukaan yksilollisen taidekdsityon kohdalla kaksois-
tehtidva oli vieldkin hankalampi. Persoonallinen ote
oli kuitenkin tirked: ”Jag tror att bade tristens och
flyktighet kan Overvinnas bara genom en stark upp-
laddning av det personliga. Forst da utloser dkta, me-
ningsfull form.”!'¢!

Yksilollisen, késityotd ja jalopuuta kaytténeen
huonekalutaiteen “nimettomyytta” kuvastaa vuonna
1950 Kaunis Koti -lehden artikkeli, jossa esiteltiin
taideteollisuusalan luovien taiteilijoiden” joukossa
Runar Engblom — my6s Bomanin kanssa yhteistyo-
td tehnyt — monipuolinen taiteilija. Tassd yhteydessi
huonekalutaiteen kaksijakoisuus ja Engblomin omi-
naislaatu suunnittelijana tuli esitellyksi seuraavasti:

Huonekalualalla on kotimainen, sosiaaliselle poh-
jalle rakentuva sarjahuonekaluteollisuus yleisolle
eniten tunnettu. — — Rinnan tdmén korkeatasoisen
huonekaluteollisuuden kanssa esiintyy meilld kui-
tenkin yksilollistd usein mitd jaloimmista puuai-
neista kdsityond suoritettavaa huonekalusuunnit-
telua. — — Hianen [Runar Engblom] huonekalunsa
ovat jalomuotoisia ja hienostuneita, samalla kuin
ne tiyttdviat uudenaikaiset kdytdnndllisyysvaati-
mukset. Runar Engblom on suunnitellut my®os sar-
jahuonekaluja, — —.!162

”Sarjahuonekalujen” rinnalla Engblom suunnitteli
siis yksilollisid, (usein) jalopuusta késityond valmis-
tettuja huonekaluja. Pitdisikd nditd esineitd nimittda
taidehuonekaluiksi, rinnastaen niitd taidelasiin, taide-
keramiikkaan tai taidetekstiiliin? Lehden kuvaukses-
sa yksilollinen, kasitydnd ja jalopuusta toteutettava
huonekalusuunnittelu erotetaan sosiaaliselle poh-
jalle rakentuvasta sarjahuonekaluteollisuudesta”, ja
ndin yksi huonekalukategoria erotetaan toisesta paitsi
valmistustavan, myos “sosiaalisella” perusteella. Eri
huonekalukategorioiden maiérittelyyn palataan vield
luvussa 5.3.4.

5.2.2. Pukeutumispoytd ja moderni nainen

Bomanin 75-vuotisjuhlandyttelyn kauneimpana esi-
neend Claus Tandefelt Hufvudstadsbladetissa piti
Grace -makuuhuoneen kaluston pukeutumispdytad
(toalettbord).!'®*  Tuide-lehden Lilli Fougstedt oli
samoilla linjoilla: “Néyttelyn ehkd kauneimpia

1161 Ibid.

1162 He luovat kauniimpaa ja parempaa, Kaunis Koti
2/1950, 27.

1163 Claus Tandefelt, En jubileumsutstdllning av god bruks-
konst, HBL 8.10.1947.
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huonekaluja oli mahonkinen, erinomaisen tyylikas,
naisellisen sulavalinjainen ja samalla kdytdnnolli-
nen pukeutumispoytd.”!'* Puuseppd-lehden toimit-
taja totesi: ”"Upea peilipdytd on omiaan houkuttele-
maan jokaisen naisen ddreensd.”!'s>

Grace on airiviivoiltaan kaareva, mahongista val-
mistettu siistiytymiseen tai kaunistautumiseen tarkoi-
tettu esine. POyddn direen, ldhelle peilid tai peilej
— siind on saranoiden avulla kdéntyvit sivupeilit — on
helppo asettua, silld sen alla on viljésti jalkatilaa. Poy-
dén etureunassa on intarsiatekniikalla teakista toteu-
tettu kasvikdynnosaiheinen koriste.''®® Nayttelyssa
oli esilld toinenkin pukeutumispoytd, joka kuului
Else-nimiseen makuuhuoneenkalustoon. Pukeutu-
mispdydét kalustoineen erosivat toisistaan paitsi ma-
teriaaliltaan myos muotokieleltddn: Else-kalusto oli
valmistettu kotimaisesta jalavasta, ja se oli Gracea
suoralinjaisempi, vailla intarsiaa, mutta jalavan voi-
makas raidallisuus toi myds FElseen materiaalista
juontuvaa koristeellisuutta. Kummankin yhteyteen
oli suunniteltu erillinen, pieni, pyorilld varustettu
tarvikevaunu, joka “on tarkoitettu palvelemaan niin
pulloja, puuterirasioita, voitelupurkkeja kuin muita-
kin *make up’-vélineitd”!'?’ ja joka oli helppo siirtda
haluttaessa myos sangyn tai nojatuolin viereen.

Pukeutumispdydédn yhteydessd kysymys esineen
moderniudesta liittyy vdistimaittd sukupuoleen — nai-
seen ja naisellisuuteen liitettiin niin huonekalun kayt-
tdjd, muotokieli kuin huonekalumallien nimetkin.
Toisin kuin aikaisemmin késitelty 1920-luvun lopun
lepotuoli, pukeutumispdyti oli vuonna 1947 kyseen-
alaistamatta naisten huonekalu, ja se liitettiin myds ni-
menomaan nykyaikaiseen (modern) naiseen. 4bo Un-
derrdttelserin Anna-Lisa Stigell kiinnitti huomiotaan
sithen, ettd suunnittelemissaan pukeutumispdydissa
Carl-Johan Boman oli onnistunut ottamaan huomioon
nykyaikaisen naisen make up -tarpeet viehdtysvoi-
mansa ylldpidossa ja lisdédmisessa:

— — att han sérskilt vinnlagt sig om den moderna
kvinnans make-up: mjukt svingda toilettbord med
stdllbar spegel kompletteras i bada av ett litet rull
bord med lador for allt vad en dam kan behova for
att underhalla och oka sin tjuskraft.!'e

Bomanin niyttelyn yhteydessd vuonna 1947 pukeu-
tumispOytd néyttaytyy siis ajankohtaisena esineend,
vaikka huonekalutyyppind se ei suinkaan ollut uusi,
eikd se myoOskéddn aina ollut ollut pelkéstddn naisten
huonekalu. Peiliin liittyvé, ehostautumiseen kaytet-

1164 Lilli Fougstedt, Bomanin juhlanéyttely, Taide 4/1947.
1165 Soile., Huonekalualan tdmén hetken ndkymid, Puusep-
pd 8/1947, 7.

1166 Valokuvan taakse kirjoitetut tiedot IV 1:6, CIBA, KA;
Pukeutumispdytd Grace, yksityisomistus, BA.

1167 Ibid.

1168 A-L.S., Bomans jubileumsutstillning, AU 21.9.1947.



Kuva 199. Carl-Johan Bomanin suunnittelema pukeutumis-

poyta Grace vuodelta 1947.

ty poytd tunnettiin viimeistidn uuden ajan alussa.!'®’
Pukeutumispdytien merkitystd vuoden 1947 niyt-
telykokonaisuudessa — ja niiden ajankohtaisuutta
muutenkin — osoittaa se, ettd niistd kirjoitettiin la-
hes kaikissa néyttelyarvosteluissa, ja makuuhuo-
neen kalusto, jossa pukeutumispOytd on keskeises-
sé osassa, valikoitui my0s usean néyttelyarvostelun
kuvitukseksi.!'” Pukeutumispdydén saamaa erityis-
huomiota Boman hyddynsi myds Taide-lehden ar-
vostelua seuranneessa lehden numerossa julkaise-
massaan mainoksessa.''”! Koska pukeutumispoydét
saivat Bomanin vuoden 1947 néyttelyssa varsinkin
aikaisempiin ndyttelyihin verrattuna suuren huo-
mion, on kiinnostavaa pohtia, oliko ajankohdan ti-

1169 Mahdollisesti pukeutumiseen liittyva poytd tunnettiin
jo antiikin aikana Vidlimeren alueen kulttuureissa, mutta nyky-
aikaisessa merkityksessd se tuskin on 1600-lukua vanhempi.
Toalettbord. Svensk Mobellexikon 111, 1962, 192—193. Vuonna
1569 julkaistussa Stephen Batmanin teoksessa 4 Christall
Glasse of Christian Reformation on kuva naisesta, joka pei-
lailee itseddn ikkunaseindd vasten sijoitetun kapean pdydin
paélld olevan peilin ddressd. “Peilipdydéltd 16ytyvit ehostami-
sessa tarvittavat esineet ja aineet.” Korhonen 2005, 36, kuvan
tiedot sivulla 167. Vickery 2009, 279, 281, 284-285; Attfield
2000, 158-159; Cesare 2007, 9-20; Adlin 2013.

1170 Ks. kavat 7S 21.9.1927, AU 21.9.1947, Puuseppdi
8/1947 ja Taide 4/1947.

1171 Bomanin mainos, Mahonkinen pukeutumispdytd Bo-
man’in 75-vuotisndyttelyssa, Taide 5—6/1947.

lanteessa jotakin erityistd pukeutumispdydan kans-
sa resonoivaa kulttuurista ainesta.

Bomanin néyttelyn arvosteluissa huonekalutyypin
nimitykseen on syytd kiinnittdd huomiota: nykyéén
nimedisimme kyseisen huonekalun kampauspdydak-
si tai peilipdydéksi, mutta vuonna 1947 sité kutsut-
tiin suomenkielisissd arvosteluissa pukeutumis-
poydiksi” tai “peilipdydaksi”. Weikko Puro Turun
Sanomissa tapaili huonekalun kaunistautumiseen ja
hiustenlaittoon liittyvéa funktiota kutsumalla esinetta
”sukimispdydiksi”. Ruotsinkielisissd arvosteluissa
vastaavaa moninaisuutta ei ilmene, vaan huonekalua
kutsutaan nimelld "toalettbord” (tai “toilettbord™).!”?
Nimityksen epdyhtendisyyttd suomen kielessd voi
pohtia oireena huonekalun luonteesta ja kéytds-
td — ja ndissd kyseisend ajankohtana tapahtuneista
muutoksista. Se, ettd selvidsti kasvojen ja hiusten
laittamiseen liittyvistd esineistd kdytettiin nimitysta
pukeutumispOyta ei tarkasti ottaen kuvannut esinei-
den varsinaista kayttotarkoitusta, vaan oli pikem-
minkin huonekalutyypin historiasta tuleva jatkumo.
1930-luvulla suosittujen kookkaitten (korkeiden tai
pyoreiden) peilien ja senkki tai lipasto -tyyppisten,
koko vaateparren tutkailuun soveltuvien yhdistelmi-
en jalkeen Bomanin molemmat vuonna 1947 ndhdyt
mallit tuntuvat alleviivaavan niiden kéyttdd nimen-
omaan kauneudenhoidon ja kampausten parissa tai
korujen tai asusteiden pukemisessa.''”

Vaikka nimenomaan peilin ja naissukupuolen
vilinen yhteys oli jo 1500-luvulta alkaen vahva,'”
pukeutumispoyté oli pitkddn myds miesten huone-
kalu ja sen eriytyminen sukupuolen mukaan alkoi
vasta 1700-luvun puolivélin jalkeen. Englantilaista
1700-luvun kodinsisustusta tutkineen Amanda Vic-
keryn mukaan huonekalujen jaottelu sukupuolen
mukaan alkoi ndkyd huonekaluvalmistajien kata-
logeissa ja malliluetteloissa 1700-luvun puolivilin
jélkeen, kuten Thomas Chippendalen Gentleman
and Cabinet-Maker's Directorin 3. painoksessa
vuonna 1762 ja 1790-luvulle tultaessa laajemmin
sanomalehtimainoksissa. Juuri pukeutumispoyta
oli kirjoituspdydan tai kirjoituslipaston ohella niitd

1172 Carl-Johan Bomanin arkistossa olevan Grace-pukeutu-
mispdytdd esittdvan valokuvan taakse kirjoitetussa englannin-
kielisessd kuvauksessa kdytetddn nimitystd dressing table”.
Englanninkielisessé tutkimuskirjallisuudessa kyseisestd
huonekalutyypisté kdytetddn edelleenkin nimitysté ”dressing
table”, amerikkalaisittain myds “vanity”.

1173 Kookkaan peilin ja sen alapuolella olevan pdydén,
konsolipdydan, hyllyn tai lipaston yhdistelmé oli pitkdén
esiintynyt sisustuksissa muissa huonetiloissa, erityisesti salien
ja hallien sisustuksissa. Peilin ja pdydén yhdistédvéd huonekalu
eri muodoissaan eri aikoina liittyy muuttuneisiin kédytttapoi-
hin ja huonetiloihin historian varrella: peseytymispdyta tai
pukeutumispdyti (tai parranajopdytd shaving table); peili ja
poytd (hallin yhdistelma, 1932, tai salin korkea peili (trymoo,
ransk. trumeau) ja konsolipdytd).

1174 Korhonen 2010, 67 ja passim.
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Kuva 200. Pukeutumispdytd Grace.

huonekalutyyppejé, joita alettiin erikseen osoittaa
naisille ja miehille. Miesten pukeutumispdytdian
liittyi erityisesti myo0s parranajo.!'”> Vahitellen
pukeutumispoytd — siis pdytd, johon kuuluu peili
ja laatikoita tarvikkeita varten — vakiintui nimen-
omaan naisten huonekaluksi ja se levisi aristokrati-
an ja sddtylaiston sisustuksista 1900-luvulle tultaes-
sa yhd laajemmalle sosiaalisella kentélla.!”

Myos Nikolai Bomanin Hoyrypuusepéntehdas val-
misti peilillisié lipastoja ja kaappeja osana peseytymi-

1175 Vickery 2009, 279-287. Amanda Vickeryn mukaan
vield 1700-luvun lopulla sukupuoli ei erityisesti ndkynyt
esineiden muotokielessd. Naisille suunnatut kalusteet olivat
kooltaan pienempid, mutta esimerkiksi materiaaleiltaan ne
eivit eronneet miesten vastaavista huonekalumalleista. On
myds kiinnostavaa, ettd sen jdlkeen, kun huonekalumalleja
alettiin eriyttdd sukupuolen mukaan, pukeutumis- tai parran-
ajopdydastd tuli miehille osoitetuista huonekaluista suosituin
tyyppi. Lisédksi esiintyi malleja, jotka oli muunnettavissa joko
miehen tai naisen kéyttoon. Vickery 2009, 284-285. Judy
Attfieldin mukaan my6hemmin pukeutumispdytéén (dressing
table) liséttiin naisellisiksi miellettyjd koristeita, kuten poi-
mutettuja kankaita, rusetteja ja tupsuja. Attfield 2000, 159. Jo
1700-luvulla pukeutumispdydan ominaisuuksiksi tulivat ylos
nostettava peili ja avattavat levyt, joiden alla oli sdilytystilaa.
Sittemmin peili kiinnitettiin (j)alustaansa siten, etté sitd saattoi
liikuttaa, ja 1900-luvulla peilisté alettiin tehdd — Bomanin
néyttelyssd ndhtyjen Gracen ja Elsenkin tapaan — myos kolmi-
osainen, jolloin sdddettévien sivupeilien avulla kdyttdjd saattoi
néhdi kasvonsa ja kampauksensa helposti myds sivulta. Fle-
ming & Honour 1996 [1977], 647-648.

1176 Ks. Attfield 2000 ja Cesare 2007.
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seen liittyvid kalusteita ja muita makuuhuoneiden ka-
lustokokonaisuksia 1800- ja 1900-luvun taitteessa.!'”’
1920-luvulla Bomanin makuuhuonekalustojen yh-
teydessd néhtiin rakenteeltaan samantapaisia peili-
poytid kuin vuoden 1947 mallitkin.!!”® Carl-Johan
Bomanin arkistossa on lukuisia asiakkaille piirret-
tyjd pukeutumis- ja peilipdytdmalleja myos 1930-
ja 1940-luvuilta. Yksi niistd on Bomanilla tyosken-
nelleen Tuja Kirkkalan vuonna 1937 signeeraama
Rococo-makuuhuoneenkalustoon kuulunut malli,
jonka viittasi nimensé tyyliin ldhinné pydreédn pei-
lin alaosan koristeessa ja lipaston jalkojen muo-
dossa.!"” Tyyliltddn moderni oli puolestaan Gun-
nel Nymanin suunnittelema, Bomanin valmistama
malli vuodelta 1937.11%

1700-luvulla huone naisen pukeutumispdydédn ym-
périlld oli sosiaalinen, puolijulkinen tila, jossa val-
mistauduttiin talon eménndn rooliin. Ylh&isonaisen
pukeutumispOytd sijoitettiin edustavasti sisustettuun
pukeutumishuoneeseen (boudoir). Sielld tapahtuva
pukeutuminen ja laittautuminen oli sosiaalinen, seu-
rustelua sisdltinyt tilanne, johon osallistui palvelijoi-
den liséksi my0s muita henkilditd, ystivid ja sukulai-
sia —ja tdssd yhteydessé vastaanotettiin my0s vieraita.
Pukeutumispoydat toilettitarvikkeineen olivat myos
kuluttamiseen liittyvid statusesineitd.'®!

1177 Peili osana piironkia tai pesupdytad 16ytyy Bomanin
varhaisimmasta, piirretystd kuvastosta 1800- ja 1900-luvun
taitteesta. Ajallisesti seuraavat mallikokonaisuudet, Carl-Jo-
han Bomanin arkistossa olevat kaksi valokuva-albumia, sisél-
tavat lukuisia peilipdytid ja -kaappeja osana makuuhuoneiden
kalustoja. Ks. mallit 505, 506, 507, 525, 538, 544, 546, 551,
558, 565, 566, 567, 578, 579, 593, 594, 611, 618. N. Bomans
Angsnickeri, mallikansio s.a. [1906-1911], IV 1:2, CIBA,
KA.

1178 Valokuva, IV 1:4, CJBA, KA. Ks. myo6s esimerkiksi
Turun museokeskuksen kokoelmissa oleva peilipdytd vuodelta
1921, valm. Ab N. Bomans Angsnickeri Oy, TMM20712:6,
Turun museokeskus, Finna. Carl-Johan Bomanin arkiston
makuuhuoneen kalustojen valokuvien yhteydessd pukeutumis-
pdytd nimetddn sanalla "toilett” tai “toalett”, joka esimerkiksi
vuonna 1912 ilmestyneessd K. Cannelinin Ruotsalais-suoma-
laisessa sanakirjassa kddnnetdan “pukupdytd” tai “peilipdy-
ta.”

1179 Piirustuskokoelmasta 10ytyy myos peili- ja kirjoitus-
poytd-yhdistelma. IIT 5:3b, CIBA. Pukeutumis- tai peilipdy-
tapiirustuksissa tilaajat ovat sekd naisia ettd miehid. Samoin
esim. cocktail-kaappien yhteydessé — niitékin ovat tilanneet
sekd miehet ettd naiset. Tilaaja ei toki valttdmattd ole esineen
ensisijainen kéyttdja.

1180 Ks. Aav 2009, 106-107.

1181 Virike tuli Ranskan hovista, jossa naisten merkitys
hovityylin méérittelijoind kasvoi Madame de Pompadourin
aikana. Ruotsalaisen ylhdisaatelin eldméntapaa ja kuluttamista
tutkineen Johanna Ilmakunnaan sanoin: ”Makuuhuoneesta,
budoaarista ja kabinetista seké niiden kalusteista kuten juuri
toilettipdydéstd tuli 1700-luvulla ndyttamoiti, joilla eliittien
naiset ja myds miehet pukeutuivat ja hoitivat kauneuttaan
julkisin seremonioin, joissa huoneiden sisustuksella ja toi-
lettitarvikkeilla oli suuri merkitys kuluttamisen, vaurauden

ja eldméntavan symboleina. Eliittien naiset maalauttivat it-



Kuva 201. Makuuhuoneenkalusto Elsen pukeutumispdyté tuoleineen, tarvikevaunu ja sanky.

Peilillisen pukeutumispdydian kayttd liittyi siis
paitsi pukeutumiseen erityisesti myds kaunistautu-
miseen, hiusten laittamiseen, kasvojen hoitoon ja
meikkaamiseen. Kauneudenhoito, kaunistautuminen
ja kosmetiikan kéyttd — ja timén moralisointi — liit-
tyivét ja liitettiin naiseen jo uuden ajan alussa.''s?
Luonnollisuuden ja keinotekoisen vilinen ambi-
valenssi ndkyi 1800-luvulle tultaessa esimerkiksi
viktoriaanisen naisen meikittomissi kasvoissa (hy-
veellinen luonnollisuus), joita tilanteen vaatiessa
saatettiin kuitenkin ehostaa nipistelemailld poskia tai
puremalla huulia yhteen. Keinotekoisuus taas néakyi
koristeellisessa vaatetuksessa ja korsetin muovaa-
massa vartalossa. Kasvojen maalaaminen liittyi sek-
suaalisen moraalin ndkokulmasta tehtyyn “hyvén”
ja synnillisen ”huonon” (’julkisen”) naisen erotte-
luun. Viktoriaaninen sisdisen ja ulkoisen puhtauden
ithanne sai kuitenkin vastaansa meikkaustuotteiden
jatkuvasti lisdéntyvén tarjonnan, ja 1900-luvulle tul-
taessa erityisesti amerikkalainen kosmetiikkateolli-
suus suuntautui voimakkaasti myos eurooppalaisille
markkinoille. Meikkejd markkinoitiin naisille véli-
neend yksilollisyyden tutkimiseen ja esittémiseen
modernissa maailmassa. Mainokset markkinoivat ja
esimerkiksi elokuvat levittivdt ehostamisen kéyton

sestddn muotokuvia, joissa he istuivat ylellisesti sisustetuissa
pukeutumishuoneissa toilettipdytiensd darelld.”. [lmakunnas
2012, 244, ks. my0s 243-245 seka Attfield 2000, 158—159.
1182 Korhonen 2005.

malleja suurelle yleisolle.!'s

Kosmetiikan kulttuurinen asema oli kuitenkin
ristiriitainen, ja sen kayttd aiheutti himmennysté tai
paheksuntaa esimerkiksi nk. uuden naisen hahmoa
koskevassa julkisessa puheessa 1920-luvun Suo-
messa.!'®* Mitd enemmén naiset astuivat julkiseen
sfadriin myds kasvojen ehostamisesta, “kasvojen
laittamisesta”, tuli kuitenkin sallitumpaa ja lopulta
keskeinen keino sosiaalisen identiteetin rakenta-
misessa ja esittimisessd.!'® Kathy Peissin mukaan
1930-luvulle tultaessa meikeistd ja meikkaamisesta
oli tullut olennainen osa amerikkalaisnaisten itseil-
maisua ja uskoa siihen, etti identiteetti oli ostet-
tavissa oleva tyyli.!!8¢ Eri maiden vélilld oli eroja
naisten kosmetiikan kdytossda, mutta 1940-luvulle
tultacssa my0s Suomessa “meikeistdi muotoutui
naisten asemassa tapahtuneen muutoksen symboli”
ja ehostukseen liittyi ”moderni leima”.!'%

Vuonna 1947 Bomanin kampauspOydédn &dérelld
ollut mahdollinen naiskuluttaja oli elinyt aikana,

1183 Peiss 1998, 144, passim. Myos peilien suosio kasvoi
1800-luvulla, ja nimenomaan kasvavalle keskiluokalle peili,
samoin kuin markkinoille tullut valokuva, oli tarked itsere-
flektoinnin viline. Peili oli keskiluokalle “muiden silmien”
korvike, viline, jolla omaa vaatetusta ja siisteyttd esimerkiksi
saattoi tarkastella. Ks. Salmi 124—125.

1184 Vehkalahti 2000; Frigard 2002, 142.

1185 Peiss 1998; Attfield 2000, 164.

1186 Peiss 1998, 4.

1187 Frigard 2002, 142. Ks. myds Attfield 2000, 163.
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jolloin modernia naiseutta oli voimakkaasti tuotettu
niin elokuvassa, kirjallisuudessa kuin lehdistossékin.
Sota-ajan on ndhty korostaneen sukupuolta ajattelua
jdsentdvind periaatteena, ja kosmetiikalla oli téssé
yhteydessé ristiriitainen roolinsa sekd patriarkaali-
sen jarjestyksen tukijana ettd naisten uudenlaisen
toimijuuden merkkind. Yksityiseksi miellettyyn kau-
neudenhoitoon tuli yhteiskunnallinen ulottuvuus. '
1940-luvun kosmetiikkamainoksia suomalaisissa
lehdissé ja suosittuja kauneudenhoito-oppaita tutki-
neen Johanna Frigardin mukaan kauneuden avulla
naiset ikddn kuin vérvittiin ’suuremman kokonai-
suuden, kansakunnan palvelukseen.”!'®
Kaunistautuminen ja ulkonddn hoito néhtiin
mainoksissa kaikille naisille hyvaksyttdvina, jopa
isdnmaallisena tekona ja velvollisuutena. Kosme-
titkkaan liittynyt véhéttely torjuttiin liittimalla se
luonnollisuuteen. Ajatus oli, ettd ehostaminen toi
esiin naisen luonnollisen kauneuden. Liséksi se lii-
tettiin siisteyteen ja terveyteen, ja edelleen kaikki
tdma liitettiin sota-ajan olosuhteissa tirkeddn itsen
kontrolliin. Kauneudenhoito ja kosmetiikka voitiin
nidhdd mainoksissa osana kotirintaman selviytymis-
td ja perheiden hyvinvointia ja kosmetiikan kulutta-
minen jopa kansantalouden tukemisena. Sota-ajan
ankeuden keskelld kosmetiikkamainoksissa yllapi-
dettiin myds haaveilun, turhuuden, levon, kepeyden
ja ylellisyyden ulottuvuutta. ' Mainosten luoma
ympdristd oli vakavarainen, joskus jopa ylaluokkai-
nen: sodan olosuhteissa kosmetiikka ei ollut sellaista
valttimattomyyttd, jota oltaisiin sdédnndstelty, vaan
kyse oli nimenomaan rahalla ostettavasta ylellisyy-
destd. Sodan jilkeen kosmetiikkamainonnassa nousi
jossain miérin esiin myds seksuaalisuus, tdlloin kui-
tenkin mainosten viesti pidettiin hyvin tarkkana kei-
notekoisuuden ja luonnollisuuden valilld.'!
Naiskuvia kotimaisessa elokuvassa, eritoten ns.
modernissa komediassa (1935-1947) tutkinut Anu
Koivunen on korostanut sitd, miten moderni nai-
nen edusti tdssd suositussa elokuvan lajityypissé
nimenomaan yhteiskunnallista muutosta, jopa suo-
rastaan sen katalysointia."”? Kulutuskulttuurin ke-
hyksesséd elokuvat olivat keskeisid paitsi itsessddn
kulutettavina tuotteina myds tarjotessaan katsojille
uudenlaisia kuluttamisen kohteita ja malleja. Ne
kuvasivat tyypillisesti kaupunkimaiseen, vauraasti
sisustettuun, “mondeeniin” miljodseen sijoitettua
keski- tai yldluokkaista eldmaintapaa. Elokuvi-
en padhenkilot ovat “oikealla tavalla moderneja”,

1188 Frigard 2002, 138.

1189 Ibid., 146.

1190 Ibid., 142-146.

1191 Ibid., passim.

1192 ”Moderni komedia” oli aikalaisten kdyttdma ilmaisu ja
Anu Koivunen nimittid sité lajityypiksi, joka esiintyi 1930-lu-
vun puolivélistd 1940-luvun lopulle. Koivunen 1995, 209,
231, 245.

214

“vauhdikkaita, dlykk&itd, sanavalmiita ja aktiivi-
sesti oman eldménonnensa eteen toimivia nuoria
naisia, jotka koettelevat sovinnaisia sukupuoli- ja
kéyttdytymismalleja.” Han “pukeutui muodikkaas-
ti, asui modernisti sisustetussa boksissa” ja viihtyi
vapaa-aikanaan ravintoloissa, elokuvissa ja mat-
koilla. Koivusen mukaan elokuvien uusi nainen oli
osa moderniksi merkittyd eldméntyylid."'”> Esimer-
kiksi suositun néyttelijan Lea Joutsenon tdhtikuvas-
sa “’porvarillinen ihanne naisesta kodin hengettére-
nd sekd yhteiskunnalliseen ditiyteen liitetty ajatus
naisesta yhteiskunnan moraalisena tukipylvédni
suhteutuvat konsumeristiseen yksilollisyyden ja
nautinnon retoriikkaan.”!*4

Kirsi Saarikangas (1998) on tarkastellut moder-
nin asunnon makuuhuonetta perheen perusyksikon,
avioparin, manifestaationa, jalkeldisten tuottamisen
ja seksuaalisuuden paikkana. Kyseistd huonetilaa
tuli (médrittelyn mukaan) kéyttdd vain makuuhuo-
neena, ja sen kalustuksen tuli olla yksinkertainen.
Pukeutumispoydat eivit kuuluneet valttamattomiin
kalusteisiin, mutta esimerkiksi Bomanin sodan jél-
keisiin makuuhuoneiden kalustokokonaisuuksiin
ne kuuluivat. Kuten edelld on néhty, myos koris-
teellisuus — joko puumateriaali itsessdén tai sithen
tehty koristekuvio — oli osa niité esineitd. Jo 1937
néyttelyissé esilld ollut vuodesédnky rottinkipunos-
padtyineen on kiinnostava koristeellisuuden nédko-
kulmasta. Materiaalien koristeellisuus nousi esiin
esineen yksinkertaisten linjojen vuoksi.

Pukeutumispdytd oli siis naisen kaunistautumi-
seen liittyvd esine, jonka ddressd hédn harjasi tuk-
kansa, meikkasi kasvojaan, ehké lakkasi kynsiddn
puolisoaan ja aviovuodetta silmélldpitden, mutta
epdileméttd myos ldhtiessddn makuuhuoneesta
ulos, kodin muihin tiloihin, vieraitaan vastaanot-
tamaan tai ldhtiessddn kodin ulkopuolelle t6ihin,
kaupungille, vierailulle toisten koteihin. Toisin
kuin 1700-luvun yléluokkaisten naisten pukeutu-
mishuoneet 1940-luvulla kodin makuuhuone oli
yksityinen huonetila, mutta edelleen pukeutumis-
pOydén — kampaus- tai peilipdydian — rooli sdilyi
my0s valmistauduttaessa, ’kasvojen laittamisessa”,
julkiseen tilaan.'%

Gracen ja Elsen keskindinen vertailu on suku-
puolen kannalta kiinnostavaa my0s moderniuteen
liitetyn muotokielen ja materiaalin ndkokulmasta.
Lehtiarvosteluissa ihasteltu, muotokieleltddn nai-
sellisen sulavalinjainen” Grace on niistd kahdesta
enemmén perinteitd mukanaan kantanut malli: se
on valmistettu perinteisestd arvomateriaalista, ul-
komaisesta mahongista ja sithen kuului intarsiaa,
satoja vuosia vanhalla tekniikalla toteutettua ko-

1193 Ibid., 207-209, 222.
1194 1Ibid., 212.
1195 Attfield 2000, 159.



ristelua. Grace oli néistd my0s kalliimpi vaihtoeh-
to.!"% Else puolestaan oli valmistettu kotimaisesta
jalavasta. Sen raidallisten pintojen ja kulmikkaam-
man suoralinjaisuuden voidaan tulkita viittaavan
maskuliinisuuteen tai androgyynisyyteen, miti
modernin naisen kulttuurisen hahmon yhteydessi
toisinaan korostettiin. Tdssd yhteydessé erds tunne-
tuimpia esimerkkejd muodin maailmassa oli rans-
kalainen Gabrielle ”Coco” Chanel, jonka muokkaa-
malle modernin naisen “maskuliiniselle siluetille”
oli ominaista juuri suorat linjat, yhtendinen viritys
ja yksinkertaiset viivat."”” Suomessa vuonna 1937
Taideteollisuusndyttelyn arpajaisten padvoittoka-
lustoa arvioidessaan Arkkitehti-lehden kriitikko
piti "nykyaikaisen, maskuliinisuuteen vivahtavan
naisen makua” perusteena, jolla hén kyseenalaisti
Runar Engblomin suunnitteleman makuuhuoneen
kaluston, "naisellisen elegantin huonekalutaiteen”,
“hienostuneen sirotekoi[s]en, mutta hauraalta vai-
kuttava[n] muotoilu[n]” toimivuuden kayttdjadnsa
— modernia naista — ajatellen.'*®

Molempien pukeutumispdytien, Gracen ja Elsen,
tarkoituksenmukaisuutta, funktionalistien hellimaa
kaytannollisyyttd meikkaamisen ja kauneudenhoi-
don ndkdkulmasta korostettiin lehtiarvosteluissa.
Nya Pressenin Sigrid Schauman pohti modernin
huonekalun suhdetta eldméntyyliin ja nosti kes-
kioon ihmisen liikkumisen ja levon tarpeet. Ruu-
miillisesta ndkdkulmasta tarkastellen Bomanin
pukeutumispoydat edustivat perinteisessd huoneka-
lutyypissd tapahtunutta tarkoituksenmukaisuuden
kehittdmistd aikaisemmasta eteenpéin. Arvostelijat
kiinnittivdat huomiota siithen, kuinka molemmissa oli
valjasti tilaa jaloille ja peilin ldhelle péési helposti.

1196 Vuonna 1956 laaditussa hintaluettelossa Else-pukeutu-
mispdydén hinta oli 82 400 mk (ilmeisesti, silld ensimmaéinen
numero on epitarkka) ja Gracen puolestaan 121 500 mk.
Prislista 12.6.1956 med transporter. [ 2:1, CJBA, KA. Tilasto-
keskuksen rahanarvonmuuntimen mukaan summat vastaavat 2
570 euroa ja 3 790 euroa vuonna 2020 [haettu 13.6.2020].
1197 Vinskd 2002, 121-122.

1198 A-M. 1. Taideteollisuusnéyttely, Arkkitehti 11/1937.
Esimerkiksi vuonna 1935 Kotiliedessd Arttu Brummer kirjoitti
artikkelin “’Sisustustaiteen ja arkkitehtuurin uusista kauneus-
arvoista”, jonka kuvituksena oli ruotsalaisen Svensk Tennin
valmistama suoralinjainen pukeutumispdyté, jonka kuva-
tekstissd Brummer tekee eroa aikaisempaan: “Entisaikaisten
keimailevien pukeutumispdytien rinnalla tuntuu asiallisen ja
hygieenisen ndkoiseltd timd Ruotsista Suomeen toimitettu
poyta, jonka taustaseindni on peililasi. Vaihtelua on aikaan-
saatu vain valodreilld.” Arttu Brummer, Sisustusaiteen ja
arkkitehtuurin uusista kauneusarvoista, Kotiliesi 18/1935, 700.
Peilin ja kampauspdydén merkityksesti osana ajankohtaisen
kodin kalustusta kertoo esimerkiksi vuonna 1938 Suomen
Huonekalukauppiaitten Liiton julkaisema vihkonen Miten
sisustan kotini? Koti — erinomainen sijoitus, jonka yhtend
kuvitusaiheena on kampauspdydén ja peilin edessd huulipuna
kédessdin istuva juhlapukuinen nainen. Vihkosen on kuvitta-
nut Tove Jansson. Karhi 1938, 3.

”Yleissilmayksen” saamista helpotti Elsen peilin
lievésti kalteva asento. Perinteistd, tai epa-funkti-
onalistista, oli kuitenkin se, ettd molemmat pukeu-
tumispOydat esiteltiin osana kalustokokonaisuutta,
makuuhuoneen kokonaissisustusta, johon kuului
(vuoden 1956 hintaluettelon mukaan) pukeutumis-
pOydén ja sithen kuuluneen tuolin lisdksi 2 sdnkya
patjoineen, yopoydat, tarvikekarry (toilettvagn) ja
2 tuolia. Molemmat pukeutumispdydit edustivat
myds huolellista puusepinty6td. Mallit kuuluivat
vastaisuudessakin Bomanin vakiomallistoon, mut-
ta laajamittaisesta sarjatuotannosta ei kummankaan
kohdalla ollut kysymys.

Modernia huonekaluhistoriaa — ja varsinkin
muotoilun ndkokulmasta tehtyd huonekaluhistoriaa
— ajatellen huomiota kiinnittéd se, ettd pukeutumis-
pOytad on tutkittu erittdin vahian 1900-luvun osalta.
Se on miltei jddnyt muotoilun historiasta tai laajem-
minkin esinekulttuurin historiasta kiinnostuneen,
tutkivan katseen ulottumattomiin. Onko tuo mié-
rdttyjé esineitd esiin nostava tai sivuun jattava katse
ollut tdssd kohtaa modernistinen, maskuliininen tai
sukupuoleton, on oma kysymyksensa. Muotoiluhis-
torioitsija Judy Attfield on todennut, ettd populaa-
ria makua edustavana esineend, naisten esineeni ja
naisille osoitetun muotokielen omaavana esineeni
pukeutumispdydén syrjdytyminen muotoiluhisto-
rioista johtuu nimenomaan muotoilun ja muotoi-
luhistorian modernististen tulkintojen aiheuttamas-
ta hyljeksinndstd.""” Attfieldin populaaria makua
huonekaluhistoriassa kisittelevit tutkimukset ovat
kohdistuneet erityisesti englantilaiseen keski- ja
tyovdenluokkaiseen sisustuskulttuuriin, ja hdn on
tarkastellut kohteitaan suhteessa englantilaiseen
“hyvdd muotoilua” edustaneeseen reformiliikkee-
seen (’Good Design” movement). Myds toinen
Bomanin néayttelyssé ihailtu esine, cocktailkaappi,
on huonekalutyyppind saanut Attfieldin mukaan
saman kohtalon kuin pukeutumispdytékin: ndma
sotienvéliselld ajalla ensin keskiluokan ja sodan
jélkeen my0s tydvidenluokan suosimat kalustetyypit
jéivéat modernistien huomion ulkopuolelle.

5.2.3. Intarsiaa cocktailkaapissa

Huonekalutyyppind Bomanin juhlandyttelyssd ndh-
dyillda pukeutumispdydilla oli pitkd historiansa.
Uudempi huonekalutyyppi, joka syntyi alkoholin
kayttoon liittyvan tapakulttuurin muutoksessa, oli
puolestaan ndyttelyn “upeimmaksi huonekaluksi”,
“paraatiesineeksi” (paradpjds) lehtiarvostelussa mai-
nittu cocktailkaappi.'*® Se koostui korkeajalkaises-

1199 Attfield 2000, 161. Ks. kuit. Cesare 2007.

1200 Claus Tandefelt, En jubileumsutstdllning av god bruks-
konst, HBL 8.10.1947. Huonekalutyyppiné cocktailkaapin
edeltdjind tai rinnakkaisina tyyppeind voidaan kuitenkin ndhda
miesten kdytdssi olleet “juomakaappi” (drinks cupboard),
viinikaappi (wine cupboard) tai tupakkakaappi (“’smokers
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ta kaappiosasta, jonka ovissa oli Helsinki-aiheinen
intarsia — lehtiarvostelujen mukaan yleison ihastu-
nutta huomiota kiinnittdnyt kuva. Yhdessé kaapin
alla sdilytettdvén tarjoiluvaunun kanssa cocktail-
kaapista muodostui juomien ja lasien sdilytykseen
ja tarjoiluun liittyva kokonaisuus. Kaapin ja intar-
sian oli suunnitellut Carl-Johan Boman, ja intarsian
oli toteuttanut Hjalmar Ericsson. Seki intarsiatyon
suunnittelijalle ettd sen tekijdlle annettiin lehtiar-
vosteluissa tunnustusta taidokkaasta tyosta. 2!
Judy Attfieldin mukaan Englannissa cocktail-
kaappi oli maailmansotien vilisen ajan keskiluok-
kaisessa kodinsisustuksessa “muodikas uutuus”,
joka “brought a whiff of urbanity, sophistication
and glamour into middle-class life, where its ent-
ry into the modern suburban lounge marked the
acceptance of drinking as a respectable social ac-
tivity.”'?2 Art decoa késittelevissé kirjassaan Bevis
Hillier puolestaan kutsuu maailmansotien vélisté
aikaa “cocktail-kaudeksi” (“the cocktail age”).!?®
Bomanin néyttelyn aikaan suomalaisessa tapakult-
tuurissa cocktail oli verraten uusi ilmi6 ja cocktail-
kaappi kérryineen uudentyyppinen esine.'?** Sodan
jélkeistd suomalaista lasinvalmistusta, -muotoilua
ja -kulutusta tutkinut Kaisa Koivisto on todennut,
ettd “[v]altaosalle suomalaisia cocktail oli késit-

cabinet”). Attfield 1997a, 290.

1201 Sanomalehtitietojen mukaan cocktail-kaapista oli (ai-
nakin) Turun néyttelyssd vuonna 1947 esilld kaksi versiota.
P-o., Boman Oy:n néyttely taidemuseossa, 7S 21.9.1947, IV
2:1, CIBA, KA; A-L. S., Bomans jubileumsutstillning, AU
21.9.1947, 1V 2:1, CIBA, KA. Helsinki-aiheisella intarsialla
toteutettuja kaappeja on toteutettu ainakin kolme hieman
toisistaan poikkeavaa yksilod, joiden piirustukset ovat vuo-
silta 1944, 1945 ja 1949. Carl-Johan Bomanin arkistossa on
valokuva toteutetusta cocktail-kaapista, joka ndhtiin vuoden
1947 nidyttelyissd Turussa ja Helsingissd. IV 1:6, CJBA, KA;
S. Bomans mébelutstdllning. Nya Pressen 14.10.1947. Toinen
Carl-Johan Bomanin arkistossa oleva kaappeihin liittyva valo-
kuva esittda pelkkdd Helsinki-aiheista intarsiaa. Tdmé kuva on
julkaistu Ornamon vuosikirjassa 1945, 45. Kyseisten mallien
piirustuksissa on kaapin ohella mukana my®s tarjoiluvaunu.
Toisen tarjoiluvaunun pintaan on piirretty kuva-aihe, joka
esittdd Suomenlinnaa (mukana on esimerkiksi Ehrensvérdin
hauta) ja toisen pintaan on puolestaan kuvattu ilmeisesti Esp-
lanadin puistoa ja ravintola Kappelin edustaa: puiden lomaan
kuvatuissa pOydissd istuu ihmisié ja heiddn ohitseen kulkee
kévelijoitd kaytavaa pitkin. Lisdksi kannessa on teksti “Kapel-
let”. Helsingin kaupunginmuseon kokoelmissa on puolestaan
kolmas Helsinki-aiheisella intarsialla varustettu kaappi, jonka
piirustus 16ytyy myds Bomanin arkistosta. Museon kokoel-
miin kaappi on tullut Helsingin kaupungintalolta, mutta sen
tarkempi provenienssi on toistaiseksi tuntematon. Piirustukset,
43 a-b, 48 a-d, 58, 84, 113 a-b, 134, 154, CIBA, KA; Cock-
tail-kaappi, Ac16-4, Helsingin kaupunginmuseo.

1202 Attfield 1997a, 290. Ks. myds Attfield 1990.

1203 Attfield 1997a, 290.

1204 Carl-Johan Bomanin arkiston piirustuskokoelmassa on
joitakin esimerkkejd asiakkaille piirretyistd cocktail-kaapeista.
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teend tuntematon 1950-luvulla.”*> TImidén yleis-
tymisestd kertoi kuitenkin se, ettd 1950-luvun
alkupuolella Kaj Franck suunnitteli Nuutajdrven
lasitehtaalla “martini- tai mehusekoittajan”, kuten
siitd vuonna 1955 puhuttiin. Kotimaan markkinoita
varten cocktailille keksittiin uusi nimikin, kimara
(“kimarasekoitin). Nuutajarven cocktailkaatimien
markkinoinnissa ilmid liitettiin amerikkalaiseen
eldméntapaan ja sen ylellisyyteen.!2%

Bomanin cocktailkaappi tarjoiluvaunuineen si-
sélsi monia ominaisuuksia: sitd kidytettiin muoti-
juomien valmistamisessa tarvittavien vélineiden,
lasien ja pullojen sdilyttdmiseen ja juomien tarjoile-
miseen. Aikaa vievii ja erityistaitoja edellyttanytté
intarsiatekniikkaa sisdltdvéna se oli puusepéntaidon
vuosisataiseen perinteeseen mutta samalla myds
uuteen alkoholikulttuuriin, iloista seuranpitoa si-
séltdneeseen amerikkalaisperdiseen, “mondeeniin”
elamintyyliin liittynyt arvokas ylellisyysesine.
Selvistikddn kyseessd ei ollut Attfieldin tutkimien
laajemmalle kuluttajakunnalle suunnattu esine,
vaan uniikkia taidekésityotd edustava teos.

Luvussa 4.3.4. tarkasteltiin Bomanin 1938 néyt-
telyssé esilld olleita intarsialla toteutettuja laivojen
seindpaneeleita ja intarsiatekniikan tuloa muotiin
1920- ja 1930-luvuilla. Seinépaneelien liséksi in-
tarsiaa kéytettiin vanhaan tapaan laatu- tai ylel-
lisyyshuonekalujen (kvalitetsmobler, lyxmdbler,
praktmobler)  koristelutekniikkana.!?”  Bomanin
cocktailkaapin intarsia esittdd kaupunkia, eteldn
suunnasta kuvattua Helsinkié. Etualalla olevan me-
ren, Kaivopuiston ja Esplanadin takana hahmottu-
vat kaupungin keskeiset arkkitehtuurikohteet, ku-
ten presidentinlinna, suurkirkko ja eduskuntatalo.
Tiedossa ei ole, suunniteltiinko cocktailkaappi alun
perin jonkun tilauksesta tai hankkiko joku sen omis-
tukseensa nayttelyn jdlkeen. Joka tapauksessa kau-
punkiaihetta intarsian kohteena voidaan tarkastella
pohjoismaista vaikutetta olevana ilmiéni, Bomanin
muun tuotannon osana ja yleisemmin modernin ko-
kemisen ja mielikuvien konteksteissa.

Intarsialla oli paikkansa pohjoismaisessa huo-
nekalutaiteessa kyseessd olleena aikana. Ruotsis-
sa Carl Malmsten oli tunnettu intarsiakoristeisista
huonekaluistaan jo 1920-luvulla, mutta oli muitakin
tekniikan kayttdjid, kuten Erik Chambert.'® Erityi-
sesti kaappien ovissa intarsiasta tuli laajempi muo-
ti-ilmid 1930-luvun ja 1940-luvun skandinaavisessa
huonekalutaiteessa. Esimerkiksi Norjaan innostus
tuli Widar Halénin mukaan 1930-luvun puolivilissé
Ruotsista erityisesti Carl Malmstenin ja Axel Einar

1205 Koivisto 2001, 166.

1206 Ibid.

1207 Stromberg 1941, 463, 465.

1208 Norrman 2008, 290-291. Malmstenista ks. my&s Dahl-
bick Lutteman 1988.



Kuva 204. Helsingin kaupunginmuseon kokoelmissa oleva

cocktail-kaappi, jonka intarsiapiirustus on vuodelta 1949.
Teakille tehdyt intarsiatekniikalla toteutetut kuvat siséltavat
mm. juuripuuta, saarnia, mahonkia ja koivua.

Hjorthin esimerkkien my6td.'”” Anna-Lisa Amberg
on korostanut my0s suomalaisen Runar Engblomin
huonekalutaiteen yhteyttd skandinaavisen konteks-
tiin. Engblom teki Svenska Hantverksforeningenin
kanssa yhteistyotd vuodesta 1945 alkaen, ja intarsial-
la oli keskeinen sija my0s samana vuonna valmis-
tuneessa Krookus-lipastossa. Kaappi oli Ambergin
mukaan yhteistyon tuloksista loisteliain.'?!
Huonekaluihin tehtyjen intarsioiden aiheet vaih-
telivat — usein tilaajan tai kaapin kayttotarkoituk-
sen mukaan. Kaupunkiaiheiset intarsiat olivat tuttu
aihepiiri Bomanin huonekaluissa ja paneeleissa ai-
kaisemmiltakin vuosikymmeniltd: ennen cocktail-
kaapin Helsinki-ovia Bomanilla oli jo suunniteltu ja
toteutettu ainakin Turku-aiheinen intarsia Barcelo-
na-arkkuun ja eri laivoihin Turkua, Tukholmaa, Rio
de Janeiroa ja Helsinkid kuvaavat intarsiateokset.
Kaupunki, cocktail ja nykyaika kuuluivat myos
modernia kokemusta koskevassa kulttuurisessa mie-
likuvastossa yhteen. Esseessddn Pariisista kirjaili-
ja ja kulttuurikriitikko Olavi Paavolainen rinnasti
moniaineksisen muotijuoman sekd nykyaikaan ettid

1209 Halen 1996, 9. Ks. myos Stromberg 1941; Dahlback
Lutteman 1988; Prytz 2014, 69-91; Brunne 1996, erit. 46-51;
Svensk Mobellexikon 11, 1961, 136-147.

1210 Amberg 2003.

suurkaupunkiin 1920-luvun lopulla. Pariisi erityi-
sesti ja suurkaupunki yleensékin oli ndhty modernin
symbolina jo 1800-luvun puolivélin jdlkeen Charles
Baudelairen runoudesta alkaen. Saksalainen kulttuu-
riteoreetikko Georg Simmel piti 1900-luvun alussa
suurkaupunkia modernin kokemisen ytimeni, ni-
menomaan suurkaupungissa 1800-luvun yhteis-
kunnalliset ja taloudelliset kehityslinjat tiivistyivit,
kuten myos yksilon vapauden, kahdenlaisen indivi-
dualismin muotojen (yksilollisen riippumattomuden
ja persoonallisen ainutkertaisuuden) kamppailu.'?!!
Jattdessddn hyvistejd Pariisille "Rotonde’in” yldbaa-
rissa Olavi Paavolainen kirjoitti: ”Cocktail on nyky-
ajan symboli.”'?'? ja jatkoi:

Cocktailien kuningas on ’Rainbow’ — seitsemaés-
td erivérisestd juomasta rakennettu, raidallinen,
maailman kaunein juoma. — — eikd tdma kaupunki
ole itsekin kuin *Rainbow’, josta ei tiedd, nauttii-
ko siitd sen kauneuden takia enemmain henkisesti
tai aistillisesti? Senkin viehdtyksen muodostaa sen
sateenkaariluonne: se on kokoonpantu monesta ki-
maltavan vérikkaéstd osasta ja on sittenkin yksi ja
kokonainen. — — jokainen voi nauttia siitd sen omi-
naisuudesta, josta itse haluaa. — — Ja jotkut nautti-
vat yhdessé siemauksessa koko cocktailin — kaikki
maut, kaikki vérit, kaikki tuoksut, sielu ja ruumis
véristen maailman kauneimman juoman hurmaus-
ta. Parisi — "Rainbow’.!?13

Kuten Paavolaisen cocktail ja kaupunki myds in-
tarsia tekniikkana on osista koostuva kokonaisuus.
Cocktailkaapin Helsinki-intarsiassa on kéytetty kym-
menid puulaatuja ja kokonaisuuden sommittelu on
keskeinen haaste teknisen suorituksen ohella. Vaik-
ka kaikissa Bomanin 75-vuotisndyttelyd késitelleis-
sd arvosteluissa cocktailkaappi nostetaan esiin,!?!*

1211 Simmel 2005, 45-46.

1212 Paavolainen 2002 (1929), 303.

1213 Ibid., 304-306.

1214 Nya Pressenin arvostelun yhteydessda myos julkaistu
kuva esittdd cocktail-kaapin yksityiskohtaa: ovien intarsiaa.
Kuvatekstistd tosin sana cocktail on poissa: ”Skap med
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Kuva 202. Carl-Johan Bomanin suunnittelema cocktail-
kaappi kerdsi ihailua Bomanin 75-vuotisjuhlandyttelyssa
vuonna 1947. Helsinkid esittdvén intarsian piirustus on
vuodelta 1945. Intarsiatydn toteutti Hjalmar Ericsson.
Kuva 203. Edellisen kuvan esittimén cocktailkaapin ovien
Helsinkid kuvaavan intarsiasuunnitelman Carl-Johan Bo-
man piirsi vuonna 1945.
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alkoholin kéyttoon liittyvan esineen kdytdstd, sen
tehtivéddnsd liittyvéstd tarkoituksenmukaisuudes-
ta” puhumattakaan, ei kirjoiteta yhdessékién arvos-
telussa. Cocktailkaapin yhteydessd puhutaan vain
ovien intarsiasta, jonka kuva-aiheita ja kéytettyjen
puulajien sommittelua ja toteutusta tarkastellaan
ja ihaillaan. Pukeutumispdytddn verrattuna ero on
ilmeinen. Modernin naisen kaunistautumisen tar-
peesta ja pukeutumispOytien “hyvyydestd” sekd
sen funktionaalisesta tarkoituksenmukaisuudesta
kirjoittivat sekd mies- ettd naispuoliset arvostelijat.

Alkoholi oli vaikea aihe sodanjilkeisessd Suo-
messa. Kieltolain paittymistd ja Alkoholiliikkeen
perustamista vuonna 1932 seurasi ajanjakso, jota
Matti Peltonen on nimittanyt ryhtiliikkeiden ajaksi.
Sille oli ominaista ankara ja holhoava alkoholipoli-
tiikkka ja my0s kansan varsin laaja myotdmielisyys
raittiusaatteelle. Aina 1960-luvulle asti alkoholin
kokonaiskulutus oli Suomessa kansainvélisesti kat-
soen poikkeuksellisen pieni. Alkoholikulttuuriin
liittyi my0s ajatus sosiaalisesta hierarkiasta: aja-
teltiin, ettd koulutettu, sivistynyt yldluokka hallitsi
alkoholinkdyttonsd seurustelu- ja tapakulttuurinsa
puitteissa. Ongelmana oli alempien sosiaaliryh-
mien juominen juomisen vuoksi.'?!s

Bomanin cocktailkaapin ovet esittdvit Helsingin
rantamaisemia. Cocktailkaapin aiheena meren ym-
pardimé Helsinki vie ajatuksen 1920-luvun kielto-
lain aikaan, jolloin Helsinki merialueineen, saariston
kétkopaikkoineen ja rantoineen oli myos alkoholin
salakuljetuksen keskus.'”'® Yhdysvalloissa tutki-
jat ovat liittdneet cocktailin ja kieltolain toisiinsa.
Kun alkoholin juominen julkisissa tiloissa kiellet-
tiin, se kotiutui aikaisemmasta poikkeavalla tavalla.
1920-luvun lopulla syntyi amerikkalaiseksi instituu-
tioksikin mainittu ilmio: cocktailkutsut. Kotien yk-
sityisessd ympéristossd cocktailkulttuuri kutsuineen
ja ”cocktailtunteineen” (cocktail hour) oli uusi ilmio.
Cocktailohjeita luettiin reseptioppaista. Juomat lii-
tettiin uudenlaiseen sosiaaliseen kanssakdymiseen:
muotijuomia nautittiin yhdessi ja nyt erityisesti myos
kodin yksityisessd sfadrissd. 1920-luvun lopulle tul-
taessa alkoholi liittyi muodikkaaseen eldméntyyliin.
Cocktailien my6td vikevien alkoholijuomien nautti-
minen my0s feminisoitui keski- ja yldluokan keskuu-
dessa. Dry martinin nauttiminen oli naiselle sopivaa
toisin kuin raa’an ginin juominen pubeissa.'>!”

intarsia. — —” S., Bomans md&belutstillning, Nya Pressen
14.10.1947.

1215 Peltonen 2006, 9—11.

1216 Rasinaho 2006, 26-29. Lauttasaari mm. oli tirked
pirtun rantautumispaikka, mutta paikkoja oli useita, myds
cocktail-kaapin ovissa ndhty Kaivopuisto: “Spriité tuotiin
Kruunuvuoren selén ja Kustaanmiekan kautta muun muassa
Kaivopuiston rantaan, jossa sitd purettiin etenkin Ullanlinnan
kylpyldn laiturissa.” kirjoittaa Rasinaho 2006, 29.

1217 Rotskoff 2016, 3840 ja passim.; Murdock (1998)

Suomalaisessa kieltolain aikaa (1919—1932) koske-
vassa tutkimuksessa ei juuri tormdi sanaan cocktail
tai cocktailkutsut, vaikka uusia juomatapoja uusine
juomapaikkoineen ja esimerkiksi spriin sekoittamis-
ta muihin juomiin, kuten limonadeihin, mehuihin tai
teehen onkin ksitelty.'?'® Myos Suomessa kieltolain
aikaan alkoholin laatu vaihteli, mutta rinnastuuko
”kovan teen” nauttiminen kaupunkien salakapa-
koissa silti amerikkalaiseen cocktailkulttuuriin?
Yhdysvalloissa 1930-luvulla cocktailkulttuuri juo-
maresepteineen ja kodeissa jérjestettyine juhlineen
levisi mainosten ja elokuvien vilitykselld.'?"?

My0s Suomessa cocktail vahvisti rooliaan mo-
dernin ja mondeenin eldméntyylin symbolina eloku-
vien vélittdimana. Vapaampi suhtautuminen alkoho-
lijuomien nauttimiseen liittyi my0s uuteen, modernin
naisen vapaasti ajattelevaan, itsendiseen hahmoon.!'??°
Esimerkiksi Valentin Vaalan ohjaamassa elokuvas-
sa Mieheke (1936) elokuvan padpari saapuu leik-
kisdssd kohtauksessa tyhjadn maaseutukartanoon,
ja pian mies komentaa kuvitteellista hovimestaria:
”James, tuokaa meille cocktaileja!”. Cocktailbaarit
ja yksityisesti jdrjestettdvit cocktailjuhlat miellet-
tiin suomalaisesta 1940-luvun perspektiivisti eri-
toten amerikkalaiseksi ja vauraan mutta ajanmu-
kaisen eldméntyylin ilmidksi. Hyvéné esimerkkiné
tdstd on toinen elokuva, vuonna 1941 ilmestynyt
Suomisen perhe, jossa jarjestetddn cocktailkutsut
Amerikassa asuneen ja taloudellisesti menesty-
neend kuvatun litkemiehen modernisti sisustetussa
asunnossa. Moralisoivan aspektin elokuvan koh-
taukseen tuo Suomisen perheen Aino-rouva, joka
pian huomaakin, ettei hdn viihdy néissd juhlissa.!?*!

Kansainvilisen modernin liikkeen tai modernis-
min ndkodkulmasta cocktailkulttuurin saattoi tehda
ongelmalliseksi myos sen joskus korostuneesti ylel-
lisyyteen liittyva luonne. Vuonna 1929 New Yorkin
Metropolitan Museum of Artin modernin muotoi-
lun néyttelyssa The Architect and the Industrial Arts
ndhtiin arkkitehti Ralph T. Walkerin suunnittelema
“cocktailsetti”. Kokonaisuus muodostui tarjottimel-
la olleesta cocktailsekoittimesta ja 12 lasista. Kuten
edelld todettiin, cocktailjuhlista oli 1920-luvun mit-
taan kehittynyt suosittu sosiaalinen instituutio, mo-
dernin eldmén epdmuodollisuuden ja seurallisuuden
symboli. Cocktailsetti symboloi myds kapina-asen-
netta lakia ja virkavaltaa, tdssd kieltolakia, kohtaan.
Niyttelyd kritisoitiin teollisen valmistuksen ja taval-
lisen kansan sivuuttamisesta. Walkerin cocktailsetti
oli taidehistorioitsija Kristina Wilsonin mukaan hyva
esimerkiksi kritiikistd: esineeseen liittynyt moderni

2002, 103-105, 109-110.

1218 Rasinaho 2006, passim. erit. 44.

1219 Rotskoff 2016, 42-45.

1220 Mieheke, O: Valentin Vaala, T: Suomi-Filmi Oy 1936.
1221 Suomisen perhe, O: Toivo Sarkkd, T: Suomen Filmite-
ollisuus SF Oy 1941.
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elaméntyyli, virtaviivainen muoto, geometrinen Koris-
telu tai edes sekoittimen kekselids funktionaalisuus ei
auttanut, silld se oli valmistettu arvokkaasta hopeas-
ta, ja sen koristeet olivat perinteisesti késintehtyja.'?*?
Kiriitikko kaipasi Stuttgartissa vuonna 1927 ndhdyn
yhteiskunnallisesti suuntautuneen ja teollisesti val-
mistettuja tuotteita esitelleen Deutsche Werkbundin
Weissenhofsiedlung-ndyttelyn esimerkkia. !>
Nauttiessaan Rainbow-cocktailiaan Pariisissa
Olavi Paavolainen ei kirjoittanut erityisesti ylelli-
syydestd tai vauraudesta sen paremmin kuin edul-
lisuudestakaan, mutta ’jokamiehen” niakokulmasta
omanlaiseensa elitismiin — nuoren, kirjallisen tai
laajemmin kulttuurisen eliitin kansainvéliseen ny-
kyajan kokemiseen — hénenkin cocktailinsa epéi-
leméttd liittyi. Bomanin néyttelyssd vuonna 1947
néhty cocktailkaappi oli kiistatta nk. ylellisyyshuo-
nekalu. Bomanin arkistosta 16ytyy muutamia mui-
takin cocktailkaappi- ja cocktailvaunusuunnitelmia.
Naiden asiakkaille osoitettujen piirustusten tekijas-
td kuten tilaus- tai suunnitteluajankohdastakaan ei
aina ole tarkkaa tietoa. Cocktailkaapin kiyttdd ja
kaytannollisyyttd on néissdkin pohdittu esimerkik-
si lasien sdilytykseen tarkoitettujen, ovien sisipin-
noille tehtyjen hyllyjen muodossa. Piirustusjéljesti
péételleen kaappien sileét pinnat ja pyoristetyt kul-
mat on tarkoitettu vaneroitavaksi koristeellisella
puulajilla, yksittiisissd malleissa on myds intarsiaa.

5.2.4. ’Tarkkaan harkitut, tarkoituksenmukaiset”
Kuten aiemmin vuoden 1938 niyttelyssd myos vuon-
na 1947 Carl-Johan Bomanin suunnittelemissa is-
tuimissa ja makuuhuoneen kalusteissa arvostelijat
kiinnittivdt huomiota hyvin toimiviin mittasuhteisiin
ja kaytdnnollisiin yksityiskohtiin. Bomania pidettiin
kekseliddand kiayttoominaisuuksien tutkijana. Turun
Sanomien Weikko Puro kirjoitti:

Arkkitehti C.-J. Bomanin taiteellisen maun ohella
on mieluista todeta, ettd hdn on ratkaissut monen
monia kayttod koskevia seikkoja luontevan élyk-
kédsti, — — Ajankohtaisen dlykésté ratkaisua osoit-
taa myos ensimmadisessd ndyttelyhuoneessa oleva
kevytpiirteinen sohva, jonka pehmusteet ovat irral-
lisia ja sellaisinaan luontevia puhdistaa pienilldkin
puhdistusparvekkeilla.'?**

C.J.B.-47 -sohvan selkdnoja koostui vaakasuorien,
kaarevaksi taivutettujen puusidleiden tukemista tyy-
nyistd. Seka istuinosan ettd selkdnojan tyynyt olivat
irrotettavat, joten ne voitiin kantaa ulos tuuletetta-
vaksi. Téhdn puhtaanapidon helppouteen liittyvéan
ratkaisuun muutkin arvostelijat kiinnittivéit huomiota.

1222 Wilson 2004, 7-8.

1223 Ibid., 6-7.

1224 P-o., Boman Oy:n néyttely Taidemuseossa, 7S
21.9.1947.
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Sohvan selkdmystd saattoi pitdd myds koristeellise-
na. Ajatus oli, ettd sohva sijoitettiin huoneessa siten,
ettd myos selkdpuoli oli ndkyvissi ja katseltavissa. Jo
1930-luvun alussa modernin sisustuksen yhtené piir-
teend oli pidetty huonekalujen sijoittamista keskelle
huonetta, ’vapaasti”, irti seinésté ja samalla irti myds
klassismin kaavamaisista symmetriaihanteista.!??
Hyvin samantapainen sohvamalli 16ytyi Bomanin
jo aikaisemmin sisustaman m/s Auroran tupakkasa-
longista. Niin ajankohtaisena kuin tyynyjen helppoa
puhdistettavuutta tai esineen luonnetta pidettiinkin,
sohvan muotokielessd ndhtiin myds menneisyyden
muistumaa, ’1700-luvun suloa”: ’som trots sin ful-
It moderna karaktédr har en omisskénlig touche av
1700-talets grace.”'”** Vapaammasta suhtautumi-
sesta lepotuolissa istumiseen kertoo Puuseppd-leh-
den kuvaamana néyttelyssa vieraillut virkanainen,
joka todettiin “mukavuutta harrastavaksi”. Nainen
mielistyi suureen nojatuoliin, jossa voi vaikka istua
”polvet ylhaalla”. 12’

Kekselidistd ratkaisuista kiitosta saivat myos
makuuhuoneenkalustojen kampauspdydait erillisine
tarvikevaunuineen. Kiinteiden laatikoiden sijaan
kampauspoydésté erillinen, pyorilld varustettu li-
pasto oli kauneudenhoitotarvikkeiden séilytystd
varten, ja esineen saattoi halutessaan rullata singyn
viereen, mikid néhtiin kitevidnd.'*?® Grace-makuu-
huoneenkaluston yopdydén alaosaan oli tehty kalte-
va hylly, johon sopi lehti tai kirjakin sdilytettavéksi.
Taide-lehden Lilli Fougstedt piti titd yksityiskoh-
taa “aivan uutena”, ja aikakauslehden kansilehden
“pirteydestd riippuen” koko huoneen yleisilmettd
koristavana.'*?

Kuten kampauspOytien myds istuinhuonekalu-
jen hyvid mittasuhteita ja mukavuutta kiiteltiin.
Nya Pressenin Sigrid Schauman kirjoitti pitkdin
Bomanin huonekalujen ajanmukaisuudesta ja ruu-
miillisuuden roolista tdssd yhteydessd. Schauman
painotti, ettd asuntojen koon ja mukavuuksien li-
sdksi huonekaluihin vaikuttivat (tai niihin tulisi
vaikuttaa) kulloiseenkin eldméntyyliin liittyvét
ihmisruumiin tarpeet. Schauman korosti ihmisten
oikeutta liikkua ja levétd. Hanen mielestddn suun-
nittelijoiden oli tarpeetonta jatkuvasti keksid uusia
muotoja. Niiden sijaan heidin tulisi kehittdd ym-
marrystddn ithmisruumiin rakenteesta ja sen erilai-

1225 Ks. esim. nimimerkki Mr Arthur, Kohti korkeampaa
eldimédnmuotoa. Nykyajan pyrkimyksid sisustustaiteen maail-
massa II, Kansan Kuvalehti 24/1932, 21.

1226 A-L.S., Bomans jubileumsutstillning, AU 21.9.1947.
1227 Soile., Huonekalualan timén hetken ndkymid, Puusep-
pdi 8/1947,7.

1228 Esim. P-o0., Boman Oy:n néyttely Taidemuseossa, 7.S
21.9.1947; Lilli Fougstedt, Bomanin juhlaniyttely, Taide
4/1947,79.

1229 Lilli Fougstedt, Bomanin juhlaniyttely, Taide 4/1947,
79.



Kuva 205. Anni Boman istuu CJB-47-sohvassa, taustalla ndkyvén kukkapdydédn on suunnitellut Maija Taimi. Kalusteiden materi-

aalina on jalava.

sista liikkeistd, ja timén pohjalta edelleen kehittda
huonekalutyylid. Siten saavutettaisiin ’herkempi ja
aina vain loogisempi linja”. Sen sijaan mikién tyy-
lin tai muotojen vallankumous ei ollut toivottavaa.
Carl-Johan Bomanin huonekalujen Schauman tote-
si aina olleen tdmén ajattelutavan edustajia. Niissé
ei néhty vallankumouksellisia muotoja, vaan jatku-
vasti “herkempid” linjoja, suurempaa selkeyttd ja
ndiden seurauksena luotuja muotoja.'”*’ Huolella
harkitut mittasuhteet, linjat ja hienostunut, ylellinen
materiaalinkésittely olivat Schaumanin mukaan
Bomanin huonekalusuunnittelun tunnuksia omape-
rdisen komposition tai viivan sijaan. Puun syiden
ja rakenteen kekselids kaytto huonekalujen sileis-
sd pinnoissa oli koristeellisuudessaan Schaumanin
mieleen intarsiateoksia enemmaén. Arvostelun ku-
vitukseksi hin oli kuitenkin valinnut cocktailkaa-
pin ovien Helsinki-intarsian. Kaupungin maisemia
pieteetilld esittdvian kuvan valintaa Schauman pe-
rusteli Carl-Johan Bomanin sommittelutaitojen,
mittakaavan ja muotojen hallinnan sekd ylipaétdan
taiteilijanlaadun osoituksena: “Konstniren viljer
séledes att sjalv sta i bakgrunden.” Schauman liitti
Bomanin néyttelyn pitkdan ruotsalaiseen huoneka-

1230 S., Bomans mobelutstédllning, Nya Pressen 14.10.1947.
Ks. myos Lilli Fougstedt, Bomanin juhlanéyttely, 7aide
4/1947.

Kuva 206. Makuuhuoneenkalusto Grace: sanky, yopoyta,

pukeutumispdytd ja tarvikevaunu. Materiaalina on kéytetty
mahonkia, koriste on tehty intarsiatekniikalla.

lutaiteen traditioon ja iloitsi, ettd traditio oli Suo-

messakin ’viela elossa”.!?!

1231 ”Haér géller att observera huru fint berdknad en gesims
pa ett skap berédknats eller samklangen mellan bordskivans
proportioner och benets nervfulla linjer o. s. v. Men inte minst
intressant &r att f6lja med det fantasifullhet med vilken tréets
adring eller struktur utnyttjats for att 4stadkomma omvéxling
och dekorativ verkan av mdbelytorna. Jag maste medgiva att
jag foredrager de ytor som behandlats pa detta sitt framom
intarsia-arbetena. Om jag dock vilt att hdr ovan avbida ett
skap med intarsia sa beror detta pa att sjdlva bildteckningen
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5.3. ”Kaksi tuolia samassa” — tuolikeksinnot
kotona ja maailmalla

Y14 olevassa kuvassa on Carl-Johan Bomanin suun-
nittelema ja vuonna 1951 patentoima tuoli Dublett,
jonka istuimen korkeutta ja kaltevuutta saattoi hel-
posti sditdd kahteen asentoon.'”? Yksinkertaisella
liitkkeelld tuoli voitiin muuttaa ryhdikkddstd pik-
kutuolista mukavaksi nojatuoliksi. Dublett kuului
muutamaa vuotta myohemmin Bomanin lanseeraa-
maan, pinta-alaltaan pieniin koteihin suunnattuun
Aura-mallistoon (1954), jonka sarjatuotantoa var-
ten tehtaalle rakennettiin uudet tilat. Naitd edulli-
siksi tarkoitettuja huonekaluja nimitettiin myds
yhteiskunnallisen tehtdvdn omaaviksi “sosiaali-
siksi huonekaluiksi” (sociala mobler).'?* 1940- ja
1950-Iuvun taitteessa Boman suunnitteli ja patentoi
muitakin Dublettin kaltaisia tuoleja, joiden ideana
oli nimenomaan kaksi tai kolmekin toimintoa sa-
massa tuolissa. Ndmad muunneltavat tuolit, kak-
soistuolit”?* syntyivit vastaukseksi sodan jilkeen
rakennettujen uusien asuntojen pieniin neliomaariin
— ne olivat nimenomaan pienten kotien kalusteiksi
tarkoitettuja. Jotkut mallit olivat lisdksi pinottavia,
ja niitd ajateltiin kdytettdvan my0s julkisissa tilois-
sa. Pieneen kotiin hankittiin muutamia huonekalu-
ja, julkisiin tiloihin ldhtokohtaisesti suuria méérié,
mutta edullinen yksikkohinta oli huomionarvoista
molemmissa tapauksissa. “Kaksi tuolia samassa”
on Dublett-tuolin mainoslause vuodelta 1952,'2%
mutta tdméin luvun otsikossa se viittaa myos eri
konteksteihin, joihin tuoli samanaikaisesti liit-
tyi. Sodanjdlkeisen asuntotuotannon olosuhteissa
nuorten parien ja pienten kotien tarpeisiin vastaava

tydligt avslojar Carl-Johan Bomans kynne som konstndr. Har
framstaller vyer fran Helsingfors — — pa ett pietetsfullt sitt,

d. v. s. med fin uppskattning av motivets proportioner och
linjer. Konstnédren viljer saledes att sjdlv sta i bakgrunden.
For heminredningen dr formagan att sjélv trada tillbaka den
forndmsta av alla.” S., Bomans mobelutstillning, Nya Pressen
14.10.1947.

1232 Patentti nro 26776. ”Késinojalla varustetuksi lepo-
tuoliksi tai -sohvaksi aseteltava késinojaton tuoli tai sohva.”
Patentti jitetty 5.4.1951, myonnetty 11.1.1954. Kyseisen
patentin pohjalta Carl-Johan Boman suunnitteli variaatioita,
joista kéytettiin eri yhteyksissa (ainakin) nimid Tvilling, Mila-
no, Dublett, Star ja Aura no 14.

1233 Oy Boman Ab:n (pp. Ake Alopaeus) kirje Director Lars
Lindblomille, Abo 11.5.1954,12:4, CJBA, KA; Oy Boman
Ab:n (pp. Ake Alopaeus) selostus Till Finansministeriet, Abo
21.6.1954,11:1, CJBA, KA; ”Aura Huonekaluja — Mobler”,
esite ja hinnat, I 2:1, CJBA, KA.

1234 Bomanin mainos, Kaksi tuolia samassa, Kaunis Koti
4/1952. Carl-Johan Boman kéytti erddssda muistiinpanossaan
myds nimitystd “bade-ock-stolen”. Nayttelyarvosteluissa
esiintyi muitakin nimityksié, kuten kdéntotuoli (férvandlin-
gstol) ja muunneltava tuoli (konvertibla stol). Bez., Mobler i
smarum. HBL 1954, 1V 2:1, CIBA, KA.

1235 Ks. Bomanin mainos, Kaunis Koti 4/1952.
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Kuva 207. Carl-Johan Bomanin patentoima, istuinkorkeu-
deltaan sdddeltdvi tuoli oli esilld erilaisina variaatioina ja eri
nimisend kotimaisissa ja kansainvélisissd ndyttelyissd vuosi-
na 1951-1957. Milanon 9. triennaalissa tuolin pehmustettu
versio palkittiin hopeamitalilla. Tuolloin Carl-Johan Boman
pohti Tvilling-nimelld kutsumansa tuolin nimeé vaihdettavaksi
Star-tuoliksi ja my6hemmin sitd nimitettiin myds nimelld
Milano. Kuvan tuoli vuodelta 1952 tunnettiin nimelld Dublett
ja se oli mukana Design in Scandinavia -néyttelyssd Yhdys-
valloissa ja Kanadassa. Dublett-tuolia valmistettiin koivusta
satulavydpunoksella ja tiikistd luonnonnahkapunoksella. Se
kuului my®6s sarjatuotantona valmistetun Aura-malliston vali-
koimaan vuonna 1954.

edullinen kaluste oli myds potentiaalinen vientituo-
te.!¢ Nama kontekstit tulivat ndkyviin myos nédyt-
telyissd, joissa Bomanin tuolikeksintdjd oli esilld
1950-luvun alkupuolella.

Osin jo ennen Aura-malliston aikaa Bomanin
muunneltavia tuoleja ndhtiin kotimaassa pienten
asuntojen sisustuskysymyksié ratkovissa niyttelyis-
sd, joita jarjestivdt mm. naisjirjestot ja huonekalu-
litkkeet. Tuolit olivat mukana myds keskeisissé suo-
malaisen taideteollisuuden ns. edustusndyttelyissi
Milanon 9. ja 10. Triennaaleissa (1951 ja 1954),
Modern Art in Finland -néayttelyssd Iso-Britanni-
assa (1953-1954) ja Pohjoismaiden yhteisessd De-

1236 Ks. luku 5.1. Valtion paine huonekalutuotannon
rationalisointiin sodan aikana ja sen jilkeen liittyi seka jal-
leenrakennuksen ja uusien kotien kalustustarpeisiin ettd toi-
veisiin kehittdd huonekaluteollisuudesta merkittdva vientiala.
Edullisten huonekalujen suunnittelu oli ajankohtainen teema
myos kansainvélisesti. Esimerkiksi New Yorkin Museum of
Modern Artin vuonna 1949 jarjestimédn edullisten huoneka-
lujen suunnittelukilpailuun myds Carl-Johan Boman osallistui
yhdessd Marianne Bomanin kanssa. Kilpailuehdotus, CJBA,
KA; Edgar Kaufman Jr:n kirje Competitors/Carl-Johan &
Marianna Boman, New York 1.8.1949, CIBA, KA.



sign in Scandinavia -ndyttelyssd Yhdysvalloissa ja
Kanadassa (1954-1957). Lisdksi, samaan aikaan
Bomanin kaksoistuoleja esiteltiin ja palkittiin myds
muissa ndyttelyissd, kuten keksintondyttelyissé
Pariisissa (1951) ja Brysselissd (1953).1%7 Naytte-
lyiden liséiksi Bomanin kaksoistuoleja ndhtiin sekd
kotimaisten ettd ulkomaisten lehtien palstoilla.'?3®
Naisséd erityyppisissd ndyttelyissé Bomanin tuolit
asettuivat yhtééltd osaksi suomalaisen jalleenraken-
nusajan kodinsisustamisen olosuhteita ja toisaal-
ta ulkomaille suunnattua suomalaisen muotoilun
“kansallista projektia”, mikd on néhty osana kan-
sallisen identiteetin rakentamista ja maan ldnsimai-
hin suuntautunutta ulkopolitiikkaa ja vientid.'?*

Téssd luvussa tarkastelen kyseisid huonekaluja
ensin niyttelykontekstissa Suomessa ja ulkomail-
la, minkd jilkeen késittelen niiden valmistusta ja
vientid. Carl-Johan Bomanin arkiston erityyppisten
aineistojen valossa uusien, konstruktiivisesti haas-
tavien huonekalujen suunnittelu, patentointi, uuden-
tyyppisen tuotannon (laajamittaisemman sarjaval-
mistuksen) toteuttaminen sekd niin kotimaan kuin
erityisesti kansainvélisten markkinoiden tavoittami-
nen mm. ndyttelyiden avulla niyttdisi olleen Boma-
nin keskeinen — ja mittava — tydmaa 1950-luvulla.
Tédmin rinnalla Bomanilla kuitenkin valmistettiin
edelleen myds vauraisiin koteihin moderneja, yksi-
16llisesti suunniteltuja ja valikoituja huonekaluja ja
sisustuksia. Yhtend esimerkkind — ja sosiaalisen hie-
rarkian ndkokulmasta erityisend daripadnakin — tasta
linjasta mainittakoon tasavallan presidentin kesé-
asunnon Kultarannan sisustukseen hankitut kalusteet
1950-luvun puolivélissa. '

5.3.1. Huonekaluja pieniin koteihin

Sodan jilkeen asuntojen puute oli suuri. Valtion tuki-
jarjestelma, nk. aravalaki sdddettiin 1949 ja se uusit-
tiin vuonna 1953. Kyseisend vuonna 1953 asunnon
enimmdispinta-alaksi médriteltiin 87 nelidometrid, kes-
kipinta-ala oli 50 nelidmetrid. Valtaosa uusista asun-
noista oli yksioitd tai kaksioita, ja asuntojen pienesté
pinta-alasta tuli aikaisempaan ndhden yhd useamman
suomalaisen kokemus. Kirsi Saarikangas on todennut,
etti kaksi huonetta ja keittid muodostui ”suomalaisen
jokaperheen asunnoksi” 1950-luvun asuntotuotannon
myota. !>

1237 Ks. liite Nayttelyt ja kilpailut.

1238 Kotimaan lehdistd ainakin Kaunis Koti, Kotiliesi, Suo-
men Kuvalehti, Hufvudstadsbladet ja ulkomailla ainakin Do-
mus ltaliassa, Politiken Tanskassa ja Design Englannissa.
1239 Smeds 1993; Kalha 1997; Hawkins 1998; Koivisto
2001, 17; Melgin 2014.

1240 Relas 2014, 117-119.

1241 Saarikangas 2002, 420. Sodan jélkeen asuntoraken-
tamisen painopiste oli ensin maaseudulla ja siirtyi sitten
kaupunkeihin ja kauppaloihin. Vuonna 1948 uusien asuntojen
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Kuva 208. Suomen patentti nro 26776 “Kisinojalla varuste-
tuksi lepotuoliksi tai -sohvaksi aseteltava kdsinojaton tuoli
tai sohva”. Patenttihakemus jétettiin 5.4.1951 ja mydnnettiin
11.1.1954. Kuvan piirustus liittyy patentin hakemiseen Sveit-
Sissi.

Jélleenrakennuksen lédhdettyd kayntiin kotien
sisustamiseen ja esim. ruoka- ja kahvipoytien kat-
tamiseen liittyvdd valistustoimintaa harjoitettiin
laajasti — sité tekivét niin sisustusalan ammattilaiset
(esimerkiksi naisarkkitehtien jérjestd Architectan
kurssit), valmistajat kuin kotitalousjérjestdtkin. Va-
listustyoté tehtiin oppaiden sivuilla ja lehtien pals-
toilla. Erityisesti pienikokoisten asuntojen sisusta-
miseen annettiin ohjeita lehdissd, kuten Kotiliesi
tai Kaunis Koti (joka alkoi ilmestyd vuodesta 1948
alkaen), ja 1950-luvun alussa jérjestettiin eri paik-
kakunnilla pienasuntojen sisustusongelmiin keskit-
tyvid nayttelyitd.'>+

tarpeeksi asutuskeskuksissa arvioitiin 60 000ja vuosittain liséd
lisdksi 7000—8000. Naihin lukuméériin ei padsty kiytdnnon
rakennustydssé. Valtion tukeman arava-rakentamisen sekd
vapaarahoitteisen asuntotuotannon yhteisméaéré vuosina 1949—
1953 oli 36 900 asuntoa, miké oli reilu puolet tavoitteesta.
Aarnio 2005, 9. Sodan jélkeisestd asuntotilanteesta yleensi ks.
myo0s Saarikangas 1994; Juntto 1990; Malinen 2014; Soikkeli
2014.

1242 Heinonen 1998, 385; Koivisto 2001, 181-185, Saranto-
la-Weiss 2003; Aarnio 2005; Autio & Autio 2009; Kinnunen
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Kuva 211. Tri-tuolissa on kolme ominaisuutta: kaksi istuin-
korkeutta ja pinottavuus. Tuolin patentista ilmoitettiin Sveit-
sissd 30.10.1952.

1940-luvun lopulta alkaen Carl-Johan Boman
ryhtyi suunnittelemaan huonekaluja, joissa tilan-
sadstod silmélld pitden yhdistyi kaksi toimintoa.
Huhtikuussa 1949 Kauneutta Arkeen -nédyttelyssi
Helsingin Taidehallissa Boman esitteli uuden vuo-
desohvan, jonka helppokadyttéisen mekanismin hin
myo6s patentoi.'** Kauneutta Arkeen -néyttely oli
Ornamon ponnistus hyvin suunniteltujen arkitavaroi-
den lisddmiseksi ja osaltaan kontribuutio 1940-luvun
lopun kauniimpien kéyttotavaroiden tuotantoa koske-
vaan keskusteluun (ks. luku 5.2.1.).

Vuodesohva ei ollut huonekalutyyppini uusi, mut-
ta sen ajankohtaisuutta kuvasi lukuisten uusien mal-
lien tulo markkinoille. Keskeisté oli tilansddstd: vuo-
desohva sopi huoneeseen, jossa sekéd oleskeltiin ettd
nukuttiin. Tdma oli tarpeen paitsi pienissd asunnoissa,
my0s isommissa, jonne haluttiin tai tarvittiin varavuo-
de tilapdistd kdytt6d varten. Bomanin sohvan istuin-
syvyys oli 45 cm, ja levitettyna siitd tuli 90 cm leved
vuode. Istuimen alla oli sdilytystila petivaatteille. Bo-
manin yksinkertaisella liikkeelld avattavasta ja suljet-
tavasta mallista tuli suosittu ja ndyttelyarvosteluissa
kehuttu.'*** Sohvaa esiteltiin esimerkiksi Kauniin
Kodin palstoilla, kun aiheena olivat vuodesohvat
tai nukkuminen:

2013; Makikalli 2016.

1243 Mekanismin kehittdmisessd Bomanin puuseppames-
tari Sulo Heikola on perimitiedon mukaan ollut keskeisessi
roolissa. Patentti no. 25879 ”Laite vuoteeksi muutettavissa
sohvissa, tuoleissa ynnd muissa”. Jitetty 6.4.1949, myodnnetty
11.8.1952, PRH, KA.

1244 Keijo Lehdon haastattelu, 16.2.2001; Bomanin vuo-
desohvan kéytostéd kerdttyd muistitietoa, kirjeitd ja puhelin-
keskusteluja vuosilta 1999-2002 kirjoittajan hallussa. Erddssd
tapauksessa kaksikerroksisen omakotitalon ylakerran huoneet
annettiin vuokralle, jolloin perheen tytir “muutti” isén tyo-
huoneeseen. Nukkumista varten hankittiin Bomanin vuo-
desohva. Anna-Maija Kuneliuksen haastattelu, 13.3.2002.
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Kuva 210. 7ri-tuoli néhtiin mm. Kédpenhaminassa Politi-

ken-lehden jarjestaimédssa ndyttelyssd vuonna 1951.

Boman Oy:n yhden hengen vuodesohva on oikea
ihannehuonekalu uudenaikaisiin, ahtaisiin asun-
toihin. Selkdnoja on alaslaskettava sekd erittdin
helposti kddnnettivad. Lisdpatjaa ei tarvita. Vuo-
devaatteet mahtuvat patjojen alla olevaan laatik-
kotilaan. Muoto on siro ja hallittu.'?*

Bomanin sohvan mekanismi oli helppo ja vaiva-
ton, mutta toisin kuin monia muita vastaavasti kéte-
visti toimivia sohvia, joita moitittiin sanoilla “ras-
kasmuotoinen ja kompakti méhkile, enemmain kodin
kiinteist6d kuin irtaimistoa muistuttava”, Bomanin
vuodesohvaa pidettiin myds muodoltaan onnistunee-
na kalusteena.!?*¢ Sitd valmistettiin pienend sarjana
koivusta, mutta asiakkaan niin halutessa myds esi-
merkiksi mahongista.'?*” Ndin vuodesohvaa voitiin

1245 SED., Vuodesohva kehitysvaiheessa, Kaunis Koti
1/1950.

1246 Ibid. My®6s Benedict Zilliacuksen katsauksessa suo-
malaisen huonekalun yleistilanteeseen Bomanin vuodesohva
oli kuvituksena ja siitd mainittiin: ”Paras ratkaisu usein ajan-
kohtaiseen muunnelma-vuodesohvan kysymykseen on C. J.
Bomanin yksinkertainen, arvokas ja mukava sohva.” Bene-
dict Zilliacus, Suomalainen huonekalu paranee, Kaunis Koti
4/1952. Ks. myds Mitd vaaditaan hyvéltd vuoteelta?, Kaunis
Koti 1/1952.

1247 Yksi puuseppé valmisti sohvaa 20-25 kappaleen erissé,
usein niin, ettd vain sohvan paadyt kasattin valmiiksi, mutta
ei sarjoja, jolloin sdilytys puolivalmiina vei vihemman tilaa.
Malli oli yksinkertainen, eikd valmistus ollut erityisen vaati-



tarjota kysynndn mukaan: pddsdintoisesti edulli-
sempaa, kotimaista koivua, mutta tilauksesta myos
arvokkaampaa, ulkolaista, tyylihuonekalujen histo-
riasta tuttua mahonkia.

Boman esitteli sekd Kauneutta Arkeen -ndytte-
lyssd ettd saman vuoden lopulla jérjestetyilld Huo-
nekalumessuilla yhden huoneen sisustuksen, miké
sisélsi vuodesohvan lisdksi mm. Kirjoituslipasto
Lillin, Gun-nojatuolin sekd pikkupdydén lamppui-
neen. Ikkunaa kehysti kelta-valkoinen kukkaverho.
Nayttelyssi Boman esitteli myos késinojattoman
lepotuolin, jonka selkédnojan kaltevuutta pystyi sda-
tamédn. Tuolin nimi oli Pisa, ja se ndhtiin myo-
hemmin my6s Milanon triennaalissa 1951 (ks. luku
5.3.2.).1%8 Lilli, joka sekin oli monikdyttdinen ja
useiden tuon ajan huonekalutehtaiden mallistos-
sa ollut huonekalutyyppi,'** puolestaan edusti bo-
manilaista puusepéntaitoa tyypillisimmilldén. Sen
valmistusmateriaalina oli kotimainen jalava, jonka
voimakkaat raitakuviot muodostivat harkitusti ase-
teltuina lipaston koristeellisen pinnan. Kotiliedessd
ndyttelyn arvioinut arkkitehti Elsi Borg nosti Boma-
nin “virkanaisen huoneen” parhaimpien joukkoon, ja
kuvaili my6s huonekalujen vireja ja huoneen vaiku-
telmaa: “ruskeaa eri vivahduksin, harmaanvalkoista
vuodesohvassa ja korean sininen kirjoitustuoli. Koko
huoneessa on seké kodikas ettd samalla arvokas lei-
ma eikd ompelupdytddkadn oltu unohdettu.”!?>

Vuosina 1951-1954 Oy Boman Ab oli mukana (ai-
nakin) neljdssd pienkotien sisustusnéyttelyssi, joita
jérjestettiin Turussa ja Helsingissd. Néyttelytiloina
oli seki vastavalmistuneita arava-talojen asuntoja etta
vakiintuneita néyttelytiloja, kuten Turun taidemuseo.
Néyttelyiden jérjestdjind toimivat huonekaluliikkeet
itse, kansalaisjirjestot tai sdétiot kuten Varsinais-Suo-
men Martat ja Mannerheimliitto Turussa tai Asunto-
sditio Tapiolassa.'®!

Turun néyttelyistd ensimméinen oli Varsi-
nais-Suomen Marttapiiriliiton jérjestimd Kodin-
sisustusndyttely Turun taidemuseossa syyskuussa
1951. Nayttelyn arkkitehtina oli sisustusarkkitehti

vaa. Keijo Lehdon haastattelu, 2.3.2001.

1248 Carl-Johan Bomanin arkistossa olevan valokuvan
taakse on kirjoitettu Pisa-nimen lisdksi vuosi 1942. Kyseinen
kuva on julkaistu italialaisen Domus-lehden triennaalin eri-
koisnumerossa 1951 ja se ndkyy myds Triennaalin luettelossa
julkaistussa Suomen néyttelyosastoa kuvaavassa valokuvassa.
1249 Ks. esim. Keravan puusepéntehtaan ja Askon mainok-
set, Kotiliesi 1952, 335 ja 483.

1250 Elsi Borg, Kauneutta arkeen, Kotiliesi 10/1949.

1251 Carl-Johan Bomanin kaksoishuonekaluja néhtiin myds
Taideteollisuusnéyttelyssd 1951 ja 1952. Ks. B. Z. H5jd men
ej bredd, ABL 21.11.1951, IV 2:1, CJBA, KA; Olli Borg,
Taideteollisuusnéyttely puntarissa, Kaunis Koti 1/1953, 23.
Pienasuntondyttelyistd Turun osalta ks. Aarnio 2004 (Aarnio
késittelee Martinpuiston aravatalon (1950) sekd VPK:n talon,
taidemuseon ja Hospitsin (1953) néyttelyitd) ja Tapiolan osal-
ta ks. Tuomi 2003, 20.

Kuva 209. Saddettavilld selkdnojalla varustettu Pisa-tuoli.

Tuoli nédhtiin Helsingissd Kauneutta arkeen-ndyttelyssa vuon-
na 1949 ja Milanon 9. triennaalissa vuonna 1951.

Carin Bryggman.'*? Bomanilta taidemuseon aulas-
sa ndhtiin monikayttdiset ja pdéllekkéin pinottavat
Universal-tuolit ja Ndyttely-vuodesohva. Univer-
sal-tuoli oli pinottava, késinojallinen tuoli, jossa
oli vaneri-istuin.'?* Mukana oli my6s muita muun-
nettavia tuoleja, joiden néhtiin sopivan pieniin
kaupunkiasuntoihin. Néyttelyn aikaan julkaistussa
ilmoituksessa Boman mainosti: ”Vuodesohvat ja
nojatuolit Oy Boman Ab:n uutuuksia — — Asun-
tojen tilanahtaushan on pakoittanut kehittimésan
tdysin uudet huonekalutyypit, sellaiset joita voi-
daan helposti muuttaa kaytettdviksi useihin eri
tarkoituksiin.”'?** Tvilling- ja Universal-tuolit oli-

1252 759.9.1951. Carin Bryggman kodinsisustusnayttelyi-
den suunnittelijana ks. Aaltonen 2010, 92-93 seka kuva sivul-
la 29; Nylund 2005, 121-128.

1253 Universal-tuolista otettiin mainoskuva Aarne Pietisen
valokuvaamossa 6.10.1951. Aarne Pietinen Oy:n kokoelma,
Suomen valokuvataiteen museo.

1254 Bomanin uusista huonekaluista kerrottiin [maksettu
ilmoitus] néyttelyn aikaan Turun Pdivilehdessd. Tvilling- ja
Universal-tuoliuutuudet olivat ensimmaistd kertaa Suomessa
néytteilld. Turun Pdivdlehti 12.9.1951. ks. my6s Uusi Aura
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Kuva 212. Carl-Johan Bomanin suunnittelema vuodesohva,
patentti vuodelta 1949.

vat ensimmdistd kertaa Suomessa niytteilld, mutta
mainoksessa viitattiin my0s kansainviliseen néyt-
telytoimintaan: muunneltavat tuolit olivat samaan
aikaan esilld Milanon triennaalissa ja Pariisin kan-
sainvilisessd keksintdjen ndyttelyssa.

Seuraavana vuonna (1952) Turussa jarjestettiin pai-
kallisten huonekalu- ja taideteollisuusliikkeiden toi-
mesta kodinsisustusndyttely juhlavassa VPK:n talossa.
Talla kertaa Carin Bryggman jarjesti ndyttelytoimikun-
nan oman osaston, jonka otsikkona oli “Kortteerista
kotiin”. Hén kaytti tdssd yhteydessd myds Bomanin
Dublett-tuoleja, jotka ndhtiin myds esim. Kotilieden ja
Kaunis Koti -lehdissé néyttelysta julkaistuissa valoku-
vissa. Kotiliedessd Bomanin Tvilling-tuolista kdytettiin
nimitysté “standardihuonekalu”.'?>

Mannerheim-liiton ~ Varsinais-Suomen  piirin
naistoimikunta jarjesti puolestaan vuonna 1954
Kaunis Koti -ndyttelyn jilleen Turun taidemuse-
ossa. Ajatuksena oli “kaupallisista ndkokohdista
vapaana” tukea lastensuojelutyotéd ja sisustusalan
viimeisimpien uutuuksien pohjalla [-lta] esittdd
keinot kodin viihtyisyyden lisddmiseksi”.'**¢ Useat
valmistajat Bomanin ohella esittelivdt nimenomaan
muunneltavia, pienten kotien huonekaluja — mui-
takin kuin tuoleja: ”[S]aman huonekalun tulee
pystyd palvelemaan erilaisia tarkoituksia. Erilaa-

9.9.1951.

1255 Kotiliesi 1952, 695; Kaunis Koti 4/1952.

1256 Mannerheim-liiton kodinsisustusndyttelyn avajaiset
eilen Turun Taidemuseossa, 7S 16.5.1954.
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tuisten vuodesohvien rinnalla ndhddan poytia, jot-
ka korkeutta muuttaen pystyvit palvelemaan seké
ruoka- ettd sohvapoytind.”'>” Turun Sanomien
artikkelissa kerrotaan my0s, ettd suurimman osan
néyttelyn huonekaluista ovat suunnitelleet Alvar
Aalto ja Olof Ottelin. Artikkelissa kerrotaan Aallon
25 vuotta vanhojen huonekalujen kansainvélisesté
menestyksestd ja todetaan niiden olevan “edelleen
moderneja” ja ettd “ehképa niitd vasta nyt on alet-
tu sulattaa.” Tdysin ei tdssd yhteydessd oltu kui-
tenkaan unohdettu perinteisid historiatyylejékaén,
silld esilld oli myds ”modernisoitua rokokoota”. 1258
Istuinkorkeudeltaan sdddeltdvien tuolien liséksi Bo-
manilta mukana oli (my6s Turun Sanomissa julkais-
tussa kuvassa nahdyt) kukkapoytd sekd tuoli, jonka
pehmusteet olivat irrotettavat ja vanerista taivutetus-
sa selkdmyksessd oli neljd ympyrdnmuotoista reikéa.
Kyseinen tuolimalli kuului luvun alussa mainittuun
sosiaalisten huonekalujen Aura-mallistoon, johon pa-
lataan tarkemmin luvussa 5.3.3.

Helsingissd Ornamon ja Taideteollisuusyhdistyksen
vuotuinen Taideteollisuusndyttely Taidehallissa esitteli
vuonna 1951 Milanon 9. triennaalista kotiutuneita Suo-
men osaston esineitd. Samaan aikaan Suomen Nais-
ten Huoltosdation rakennuttamassa kollektiivitalossa,
Asuntoyhteistalo Oy Mannerheimintie 93:ssa'?® oli
néhtévilld kuuden huonekaluvalmistajan — Artekin,
Bomanin, Koti-Hemmetin, SOK:n, Stockmannin ja
Te-Ma:n — jarjestdima yhteisnéyttely, jossa ideana oli
néyttdd, kuinka yksio voitiin sisustaa edullisesti. Huo-
mio oli siis edullisessa hinnassa ja tilansddstdmises-
sd. Bomanilta oli mukana vuodesohva, Tvilling-kak-
soistuoli, ’vdhédeleinen ja edullinen ruokailuryhma
sekd samanlaisia kirjahyllyja”."”® Hufvudstadsbla-
detiin ndyttelystd arvion kirjoittanut Benedict Zillia-
cus kehui Bomanin vuodesohvaa yhdeksi harvoista
onnistuneista muunneltavista huonekaluista, sen si-
jaan Tvilling-tuolien yksinkertaista kd&ntomenetel-
maé voisi hinen mielestiédn vield kehittdd. Zilliacus
nosti esiin myos kahden samanaikaisen ndyttelyn véa-
lisen eron: toisin kuin Mannerheimintien pienasun-
noissa Taidehallissa oli ndhtévilld ylellisen tuntuisia
(lyxbetonade) huonekaluja. Kirjoittaja harmitteli
Mannerheimintien nayttelyn vahéistd yleisdd: hdnen
kanssaan samanaikaisesti paikalle oli 10ytanyt tiensd

1257 Ibid.

1258 Ibid.

1259 Kyseessi oli nk. Naistentalo, jonka Lotta Svérd -jér-
jestdn tyonjatkajaksi perustettu Suomen Naisten Huoltosdtio
rakennutti aravalainan turvin ensi sijassa entisille lotille. Talo
oli Suomen oloissa poikkeuksellinen kollektiivitalo yhteisine
tiloineen, keskuskeittidineen, lastentarhoineen ja pyykki- ja
saunatiloineen. Talon suunnittelivat arkkitehdit Olli ja Eija
Saijonmaa vuonna 1946 kilpailun tuloksena. Taloa rakennet-
tiin kahdessa osassa vuosina 1949—1953, joten huonekaluliik-
keiden ndyttelyn aikaan vuonna 1951 kokonaisuus ei ollut vie-
18 valmis. Ks. Saarikangas 2002, 223-228; Heindmies 2013.
1260 Bez. Mobler i smarum [HBL], IV 2:1, CIBA, KA.



Kuva 215. Lilli-
| kirjoituslipaston
| jalavapintaa.

Kuva 216. oikealla.

Carl-Johan Boma-
nin suunnittelema
vaneriselkdinen
nojatuoli irrotet-
tavilla ja helposti
tomutettavilla
tyynyilld. Tuolilla
on eri ldhteissd
nimend C-J. B-49

Kuva 213. Boman Kau-
neutta Arkeen -néyttelyssa
vuonna 1949.

Kuva 214. Bomanin si-
sustama huone Huoneka-
lumessuilla vuonna 1949.
Siihen kuului vuodesohva,
poytd, Gun-nojatuoli, tuoli
ja Lilli-kirjoituslipasto.
Kirjoituslipaston paalla
oleva kirjateline sopi
sdilytettaviksi myos kan-
nen alla.

tai Rosette ja se oli esil-

1a Huonekalumessuilla
vuonna 1949. Pyrkimyk-
send oli ollut aikaansaada
mahdollisimman mukava
selkénoja. Tuolin selkdn-
oja on maalattu valkoisek-
si, mutta runko on jalavaa.
Verhoilukangas on villaa.
Valokuva julkaistiin

myds Decorative Art:

The Studio Yearbookissa
1951-1952.
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vain kolme muuta vierailijaa. Nayttelya hén piti kui-
tenkin ansiokkaana, “jokaista ja koko yhteiskuntaa
koskettavana”.!?¢!

Kuten Zilliacuskin artikkelissaan totesi, samaan
aikaan Taidehallissa ollut Taideteollisuusndyttely
muodosti vertailukohdan — ja laajemmin huomatun
esityksen — ajankohtaisesta suomalaisesta taideteolli-
suudesta. Sielli Bomanin 7villing-tuolit olivat esilld
muiden Milanosta palanneiden menestyjien kanssa.
Néyttelyn taiteelliset esineet herittivit yleisossd hdm-
mennysté, mistd esimerkiksi Suomen Kuvalehti rapor-
toi otsikolla ”Pohjolan suola™:

Milanon nidyttelyssd viime kevddnd Suomen taide-
teollisuus sai osakseen suurta huomiota ja ihailua:
”Tadma pieni ja omalaatuinen maa, jota tiytyy pitdd
Pohjolan suolana, on ainainen ylldtyksien ldhde”,
sielld kirjoitettiin. Ylldtyksien lahde olemme itsel-
lemmekin. Tdmédn vuoden taideteollisuusnéyttely
on ilmeisesti Milanon voiton merkeissé siksi hie-
nostunut ja taiteellinen, etté sitd katsoessaan taval-
linen ihminen joutuu ymmalle. — — Taidetta ehka,
mutta ei taideteollisuutta, oli vaikutelma monien
néyttelyesineitten kohdalla. Tuntui kuin olisi ’Poh-
jolan suola’ oman vikevyytensd tunnossa kdymés-
sd jo melkein liian suolaiseksi.!?®?

Boman esitteli taideteollisuusnéyttelyssd my6s muita
kuin Milanossa nihtyjd muunneltavia tuolimalleja, ja
erds niistd oli artikkelin kuvituksena mm. Kaj Franc-
kin suunnittelemien lasisten sarvien kanssa.'?%3

5.3.2. Kultakauden modernismin katveessa:
huonekalut Suomea edustamassa

Suomalaisen taideteollisuuden kansainvilinen niyt-
telytoiminta oli huomattavan mittavaa sodan jilkeen
ensin Pohjoismaissa ja sitten laajemmin Lansi-Euroo-
passa ja Pohjois-Amerikassa. Erityisesti Milanon 9.
triennaalin menestys, “Milanon ihme”, mitaleineen ja
kansainvélisine huomioineen on ndhty olleen tarked
suomalaisen modernin muotoilun kansainviliselle
maineelle ja menestykselle, Finnish Design -kisitteen
synnylle, suomalaisen taideteollisuuden “’kultakaudel-
le”. Milanon menestys johti kiinnostukseen muualla
ja yhteistyon lisddntymiseen muiden Pohjoismaiden
kanssa. Erityisen merkittdvind yhteisend esiintymi-
send on ndhty Norjan, Ruotsin, Suomen ja Tanskan
yhteinen Design in Scandinavia -néyttely, joka kiersi
menestyksen siivittimand Yhdysvalloissa ja Kana-
dassa luoden myos mielikuvaa yhteisestd skandinaa-
visesta muotoilukulttuurista (Scandinavian Design).
Nayttelyissd keskeisten suomalaisten taideteolli-
suusyritysten Arabian, Nuutajirven ja Karhula-Iittalan
omistajia olivat metalli- ja metséteollisuuden jattiyh-
ti6t Wirtsild ja Ahlstrom, joiden (erityisesti Wartsilén,

1261 Ibid.
1262 Pohjolan suola, Suomen Kuvalehti 48/1951.
1263 Ibid.
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Kuva 217. Universal-tuolin Carl-Johan Boman suunnitteli

kerhohuoneita ja luentosaleja varten. Sen istuinosa oli muu-
tettavissa ryhdikkédstd lepoasentoon ja se oli pinottava. Tuoli
oli mukana Pariisin kansainvélisessé keksintdjen kilpailussa
vuonna 1951, jossa se palkittiin hopeamitalilla. Carl-Johan
Boman haki tuolille patenttia. Valok. Aarne Pietinen Oy.

josta vuonna 1955 oli tuleva myds Oy Boman Ab:n
uusi omistaja) taloudellinen tuki ndyttelyille oli mer-
kittdvad. Taustalla vaikutti tirked kysymys Suomen
lansisuhteista, tarve positiivisen maakuvan ja kaup-
pasuhteiden rakentamiseen havityn sodan jilkeen.
Milanon ja erityisesti Pohjois-Amerikan néyttelyiden
yhteydessd Suomi tuli liitetyksi osaksi Skandinaviaa,
mistd suomalainen (taide)teollisuus sai vahvaa tukea
lansimarkkinoille suunnatessaan. Kylmén sodan ki-
ristdméssd geopoliittisessa tilanteessa skandinaavinen
yhteys oli Suomelle yhi tarkedmpi.'2%*

1264 Ks. esim. Korvenmaa 1999, 52-57. Nayttelyista laa-
jemmin ks. Kalha 1997. Erityisesti Milanon triennaaleista ks.
my0s Kalha 2004 ja Suhonen 2000; Design in Scandinavia
-néyttelystd Suomen nékokulmasta ks. Hawkins 1998 ja Kalha
2003, laajemmin Guldberg 2011 ja erityisesti amerikkalaisen
vastaanoton nidkokulmasta Glambek 1996, Glambek 1997.
Nayttelyiden merkityksestd Suomen ulkosuhteille ja maa-
kuvalle ks. Kalha 1997, 112—-117; Hawking 2002, 233-239;
Suhonen 2000, 161; Melgin 2014, 215-217 ja passim.; Mel-
gin 2018. Ks. myds Davies 2002, 102—-103; Guldberg 2011 ja
Savolainen 2009, 74-90.
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Kuva 218. Varsinais-Suomen Marttapiiriliitto jérjesti Turun taidemuseossa vuonna 1951 kodinsisustusniyttelyn, jossa mm. et-
sittiin ratkaisuja asuintilojen pienuuteen. Nayttelysté kertovan paikallislehden artikkelin vieressd ndhtiin Bomanin mainos, jossa
kerrottiin Bomanin “muunnettavien tuolien” olevan samaan aikaan esilld Marttojen ndyttelyssd, Milanon Triennaalissa ja Pariisin
“uutuusndyttelyssd”. Lehtileike on Carl-Johan Bomanin arkistosta.

Kuva 220. Kuvitusta artikkeliin ’Pohjolan suola” Suomen
Kuvalehdessd vuonna 1951. Kuvassa kokeillaan 7ri-tuoleja.

Kuva 219. Carl-Johan Bomanin suunnittelemat Dublett-tuolit
osana Carin Bryggmanin jarjestimén Kortteerista kotiin -osas-
ton interiddrejd paikallisten liikkkeiden jérjestdmaissa kodinsi-
sustusnéyttelyssd Turun VPK:n talossa vuonna 1952.

Vuosia 1951-1954 on kutsuttu Suomen taide-
teollisuuden edustusnidyttelyitd ajatellen myds
”Wirkkalan kaudeksi”, jolle oli ominaista tai-
teellinen painotus, suorastaan “yltiGpdinen es-
tetismi” merkkipaaluinaan Milanon triennaalit
vuosina 1951 ja 1954.12% Tlmaisua “Wirkkalan
kausi” kaytti vuonna 1954 ruotsalainen kriitikko
Gotthard Johansson viitaten Wirkkalan suunnitte-
lemien niyttelyiden “ylevéddn estetismiin” erona
sosiaalisemmin suuntautuneesta linjasta.'>*® Taide-
késityon, ja erityisesti lasin, keramiikan ja tekstii-
lin merkitystd on korostettu tissikin yhteydessa.
Teollisen kéyttdtavaran, huonekalujen tai sisustus-
arkkitehtien rooli ndyttelyissd ja Finnish Designin
osana on vastaavasti ndhty muuta taideteollisuutta
pienempénd — jopa ldhes poissaolevana.'?” Suoma-
laisen muotoilun kultakautta ja sen edustusnéytte-
lyitd késittelevassé tutkimuksessaan Harri Kalha on
todennut huonekalujen aseman olleen néyttelyissi
”problemaattinen”. Hén viittaa ndyttelyhankkei-
den primus motorin, Suomen Taideteollisuusyh-
distyksen toimitusjohtaja H. O. Gummeruksen

1265 Kalha 1997, 93; Kalha 2004. Ks. myds Kivirinta 2019,
92-96.

1266 Kalha 1997, 93.

1267 Kalha 1997, 122-123; Aaltonen 2010, 249. Harri Kalha
kirjoittaa: Teolliset kdyttdesineet puuttuivat l1dhes kokonaan
——1950-luvun alkupuolen edustusnéyttelyistd”, Kalha 1997,
122. Ks. myds Kalha 2002, 37.
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Kuva 221. Tri-tuoli Designmuseon kokoelmissa.

haastatteluun: suomalaiset "modpelimaakarit eivit
yksinkertaisesti olleet edustuskelpoisia”, erityisesti
tanskalaisiin verrattuna.'?®® Kalhan mukaan myds-
kadn edustusnéyttelyiden kansainvilisessd vastaan-
otossa 1930-luvun Alvar Aallon huonekalujen saaman
suosion jalkeen huonekaluihin ei kiinnitetty vastaa-
vanlaista huomiota kuin keramiikkaan, lasiin ja teks-
tiiliin. Esimerkiksi vuonna 1941 Tukholman néyttelyn
— jossa Bomanillakin oli esilld mm. rottinkiselkédiset
Z-tuolit — huonekaluissa ei nidhty olevan erityisti kan-
sallista, suomalaista omaperéisyytta.'?*

Kuitenkin huonekaluja o/i mukana 1950-luvun
Wirkkalan kauden triennaaleissa — sekd vuonna 1951
ettd jélleen 1954 — ja myds huonekalusuunnittelijat
saivat tyolleen tunnustusta ndyttelyiden palkinto-
jenjaossa. Vuonna 1951 Ilmari Tapiovaara palkit-
tiin kultamitalilla, Carl-Johan Boman hopeamitalil-
la. Vuonna 1954 jilleen Tapiovaara ja myOs Marke
Niskala saivat kultamitalit.'*”® Triennaalien lisaksi
huonekaluilla oli paikkansa myds Wirkkalan suun-
nittelemassa Iso-Britanniaa kiertdneessd Modern
Art in Finland-néyttelyssd (1953-1954),2"" kuten
my0s Design in Scandinavia -ndyttelyssd. Myos
Carl-Johan Bomanin suunnittelemia tilaa sdastavid
tuoleja (Tvilling/Dublett, Pisa, Tri ja BZ) oli mu-
kana kaikissa nidissd neljdssd laajaa kansainvélistd
huomiota saaneessa néyttelyssd. Suomen maaku-
vaviestintdd, maapropagandaa kulttuuritoiminnan

1268 Kalha 1997, 123. Ks. myds Kalha 2004.

1269 Kalha 1997, 123.

1270 Kruskopf 1989, 244-245; Korvenmaa 2010, 56.

1271 Jonathan M. Woodham on todennut Modern Art in Fin-
land -ndyttelyn huonekalujen saaneen positiivisen vastaanoton
Englannissa. Néyttelyssd oli taideteollisuuden lisdksi esilld
myds kuvataidetta. Taideteollisuusesineistd monet jatkoivat
matkaansa suoraan Milanoon. Ks. Woodham 2014, 155, vrt.
Kalha 1997, 102—-105. Kevin Davies arvelee, ettd Modern Art
in Finland ja Milanon X triennaalin Suomen osaston néyttelyt
muistuttivat toisiaan. Davies 2002, 102-103. Ks. myds Kalha
2002.
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ndkokulmasta 1930-luvun lopulta 1950-luvulle
tutkinut Elina Melgin on korostanut sodanjilkeisen
taideteollisuuden kansainvilistd ndyttelymenestys-
td nimenomaan mediamenestyksend, valtion tuke-
mana onnistuneena maapropagandana.'?”> Kansain-
vélisen menestyksen myota néyttelyissd palkituista
taiteilijoista ja heiddn suunnittelemista esineista tuli
erddnlaisia kansallisia kulttihahmoja. Tdma huomio
ei kuitenkaan ole koskenut huonekaluja ja huone-
kalusuunnittelijoita. Pekka Korvenmaan sanoin:
”Vaikka suomalaisia huonekalujakin palkittiin kan-
sainvilisissd ndyttelyissd, ne eivit saavuttaneet sitd
myyttistd hohtoa, joka suotiin muille taideteollisuu-
den aloille, erityisesti taidelasille.

Niéin ollen useimmat huonekalusuunnittelijat ei-
vét pédsseet osaksi sitd kansallista muotoilijakult-
tia, joka olennaisimmilta osiltaan keskittyi Tapio
Wirkkalaan ja Timo Sarpanevaan.”'?”® Seuraavassa
tarkastelen Bomanin tapauksen avulla mukana ol-
leen huonekalusuunnittelijan ja -yrityksen osallis-
tumista ndihin Wirkkalan kauden néyttelyihin. Tar-
kastelen erityisesti Milanon triennaaleja ja kiinnitin
huomion Bomanin osallistumisen motiiveihin sekd
Bomanin tuolien nékyvyyteen triennaaleja koske-
vassa historiakuvassa.'?’*

Milanon triennaalit (Triennali di Milano) olivat
1950-luvulla merkittdvin kansainvélinen muotoilun,
taideteollisuuden ja arkkitehtuurin niyttelyinstituu-
tio, jossa “nihtiin ja tultiin nahdyksi”.'"””> Palkintoja
jaettiin, néyttelyosastoja arvioitiin kansainvalisessi
julkisuudessa ja niin suomalaisen kuin skandinaavi-
senkin muotoilun mielikuvia rakennettiin kansain-
vilisen muotoiluyleison tietoisuuteen. Triennaaleil-
la oli my0s kaupallista merkitysté: tuotteet olivat
myynnissé ja tilauksia otettiin vastaan. Esimerkiksi
Hufvudstadsbladetissa kaytettiin triennaalista il-
maisua “taideteollisuusmessut”.'”’¢ Suomi esiintyi
Milanon 9. triennaalissa vuonna 1951 ensimmaisti
kertaa sodan jélkeen. Nayttelyyn osallistumisesta ja
organisoinnista vastannut Suomen Taideteollisuus-

1272 Melgin 2018. Ks. myos Melgin 2014, 171-174.

1273 Korvenmaa 2010, 56.

1274 Iso-Britannian ja Pohjois-Amerikan kiertondyttelyt
ansaitsisivat oman tarkastelunsa, johon tdssé yhteydessa ei ole
mahdollisuutta.

1275 Kerstin Wickmanin sanoin triennaalit olivat an inter-
national arena for industrially produced design, decorative
arts and architecture”, ja ne toimivat “as international meeting
places and melting pots where countries could compare them-
selves with each other and be ranked and characterized by
others.” Wickman 2003, 33 ja 43, viite 1. Milanon triennaalin
historiaa on tutkittu erit. Italiassa, yhteenvetona ks. Besana
2015. Milanon triennaaleista 1950-luvulla erityisesti Skan-
dinavian maiden nékdkulmasta ks. Wickman 2003 ja Fallan
2014.

1276 Triennalintryck i ord och brev, HBL 15.7.1951, 1V 2:2,
CJBA, KA. Laajemmin Suomen osallistumisesta Milanon
triennaaleihin 1951 ja 1954 ks. Kalha 1997, 91-143; Savolai-
nen 2009, 74-87.



Kuva 222a, 222b ja 222c. Milanon 9. triennaalissa hopeamitalilla palkittu 7villing-tuoli. Kuvasarja nihtiin ita-
lialaisen Domus-lehden triennaalin erikoisnumerossa 259/1951. Kuvat otettiin valokuvaamo Aarne Pietinen

Oy:ssd. Tuolia kutsuttiin my6s Milano-tuoliksi.

yhdistys'?”” pyysi helmikuussa 1951 alan yrityksié
ilmoittamaan periaatteellisesta kiinnostuksestaan
osallistua toukokuussa aukaistavaan triennaaliin:
“kysymykseen tulevat tyot jury valitsee myohemmin
ilmoitettavassa paikassa 14.—15.3.1951.”'?”® Taidete-
ollisuusyhdistys houkutteli yrityksia lahtemaén mu-
kaan, silla niiden taloudellista tukea tarvittiin:

Néyttelyn jarjestimiseen on myonnetty valtion
apu, mutta ei se tule kaikkia kustannuksia peitté-
méén, joten eroitus joudutaan veloittamaan ndyt-
telyyn osallistuvilta suhteessa néytteillepantavaan
esinemadraén. // Koska k.o. ndyttely on kansainvi-
lisesti huomattavin taideteollisuusnayttely, ja osal-
listuville myonnetddn tuontikiintid Italiassa (Suo-
men osastolle ennakkotiedon mukaan yhteensd
80.000.000 liiraa), toivomme Teidén suosiollisesti
suhtautuvan asiaan.'*

1277 Kutsu tuli valtiolle, joka siirsi jarjestelyvastuun Taidete-
ollisuusyhdistykselle. Yhdistyksen asettamaan jarjestelytoimi-
kuntaan kuuluivat Tapio Wirkkala, joka tuli toimimaan myds
néyttelyn komissaarina, sekd Antero Jarvinen Taideteollisuus-
yhdistyksestd, Olof Gummerus, Wartsildn omistaman Arabian
pr-paéllikko, ja neuvonantajana Kaj Franck, joka Arabian/
Nuutajdrven suunnittelijana oli my6s tyosuhteessa Wartsi-
laén. Osallistuminen ei kuitenkaan ollut itsestdén selvia, ja
Wirkkalan sekd hdnen puolisonsa Rut Brykin, joka hinkin oli
tydsuhteessa Wirtsilddn Arabian taideosastolla, sekd H. O.
Gummeruksen merkitys oli suuri paitsi yritysten erityisesti
myds valtion tuen saamiseksi ja koko ndyttelyhankkeen to-
teutumisessa. Rahoitusta hankittiin yksityiseltd teollisuudelta,
ja erityisesti Wértsildn tuki oli keskeisessa roolissa. Lopulta
myos valtio antoi hankkeelle tukea. Ks. my6s Kalha 1997, 93;
Suhonen 2000, 160; Savolainen 2009, 74-80.

1278 Suomen Taideteollisuusyhdistyksen kirje Taito Oy:lle
2.2.1951, STTYA, AA.

1279 Suomen Taideteollisuusyhdistyksen kirje Taito Oy:lle

Osallistuminen ei siis ollut yrityksille ilmaista, mutta
vastineena oli mahdollisuus tehda Italiassa kauppaa.
Juuri triennaalin kaupalliseen luonteeseen vedoten
valtio ei ollut aluksi kiinnostunut rahoittamaan han-
ketta, ja useat keskeiset taideteollisuusalan yritykset-
kin kieltdytyivét kutsusta, kuten Yhdysvaltain mark-
kinoille jo muutamaa vuotta aiemmin suunnannut Oy
Taito Ab, joka empi Milanon kansainvélistd foorumia
plagiointivhan vuoksi. Harri Kalhan mukaan Suo-
messa triennaalien merkitystd yleismaailmallisena
modernin muotoilun markkinointifoorumina ei kun-
nolla ymmarretty.'?* Bomanilla oli kokemusta Mi-
lanon triennaalin varhaisvaiheesta osallistuttuaan
Monzan néyttelyyn vuonna 1925,'%%! ja se oli niiden
muutamien yritysten joukossa, jotka olivat kiinnos-
tuneita osallistumaan myds vuonna 1951. Valitut
huonekalut ldhetettiin matkaan, ja kun triennaali
avattiin, Carl-Johan Boman oli paikalla Milanossa
yhdesséd Suomen osaston komissaarin Tapio Wirk-
kalan sekéd Rut Brykin, Kaj Franckin, Mikael Schil-
kinin ja Herman Olof Gummeruksen kanssa.'**

2.2.1951, STTYA, AA. Ks. my6s Savolainen 2009, 74-78;
Savolainen 2012, 22-23.

1280 Ks. Kalha 1997, 93; Kalha 2004.

1281 1950-luvulle tultaessa néyttely oli jarjestetty Monzassa
(Villa Reale) vuosina 1923, 1925, 1927, 1930 ja Milanossa
(Palazzo dell’Arte) 1933, 1936, 1940 ja 1947.

1282 Triennalintryck i ord och brev, HBL 15.7.1951, 1V 2:2,
CJBA, KA. Kyseistd matkaa dokumentoi mitd ilmeisemmin
myo6s Carl-Johan Bomanin arkistossa oleva Milanon kartta,
johon on lyijykynilld merkattu paikkoja ja tietoja, kuten
Wirkkalan puhelinnumero, V 2:1, CIBA, KA.
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Kuva 223a, 223b, 223c¢ ja 223d. Tvilling-tuoli Heinolan
kaupunginmuseon kokoelmissa. Yldasentoon nostettacssa
istuimen lépi pujotetun pinnan pédt asettuvat rungossa oleviin
koloihin. Alkuperdinen verhoilukangas on sini-puna-valkorai-
tainen ja kudottu.

Triennaali ei ollut kuitenkaan Bomanin Mila-
non-matkan ainoa ohjelmanumero. Muutamaa viik-
koa aikaisemmin jdrjestetyilld Milanon messuilla
(Fiera di Milano)!?®* nédhtiin my6s Bomanin vast-
ikddn suunnittelemia huonekaluja.'”* Carl-Johan
Bomanin arkistossa on kirjeluonnos, joka on ilmei-
sesti laadittu valuutan hankkimiseksi Milanon mat-
kaa varten. Matkaa perustellaan osallistumisella seké
messuille, jossa tarkoituksena oli esitelld useita maa-
ilmanmarkkinoille ajateltuja huonekalu-uutuuksia,
ettd taideteollisuusndyttelyyn, Milanon triennaaliin.
Boman perusteli henkilokohtaisen ldsndolonsa térke-
yttd kansainvélisessd myyntitilanteessa, ja taustaksi
hén totesi ylipditdan koko Suomen puusepéinteolli-
suuden vientitarpeet.'?%

Suomalaisen muotoilun ulkomaankauppaa ja kult-
tuurivientid tarkastelevassa artikkelissaan Jaakko
Autio on todennut viennin todellisen merkityksen
muotoilualan yrityksille olleen kokonaisuudessaan
véhdinen: “Yritysten kannalta muotoiluun kohdis-
tuikin toisen maailmansodan jélkeen ehkd enemmain
suomalaisuuden kulttuurisen brindin, mielikuvien ja
Suomi-kuvan painetta kuin esimerkiksi varsinaista
aitoa litketoimintaa tai sen kehittdmistd ja tukemis-
ta.”!?%¢ Carl-Johan Bomanilla ja Oy Boman Ab:lla
oli selvésti vahva tahto edetd ulkomaille. Milanon
ndyttelyiden lisdksi Bomanin muunneltavia huone-
kaluja néhtiin samana vuonna 1951 myo0s Pariisin
kansainvilisilla keksintomessuilla (Concours Inter-
national d’Inventions) sekd tanskalaisen péivileh-
ti Politikenin jarjestimdssid Bo bedre -ndyttelyssi
Koéopenhaminassa. Bomanin kokoiselle yritykselle
neljd messutapahtumaa ulkomailla — kotimaisten
néyttelyiden liséksi — vuoden aikana kertoo mééara-
tietoisesta yrityksestd edetd kansainvilisille mark-

1283 Englanniksi messut tunnettiin nimelld Milan Semples
Fair.

1284 Fiera di Milano 1951, Catalogo Ufficiale, primo volu-
me, 438. Archivio Storico Fondazione Fiera Milano.

1285 Finlands Bank. Kirjeluonnos. I1I 4:5, CJBA, KA.
Carl-Johan Bomanin arkistossa olevan Erikoisndyttelyt Oy:n
”Todistus” Bomanin osallistumisesta Milanon messuille:
”Todistamme tdten, ettd Oy Boman Ab osallistuu Milanon
messuihin Suomen virallisen osaston puitteissa ja ettd hei-
dén edustajakseen messuille matkustaa johtaja Carl-Johan
Boman.” Todistus, Oy Erikoisnéyttelyt Specialutstéllningar
Ab, Aatto Lahti, Helsinki 22.3.1951, CJBA, KA. Péitellen
kyseisen todistuksen sijainnista ldhelld edelld mainittua
kirjeluonnosta Suomen Pankille Carl-Johan Bomanin (jarjes-
taméttomien) papereiden joukossa se luultavasti liittyy juuri
kyseiseen hakemukseen.

1286 Autio 2011, 40. Vrt. Korvenmaa 1999, 52-54.
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kinoille. Se oli yritykselle ponnistus, josta toivottiin
myos tuloksia. Carl-Johan Bomanin motiivi osallis-
tua Milanon triennaaliinkin oli kansallisen kulttuu-
rildhetystyon rinnalla (tai sen ohikin) nimenomaan
viennin edistdminen: vienti oli ollut olennaisesti
mukana puusepinalan keskusteluissa jo pitkdédn ja
aivan erityisesti myds sotavuosina, ja nyt kansain-
viliset ndyttelyt ja messut — olivatpa niiden paino-
pisteend taideteollisuus tai uudet keksinndt —, jotka
1950-luvun alusta l4htien suuntautuivat myos Poh-
joismaita kauemmas Eurooppaan ja Amerikkaan,
olivat yksi konkreettinen tapa edetd uusille mark-
kinoille.'*

Kotimaan kodinsisustusnéyttelyiden ja taide-
teollisuuden kansainvilisten edustusnéyttelyiden
liséksi Carl-Johan Bomanin kaksoistuolit olivat
1950-luvun alussa esilld kansainvilisilld keksin-
tomessuilla Concours International d’Inventions
Pariisissa (1951 ja 1953) sekd Salon Internatio-
nal des Inventeurs Brysselissd (1953). Kansallisen
kilpailumenestyksen korostaminen ndkyi Pariisin
ja Brysselin keksintomessujen uutisoinnissa koti-
maassa, aivan kuten taideteollisuusnayttelyidenkin
kohdalla. Mitalisatoa — kunniapalkintoja, kulta- ja
hopeamitaleita — laskettiin, ja vertailua muihin osal-
listujamaihin tehtiin. Esimerkiksi Brysselin messujen
menestyksestd kertovan uutisen lopussa summattiin:
“yleisesti katsottiin Suomen osasto teknillisesti par-
haiten jérjestetyksi, Suomi oli my6s prosentuaalisesti

1287 Ks. myos Woodham 2017, 207. Vrt. Autio 2011, 39-40.
Edelld mainittujen ndyttelyiden ja messujen lisdksi Boman
osallistui my6hemmin (ainakin) Géteborgin huonekalumes-
suille 1953.

Kuva 224.
Raidallisella
kankaalla
verhoiltu
Bomanin
muunnel-
tava tuoli
(kuvassa
keskelld)
Suomen
osastolla
Milanon
messuilla
(Fiera di
Milano)
huhtikuussa
1951.

palkintojen jaossa paras maa.”'?® Urheiluun jo aiem-
min liitetty kansallinen voitontahto ilmeni paitsi tai-
deteollisuuden edustusndyttelyissd myds keksintdjen
kansainvélisissd mitteldissa.

Carl-Johan Boman itse ndyttdd arvostaneen taidete-
ollisuusnéyttelyissi ja keksintomessuilla saamiaan tai
Oy Boman Ab:n saamia hopea- ja kultamitaleita samal-
la tavalla.'®” Keksintomessuilla Carl-Johan Bomanin
néyttelykollegat Suomen osastoilla olivat taideteolli-
suuden taiteilijoiden sijaan usein insindoreja, yritté-
jid tai yritysten edustajia. Esimerkiksi Pariisissa 1953
kultamitalisteina Carl-Johan Bomanin kaksoistuo-
likeksinnon rinnalla olivat kelloseppd Juho Ikonen
vieterittomallad kellollaan, johtaja Mikko Nupponen
paperipuiden kuorimakoneella ja dipl. ins. Roy John
Wikstrom hermeettomésti vedenkestdvilla vane-
riastiallaan. Taideteollisuutta edusti Bomanin lisdksi
hopeamitalilla palkittu arkkitehti Marke Niskala ko-
koontaitettavalla jakkarallaan.'?*

1288 Suomalaisilla menestystd Brysselin keksintdmessuilla.
Messujen parhaana palkittiin suomalainen turpeesta tehty
rakennuslevy, HS 21.3.1953, IV 2:2, CIBA, KA.

1289 Esim. kuvaillessaan uraansa Mary Jo Wealelle (Carl-Jo-
han Bomanin laatima Family Chronicle s.a. [1967-1968], V
1:2, CJBA, KA) tai ilmoittaessaan tietoja Ornamon matrikke-
litietojen kerdykseen tai luetellessaan niitd yrityksensd paine-
tussa kirjepapereissa.

1290 Keksijoillimme menestystéd Pariisissa. Neljd kulta- ja
kuusi hopeamitalia Suomeen, HS 9.10.1953, IV 2:2, CJBA,
KA. Brysselin keksintémessuilla kotimaisia mitalisteja oli-
vat samana vuonna puolestaan esimerkiksi johtaja Valdemar
Rannila ja tulenkestévé, turpeesta ja oljesta valmistettu raken-
nuslevy (kultamitali), valtion rikkihappo- ja sulfaattitehtaan
johtaja R. Klockars ja teollisuuspdlynaamari (Vermeil-mitali)
sekd johtaja Th. Palikkd ja “kemiallisesti preparoitu lastena-
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Carl-Johan Boman esiintyi muiden suomalaistai-
teilijoiden rinnalla kansallisen taideteollisuuskult-
tuurin edustajana nk. edustusnéyttelyissé, joihin
liittyi my0s kaupallista potentiaalia. Hdnen saman-
aikainen aktiivisuutensa muilla kansainvélisilld
nayttelyfoorumeilla sekd yhteydenotot ulkolaisiin
huonekaluvalmistajiin vahvistavat tulkintaa siité,
ettd Boman niki tuolikeksintdjensd markkinat kan-
sainvilisind ja viennin edistdmiseen, patentointiin,
kontaktien luomiseen ja yhteistyon rakentamiseen
kaytettiin paljon resursseja.'*!

5.3.3. Milanon triennaalin valokuvien siirtyvit ja
sivuun jddneet tuolit

Aikaisemmassa tutkimuksessa on todettu, ettd Mila-
non 9. triennaalin Suomen osaston esineet olivat ldhte-
neet matkaan ja olleet esilld ennen Milanoa Ornamon
jarjestdiméssd suomalaista taideteollisuutta esitellees-
séd ndyttelyssd Zirichin taideteollisuusmuseossa.'*?
Bomanin huonekalut eivdt kuitenkaan kuuluneet
ndihin, vaan ne matkasivat Suomesta ilmeisesti
suoraan Milanoon.'?* Boman ohjeisti Milanoon 14-
hetettyjen huonekalujen esillepanoa sekd Milanon
messuille (Fiera di Milano) etti triennaaliin:

Referande till tidigare samtal betraffande plase-
ringen av moblerna pa missan i Milano — — de i
tillverkning for export forménligen bjorkstolarna
skulle kvarstd, ndmligen den vitmdlade Z stolen
och den med ribbor forsedda terrass “tvilling” stol
- vilstolen. Fran denna borde dock de 16sa dynorna
bortldmnas, den &r bittre utan. — — Jag har som
jag ndmde per flyg ytterligare sént en fanér stol.
Bifogar fotografier av samtliga dessa. — — De an-
dra, ndmligen Z stolarna av alm med rotting, samt
den stoppade “Tvilling” — — stolen av alm skulle
utstéllas pd konstindustriutstdllning Triennalen.
Triennalens finska avdelnings uppstéllare konstnér
Tapio Wirkkala &r informerad och har ndrmare av-
gorandet om hand. Har ytterligas en del goda stol
fotographier, — — 1%

lusta” (hopeamitali). Suomalaisilla menestystd Brysselin
keksintdmessuilla. Messujen parhaana palkittiin suomalainen
turpeesta tehty rakennuslevy, HS 21.3.1953, IV 2:2, CJBA,
KA.

1291 Sisustusarkkitehtien ja suomalaisten huonekalujen
paikka ja rooli Milanon triennaalien menestyksellisilld néyt-
telyosastoilla — ja muissa sodanjélkeisissd kansainvélisissi
taideteollisuuden edustusndyttelyissd —, sekd néistd tehdyt
tulkinnat sekd néyttelyiden aikalaisvastaanotossa, ettd niiden
dokumentoinnissa ja tutkimuskirjallisuudessa, on mielenkiin-
toinen kysymyksensd, jota olisi syyté tutkia tarkemmin laa-
jemmalla aineistolla.

1292 Kalha 1997, 95.

1293 Ziirichin nayttelyluettelo ei sisdlld Bomanin huoneka-
luja. Ks. Finnisches Kunstgewerbe. Austellung Finnisches
Kunstgewerbe veranstaltet vom Finnischen Kunstgewerbever-
band Ornamo. Kunstgewerbemuseum Ziirich 11. Mérz bis 15.
April 1951.

1294 Refererande... Kirjeluonnos s.a., s.l., CIBA, KA.
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HILSINGIN SANOMAT - .
Keksijoillimme menestystd Pariisissa

Neljé kulta- jo kuusi hopeamifalic Suomeen

Kuva 225. Suomalaisten menestyksesté Pariisin keksintdjen
néyttelyssd uutisoitiin Milanon triennaalien tapaan urheilu-
kilpailujen hengessi: kulta-, hopea- ja pronssimitaleiden sekd
kunniamainintojen maarié laskettiin tarkoin.

Carl-Johan Bomanin arkistossa olevan tekstiluon-
noksen mukaan Boman ohjeisti jattdiméaan messuille
vientiin sopivat, koivusta valmistetut tuolit eli valkoi-
seksi maalatun Z-tuolin seké Tvilling-tuolista rimoilla
varustetun terassimallin.'?*® Liséksi Boman oli 1dhet-
tanyt erikseen matkaan “’vanerituolin”, jota hén ei
kuitenkaan esittele tai nimeé ohjeissaan tarkemmin.
Triennaaliin puolestaan kuuluivat jalavasta val-
mistetut Z-tuolit, joissa oli rottinkia,'?®® sekd niin
ikdén jalavasta valmistettu, verhoiltu 7villing-tuoli.
Bomanin ndkemyksen mukaan samojen tuolimal-
lien erilaiset, eri materiaaleista valmistetut versiot
oli tarkoitettu Milanossa eri osoitteisiin: vientima-
teriaaliksi soveliasta koivua Milanon messuille ja
jalopuuta (jalavaa), verhoilua ja rottinkipunosta
siséltaneet huonekalut puolestaan triennaaliin. Tai-
deteollisuusndyttelyn huonekalut olivat materiaa-
liensa puolesta arvokkaampia ja paikoin myos ko-
risteellisempia (rottinki, jalava). Tuoleja esittelevit
valokuvat olivat térkeitd ja ne mainittiin kirjeluon-
noksessa kahteenkin kertaan.

Mutta péétyivitkd Bomanin huonekalut Mila-
nossa niihin osoitteisiin ja tarkalleen siten kuin hén
ohjeisti? Milanon Suomen osaston ndyttelyarkki-
tehti Tapio Wirkkalan rooli on néhty merkittivaksi
esille paédtyneiden yksittéisten esineiden valinnassa
ja tatd valintaa Wirkkala teki vield paikan pailld-
kin.'®” Triennaalin ndyttelyluettelon ja triennaalin
arkistossa olevien valokuvien mukaan Bomanilta
oli Suomen osastolla kaksi tuolimallia, jotka puo-
lestaan Bomanin arkiston sisdltdmien valokuvien
tietojen mukaan tunnettiin nimilld Pisa ja Tvil-
ling."*® Bomanin triennaaliin ohjaama rottinkinen

1295 Suomen messuosastolla nihtiin kuitenkin verhoiltu
Tvilling-tuoli, kuten valokuva Milanon messujen arkistosta
kertoo. Ks. kuva 224, Archivio Storico Fondazione Fiera
Milano.

1296 Kyseessi oli mahdollisesti sama Z-tuolin versio, joka
oli ndhty jo vuonna 1941 Tukholman kansallismuseon néytte-
lyssd. Ks. kuva 162.

1297 Kalha 1997, 93, 122-126.

1298 Triennaalin luettelossa tuolit kuvataan sanoin: “polt-
roncina di legno, con schienale e sedile imbottiti e ricoperti di
stoffa rossa” [puinen nojatuoli, punaisella kankaalla verhoiltu,
pehmustettu selkdnoja ja istuin] ja “poltroncina di legno im-
bottita e ricoperta di stoffa nera e altra simile” [puinen noja-
tuoli verhoiltu ja peitetty mustalla kankaalla ja muulla vastaa-



Kuva 230. Suomen néyttelyosastoa esittdvd valokuva nahtiin Milanon 9. triennaalin luettelossa Nona Triennale di Milano: catalogo.

Z-tuoli ei esiinny ndissé ldhteissd, joten se ilmeises-
ti jatettiin nayttelykokonaisuudesta pois.!'?*
Bomanin tuolien lisidksi muita huonekaluja Suo-
men osastolla olivat nédyttelyluettelon mukaan Ilmari
Tapiovaaran tuolit, penkki ja pikkupdyté sekd Alvar
Aallon jakkarat. Kyseiset tuolit ovat nékyvilld myds
luettelossa julkaistussa Suomen osastoa esittévis-
sd valokuvissa.*® Sen sijaan huonekalut puuttuvat
joko melkein tai kokonaan niistd valokuvista, joita
on yleensd néhty Suomen taideteollisuuden historiaa
(ja Suomea Milanon 9. triennaalissa) késittelevissi —
sekd akateemisissa ettd populaareissa — julkaisuissa.
Tama on kiinnostavaa, silld juuri ndiden valokuvien
merkitys ndyttelyn sisdllon tulkinnassa ja nayttelysta
muodostuneessa historiakuvassa on ollut suuri.'*!

valla]. Nona Triennale di Milano: catalogo 1951, 217-218.
1299 Kuitenkin Carl-Johan Boman on kirjoittanut Svensk
Formin valokuva-arkistossa olevan tuolia esittdvin kuvan
taakse tuolin olleen esilld Milanon triennaalissa 1951. Boman,
Serie K, Svensk Form, Fototeket, NM.

1300 Nona Triennale di Milano: catalogo 1951, 216-219,
433. Huonekaluja siséltdvid valokuvia Suomen osastolta on
julkaistu my®ds triennaalin arkiston verkkosivuilla. Ks. https://
triennale.org/archivi/archivio-fotografico.

1301 Esimerkiksi kuvat julkaisuissa Sarpaneva, Bruun, Krus-

Kéytettdvissd olevat ldhteet asettavat omat haas-
teensa mahdollisille tulkinnoille siitd, mitd Suomen
osastolla vieraillut yleiso naki.'** Joka tapaukses-

kopf: Finnish Design 1875—1975, 1975, 79; Ars Suomen taide
6, Otava 1990, 155; Finnish Modern Design. Utopian Ideals
and Everyday Realities, 1930-1997, The Brad Graduate
Center for Studies in the Decorative Arts and Yale University
Press 1998, 45; Hagelstam, Hamaldinen: Uusi antiikkikirja
1900-1980, WSOY 2003, 337; Suomalaisen lasin juhlaa.
littala 125. Designmuseo 2006, 68; Suomalainen muotoilu.
Esineistd teollisuustuotteiksi. Weilin + G66s 2009, 222-223;
Korvenmaa, Pekka: Taide & teollisuus: johdatus suomalaisen
muotoilun historiaan, Taideteollinen korkeakoulu 2009, 202
(julkaistu my6s englanniksi ja kiinaksi); Tulevaisuuden raken-
tajat: Suomalainen muotoilu 1945—67, Designmuseo 2012,
13. Poikkeuksena niistd eli 1951 néyttelyosaston huonekaluja
sisdltdvédn kuvan julkaisemisesta ks. ainakin Tapio Wirkkala:
Lasin ja hopean runoilija, Suomen Lasimuseo 2013, 90 ja
Marja-Terttu Kivirinta: Tapio Wirkkala. Taiteilija, Maahenki
2019, 93. Iittalan kokoelmiin kuuluvassa kuvassa Suomen
osastolla nikyy seinén vierelld Tapiovaaran Domus-tuoli ja
Aallon piéllekkdin pinotut kolme jakkaraa. Bomanin tuoleja
ei ole ndkyvissé niissd kohdin kuin ne esim. kyseisen néytte-
lyn luettelossa julkaistussa valokuvassa sijaitsevat. Kuva on
julkaistu ainakin kirjoissa Suhonen 2000, 161 ja Kruskopf
1989, 214.

1302 Kasityksid menneisyyden néyttelykokonaisuuksista voi
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sa nayttelystd otettujen valokuvien merkitys kan-
sainvélisten néyttelyiden luoman modernin suo-
malaisen muotoilun siséllolle kansainvélisen ja
kotimaisen yleison silmisséd ja mielissd oli erittdin
suuri.’” Milanon triennaaleista otettujen Suomen
osastoa kuvaavien, eri kuvaajien ja eri tarkoituksiin
ottamien valokuvien keskindinen vertailu heréttda
kysymyksen, missd méérin esimerkiksi juuri huo-
nekalujen rajaaminen pois néyttelystd oikeastaan
koskee huonekalujen rajaamista pois ndyttelysta
otetuista valokuvista, ei valttaimétta itse nayttelysti?

Suomen osastosta otettuja sekd usein ettd har-
vemmin julkaistuja valokuvia vertaamalla voi to-
deta, ettd niissé sekd ndkyy ettd ei ndy huonekalu-
ja. Esimerkiksi Suomen Taideteollisuusyhdistyksen
kuvakokoelmassa on kolme Otso Pietisen ottamaa
valokuvaa, joissa hdn kuvasi Milanon triennaalin
Suomen néyttelyosastoa vuonna 1951 ylaviistosta
kahdesta eri kulmasta seké alhaalta (ks. kuvat 226,
228 ja 229)."%%* Niiden valokuvien keskindinen
vertailu osoittaa, ettd esillepano Suomen osastolla
muuttui valokuvien ottohetkien vélilld, jolloin osas-
to tallentui erilaisina eri valokuviin. Téssé erityisesti
kiinnostavat esilld olleiden huonekalujen lukumaéra
ja esillepano, joka nimenomaan on kuvissa erilainen.
Yhdessé kolmesta valokuvasta esiintyy Bomanin
tuoleista Pisa sekd Tvilling (kahtena kappaleena)
osaston seindn vieressd yhdessé Ilmari Tapiovaaran
ja Alvar Aallon tuolien kanssa. Sen sijaan kahdessa
muussa valokuvassa tuoleja on vain yksi tai ei ol-
lenkaan ndkyvissé (ks. kuvat 228 ja 226). Samasta
kohdasta otettujen valokuvien ottohetkien vélilld
tuoleja on siirretty, vaihdettu tai poistettu. Niiden
syrjdinen asema tai suoranainen nakymattomyys
taltioitui siis médréttyihin valokuviin, joita sittem-
min on julkaistu ahkerasti osana ”Milanon ihmeen”
kansallista tarinaa. Alhaalta, vasemmasta kulmasta
Pietinen otti kenties ndyttelyosaston tunnetuimman
valokuvan, jossa huonekaluja ei néyté olleen osastol-
la ollenkaan. Kyseinen kuva julkaistiin tuoreeltaan

mahdollisuuksien mukaan muodostaa erilaisia lahteitd yh-
distelemalld, tarkastelemalla niitd rinnakkain ja sijoittamalla
niitd laajempiin yhteyksiinsd. Koivunen 2015, 22. Esimerkiksi
Harri Kalhan térked tutkimus (1997) edustusnéyttelyistd, ja
tdssd yhteydessd my6s Milanon triennaaleista, kohdistuukin
ensisijaisesti ndyttelyistd otettujen valokuvien ja niista kirjoi-
tettujen lehtiartikkelien vélitykselld tuotettuihin representaati-
oihin. Néyttelya ei siis tarkastella esineind tai ndyttelyosastona
kuten ne mahdollisesti olivat, vaan tutkimus kohdistuu niitd
koskeviin mielikuviin ja kulttuurisiin merkityksiin. Kalha
1997. Vastaavasti suomalaisen arkkitehtuurin nédyttelyiden
tulkinnasta 1950- ja 1960-luvuilla ks. Ceferin 2003.

1303 Valokuvien roolista ks. Kalha 2012; Ceferin 2003,
22-23. Ks. myds esim. Woodham 2017, 207.

1304 Vaikuttaisi siltd, ettd kuvat on otettu samalla kertaa tai
ainakin hyvin ldheisiné ajankohtina. Kuvan oikeassa laidassa
ndyttdisi olevan lattian kuivaus tms. meneilldan. Valokuvat
Designmuseo.
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my0s kotimaassa, ainakin Hufvudstadsbladetissa,
néyttelyn ollessa vield meneilldin Milanossa.'** Tri-
ennaalin luettelossa Suomen osastosta julkaistussa
valokuvassa Tapiovaaran, Aallon ja Bomanin tuolit
kuitenkin ovat mukana.'3%

Aivan tyystin vaille kansainvilistd huomiota Bo-
manin — ja muidenkaan Suomen osaston huonekalu-
suunnittelijoiden — huonekalut eivit kuitenkaan jéaneet
ainakaan italialaisessa julkisuudessa. Hufvudstads-
bladetin triennaali-uutisen mukaan Bomanin tuoleis-
ta kirjoitettiin italialaisten lehtien palstoilla yhdessé
Wirkkalan vaneriveistosten, Rut Brykin keramiikka-
laattojen, Aune Siimeksen posliinin, Birger Kaipiai-
sen seindkoristeiden, Gunnel Nymanin lasin, Toini
Muonan keramiikan ja ryijyjen ohella."*"” Aiemmassa
tutkimuksessa esiin nostetun, arkkitehti Gio Pontin
paitoimittaman taideteollisuuslehti Domuksen ja
sen 1951 triennalen erikoisnumeron (nr 256/1951)
Suomen osastoa esittelevilld palstoilla nihtiin paitsi
Tapiovaaran ja Aallon huonekaluja, myds Bomanin
molemmat ndyttelyssa esitellyt muunneltavat tuolit:
Pisa ja Tvilling."*® Ylipadtdan Domus-lehden eri-
koisnumerossa Suomen saamassa erityisen mittavas-
sa sivumadrissid huonekalujen osuus oli itse asiassa
maérillisesti mitattuna muihin taideteollisuusaloihin
verrattuna suurin: kaksi viimeistd aukeamaa seit-
semdstd esittdd Tapiovaaran, Aallon ja Bomanin
huonekaluja, ja muut viisi aukeamaa esittelevét ke-
ramiikkaa, lasia ja tekstiileja.*” Domuksella Mila-
non triennaaleja koskevine erikoisnumeroineen oli
keskeinen rooli nayttelyiden, myds Suomen osaston
vuonna 1951, esittelijdnd laajemmalle kansainvili-
selle muotoiluyleisolle.!3!°

1305 Triennalintryck i ord och brev, HBL 15.7.1951, 1V 2:2,
CJBA, KA. Lehdessa ei kerrota kuvaajatietoja.

1306 Nona Triennale di Milano: catalogo 1951, 216-219,
433. Edelld mainitussa, Carl-Johan Bomanin ohjeita sisdl-
taneessd kirjeluonnoksessa Boman ei mainitse Pisa-tuolia,
mutta sen sijaan ohjeissa on mainittu rottinkiselkdinen Z-tuoli,
joka ei esiinny tdmén tutkimuksen kéytdssé olleissa Suomen
osastoa kuvaavissa valokuvissa.

1307 Ibid.

1308 Domus 259/1951. Kotimaassa Suomen saamaa palsta-
madrdd verrattiin naapurimaiden vastaavaan ja iloittiin voitos-
ta tdlldkin saralla. Ks. Kalha 1997, 146. Ks. myos Wickman
2003, 36; Kalha 2012, 41; Savolainen 2009, 80.

1309 Domus 259/1951, 14-27. Tarkemmin ottaen koko Suo-
mea késittelevdstd kuvakoosteesta huonekaluja on 18 kuvassa,
keramiikkaa 16 kuvassa, lasia 9 kuvassa, tekstiilejd 5 kuvassa
sekd ndiden liséksi oli vield 3 kuvaa, joissa on edustettuna
useita eri esineryhmié tai materiaaleja. Kotimaassa Suomen
saamaa palstaméérda kyseisessd Domuksen erikoisnumerossa
verrattiin naapurimaiden vastaavaan ja iloittiin voitosta talla-
kin saralla. Ks. Kalha 1997, 146. Ks. myds Kalha 2012, 41;
Savolainen 2012, 21.

1310 Stritzler 2000, 254. Domuksen merkityksestd yleisem-
min suomalaisen muotoilun ja erityisesti Tapio Wirkkalan
esittelyssd ks. Stritzler 2000, 249-256.



Kuva 226 ja 227. Vasemmalla yksi useimmin julkaistuja kuvia Milanon 9. triennaalin Suomen osastosta vuonna 1951. Téllaisena

osasto nahtiin esimerkiksi Hufvudstadsbladetissa ndyttelyn ollessa Milanossa vield avoinna ja my6hemmin lukuisissa julkaisuis-

sa. Huonekaluja silméllépitden osasto nédyttdd toisenlaiselta samasta kulmasta otetussa valokuvassa, joka on Milanon triennaalin

arkiston kuvakokoelmassa.

Kuva 228 ja 229. Vasemmanpuoleisessa kuvassa oikealla sivuseinilld nakyvét Ilmari Tapiovaaran tuoli ja penkki, jonka péille
on aseteltu muita néyttelyesineitd. Samasta tilasta, ja kuvissa lattialla nidkyvien yksityiskohtien perusteella paételleen ilmeisesti
suunnilleen samanaikaisesti, on otettu oikeanpuoleinen valokuva, jota on harvemmin julkaistu. Pitkén seinén vierustalla olevat
tuolit vasemmalta oikealle: [lmari Tapiovaaran nojatuoli, Bomanin Pisa, Alvar Aallon jakkarat, Bomanin 7villing kahtena kap-

paleena. Molemmat kuvat kuuluvat Suomen Taideteollisuusyhdistyksen kuva-arkistoon.

Harri Kalha on todennut “eldmdi suurempien”
valokuvien olleen keskeisessd roolissa kansainvi-
lisissé ndyttelyissi esiteltyjen Wirkkalan Jédvuoren
tai Sarpanevan Lansetin kaltaisten esineiden luo-
misessa kulttiesineiksi ja niihin liitetyn “moder-
niuden auran iskostamisessa”.’*!" Kalhan mukaan
esineiden visuaaliset ja fotogeeniset ominaisuudet
mahdollisesti vaikuttivat jo suunnitteluvaiheessa
niiden ulkondkdon. Samoin ne vaikuttivat valin-
tapadtoksiin néyttelyitd rakennettaessa. Mustaval-
kokuva suosi taideteollisuusalojen materiaaleista
erityisesti lasia. Keskeistd valokuvien kuvakielessé
oli esineiden ylevoittiminen, arkiseen kontekstiin
viittaavien merkkien hdivyttiminen. Keinona kéy-
tettiin mm. montaasitekniikkaa tai voimakasta koh-

1311 Kalha 2012, 34.

devaloa, ja tuloksena syntyi erilaisia muoto-, sivy-,
valo- ja varjotutkielmia, jotka puolestaan fyysisten
esineiden abstrahoituina, kuvallisina representaati-
oina heréttivit katsojissa mielikuvia ja kulttuurisia
konnotaatioita. Valokuvaajien Osmo ja Matti Pie-
tisen (Aarne Pietinen Oy:n valokuvaamon) roo-
li — ldheisessd yhteistyOssa taiteilijoiden kanssa
— suomalaisen taideteollisuuden kansainvélisessd
menestyksessa oli siten keskeinen. 31

Bomanin huonekaluja valokuvattiin monien
muiden valokuvaamojen ohella myods Aarne Pieti-
nen Oy:ssd.*!* Domuksen erikoisnumeron suoma-

1312 Kalha 1997, 139-143; Kalha 2012. Ks. myds Korven-
maa 2009; Pietinen 2017, 30-31.

1313 Carl-Johan Bomanin arkistossa olevien valokuvien
takana on leima Aarne Pietinen Oy, mutta kuvaajan nimed ei
ole mainittu. Tdma oli yleinen kéytantd Pietisen kuvaamossa,
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laisia huonekaluja esittivistd valokuvista monet
ovat Aarne Pietisen valokuvaamossa otettuja, myos
Bomanin Pisa- ja Tvilling-tuoleja esittidvit kahden
ja kolmen kuvan sarjat. Toisin kuin Kalhan analy-
soimissa kuvissa edelld, huonekaluja esittdvat va-
lokuvat tuovat usein esiin myos esineiden kaytdn-
ndllisid ominaisuuksia, vaikka niissd hyodynnettiin
samoja keinoja — montaasitekniikkaa esimerkiksi
— kuin taidelasin ja keramiikankin kuvaamisessa.
Vaikka Bomanin tuolit on kuvattu abstraktia, tyhjaa
taustaa vasten, kuvasarjat nimenomaan osoittavat,
miten tuolien kayttoon liittyvd muunneltava meka-
nismi toimii. Kuvissa ei sinénsi ole erityisid arjen
merkkejé, ellei tuoliin tarttuvaa késiparia voi pitdé
sellaisena, mutta tuolien funktionaalinen mekanis-
mi tai kdytidntd kuvista vilittyy. Tuolin monikéyt-
toisyys oli valokuvasarjan keskeinen viesti.

Montaasitekniikkaa puolestaan kiytettiin samai-
sessa Domuksen huonekalukoosteessa Ilmari Tapio-
vaaran sohvasinkya esittdvissd kuvassa, jossa myos
kalusteen osat leijuvat painottomina mustassa tilas-
sa. Myos Bomanin Universal- ja Tri-tuolien (niiti ei
tosin ndhty Milanossa 1951) kuvissa kdytetiin samaa
tekniikkaa. Kuten edelld, my6s néissd valokuvissa
korostuu esineen abstrahointi niiden kéyttoyhteyk-
sistd, mutta silti ne esittévét tuolin arkisia kdyttdomi-
naisuuksia: niiden pinottavuutta tai istuimen sdéto-
mahdollisuutta kahteen eri istuinkorkeuteen.

Myo6s huonekalukuvassa tuolin kéytinnollisyys
tai muut vihjeet sen arkisesta kayttokontekstista voi-
tiin kokonaan hiivyttdd ja korostaa esineen kautta
kuvaan rakennettua valon ja varjon kuvakieltd. Tél-
lainen esimerkki on Carl-Johan Bomanin arkistos-
sa oleva Aarne Pietinen Oy:n valokuva rottinkisel-
kéisestd Z-tuolista.’*™* Samalla tavalla kuin Kalhan
analysoimissa Pietisen taideteollisuuskuvissa, myos
tassé valokuvassa tuoliin suunnattiin voimakas valo-
keila, minkd johdosta rottinkiseldn taustalle syntyy
varjokuva. Visuaalinen efekti korostuu selvésti tuo-
lin kdyttotarkoituksen kustannuksella.

Carl-Johan Boman osallistui sekd Suomen osastol-
la ettd kansainviliselld huonekalujen erikoisosastolla
(Mostra del mobile singolo) Milanon seuraavaan, 10.
triennaaliin vuonna 1954."5 Suomen osaston valo-

jossa Aarne Pietisen (1884-1946) ja hdnen poikiensa Otso ja
Matti Pietisen lisdksi tydskenteli muitakin kuvaajia. Yhtion
leimalla varustettujen valokuvien kuvaajaa on usein vaikea
tietdd ja kuvattaessa tehtiin yhteistyotd. Saraste 2017, 68.
1314 Kyse on siis tuolista, jonka Boman ldhetti Milanoon
vuonna 1951 ja jonka sijoittamisesta triennaaliin hén kirjoitti
aiemmin esilld olleessa muistiinpanossa, mutta joka ei kuiten-
kaan pddtynyt triennaalin Suomen osastolle.

1315 Naiiden vuoden 1954 triennaaliin kansallisten osastojen
lisaksi jérjestettyjen erityisosastojen rooli on tdssd yhteydessa
erittdin tirked yksityiskohta, jota sietdisi tutkia tarkemminkin.
”Yksittdisten huonekalujen ndyttelyssd” (“Exhibition of Sing-
le Pieces of Furniture”, “Il Mobilo Singolo”) néhtiin Suomen
taideteollisuusyhdistyksen arkistossa olevan listauksen mu-
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kuvista voi ndhdd BZ-tuolin olleen mukana, vaikka
ne jaavitkin helposti huomaamatta (ks. kuvat 233,
235 ja 236)."!¢ Jilleen huonekalujen paikka osastoa
kuvaavissa valokuvissa on reunoilla tai tilan keskel-
14 olevien poytien ja tilaa jakavien verhojen takana.
Suomen osastolla oli my0s ainakin Ilmari Tapiovaa-
ran ja Marke Niskalan tuoleja. Vaikkakin poikkeuk-
sena osaston hillitystd esteettisyydestd, jossa ~oli tie-
toisesti unohdettu niin koti kuin kauppakin'*"", kuten
Kalha kirjoittaa, Bomanin ja muiden tuolit olivat ar-
kisuudessaan ja teollisina kiyttdesineind kuitenkin
mukana. Vaikka ne eivit valokuvissa huomiota kiin-
nitdkddn, huomattiin ne kuitenkin triennaalin palkin-
tojenjaossa: kuten aiemmin todettu, Marke Niskala ja
IImari Tapiovaara palkittiin kultamitalilla."'®
Carl-Johan Bomanin ja hinen huonekalujensa ta-
paus 1950-luvun alussa osoittaa, etté vaikka huoneka-
lut olivatkin pédsadéntodisesti marginaalisessa roolissa
niyttelyosastoista otetuissa ja julkisuuteen valikoi-
duissa valokuvissa ja niistd kirjoitetussa lehtijutuissa,
huonekaluista ei kuitenkaan luovuttu (esimerkiksi Mi-
lanon 9. triennaalin jilkeen) Suomen taideteollisuutta
ulkomaille valikoitaessa. Kuten Tapiovaara, Carl-Jo-
han Bomankin oli tuoleineen mukana kaikissa merkit-
tavind pidetyissd 1950-luvun alkupuolen, Wirkkalan
kauden kansainvilisissad edustusniyttelyissa.
Aikaisemmassa tutkimuksessa on osoitettu, ettd
1950-luvun alun edustusnéyttelyissi taidepainotteinen
taideteollisuus tai taidekésityd dominoi, varsinkin ndyt-
telyiden markkinoinnin, niistd julkaistujen tekstien ja
vastaanoton nikokulmasta. Bomanin tapauksen valossa
voi kuitenkin lisétd, ettd huonekalut edustivat jo vuonna
1951 arjen kdyttdesineitd, joiden on nihty vasta vuonna
1957 tulleen nidkyvdmmin osaksi kansainvalistd néyt-
telymenestystd. Kun vield Bomanin 75-vuotisniytte-
lyssd vuonna 1947 ndhtiin myo6s yksilollisid, uniikkeja
ja ylellisia huonekaluja, joita kotimaan néyttelyarviois-
sa vuolaasti ihasteltiin ja arvostettiin, herdd kysymys,
miksi niitd ei ndhty Milanon triennaaleissa 1950-luvun
alussa? Juuri Bomanin kohdalla timé kysymys nousee
esiin, silld kédsityopohjaisen, taitavan valmistuksen tra-
ditio oli ollut yrityksessé poikkeuksellisen vahva ja tun-

kaan Carl-Johan Bomanin lisdksi seitsemdn muun suomalai-
sen huonekalusuunnittelijan huonekaluja. Ks. myds Decima
Triennale di Milano 1954, nayttelyluettelo, 91-109.

1316 Nayttelyluettelon mukaan Bomanilta oli Suomen osas-
tolla “’kaksi puutuolia, pehmustettu ja verhoiltu harmaalla kan-
kaalla” (”due sedie di legno, imbottite e ricoperte con tessuto
grigio”). Kysymys on luultavasti BZ-limituoleista. Erillisessé
huonekalunéyttelyssd (Mostra del mobile singolo) Bomanilta
oli puolestaan esilld “kevyt, puinen tuoli, jonka istuin-sel-
kénoja verhoiltu vaaleansiniselld villakankaalla” (“sedia di
legno chiaro con sedile e schienale foderati di lana a quadretti
blu-azzurri”). En ole onnistunut 16ytdméan Bomanin tuoleja
kuvaavaa valokuvaa ko. ndyttelyosastosta. Decima Triennale
di Milano 1954,

1317 Kalha 1997, 108.

1318 Kruskopf 1989, 245.
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Kuva 231. Suomen taideteollisuutta, myos huonekaluja, esiteltiin ndyttavasti italialaisen Domus-lehden triennaalin erikoisnume-

rossa vuonna 1951. Valokuvissa esitetddn konkreettisesti miten huonekaluja voidaan kdyttdd (Bomanin tuolin korkeuden sdétami-

nen, Tapiovaaran tuolin kuljetuspakkaus, Aallon jakkaroiden pinottavuus), mutta rakennetaan my®os illuusiota (Tapiovaaran tuo-

lissa istuva, osin ldpindkyva nainen ja sohvasidngyn mustassa avaruudessa leijuvat osat) ja hyddynnetdén tuolien mahdollisuuksia

visuaaliseen efektiin (Aallon jakkarat).

Kuva 232. Valokuvaamo Aarne Pietinen Oy:sséd kuvattu Z-tuoli.

nettu. Téssa tutkimuksessa tarkasteltu arkistoaineisto ei
kerro, mitd huonekaluja Boman alun perin ehdotti Suo-
men osaston jurylle mukaan otettavaksi 1951 Milanon
triennaaliin. Oliko valintaprosessissa missdén kohtaa
mukana ajatusta ottaa mukaan kampauspdytien Grace
ja Else tai intarsiakoristellun cocktail-kaapin tapaisia
huonekaluja?

Bomanin intarsiatéiden luotettu ja taitava toteutta-
ja, kuvanveistdja Hjalmar Ericsson, oli 1950-luvulle
tultaessa jo idkds mies, mutta hin oli kuitenkin vie-
14 yrityksen palveluksessa.'’" Nikiko Carl-Johan
Boman tidmén tuotantolinjan, kutsun sitd nyt tai-
dekisitydlinjaksi, ennen pitkdd hiipuvan omassa
yrityksessddn: kenties hdn ei saanut rekrytoitua
tai kasvatettua uusia Hjalmar Ericssonin tai Otto
Holmstromin kaltaisia taitajia. Tai ehkd suomalai-
sen huonekalun vienti, johon Carl-Johan Boman
osaltaan vahvasti panosti, oli hdnenkin mielestddn
jarkevaa pyrkid tekeméddn nimenomaan laajemmal-
la sarjatuotannolla. Nidinhdn asia oli ndhty Suo-
messa viimeistiin sotavuosista ldhtien. Carl-Johan
Bomanin uudet huonekalumallit, kuten patentoidut
tuolikeksinndt, olivat tarkoitettuja nimenomaan
pieniin, sodan jdlkeen rakennettuihin asuntoihin
myo0s ulkomailla. Jélkikéteen kuitenkin tieddimme,
ettd samanaikaisesti tanskalaisten huonekalujen eri-

1319 Kun Hjalmar Ericsson oli tydskennellyt 60 vuotta Bo-
manin veisto-osastolla vuonna 1952, asiasta julkaistiin pik-
ku-uutinen Hufvudstadsbladetissa. Uutisessa kerrotaan Erics-
sonin intarsiateoksista sekd veistamistdén huonekaluista, joita
lehden mukaan 16ytyi "tuhansista kodeista niin Suomessa kuin
ulkomaillakin”. Trotjdnare-intarsia-skérare, HBL 27.4.1952,
IV 2:1, CIBA, KA.
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Kuvat 233 ja 234. Carl-Johan Bomanin BZ-tuoli, joka oli kol-
mas versio (“modell III"’) vuonna 1933 patentoidun Z-tuolin
ideasta. BZ-tuolit olivat esilld Milanon 10. triennaalin Suomen
osastolla 1954, kuvassa verhon takana vasemmalla.
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tyisesti Yhdysvalloissa saama positiivinen huomio
ja kaupallinen menestys liittyi nimenomaan niiden
kisityotd ja taiteilijan roolia painottavaan linjaan.
Amerikan houkuttelevia markkinoita arvioidessaan
1940- ja 1950-lukujen taitteessa tanskalaiset paat-
telivat kilpailun amerikkalaisten oman, teollisen
tuotannon kanssa vaikeaksi. Sen sijaan he nakivit
huonekalujensa mahdollisuuden erottumisen kaut-
ta, fokusoimalla késitydldisyyteen, perinteiseen
puusepéantyohon. Tanskalaiset huonekalut ndhtiin
taidekdsityond (kunsthaandveerk) ja suunnittelijoit-
tensa persoonallisina luomuksina.'*

Joka tapauksessa triennaalin Suomen osastolla néh-
dyt Bomanin tuolit olivat “arkisuudessaankin” materi-
aaliltaan ja viimeistelyltdén erilaiset kuin ne koivusta
valmistetut ja nimenomaan vientituotteiksi ajatellut
tuolit, jotka l&hetettiin samanaikaisesti Milanon mes-
suille (Fiera Campionara di Milano). Samoista tuoli-
malleista profiloitiin materiaalin valinnan ja viimeis-
telyn keinoin erityisid taideteollisuusesineitd. Vaikka
huonekaluja palkittiin kansainvélisissd nayttelyissi,
niiden suunnittelijat eivét saaneet osakseen saman-
laista huomiota kuin taidekasityon piiriin laskettavien
alojen taiteilijat. Kuitenkin, Pekka Korvenmaan sa-
noin: “moderneilla huonekaluilla oli tirked osuutensa
muotoilupohjaisen viennin kokonaisvolyymissi, jota
kansainviliset ndyttelyt tukivat.”!**! Bomanin tapaus
liittyy juuri tdhén kontekstiin: se téhtési kansainvé-
lisille markkinoille samanaikaisesti sekd taideteol-
lisilla ettd selkeammin kaupallisilla ja tekniikkaan
(keksintdihin) suuntautuneilla myyntifoorumeilla.

5.3.4. "Sosiaalisten huonekalujen” sarjatuotantoa
Turussa ja lisenssivalmistusta ulkomailla
1950-luvulle tultaessa puusepinteollisuuden tilanne
Suomessa oli epdvakaa. Lyhytaikainen, mutta vaka-

1320 Blond 2019. Ks. my&s Hansen 2018, luku 14.
1321 Korvenmaa 2010, 56.

Kuvat 235 ja 236.Vas. ja oik. Suomen osasto Milanon 10.

triennaalissa. Huonekaluja on mukana, mutta ne eivét ole
kuvien keskiossa.



Kuva 237. Dublett-tuoli Design in Scandinavia -néyttelyssa.
Téssd huonekalut on aseteltu korokkeille, jolloin niiden rooli
néytteille asetettuina teoksina korostuu.

va ja lukuisia puusepénteollisuuden yrityksid kaatanut
laskusuhdanne leimasi vuotta 1949. Huonekalujen
vienti romahti ja valtio asetti komitean tutkimaan alan
toimintamahdollisuuksia. Helmikuussa 1950 ilmestyi
mietintd, jossa kilpailukyvyn lisddmistd ehdotettiin
mm. devalvaatiolla, vientipalkkioilla ja — jélleen —
tuotannon rationalisoinnilla. Liséksi tirkednd pidettiin
vientiorganisaation perustamista.'3?

Kotimainen kysynti aktivoitui kuitenkin hyvin no-
peasti 1950-luvun alussa,’* ja huonekalujen vienti
oli vdhdistd 1950-luvun puoliviliin saakka. Puuse-
pénteollisuus kérsi konepulasta. Koneet olivat tuon-
titavaraa ja valuuttapulan hankaloittamana tuontili-
senssien takana.'”* Huonekaluteollisuuden viennin
suhteellinen osuus tuotannosta laski 1&hes poikkeuk-
setta valilld 19461953 (1951 pieni nousu) ollen al-
haisimmillaan vuonna 1952.'3%% Askon Tehtaat Oy oli
jalleenrakennusajan suurin huonekalujen viej.'3?

Tétd taustaa vasten Bomanin ponnistelut kan-
sainvilisille markkinoille messujen ja niyttelyi-

1322 Kemppainen 1988, 40.

1323 Jo 1949 lopulla suunta muuttui, kun inflaatio nousi ja
ihmiset sijoittivat kiteisvarojaan my6s huonekaluihin. Myds
asuntotuotanto vahvistui arava-jérjestelméin kayttéonoton
myoti. Kansainvilinen noususuhdanne (ns. Korean-suhdan-
ne) vaikutti puusepénteollisuudessakin, vaikka se toimikin
padosin kotimarkkinoilla. Toisaalta suhdanne my®&s nosti huo-
nekaluvalmistuksen raaka-ainekustannuksia kotimaassa, kun
sahatavaran vientihinnat nousivat. Koivusahatavaran hinta
kaksinkertaistui 1949-1950, mutta vuodesta 1951 se alkoi taas
laskea. Kemppainen 1988, 30-31, 36-37; Sarantola-Weiss
1995, 141.

1324 Kemppainen 1988, 37.

1325 Ibid., 41, taulukko. Viennin vaatimattomuudesta koko
taideteollisuusalan ndkokulmasta 1950-luvun alussa ks. Suho-
nen 2000, 162.

1326 Esimerkiksi vuonna 1948 Suomen huonekaluviennisti
Askon osuus oli kolmannes. Kemppainen 1988, 42, viittaa
Saalaste 1948, 89-90.

Kuva 238.Y1l4. Bomanin tehdasrakennus, Juhana Herttuan
Puistokatu 3, Turku.
Kuva 239. Alla. Bomanin tehdas vuonna 1954.

den avulla 1950-luvun alussa olivat paattavaisia
yrityksid haasteellisissa olosuhteissa. Bomanilla
valmistettiin edelleen pidasiassa tilaustoitd ja va-
rastomalleja pienind sarjoina, jotka myytiin Hel-
singin niyttelyhuoneistosta tai suoraan tehtaalta
Turussa.'*?” Vuonna 1950 Bomanilla ty6skenteli 50
henkilda, joista tehtaassa 46.13%8

Vuonna 1952 yritys teetti rationalisointitoimisto
Oy Rastor Ab:lla'*** tutkimuksen, jonka tarkoitukse-
na oli miettid keinoja toiminnan rationalisoimisek-
si.'#3% Rastorin raportin ldht6tilanteen kuvauksessa
Bomanin tuotanto-ohjelmassa oli huonekalujen ja
sisustusten yksittéistilauksia sekd noin 150 varas-
tomallia, joista kymmentd valmistettiin yli sadan
kappaleen sarjoissa. Ty0 oli jaettu konepuuseppien,
kiillottajien ja penkkipuuseppien kesken, lisdksi

1327 Oy Boman Ab (pp. Ake Alopaeus) till Direktdr Lars
Lindblom, Abo 11.5.1954, 1 2:4, CIBA, KA.

1328 Oy Boman Ab, teollisuustilaston yleislomakkeet 1950—
1951, TT, KA.

1329 Entinen Teollisuuden Ty&teholiitto, vuodesta 1950 Oy
Rastor Ab. Ks. Michelsen 2001, 170-171.

1330 Oy Rastor Ab, Rationaliseringsprogram for Oy Boman
Ab, arb. nr. 52245, Helsingfors 6.6.1952, 12:3, CJBA, KA;
Riktlinjer for Oy Boman Ab:s framtida verksamhet — olika
alternativ, 1952, 1 2:3, CJBA, KA. Rationalisoinnista taidete-
ollisuusaloilla ks. lasiteollisuuden osalta Koivisto 2001, 81,
84-95, 114-116, 127, 138-147.

241



tehtaalla oli erillinen verhoomo-osasto. Tyon laatu
arvioitiin korkeaksi. Budjetoinnissa yleiset kulut oli-
vat normaaleja paitsi materiaalihdvikin osalta, mika
johtui puuainesten tarkasta valinnasta. Koneiden ker-
rottiin olevan suhteellisen hyvidssd kunnossa, tyon-
tekijit itse huolehtivat niisté, ja niitd oli “padasiassa
riittdvésti” vallitsevan tuotannon rationaaliseen suo-
rittamiseen. Sen sijaan jarkeistimispohdinnassa ydin-
kysymykseksi otettiin tuotteiden valmistus nykyisté
suuremmissa sarjoissa, mihin silloisen Bomanin teh-
taan konekanta ei riittdnyt. Mikéli huonekaluja halut-
taisiin valmistaa suuremmissa sarjoissa, tilaus pitdisi
toimittaa edelleen isompiin erikoistehtaisiin.'**!

Rastorin raportissa todettiin tehtaan lisdraken-
nuksen olevan ennen pitkéda vilttdméaton investoin-
ti, ja osakepddoman nosto olisi tarpeen. Bomanin
omaa tuotantoa ehdotettiin muutettavaksi siten,
ettd markkinatutkimuksen perusteella jo tuotan-
nossa olleista huonekalumalleista valittaisiin noin
30 kappaleen kokoelma, joiden valmistukseen ja
myyntiin ensisijaisesti tdhdattdisiin. Tamén jilkeen
ylimdardinen tuotantokapasiteetti kaytettdisiin ti-
laustoihin sekd “kokeiluihin”. Liséksi ehdotettiin
palkattavaksi myyntipdéllikkd, joka organisoisi ja
suunnittelisi sekd Helsingin niyttelyhuoneiston etté
Turun tehtaalta kisin suoritettua myyntid.'**> Tahén
asti huonekalujen ja sisustusten myynnissé ja osin
suunnittelussakin asiakkaiden henkildkohtaisel-
la palvelulla tilanteen mukaan oli ollut keskeinen
rooli, nyt valikoimia ja myyntid ehdotettiin ajatel-
tavaksi pikemminkin organisaation ndakokulmasta.
Tehtaan osalta Rastor ehdotti rationalisointitoi-
menpiteind mm. tilojen ja varaston tehokkaampaa
kayttdd, tyonsuunnittelun ja toimitusaikojen tehos-
tamista sekd valmistusprosessien, tyon yksinker-
taistamisen ja aikatyon (’tempoarbeten’) mahdol-
lisuuksien tutkimista.!33

Seuraavana vuonna Turun kaupungilta ostetul-
le tontille rakennettiin uusi tehdasrakennus ja “jo
aikaisemmin suunniteltu, sosiaalista tehtavia tayt-
tdvien huonekalujen tuotanto [voitiin] aloittaa.”!33*
Uudisrakennukseen liittyvissd lainahakemukses-

1331 Oy Rastor Ab, Rationaliseringsprogram for Oy Boman
Ab, arb. nr. 52245, 6.6.1952 Helsingfors, I 2:3, CJBA, KA.
1332 Ibid.; Riktlinjer for Oy Boman Ab:s framtida verksam-
het — olika alternativ, 1952, 1 2:3, CJBA, KA. Tehtaan laajen-
taminen sarjatuotantoa varten oli ollut esill jo aikaisemmin,
ainakin Bomanin hahmotellessa yhteistyotd amerikkalaisen
yrityksen kanssa alkuvuodesta 1952. Carl-Johan Boman to
Messrs. Abbey Rents 14.2.1952, 1 4:2, CIBA, KA.

1333 Oy Rastor Ab, Rationaliseringsprogram for Oy Boman
Ab, arb. nr. 52245, 6.6.1952 Helsingfors, I 2:3, CJBA, KA.
1334 genom tillbyggnaden &r 1953 har en tidigare planerad
tillverkning av mobler med social uppgift att fylla kunnat
paborjas.” Oy Boman Ab (pp. Ake Alopaeus) till Finansminis-
teriet 21.6.1954, 1 1:1, CJBA, KA. Ks. myds Oy Boman Ab
till Nordiska Foreningsbanken, Helsingfors 17.4.1953,11:1,
CJBA, KA.
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HUONEKALUJA — MOBLER

Kuva 240. Aura-malliston logo.
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Kuva 241. Aura-huonekalut esitteeseen kirjattuine tietoineen:
Aura 11, jakkara, istuin maalattu (vakiovédreind punainen,
keltainen, sininen ja vihred); Aura 14, kahteen korkeuteen ja
kaltevuuteen sdddettdva tuoli, satulavyo saatavilla eri vireilld;
Aura 16, kahteen korkeuteen ja kaltevuuteen sdadettéva tuoli,
istuin ja selkd kovapehmustetut, selkd yliverhoiltu; Aura 18,
kahteen korkeuteen ja kaltevuuteen sééddettdva tuoli, istuin ja
selkd kovapehmustetut ja yliverhoillut; Aura 23 (23,23 A, 23
E), lepotuoli irtotyynyja varten, kuvan malli 23A vaahtokumi-
tyynyilld; Aura 32, poytd 120 x 60 cm, korkeutta voi sditéa 60
tai 71 cm:iin, pdytdlevyn materiaalina on saarni; Aura 34, pdy-
td, halkaisija 90 cm, korkeus 58 cm, poytéilevyn materiaalina
on saarni; Aura 42, sohva, leveys 137 cm, sdddettidva kahteen
korkeuteen ja kaltevuuteen, kovapehmustus satulavydpohjalla,
yliverhoiltu; Aura BZ 1, BZ 2, BZ 3, tuoli luento- ja juhlasa-
leihin, elokuvateattereihin jne., tuolin materiaalina on koivu,
istuin pehmustettu, muovikankaalla tai tilaajan kankaalla
(jolloin myds yliverhoiltu) paéllystetty. Tuoli voidaan kytked
riviin ja varastoitaessa 15 tuolia mahtuu nelidmetrille.
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sa todettiin, ettd sarjatuotannon olosuhteiden tur-
vaaminen oli vilttdimatontd, kun odotettavissa oli
Milanossa, Pariisissa ja Brysselissd palkittujen
tuolien vientiponnistelujen tuottavan tilauksia, ja
joka tapauksessa tehtaan tilat néhtiin liian pieniksi.
Tehtaassa jatkui edelleen myds sisustustoiden val-
mistus tilausten mukaan sekd muidenkin huoneka-
lumallien valmistus pienemmissa erissi.'?*

Vuonna 1954 Oy Boman Ab lanseerasi uuden
malliston, Aura-huonekalut. Malliston kuvastossa
kerrottiin: ”Oy Boman Ab on tehtaillaan Turussa
rakentanut osaston lisdé, jossa on ryhdytty sarja-
tuotantona valmistamaan tilaa sééstdvid vakio-
huonekaluja ahtaisiin koteihimme.”'** Aura-ka-
lusteita kuvattiin esitteessd “asiallisiksi, halvoiksi
laatuhuonekaluiksi”. Malliston moniin kalusteisiin
kuulunutta kahden kéyttomahdollisuuden ideaa ja
tilansééstod korostettiin:

ndistd voidaan koota olohuoneen ryhma joka ké-
sittdd esim. sohvan, pdyddn ja erimallisia lepo-
tuoleja. Erittdin yksinkertaisella kédenliikkeelld
voidaan kaikki ndma koroittaa, jolloin koko ryhma
muuttuu  ruokailukalustoksi. AURA-huonekalut
ovat yksinkertaisia, muotokauniita sekd mukavia,
pienkoteihin kuin 16ydettyjd. Ostaja saa kaksi ka-
lustoa yhden asemesta ja sddstdd vield toisen ka-
luston viemén lattiapinta-alan.'’

Kyse oli nimenomaan pieniin koteihin suunnatusta
kokonaisuudesta. Bomanin aikaisempiin myyntikdy-
tdntoihin ndhden uutta oli se, ettd Aura-mallistoa oli
saatavilla jilleenmyyjien kautta koko maassa. Malleja
kuvastossa oli kaikkiaan 13: tuoleja, pOytid, sohva ja
jakkara. Mukana olivat 1950-luvun alun néyttelyisté
tutut muunneltavat tuolit Dublett ja Tri sekid BZ. Kal-
lein kaluste oli sohva (14 600 mk) ja edullisin jakka-
ra (1 400 mk).'**® Boman kaytti Aurasta puhuttaessa
my0s ilmaisua sosiaaliset tai yhteiskunnalliset huo-
nekalut (sociala mobler”).!33? Koteihin suunnattujen
mallien lisdksi mukana oli my6s Milanon 10. trien-
naalissakin mukana ollut BZ-tuoli, jota markkinoitiin
myos julkisiin tiloihin.

Suomalaisessa huonekaluja koskevassa puheessa
sarjatuotannosta ja standardoinnista oli puhuttu rinnak-
kain jo pitkdn aikaa, viimeistddn 1920-luvun lopulta

1335 Oy Boman Ab till Nordiska Féreningsbanken, Helsing-
fors 17.4.1953, 1 1:1, CIBA, KA; Oy Boman Ab (pp. Ake
Alopacus) till Finansministeriet 21.6.1954, 1 1:1, CJBA, KA;
Oy Boman Ab (pp. Ake Alopaeus) till Direktor Lars Lin-
dblom, Abo 11.5.1954, 1 2:4, CIBA, KA.

1336 ”Aura Huonekaluja — Mdobler”, esite ja hinnat 1954, 1
2:1, CJBA, KA.

1337 Ibid.

1338 Ibid. Tilastokeskuksen rahanarvonmuuntimen mukaan
summat vastaavat 491 euroa (sohva) ja 47 euroa (jakkara)
vuonna 2020 [haettu 13.6.2020]

1339 Esim. Oy Boman Ab (pp. Ake Alopaeus) till Direktér
Lars Lindblom, Abo 11.5.1954,12:4, CIBA, KA.
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alkaen. Puusepénteollisuudessa sarjatuotanto ja malli-
en standardointi nousivat uudella tavalla keskustelutee-
maksi sodan myo6té ja valtion asiaa kohtaan osoittaman
kiinnostuksen johdosta (kansanhuonekalut). Tété taus-
taa vasten sekd asiaa koskevan puheen ja kiytintojen
eron huomaamiseksi on kiinnostavaa, ettd vuonna 1956
selvittdessidén Bomanin tehtaan uuden omistajan Wart-
silan (ks. seuraava luku) kanssa ilmenneitd erimieli-
syyksid toimintatavoista Carl-Johan Boman teki tiukan
eron sarjahuonekalujen (seriemdbler) ja vakiohuone-
kalujen (s k. standardmobler) vilille.!34

Carl-Johan Boman kuvaili tehtaan valmistus-
tapaa, varastointi- ja myyntikaytintdja ja selvitti
tdssd yhteydessd huonekalujen nimityksid. Bo-
manin mukaan vakiohuonekaluja olivat suurten
huonekalutehtaiden mallit, joita valmistettiin puu-
valmiina varastoon satojen tai suurempien kappa-
leiden sarjoissa. Huonekalukauppiaat ostivat niité
malleja tarpeensa mukaan valmistajien varastoista.
Aikaisemmin Bomanin omaa Aura-mallistoa ol-
tiin markkinoitu nimenomaan standardi- eli vaki-
ohuonekaluina."*!' Sarjahuonekaluja olivat Boma-
nin mukaan puolestaan suosituimmista malleista
kymmenien sarjoissa valmistetut puuvalmiit eli
viimeistelemdttomat varastomallit. Néistd voitiin
nopeasti viimeistelld asiakkaalle hédnen haluaman-
sa yksilo, esimerkiksi valitsemallaan kankaalla ja
viimeistelytavalla. N&itd sarjahuonekaluja Boman
kutsui tdssd yhteydessd myos “laatuhuonekaluiksi”
(kvalitetsmobler), ja ne kilpailivat markkinoilla ol-
leiden vakiohuonekalujen kanssa juuri ”laatunsa ja
omaleimaisuutensa” kautta. Boman totesi tillaisten
laatuhuonekalujen valmistuksen olevan vanha pe-
rinne, ja esimerkiksi Stockmannin kdyttdvan myos
tatd menetelmai. Tilaushuonekalut olivat vield oma
kategoriansa. Niitd olivat sisustuksia varten tilatut
sekd asiakkaille aikaisemmin tehtyjen sisustusten
tdydennyksiin kuuluvat huonekalut.'3*

Bomanin tarve kirjoittaa ja kommentoida valmis-
tuksen ja myynnin nidkokulmasta katsoen erityyp-
pisistd huonekaluista kertoo siitd, ettd nimitykset
eivit olleet itsestdén selvid. Standardihuonekalun
sekoittamisesta sarjahuonekaluun varoitti myds
vuonna 1962 julkaistu ruotsalainen alan hakuteos
Svenskt Mébellexikon:

Standardmdbler, bendmning pa mobler, dir man
genom en Viss typbegriansning rationaliserat bort

1340 Carl-Johan Boman, Kommentarer till Oy Wirtsild Ab:s
brev av 12.4. till vicehdradshovding Helge Chrons, 26.4.1956,
12:1, CJBA, KA. Kédédnnéan Carl-Johan Bomanin kdyttiméan
”standardmdbler” vakiohuonekaluiksi seuraamalla Bomanin
omaa vastaavaa kadnnostd Aura-huonekalujen esitteestd vuo-
delta 1954.

1341 ”Aura Huonekaluja — Mdbler”, esite ja hinnat 1954, 1
2:1, CJIBA, KA.

1342 Ibid.
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oviasentligheter och fétt fram ett mindre antal goda
och allmingiltiga brukstyper, avsedda att kunna
varieras och anvindas pa skilda sitt. S[tandard-
mobler] bora icke forviaxlas med seriemdbler, som
enbart ha med tillverkningen i langa serier att go-
ra-1343

Téssd madrittelyssd sarjahuonekalut tehtiin pitkiné
sarjoina kuten standardihuonekalutkin, mutta jalkim-
madisistd “epdolennaisuudet” oli “rationalisoitu pois”
ja huonekalutyyppien méiré rajattu muutamiin yleis-
pateviin kdyttoesineisiin.

Huonekaluhistorian tutkimuskirjallisuudessa ter-
mid “laatuhuonekalu” ei juurikaan tapaa, eivitké
termit olleet yksiselitteisen selvdt Bomanin omas-
sakaan kaytossd — esimerkiksi kédyttdméassddn Kkir-
jepaperipohjassa yritys ilmoitti valmistavansa seka
“laatuhuonekaluja” ettd “sarjatuoleja”.!*** My0s
Aura-vakiohuonekaluja luonnehdittiin  malliston

1343 Svenskt mobellexikon 1962, 594.

1344 Aikaisintaan vuonna 1951 painettuun Oy Boman Ab:n
kirjepaperiin on painettu seuraava teksti: ”Valmistaa: laatu-
huonekaluja (kvalitetsmobler), kodin ja liikkkeen sisustuksia,
sarjatuoleja (seriestolar), huonekalukankaita.” I 4:4, CJIBA,
KA.

esitteessd laatuhuonekaluiksi. Joka tapauksessa
Bomanin Wairtsildlle osoittamassa selvityksessd
kayttdmad jaottelua (vakio- eli standardihuoneka-
lu, sarja- eli laatuhuonekalu ja tilaustuotanto) voi
pohtia esimerkiksi suhteessa sodanjélkeisen lasite-
ollisuuden tuotannon jaotteluun kolmeen ryhmaéén:
teollisesti valmistettuun puristelasiin, puhallet-
tuun (kone- tai késinpuhallettuun) sarjatuotantoon
sekd puhallettuun, piensarjaiseen tai uniikkiin tai-
delasiin.”* Bomanin esittdimi jaottelu perustui
mallien valmistus-varastointi- ja myyntiketjuun.
Laatuhuonekaluja valmistettiin pienissd sarjoissa
puolivalmisteiksi, minka jilkeen yksittdiset esineet
viimeisteltiin asiakkaan toiveiden mukaan. Tilaus-
huonekalut suunniteltiin ja valmistettiin puolestaan
tiettyyn kohteeseen. Lasiteollisuudessa jaottelu oli
myos arvohierarkia: ylimmalla tasolla oli taidelasi,
joka sodan aikana ja sen jalkeen kerési eniten huo-
miota ja jota sitten myos markkinointi hyddynsi.'**
Huonekaluteollisuuden tilaustuotanto ei kaikissa
muodoissaan tarkoittanut “taidehuonekalua”, mutta

1345 Korvenmaa 2009, 157.
1346 Ibid., 157-159.
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tdhan ryhméén voidaan laskea myds Bomanilla teh-
dyt uniikit tai pienin variaatioin toteutetut huone-
kalut kuten intarsiakoristellut cocktail-kaapit. Arttu
Brummerin ajattelussa vuonna 1937 huonekalu-
ja oli kahdessa eri kategoriassa. Ndiden kahden,
“tyyppi- eli sarjatuotannon” ja yksildllisen lois-
totuotannon”, vililld oli Brummerin ndkemyksen
mukaan myds arvohierarkia: ensimméinen tuotti
”parasta mahdollista” kun taas jilkimmaéinen tyy-
dytti “korkeimmatkin vaatimukset”.!34

Vaikka vield 1920-luvulla taiteellinen kasity6”
kuului N. Boman Oy:n retoriikkaan ja 1930-luvul-
la arvostelijat kdyttivdt sanaa taidekédsity0” Boma-
nin néyttelyn yhteydessd, 1950-luvulla Carl-Johan
Boman ei kiytd mitdin vastaavaa eikd myoskéddn
ylellisyystuotteisiin viittaavaa termid. Bomanilla ol-
tiin ajateltu edullisempien huonekalujen valmistusta
1920-luvulta alkaen. 1940-luvulla Bomanin ndytte-
lyiden aikalaisvastaanotossa hahmotettiin kahden-
laisia huonekaluja: edullisempia ja kalliimpia, ja esi-
merkiksi vuoden 1947 ndyttelyn yhteydessé todettiin
jalkimmadisen linjan olleen aikaisemmin Bomanin
padasiallinen linja.

Miksi Boman siis lopulta l&hti investoimaan
sarjatuotantoon 1950-luvun alussa? Mahdolli-
sia selityksid rationalisoinnin ajankohtaisuudelle
oli useita. Sota-ajan olosuhteet sddnnostelyineen
ja mallirajoituksineen sekd jélleenrakennus oli-
vat tuoreina mielessd, kun Carl-Johan Boman piti
vuonna 1945 juhlapuhetta isdnsd 100-vuotismuis-
tojuhlassa ja linjasi “nykyisen” toiminnan suun-
tautuneen myoOs pienten Kotien tarpeisiin. Vaikka
kaupunkiasuntojen pienentyneisiin nelidméariin
oltiin kodinsisustusdiskurssissa kiinnitetty huomio-
ta jo 1920-luvulta ldhtien, oli tilanne nyt aivan eri
mittakaavassa. Sodan jdlkeen asuntotuotanto tyyp-
pitaloineen alkoi maaseudulta, ja kaupunkien asun-
tojen rakentaminen pédsi kunnolla vauhtiin vasta
1950-Iuvulle tultaessa. Hyvistd tyontekijoistd oli
ollut koko 1940-luvun pulaa, ja heistd kilpailtiin
tyonantajien kesken. Bomanilla oli ehki vaikeuksia
rekrytoida tai kasvattaa uusia taitavia puuseppia so-
dan jélkeisessd tilanteessa. Vuonna 1948 Bomanille
toihin tullut Keijo Lehto oli kiinnittdnyt huomiota
sithen, ettd tuolloin Bomanin tyontekijét olivat hy-
vin idkkaitd. Missddn yhteydessé ei kuitenkaan ole
tullut esiin, ettd Carl-Johan Boman itse olisi pitdnyt
1950-luvulla tyontekijoiden rekrytoimista ongel-
mana, eika asiasta varsinaisesti kirjoiteta myoskéaan
Rastorin raportissa. Lopuksi keskeisend syyna sar-
jatuotannon aloittamiselle lienee ollut nékdpiirissé
siintédneet ja mm. ndyttelytoiminnan kautta tavoitel-
lut vientimarkkinat ja oletus, ettd tdlloin kysymyk-
seen tulevat nimenomaan sarjatuotantona valmiste-

1347 Arttu Brummer, Muistuttaako suomalainen koti rihka-
makauppaa?, Hopeapeili 10/1937, 19.
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tut, edulliset kalusteet, joiden toimitusmédrit ovat
suuria.

Tilaa sdéstévien tuolien sosiaalinen luonne koros-
tui, kun ne kohdennettiin yksityisiin, pinta-alaltaan
pienentyneisiin koteihin. Tilan sdéstd oli merkitta-
va seikka myds julkisia tiloja ja vientimarkkinoita
ajatellen, ja télloin korostui huonekalun valmistus
suurina médrind sekd niiden kansainvélinen luonne.
Tuolit oli mahdollista pakata tai sdilyttad tiiviisti,
olipa kysymys sitten kuljetuksesta tai varastoin-
nista. Tilan sédstiminen huonekalussa oli toimiva
ominaisuus erityisesti pienasuntojen rakentamisen
’kulta-aikana” sodan jédlkeen niin yksityisten kotien
kuin julkistenkin tilojen sisustamisessa. Dublett- ja
Tri-tuoleissa keskeistd oli tilansddstd huonekalun
muunneltavuuden ansiosta — kaksi kdyttotapaa —, ja
Tri-tuolissa liséksi pinottavuus esimerkiksi julkisten
tilojen kayttod ajatellen. Z-tuolissa sekd vuonna 1960
uuden patentin pohjalta syntyneessd Boman-tuolissa
ja sen variaatioissa aina 1960-luvun lopulle asti kes-
keistd oli limitettavyys eli tilansddstd varastoitaessa
tai kuljetettaessa, minkéd kehittdmisessd Carl-Johan
Boman innokkaasti tyoskenteli kiinnostuen uusista
metalli- ja muovimateriaaleista ja niiden mahdol-
listamista tehokkaista valmistusmenetelmistd. Nain
limituoli (lopulta “’tit-stapelstolen”) muokkautui yha
enemmaén julkisten tilojen tuoliksi.'***

Carl-Johan Bomanin tyShuoneeseen ja arkistoon
padtyneistd, ldhinnd ruotsalaisista lehtileikkeisté
voi paételld, ettd Boman seurasi ruotsalaista taide-
teollisuuskeskustelua erityisesti huonekalujen osal-
ta, ja talteen paityivit mm. B. Akerblomin artik-
keli istuinhuonekalujen tieteellisestd kehittimisesti
sekd Gotthard Johanssonin kritiikki tanskalaisten
— erityisesti Yhdysvalloissa huomiota saaneiden ja
pian myds myyntimenestyksiin paisseiden — huo-
nekalusuunnittelijoiden “absurdeja” muotokokei-
luja, ”muodosta muodon itsensd vuoksi”, kohtaan
vuonna 1953.% Pitden mielessd minkélaiselle
linjalle Carl-Johan Boman omassa suunnittelutyos-
sddn oli sodan jilkeen yhid enemmén suuntautunut
— huonekaluja pieniin asuntoihin —, on ilmeisti,
ettd 1950-luvun alussa hin oli Gotthard Johansso-
nin hengessd 1dhempéné ruotsalaisten 1930-luvun
funktionalismin “sosiaalista paatosta” kuin tans-
kalaisten muotokokeiluja. Gotthard Johanssonin
nidkemykset tukivat linjaa, joka syntyi suomalaisen
sodanaikaisen ja sodanjilkeisen huonekaluteolli-
suuden arjen olosuhteissa.

1950-luvun alusta alkaen viennin kehittdmisesté
todella tuli Oy Boman Ab:n keskeinen tydmaa. Kan-
sainvéliset ndyttelyt olivat osa titd tyomaata, mutta
eivit pelkdstddn Suomen Taideteollisuusyhdistyksen

1348 Mikikalli 2003.
1349 Bomanin leikekokoelma 1940- ja 50-luvuilta, IV 2:2,
CJBA, KA.



kautta organisoidut, suurina menestyksind tunnetut
taideteollisuusndyttelyt, vaan myds vihemmén tun-
netut keksintdjen néyttelyt sekd huonekalu- ja sisus-
tusmessut, joissa kaupankdynti oli kansallista edus-
tustyGtd keskeisemmaéssd roolissa. Sarjatuotantoon
investointi Turun tehtaalla néhtiin ajankohtaiseksi
sen jilkeen, kun Boman uusilla tuoleillaan menes-
tyi kansainvalisissd ndyttelyissd. Ulkomailta tulikin
tiedusteluja, mm. Tanskasta, Belgiasta ja Turkista,
ja kevadlld 1954 ldhetettiin ensimméinen huoneka-
lujen koe-erd Amerikkaan.”*>° Carl-Johan Boman
hankki tuolikeksinnoilleen valmistajia ulkomailta ja
teki ndiden kanssa lisenssisopimuksia. Dublett- tai
Tri-tuolien (tai molempien) valmistamisesta Boman
solmi lisenssisopimukset ainakin sveitsildisen Aer-
mon (1951), norjalaisen As Nordisk Kjokken (1952),
ruotsalaisten Ab Eksjo Mobelfabrik ja Ab Svenska
Kontorsmdobelindustrier (Aski, 1953) kanssa.'*' Esi-
merkiksi Nordisk Kjokkenin kanssa sopimus solmit-
tiin kymmeneksi vuodeksi ja lisenssinhaltija sitoutui
valmistamaan véhintddn 500 tuolia vuodessa.'’>
Vuonna 1954 Carl-Johan Boman kévi kirjeenvaih-
toa tanskalaisen valmistajan Fritz Hansenin kanssa
mm. Dublett-tuoleihin sekd vuodesohvaan liittyen ja
otti yhteyttd useisiin tahoihin Kanadassa ja Yhdys-
valloissa Aura-malliston myymiseksi. Dublett-tuoli,
joka kuului my6s Aura-mallistoon (nro 14), kiersi
paikan pédlld Design in Scandinavia -néyttelyssa.'>>

Samaan aikaan Aura-malliston valmistelun, lansee-
raamisen, ndyttelyiden ja lisenssisopimusten kanssa
tyon alla oli kuitenkin isompia kysymyksid. 70-vuo-
tiaan Carl-Johan Bomanin luotsaaman yrityksen tu-
levaisuus oli ratkaistava. Marianne Boman oli ollut
mukana toiminnassa yrityksen suunnittelijana opiske-
luajoistaan ldhtien, mutta hin oli myds juuri avioitu-
nut ja perustanut perheen. Samaan aikaan kun tehtaan
laajennusta vield suunniteltiin, pohjustettiin myos teh-
taan myyntid sopivalle ostajalle.!**

1350 Oy Boman Ab (pp. Ake Alopaeus) Till Finansministe-
riet 21.6.1954. 1 1:1, CJBA, KA; [Carl-Johan Boman] till Dir.
Seren Hansen/Fritz Hansens Eftf.:lle 10.7.1954,14:2, CIJBA,
KA; A. Alopaeus/Oy Boman Ab to Mr Irwing Richards/Mess-
srs. Raymor Manufacturing Division 9.7.1954, 1 4:2, CJBA,
KA.

1351 Ks. kyseisten yritysten kanssa solmitut lisenssisopi-
mukset ja muu yhteydenpito. I 3:1, CIBA, KA.

1352 Licensavtal mellan direktér Carl-Johan Boman,
Helsingfors och A/B Nordisk Kjokken, Oslo. Helsingfors
3.11.1952, Oslo 14.11.1952,13:1, CJBA, KA.

1353 Oy Boman Ab till Fennia Limited, Helsingfors
11.11.1954, 1 2:6, CIBA, KA; Oy Boman Ab to Frank Bros
Contemporary Furniture, Helsingfors 12.10.1954. 1 2:6,
CJBA, KA.

1354 Selostus Oy Boman Ab:n puusepintehtaasta. s.a.
[kaupan solmimisen takarajaksi mainitaan 31.5.1953]. 1 1:1,
CJBA, KA.
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Kuva 243. Tanskalaisen Politiken-lehden artikkeli Carl-Johan
Bomanin uudesta tuolista (77). Kuvissa Marianne Boman
esittelee tuolia.

5.3.5. Yrityksen myynti Wirtsildlle

Toukokuussa 1954 Oy Boman Ab ldhestyi varusta-
moalalla toiminutta johtaja Lars Lindblomia kirjeel-
14, jossa kerrottiin arkkitehti Bomanin halukkuudesta
myydd osakkeensa henkil6lle, joka jatkaisi yrityksen
toimintaa. Kirjeessd yrityksen tilannetta kuvailtiin
monilta osin hyvéksi: huonekalujen sarjatuotantoon
oltiin vastikdén investoitu ja kansainvélisissd ndytte-
lyissd menestytty. Tehtyjen investointien jdlkeen yri-
tyksen litkevaihdon katsottiin olevan helposti kaksin-
kertaistettavissa. '

1355 Oy Boman Ab (pp. Ake Alopaeus) till Direktdr Lars
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Lopulta helmikuussa 1955 Carl-Johan Boman
myi yrityksensd Wirtsild-yhtyma Oy:lle ja solmi sa-
malla sopimuksen yhteistyon jatkamisesta. Boman
osti Helsingissd aiemmin vuokraamansa Kalevan-
katu 4:n huoneiston, jossa hén jatkoi suunnittelu-
ja myyntity6td toiminimelld C-J. Boman. Bomanin
suosittuja malleja oli vanhaan tapaan naytteilld ja
myynnissd Helsingissd. Edelleen samasta osoittees-
ta 16ytyivit my0s suunnittelutoimiston palvelut niin
liiketilojen kuin kotienkin sisustajille. Sopimuksen
mukaan Carl-Johan Bomanilla oli Bomanin huone-
kalujen yksinmyyntioikeus, ja hdnen nékokulmas-
taan yhteisty0d tehtaan suuntaan jatkuisi kutakuin-
kin ennallaan.'3%

Wairtsild oli hankkinut edellisten vajaan kymme-
nen vuoden aikana omistukseensa keskeiset taide-
teollisuusalan yritykset keramiikan ja lasin aloilta:
Arabian keramiikkatehtaan (1947) ja Nuutajiarven
lasitehtaan (1950). Taideteollisuuden 1950-luvun
alun kansainvilistd ndyttelytoimintaa ajatellen Oy
Boman Ab:n hankkiminen yrityskonserniin oli lin-
jassa edellisten kanssa, mutta kaupan taustalla oli
my0s Bomanin ja Wairtsildn aikaisempi yhteistyo
laivojen rakentamisessa.'’” Nain ainakin Carl-Jo-
han Boman oli tulkinnut kauppaa. Yhteistyossa tuli
kuitenkin eteen ongelmia: pian omistajanvaihdoksen
jalkeen Wirtsild nosti huonekalujen myyntihinnat
tasolle, jolla Carl-Johan Bomanin mukaan ne eivit
endd kdyneet kaupaksi. Wartsilin mukaan Bomanin
hinnat olivat laht6tilanteessa aivan liian alhaiset tyon
kustannuksiin ndhden. Bomanin mielestd kannatta-
vuuskysymys oli vuonna 1955 alkaneen noususuh-
danteen ja rakennustoiminnan elpymisen mydta
korjattavissa tuotantoa kehittdimaélla sekd — ndin hin
oli myyntisopimusta tehdessaén ajatellut — keskitta-
malld Wirtsildn omia laivansisustustoitd Oy Boman
Ab:n tehtdviksi.®® C-J. Bomanilla toimistotyotd
tehneen Gunnel Dilénin mukaan toiminta Kalevan-
kadulla véheni ja lopulta loppui vuonna 1958."3%

Lindblom, Abo 11.5.1954,12:4, CIBA, KA. Myyntitunnus-
teluja tehtiin ilmeisesti ainakin my®os pitkdaikaisen kilpailijan
Stockmannin suuntaan. Carl-Johan Bomanin muistiinpanot
Boman — Stockmann. I 1. Kirjanpito 1949-55, CIBA, KA.
1356 Forsdljningsavtal mellan Carl-Johan Boman och Oy
Boman/Wirtsild-koncernen Ab, Helsingfors 5.2.1955, 1 2:4,
CJBA, KA; Agentavtal mellan Carl-Johan Boman och Oy
Boman/Wirtsild-koncernen Ab, Helsingfors 5.2.1955, 1 2:4,
CJBA, KA.

1357 Crichton-Vulcanin telakka siirtyi Wértsild-yhtyma Oy:n
omistukseen 1938.

1358 C-J. Bomanin selostus "Kontrakten 5.2.1955 mellan
Oy Boman Ab och C.-J. Boman” 23.3.1956, Oy Boman Ab:n
arkisto, ELKA; Wirtsild-koncernen A/B till Vicehdradsho-
vding Helge Crohns, Brtr. direktdr C-J. Boman, Helsingfors
12.4.1956,12:1, CJBA, KA; Carl-Johan Boman, Kommenta-
rer till Oy Wirtsild Ab:s brev av 12.4.1956 till vicehdradshov-
ding Helge Crohns, Helsingfors 26.4.1956, 12:1, CJBA, KA.
1359 Gunnel Dilénin haastattelut, 24.2.1992 ja 20.11.2001.
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Kuva 244. Norjalaisen Arnestad Brukin esite Bomanin
Dublett-tuolin eri malleista.

Wirtsilan omistuksessa, vuorineuvos Wilhelm
Wabhlforssin johtaman hallituksen ja toimitusjoh-
taja Viljo Pomellin johdolla, Bomanin tehtaalla
valmistettiin  1950-luvun lopulla ja 1960-luvulla
lukuisia sisustustditd ja huonekaluja erilaisiin jul-
kisiin tiloihin: pankkeihin, yhtididen konttoreihin,
neuvottelu- ja hallitushuoneisiin, sairaaloihin, teat-
tereihin, hotelleihin ja ravintoloihin, monenlaisiin
litkehuoneistoihin ja myymaldihin (esimerkiksi kir-
jakauppoihin, apteekkeihin, kultasepénliikkeisiin ja
huoltoasemiin), kouluihin, yliopistoihin, kirjastoi-
hin, laivoihin ja kirkkoihin. Tapiolan kirkon raken-
nustoimikunnan kokouksessa 3.12.1965 arkkitehti,
professori Aarno Ruusuvuori esitti kiitoksensa Vil-
jo Pomellille Oy Boman Ab:n toimittamista pen-
keistd todeten, ettd ne olivat “’parhaat, mitd hdnen
suunnittelemiinsa kirkkoihin on saatu.”'* 1960-lu-
vulla puusepéntehtaan tulos kdantyi kuitenkin tap-
piolliseksi. Oy Boman Ab fuusioitiin Wirtsildédn ja
toiminimi ilmoitettiin lakanneeksi 20. joulukuuta
1967.1%" Bomanin vanha tehdasrakennus Juhana
Herttuankatu 3:ssa purettiin 1980-luvun alussa.

1360 Poytikirja N:o 86 Tapiolan kirkon rakennustoimikun-
nan kokouksesta 3.12.1965 ja Oy Boman Ab:n tarjouskirje
s.a., Pomellin perhearkisto.

1361 Lakkaamisilmoitus kaupparekisteriin yritys nr. 75.606,
Helsinki 20.121967, PRH, KA.



6. Loistoesineitd ja sarjahuonekaluja: Bomanin huonekalutaiteen

modernisoitumisen kaksi linjaa

Bomanin tapaus vahvistaa késitystd modernien huo-
nekalujen tai modernismien moninaisuudesta. Aikai-
semmassa suomalaisen taideteollisuuden historian-
tutkimuksessa funktionalismin lapimurtoon liittyvaa
aikalaiskeskustelua ja sitd koskevaa vanhemman tut-
kimuksen ilmentdmai voimakasta polarisaatiota kési-
tyon ja teollisuuden vililld on tulkittu valtakysymyk-
send, jossa modernistinen diskurssi on toiseuttanut
késityon. Tutkimuksessa on kuitenkin korostettu seké
taidekésityon ettd késityon merkitystd suomalaisessa
taideteollisuushistoriassa niin sotienvélisend aikana
kuin toisen maailmansodan jélkeisend kultakautena-
kin. Taidekésityd on ndhty osana taideteollisuuden
modernismia siind missd teollinen sarjatuotanto-
kin.!362 Nissé tulkinnoissa huomio on ollut taideteol-
lisuudenaloista lasi-, keramiikka- ja tekstiilitaiteessa.
Oma tutkimukseni on tarkastellut asiaa Bomanin ta-
pauksen ndkokulmasta huonekalutaiteen osalta.
1920-luvun alun taideteollisuuden uudistumista
koskevassa aikalaiskeskustelussa puhuttiin  “kéyt-
totaiteesta” tai “hyoOtytaiteesta” (brukskonst, nytto-
konst) ja “taidekésityOstd” (konsthantverk). Vaikka
huonekalutaide kaikkinensa voitiin ymmartidd kayt-
totaiteena, myds sen sisdlla oli hahmotettavissa kaksi
linjaa: suurelle yleisolle suunnatun tuotannon rinnalla
puhuttiin "loistohuonekaluista” tai “’loistotuotannos-
ta”. Vuoden 1927 Huonekalumessuilla erds arvostelija
nimesi ndmé kaksi linjaa puhumalla ”Einzelkunstis-
ta” ja "Kunst flir Alle’sta”. Néayttelyssé esilld olleen
Bomanin tuotannon Kkirjoittaja liitti ”Einzelkunstiin”.
Boman itse kdytti tuotannostaan ilmaisua “’taiteellinen
kasityd” (konsthantverk) muutamaa vuotta aikaisem-
min Suomen Taideteollisuusyhdistyksen juhlandytte-
lyn (1925) yhteydessd julkaisemassaan mainoksessa.
Bomanin asiakaskuntaan kuului yhteiskunnan kor-
keinta poliittista ja taloudellista eliittid, se osallistui
mm. Suomen pdéministerin virka-asunnon ja uusien
lahetystokotien sisustuksiin maailmalla ja yritys ni-
mettiin Ruotsin kuninkaalliseksi hovihankkijaksi
(1925). Kuitenkin Bomanillakin oltiin kiinnostuneita
valmistamaan ammattisuunnittelijoiden piirtdmié “ar-
kipdivihuonekaluja” “suuremmassa méérin” jo vuo-
den 1922 piirustuskilpailun avulla. Samoin tytéiryh-
ti0 Huonekalutaide Oy:n perustaminen vuonna 1924

1362 Kalha 1997; Svinhufvud 2009.

oli toimenpide, jolla my&s Boman tavoitteli laajempaa
yleisod asiakkaikseen. Viimeistidn sodan myotd 1940
-luvulla Carl-Johan Boman suunnittelijana ryhtyi vaka-
vasti suunnittelemaan malleja my0s pieniin, “’vaatimat-
tomiin koteihin”, kuten hén vuonna 1945 pitimissidn
puheessa totesi.

Bomanin tapauksen avulla huonekalutaiteen moderni-
soitumista 1920-luvulta 1950-luvulle voikin jésentdi erot-
tamalla ndmé kaksi linjaa, joissa toiselle ominaista on edul-
lisempien huonekalujen sekd yksittdisten huonekalutyyp-
pien valmistaminen aikaisempaa laajemmalle yleisolle ja
lopulta nk. standardimallien (vakiomallien) kehittiminen
teolliseen sarjatuotantoon. Toista linjaa kuvaa puolestaan

edelld mainitun “’loistotuotannon” tradition muuntaminen
modernin muotokielen omaavaksi huonekalutaiteeksi,

jolle oli ominaista koristeelliset jalopuulajit, taidokas
puusepédntyd, my0s intarsian kaltainen vanha taideka-
sityon erityisala. Téssé linjassa huonekalujen hinta ei
ollut keskeinen kysymys. Olennaista on, ettd kum-
paisellakin linjalla syntyi suunnittelijan — arkkitehdin,
taiteilijan tai designerin — suunnittelemia, moderneik-
si miellettyja huonekaluja vuosikymmenten mittaan.

1920-luvulle tultaecssa Boman oli 50-vuotias, maan
suurin huonekaluja valmistava yritys, jolla oli taka-
naan menestyksekkéitd vuosikymmenid, kokemusta
toiminnan laajentamisesta, tuotannon kehittdmisesta,
uusien markkinoiden hankkimisesta ja asiakkaiden
luottamuksesta. Bomanin puusepantyd oli arvostet-
tua ja lukuisissa néyttelyissd kotimaassa ja ulkomail-
la palkittua. Vendjin markkinoiden sulkeutuminen
vuoden 1917 jdlkeen oli merkittdvd isku yrityksen
toiminnalle, joka oli sopeutettava uuteen tilanteeseen.
Samoihin aikoihin perheyrityksessd tehtiin sukupol-
venvaihdosta.

1920-luvulla toimintaa jatkettiin aikaisemman
kokemuksen ja osaamisen pohjalta, mutta myds uu-
sille avauksille oli tilaa. 1920-luvun alusta alkaen
Bomanilla oltiin kiinnostuneita edullisemmista huone-
kaluista, valmistuksen rationalisoinnista ja ennen pitk&a
my0s uudesta muotokielestéd, miké tarkoitti myos vahi-
tellen irtautumista historiaan viittaavista tyylikalusteista.
Kansainvélisen muotoilun modernin litkkeen yksi kes-
keisid piirteitd oli seldn kddntdminen menneisyydelle
ja historialle, sisustustaiteessa historiatyyleille. Moder-
nin kokemuksen nékokulmasta taas menneisyyteen tarttu-
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minen on voitu ndhdd myos turbulenttina koetun nyky-
hetken vastareaktiona 1800-luvulta alkaen. Tassa tutki-
muksessa tarkastelin historiatyylej eritoten 1920-Iu-
vulla Bomanin asiakkaan Hans von Rettigin rakennut-
taman Villa von Rettigin (1928) sisustuksessa seké
myds muun Bomaniin liittyvén aineiston, kuten
Paul Bomanin historiatyyleistd julkisuuteen lausu-
mien nikemysten ja Bomanin mainosten pohjalta.

Historiatyylien suosio jatkui ldpi 1920-luvun,
mutta niissé tapahtui muutoksia. Tyyleji muokattiin
vastaamaan “nykyajan” ihmisen tarpeita, kuten li-
sdamaélld istuinten mukavuutta, tai lisidmalld chip-
pendale-tyylin huonekalutyyppien joukkoon matala
pOyta lepotuolien seuraksi. Historiatyyleihin suhtau-
tumisen henked kuvaa Bomanin mainoksessa vuon-
na 1930 ruokasalinkaluston tyyliksi ilmoitettu “mo-
dernisoitu italialainen renessanssi”. Historiatyylien
yhteydessd moderniin ldheisesti liittyneelld muodilla
oli ambivalentti rooli. Esimerkiksi juuri chippendale
oli 1920-luvulla muodikas tyyli tai mainittu matala
pOytd “muodikas”, mutta historiatyylejd perusteltiin
my0s pdinvastaisella ajatuksella: niiden pitkén ajan
kuluessa vakiintunut muotokieli oli pysyvéa, eivitka
muodin vaihtelut rasittaneet niitd. Tastd ndkokulmasta
historiatyyleja perusteltiin turvallisina, aikaa kesté-
vind hankintoina. “Nykyaikaistettuina” historiatyylit
olivat samanaikaisesti perinteeseen sitova ja ajanmu-
kaisuutta osoittava hybridi. Ne toimivat paitsi sdddyn-
mukaisen kuluttamisen osoituksena myds modernin
ihmisen kokemuksessa tdrkedn kodin turvallisuuden
ja jatkuvuuden tunteen tarjoajana.

Bomanilla alettiin 1920-Iuvun lopulta alkaen suun-
nitella ja valmistaa myds muotokieleltddan yksinker-
taistettuja, “uusityylisid” huonekaluja. Tastd huoli-
matta vield vuonna 1938 yrityksen nayttelyssd Turun
taidemuseossa nihtiin esimerkkejd historiatyyleista.
Sen sijaan vuonna 1947 yrityksen 75-vuotisjuhla-
ndyttelyssd ndin ei endd ollut. Asiakkaan tilauksesta
Bomanilla valmistettiin historiatyylejd vield tdmén
jélkeenkin, mutta niiden suosio oli selvisti laskenut.

1920-luvun lopulta alkaen Bomanin mainonnas-
sa ilmoitettiin my6s “moderneista” huonekaluista.
Talloin ruotsin kielen sana “modern” kéénnettiin
suomeksi kolmella tavalla: “nykyaikainen”, uuden-
aikainen” tai “muodikas”. Olen poiminut Bomanin
1920- ja 1950-lukujen huonekaluista esimerkkejé,
jotka liittyivdt modernisoituvan kulttuurin ilmioi-
hin, kuten muutoksiin sukupuolijérjestelmissé
(lepotuolit my0s naisten huonekaluna 1920-luvun
lopulla), suunnittelijan haluun suojata uusien ideoi-
densa kaupalliset oikeudet kansainvélisin patentein
(Z-tuoli 1933 ja myohemmat patentit), populaarikult-
tuurin valittdimén amerikkalaisperdisen mallin mukai-
seen eldmédntapaan (cocktail-kaappi), asiakaskunnan
laajentamiseen (pienten kotien tilaa sdastavét kaluste-
keksinnot 1940—-1950-luvulla) tai modernin Suomen
maakuvan esittdminen taideteollisuuden kansain-
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vilisissd edustusndyttelyissd (Dublett-, Pisa- ja
BZ-tuolit 1950-luvun alussa).

Kysymys sukupuolesta uudistuvien huonekalujen
yhteydessa kiinnittyy itse huonekaluihin, niiden mai-
noksiin ja myyntiin. 1920-luvun lopulla Boman lan-
seerasi runsaan valikoiman erilaisia lepotuoleja. Néiden
joukossa oli myds uudenlaisena esitelty lepotuolityyppi,
aikaisempaa pienikokoisempi, silti mukava ja ren-
touttava, ja juuri tdssd mielessd — ei endd pelkéstddn
tyoeldméstd kotiin saapuvan miehen — vaan myds
tyonteosta, urheilusta ja jatkuvasta kiireestd rasittu-
neen “nykyajan” naisen huonekalu. Boman mainos-
ti 1920-luvun lopulla huonekalujaan ja tekstiilejadn
naistenlehdissd, kuten Kotiliesi tai Vara Kvinnor,
mutta my0s yleisaikakauslehdissé, kuten Suomen Ku-
valehti tai Allas Kronika — ja lisdksi sanomalehdissé.
Mainosten eri julkaisukanavilla oli (osin) toisistaan
poikkeavat lukijakunnat. Sukupuolen nidkokulmasta
on kiinnostavaa, ettd 1920-luvun lopulla samaan ai-
kaan, kun Boman lanseerasi erityisen lepotuolien mal-
liston, ruotsinkieliset naistenlehdet Vira Kvinnor ja
Astra tarttuivat aiheeseen ja painottivat lepotuolin ole-
van nyt myds naisten huonekalu. Bomanin lepotuoleja
mainostettiin samoissa lehdissd, ja toimitettujen teks-
tien ja mainosten suhde oli liheinen. Boman mainosti
lepotuoliensa yhteydessd myds runsaita verhoilukan-
gasvalikoimiaan, ja nimenomaan tekstiilien avulla
lepotuoleihin tuotiin mukaan muoti, uudistuminen ja
ajanmukaisuus. Koti voitiin péivittdd muodikkaan,
kangasverhoillun lepotuolin avulla. Nykyaikaisena
kodin kalustoryhménd mainostettiin seurusteluryh-
maii, jossa oli muutama mukava nojatuoli ja matala
sohvapoyti. Maskuliinisiksi mielletyt nahkanojatuolit
ohjattiin pois kodista esimerkiksi litkehuoneistoihin.

Toinen sukupuoleen liittyvd huonekaluesimerkki
on tarkastelemani naisten peililliset pukeutumispoydét
(toilettbord) Grace ja Else, jotka olivat esilld Bomanin
75-vuotisndyttelyssd vuonna 1947. Nayttelyarvostelijat
nostivat erityisesti mahongista valmistetun, kaarevalin-
jaisen ja intarsiakoristeella varustetun Gracen yhdeksi
ndyttelyn onnistuneimmista esineisté. Sitéd pidettiin tar-
koituksenmukaisena modernin naisen tarpeisiin vastaa-
vana kalusteena. Kuten lepotuoli, my6s kampauspdyté
oli huonekalutyyppind vanha, mutta silti uudet mallit
néhtiin ajankohtaisina. Meikkaaminen liittyi nk. uu-
den naisen olemukseen, mutta yleisemminkin naisten
huolehtiminen ulkonddstaén ndhtiin sodan olosuhteissa
hyvéksyttdvand, jopa velvollisuutena. Sukupuoleen ja
moderniin liittyen Bomanin tapauksesta nousee esiin
myo0s kiinnostavasti naisten siirtyminen julkiseen tyo-
eldmédn huonekalu- ja sisustusalalla: Anna Bomanin
ja Julie Sundqvistin tyé Bomanin huonekalumyymaé-
16iden johtajina 1870- ja 1880-luvuilla osaltaan todis-
tavat sitd, mitd kansainvalisissd tutkimuksissakin on
osoitettu. Kodinsisustamiseen liittyvit uudet ammatit
tarjosivat naisille mahdollisuuksia toimia tyontekijoini
julkisessa sfadrissd 1800-luvulta alkaen.



Huonekalujen suunnittelijana Carl-Johan Boma-
nin kohdalla erityistd huomiota modernin huonekalun
ndkdkulmasta kiinnittdvat hdnen suunnittelemansa ja
patentoimansa tuolikeksinn6t. Néistd ensimmdisen,
varastoitaessa tilaa sdéstdvin Z-tuolin, hin patentoi
vuonna 1933. Suomalaisen huonekaluviennin his-
toriaan Bomanin Z-tuolin myynti ja valmistus myds
ulkomailla, eritoten Ruotsissa, tuo uutta tietoa aikai-
semmin tunnettujen vientitapausten rinnalle. Sodan
jilkeen rakennettujen uusien asuntojen pieni koko
johti Carl-Johan Bomanin keskittymddn uudelleen
huonekalujen suunnittelutydssa tilaa sdéstiaviin huo-
nekaluihin. Néitd kayttotarkoituksen mukaan muun-
neltavia huonekaluja, erityisesti tuolikeksint6jaan
hén esitteli sekd kotimaan pienten asuntojen sisus-
tuspulmiin keskittyvissd ndyttelyissd ettd Suomen
edustusndyttelyissd kansainvilisilla forumeilla. Kan-
sainviliset patentit ja lisenssisopimukset ulkomaisten
valmistajien kanssa osoittavat Bomanin suunnanneen
tuolinsa kotimaan markkinoiden ohella myos kan-
sainvilisen ostajakunnan pariin. Vuonna 1954 Au-
ra-mallistona lanseerattuja huonekaluja Boman ni-
mitti myos “’sosiaalisiksi huonekaluiksi”. Carl-Johan
Bomanin patentoimien 1950-luvun tuolikeksintdjen
kansainvilinen kontekstualisointi olisi mahdollinen
jatkotutkimuksen aihe. Miten tavallisia tai poikkeavia
Bomanin tuolikeksinnét olivat aikanaan kansainvali-
sessd huonekalusuunnittelun kentdssd? Miten lisens-
sivalmistajien suunnitelmat tuolien valmistamiseksi
ja myynniksi toteutuivat? Suomalaisen ja muun poh-
joismaisen, erityisesti Pohjois-Amerikan markkinoilla
1950- ja 1960-luvuilla menestyneen tanskalaisen huo-
nekaluviennin l&dhtdkohtien ja toteutumisen vertaami-
nen olisi mahdollinen laajempi tutkimusaihe.

1920-luvulle tultaessa Bomanilla oli jo ldhes puo-
len vuosisadan kokemus kotimaisiin ja kansainvé-
lisiin ndyttelyihin osallistumisesta, ja se jatkoi talla
saralla aktiivisena. Se oli ensimmaéisten suomalaisten
joukossa mukana Monzan kansainvélisessé taideteol-
lisuusnadyttelyssd (myoh. Milanon triennaali) vuonna
1925 ilman kansallisen osaston virallista statusta. Bo-
man oli ndyttavésti esilld my6s maailmanndyttelyssé
Barcelonassa, jonne Suomi ensimmaéistd kertaa itse-
niisend valtiona osallistui vuonna 1929. Kansainvéli-
sistd edustusndyttelyistd, joihin Boman osallistui, olen
tissd tutkimuksessa kiinnittdnyt huomiota erityisesti
1950-luvun menestyksellisiin, nk. Wirkkalan kauden
ndyttelyihin. Boman oli mukana mm. Milanon trien-
naaleissa 1951 ja 1954. Aikaisempi tutkimus on pité-
nyt huonekalujen — kuten yleensékin kayttdesineiden
— roolia ndissd yhteyksissd marginaalisena verrattuna
padosassa olleeseen taidekdsityohon, erityisesti lasiin,
keramiikkaan ja tekstiiliin. Bomanin tapauksen kaut-
ta asiaan syntyy uusi ndkdkulma. Erityisesti Milanon
triennaalien historiakuvan kannalta tdrked havainto
on, ettd niissd Suomen osastojen valokuvissa, joita sit-
temmin on ahkerimmin julkaistu, huonekalut jétettiin

sivuun tai siirrettiin pois kuvista. Télld on epdilematta
ollut osuutensa siind, ettd huonekalut ja niiden suun-
nittelijat — joita myds palkittiin ko. ndyttelyissd — ovat
jddneet vihemmalle huomiolle Finnish Designin ja
suomalaisen muotoilun sodanjélkeisen kultakauden
historiakuvasta. Ylipdétddn oman tutkimuksensa aihe
voisi olla Suomen taideteollisuuden kansainvélisten
edustusnéyttelyiden tarkastelu aikaisempaa tarkem-
min nimenomaan huonekalujen nédkdkulmasta.

Taideteollisuuden kansallisen edustustehtédvén his-
toriaan Bomanin tapaus nostaa kansainvilisten ndytte-
lyiden lisdksi myds ldhetystokodit, joita 1920-luvulla
sisustettiin itsendisen valtion uusiin tehtdviin. Tai-
deteollisuuden rooliin tdssd yhteydessd kiinnitettiin
huomiota Ruotsin ldhetyston sisustuksen yhteydessa
vuonna 1924. Boman oli sisustuksen toteuttajien jou-
kossa. Kansallisen edustamisen nidkokulmasta ldhe-
tystokodit ovat hyvin toisenlainen tila kuin néyttelyt
ja paljon vihemmalle tutkimuksen huomiolle jadneet.
Lahetystokotien sisustukset voidaan kuitenkin ndhda
kansallisen kulttuuridiplomatian osana siind, missé
kodeissa jérjestetyt tilaisuudetkin. Téssdkin on erilli-
sen tutkimuksen aihe.

Bomanit olivat ruotsinkielisid, ja kielen merkitys
on kiinnostava kysymys pohdittaessa yrityksen ja
sen tuotteiden asemoitumista niin markkinoille, ko-
dinsisustusasioita késitelleeseen julkisuuteen kuin
kotimaiseen taideteollisuusdiskurssiinkin. Huomiota
kiinnittdd 1920-luvulla ruotsinkielisten naistenlehtien
tarjoama julkisuus, jota Boman sai huomattavasti pal-
jon enemmain osakseen suomenkieliseen verrattuna.
Myd6s Bomanin mainoksissa oli joitakin eroja riippu-
en siitd, julkaistiinko mainokset suomenkielisille tai
ruotsinkielisille lukijoille. Suomalaisen taideteolli-
suuden historiantutkimuksessa suomen- ja ruotsinkie-
lisyyden analyysid voisi hyvin Bomanin tapauksenkin
rohkaisemana liséta.

Bomanilla oli vuosikymmenten varrella myos usei-
ta kontakteja ja yhteistyotd Ruotsiin ja ruotsalaisiin
kollegoihin: arkipdivdhuonekalujen piirustuskilpailu
(1922) suunnattiin suomalaisten arkkitehtien ja piir-
tdjien lisdksi myoOs ruotsalaisille; Boman valmisti
Carl Malmstenin suunnitteleman salongin kaluston
(1930) ja toimi Elsa Gullberg Ab:n tekstiilien jilleen-
myyjind. Ruotsalainen osuusliike KF valmisti ja myi
Carl-Johan Bomanin suunnittelemaa ja patentoimaa
Z-tuolia 1930-luvulla ja 1950-luvun tuolikeksintdja
puolestaan valmistivat lisenssisopimuksin Ab Eksjo
Mobelfabrik ja Ab Svenska Kontorsmobelindustrier.
Vaikka suomalaisen taideteollisuuden suhde Ruot-
siin on aikaisemmassakin tutkimuksessa tunnettu 14-
heiseksi, Bomanin esimerkki konkretisoi yhteyksié
kyseisend ajanjaksona ja rohkaisee tutkimaan Ruot-
si-kontakteja laajemminkin.

Kuten edelld todettiin, taideteollisuuden eriytymi-
nen taidekdsityohon ja hyoty- tai kdyttotaiteeseen oli
nihtdvissd esimerkiksi ndyttelytoiminnassa 1920-lu-

251



vun puoliviliin tultaessa. Bomanin esimerkkid voi
tulkita tuon kahden linjan eriyttdmisen omaksumise-
na. Bomanin tuotanto oli 1870-luvulta alkaen ollut
koneistettua kisityotd, ja kuten muunkin kotimaisen
huonekaluteollisuuden osalta 1920-luvulla késity0 ja
teollisuus liittyivét vield vahvasti yhteen. 1920-lu-
vulla Boman pyrki jossain méérin tuotteiden edulli-
suuteen tahtddvadn tuotantoon, mutta eritoten niytte-
lyissd (1925-1927) etusijan sai “taiteellinen kisityd”
(konstnirlig hantverk) tai nk. loistotuotanto.

Tutkimukseni kdytosséd olevat Bomanin tuotannos-
ta todistavat esineet ja muu ldhdemateriaali 1920-lu-
vun osalta on fragmentaarista. Jid avoimeksi, minka
verran Bomanilla tai sen tytdryhtio Huonekalutaide
Oy:sséd edullisempia huonekaluja oikeastaan valmis-
tettiin, mutta ajatus joka tapauksessa oli olemassa.
Huonekalutaide Oy:n yhteydessd puhuttiin valmistus-
menetelmien “tdydellistymisesti”, ajan sdéstdmisests,
joukkotuotannosta ja erikoistumisesta, mutta viimeis-
tddn vuonna 1930 Carl-Johan Bomanin julkaisema
teksti teollisuuden rationalisoinnista paljastaa aiheen
olleen hénelle paitsi ldheinen my0s haastava. Ratio-
nalisointity$ vaati asiantuntemusta, ja Boman perdan-
kuulutti kansallisen neuvontatoimiston perustamista
yksityisten yritysten avuksi.

Tédmin tutkimuksen ldhteiden valossa kuitenkin
vasta sodan jalkeen 1950-luvulla Bomanilla tartuttiin
uudelleen toimenpiteisiin tuotannon rationalisoimi-
seksi. Sotatalouden ja jélleenrakennuksen olosuhteet
ja tdssd kontekstissa myOs valtion aikaisemmasta
poikkeava rooli huonekaluteollisuuden ja -kulutuk-
sen sddnnostelijdnd ja ohjaajana, my0s vientid ajatel-
len, vaikutti Bomaninkin toiminnan muuttumiseen.
Tuotannon rationalisointia suunniteltiin vuonna 1952
Rastor Oy:n kanssa ja vihdn myohemmin tehtaal-
le rakennettiin uusi sarjatuotanto-osasto. Juuri kun
tdma merkittdvd muutos oli 1dhdossa liikkeelle idkéas
Carl-Johan Boman myi tehtaansa ja jatkoi omaa tyo-
tddn perustamansa suunnittelutoimiston kautta.

Eritoten 1930-luvulla vakiintuneessa uudessa huo-
nekaluestetiikassa kisityOperinteessd kiinni olevalla
tuotantotavalla oli tirkeé sijansa. Carl-Johan Boman
vahvisti Oy Boman Ab:n profiilia modernin huone-
kalutaiteen valmistajana suunnitellen uusia malleja
itse ja yhteisty0ssd muiden taiteilijoiden kanssa. Oy
Boman Ab:n néyttelyd Turun taidemuseossa vuon-
na 1938 voi pitdd taiteellisen uudelleenorientaation
osoituksena, kuten myos aktiivista yhteistyotd nuor-
ten Taideteollisuuskeskuskoulusta valmistuneiden
huonekalusuunnittelijoiden kanssa. Samoihin aikoi-
hin Boman teki yhteistydtd myos koulun opettajan,
taideteollisuusalan voimahahmon sisustusarkkitehti
Arttu Brummerin kanssa. Lisddntynyt yhteistyd suo-
malaisten taideteollisuusalan nuorten koulutettujen
taiteilijoiden kanssa sekd hakeutuminen taidemuseon
ndyttelytiloihin osoittavat, ettd Boman halusi profiloi-
da tuotantoaan aikaisempaa aktiivisemmin taideins-
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tituution puitteissa. Boman tarjosi vakituisen tyopai-
kan nuorille sisustusarkkitehdeille Tuja Kirkkalalle
ja Maija Taimille 1930-luvun lopulla ja 1940-luvul-
la. Sisustusarkkitehdiksi opiskellut Marianne Boman
tydskenteli perheyrityksen suunnittelijana 1940-luvun
lopulta alkaen.

Vuosina 1937-1940 Boman esiintyi useissa néytte-
lyissd moderneilla huonekaluilla, jotka saivat arvos-
teluissa positiivisen vastaanoton. Puhuttiin uudenai-
kaisen, modernin sisustustaiteen “kouluesimerkistd”,
“taiteellisista kalusteista” ja Bomanilla tehdysté “tai-
dekésityostd”. Bomanin néyttelyissd esittelemien
teosten — huonekalujen ja intarsiateosten — tarkedna
ominaisuutena oli korkealaatuinen, kdsityopohjainen
valmistus ja nk. jalopuumateriaalit, jotka itsessdén,
osaavasti viimeisteltyind toivat esineisiin myds koris-
teellisuutta, materiaalista ja sen késittelystd johdettua
estetiikkaa. Kyseisten teosten kohdalla voi miettid
niiden suhdetta muista taideteollisuudenaloista pa-
remmin tuona aikana tunnettuun ja tunnistettuun ma-
teriaalisestetiikan ja taidekésitydon olemukseen. Joka
tapauksessa kysymys oli ajankohtaisesta, modernista
huonekalutaiteesta, sellaisena kuten Arttu Brummer
asian vuonna 1932 hahmotti: muodoiltaan yksinker-
taistettujen esineiden “pintakisittelyn ja pintakudel-
man” suhteen ajan huonekalutaide oli “hyvin vaate-
lias”, ”puun- ja tyon laatuun ndhden vaatii aikamme
parasta”. Brummerin mielestd tyon tuli olla huolitel-
tua myds esineen nidkyméttomissd osissa, kuten kaa-
pin takaseindssé taikka poydén alaosassa.

Bomanin tapaus nostaa esiin korkealaatuisen puu-
sepédntaidon lisdksi myds intarsian 1930- ja 1940-lu-
kujen taidekédsityon kontekstissa, seindpaneeleissa,
mutta my0s huonekaluissa, joista tdssé tutkimuksessa
tarkastelin ldhemmin vuoden 1947 juhlandyttelys-
sé esilld ollutta cocktail-kaappia. Vuosisatoja vanha
intarsiatekniikka tuli suosituksi modernin koristetai-
teen kontekstissa ja se on liitetty kansainvéliseen art
deco-tyyliin. Intarsia ndkyi myods skandinaavisessa
sisustus- ja huonekalutaiteessa 1920—-1940-luku-
jen ilmioni. Toisin kuin esimerkiksi Ruotsissa Carl
Malmstenin yhteydessé tai Norjan 1930- ja 40-luku-
jen huonekalutaiteen ilmioni, suomalaisen huoneka-
lu- ja sisustustaiteen yhteydessd moderniin intarsiaan
ei juurikaan ole aikaisemmassa tutkimuksessa kiinni-
tetty huomiota. Tiedetdén kuitenkin, ettd esimerkiksi
Keravan Puusepéntehdas, joka valmisti Stockmannin
piirustuskonttorissa tydskennelleiden tunnettujen huo-
nekalu- ja sisustusarkkitehtien suunnitelmia, toteutti
Barcelonan maailmannéyttelyssa esilla olleen kaapin,
jonka ovissa ndhtiin Henry Ericssonin suunnittelema
Helsinki-aiheinen intarsia. Samoin tunnetaan Runar
Engblomin Krookus-lipasto vuodelta 1945, jonka hin
toteutti ruotsalaisen yhteistyokumppanin, Svenska
Hantverksforeningenin kanssa. Ndmé esimerkit anta-
vat aihetta tutkia intarsiaa modernin huonekalutaiteen
kontekstissa Suomessakin tarkemmin.



Ylipaataan 1930- ja 1940-lukujen huonekalusuunnit-
telua ja -valmistusta olisi syytd tarkastella modernin
taidekasityon kontekstissa. Téssi tarkastelussa laajempi
skandinaavinen huonekalutaiteen konteksti on tirked.
Huonekalujen tutkimista modernin taidekésityon
kontekstissa voisi konkretisoida my6s esimerkiksi
tutkimalla Suomen menestyksellistd osallistumista
Pohjoismaissa (Ruotsissa, Norjassa ja Tanskassa)
jérjestettyihin taidekésitydpainotteisiin taideteollisuus-
néyttelyihin 1940-luvulla. Aikaisemman tutkimuksen
pohjalta tiedimme, etté huonekalut olivat ndissi naytte-
lyissd harvalukuisia esimerkiksi keramiikkaan, tekstiiliin
ja lasiin verrattuna, mutta silti: keitd huonekalutaiteen
edustajia niissé oli mukana ja minkalaisia kyseiset huone-
kalut tarkemmin ottaen olivat; keité olivat huonekalujen
suunnittelijat, mitkd yritykset kyseisid huonekaluja
valmistivat, ja miten ne vastaanotettiin?

Ruotsalainen kirjailija Ulf Hard af Segerstad pyysi
vuonna 1961 Carl-Johan Bomania kertomaan urastaan
tulevaa Pohjoismaiden huonekalutaidetta kdsittelevaa
kirjaansa varten. Boman kirjoitti pitkésti varastoita-
essa tilaa sddstdvien tuolien suunnittelusta, mihin hén
oli viimeisimmaét vuodet tdysin keskittynyt. Bomanin
kirje paidttyy taideteollisuus-késitteen kannalta kiin-
nostaviin lauseisiin:

Nu har jag sdkert skrivit alldeles for mycket om
konstruktioner d& det ndrmast val &r konstin-
dustriella mobler ni onskar for eder mobelbok,
men 1 detta nu ldgges ju stor vikt dven vid kons-
tindustrins inriktning mot brukskonst och radande
enkla praktiska foremal och skarskilt dd mobler.!*63

Carl-Johan Boman erotti kdyttotaiteen ja taideteol-
liset huonekalut, mutta totesi taideteollisuudessa ta-
pahtuneen suuntautumisen ylipddtddn kayttotaidetta
kohti. Tété taideteollisuuden murrosta olen Bomanin
tapauksessa ja modernisoituvassa suomalaisessa huo-
nekalutaiteessa 1920-luvulta 1950-luvulle tutkimuk-
sessani valottanut.

Bomanin tapauksen avulla voi 1920-luvulta
1950-1luvulle ulottuvassa tarkastelussa piirtdd suoma-
laisen huonekalutaiteen modernisoitumiseen kaaren,
jossa keskeisid muuttujia ovat siirtyminen késityo-
pohjaisesta tuotannosta teolliseen sarjatuotantoon ja
kodinsisustuksen asiakaskunnan laajeneminen sosiaa-
lisesta yldluokasta keskikerrokseen ja “kaikkiin thmi-
siin”. Suomeen rantautunut rationalisointiaate vaikutti
ja ndhtiin merkittdvané olosuhteiden parantajana niin
tuotantoeldméssd kuin kodin askareissakin. Bomanin

1363 Carl-Johan Boman till Ulf Hard af Segerstad s.a. [sept.
1961], 14:3, CIBA, KA.

tapauksessa tyon tehostamisesta oltiin jo 1920-luvulla
innostuneita, mutta rationalisoinnin toteuttamisessa
kaytannossd oli haasteita. Huonekalujen tuotanto pe-
rinteisin puusepinverstaan menetelmin jatkui yrityk-
sessd aina 1950-luvun alkuun asti, jolloin laajamittais-
ta sarjatuotantoa alettiin suunnittelemaan.

Itsendistymisen myotd ja Vendjan markkinoiden
sulkeuduttua Suomi ja sen teollisuus suuntautuivat
aikaisempaa vahvemmin lidnteen — ensin erityisesti
lahinaapuri Ruotsiin. Kotimaan markkinoiden lisdksi
tarvittiin vientid. Kansainvilisid vaikutteita kotimai-
seen huonekalutuotantoon tuli niin huonekalujen val-
mistusmateriaalien (metalliputki) kuin cocktail-kult-
tuurin muodossa. Naisten emansipaatio ja toimijuus
yhteiskunnassa vahvistuivat, mikd kodinsisustuksen
alalla nékyi niin tyStehtdvind myymaéloissé ja suunnit-
telijoina kuin myos esimerkiksi uudenlaisena suhtau-
tumisena perinteisesti michisend kalusteena pidettyyn
lepotuoliin 1930-luvun taitteessa.

Taideteollisuuteen kehkeytyi ajoittain jannitteinen
dikotomiansa nk. kéyttotaiteen ja taidekésityon, arki-
tavaran ja yksilollisen ja kalliin loistotuotannon” vélilla.
Bomanin tapauksessa tyylihuonekalut veistokoristeineen
jivat vihitellen taka-alalle, mutta vanha koristelu-
tekniikka intarsia koki erityisen kukoistuskauden ja
jalopuulajit, kuten perinteinen ulkomainen mahonki
tai kotimainen, voimakasraitainen jalava, sdilyttivét
sijansa modernin huonekalun yhteydessd varsinkin
1940-luvulla. Modernin taideteollisuuden hakiessa
muotoaan Bomanin esimerkin valossa voi todeta, ettd
my06s modernia huonekalutaidetta kehitettiin kahteen
suuntaan: edullisempien huonekalujen rinnalla myds
suomalaisten huonekalujen kohdalla voidaan puhua
sekd orientaatiosta koristeellisen ja uniikin taidekasi-
tydn suuntaan ettd materiaaleja arvostavien ja niiden
esteettisid ominaisuuksia hyodyntivien, tarkoituksen-
mukaisten, innovatiivisten ja huolellisesti valmistet-
tujen sarjahuonekalujen suuntaan. Oy Boman Ab:lla
suosituimpia sarjahuonekalumalleja valmistettiin
pienind méérind puolivalmiina varastoon, josta yksit-
tdiset huonekalut viimeisteltiin asiakkaille heidén toi-
veidensa mukaan. Vasta 1950-luvun puolivilissé timén
kdytdnnon rinnalle tuli nk. vakiohuonekalujen val-
mistus laajempana sarjatuotantona.
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Liitteet

Nikolai Boman ja perhe!**

Johan Adolf Boman (s. 1815) Karolina Fredrika H66k
(s. 1817) muuttivat Ahvenanmaalta Hammarlan-
dista Turkuun. Heille syntyi kahdeksan lasta, jois-
ta Nikolai syntyi vuonna 1845, Anna Maria 1850
ja Selma Nathalia 1861. Vuosina 1862—1874 per-
he asui Vaasassa.

Nikolai Boman (1845-1923) ja 1. puoliso Anna Caro-
lina Lovisa o.s. Hellsten (1848—1875)

Lapset:
Nikolai Jr (1872-1913)
Anna Matilda (1875-1922, myéh. Hirn)

Nikolai Boman ja 2. puoliso Matilda Wilhelmina o.s.
Sundqvist (1858-1909)

Lapset:
Signe Maria (1876—-1945),
puoliso Ernst de Bruyn-Ouboter
Fritiof Andreas (1878—-1924),
puoliso Jenny Wilhelmina o.s. Engstréom
Sigurd Alexander (1879-1929),
puoliso Tyra Kristina o.s. Engstrom
Julia Matilda (1879-1964),
puoliso Ivar Arthur Clement
Frid Fjalar Einar (1881-1885)
Carl Johan (1883-1969),
puoliso Anni Matilda o.s. Myllymaki
(1899-1987)
Lapsi: Marianne Beata (1925-2010)
Paul Wladimir (1885-1952),
puoliso Katharina Kolonnijzeva

Nayttelyt ja kilpailut

Bomanin puusepintehdas ja Carl-Johan Boman osal-
listuivat vuosikymmenten mittaan lukuisiin erilaisiin
néyttelyihin ja kilpailuihin Suomessa ja ulkomailla.
Seuraavaan luetteloon on listattu tietoja Bomanin
osallistumisesta néihin tapahtumiin seké niissé saadut
tunnustukset. Carl-Johan Bomanille osoitetut tunnus-
tukset suunnittelutydstd on mainittu erikseen. Tiedot

1364 Lihteind on kdytetty Carl-Johan Bomanin arkistossa
olevia sukuselvityksid. V 2:3, CJBA, KA.
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on keritty useista ldhteistd.'**> Mukaan on listattu
myds Bomanin omat juhlandyttelyt vuosina 1921,
1938 ja 1947.

1876 Yleinen teollisuusndyttely (Suomen ensim-

méinen yleinen niyttely), Helsinki, hopeami-

tali (korkein palkinto)

Pohjoismainen Teollisuus-, maatalous- ja tai-

denéyttely (Den nordiska Industri-, Landbrugs

og Kunstudstilling), Kodpenhamina

Pariisin maailmanniyttely (Republique Fran-

caise Exposition Universelle de 1889), prons-

simitali

Pariisin teollisuusndyttely (Academie Scienti-

fique & Industrielle Labori & Arti), kultamitali

1895-1910

Suomen Taideteollisuusyhdistyksen arpajais-

voittondyttelyt, useita eri arkkitehtien suunnit-

telemien padvoittokalustojen valmistus

Turun Teknikkojen yhdistys, diplomi

Taide- ja Teollisuusndyttely Nisnij-Novgorod,

pronssimitalis.

Suomen Taideteollisuusyhdistyksen néyttely,

Ateneum, Helsinki

[1906] Berliini Kuninkaallisen taideteollisuusmuseon
kilpailu, Carl-Johan Boman 2. palkinto ja kun-
niamaininta

1888

1889

1894

1894
1896

1900

1906 Nuutajarven lasitehtaan kilpailu IV sarja,
Carl-Johan Boman, 1. palkinto

1906 Helsingfors Yrkes och Industriidkares For-
bund. Mdobelfabrikanten N. Boman (Designer
C-J. Boman) har tillerkédnts 1 sta pris for utst.
Mobler vid Forbundets utst. i Helsingfors.

1907 Turun Teollisuusniyttely, 1. palkinto

1907 Helsingin Kisityd- ja Teollisuusharjoittajain
liitto, 1. palkinto

1907 Helsingin Valaisintehtaan kilpailu, Carl-Johan
Boman, 2. palkinto

1908 Pietarin rakennustaiteen kansainvélinen néyt-
tely, 1. palkinto (suuri kultamitali)

1910 Suomen Yleinen Oppilas ja Nuorten Ammatti-
tyontekijdin Teosten Nayttely, Oulu, 1. palkin-
to

1911 Helsingfors yrkes och industri-idkarforbund
N. Bomans Angsnickeri, Carl-Johan Boman
hedersdiplom

1920 Suomen Messut, Helsinki

1365 Lahteind luettelossa on kiytetty Carl-Johan Bomanin
suvun omistuksessa olevia ndyttelyiden kilpailujen
kunniakirjoja, Carl-Johan Bomanin Suomen Taideteol-
lisuusyhdistykselle ilmoittamat tiedot Ornamon suunni-
teltua matrikkelia varten vuonna 1952, STTYA, AA seké
Carl-Johan Bomanin arkistossa olevia muistiinpanoja
kilpailuista ja ndyttelyistd s.a. V 1:2, CJBA, KA. Lisdksi
on hyddynnetty lehtitietoja, Suomen Taideteollisuusyh-
distyksen kertomuksia vuosilta 1895-1910 sekd Hyto-
nen 1924; Roneholm 1945 ja Susitaival 1950.



1921 Bomanin 50-vuotisjuhlandyttely, Bomanin
ndyttelyhuoneisto, Mikonkatu 4, Helsinki
Suomen Messut, Tampere, 1. palkinto
Suomen Messut, Helsinki, kunniakirja
Stockmannin huonekalukilpailu, Carl-Johan
Boman 2. palk.
Monzan kansainvilinen koristetaiteen ndyttely
Taideteollisuusyhdistyksen ~ 50-vuotisjuhla-
niyttely
Huonekalumessut, Helsinki
Barcelonan maailmannéyttely, Diplome d’hon-
neur
Nordische Woche, Taulow-museo, Kiel
Turun Messut
Taideteollisuusndyttely, Helsinki
Taideteollisuusnéyttely, Helsinki
Suomen Messut, Helsinki
Taideteollisuusndyttely, Helsinki
Huonekalumessut, Helsinki
Pariisin maailmannéyttely, kultamitali
Bomanin néyttely, Turun taidemuseo ja Boma-
nin niyttelyhuoneistossa Eteld-Esplanadi 14
(2. krs)
Taideteollisuusnéyttely, Helsinki
Taideteollisuusniyttely, Helsinki
Suomalaista taideteollisuutta, Nationalmuseet,
Tukholma
Taideteollisuusniyttely, Helsinki
Taideteollisuusndyttely, Helsinki
Taideteollisuusndyttely, Helsinki
Boman 75-vuotisjuhlanéyttely, Turun taide-
museo ja Bomanin ndyttelyhuoneisto, Kale-
vank. 4, Helsinki
Taideteollisuusnéyttely, Helsinki
Kauneutta Arkeen, Ornamon jérjestimé ndyt-
tely Helsingin Taidehallissa
Huonekalumessut, Helsinki
Taideteollisuusnayttely, Taidehalli, Helsinki
International Competition for Low-Cost Furni-
ture Design, The Museum of Modern Art, New
York, Carl-Johan Bomanin ja Marianne Boma-
nin yhteinen ehdotus, ei palkintoa
Milanon IX Triennaali, Carl-Johan Boman,
hopeamitali
Kansainvélinen keksintojen néyttely (Con-
cours International d’Inventions), Pariisi,
Carl-Johan Boman, hopeamitali
Bo Bedre, Politiken-lehden jarjestima ndytte-
ly, K6dpenhamina
Pienasuntonayttely, Helsinki
Taideteollisuusndyttely, Helsinki
Marttojen kodinsisustusndyttely, Turun taide-
museo
1952 Kodinsisustusndyttely, VPK:n talo, Turku
1953-1954

Modern Art in Finland, kiertondyttely, [so-Bri-

tannia

1922
1923
1924

1925
1925

1927
1929

1929
1929
1929
1934
1935
1937
1937
1937
1938

1938
1940
1941

1943
1944
1945
1947

1948
1949
1949

1949
1949

1951

1951

1951

1951
1951
1951

1954 Kodinsisustusndyttely, Turku

1952 Kansainviliset  keksintomessut,
Carl-Johan Boman, Vermeil-mitali

1953 Goteborgin huonekalumessut

1953 Kansainvélinen keksintdjen ndyttely, Pariisi,
Carl-Johan Boman, kulta- ja pronssimitali

1954 Milanon X Triennaali

1954 Suomen Taideteollisuusyhdistyksen néyttely,
Turun taidemuseo

1954  Kaunis koti, Mannerheimliiton Varsinais-Suo-
men piiri, Turun taidemuseo

1954 Varsinais-Suomen Marttojen ndyttely, Turun
taidemuseo

1954-1957
Design in Scandinavia, kiertondyttely, Yhdys-
vallat ja Kanada

1962 Milanon XII Triennaali

1962 Suomalaista taideteollisuutta,
taidehalli, Tukholma

1970 Modern Chairs, Whitechapel Art Gallery, Lon-
too, jirj. Victoria & Albert Museum

Bryssel,

Liljevachlsin

Lehtikirjoitusten nimimerkit!3¢

A-L.S. Anna-Lisa Stigell'3¢

Bez. Zilliacus, E. B. [Benedict]
Lilith. Fougstedt, L. E. [Lilli]

P-o. Puro, V. [Weikko]
Petronius Brummer, Arttu'3%®

-T- Brummer, Arttu

R. B. Blomstedt, Rafael

S. T-It. Tandefelt, S. B. M. [Signe]
S. Schauman, Sigrid

1366 Ellei toisin mainita luettelon tiedot on keritty teoksista
Hirvonen 2000 ja Salava s.a. Laheskddn kaikkia tutki-
muksessani esiintyvid nimimerkkejé ei sisélly ndihin
nimimerkki- ja salanimiluetteloihin.

1367 Stigell 1977, 12.

1368 Brummer-Korvenkontio & Brummer-Korvenkontio
1991.
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Lihteet ja kirjallisuus

Arkistot

Aalto-yliopiston arkisto, Espoo (AA4)
Suomen taideteollisuusyhdistyksen arkisto
(STTYA)
Design in Scandinavia -néyttelyé koskevat
asiakirjat C1:26, C1:31, C1:32, C1:33.
Milanon 9. ja 10. triennaaleja koskevat
asiakirjat C1:22.
Carl-Johan Bomanin henkil6tiedot Ornamon
suunniteltua matrikkelia varten [1952].
Marianne Bomanin henkildtiedot Ornamon
suunniteltua matrikkelia varten [1952].
Ornamon arkisto
Jasenlistat 1939-1942.
Yleisiin taideteollisuusnéyttelyihin liittyvié
tiedotteita ym. 1940-luvulta, kansio H.

Elinkeinoeldmdn keskusarkisto, Mikkeli (ELKA)
Rettigin perhearkisto
Hans von Rettig, Brev 1928-1929, 1948-1949;
kotelot 138, 139, 167, 168.
Erva-Latvala Oy:n arkisto
Boman — Huonekalutaide, kansio 46.
Oy Boman Ab:n arkisto
Kansio: Wirtsild, Keskushallinto, Oy Boman
Ab, poytikirjat 1951-67.
Kansio: Wirtsild, Keskushallinto, Oy Boman
Ab, asiakirjoja 1954—67, poytikirjoja 1953-67,
palovakuutusliitteitd 1952—54.
Suomen Puuseppiteollisuuden Tydnantajaliiton
arkisto (SPTTLA)
Poytékirjat C2
Hallituksen kokoukset ja vuosikokoukset.

Kansallisarkisto Helsinki ja Turku (KA)

Patentti- ja rekisterihallitus (PRH)
Kaupparekisteri (KR)
yritys nro 3607: N. Boman; N. Bomans
Angsnickeri; Ab N. Boman Oy.
yritys nro 51289: Oy Huonekalutaide — Ab
Moébelkonst.
yritys nro 75606: Ab N. Bomans Fabriker —
Oy N. Bomanin Tehtaat, Oy Boman Ab.
yritys nro 134541: C-J. Boman
Tilastollinen paétoimisto (TT)
Tilastollisen padtoimiston teollisuustilasto
-arkisto
Teollisuustilasto, yleislomakkeet 1909—
1954
Lahden puuseppéitehdas ? Askon
Tehtaat Oy.
N. Bomans Angsnickeri.
Ab N. Boman Oy.
Ab N. Bomans Fabriker (Oy N.
Bomanin Tehtaat).
Oy Boman Ab.
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Carl-Johan Bomanin arkisto (CJBA)
Asiakas- ja mallikansiot 111 2.
Carl-Johan Bomanin laatimat tekstit V 1.
Huonekalujen tuotantoon liittyvét asiakirjat I 2.
Julkaisut ja painatteet VI 1.
Kirjeenvaihto I 4.
Lehtileikkeet IV 2.
Muut Carl-Johan Bomanin henkildkohtaiset
asiakirjat V 2.
Patentointiin liittyvét asiakirjat II 1.
Piirustukset huonekalutyypin mukaan III 5.
Sekalaiset piirustukset I1I 7.
Sopimukset ja niihin liittyvét asiakirjat I 3.
Taloushallinnon asiakirjat I 1.
Valokuvat IV 1.
Villa Bomanin piirustukset III 6.

Patentti- ja rekisterihallitus
Carl-Johan Bomanin hakemat patentit, Espacenet-
tietokanta (ESP) https://fi.espacenet.com/

Puutyévden liitto, Helsinki
Leinonen, Viljo: Poimintoja yhdeksédn
vuosikymmenen varrelta. Turun Puuseppdin
Ammattiosasto r.y:n historiikki. Julkaisematon
moniste, 1980.

Abo Akademin kirjasto, Turku (AAB)
Arkistokokoelmat
Kasikirjoituskokoelmat
G. Cygnaeuksen kokoelma.
Axel Haartmanin kokoelma.
Anna-Lisa Stigellin kokoelma.
Viktor Westerholmin kokoelma.
Kuvakokoelmat
Disan von Rettigin kokoelma.

Centrum for Ndringslivshistoria, Bromma
Kooperativa Forbundet
Valokuvakokoelma.

Riksarkivet, Tukholma
Slottsarkivet
Bifallna ansdkningar i hovleverantdrsiarenden.

Universitdt det Kiinste Berlin, Universitdtsbibliothek/
Universitdtsarchiv, Berliini
Unterrichtsanstalt der Kunstgewerbemuseums
archiv.

Archivio Storico Fondazione Fiera Milano, Milano
Fiera di Milano 1951, Catalogo Ufficiale, primo
volume.

Archivi Triennale, Fondazione La Triennale di
Milano, Milano
Nona Triennale di Milano: catalogo. [Milano]
1951.
Valokuvakokoelma, http://archivio.triennale.org/



Museot

Alvar Aalto Museo, Jyvdiskyld
Artekin arkisto
Furniture of the future for the home of to-day,
Finmar Ltd:n esite s.a.

Designmuseo, Helsinki
Esinekokoelmat.
Valokuvakokoelma.

Ett Hem, Turku
Esinekokoelmat.

Heinolan kaupunginmuseo, Heinola
Esinekokoelmat.

Helsingin kaupunginmuseo, Helsinki (HKM)
Esinekokoelmat.

Helsingin yliopiston museo, Helsinki
Kirjeenvaihto, Oy Boman Ab.

Suomen valokuvataiteen museo, Helsinki
Aarne Pietinen Oy.n kokoelma.

Taiteilijakoti Casa Haartman, Naantali
Axel Haartmanin laatima luettelo esineist.
Esinekokoelmat.

Turun museokeskus, Turku (TMK)
Esinekokoelmat.
Museoarkisto
Laaksonen, Tarja-Tuulikki: Rettigin
palatsi — Aboa Vetus & Ars Nova.
Rakennushistoriallinen dokumentointi,
kayttotarkoituksen muutos. Turun
maakuntamuseo, tutkimus- ja kokoelmaosasto
1995.
Boman-kokoelma
Kirjeet.
N. Bomans Angsnickeri, Abo, piirretty
mallisto s.a. [1897-1900]. Julkaistu
nékoispainoksena 2002.
N. Bomans Angsnickeri, Abo, Afdelning
Byggnadssnickeri & Ség, hintaluettelon
kuvallinen liite s.a.
Piirustukset.
Villa von Rettig
Piirustukset.
Luettelo piirustuksista.

Turun taidemuseo, Turku

Turun taidemuseon arkisto
Konstforeningen i Abo arsberittelse for ar
1938.

Valkeakosken museot, Visavuori, Sdcdksmdki
Esinekokoelmat.

Nationalmuseum, Fototeket, Tukholma
Foreningen Svensk Form
Serie K, Fotografier.

Yksityiskokoelmat

Boman-aineisto, tekijin hallussa (BA)
Yksityisomistuksissa olevat huonekalut, kirjeet,
valokuvat ja muu aineisto.

Pomellin perhearkisto
Valokuvat ja kirjeet.

Paula Toppila (PT)
Ivan Kudrjawzevin kirjeet Paula Toppilalle
22.8.1992, 18.9.1992 ja 27.9.1992.

Lahdejulkaisut

N. Bomans Angsnickeri, Abo. Nikdispainos
1900-luvun alun kuvastosta. Piirretty mallisto.
Alkuperdinen teos, Turun maakuntamuseo.
Suomen Antiikki- ja Taidekirjat Oy, Fiskars 2002.

Sanoma- ja aikakauslehdet, vuosikirjat

Aitta

Arkitekten: Tidskrift for arkitektur och dekorativ
konst

Arkkitehti/Arkitekten

Astra

Allas Kronika

Decorative Art: The Studio Year Book

Domus

Eteld-Suomen Sanomat

Garm

Helsingfors Journalen (aik. Journalen Vira Kvinnor)
Helsingin Sanomat (HS)

Hopeapeili

Hufvudstadsbladet (HBL)

Hdmeen Sanomat

1ltalehti

Jezegodnik Obstsestva Architéktorov-Chudoznikov
(JOAC), suom. Keisarillinen Taiteilija-Arkkitehtien
Yhdistyksen vuosikirja

Journalen Vira Kvinnor (aik. Vara Kvinnor; myoh.
Helsingfors Journalen)

Kaunis Koti

Kauppalehti

Kotiliesi

Kotitaide

Kdkisalmen Sanomat

Kdsiteollisuus

Mercator

Moskovskij Arhitekturnyi Mir. Ezegodnik
Sovremennago Zodtseva i Dekorativnago Iskusstva
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(MAM), suom. Moskovalaisen Arkkitehtuurin
Maailma. Nykyrakennustaiteen ja koristetaiteen
vuosikirja

Naisten Acini

Ornamon vuosikirja (lyhenne nimistd Suomen
Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamon vuosikirja tai
Koristetaiteilijoiden Liitto Ornamon vuosikirja)
Puusepdnteollisuus

Puuseppd

Satakunnan Kansa

Suomen Kuvalehti

Suomen Sosiaalidemokraatti

Suomen Teollisuuslehti

Suomen Teollisuus

The Studio: An Illustrated Magazine of Fine &
Applied Art, London

Svenska Pressen

Svenska Slojdforeningens Tidskrift

Svenska Tidningen

Taide

Talouseldimd

Tammerfors Aftonblad

Teknillinen Aikakauslehti

Teknikern: Tidskrift for byggnadskonst,
ingenidrvetenskap, maskinbyggnad, geodesi,
elektroteknik, teknologi, teknisk undervisning och i
sammanhang ddrmed stdende dmnen
Teollisuuslehti

Toveritar

Turun Sanomat (TS)

Turun Pdivilehti

Uusi Aura

Uusi Suomi (US)

Vasabladet

Veckans Krénika — Sydvdst

Veckans Krénika

Vara Kvinnor: Tidskrift for arbete, konst, litteratur,
teater, film m m. (mydh. Journalen Vira Kvinnor)
Abo Posten

Abo Underrittelser (AU)

Aikalaiskirjallisuus, pienpainatteet

Alvar Aalto, Pienasunto? — Pienasunto? Pienasunto-
jen rationalisoimisosaston julkaisu Taideteolli-
suusndyttelyssd 1930. Helsinki 1930, 22-25.

Adresskalender for Abo Stad 1880.

Adresskalender for Abo Stad 1894.

Applied Art in Finland. Eds. H. Roneholm, W. West &
W. Wahlroos. The Finnish section of New York’s
Fair 1939. Helsinki 1939.

Bolagsordning for aktiebolaget N. Bomans Angsnick-
eri osakeyhtio, Helsingfors 31.1.1911. Abo tryc-
keri och tidnings aktiebolag, Abo 1919. Pienpai-
natekokoelma, Helsingin yliopiston kirjasto.

Blomstedt, P. E.: Vanha ja uusi taideteollisuus. — Pie-
nasunto? Pienasuntojen rationalisoimisosaston
Julkaisu Taideteollisuusndyttelyssd 1930. Helsin-
ki 1930, 4-21.

Brummer, Arttu: Kodinsisustajan aapinen. — Nuoren-
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parin koti. Kodinperustamisohjeita ja tarvikkeita.
Viestoliitto, Helsinki 1945.

Catalogo. Seconda mostra internazionale delle arti
decorative. Villa Reale di Monza, Maggio-Otto-
bre 1925, Milano 1925.

Chippendale, Thomas: The Gentleman and Cabin-
er-Makers Director: Being a Large Collection of
the Most Elegant and Useful Designs of House-
hold Furniture, in the Most Fashionable Tuaste.
The third edition. London 1762.

Decima Triennale di Milano 1954. [nayttelykatalogi]
Milano 1954.

”Ei ole yhdentekevad, mistd ostatte huonekalunne.”
Huonekalutaide Oy:n hinnasto s.a. https://digi.
kansalliskirjasto.fi/pienpainate/binding/340636,
Kansalliskirjaston Digitaaliset Aineistot.

Finnisches Kunstgewerbe. Austellung Finnisches
Kunstgewerbe veranstaltet vom Finnischen Kuns-
tgewerbeverband Ornamo. Kunstgewerbemu-
seum Ziirich 11. Mérz bis 15. April 1951.

Huonekalupiirustuskilpailu. A.B. N. Bomans Angsnic-
keri O.Y. Turku — Suomi, Helsingissd tammikuus-
sa 1922. Pienpainatekokoelma, Kansalliskirjasto.

Huonekalumessut—Mébelmdssan. Helsinki—Helsing-
fors 17-25.X.1927. Luettelo. Helsinki 1927.

Johansson, Petter: Standardisoiminen. — Suomen
Standardisoimislautakunta SFS 1924, 1934. Hel-
sinki 1935, 50-52.

Karhi, Kaarlo: Miten sisustan kotini? Koti — erinomai-
nen sijoitus. Kuvitus Tove Jansson. Suomen Huo-
nekalukauppiaitten liitto, Helsinki 1938.

Konstflitsforeningen i Finland. Redogorelse for dr
1896. Helsingfors 1898.

Konstflitsforeningen i Finland. Redogorelse for dr
1897. Helsingfors 1899.

Konstflitsforeningen i Finland. Redogorelse for dar
1898. Helsingfors 1900.

Konstflitsforeningen i Finland. Redogérelse for ar
1899. Helsingfors 1901.

Konstflitsforeningen i Finland. Redogorelse for dr
1900. Helsingfors 1901.

Konstflitsforeningen i Finland. Redogorelse for dr
1902. Helsinki 1904.

Konstflitsforeningen i Finland. Redogorelse for dr
1904. Helsinki 1906.

Konstflitsforeningen i Finland. Redogorelse for dr
1905. Helsinki 1907.

Konstflitforeningens i Finland 50-dars jubileumsut-
stillning Stenmans konstpalats Helsingfors. 16
sept.—7 okt. 1925. Katalog. Helsingfors 1925.

Koristetaiteilijain Liitto Ornamon sddnnot 10.2.1921,
N:0 3932. Pienpainatekokoelma, Turun yliopisto.

Kovero, M.: Puuteollisuus. — Kotimaisen teollisuuden
albumi. Helsinki 1913.

Kuoppamiki, Kauko: Puusepdnteollisuutemme ja sen
rationalisointi. Puutekniikan tutkimuksen kanna-
tusyhdistys r.y. Julkaisu No. 13, Helsinki 1933.



Malmsten, Carl: Kaunis koti. Yksinkertaisia sisustus-
ohjeita. Suom. Esteri Paalanen. Kotilieden kirjas-
to III. WSOY, Porvoo 1926.

Nona Triennale di Milano: catalogo. [Milano] 1951.

Nuorenparin koti. Kodinperustamisohjeita ja tarvik-
keita. Viestoliitto, Helsinki 1945.

Ruotsalais-suomalainen sanakirja. Toim. Knut Can-
nelin, 2. lisdtty painos, Suomalaisen Kirjallisuu-
den Seuran toimituksia, 106 osa, Helsinki 1912.

Meddelande frdan Kooperativa Forbundet. Varumark-
naden II (Specialavdelningarna) 16.3.1937.

Meddelande fran Kooperativa Forbundet. Varumark-
naden II (Specialavdelningarna) 11.3.1938.

Paavolainen, Olavi: Nykyaikaa etsimdssd. Esseitdi ja
pakinoita. Kustannusosakeyhtiéo Otava, Helsinki
2002 (1929).

Paulsson, Gregor: Vackrare vardagsvara. Svenska
Slojdforeningen, Stockholm 1919.

Pienasunto? Pienasuntojen rationalisoimisosaston
Julkaisu Taideteollisuusndyttelyssd 1930. Helsin-
ki 1930.

Rabén, Hans: Det moderna hemmet. Inredningskonst i
Sverige och andra ldnder. 3. omarb. uppl. (alkup.
1937) Natur & Kultur, Stockholm 1950.

Ruotsin nykyaikaista taidetta: maalauksia, veistoksia,
upotustéitd, lasia ja keramiikkaa. Nayttelyn jér-
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Kuvaluettelo
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alussa, Linnankatu 40/42, Turku. Kuvaldhde:
Suomen kauppa, meriliike ja teollisuus sanoin ja
kuvin 1908, 33.

2. Nikolai Boman. Kuvaldhde: Suomen kauppa, meri-
liike ja teollisuus sanoin ja kuvin 1908, 29.

3. Matilda Boman. Valok. Georg Dublin. Kuva:
CIBA, KA.

4. Uusi tehdas, Linnankatu 42, rakennettiin vuonna
1900. Valok. Viva. Kuva: CJBA, KA.

5.-8. N. Bomanin Hoyrypuusepantehtaan puusepan-
pajoja, konepuusepdnpaja ja konehuone vuonna
1908. Kuvaldhde: Suomen kauppa, meriliike ja
teollisuus sanoin ja kuvin 1908, 31-32, 34.

9. N. Bomanin huonekalukaupan ja hdyrypuusepinte-
htaan ilmoitus. Kuvaldhde: 4bo Underriittelser
11.9.1878, Kansalliskirjaston digitaaliset aineis-
tot  https://digi.kansalliskirjasto.fi/sanomalehti/
binding/369002.

10. Huonekalumyyméld 1800-luvun lopulla. Léhde:
Susitaival 1950, 312. Kuva: CIBA, KA.

11. Kalustokokonaisuus, N. Bomans Angsnickerin
mallikansion [1906—-1911] nro 539. Kuva: CJBA,
KA.

12.-14. Bertel Jungin suunnitteleman herrainhuo-
neenkaluston kalusteita Helsingin kaupungin-
museon kokoelmissa: kirjoituspdytd (HKM,
XXX1IV-443), nojatuoli (HKM, XXXIV-442) ja
tuoli (HKM, XXXIV-441). Lahteet: HKM/Fin-
na; Suomen taideteollisuusyhdistyksen kertomus
vuodelta 1906, 1908, kuvaliite. Tilastokeskuksen
rahanarvonmuunnin [haettu 13.6.2021]. Kuvat:
Kirjoituspdytd, Jaana Maijala/HKM; nojatuoli ja
tuoli, HKM.

15. Jarl Eklundin suunnittelema naistenhuoneen si-
sustus 1910.

Kuvaldhde: Suomen Taideteollisuusyhdistys: kerto-
mukset vuosilta 1909 ja 1910 1911, kuvaliite.

16. Carl-Johan Bomanin suunnittelema ruokahuo-
neenkalusto 1907. Lihde: Kalusto nro 529, N.
Bomans Angsnickerin mallikansio s.a. [1906—
1911], IV 1:2a, CJBA, KA. Kuvaldhde: Suomen
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Taideteollisuusyhdistys: kertomus vuodelta 1906
1907, kuvaliite.

17. Fritiof Bomanin suunnittelema arkihuoneen ka-
lusto 1909. Léhteet: Suomen Taideteollisuusyh-
distys: kertomukset vuosilta 1909 ja 1910 1911,
12; Kotitaide 9/1909, 108. Kuvaldhde: Suomen
Taideteollisuusyhdistys: kertomus vuodelta 1908
1909, kuvaliite.

18.—19. Esimerkkeji kalustoista Bomanin piirretyssé
kuvastossa 1890-luvun lopulta [1897-1900]. Ku-
valdhde: N. Bomans Angsnickeri, Abo, s.a. [ni-
koispainos] Suomen Antiikki- ja Taidekirjat Oy,
Fiskars 2002.

20. N. Bomans Angsnickeri, Abo, Afdelning Bygg-
nadssnickeri & Sag, hintaluettelon kuvallinen liite
s.a. Kuva: Boman-kokoelma, Museoarkisto, Tu-
run museokeskus. Valok. Maija Mékikalli.

21. Bomanin néyttelyrakennus Pietarin rakennus-
taiteen néyttelyssd vuonna 1908 kuvattuna Vec-
kans Kronikassa. Lahteet: Carl-Johan Bomanin
muistiinpanot Family Chroniclea varten V 1:2,
CIBA, KA; Veckans Kréonika 37/1908, 291; Ko-
titaide 9/1908, 105. Kuvaldhde: Veckans Kronika
37/1908, 291.

22. N. Bomans Angsnickerin mallikansio s.a. [1906—
1911], malli nro 500, jonka ovat piirtdneet Fritiof
ja Carl-Johan Boman. Lahteet: Kotitaide 10/1906,
113; H99050:357 Kansallismuseo/Finna. Kuva:
CJBA, KA.

23. N. Bomans Angsnickerin mallikansio s.a. [1906—
1911], malli nro 502. Kuva: CJBA, KA.

24. N. Bomans Angsnickerin mallikansio s.a. [1906—
1911], malli nro 527b. Lédhde: Amberg 1990, 242—
243. Kuva: CJBA, KA.

25. N. Bomans Angsnickeri, mallikansio s.a. [1906—
1911], malli nro 521. Lédhteet: Saara Valma-
ri-Kankkusen haastattelu 23.1.2001, BA. Kuva:
CIBA, KA.

26. N. Bomans Angsnickeri, mallikansio s.a. [1906—
1911], malli nro 546. Lahde: Kotitaide 9/1908,
107. Kuva: CIBA, KA.

27. N. Bomans Angsnickerin mallikansio s.a. [1906—
1911], malli nro 533. Kuva: CJBA, KA.

28.N. Bomans Angsnickerin mallikansion s.a. [1906—
1911], malli nro 507. Léahde: Kotitaide 9/1908,
106. Kuva: CJBA, KA.

29. Paul Bomanin isilleen Nikolai Bomanille Mosko-
vasta ldhettdmé postikortti vuodelta 1909. Kuva:
CIBA, KA.

30. Bomanin niyttelytila Moskovassa. Kuvaldhde:
Moskovskij Arhitekturnyi Mir. Ezegodnik Sovre-
mennago Zodtsestva i Dekorativa Iskusstva 1914.

31. ”Pydred Sali. Juhlahuone Alexandrovskin asemal-
la Moskovassa”. Kuva: CJIBA, KA.

32. Ernst Gustaf Hedman. Kuvaldhde: Aktiebolaget
Granit 1886—1936 1936, 30.

33. Bomanin ilmoitus Turun osoitekalenterissa 1917—



34.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.-45.

46.

47.

48.

49.

50.

S1.

52.

53.

54.

1918. Kuvaldhde: Abo adresskalender / Turun
osoitekalenteri 1917—1918.

—37. Fritiof, Sigurd, Carl-Johan ja Paul Boman.

Kuvaléhteet: vas. Fritiof Boman, Suomen kauppa,
meriliike ja teollisuus sanoin ja kuvin 1908, 32;
Sigurd Boman, Vira Kvinnor 21/1923; Carl-Jo-
han Boman, CJBA, KA; Paul Boman, Valok.
Apollo, CIBA, KA.

Carl-Johan Bomanin suunnittelema oleskeluhuo-
neen sisustus vanhempiensa Nikolai ja Matilda
Bomanin asuintaloon, Linnankatu 40, Turku,
1907. Kuva: CJBA, KA.

Sama huone kuin edellisessd kuvassa, ndkyméa
vastakkaiseen suuntaan. Kuva: CIBA, KA.
Carl-Johan Bomanin suunnittelema makuuhuo-
neen sisustus vanhempiensa asuintaloon, Linnan-
katu 40, Turku, 1907. Kuva: CJBA, KA.
Bomanien asuintalo, Lantinen Rantakatu 39/Lin-
nankatu 40, Turku. Valok. C. J. Gardberg 1957.
Lahde: Lahtinen 2013, 198-199, 209-210. Kuva:
TMK.

Carl-Johan Boman. Valok. Irmelin. Kuva: CIBA,
KA.

Carl-Johan Boman voitti ensimmdisen palkinnon
Nuutajédrven lasitehtaan suunnittelukilpailun nel-
jénnessi sarjassa vuonna 1906. Kuvaldhde: Arki-
tekten 9/1906, 133.

Carl-Johan Bomanin ehdotus Turun kau-
pungintalon ja yliopiston sijoittamiseksi kau-
pungin keskustaan. Lihde: 4bo Underrittelser
9.11.1919. Kuvat: CJBA, KA.

Carl-Johan ja Nikolai Boman. Kuva: Yksityiso-
mistus.

Bomanin huonekalupiirustuskilpailun ilmoitus.
Kuvalédhde: Arkitekten 1/1922.

Tampereen messuilla ensimmadiselld palkinnolla
palkittu makuuhuoneenkalusto. Lahde: Veckans
Kronika 14.10.1922. Kuva: CJBA, KA.

Oy Huonekalutaide Ab:n mainos. Kuvaldhde:
Uusi Suomi 2.9.1924.

Oy Huonekalutaide Ab:n mainos. Kuvaldhde:
Uusi Suomi 20.6.1925.

Kuva rokokoohenkisestd salonginkalustosta jul-
kaistiin Huonekalutaide Oy:std kertovan kirjoi-
tuksen yhteydesséd Vira Kvinnor -lehdessi vuon-
na 1926. Kuvaldhde: Vdara Kvinnor 17/1926, 339.
Oy Huonekalutaide — Ab Mdbelkonstin ilmoitus
Koristetaiteilijain Liitto Ornamon ensimmaisessé
vuosikirjassa 1927. Lahde: Ornamon vuosikirja 1
1927.

Huonekalutaide Oy:n hinnasto. Kuvaldhde: Ei
ole yhdentekevii... Huonekalutaide Oy hin-
nasto s.a., Kansalliskirjaston digitaaliset aineistot
https://digi.kansalliskirjasto.fi/pienpainate/bin-
ding/340636.

Huonekalutaide Oy:n mainos. Kuvaldhde: Uusi
Suomi 1.5.1925.

55.

56.

57.
58.
59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

70.

71.

N. Boman Oy:n mainos. Kuvaldhde: Suomen Ku-

valehti 51-52/1927, ilmoitussivu.

Bomanin ilmoitus. Kuvaldhde: Suomen Taidete-

ollisuusyhdistyksen arpajaisvoitto- ja taideteolli-

suusndyttely Helsingissd 22.11.—7.12.1922. Luet-

telo.

Bomanin tavaramerkki, kyltti. Yksityisomistus.

Bomanin tavaramerkki, kyltti. Kuva: CIBA, KA.

Bomanin mainos. Kuvaldhde: Turun Messut, luet-

telo 1929.

Pédaministerin virka-asunnon ruokasali, Eteld-Esp-

lanadi 4, Helsinki. Lahde: Pdaministerin asunto,

Helsingin Sanomat 27.10.1928. Kuva: CJBA,

KA.

Suomen Tukholman lahetyston salonki. Kuvaldh-

de: Astra 6/1924, 50.

Suomen Tukholman ldhetyston ruokasali. Kuval-

hde: Astra 6/1924, 51.

Bomanin mainos. Léhteet: Vdra Kvinnor 18/1927

ja Vara Kvinnor 19/1927. Kuvaldhde: Hufvuds-

tadsbladet 24.11.1929.
Bomanin mainos.

8.9.1927.

Disan ja Hans von Rettigin Bomaneille 1dhettiméa

joulukortti. Kuva: CJBA, KA.

P. C. Rettig & Co:n mainos. Kuvaldhde: Astra

5/1934.

Villa von Rettig. Halli eteisen suunnasta kuvattu-

na alkuperdisessd asussaan. Valokuvaamo Welin.

Liahteet: Konsuli Hans von Rettigin yksityistalo

Turku, Arkkitehti 8/1933, 123. Kuva: CJBA, KA.

Kuvaldhde: Uusi Suomi

—69. Villa von Rettig. Halli eteiseen ja ylikertaan

johtavien portaiden suuntaan sekd vastapdiseen
suuntaan kuvattuna 1970-luvulla. Kuvat: Abo
Akademin kuvakokoelmat.

Villa von Rettigin hallin kaappi, yksityiskohta.
Yksityisomistus.

Villa von Rettigin hallin arkku. Valok. Sigurd Ras-
mussen. Kuva: CJBA, KA.

72. Villa von Rettigin hallin arkun kansi. Kuva: CIBA,

73.

74.

75.

76.

77.

78.

KA.

Hans von Rettigin tydhuone Villa von Rettigissa.
Lihteet: Piirustukset, CJBA, KA. Kuva: Abo
Akademin kuvakokoelmat.

Bomanin mainos. Lihde: Boman — Huonekalu-
taide, kansio 46, Erva-Latvalan arkisto, ELKA.
Kuvaldhde: Helsingin Sanomat 1.12.1929.

N. Boman Oy:n piirustuskonttorissa L.K:n piirta-
mai kiinalaishenkinen kalustussuunnitelma Villa
von Rettigin talvipuutarhaan. Kuva: Piirustukset,
Villa von Rettig, TMK.

N. Boman Oy:n piirustuskonttorissa piirretty ma-
tala, pehmustettu nojatuoli Villa von Rettigiin.
Kuva: Piirustukset, Villa von Rettig, TMK.

Villa von Rettigin talvipuutarha 1970-luvulla.
Kuva: Abo Akademin kuvakokoelmat.

Bomanin mainos. Kuvaldhde: Kotiliesi 9/1930.
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79. Disan von Rettig vuonna 1949 sisustetussa olohu-
oneessaan Rettigin palatsissa. Kuva: Abo Akade-
min kuvakokoelmat.

80.—82. Anna Boman, Anni Boman ja Marianne
Boman. Kuvaldhteet ja kuvat: Anna Boman,
Suomen meriliike, kauppa ja teollisuus sa-
noin ja kuvin 1908, 30; Anni Boman. Valok. Ir-
melin, CIBA, KA; Marianne Boman, Valok.
Suomi-Filmin Taidekuvaamo, CJBA, KA.

83. Bomanin huonekalumyymaild Mikonkatu 4, Hel-
sinki. Kuva: CJBA, KA.

84. Bomanin mainos. Kuvaldhde: Astra 16/1922, 12.

85. Bomanin ndyttelyhuoneisto, Mikonkatu 4, Helsin-
ki. Valok. H. Rosenberg [?], 1920. Kuva: CJBA,
KA.

86. Artikkelin “Kontinentalt konst- och affirspalats”
kuvitusta Allas Kronikassa. Léhde: Allas Kronika
13/1930, 467.

87. Bomanin uuden Keskuskadun myymalén ala-aula.
Valok. Hovfotograf Eric Sundstrom. Lahde: Allas
Krénika 13/1930, 467. Kuva: CJBA, KA.

88. Bomanin Keskuskadun myymélin toisen kerrok-
sen ndyttelyhalli. Valok. Hovfotograf Eric Sund-
strom. Kuva: CJBA, KA.

89. Bomanin mainos. Kuvaldhde: Helsingfors Jour-
nalen 4/1939, 76.

90. Bomanin mainos. Kuvaldhde: Kotiliesi 21/1929,
911.

91. N. Boman Oy:n valmistama pikkupdytd. Helsin-
gin kaupunginmuseo, XXXIV-1004-4 / Finna.
Kuva: HKM.

92. Bomanin mainos. Kuvaldhde: Suomen Taideteolli-
suusyhdistyksen 50-vuotisjuhlandyttely 1925.

93. Bomanin mainos, Hur vi moéblera modernt. Kuva-
lahde: Helsingfors Journalen 8/1930, 209.

94. Bomanin huonekalu- ja verhokankaiden mainos
naisten asustemuotia kisittelevélld sivulla Vira
Kvinnor -lehdessd vuonna 1926. Kuvaldhde: Vira
Kvinnor 4/1926, 92.

95.-97. Arkkitehti Jarl Eklundin suunnittelema, Bo-
manin valmistama pdytd vuodelta 1924. Lihde:
Standertskjold 2006, 118; BA. Kuvat: Modernity
Stockholm.

98. Carl-Johan Bomanin suunnittelema “kaunis, ny-
kyaikainen kirjastohuone” Taideteollisuusyh-
distyksen juhlandyttelyn esittelyssd Suomen Ku-
valehdessd vuonna 1925. Kuvaldhde: Suomen
Kuvalehti 39/1925, 1295.

99. Rafael Blomstedtin suunnittelema, Oy N. Boma-
nin valmistama kalusto Taideteollisuusyhdistyk-
sen juhlandyttelyssd Arkkitehti-lehdessa kuvattu-
na vuonna 1925. Kuvaldhde: Arkkitehti 10/1925,
131.

100. Florens-ruokasalinkaluston astiakaappi. Léh-
teet: Catalogo secondo mostra internazionale
delle arti decorative 1925, 73; H. von Numers,
Finlandskt i Monza, Vara Kvinnor 18/1925; Huo-
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nekalumessuilta, Suomen Kuvalehti 38/1927,;
Carl-Johan Bomanin henkil6tiedot Ornamon
suunniteltua matrikkelia varten [1952], STTYA,
AA; Florens-kaluston valokuvat, IV 1, CJBA,
KA; Carl-Johan Bomanin muistiinpanot ja luon-
nokset Family Chroniclea varten s.a. [1967-
1968], V 1:2, CJBA, KA. Kuva: Bukowskis.

101a ja 101b. Florens-ruokasalinkaluston piirustuk-
sia. Kuvat: CJBA, KA.

102. Suomen osasto Barcelonan maailmannéyttelys-
sd. Lahde: Harry Roneholm, Suomen koristetaide
Barcelonan nayttelyssd, Ornamon vuosikirja 1V,
1930, 43—-46. Kuvaldhde: Roneholm 1945, 213.

103. Barcelonan maailmanndyttelyssd esilld ollut
asiakirjakaappi. Kuva: CJBA, KA.

104. Makuuhuoneenkalusto Meander. Valok. Hovfo-
torgaf Eric Sundstrom. Kuva: CJBA, KA.

105. Lucullus-tuoli, pienikokoisia lepotuoleja ja kir-
jahyllyt vuonna 1929 tai sen jilkeen. Léhde: HS
6.10.1928. Kuva: CIBA, KA.

106. Signe Tandefeltin arvostelu vuoden 1929 Taide-
teollisuusnéyttelystd Helsingfors Journalenissa.
Kuvaldhde: Helsingfors Journalen 25-26/1929,
474.

107. Nojatuoli, malli Gentleman. Valok. Hovfotorgaf
Eric Sundstrom. Lahde: Domus 2/1930, 39. Kuva:
CIBA, KA.

108. Bomanin nojatuolimalleja 1920-luvun lopulta.
Valokuvaaja Hovfotorgaf Eric Sundstrom. Kuvat:
CJBA, KA.

109. S. Nystromin kuvitusta naistenlehti Astrassa
vuonna 1927 julkaistuun pakinaan “De Bekvi-
ma”. Kuvaldhde: Astra 4/1927, 51.

110. Toini Gustafsson neuvoo Oma Koti-lehdessa
vuonna 1933, miten naisen on sopivaa istua. Ku-
valdhde: Oma Koti 4/1933, 97.

111. Keinutuoli, Bomanin nojatuolimalliston nro 7.
Lahde: Axel Haartmanin tekeméd kokoelmaluet-
telo, Taiteilijakoti Casa Haartman. Kuva: CJBA,
KA.

112. Bomanin mainos. Kuvaldhde: Kotiliesi 22/1929,
959.

113. Bomanin mainos. Kuvaldhde: Allas Kronika
18/1930, takakansi.

114. Bomanin mainos. Léhde: Taideteollisuusndytte-
lystd, Suomen Kuvalehti 49/1929, 2191; Piirus-
tukset, CJBA, KA. Kuvaldhde: Domus 1/1930,
etukansi.

115a ja 115b. Carl-Johan Bomanin piirustus, ruokasa-
linkalusto Lucullus. Kuva: CJBA, KA.

116. Carl-Johan Bomanin piirustus vuodelta 1932.
Kuva: CJBA, KA.

117. Kalustekokonaisuus Suomi. Lahde: Piirustukset,
Boman-kokoelma, Museoarkisto, TMK. Kuva:
CJBA, KA.

118. Naisen makuuhuoneen kalusto Taideteolli-
suusndyttelyssd 1933. Lahteet: Piirustukset, Bo-



man-kokoelma, Museoarkisto, TMK; Gustaf
Strengell, Taideteollisuusndyttelyn huonekaluja,
Kotiliesi 1/1934. Kuvaldhde: Kotiliesi 1/1934, 6.

119. Jokamiehen kirjakaapin esite. Léhteet: Boma-
nin mainos, Erikoiskirjakaappimme, Suomen
Kuvalehti 42/1931; Piirustukset, Boman-kokoel-
ma, Museoarkisto, TMK; Strengell 1933, 92-93.
Kuva: CJBA, KA.

120. Bomanin piirustuskonttorissa suunnitellut noja-
tuoli ja sivupdytd. Valok. Atelier Irmelin. Léhde:
Strengell 1933, 78, 84. Kuva: CJBA, KA.

121. 1930-luvun suoralinjaisia kalusteita. Kuva:
CIBA, KA.

122a, 122b ja 122c. Carl-Johan Bomanin vuonna
1933 patentoiman, varastoitaessa limitettdvin
Z-tuolin metalliversio. Valok. H. Iffland. Kuvat:
CJBA, KA.

123. Z-tuolin patenttipiirustus Yhdysvalloissa myon-
netysti patentista nro 2146932, 14.2.1939. Kuva:
CIBA, KA.

124. Z-tuolin esite. Kuva: CIBA, KA.

125.-130. Z-tuolin variaatioita. Valok. J. Hart; Yrjo
Paldan. Kuvat: CJBA, KA.

131a ja 131b. Helsinkildisen Kulmakoulun kalustuk-
seen kuuluneita Z-tuoleja Turun museokeskuksen
kokoelmissa. Lédhde: Valokuva, IV 1:7, CIBA,
KA. Kuva: Tuoli, TMM23200:1, esinckokoelmat,
Turun museokeskus. Valok. Maija Mikikalli.

132. Finmarin katalogi Furniture of the future for the
home of to-day s.a. Kuvaldhde: Alvar Aalto Mu-
seo.

133. Z-tuoleja Gustafsbergin tehtaan kollektiivitalon
Akerlyckanin oleskeluhuoneessa vuonna 1943.
Valok. Carl Gemler. Kuva: Kooperativa Férbun-
detin arkisto, Centrum for Niringslivshistoria,
Bromma / Carl Gemler.

134a ja 134b. Carl-Johan Bomanin vuonna 1960 pa-
tentoima Boman-tuoli. Valmistaja Wilh. Schau-
man, Jyvéskyld. Valok. Pietinen. Kuva: CJBA,
KA.

135.-136. Carl-Johan Bomanin vuonna 1934 paten-
toima Joustava tuoli. Kuvat: Bukowskis.

137. Bomanin huonekalunéyttely 1930-luvun lopulla.
Kuvassa oik. ja takana on Joustavan tuolin tumma
ja vaalea versio. Kuva: CJBA, KA.

138.—139. Joustavan tuolin eri versioita. Valok. Foto
(138); J. Hart (139). Kuvat: CJBA, KA.

140.—141. Joustava tuoli. Valok. Foto. Kuvat: CIBA,
KA.

142. Oy Boman Ab:n valmistamia, Gunnel Gustafs-
son-Nymanin suunnittelemia huonekaluja Pa-
riisin maailmanndyttelyssd 1937 kuvattuna Or-
namon vuosikirjassa. Léhde: Ornamo. Suomen
Koristetaiteilijain liiton vuosikirja no 9. 1937, 15.

143. Oy Boman Ab:n néyttely Turun taidemuseossa
vuonna 1938. Kuva: CJIBA, KA.

144. Bomanin néyttely Turun taidemuseossa 1938.

Valok. Yrj6 Paldan. Kuva: CJBA, KA.

145. Bomanin huonekaluja Taideteollisuusnéyttelyssa
vuonna 1937. Valok. Atelier Sigurd Rasmussen.
Kuva: CJBA, KA.

146. Gunnel Nymanin suunnittelema nojatuoli Boma-
nin ndyttelyssd Helsingissd vuonna 1938. Valok.
Atelier Sigurd Rasmussen. Lahde: Hienostunutta
vérien kéyttod, sopusuhtaisia muotoja ja ensiluok-
kaista tyota, Hopeapeili 5/1938, 31. Kuva: CIBA,
KA.

147. Lisa Johansson-Papen suunnittelema nojatuoli
Bomanin néyttelyssd vuonna 1938. Valok. Kol-
mio. Léhde: Ornamon vuosikirja 1X, 1937, 67.
Kuva: CJBA, KA.

148. Carl-Johan Bomanin suunnittelema pyramidi-
mahonkinen astiakaappi vuodelta 1937. Kuva:
CIBA, KA.

149. Carl-Johan Bomanin suunnittelema seurustelu-
ryhmé Taideteollisuusniyttelyssd 1938. Valok.
Kolmio. Léhde: Taas kdvimme Taideteollisuus-
nayttelyssd, Kotiliesi 24/1938, 40. Kuva: CIBA,
KA.

150. Carl-Johan Bomanin suunnittelema nojatuoli.
Yksityisomistus. Valok. Maija Makikalli.

151. Carl-Johan Bomanin suunnittelema nojatuoli
Taideteollisuusndyttelyssd vuonna 1938. Léhde:
Taas kdvimme Taideteollisuusnéyttelyssd, Kotili-
esi 24/1938, 40. Kuva: CIBA, KA.

152.—153. Jarl Eklundin suunnittelema, N. Boman
Oy:n valmistama vitriinikaappi. Yksityisomistus.

154. Gunnel Nymanin suunnittelema seurusteluryhma
1938. Valok. Atelier Sigurd Rasmussen. Kuva:
CJBA, KA.

155. Gunnel Nymanin suunnittelema kahden hengen
sohva, Carl-Johan Bomanin arkistossa olevas-
sa piirustuksessa mallin nimi on Nyman. Kuva:
CIBA, KA.

156. Bomanin sohvaryhmi kuvattuna Kuva-lehdessi
Taideteollisuusnayttelyd kasittelevan jutun yhtey-
dessd vuonna 1940. Lihde: Meilld on syytd olla
ylpeitd taideteollisuudestamme, Kuva 3—4/1940,
16; Leikekirja, IV 2:1, CIBA, KA. Kuva: CIBA,
KA.

157. Rut Brykin suunnitelma (yksityiskohta) intar-
siakuvioksi Carl-Johan Bomanin suunnitteleman
Intarssia-poytidn, joka ndhtiin Taideteollisuus-
niyttelyssd vuonna 1940. Yksityiskohta. Kuva:
CIBA, KA.

158a ja 158b. Rut Brykin suunnittelema intarsiakuvio
Carl-Johan Bomanin Intarssia-sohvapdydén kan-
nessa. Kuvat: Bukowskis.

159. Vuoden 1938 Taideteollisuusnéyttelyn arpajais-
ten pédvoittona oli Arttu Brummerin suunnitte-
lema ty6huoneen kalusto. Valok. Kolmio. Kuva:
CJBA, KA.

160. Maija Taimin suunnittelema, jalavasta valmis-
tettu lipasto ja vihredlld villakankaalla verhoiltu
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tuoli (malli Maija). Rauha Aarnion suunnittelema
ryijymatto. Valok. Kolmio. Léhde: Piirretty mal-
likansio, irtolehdet, III 2:5, CIBA, KA; Decora-
tive Art The Studio Yearbook 1950-51, 50. Kuva:
CIBA, KA.

161. Carl Malmstenin suunnittelema salongin kalusto
Malmsten. Valok. Hovfotograf Eric Sundstrom.
Kuva: CJBA, KA.

162. Tuja Kirkkalan vuonna 1937 piirtdmé Chippen-
dale-kaluston kalusteita. Kuva: CIBA, KA.

163.—167. Bomanin tehtaan tyontekijoitd tyonsa &a-
relld valokuvaaja Mauno Mannelinin kuvaama-
na 1930-luvulla. Kuvat: TMK (kuvat 163, 165 ja
166) ja CJBA, KA (kuvat 164 ja 167).

168. Bomanin mainos Domus-lehdessd vuonna 1931.
Kuvaldhde: Domus 7/1931.

169. Bomanin néyttely Turun taidemuseossa. Valok.
Yr1jo Paldan. Kuva: CJBA, KA.

170. Turkua esittdvé intarsiapaneeli s/s Bore II:n tu-
pakkasalongin seindlld. Valok. Kolmio. Kuva:
CIBA, KA.

171. Pukeutumispdytd Bomanin niyttelyssd vuonna
1938. Valok. Kolmio. Kuva: CJIBA, KA.

172. Ruokailuryhmid Bomanin niyttelyssd vuonna
1938. Valok. Yrj6 Paldan. Kuva: CIBA, KA.

173. CJB-40 nojatuolin piirustus. Léhteet: S., Mdbler-
na pa konstindustriutstallningen, Svenska Pressen
5.12.1940; R-la., Virien ja muotojen tasapai-
noleikkid, Hopeapeili 1/1941. Kuva: CIBA, KA.

174. Kolmiosainen sarjapdyté, jalavaa. Valok. Kol-
mio. Kuva: CJBA, KA.

175. Taideteollisuusndyttelyssd vuonna 1938 esitellyn
lepotuolin piirustus. Kuva: CJBA, KA.

176. Astiakaappi, pyramidimahonkia. Kuva: Yksi-
tyisomistus. Valok. Maija Mékikalli.

177. Carl-Johan Bomanin suunnittelema rottinki-
selkéiset Z-tuolit. Valok. Fotograf Karl Schoultz
Stockholm. Kuva: CIBA, KA.

178. Turun sataman ldheisyydessa sijainnut Bomanin
tehdas tuhoutui pommituksessa 25.6.1941. Valok.
Y1jo Paldan. Kuva: CJBA, KA.

179. Villa Boman, 1942. Valok. Studio Wendt. Kuva:
CJBA, KA.

180. Villa Bomanin olohuone. Lihde: Eeva 12/1954,
35.

181. Villa Bomanin olohuone. Valok. Aarne Pietinen
Oy. Kuva on julkaistu aiemmin, Rabén 1950, 304.
Kuva: CJBA, KA.

182. Marianne Bomanin suunnittelemat sohva ja soh-
vapdytd Villa Bomanissa néhtiin vérillisend kan-
sikuvana julkaisussa Decorative Art The Studio
Yearbook 1954—1955. Lahde: Decorative Art The
Studio Yearbook 1954—1955, kansipaperi, 52.

183. Piirustus, pikkupdytd Nona, joka on hyvéksytty
ja hinnoiteltu Kansanhuoltoministeridsséd vuonna
1945. Kuva: CJBA, KA.

184. Piirustus, sohva Ruth, joka on hyvéksytty ja hin-
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noiteltu Kansanhuoltoministeriossd vuonna 1946.
Kuva: CJBA, KA.

185. Lipasto ja tuoli (pat. nro. 21794). Valok. Kolmio.
Léihde: Piirustukset, CIBA, KA; Sisustamme
nuorta kotia taideteollisuusnidyttelyn antimilla,
Kotiliesi 1/1945. Kuva tuolista julkaistiin myos
Ornamon vuosikirjassa 1945, 63. Kuva: CJBA,
KA.

186. Paketfatoljer. Valok. Kolmio. Lahde: Prislista for
utforsiljning av lager, uppgjord 2.7.1954, 1 2:1,
CJBA, KA. Kuva: CJBA, KA.

187. Carl-Johan Bomanin vuonna 1944 patentoima
Tuoli. Kuvaldhde: Suomen patentti nro 21794,
sivu 3.

188. Pikkupdytd Antti ja nojatuoli Astrid. Valok. Kol-
mio. Lahde: Piirustukset I 2:1, CJBA, KA; Tilaus
165, C.-J. Boman, tilauskirja, CJBA, KA; Boman,
Serie K, SF, Fototeket, NM. Kuva: CJBA, KA.

189. Makuuhuoneenkalusto. Kuva: CIBA, KA.

190. Tarjoiluvaunu sekd Marianne Bomanin suun-
nittelema pikkutuoli Marianne. Valok. Aarne
Pietinen Oy. Lidhde: Sininen mallikansio, III 2:5,
CJBA, KA. Kuva: CJBA, KA.

191. Lepotuoli malli Marianne, piirustus. Kuva:
CIBA, KA.

192. Marianne Bomanin suunnittelema nojatuoli,
malli Marianne. Lahde: Marianne Schleutkerin
haastattelu; Vuosikymmenten tayttyessa, Suomen
Kuvalehti 46/1947. Kuva: CIBA, KA.

193. Nojatuoli, malli Dora. Valok. Kolmio. Kuva:
CJBA, KA.

194. Nojatuoli, malli Disa. Valok. Kolmio. Léhteet:
Turun museokeskuksen kokoelmat, TMM22785:3
(tuoli) ja TMM22785:1 (sohva); Taiteilijakoti
Casa Haartmanin kokoelmat ja Axel Haartmanin
laatima luettelo esineisté; Kaija Kailan haastattelu
17.4.2002. Kuva: CIBA, KA.

195. Nojatuoli. Valok. Kolmio. Kuva: CIBA, KA.

196. Piirustus, malli Disa. Kuva: CIBA, KA.

197a ja 197b. Pukeutumispdytd Else. Kuva: Studio
Schalling.

198a ja 198b. Carl-Johan Bomanin suunnittelema
kalastustarvikelipasto. Kannen intarsian on suun-
nitellut Maija Taimi ja toteuttanut Hjalmar Erics-
son. Valok. Viva. Kuvat: CIBA, KA.

199. Pukeutumispdytd Grace. Valok. Viva. Kuva:
CIBA, KA.

200. Pukeutumispoytd Grace, piirustus. Kuva: CJBA,
KA.

201. Else-makuuhuoneenkalusto. Kuva: CJBA, KA.

202. Cocktail-kaappi. Kuva: CJBA, KA.

203. Cocktail-kaapin ovien Helsinkid kuvaavan intar-
sian piirustus (kopio), jonka Carl-Johan Boman
on signeerannut vuonna 1945. Kuva: CJBA, KA.

204. Helsingin kaupunginmuseon kokoelmissa ole-
va cocktailkaappi (Ac16-4). Liahde: Piirustukset,
CJBA, KA. Kuvat: Yehia Eweiss/HKM.



205. Anni Boman istuu Carl-Johan Bomanin suunnit-
telemassa CJB-47 sohvassa. Taustalla Maija Tai-
min suunnittelemat kukkapoydat. Lahde: Boman,
Serie K, Fototeket, NM. Kuva: CJBA, KA.

206. Grace makuuhuoneenkalusto. Kuva: CIBA, KA.

207. Carl-Johan Boman, Dublett-tuoli, 1953. Valoku-
va Pietinen. Kuva: CJBA, KA.

208. Piirustus patentin ilmoituksesta. Beschreibung
der Anmeldung betitelt: “Sitzmobel mit um-
stellbarem Sitz und Riickenwand” in der Sch-
weiz, Anmelder Carl Johan Boman, Nr. 72 882,
16.10.1951. Kuva: CJBA, KA.

209. Pisa-tuoli. Lahde: IV 1:6, CIJBA, KA. Ks. my0s
Nayttelyiden satoa, Kaunis Koti 2/1949. Kuva:
CIBA, KA.

210. Tri-tuoli. Valok. Aarne Pietinen Oy. Kuva: Valok.
CJBA, KA.

211. Piirustus patentin ilmoituksesta. Beschreibung
der Anmeldung betitelt. ”Zu Liegestuhl oder
Ruhebett umstellbarer Stuhl oder Ruhebett” in
der Schweiz, Anmelder Carl Johan Boman, No.
85220, Prioritdt Finnland 10.11.1951,30.10.1952.
Kuva: CJBA, KA.

212. Vuodesohva, patentti nro 25879, jétetty 6.4.1949,
mydnnetty 11.8.1952, PRH, KA. Kuva: CIBA,
KA.

213. Boman Kauneutta Arkeen -ndyttelyssd vuonna
1949. Kuvaamo E. J. Viitasalo. Kuva: CJBA, KA.

214. Bomanin sisustama huone Huonekalumessuilla
vuonna 1949. Valok. Aarne Pietinen Oy. Kuva:
CJBA, KA.

215. Lilli-kirjoituslipasto. Yksityisomistus.

216. Vaneriselkdinen nojatuoli C-J. B-49 tai Rosette.
Valok. Aarne Pietinen Oy. Svensk Formin valoku-
va-arkistossa kyseisen kuvan taakse on kirjoitet-
tu mallin nimeksi Rosette. Mallin piirustuksissa
esiintyy puolestaan nimi C-J. B-49. Lihteet: Bo-
man-kokoelma, Museoarkisto, TMK. Ks. myds
Kehittyyko kotinne teiddn kerallanne?, Kotiliesi
23/1949; Decorative Art The Studio Yearbook
1951-52, 39. Kuva: CJBA, KA.

217. Universal-tuoli. Valok. Aarne Pietinen Oy. Kuva:
CJBA, KA.

218. Bomanin ilmoitus Carl-Johan Bomanin leikekir-
jassa. Kuva: CJBA, KA.

219. Carl-Johan Bomanin suunnittelemat Dublett-tu-
olit osana Carin Bryggmanin jérjestimédn Kort-
teerista kotiin -osaston interidorejd paikallisten
litkkeiden jérjestdmaéssd kodinsisustusnayttelyssa
Turun VPK:n talolla vuonna 1952. Valok. Hede.
Lahde: Leikekirja, IV 2:1, CIBA, KA; Kotiliesi
1952, 695. Kuva: CJBA, KA.

220. Kuvitusta artikkeliin ”Pohjolan suola” Suomen
Kuvalehdessd vuonna 1951. Lahde: Suomen Ku-
valehti 48/1951, 23.

221. Tri-tuoli Designmuseon kokoelmissa. Valok.
Maija Mékikalli.

222a, 222b ja 222c¢. Tvilling-tuoli. Kuvasarja néhtiin
italialaisen Domus-lehden triennaalin erikoisnu-
merossa 259/1951. Kuvat otettiin valokuvaamo
Aarne Pietinen Oy:ssd. Kuva: CIBA, KA.

223a,223b, 223c¢ ja 223d. Tvilling-tuoli Heinolan mu-
seon kokoelmissa. Valok. Maija Mikikalli. Kuva:
Heinolan museo HKMHKME7873:1.

224. Bomanin muunneltava tuoli (kuvassa keskelld)
Suomen osastolla Milanon messuilla (Fiera di Mi-
lano) huhtikuussa 1951. Kuva: Archivio Storico
Fondazione Fiera Milano.

225. Otsikko Helsingin Sanomissa 9.10.1953. Kuva:
Lehtileikkeet, CIBA, KA.

226. Suomen osasto Milanon 9. triennaalissa. Val-
ok. Otso Pietinen. Lahde: Triennalintryck i1 ord
och brev, Hufvudstadsbladet 15.7.1951, IV 2:2,
CJBA, KA. Kuva: Designmuseo.

227. Suomen osasto Milanon 9. triennaalissa. Kuva:
Archivi Triennale.

228. Suomen osasto Milanon 9. triennaalissa. Valok.
Otso Pietinen. Kuva: Designmuseo.

229. Suomen osasto Milanon 9. triennaalissa. Valok.
Otso Pietinen. Kuva: Designmuseo.

230. Suomen osasto Milanon 9. triennaalissa. Léhde:
Nona Triennale di Milano: catalogo 1951, 433.
Kuva: Archivi Triennale.

231. Suomalaisia huonekaluja Domuksen 9. triennaa-
lin erikoisnumerossa vuonna 1951. Kuvaldhde:
Domus 259/1951 (Primo numero dedicato alla
Triennale), 26-27. Kuva: CJBA, KA.

232. Z-tuoli. Valok. Aarne Pietinen Oy. Kuva: CJBA,
KA.

233. BZ-tuoleja Milanon 10. triennaalin Suomen osas-
tolla vuonna 1954, kuvassa verhon takana vasem-
malla. Kuva: Designmuseo.

234. Carl-Johan Bomanin BZ-tuoli. Mallin pohjana
oli vuonna 1933 patentoidun Z-tuolin idea. Valok.
Aarne Pietinen Oy. Kuva: CJBA, KA.

235. Suomen osasto Milanon 10. triennaalissa, mah-
dollisesti Bomanin BZ-tuolin selkdnoja juuri ja
juuri ndky kuvan alalaidassa. Valok. Studio Casa-
li. Kuva: Designmuseo.

236. Suomen osasto Milanon 10. triennaalissa. Valok.
Studio Casali. Kuva: Designmuseo.

237. Dublett-tuoli Design in Scandinavia -néyttelys-
sd. Kuva: Designmuseo.

238. Bomanin tehdasrakennus, Juhana Herttuan Puis-
tokatu 3, Turku. Valok. Viva. Kuva: CJBA, KA.

239. Bomanin tehdas vuonna 1954. Valok. Kame-
ra-Aitta. Kuva: CJBA, KA.

240. Aura-malliston logo. Kuva: CJBA, KA.

241. Kalusteita Aura Huonekaluja — Mébler -kuvas-
tossa. Kuva: CJBA, KA.

242. Carl-Johan Bomanin suunnittelema korkeudel-
taan sdddettiva kalustoryhmd. Kuva: CIBA, KA.

243. Tanskalaisen Politiken-lehden artikkeli Carl-Jo-
han Bomanin uudesta tuolista (777), joka oli esilla
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lehden jarjestiméssd nayttelyssd Koopenhami-
nassa. Kuva: CJBA, KA.

244. Norjalaisen Arnestad Brukin esite Bomanin
Dublett-tuolin eri malleista. Kuva: CJBA, KA.
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TIIVISTELMA

Laatuhuonekaluja koteihin: Boman, moderni ja suomalaisen huonekalutaiteen murros
1920-luvulta 1950-luvulle

Tutkimuksessa tarkastellaan suomalaisen modernin huonekalutaiteen murrosta 1920-luvulta 1950-luvulle
turkulaisen Bomanin puusepédntehtaan (1871-1967) tuotannon niakokulmasta. N. Bomanin Hoyrypuuse-
pantehdas Oy (vuodesta 1924 alkaen Oy N. Boman Ab ja 1937 Oy Boman Ab) oli 1920-luvun alussa Suo-
men vanhin ja suurin huonekaluja valmistava yritys. Se tunnettiin arvokkaitten, “loisteliaiden” huonekalu-
jen ja sisustusten valmistajana. 1950-luvulle tultacssa Bomanilla suunniteltuja ja valmistettuja tyypillisid
tuotteita olivat pienind sarjoina valmistetut yksittdiset huonekalut ja myos pieniin koteihin ajatellut tilaa-
sadstdvat kalusteet. Bomanin valmistamien huonekalujen muutos kytkeytyi laajempaan taideteollisuuden
modernin murroksen (modernismi) olosuhteisiin. Tutkimuksessa kysytdén, minkéilaisia Bomanin tulkinnat
modernista huonekalusta olivat ja miten ne muuttuivat kyseessé olevien vuosikymmenten aikana? Tutkit-
tavana ajanjaksona perheyrityksen toimitusjohtajana oli Carl-Johan Boman (1883-1969), joka oli toiminut
tehtaan taiteellisena johtajana vuodesta 1906 alkaen ja suunnitteli huonekaluja vield 1960-luvulla. Yritys
teki yhteistyotd myos muiden arkkitehtien ja taideteollisuusalan suunnittelijoiden kanssa.

Tutkimuksessani nostan esiin Bomanin tuotannosta huonekaluesimerkkejd, jotka liittyivit modernisoi-
tuvan kulttuurin ilmidihin, kuten muutoksiin sukupuolijérjestelméssid (mukavat lepotuolit myos naisten
huonekaluina 1920-luvun lopulla), suunnittelijan haluun suojata uusien ideoidensa kaupalliset oikeudet
kansainvilisin patentein (Carl-Johan Bomanin vuonna 1933 patentoima Z-tuoli ja my6hemmét patentit),
uusiin tapakulttuurin muotoihin (cocktailkaappi 1947), asiakaskunnan laajentumiseen (pienten kotien tilaa
sadstdvat kalustekeksinndt 1940- ja 1950-luvulla) tai esiintymisiin Suomen taideteollisuuden kansainviéli-
sissé edustusndyttelyissé (Dublett-, Pisa- ja BZ-tuolit Milanon triennaaleissa 1951 ja 1954).

1920-1950-lukujen suomalaisen huonekalutaiteen ja laajemmin taideteollisuuden modernisoitumiseen
kohdistuvaan aikaisempaan historiantutkimukseen nihden Boman tarjoaa omanlaisensa, monipuolisen
esimerkin, jonka avulla on mahdollista pohtia uudelleen myds aikaisempia suomalaisen modernin taidete-
ollisuuden ja muotoilun historian tulkintoja mm. huonekalutaiteen suhteesta taidekésity6hon ja huoneka-
lujen marginaalisesta roolista kansainvélissad edustusndyttelyissa 1950-luvun alkupuolella.

Tutkimus paikantuu kulttuurihistorian, muotoilun historian ja materiaalisen kulttuurin historian kentélle.
Keritty tutkimusaineisto on monipuolinen sisdltden mm. huonekaluja, valokuvia, piirustuksia, mainoksia,
néyttelyarvosteluja, yrityksen toimintaan liittyvié asiakirjoja seké huonekalutaidetta koskevaa aikalaiskes-
kustelua Suomessa. Keskeinen aineistokokonaisuus on tutkimuksen alkuvaiheessa paikantunut Carl-Johan
Bomanin ty6hon liittyva aineisto, joka nyt sijaitsee Kansallisarkiston Turun toimipisteessa.

Asiasanat: huonekalut, huonekalutaide, moderni, modernismi, néyttelyt, taideteollisuus, taidekasityd,
design, huonekaluteollisuus, aineellinen kulttuuri, esineet, muotoiluhistoria, kulttuurihistoria
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ABSTRACT

Quality Furniture for Homes: Boman, Modern, and Finnish Furniture Art, 1920s—1950s

This study examines modern furniture art in Finland from the 1920s through the 1950s, focusing on the
furniture designed and produced at the Boman furniture manufacturing company in Turku. Established in
1871, this family business was led in those decades by designer Carl-Johan Boman (1883-1969), who had
worked as the artistic director of the company since 1906 and as managing director since 1920. The com-
pany also collaborated with other architects and designers. In the early 1920s, N. Boman Ltd was the oldest
and largest furniture manufacturer in Finland, known for its skilful cabinetmakers, and expensive luxury
furniture sets. By the 1950s, however, the typical products designed and manufactured by Boman included
individual pieces of furniture made in small series as well as furniture (such as sofa-beds and space-saving
chairs) designed for the small homes built after the war.

This study examines Boman'’s interpretations of modern furniture and how they changed over the decades
of interest. It draws attention to examples of Boman’s production that were connected to diverse aspects of
modern (or modernising) culture, such as changes in the gender system (as reflected in comfortable easy
chairs for women in the late 1920s), the protection of designer’s commercial rights through international
patents (e.g. the Z chair patented by Carl-Johan Boman in 1933 and his subsequent patents), new forms of
lifestyle (a cocktail cabinet in 1947), expansion of the customer base (space-saving furniture inventions
for small homes in the 1940s and 1950s) and the presentation of modern, postwar Finland at international
design exhibitions after World War II (the Dublett, Pisa and BZ chairs at the Milan Triennials of 1951 and
1954).

With regard to previous historical research on modern Finnish design and, especially, the modernisation
of Finnish furniture art from the 1920s through the 1950s, the Boman case makes it possible to reconsider
earlier interpretations, for example, of the relationship between furniture and art handicraft (taidekisityd/
konsthantverk) or the marginal role of furniture at Finland’s international design exhibitions in the early
1950s.

This research positions itself in the fields of cultural history, design history and material culture history. The
study’s diverse collected research material includes, for example, drawings, photographs, advertisements,
Boman furniture, exhibition reviews, documents related to the company’s operations and discussions of
furniture art and furniture manufacturing in Finland at the time. The most important archival material is
Carl-Johan Boman’s archives, which were found at the beginning of this study and are now organised and
preserved in the National Archives of Finland.

Keywords: furniture, furniture art, modern, modernism, exhibitions, artefacts, industrial art, design, art
handicraft, furniture industry, material culture history, design history, cultural history



