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Pro gradu -tutkielmassani késittelen sukupuolta, valtaa ja kapinaa italialaisen Beatrice Salvionin
romaanissa En pelkdd mitddn (2024; La Malnata 2022). Romaani sijoittuu 1930-luvun fasistiseen
Italiaan, jossa perhe, kirkko ja valtio asettavat tiukat sukupuoliroolit. Tutkielmassani tarkastelen,
millaisia sukupuolitettuja rooleja teoksessa rakentuu, miten tytot kapinoivat patriarkaalista valtaa
vastaan sekd miten valta kytkeytyy ruumiiseen.

Tutkielmani sijoittuu feministisen kirjallisuudentutkimuksen ja tyttotutkimuksen kentille. Késitdn
tutkielmassani sukupuolen seké kulttuuriseksi konstruktioksi ettd ruumiilliseksi todellisuudeksi ja
tukeudun analyysissani Michel Foucault’n késitykseen vallasta. Naisten kuvauksia tarkastellessani
hy6dynnin myytteji ja myyttien uudelleenkirjoituksia késittelevdd tutkimusta ja nojaan erityisesti
Roland Barthesin myytin mééritelméin seké Alicia Ostrikerin myyttirevision késitteeseen. Kapinaa
tarkastellessani luen teosta Rita Felskin mééritteleménd minuudenldytdmiskertomuksena ja
feministisen kehitysromaanina ja hyddynnin Maria Osterlundin kehittimii tyttdmatriisia sekd Maria
Margareta Osterholmin vinon kisitett4d. Vallan ja ruumiin kytkoksid analysoidessani tukeudun Iris
Marion Youngin ajatuksiin naisen ruumiillisuudesta.

Tutkielmassani osoitan, ettd teoksessa fasistinen yhteiskunta ohjaa tyttdjé ja naisia tottelevaisiksi ja
isdinmaataan kunnioittaviksi dideiksi ja vaimoiksi. Toisaalta myds miehen rooli ndyttaytyy teoksessa
kapeana, ja naisten alistaminen ja vékivalta ovat tapoja osoittaa omaa michuutta ja valtaa. Myos
myytit osallistuvat sukupuoliroolien méérittelyyn, ja esimerkiksi kristillinen mytologia ja kulttuuriset
kertomusmallit tukevat osaltaan ihannetta noyrasta, didillisestd, sivedstd ja passiivisesta naisesta.
Toisaalta téllaisia asetelmia my0s puretaan teoksessa myyttejd uudelleenkirjoittamalla. Valta tuottaa
aina my0s vastarintaa, ja teos esittdd feministisen kehitysromaanin piirteitd mukaillen tyton siirtymén
kotiin rajoittuneesta kiltisté ja kunnollisesta tytdsté kohti kapinoivaa tyttod. Kapina ei kuitenkaan ole
staattista, vaan teoksen tytot liikkuvat kapinan ja sopeutumisen vililld. Valta kietoutuu teoksessa myds
ruumiiseen, ja naisen ruumis on toisaalta viakivallan kohde, toisaalta oman identiteetin muotoutumisen
ja vastarinnan véline.

Avainsanat: Beatrice Salvioni, La Malnata, sukupuoli, valta, kapina, tyttdys, myytit,
uudelleenkirjoitus, feministinen kehitysromaani, tyttdmatriisi, vinot tytdt, ruumis
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat ja tutkimuskysymykset

Téssd pro gradu -tutkielmassa tarkastelen sukupuolen ja vallan kytkoksid sekd kapinaa
Beatrice Salvionin (s. 1995) romaanissa En pelkdd mitddn (= EPM, suom. Leena
Taavitsainen-Petdja 2024; La Malnata = M, 2022). Teos sijoittuu 1930-luvun Italiaan Monzan
kaupunkiin, ja sen keskidssd ovat noin 12-vuotiaat tytot Francesca ja Maddalena. Francesca
on romaanin kertoja ja kunniallisen porvarisperheen kiltti, siististi pukeutuva ja kuuliainen
tyttd, kun taas Maddalena on sotkuinen, villi ja arpikasvoinen tydldisperheen tytir. Maddalena
tunnetaan kaupungissa nimelld Malnata eli ”pahan oma”, ja hdanen huhutaan aiheuttaneen
isdnsd ja pikkuveljensd kuoleman. Ihmiset uskovat, ettd hén tuo mukanaan huonoa onnea,
pahuutta ja kuolemaa ja ettd hin pystyy tappamaan pelkéstéén katseensa voimalla. Tdmén

vuoksi myos Francescaa on kehotettu pysyméén kaukana Maddalenasta.

Francescasta Maddalena on kuitenkin kiinnostava, ja tytot ystavystyvit. Maddalenan kautta
Francescalle avautuu uudenlaisia ndkdkulmia ja uusia tapoja olla ja toimia. Tyttjen
epdsovinnaisen ystdvyyden taustalle piirtyy Mussolinin johtama fasistinen Italia ja
patriarkaalinen yhteiskunta, jossa tyttdjé ja naisia rajoittavat niin valtio, koti, koulu kuin
katolinen kirkkokin. Tytot vastustavat ja koettelevat patriarkaalista valtaa ja miehisen
yhteiskunnan sdantdjd ja normeja, eivétkd suostu asettumaan niihin rooleihin, joita heille
tarjotaan. Néistd 1dhtokohdista kdsin sukupuolen ja vallan tematiikka nédyttaytyy teoksessa

hedelmalliseni tutkimuskohteena.

En pelkdd mitddn on italialaisen Salvionin esikoisromaani ja ensimmaéinen suomennettu teos.
Monzassa varttuneella Salvionilla on maisterin tutkinto modernista filologiasta Milanon
katolisesta yliopistosta, ja lisiksi hin on valmistunut arvostetusta Torinon Holden-
kirjoittajakoulusta. Vuonna 2021 Salvioni voitti Italo Calvino -palkinnon jirjestimén
novellikilpailun. Italiassa En pelkdd mitddn -romaanista tuli nopeasti kirjallinen sensaatio ja
myyntimenestys. Kustantajat ympéri maailmaa kiinnostuivat romaanista, ja jo
kasikirjoitusvaiheessa sen kddnnosoikeudet myytiin ldhes 30 maahan. Elena Ferranteenkin
verrattu Salvioni voitti teoksellaan Italiassa Minerva-palkinnon seké alle 35-vuotiaiden
kirjallisuuden Flaiano-palkinnon. Talla hetkelld teoksesta on suunnitteilla myds tv-sarja.

(Beatrice Salvioni, n.d.a; Beatrice Salvioni n.d.b; La Malnata n.d.) Kevaalla 2024 Salvioni



vieraili Suomessa Lahden kansainvilisessi kirjailijakokouksessa. Hianen teoksistaan ei ole

tehty vield aikaisempaa tutkimusta.

Francescan ja Maddalenan tarinaa jatkava La Malacarne -romaani julkaistiin vuonna 2024,
mutta tissd tutkielmassa rajaan tarkasteluni ainoastaan Salvionin esikoisromaaniin. Kadytén
tutkielmassani Leena Taavitsainen-Petdjén suomennosta, silld koen, ettd laadukas suomennos
vilittdd merkitykset mutkattomasti. Italian kielessé on kuitenkin joitakin eroavaisuuksia
suomen kieleen verrattuna, joten analysoidessani teosta kuljetan rinnalla my®0s italiankielisté
alkuperdisteosta ja tarvittaessa kiinnitdn huomiota eroihin ndiden kieliversioiden valilla.
Esimerkiksi italian kielessd substantiiveilla on kaksi sukua, feminiini ja maskuliini, mikd voi

joissakin tapauksissa vaikuttaa merkityksiin teosta tulkittaessa.

Kandidaatintutkielmassani Kapinoivan tytén kasvutarina — Tyttoys ja tyttond kasvaminen Kati
Ndrhen sarjakuvatrilogiassa Saniaislehdon salaisuudet, Mustasuon mysteeri ja Seitsemds
vieras (2023) tutkin tyttdyden kuvauksia sarjakuvassa tyttokirjallisuuden genred vasten
peilaten. Vaikka en jatkakaan tutkimusta Nérhen teosten parissa, jattivit ne jalkeensi
mielenkiinnon kirjallisuudessa esiintyvid kapinoivia tyttbhahmoja kohtaan. Francesca ja
Maddalena heréttivit heti kiinnostukseni, ja 10ysin Salvionin teoksesta sekd monia

yhtymikohtia aikaisempaan tutkimusaiheeseeni ettd myds uusia mielenkiintoisia ndkdkulmia.

Sukupuoli, valta ja kapina kietoutuvat romaanissa toisiinsa. Tutkielmani tavoitteena on
selvittdd, miten teoksessa kuvataan sukupuolen ja vallan kytkoksid sekd kapinaa. Tutkin,
millaisia sukupuolitettuja rooleja teoksen hahmoille osoitetaan ja rakennetaan. Erityisesti olen
kiinnostunut tytoille ja naisille osoitetuista rooleista, mutta tarkastelen my6s miehille
rakentuvia rooleja. Teoksessa tyttdjd ja naisia kuvataan erilaisten sukupuoliroolien seké
myyttien ja kulttuuristen kuvien kautta, mutta toisaalta téllaisia asetelmia myds puretaan ja
kirjoitetaan teoksessa toisin. Tarkastelen, millaisia myyttejéd teoksessa hyddynnetdén ja

millaisia merkityksid myytit ja niiden uudelleenkirjoitukset rakentavat.

Valtaan kytkeytyy my0s vastarinta vallitsevaa sukupuolijdrjestystd ja auktoriteetteja kohtaan.
Tarkastelen teoksen kapinallisia tytt6jd Francescaa ja Maddalenaa ja tutkin, miten tytot
kapinoivat patriarkaalista valtaa vastaan ja millaisena tyttdjen kapina ja valta niyttaytyvét
yhteiskunnassa, jossa he ovat alisteisessa asemassa miehiin ndhden. Liséksi tarkastelen, miten
valta kytkeytyy teoksessa ruumiillisuuteen. Tyttdjen ja naisten ruumiita pyritddn hallitsemaan

ja kontrolloimaan monin eri tavoin, ja ddrimmilldén vallan ja ruumiillisuuden kytkos ilmenee



seksuaalisen vékivallan muodossa. Tarkastelen myos sitd, miten tytot suhtautuvat omaan

ruumiiseensa ja millaista valtaa tyttdruumiilla on.
1.2 Teoreettinen tausta ja keskeiset kasitteet

Tutkimukseni asettuu feministisen kirjallisuudentutkimuksen ja tyttdtutkimuksen kentélle.
Feministisen kirjallisuudentutkimuksen ytimessd on ymmarrys siitd, ettd sukupuoli on

valtajédrjestelma ja ettd jako michiin ja naisiin on kulttuurissamme keskeinen vallan akseli.
Kirjallisuus ei ole olemassa tdstd valtajarjestelmésta erilldan, vaan kaunokirjalliset teokset

osallistuvat osaltaan muokkaamaan késityksidmme sukupuolista. (Hyttinen 2024, 324-326.)

Feministinen kirjallisuudentutkimus nosti naiset ja naiseuden kuvaukset tutkimusaiheeksi
kirjallisuuden kentilld, mutta tytot ja tyttdyden kuvaukset olivat pitk&dn marginaalissa.
Tyttotutkimus nosti kuitenkin tytot 1900-luvun loppupuolella tutkimuksen keskioon.
Tyttotutkimus on monitieteinen tutkimussuuntaus, joka keskittyy eri-ikdisten tyttdjen
tutkimiseen sukupuolentutkimuksen teorioita ja feministisid metodologioita hyddyntéen.
(Ojanen 2011, 10-13.) Kirjallisuustieteellinen tyttétutkimus pohjaa feministiseen
kirjallisuudentutkimukseen ja tarkastelee, miten tyttdja kuvataan erilaisissa teksteissé ja miten

tekstien tytot tekevit ja tuottavat sukupuoltaan (Osterlund 2011, 213-216).

Kirjallisuustieteellinen tyttdtutkimus on usein keskittynyt lasten- ja nuortenkirjallisuuden
tyttokuvausten tarkasteluun, ja tutkimussuuntauksessa on painotettu tyttdkirjojen tutkimusta
(Osterlund 2011, 213-219). Tyttdkirjoilla viitataan 1800-luvulla syntyneeseen kirjallisuuden
lajiin, joka sai alkunsa tarpeesta 10ytéé tytdille sopivaa ja vithdyttdvéda, mutta kuitenkin didin
ja vaimon rooliin ohjaavaa kirjallisuutta. Tyttokirjat ovat perinteisesti naisten kirjoittamia ja
tytdille suunnattuja teoksia, joissa padhenkilot ovat tyttdjd tai nuoria naisia. Tyttokirja kuvaa
yleensi tyton kasvua aikuiseksi, ja sen voi mieltdé kasvutarinaksi tai kehityskertomukseksi.
(Westin 1994; Voipio 2015, 31-33.) 1980—-1990-luvuilta ldhtien tytt6ja ja tyttdyttd on kuvattu
ja kiisitelty yhii enenevissi miirin myds aikuisille suunnatussa kirjallisuudessa (Osterlund
2011, 216). Nykyain termit “tyttokirja” ja “tyttokirjallisuus” voidaankin erottaa toisistaan.
Tyttokirjalla viitataan ylld kuvattuun historiallisen kirjallisuuden lajin edustajiin, joita myds
markkinoitiin tyttokirjoina. Tyttokirjallisuus voidaan taas késittdd laajemmaksi
kattokésitteeksi, jonka alle mahtuvat kaikki tyttoytta kdsittelevt teokset luokitteluista tai
kohderyhmasta riippumatta. (Leden 2022, 139.) Témén laajemman késitteen valossa
tarkastelen my0s Salvionin romaania erdinlaisena tyttokirjallisuuden edustajana ja hyddynnén

analyysisséni kirjallisuustieteellisen tyttotutkimuksen késitteit.



Keskeisié kisitteitd tutkielmassani ovat ennen muuta sukupuoli ja valta. Usein sukupuolen
médrittelyissd erotetaan toisistaan biologinen sukupuoli (sex) ja sekd sosiaalinen sukupuoli
(gender). Téll4 jaottelulla on haluttu osoittaa, etteivit naiselliset tai miehiset ominaisuudet ole
seurausta ainoastaan biologiasta, vaan sukupuoli on myos sosiaalinen ja kulttuurinen ilmio.
Lisdksi jaottelulla on tehty nékyvéksi sukupuoleen liittyvin sorron juontuminen nimenomaan
sukupuoleen liittyvistd valtarakenteista, ei biologiasta. (Rossi 2010, 21-29; Heindmaa et al.
1997, 7-9.) Tété ajattelua on kehittdanyt eteenpdin myos Judith Butler, joka teoksessaan
Hankala sukupuoli (Gender Trouble, 1990) tuo esiin ajatuksen sukupuolen
performatiivisuudesta. Butlerin mukaan sukupuoli-identiteetti ei ole suoraan seurausta
biologiasta, vaan se rakentuu performatiivisesti toistuvien ja usein tiedostamattomien ja
rituaalinomaisten tekojen, eleiden, ilmeiden ja puhetapojen kautta. Sukupuolella ei siis
Butlerin mukaan ole mitéén teoista irrallista sisdistd ydintd tai olemusta, vaan ulospéin
nikyvit teot rakentavat vaikutelman sellaisen olemassaolosta. (Butler 2006, 25, 229;

Karkulehto 2006, 62—63; Rossi 2010, 26-27.)

Jakoa biologisen ja sosiaalisen sukupuolen vélilld on toisaalta myds kritisoitu feministisessé
tutkimuksessa, silld sosiaalinen sukupuoli on painottunut tutkimuksissa, ja ruumis ja sen
kokemuksellisuus on jadnyt taka-alalle. Sukupuolen teoretisoinneissa ruumis onkin nostettu
uudelleen esiin. Esimerkiksi Maurice Merleau-Pontyn kehitteleméassé
ruumiinfenomenologiassa ruumista ei ndhdé toiminnan kohteena tai vélineené vaan se on
my0s toimiva subjekti. Uudessa materiaalisessa ruumiskésityksessi ruumiin materiaalisuutta
ei sivuuteta, vaan sukupuoli on myos toiminnallinen eletty todellisuus. (Karkulehto 2006, 66—
67; Heindmaa et al. 1997, 7-11.) Téssé tutkielmassa ymmaérriankin sukupuolen Sanna
Karkulehdon ja Leena-Maija Rossin méérittelyn mukaisesti “kulttuurisena konstruktiona ja
merkitysrakenteena, joka aktualisoituu seka yksilollisesti elettyind ruumiillisina

todellisuuksina ettd yhteiskunnallisena ilmiond” (Karkulehto & Rossi 2017, 9).

Sukupuoleen kytkeytyy tietysti myos tyttdys. Usein tyttdys miiritellddn idn perusteella, mutta
ikd ei ole ongelmaton méadrittava tekijd, silld rajanveto tyton ja naisen vililld voi olla vaikeaa.
Sukupuolen méirittelyjd mukaillen ymmarran my6s tyttdyden kulttuuriseksi konstruktioksi,
joka ei ole staattinen vaan jatkuvasti neuvoteltava ja historiallisesti muuttuva kategoria.
Tyttdys voi olla monenlaista, eikd tyttdydelle voida antaa kaikenkattavaa ja universaalia
médritelmad, vaan sitd rakennetaan ja puretaan jatkuvasti. Kuitenkin my0s ruumiilliset

kokemukset rakentavat tyttoyttd, ja esimerkiksi perhe, kulttuurikuvasto ja yhteiskunnan



kiytanteet vaikuttavat tyton kokemukseen omasta ruumiillisuudestaan. (Ojanen 2011, 11-13;

Harris 2004, xx, xxiv; Reid-Walsh 2011, 92-93.)

Valtaa on mééritelty monin tavoin, mutta tutkielmassani ymmarrén vallan filosofi Michel
Foucault’n ajatusten pohjalta. Foucault’'n mukaan valta ei ole vain instituutioiden kisissé,
pysyvé hierarkkinen rakenne tai joillekin annettu kyky ja ominaisuus, vaan valtaa on
kaikkialla. Valta kattaa kaiken, sitd tulee kaikkialta ja se tuottaa itsedéin joka hetki. Sitd
muodostuu kaikkiin ihmisten vélisiin kéytintoihin eiké ole olemassa toimintaa vallan
ulkopuolella. Valtaa ei tule ymmaértdd vain ylhailta kisin tapahtuvaksi, vaan se on myds
alhaalta ylospdin tapahtuvaa toimintaa. Foucault’n mukaan valta on dynaamista, ja hin kuvaa
sitd peliksi, jossa kamppailut ja ristiriidat muuttavat, vahvistavat ja kddntévit valtasuhteita.
Valta ei ole mydskédn vain alistavaa vaan myos tuottavaa, eli valta muokkaa esimerkiksi
yksilditd ja identiteettejd. Tutkielmani kannalta on olennaista my0s se, ettd Foucault ajattelee
vallan sisdltdvédn aina my0s vastarintaa. Kaikkialla vallan verkostoissa on lasni
vastarintapesdkkeitd, ja valtasuhteet voivat olla olemassa vain monien eri vastarintapisteiden
kautta. Kapinan ei tarvitse olla radikaalia, suurta ja nidkyvii ollakseen kapinaa. (Foucault
2010, 71-74; Kantola 2010, 84.) My0s teoksessa valtaa on kaikkialla. Fasistisen yhteiskunnan
tytot ja naiset eivit ole vain alisteisessa asemassa, vaan heilld on myds mahdollisuus koetella

ja horjuttaa valta-asetelmia.

Teoksen yhteiskunnassa voidaan puhua sukupuolittavasta vékivallasta, joka tuottaa epitasa-
arvoa esimerkiksi ahtaiden sukupuolinormien kautta (Karkulehto & Rossi 2017, 11).
Tutkielmassani taustoitan teoksen tapahtuma-ajan historiallista kontekstia ja analysoin sithen
peilaten naisten ja miesten asemaa teoksen yhteiskunnassa. Analysoin myds naiseuteen ja
micheyteen liittyvid vallitsevia diskursseja, jotka ohjailevat sitd, millaiset tavat olla nainen tai
mies ndyttaytyvit kulttuurisesti hyviksyttdvini. Teoksessa rakentuvaa michuutta

tarkastellessani hyddynnén kriittisen miestutkimuksen nakokulmia.

Salvionin teoksessa kuvaa naisista ja tytdistd rakennetaan osittain intertekstuaalisuuden
keinoin. Intertekstuaalisuudella tarkoitan tutkielmassani yhden tai useamman tekstin
tarkoituksellista ja selkedd ldsnéoloa toisessa tekstissd, jolloin ne muodostavat yhdessé uusia

merkityksia (Makkonen 2006, 16, 22).! Tarkastelen tutkielmassani teoksessa esiintyvid

' Alun perin intertekstuaalisuuden késite on periisin Julia Kristevalta, joka Mihail Bahtinia ksittelevissi
esseessddn madrittelee intertekstuaalisuuden laajemmaksi tekstienvilisyydeksi. Kristevan mukaan kaikki tekstit
ovat luonteeltaan intertekstuaalisia ja sisdltdvit aina aineksia toisista teksteistd. (Makkonen 2006, 18—19.)



myyttejé ja kulttuurisia kertomuksia, jotka osaltaan muokkaavat kisityksid naiseudesta.
Romaanista on luettavissa esimerkiksi kristillisen mytologian kahtiajakautunut naiskuva,
jossa ihannenaista edustaa &idillinen ja epdseksuaalinen Neitsyt Maria ja hidnen
vastakohdakseen asettuu syntinen Eeva tai Maria Magdalena (Koivunen 2005, 10; Vuola

1994, 211-212).

Myytit ovat kiinnostaneet niin uskontotieteilijoitd, filosofeja, kulttuurintutkijoita kuin
kirjallisuudentutkijoitakin, mutta tutkijat ovat médritelleet myytin eri tavoin, eika sille ole
olemassa yhté selkedd méaritelmai (Saariluoma 2000, 10; Lauter 1984, 1). Kirjallisuuden
kentdlld myyteistd puhuttaessa tarkoitetaan usein mytologista tarustoa, esimerkiksi antiikin
Kreikan mytologiaa. Alun perin myytit ovat kytkeytyneet uskontoon, ja uskontotieteen
ndkokulmasta myytit ovat alkukertomuksia, jotka selittivdt maailmaa (Saariluoma 2000, 10—
12).2 Yhteistd myyttien méaéritelmille on kuitenkin myytin mieltéminen epétavallisen
voimakkaaksi tarinaksi tai symboliksi. Myyteille on ominaista toistuvuus, ja toiston kautta
myytti hyviksytiédn yleiseksi totuudeksi. Usein myytti saavuttaa pyhén aseman, ja sitd on

lahes mahdoton horjuttaa, kun se on muodostunut. (Lauter 1984, 1.)

Myytti voidaan kuitenkin nykyédén mieltdd laajaksi késitteeksi, eikd sen tarvitse olla
yhteydessa uskontoon. Esimerkiksi Roland Barthes méadrittelee myytin puheeksi, ja myytti on
hénen mukaansa “merkityksenannon tapa ja muoto”. Barthesin kdsityksen mukaan mika
tahansa diskurssiin kuuluva ja luonnollisena, itsestdin selvind, ndyttaytyva ideologis-
kulttuurinen muodostelma voi olla myytti. (Barthes 1994, 173—174; Saariluoma 2000, 10.)
Myytit voidaan siis késittdd puhe- ja ajattelutavoiksi, jotka ovat muodostuneet historiallisesti
ja kulttuurisesti ja jotka tuottavat merkityksid (Halonen & Karkulehto 2017, 191, 194). Téssa
tutkielmassa viittaan myytilld laajempaan kisitykseen myytisti ja tarkoitan silld kulttuuriin
juurtuneita, toistuvia kertomuksia ja kuvia. Téssd mielessd esimerkiksi sadut voidaan mieltda
myyteiksi (ks. myds Sellers 2001, 8-16). Mika tahansa kertomus ei ole kuitenkaan myytti,
eikd uusia myyttejd voi keksid vapaasti, vaan yhteison on tunnistettava kertomus myytiksi

(Saariluoma 2000, 10-12).

Tarkastelen myds teoksessa ilmenevid myyttien uudelleenkirjoituksia. Kirjallisuuden avulla

voidaan kyseenalaistaa yhteiskunnallisia normeja ja diskursseja, ja esimerkiksi feministiselle

2 Uskontotieteissi myytti on kertomus, joka kisittelee esimerkiksi maailman luomista tai jumalien ja sankareiden
tekoja maailman alussa. Myytit selittdvdt maailmaa ja tarjoavat mallin ihmisen toiminnalle, ja usein ne
kytkeytyvit uskonnollisiin riitteihin. (Saariluoma 2000, 10-12.)
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kirjallisuudelle on tyypillistd kulttuuriimme juurtuneiden myyttien paljastaminen,
kritisoiminen ja uudelleenkirjoittaminen. 1970-luvulta 1dhtdisin olevassa feministisen
myyttikritiikin perinteessd naiskirjailijat ovat tarttuneet usein patriarkaalisina ndyttaytyviin
myytteihin ja tuoneet ndkyviksi niiden toistamia stereotypioita. Feministisessa
kirjallisuudessa néistd myyteistd on kirjoitettu uusia versioita esimerkiksi hyddyntéden
naisndkokulmaa. (Saariluoma 2000, 50; Leppihalme 1995, 22.) Salvionin teoksessa kirjoittuu
uudelleen Raamatun paratiisimyytti sekd hukkuvan naisen myytti, josta tunnetuin esimerkki

lienee Shakespearen Hamlet-ndytelmén Ofelia.

Tyttojen kapinaluonnetta tarkastellessani luen Salvionin romaania ja erityisesti Francescan
tarinaa minuudenldytamiskertomuksena ja feministisend kehitysromaanina. Teoksessaan
Beyond Feminist Aesthetics. Feminist Literature and Social Change (1989)
kirjallisuudentutkija Rita Felski késittelee feministista nykykirjallisuutta ja sille ominaisia
rakenteellisia ja temaattisia piirteitd. Felskin mukaan feministiselle nykykirjallisuudelle ovat
tyypillisid erilaiset minuudenldytdmiskertomukset (¢he novel of self-discovery).
Minuudenldytdmiskertomuksilla Felski viittaa kehityskertomuksiin, joissa keskeisti on
naisten emansipaatio miesten mairittimasta eldménpiiristé, ideologioista ja sosiaalisista
rajoitteista sekd oman identiteetin etsiminen ja 10ytdminen ja itseméddrdadmisoikeuden
saavuttaminen. Feministinen kehitysromaani (the feminist bildungsroman) taas on
minuudenldytdmiskertomuksen alalaji, jolle on ominaista oman identiteetin l10ytaminen
siirtymadlla rajoittavasta kodin piiristd kohti yhteiskuntaa. (Felski 1989, 85, 122—-128.)
Salvionin romaanista 16ytyy yhtymékohtia Felskin kuvaaman feministisen kehitysromaanin
rakenteeseen, ja koen sen antoisana pohjana romaanin ja siind ilmenevin kapinan

tarkastelulle.

Kapinoivia tyttdji tarkastelen my®ds kirjallisuudentutkija Maria Osterlundin kehittiméin
tyttdmatriisin (flickmatris) avulla. Tyttomatriisi on tyttkuvauksia jdsentdvad malli, jonka
Osterlund esittelee nuortenkirjallisuuden tyttkuvauksia kisitteleviissi viitoskirjassaan
Forklidda flickor: Konsoverskridning i 1980-talets svenska ungdomsroman (2005). Matriisin
toisessa ddripddssd ovat yhteiskunnan normeja vastaan kapinoivat tytot ja toisessa normeihin
sopeutuvat tytdt. Matriisin avulla voidaan tuoda esiin, miten kaunokirjallisuuden tytot
rakentavat tai tekevét omaa tyttoyttddn, ja se nékee tytot oman tyttdytensd aktiivisina
midrittelijoind. Osterlundin tyttdmatriisi pohjautuu Judith Butlerin kehittelemiin
heteroseksuaaliseen matriisiin sekd laajemmin aiemmin mainittuun nikemykseen sukupuolen

performatiivisuudesta. (Osterlund 2011, 224.)
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Osterlund on kehittinyt matriisin analysoimalla toistuvia tyttdyden kuvauksia aiemmassa
tyttokirjallisuudessa. Onkin hyvai tiedostaa, ettd matriisi perustuu yksinkertaistuksiin ja
stereotypioihin sekd eri aikoina vallitseviin normatiivisiin kdsityksiin sukupuolesta. Matriisin
tarkoituksena ei siis ole kuvata tyttdyden moninaisuutta tai todellisia tyttdjd, vaan se on
analyysityokalu, jonka avulla voidaan jasentdd kaunokirjallisuuden tytthahmoja ja
tyttdtyyppien vililli tapahtuvaa liikettd, muutosta ja uudelleenneuvottelua. (Osterlund 2005,
63—64, 77.) Tuon kuitenkin esiin Myry Voipion esittdmén kritiikin tyttomatriisista, ja kdytin
hinen ehdottamaansa tyttStyyppien jaottelua Osterlundin jaottelun sijaan. Tdydennin
analyysiéini myds Maria Margareta Osterholmin kehittimlld vinon tyton kisitteelld, jonka
hin esittelee vaitoskirjassaan Ett flicklaboratorium i valda bitar. Skeva flickor i svensksprdkig

prosa fran 1980 till 2005 (2012).

En pelkdd mitddn -romaanissa valta kietoutuu myds ruumiiseen. Feministisessd tutkimuksessa
ruumis on ndhty Foucault’n ajatuksia mukaillen kahdella tapaa. Toisaalta ruumis on vallan
kohde, mutta toisaalta ruumiilla on myds mahdollisuus vastarintaan. (Bordo 2003, 194.)
Vallan ja ruumiin kytkoksié tarkastellessani tukeudun Iris Marion Youngin ruumiillisuutta
kisittelevddn esseeseen Throwing Like a Girl: A Phenomenology of Feminine Body
Comportment, Motility and Spatiality (1980). Tarkastelen Salvionin romaanissa esiintyvaa
seksuaalista vékivaltaa seki tyttdjen ja naisten ruumiita miehille alisteisina objekteina.
Teoksessa naisruumiis on kuitenkin myds vastarinnan véline, ja tarkastelen liikettd kapinana

naisen passiivista roolia vastaan.
1.3 Tutkielman eteneminen

Tutkielmani jakautuu kolmeen kisittelylukuun. Luvussa 2 tarkastelen teoksessa rakentuvia
sukupuolirooleja seké tyttdjen ja naisten kuvauksia. Taustoitan ensin luvussa 2.1 teoksen
tapahtuma-ajan historiallista kontekstia, jonka jdlkeen analysoin luvussa 2.2 teoksessa
rakentuvia sukupuolirooleja seké naiseuteen ja michuuteen liittyvid vallitsevia diskursseja.
Témin jilkeen luvussa 2.3 siirryn tarkastelemaan, miten kuva sukupuolista rakentuu

teoksessa myyttien ja kulttuuristen kertomusten seké niiden uudelleenkirjoitusten kautta.

Luvussa 3 tarkastelen kapinaa. Luvussa 3.1 luen Salvionin romaania feministisené
kehitysromaanina ja tarkastelen Francescassa herdévii kapinaa. Luvussa 3.2 siirryn
tarkastelemaan tyttomatriisin ja vinon tytdn késitteen avulla Francescan ja Maddalenan
liikettd yhteiskunnan normeihin sopeutumisen ja niitd vastaan kapinoimisen valilla.

Tutkielman lopuksi késittelen vallan ja ruumiin kytkoksid. Luvussa 4.1 keskityn
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tarkastelemaan sitd, kuinka naisen ruumis on teoksen yhteiskunnassa objekti ja seksuaalisen
vékivallan kohde, ja luvussa 4.2 esitdn litkkeen olevan vastarintaa naisen passiivista roolia
vastaan. Tutkielmani lopuksi teen yhteenvetoa tuloksistani ja pohdin kapinoivien

tytthahmojen merkitysta kulttuurissamme.
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2 \Valta, sukupuoliroolit ja myytit

En pelkdd mitddn -romaani sijoittuu Mussolinin ajan Italiaan, jossa fasistisen ideologian
ihanteet ohjailevat sitd, millaisessa yhteiskunnallisessa asemassa naiset ovat. Tésséd luvussa
taustoitan ensin teoksen tapahtuma-ajan historiallista kontekstia ja sen jdlkeen siirryn
tarkastelemaan Il Ducen naisia ja miehié eli sitd, millaisia rooleja ja asemia sukupuolille
rakentuu. Luvun pédtteeksi tarkastelen teoksessa esiintyvid myytteja ja kulttuurisia

kertomuksia, jotka osaltaan muokkaavat késityksid naiseudesta.
2.1 Mussolinin ltalia

En pelkdd mitddn -romaanin kertoja ja fokalisoija on 12-vuotias Francesca, joka kertoo
mindmuotoisesti omaa tarinaansa ja jonka livitse teoksen tapahtumat ja henkil6t suodattuvat
lukijalle. Francescan ndkdkulman kautta piirtyy kuva patriarkaalisesta ja katolisesta
yhteiskunnasta, jossa valtio, kirkko ja perhejérjestelmé méadrittdvat sukupuolille mahdolliset
asemat ja roolit. Vaikka Salvionin romaani on fiktiivinen teos, historiallisena romaanina se
heijastelee verrattain todenmukaisesti italialaista yhteiskuntaa 1930-luvulla, joten analyysini

tueksi taustoitan aluksi hieman teoksen tapahtuma-ajan historiallista kontekstia.

Ensimmaéisen maailmansodan pdityttyd vuonna 1918 sodassa kérsityt tappiot, huono
taloustilanne, inflaatio ja ty6ttomyys aiheuttivat tyytyméttomyyttd, levottomuuksia ja lakkoja.
Italiassa peldttiin samanlaista vallankumousta kuin Venijill4, ja juuri pelko kommunistisesta
vallankumouksesta sai monet, erityisesti porvariston ja maanomistajat, kdfintymain
kommunisteja vastustavien fasistien puolelle. (Kunnas 2013, 20; Wood 1995, 93.) My®ds
Francesca kertoo teoksen alkupuolella huonon taloustilanteen vaikutuksista perheeseensa.
Francescan perhe kuuluu ylempéan keskiluokkaan, mutta muutama vuosi aiemmin he ovat
joutuneet muuttamaan pienempéén asuntoon ja luopumaan léhes kaikista kotiapulaisistaan
(EPM, 48). Hénen isédnsd omistamalla hattutehtaalla on vaikeuksia, ja isd on liittynyt

fasistisen puolueen jiseneksi edistddkseen liitketoimintaansa (EPM, 111).

Varsinainen Italian fasistinen puolue perustettiin vuonna 1921. Fasistit onnistuivat
kasvattamaan kannatustaan entisestidin, kun he onnistuivat murtamaan yleislakon vuoden
1922 elokuussa. Lokakuussa 1922 fasistit marssivat Roomaan, ja levottomuuksien pelossa
Italian kuningas Viktor Emanuel III luovutti Benito Mussolinille valtuuden muodostaa
hallitus. Valtaan nousseet fasistit pyrkivit muuttamaan hajanaisen kansakunnan yhtendiseksi

valtioksi, hajottamaan ammattiliitot ja poliittiset puolueet sekd perustamaan diktatuurin.
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Vuoteen 1928 mennessa fasistit kontrolloivat tdysin sité, keitd edustajankamariin valittiin.
Opposition edustajat ajettiin ahdinkoon, ja monet heistd pakenivat maasta. Italiasta tuli
totalitaarinen yhden puolueen valtio, jota johti Mussolini, Il Duce (suom. Johtaja). (Kunnas
2013, 20-26; Wood 1995, 94.) Salvionin romaanin tapahtumat sijoittuvat vuoteen 1935, ja
Mussolinin valta ulottuu teoksessa ldhes kaikkialle. Kaupan seindlle on ripustettu Il Ducen
kalenteri (EPM, 67), ja Mussolinin muotokuvien edessd kuuluu tehda fasistitervehdys.
Francescan ja Maddalenan koulun seinilld roikkuu Mussolinin didin, Rosa Maltonin
muotokuva, ja koulupdivin alkuun kuuluu aamutervehdysrituaali, jossa osoitetaan kunniaa
Mussolinille. Mussolinia ylistetdén ja ihaillaan, ja todellisuudessakin hdnen ympérilleen

muodostui henkilokultti (Hagg 2008, 153).

Naisten rooli yhteiskunnassa oli pitkalti valtion sanelema. Fasistisessa® ideologiassa nainen
maédrittyi lisddntymiskykynsé kautta, ja siind missd miesten tehtiva oli sotia, oli naisten
tehtéva yhteiskunnassa synnyttdd mahdollisimman paljon lapsia Italialle. Mussolini kdynnisti
koko maan laajuisen kampanjan, jonka tarkoituksena oli nostaa syntyvyyttd, ja
perheellistymistd tuettiin monenlaisin poliittisin teoin. Ehkédisyyn suhtauduttiin kielteisesti, ja
abortteja suorittaneet tuomittiin. Kaksitoista lasta synnyttéineet naiset palkittiin mitalein
vuosittaisissa seremonioissa. Naimisissa olevat saivat verohelpotuksia, ja heité suosittiin
esimerkiksi tyon- ja asunnonhaussa. Lisdksi vastanaineille myOnnettiin lainoja, jotka piti
maksaa takaisin vain, jos pariskunnalle ei syntynytkdin lapsia. (Wood 1995, 96-98.)
Maddalenan sisko Donatellakin muistuttaa vitsaillen Maddalenan veljed Ernestoa ja timén
kihlattua Luigiaa: ”Pankaa topiniksi ja hankkikaa iso liuta lapsia, niin Mussolini maksaa teille

siitd hyvéstéi paljon™ (EPM, 91).

Valtion lisdksi my0s katolinen kirkko vaikutti naisten asemaan. Katolilaisuus oli iso osa
Italian kulttuuriperintdd, mutta Italian valtion ja kirkon vilejé oli hiertényt niin sanottu
”Rooman kysymys”. Italian itsendistyessd vuonna 1870 Italia oli liittdnyt itseensd Roomasta
ja sen lahialueista koostuvan Kirkkovaltion, jota paavi hallitsi. Yli 60 vuoden ajan paavit
olivat kieltdytyneet tunnustamasta Italian valtiota. Vuonna 1929 Mussolini ja kirkko kuitenkin
allekirjoittivat Lateraanisopimuksen, jossa solmittiin strateginen liitto kirkon ja valtion

vililld.> Sopimuksen my6td Mussolini sai kirkon tuen ja hidnen arvovaltansa vahvistui.

® Fasismista kirjoittaessani viittaan nimenomaan italialaiseen fasismiin 1920-1940-luvuilla, en esimerkiksi
nykyisiin ddrioikeistolaisiin liikkeisiin (ks. myos Kunnas 2013, 60-61).

4 Sbrigatevi a fare tanti figli, che Mussolini vi da un sacco di soldi (M, 68).

5 Sopimuksen my®6ti perustettiin myos nykyinen paavin johtama Vatikaanivaltio (Hégg 2008, 169).
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Katolilaisuudesta tuli valtionuskonto, ja kirkko vahvisti institutionaalista asemaansa Italiassa.
(Héagg 2008, 166—171; Gibault 2025.) Sopimuksen myo6té kirkko sai my6s moraalista
auktoriteettia sosiaali- ja perheasioissa, miké vahvisti fasistien harjoittamaa konservatiivista
politiikkaa. Esimerkiksi vihkipapit jakoivat tuoreille aviopareille kopion paavin kirjoittamasta
avioliiton pyhyydestd muistuttavasta ja ehkiisyn vastaisesta ensyklikasta eli kiertokirjeesta.
Fasistinen retoriikka heijastui katolisen kirkon kantoihin. (Wood 1995, 96-97.) Katolilaisuus
on vahvasti 14snd my06s Salvionin romaanissa. Francescan perhe kdy sunnuntaisin kirkossa, ja
jo teoksen ensimmdisessé luvussa ollaan matkalla jumalanpalvelukseen. Alkupuolella teosta
juhlistetaan my6s Monzan suojeluspyhimystd San Gerardoa. Lisdksi Francescaa kasvatetaan
katolisen kirkon arvojen mukaan, ja hdnen ajattelunsa on kirkon moraalisten késitysten

varittimaa.

My0s ajan propaganda heijasteli késityksid naisen roolista. Fasistisen ideologian
thannenainen, donna-madre eli ”diti-nainen”, oli maalainen, vankka, tyyni ja hedelmaéllinen,
mutta epderoottinen nainen, joka madrittyi vain lisdéntymiskykynsé kautta. Naisen didillinen
tehtdva ndkyi 1930-luvun propagandakuvastossa, jossa ndma donna-madret kuvattiin
muodoiltaan pyéredn hedelmillisind. Aidillisen ihannenaisen vastakohdaksi fasistit kehittivit
my0s negatiivisen hahmon, donna-crisin (the crisis-woman) eli "’kriisinaisen”. Donna-crisi oli
karikatyyri modernista, uudesta naisesta’, joka ilmestyi 1920-luvulla populaarikulttuuriin ja
muotilehtien sivuille. Kaksikymmentédluvun ldnsimaisen ja modernin ithannenaisen piirteisiin
kuuluivat nuorekas olemus, laihuus ja eleganttius seki lyhythelmaiset, lantion ja rinnan
muotoja silottavat ja peittelevit mekot ja lyhyet tukat. Fasistit ndkivét timén l&nsimaisen
modernin naisen uhkana omalle ihannekuvalleen erityisesti siksi, ettd modernin naisen
solakkuus ja laihuus ei vastannut tervettd ja hedelmallistd vartaloa. Laihuus uhkasi naisen
lisdadantymiskykyé, joten fasistien mukaan laiha nainen uhkasi koko kansakuntaa. (Chang
2015, 6-13; Wood 1995, 97.) Fasistien naisihanteet nikyvét myds teoksen maailmassa.
”Naisten pitdisi olla samanlaisia kuin Il Ducen naiset, jotka antavat vaatimatta mitdin
vastalahjaksi’, toteaa Tiziano Colombo, arvovaltaisen kunnan virkamiehen ja fasistin herra
Colombon poika (EPM, 294), ja tulee samalla kiteyttaneeksi naisen aseman Mussolinin

Italiassa. Naisen rooli on kapea, ja yhteiskunta pyrkii ohjaamaan tytt6jé ja naisia isinmaataan

¢ Uuden naisen kisitteelld viitataan seki todellisiin naisiin ettd fiktiivisiin naishahmoihin 1900-luvun alun
yhteiskunnallis-poliittisessa murroksessa (Melkas 2006, 57).
7 Dovrebbero essere come quelle del duce, le donne: sapersi dare senza pretendrere (M, 224).
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kunnioittaviksi dideiksi ja vaimoiksi. Seuraavaksi siirrynkin analysoimaan tarkemmin

teoksessa rakentuvia sukupuolirooleja.
2.2 |l Ducen naiset ja miehet — romaanissa rakentuvat sukupuoliroolit

Salvionin teoksessa fasistisen ideologian mukainen konservatiivinen sukupuoliasetelma ja
ahtaat sukupuoliroolit vélittyvét vahvasti jo Francescan kotiympéristostd. Francescan isé,
herra Strada, on perheen eléttdja, joka ldhtee aikaisin aamulla tdihin ja palaa vasta
illallispdytdén. Han on jokseenkin etdinen ja vihdsanainen hahmo, joka kotona ollessaan
lukee ldhinné lehtid nojatuolissaan ja ottaa Francescaan melko vihin kontaktia. Perheen
naisten paikka sen sijaan on kotona. Francescan iti, rouva Strada, on kotirouva, jonka
vastuulla on Francescan kasvatus ja perheen kotitaloudesta huolehtiminen. Ylempéén
luokkaan kuuluvalla Stradan perheelld on myo6s kotiapulainen Carla, joka huolehtii

esimerkiksi ruuanlaitosta ja siivoamisesta.

Kerronnasta vilittyy patriarkaalisten arvojen mukainen kiltin, tottelevaisen ja kunnollisen
tytdn tai naisen rooli, johon erityisesti rouva Strada ohjaa Francescaa. Aiti istuttaa
Francescaan kasityksid tyttdydestd ja naiseudesta toistamalla teoksen yhteiskunnassa
vallitsevia diskursseja. Diskurssilla tarkoitetaan tietynlaista kielenkédyton tapaa eli tiettyd
tapaa puhua, kirjoittaa tai ajatella. Diskurssista kdsin esitetyt ilmaukset mahdollistavat
asioiden nékemisen tietylld tavalla, eli diskurssit tuottavat merkityksié ja niiden avulla
koetaan ja jdsennetddn todellisuutta. Diskurssiin kuuluvia ilmauksia rajoittavat diskursiiviset
kaytannot, jotka muokkaavat sitd, mitd ympérdivistd todellisuudesta voidaan sanoa, kenelld
on valtaa sanoa siitd jotakin ja missé ja miten siitd voidaan puhua. Diskurssit ovat
kulttuurisidonnaisia ja ne muuttuvat ajallisesti ja paikallisesti. (Lehtonen 2004, 31-32, 67-72;
Karkulehto 2011, 18.)

Francescan kerronnasta vilittyy didin toistama diskurssi hienosta neidistd” eli
normatiivisesta ja ideaalista naisesta. Kun Maddalena tulee pyytdméan Francescaa leikkiméén
Lambrojoelle, Francesca joutuu kieltdytymaién, silld hdnen ditinsd mielestd Francescan
kaltainen “hieno neiti ldhtee ulos vain asioille tai kirkkoon™® (EPM, 51). Kun Francescan
perheen luokse saapuu illastamaan kunnan palveluksessa tydskentelevi arvovaltainen herra

Colombo vaimoineen, on Francescalle tehty selvéksi, miten hdnen kuuluu kiyttaytyé:

8 Una brava signorina non esce che per commissioni e per andare in chiesa (M, 38).



Minua oli kasketty kayttdytymaén hillitysti, pitimédn kyynarpait kiinni kyljissa ja
lautasliinaa reisilld sekd pysymaién hiljaa “hienon neidin tavoin” samaan aikaan
kun aikuiset puhelivat keskenéén aikuisten asioista ja isd hordhteli herra
Colombon sutkauksille. Minun oli hymyiltavé, kiitettdvé, sanottava olkaa niin
ystivillinen” ja vastattava vain kysyttiessd. Minun oli lusikoitava lihalientéd
suuhuni horppimitti ja kéytettdva haarukoita oikeassa jarjestyksessa.

Aiti oli aina tihdentinyt minulle hyvi pdytitapoja sen sijaan, etti olisi edes
kerran moittinut minua huonoista arvosanoista: hén vaati minulta ennemminkin
hyvétapaisuutta kuin koulutusta. (EPM, 73.)

Io dovevo rimanere composta, 1 gomiti attaccati ai fianchi, il tovagliolo sulle
cosce, e stare in silenzio “come una brava signorina” mentre i grandi facevano
discorsi da grandi e papa rideva per qualcosa che aveva detto il signor Colombo.
Dovevo sorridere, dire ”grazie” e “’per piacere”, rispondere solo se interpellata.
Dovevo bere il brodo senza far rumore e scegliere le forchette nell’ordine giusto.

Mamma mi aveva sempre riempita di raccomandazioni su come stare a tavola e
non mi aveva mai rimproverata per un brutto voto: mi preferiva beneducata
anziché istruita. (M, 55.)

Katkelmassa kuvatun "hienon neidin” paikka on kotona, ja hénelle vaikuttaa olevan
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olennaisinta olla hiljaa, mahdollisimman huomaamaton ja edustava. Hyvilla poytitavoilla on

Francescan didin mukaan enemmin merkitystd kuin menestykselld koulussa, silld ylempdin

luokkaan kuuluvana tyttond Francescaa odottaa todennékdisesti tulevaisuus vaimona, ditiné ja

kotirouvana, vaikka tiettyyn pisteeseen asti Francescalla onkin mahdollisuus kéyda koulua.

Aidin puheissa maine onkin naisen tai tyton tirkein ominaisuus. Kun Francesca mydhemmin

teoksessa saa haavan poskeensa, diti toruu hénti, silld hdn on varma, ettei kukaan huoli

puolisokseen arpikasvoista naista (EPM, 267).

Francescan iiti toistaa Francescalle myos katolisen kirkon diskursseja. Francescan

arvomaailma ja moraalikisitys onkin kirkon arvojen vérittima:

”Jeesus valvoo sinua alati”, diti sanoi aina muistutettuaan minua ties kuinka
monennen kerran kaikesta siitd, mika oli soveliasta kunnialliselle neidolle ja mika
puolestaan ei. Jos mieleeni hiipi hdnen ilmaisunsa mukaan pahoja ajatuksia”,
kuten houkutus kdyda ndpistimissd makeisia suklaarasiasta ja piilottaa niiden
kullanviriset kddrepaperit yopdydén maljakkoon, kiukutella
nukkumaanmenoaikaan tai kosketella itsedni ennen nukahtamista haarojen vilista,
kohdasta joka aiheuttaa véristyksid, minun ei tarvinnut kuin kuvitella mielesséini
puu-Jeesuksen surulliset silmét, niin pelko ja kantapidihin saakka luikerteleva
syyllisyys saivat minut toisiin ajatuksiin. Tunsin itseni likaiseksi ja védrdnlaiseksi,
silld puu-Jeesus pystyi lukemaan ajatukseni ja ndki syntini, jopa ne synnit, jotka
salasin muilta. (EPM, 28.)

”Gesu ti guarda sempre”, diceva mia madre dopo aver ribadito ancora le cose che
una brava signorina fa e non fa. lo, se mi venivano quelli che chiamava i pensieri
cattivi”, come prendere i gianduiotti dalla ciotola senza dirlo e poi occultare le
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carte dorate nel vaso sopra il comodino, fare storie all’ora di andare a letto o,

prima di dormire, toccarmi tra le gambe, dove si trema, mi immaginavo gli occhi

tristi del Gest di legno e mi fermavo, bloccata dalla paura e dal senso di colpa che

mi strisciava fino ai talloni. Mi sentivo sporca e sbagliata perché il Gest di legno

poteva scrutare nella mia testa e vedere i miei peccati, anche quelli che tenevo

segreti. (M, 20.)
Francescan kotona vanhempien makuuhuoneessa singyn ylidpuolella roikkuu pieni puinen
krusifiksi, puu-Jeesus, joka edustaa Francescalle katolisen kirkon arvoja, muistuttaa
syntisyydesti ja ohjaa hidnen toimintaansa. Francescan “pahat ajatukset”, makeisten
nédpistdminen ja vanhemmille kiukuttelu, ovat suoraan vastoin kymmenti kédskya: dla varasta,
kunnioita iséési ja ditidsi. Francescan olemista leimaa teoksen alkupuolella pidéttyneisyys
sekd vahva hdpedn ja syyllisyyden tunne, silld hin on omaksunut kirkon vilittdmat kasitykset
siitd, miké on oikein ja mikd védrin ja miten hénen tulisi toimia ja kdyttaytyd. Esimerkiksi

seksuaalisuus ja masturbointi ndyttdytyvét Francescalle syntina.

Susan Lanser (1992, 21) kuvaa tillaisia kerronnassa kuuluvia ddnié ja diskursseja
yhteisollisen ddnen (communal voice) késitteen avulla. Yhteisolliselld d44nelld hén viittaa
kerrontaan, joka vilittdd laajemman yhteison d4ntd joko useamman puhujan tai yhden yksilon
kautta. Lanser erottaa kolme erilaista yhteisollistd kerrontatapaa: yksikkomuodon (singular),
jossa yksi kertoja puhuu ryhmén tai yhteison puolesta, samanaikaisen (simultaneous) muodon,
jossa kertoo monikkomuotoinen me’ ja perdkkiisen (sequential) muodon, jossa yksittdiset
ryhmén jdsenet kertovat vuorotellen. Vaikka Francescan minimuotoinen, autodiegeettinen
kerronta onkin pddosin Lanserin kuvaamaa persoonallista tai yksilollistd danté (personal
voice), on siitd erotettavissa yksikkdmuodon yhteisollistd déntd. Yksikkdmuotoinen
yhteisollinen kertoja sédilyttdd ensimmaisen persoonan lauserakenteet, mutta kerronta pyrkii
vélttimadn merkkejd henkilokohtaisuudesta ja yksil6llisyydestd, jolloin kertojan ja
padhenkilon vilinen yhteys himartyy. Kertojan identiteetti on yhteis6llinen, eli hin ei ole
pelkdstddn yhteison ajatusten vilittdjd, vaan yhteiso my0s vaikuttaa hinen (tekstuaaliseen)
identiteettiinsd. (Lanser 1992, 241.) Francesca on omaksunut osaksi identiteettidén yhteison
ajattelutavat ja arvot, joita hédn vilittdd kerronnassaan. Hinen kerronnastaan voi erottaa kohtia,
joissa esitetyt ajatukset eivit ole hinen omiaan, vaan yhteiskunnassa vallitsevia ja yleisesti
hyviéksyttyja diskursseja: “Huonomaineisella naisella ei voi olla aavistustakaan, mité totuus

on™ (EPM, 304).

® Una donna di malaffare non sa nemmeno che cos’¢, la verita (M, 231).
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Teoksessa myds koulu on paikka, jossa tyttdjd kasvatetaan ja ohjataan tietynlaisiin rooleihin.
Tyttotutkimuksen kentdlld kouluinstituutiota tarkastellut Mari Kayhko (2011, 89-90) toteaa,
ettd koulussa lapsia kasvatetaan sukupuolen kautta méérittyviin hierarkkisiin asemiin. Koulu
heijastelee yhteiskunnan ja kulttuurin késityksid esimerkiksi tyttdydesté ja asettaa tiettyjé
rajoituksia naiseksi kasvamiselle. Koulu on perheen lisdksi taho, joka médrittelee vahvasti,
millaiset olemisen ja toiminnan tavat ovat tytdille mahdollisia. Vaikka Kéyhkon
tutkimuskohteena on todellinen kouluinstituutio, hinen viitteensd patevit myos teoksen
fiktiiviseen koulumaailmaan. En pelkdd mitddn -romaanissa koulu erottaa tytot ja pojat
toisistaan, miké korostaa sukupuolten eroja ja erilaisia asemia. Francesca kuvaa, kuinka
tytdille ja pojille on koulussa erilliset luokkahuoneet ja sisddnkdynnit ’kuin itse Jumala olisi
médrdnnyt tyttdjen ja poikien vilille pystytettidviksi ylittimattomén esteen, jonka vasta
avioliitto murtaisi”!? (EPM, 156). Koulun kuri on kovaa, ja tytoiltd odotetaan moitteetonta
kaytosti ja siistid pukeutumista. Opettaja tekee tytdille selviksi, ettei hidn siedé laiskoja tai

valittavia oppilaita (EPM, 157).

Tytoistd kasvatetaan koulussa kuuliaisia ja tottelevaisia. Koulupéivin alkuun kuuluu kaikille
pakollinen aamutervehdysrituaali, johon kuuluu késivarren kohottaminen kohti Mussolinin
muotokuvaa ja kunnian osoittaminen Mussolinille seké isdnmaalle (EPM, 158). Koulu ohjaa

tyttdjd Mussolinille uskollisiksi ja isinmaataan palveleviksi Il Ducen naisiksi:

Meiti oli kannustettu rakastamaan I Ducea alakoulusta asti, ja siind
tarkoituksessa olimme opetelleet ulkoa loruja, joissa hinen maailmaantuloaan
verrattiin Jeesus-lapsen syntymaéin ja hdnen eldméénsd kuvailtiin kuin
kirkastumista.

Yksikddn meisti ei ollut koskaan dlynnyt asettaa kyseenalaiseksi Il Ducen
olemassaoloa tai hintd ympéroivdd pyhyyden sddekehéd. Tulevaisuus ei voisi olla
toisenlainen kuin nykyhetki. Il Duce oli ikuinen ja ikuisena pysyisi. Tuntui
pelottavalta ajatella, ettei hantd endi olisi. (EPM, 176.)

Il duce, ci avevano insegnato ad amarlo fin dalla prima elementare con le
filastrocche imparate a memoria, che paragonavano la sua nascita a quella di Gest
bambino e raccontavano la storia della sua vita quasi fosse una trasfigurazione.

Nessuno di noi aveva mai pensato di porre in discussione la sua esistenza o
’aura sacra che lo circondava. Il futuro non avrebbe potuto essere diverso dal
presente. Il duce era eterno ed eterno sarebbe sempre stato. Faceva paura pensare
che avrebbe potuto non esserci piu. (M, 134.)

10 [N]eanche fosse stato Dio a erigere tra maschi e femmine una barriera che sarebbe caduta solo con il
matrimonio (M, 118).
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Mussolini on teoksen yhteiskunnassa jumalankaltainen ihannemies, jonka asemaa tytot eivit
osaa kyseenalaistaa. Francesca myds kuvaa, miten monet tytot pitdviat Mussolinia komeana,
haaveilevat menevénsa naimisiin hinen kanssaan ja suutelevat salaa hianen kuviaan (EPM,
177). Teoksen yhteiskunnan tytdt ihailevat valtionpdédmiestd kuten nykypdivén tytot

poptéhtia.

Fasistista ideologiaa palveleviksi naisiksi tyttdjd ohjaa koulun liséksi nuorille tytoille
suunnattu fasistinen jérjestd Piccole italiane, johon Francesca ja Maddalena kuuluvat. Jérjesto
on jélleen yksi taho, joka ylldpitdd tyttdihin ja naisiin kohdistuvaa kontrollia, mik& nékyy
esimerkiksi siind, ettd kaikilla jarjeston tytoilld on sama virallinen asu, musta hame ja
valkoinen paita. Francescan mukaan he nayttavit kaikki toistensa kopioilta (EPM, 113).
Tyttdjen alisteista asemaa kuvaa myo0s se, miten Francescan mielesté kirkon eteen
kerddntyneet jirjeston pukuihin sonnustautuneet tytot ovat “kuin parvi kesytettyja
padskysia"!! (EPM, 113). Francescan vertauksessa sekd ilmassa kieppuvat ja kaartelevat

linnut ettd fasistisen yhteiskunnan tytot on kesytetty.

Kun Monzassa jdrjestetddn Grand Prix -autokilpailut, ohjelmaan kuuluu myds fasistien
joukkokokoontuminen ja paraati. Paraatin lopuksi kaksi tyttjen fasistisen jirjeston edustajaa
on valittu lausumaan italialaistyton kymmenen kaskyd, Decalogo della piccola italiana, ja

Francesca on toinen heisti:

Ryhménjohtajamme merkistd asetuin mikrofonin alle ja lausuin tekstin, jonka olin
opetellut ulkoa: “Rukoile rauhaa ja toimi sen puolesta, mutta varaudu syddmessési
sotaan.” [...] “Isdnmaata voi palvella myds luuttuamalla kotinsa.” Lopetin
varmalla ja kuuluvalla dédnelld: “Kansan kohtalo on ensisijaisesti naisten késissd.”
(EPM, 115.)

An un cenno della caposquadra mi sistemai sotto al microfono e recitai quello che
avevo imparato a memoria: “Prega e adoperati per la pace, ma preparara il tuo
cuore alla guerra” [...] ”La Patria si serve anche spazzando la propria casa.” Finii
con voce sicura e forte: ”La donna ¢ la prima responsabile de destino di un
popolo.” (M, 85.)

Ylpednd saamastaan vastuusta Francesca lausuu lavalla ulkoa tyttdjd koskevat ohjenuorat,
jotka rinnastuvat Raamatun kymmeneen késkyyn. Yleisten eldmdnohjeiden sijaan ndmé

kaskyt kuitenkin ohjaavat tyttdjd kuuliaisiksi isdnmaansa palvelijoiksi, eli dideiksi ja kodista

'"'un gruppo di rondini ben ammaestrate (M, 84).
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huolehtiviksi vaimoiksi. Vaikka viimeisessd kidskyssé naisille asetetaan juhlavasti ndenndista

vastuuta isinmaan kohtalosta, lopulta kiskyt alistavat ja rajoittavat naiset kodin piiriin.

Naisten asema isdnmaan palvelijoina ndkyy teoksessa kiinnostavasti myds kohdassa, jossa
naiset kerddntyvét kaatuneiden muistomerkille luovuttamaan vihkisormuksensa valtiolle.
Tapahtumalla on juuret todellisuudessa, silld vuonna 1936 Mussolini pyysi naisia
luovuttamaan kultaiset sormuksensa Etiopiassa kdytdvédn sodan tukemiseksi. Vastineeksi
luovutetuista kultasormuksista naiset saivat rautasormuksen. (Wood 1995, 99.) Teoksessa
tilaisuus muistuttaa hifseremoniaa. Francesca kuvaa, miten paikalle saapuneet naiset ovat
pukeneet pdilleen pyhdpuvut ja peittdneet paddnsi hunnuilla. Yksitellen he kayvit
luovuttamassa sormukset ja saavat mukaansa rautasormuksen sekd kunniakirjan. (EPM, 208—
209.) Tilanteessa naiset ikddn kuin menevit naimisiin Italian kanssa, ja Mussolinista

muodostuu kaikkia naisia hallitseva aviomies (ks. my6s Wood 1995, 99).

Vaikka fasistisen ideologian naisihanteet ovat vahvasti ldsné teoksessa, eivit naishahmot ole
pelkastddan yksiulotteisia donna-madreja, vaan heissid on myo6s kapinallisia piirteit.
Esimerkiksi Francescan &iti on kiinnostavalla tavalla kumpaakin néistd hahmoista. Toisaalta
koti ja perhe rajoittaa rouva Stradan eldmié, ja hdnen osansa on olla pitkalti &iti ja vaimo. Hén
tiedostaa yhteiskunnassa vallitsevat diskurssit ja kasvattaa Francescaa yhteiskunnan
thanteiden mukaiseen rooliin. Toisaalta rouva Strada muistuttaa donna-crisi-hahmoa.
Francesca kuvaa, kuinka &iti alkaa vélittdd ulkond0stadn ja noudattaa ruokavalioita. Hin
leikkauttaa uudelle naiselle tyypillisen lyhyen tukan ”a la gar¢onne”, jota Francescan isd ei
hyviksy, silld hinen mielestifin naisella ei kuulu olla sellaista tukkaa. Aiti piilottelee
muotilehtid patjansa alla, ja Francescan mukaan ne ovat didin raamattu ja tavauskirja. (EPM
47.) Rouva Strada uhmaa myds perhejérjestelméd ryhtymaélla salasuhteeseen herra Colombon
kanssa, ja laiminlyd omat velvollisuutensa vaimona ja ditind. Omanlaisensa kapinallinen
donna-crisi on tietysti my0s vallitsevia diskursseja ja sukupuolirooleja haastava Maddalena,

mutta kasittelen kapinallisuutta kuitenkin tarkemmin luvussa 3.

Teoksessa rakentuvia sukupuolia ja sukupuolirooleja tarkasteltaessa on otettava huomioon,
ettd ne fokalisoituvat Francescan kautta. Kuten toin aiemmin tdssd luvussa esiin, Francesca on
omaksunut tiettyja kulttuurisia ajattelutapoja ja késityksid. Nama ajattelutavat vaikuttavat
sithen, miten Francesca nikee, kokee ja esittdd sukupuolet kerronnassa. Francescan
kasityksiin naiseudesta vaikuttavat esimerkiksi fasistisen ideologian ihanteet seké hénen

aitinsd valittdima kuva kunnollisesta naisesta.
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Fokalisaatio vaikuttaa erityisesti teoksen vélittimain mieskuvaan. Francesca on nuori tyttd,
jolla ei varsinkaan teoksen alkupuolella ole juuri kosketuspintaa miesten maailmaan. Ainoa
mies hinen ldhipiirissddn on hdnen oma isénsi. Francesca jopa pelkdd miehid, silld hinen

ditinsd rakentaa puheissaan kuvaa pelottavista ja eldimellisistd miehista:

Pojat pelottivat minua. Jopa Filippo ja Matteo, joita olin sentddn oppinut
tuntemaan vihin, ja Noé, jonka voimakkaasta tuoksusta pidin.

Aiti oli opettanut minut pelkiiimin miehii. Kun hiin sanoi, ettd miehet olivat
elukoita, ajattelin aina herra Tresoldin pihalla raksyttavaa vanhaa rakkia, joka oli
aamusta iltaan vdhalld kuristua ketjuunsa yrittdessdan hyokata kaikkien
ohikulkijoiden kimppuun voidakseen puraista niiltd kaulan poikki. "Miehet
syovit sinut eldvéltd, Francesca”, diti varoitteli minua. (EPM, 103.)

A me i1 maschi facevano paura. Persino Filippo e Matteo, che avevo un po’
imparato a conoscere, € No¢, che aveva quell’odore forte che mi piaceva.

Mia madre mi aveva insegnato ad averne. Diceva che erano bestie e io pensavo
sempre al cane nel cortile del signor Tresoldi, vecchio e con I’abbaire roco, che
tutto il giorno si strozzava con la catena cercando di tuffarsi su chiunque passava
per strappargli la gola con un morso. ”Il maschi ti mangiano viva, Francesca”,
mi avvertiva la mamma. (M, 77.)

Francescan késityksid miehistd muovaavat hdnen ditinsd vilittdmat ajattelutavat ja diskurssit,
jotka toistavat hyvin yksipuolista kuvaa miehisti. Aidin puheiden tarkoituksena on
todennikoisesti varjella Francescan siveyttd, mutta ne myos vaikuttavat sithen, millaisina

Francesca miehet nikee ja esittéa.

Mieheys ja maskuliinisuus, kuten naiseus ja feminiinisyyskin, méérittyvit sosiaalisesti ja
kulttuurisesti. Maskuliinisuudelle ei voida esittdd yhtd maaritelmai, eiké ole olemassa mitédn
pysyvai tai normatiivista maskuliinisuutta, vaan se on alati muuttuva kategoria, ja erilaiset
maskuliinisuudet voivat olla olemassa yhtd aikaa. Ne ominaisuudet, jotka méaéritelldan
tietyssd kulttuurissa tiettynd aikana maskuliinisiksi muodostavat miehen kategorian.
Liansimaisissa kulttuureissa miehisind ja maskuliinisina ominaisuuksina voidaan pitéa
esimerkiksi rationaalisuutta, tunteiden kontrollointia ja haavoittumattomuutta,
toiminnallisuutta, aktiivisuutta ja fyysistd voimaa, vallanhalua, hallitsevuutta ja
aggressiivisuutta, yhteiskunnallista ja taloudellista menestysti sekd heteroseksuaalisuutta.
(Jokinen 2010, 129-130; Jokinen 2000, 209-210; Lehtonen 1995, 28-33.) Salvionin teoksen
michet edustavat juuri timéankaltaista maskuliinisuutta. Miehilld on aktiivinen rooli teoksen
yhteiskunnassa: kaikissa johtavissa asemissa on miehid, miechet omistavat kaupat ja yritykset,

michet kdyvit toissd ja elattdvit perheensd ja katuja nimetddn merkittdvien miesten, kuten
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kuninkaan, mukaan. Miehet ndyttiytyvit heteroseksuaalisina, naisia alistavina seki vikivaltaa

thannoivina ja sithen kykenevini.

Teoksessa esiintyvdd maskuliinisuutta voidaan kuvata hegemonisen maskuliinisuuden
késitteen avulla. Hegemonisella maskuliinisuudella tarkoitetaan tietyssé ajassa, paikassa ja
kulttuurissa vallitsevaa ideaalia maskuliinisuutta, jolla on kulttuurissa hallitseva asema. Silla
viitataan my®0s siihen, ettd maskuliinisuus on miehié yhteen liittdva kdytinto seka siihen, etti
tietylld ryhmalld miehié on johtava ja hallitseva asema suhteessa muihin miehiin ja naisiin.
Hegemoninen maskuliinisuus on erddnlainen sditelyjarjestelmd, joka asettaa maskuliinisuudet
ja miehet hierarkkiseen jérjestykseen. Se sisdltdd ajatuksen siitd, millainen maskuliinisuus on
luonnollista, normaalia tai tavallista. Hegemonista maskuliinisuutta ilmentdmailla miehet
osoittavat olevansa kulttuurissa hyviksytylld tavalla miehid. Hegemoninen maskuliinisuus
sisdltddkin yleensd maskuliinisuuden ideaalikuvan, joka ilmentéé ja symboloi
maskuliinisuuden ihannetta. Tdma ideaalin maskuliinisuuden symboli voi olla fiktiivinen tai
todellinen, mutta ideaalina se on usein vain mielikuvien tuotetta. (Jokinen 2010, 130-133;
Jokinen 2000, 215.) Salvionin teoksessa maskuliinisuuden ihannekuva on sotiva ja
vaikutusvaltainen Mussolini sekd kaupungin virkamies herra Colombo, joka on teoksessa

erddnlainen Mussolinin heijastuma.

Kulttuurissa hyviksytty tapa olla mies opitaan sosialisaatiossa (Jokinen 2000, 210). Siind
misséd Francescan diti vélittdd Francescalle késityksid naiseudesta, tarttuvat myos kasitykset
mieheydesti isdltd pojalle. Esimerkiksi Maddalenan kanssa joella leikkivd herra Colombon
nuorempi poika Filippo on omaksunut sekd oman asemansa ettd kisityksen naisen roolista

yhteiskunnassa iséltddn ja veljeltdin:

”Hénen on helppo puhua, koska hén ei edes paise sotaan, vaan joutuu jadmiin
tanne 10ytiddkseen aviomiehen ja lahjoittaakseen tdlle poikalapsia, joista tulee
aikanaan sotilaita. Veljeni on sanonut minulle, ettei tyttdjen tarvitse oppia muuta
kuin uhrautumaan miehen vuoksi ilman, ettd vaativat mitdéin vastalahjaksi, niin
kuin I Ducen naiset. Silld jos on tosi mies, ottaa itselleen sen, mitd haluaa, ja siind
koko juttu, niin kuin isdlld on tapana toistaa meille.” (EPM, 215-216.)

’Dice cosi perché in guerra non ci pud andare nemmeno da grande e deve
rimanere qui a cercarsi un marito e a dargli i figli che poi diventano soldati. Me
I’ha detto mio fratello, a me, che 1’'unica cosa che devono imparare a fare le
femmine ¢ a darsi senza pretendere, proprio come le donne del duce. Perché se sei
uomo, le cose che vuoi, te le prendri e basta. Ce lo dice sempre papa.” (M, 166.)

Monet teoksen miehet kohtelevat naisia ja muita alemmassa asemassa olevassa alistavasti ja

halveksuvasti, ja myds Filippoon on tarttunut naisia alistava ajattelutapa. Seka Filippo etté
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hénen isoveljensé Tiziano puhuvat teoksessa Il Ducen naisista, jotka eivét vaadi mitdin. Tytot
ja naiset ovat Filippon puheissa miesten alapuolella, eiki heilld ole Filippon mukaan muuta
virkaa kuin olla vaimoja ja synnyttdjid. He ovat “pelkkdd hameviked” (EPM, 216). Teoksen
maailmassa ihanteellisen miehen kuuluu olla royhked ja osoittaa oma asemansa tekemallad

mité tahtoo ja ottamalla mité tahtoo.

Vikivalta on teoksen miehille yksi tapa osoittaa omaa miehuutta ja maskuliinisuutta. Miesten
vélinen viékivalta on osa mieheksi kasvamista, ja vékivaltaisilla teoilla voidaan osoittaa omaa
valta-asemaa (Jokinen 2000, 29-30). Teoksen aikuiset miehet osoittavat valtaa kurittamalla
poikiaan fyysisesti heidén toimiessaan vairin. Esimerkiksi hedelmékauppias herra Tresoldi
lyd ja potkii poikaansa No¢a, kun hén luulee Noén kumonneen mandariinit kaupan lattialle.
Herra Colombo taas rankaisee nuorempaa poikaansa Filippoa Malnatan seurassa
litkkkumisesta. Francesca kertoo, ettd huhujen mukaan Colombo on juottanut pojalleen
risiinidljyé ja ruoskinut timén takapuolen verille (EPM, 18). Miesten vilisen vékivallan
kautta myds nuoret pojat oppivat vikivallan olevan olennainen osa miehuutta (Jokinen 2000,

31).

My®s sota liittyy vahvasti miehiin. Jos teoksen yhteiskunnassa ihannenainen on 4iti, niin
thannemies on sotilas. Esimerkiksi herra Colombon poika Filippo haaveilee sotaan
lahtemisestd ja ampumisesta. Hanen puheissaan aseenkiyttd, sota ja vékivalta yhdistyvit

miehuuteen:

’Isona tahdon l&hted sotaan”, Filippo sanoi, ’ja sodassa opin ampumaan Carcano-
kivadrilld ja kaappaan itselleni vihollisen naisia.” Hén toivoi, ettd saisi isdltddn
joululahjaksi tinajunan ja ihan oikean aseen luoteineen. Sitten hdn nayttiisi muille
fasistipoikien lauantaitapaamisissa, ettd osasi ampua kuin mies. (EPM, 213.)

”Da grande ci voglio andare”, disse Filippo, ’cosi imparo a sparare col moschetto
e mi prendo anch’io le donne dei nemici.” Si augurava che quell’anno il padre gli
regalasse un trenino di latta e il fucile vero coi proiettili: ai raduni del sabato
avrebbe dimostrato che sapeva sparare come un uomo. (M, 164.)

Katkelmassa Filippo toivoo saavansa joululahjaksi aseen, jotta voisi osoittaa omaa
maskuliinisuuttaan muille pojille. Kulttuurissa hyvéksytty miehuus ei olekaan pysyvi tila,
vaan miehen on jatkuvasti todisteltava omaa maskuliinisuuttaan. Hyvéksytty tapa olla mies
saavutetaankin suorittamalla miehuuskokeita eli michuuteen liittyvid siirtymadriittejd. (Jokinen
2000, 68, 210-211; Lehtonen 1995, 43.) Erityisesti sota ndyttdytyy Maddalenan ystéville

Filippolle ja Matteolle michuuskokeena, jossa pojasta todella kasvaa mies: ”Vain yhdesti
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periaatteesta Matteo ja Filippo eivit koskaan riidelleet: sota teki pojista miehid, silld vasta kun

tottuu verenvuodatukseen, voi viittda aikuistuneensa”'? (EPM, 214).

Hegemoninen maskuliinisuus on tavoittamaton ideaali, jonka mukaisia miehid suurin osa
miehisti ei onnistu olemaan. Lihes kaikki miehet kuitenkin tukevat hegemonista
maskuliinisuutta, silld se ndyttdytyy yhteiskunnassa luonnollisena. Hegemonista
maskuliinisuutta tuetaan myo0s siksi, ettd se tukee miesten valta-asemaa ja tarjoaa kaikille
michille etuja ja oikeuksia. (Jokinen 2010, 132.) Teoksessa Francescan isd ndyttiytyy
tallaisena hegemonista maskuliinisuutta tukevana miehend. Vaikka isd onkin Francescalle
etdinen hahmo, ei hén silti tunnu edustavan yhteiskunnan naisia alistavaa ja vékivaltaista

”ithannemiestd”. Hén ei tunnu juuri vélittdvin fasisteista tai sotimisesta:

Kun isa luki lehted tai kuunteli radiota, hin saattoi toisinaan murahtaa tai
lipsauttaa jonkin myrkyllisen huomautuksen. Hén oli kuitenkin véhitellen tottunut
pitiméddn vapautena niitd ahtaita rajoja, joiden sisilld saattoi tehdd vain sellaista,
mika ei herdttanyt ei-toivottua huomiota, ja kutsumaan ystivikseen myds ihmisid,
joita hén kaikessa hiljaisuudessa halveksi. (EPM, 111-112.)

Capitava che, quando leggeva il giornale o ascoltava la radio, gli scappasse un
grugnito o un commento cattivo, ma ormai si era abituato a considerare liberta gli
stretti confini che contenevano solo le cose che si potevano fare senza suscitare
attenzioni sgradite, a chiamare amici anche quelli che, in segreto, disprezzava. (M,
83.)

Herra Strada ei ole ehkid samaa mielta fasistien kanssa, mutta hian tukee heidédn toimintaansa,
silld se hyodyttdd hinen asemaansa ja litketoimiaan. Miehet ovat teoksen yhteiskunnassa
solidaarisia toisiaan kohtaan, oli kyse sitten liiketoimien sopimisesta tai vékivallantekojen

painamisesta villaisella.

Ainoa poikkeus teoksen esittdméddn mieskuvaan on herra Tresoldin poika Noé. Noén nimi
viittaa Raamatun Nooaan, jonka Jumala mééridd vedenpaisumusmyytissé rakentamaan arkin
sekd pelastamaan ihmislajin ja eldimet tulvalta. Raamatun kertomuksessa pahuus on alkanut
lisddntyd maan padlld, ja Jumala on péattanyt havittdad kaikki muut ihmiset paitsi Nooan ja
tamén perheen, silld kaikista maailman ihmisistd ainoastaan Nooa on oikeamielinen ja
nuhteeton. (1. Moos. 6.) Raamatun Nooan tavoin my6s Noé on teoksen ainoa
oikeudenmukainen ja kunniallinen mies. No¢ ottaa vastaan isdnsd haukut ja lyonnit, eikd

koskaan vastustele tai ly6 takaisin. Han pelastaa Francescan ja Maddalenan vékivaltaiselta

12'Solo su un principio Matteo e Filippo non litigavano mai: era la guerra a renderti un uomo fatto, perché solo il
giorno in cui conosci il sangue puoi dire di essere cresciuto (M, 165).
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isdltddn ottamalla syyt niskoilleen, kun he yrittdvit varastaa kaupasta mandariineja (EPM,
192-194). Noé¢ ei myoskdin usko siithen mitd Maddalenasta puhutaan, eikd kutsu tatd muiden
tavoin Malnataksi. Kun Tiziano ahdistelee teoksen loppupuolella Francescaa, No¢ hyokkaa
kostoksi Tizianon kimppuun (EPM, 285-286). No¢ on ainoa mies, joka ei puhu alistavasti
naisista tai haaveile sotaan lihtemisesti, ja hdn tukeutuu vékivaltaan ainoastaan
puolustaakseen Francescaa. Toki myods Noé esitetddn teoksessa Francescan silmien lépi, ja
Francescan kerronnassa esitettyyn versioon Noésta saattaa vaikuttaa se, ettd Francesca on

ihastunut hdneen.
2.3 Myyttiset naiskuvat

En pelkdd mitddn -romaanissa kuva tytdistd ja naisista rakentuu myds intertekstuaalisuuden
kautta viittauksina erilaisiin myytteihin ja kulttuurisiin kuviin. Myyttien kautta naiset
esitetdiin tietylld tavalla tai heille rakennetaan tietynlaisia rooleja, ja romaanin maailmassa
myytit ndkyvit kulttuurissa ja osallistuvat osaltaan edellisessé luvussa kisittelemieni
sukupuoliroolien rakentumiseen. Toisaalta téllaisia myyteistd tuttuja asetelmia myds puretaan

ja kirjoitetaan teoksessa toisin.

Kulttuurissamme ilmenevit tunnetut myytit toistavat sukupuoleen liittyvid stereotypioita ja
esittdvit naiset miesten kautta, miehille alisteisina (Leppihalme 1995, 21-22). Teoksessaan
Toinen sukupuoli (Le deuxieme sexe, 1949) filosofi Simone de Beauvoir tuo esiin tunnetun
ajatuksensa naisesta toisena eli miehen kautta méadrittyvénd sukupuolena. De Beauvoirin

mukaan mies on subjekti ja nainen objekti, ja timi asetelma nikyy my0s myyteissa:

Naisilla ei ole uskontoa eikd runoutta, joka kuuluisi yksin heille — naiset
unelmoivat edelleen miesten unelmien kautta ja palvovat miesten keksimid
jumalia. Miehet ovat sepittaneet omaksi ylistyksekseen sellaiset mahtavat
mieshahmot kuin Herkuleksen, Prometheuksen ja Parsifalin, ja ndiden sankarien
kohtaloissa naisilla on vain toissijainen rooli. (de Beauvoir 2009, 277.)

Saman huomion tekee myds Helene Cixous. Cixous pohtii, mihin nainen asettuu miehisissé
mytologioissa ja millaisiin hahmoihin nainen voi samaistua. Hin toteaa, ettei 10yda itseddn
mistddn myytistd ja luonnehtii myyteissé esiintyvid naisia: ”Suunnaton saattue huonosti
kohdeltuja, petettyjd, lohduttomia, torjuttuja, karsiv(dllis)id, nukkeja, juhtia, valuuttaa.
Puhallettuja. Hyvéksikéytettyjd, putipuhtaiksi kynittyjd. Kaikkensa antavia. Siind epdilematta
heidin vikansa.” (Cixous 2013, 93.) Naisten ja naiskirjoittajien ndkdkulmasta myytit
voivatkin néyttdytyd karuina. Myyttien tarjoama naiskuva on hyvin kaksijakoinen: toisaalta

naiset esitetddn puhtaasti ajattelevina ja hengellisind jumalolentoina, toisaalta ilkedn
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seksuaalisina tai passiivisina. Myyttisten kertomusten mukaan nainen on joko enkeli tai hirvio
(Ostriker 1982, 71; ks. my0s Gilbert & Gubar 2000.) Téllainen kahtiajakoinen naiskuva
nékyy esimerkiksi saduissa, joissa kiltin prinsessan vastavoimana on yleensi ilked noita-akka

tai ditipuoli.

Narratiivista hermeneutiikkaa kehitelleen Hanna Meretojan mukaan kertomukset eivit vain
heijasta todellisuutta, vaan ne myods muokkaavat sité ja tuottavat esimerkiksi identiteette;jd,
diskursseja ja merkityksenannon tapoja. Kertomukset voivat laventaa tai avartaa
mahdollisuuden tajuamme, eli kdsitystimme erilaisista olemisen mahdollisuuksista seka siitd
miten asiat voisivat olla myds toisin. Kertomuksilla on kyky muokata kisitystimme siité,
mika on meille mahdollista ja mahdotonta. Tiedostamattammekin erilaiset kulttuuriset

kertomusmallit vaikuttavat toimintaamme ja ajatteluumme. (Meretoja 2018, 9-11.)

Salvionin teoksessa myytit ja kulttuuriset kertomukset osallistuvat miesten ja naisten roolien
maédrittelyyn. Francescan kotona kirjahyllyssd on romaaneja, joissa michet seikkailevat

merirosvoina, kun taas naiset on asetettu paikoilleen:

Mietin mielessédni, mitd Sandokan, Musta Merirosvo tai Monte-Criston kreivi
olisivat minun sijassani tehneet. Huoneeni punaselkdmyksisten kirjojen sankarit
pysyivit kuitenkin vaiti, silld heitd pidattelivét seikkailut kaukaisissa paikoissa,
kun taas mind seisoin kotini parvekkeella pelkissd yopuvussa enki osannut
kiipeilld, en edes puissa. Sité paitsi noiden kirjojen sankarit olivat miehid, kun taas
minun oli tyytyminen tyttolapsen osaan. Ja tytot oli tehty pelastettaviksi. (EPM,
51-52.)

Pensai a cosa avrebbero fatto Sandokan, il Corsaro Nero o il Conte di
Montecristo. Ma se ne stavano silenziosi in camera mia nei libri coi dorsi rossi,
imbrigliati dentro le loro avventure in posti troppo lontani, mentre io ero li, sul
balcone, con addosso solo la camicia da notte e di arrampicarmi non ero capace,
nemmeno sugli alberi. E poi loro erano maschi, e io non potevo essere altro che
una femmina. E le femmine erano fatte per essere salvate. (M, 38.)

Téllaiset vallitsevia valta-asetelmia ja stereotypioita toistavat kertomukset kaventavat
Francescan mahdollisuuden tajua. Francesca haaveilee seikkailuista ja aktiivisesta
toiminnasta, mutta hédn tunnistaa, ettei se ole todellisuudessa mahdollista, silld hén on tytto.
Francescalle tutuissa kertomuksissa tytot eivét ole aktiivisia toimijoita, vaan passiivisia

pelastettavia.

Naisten roolien médrittelemiseen osallistuu myos kristillinen mytologia. Kristillisen
mytologian keskeiset naishahmot, madonna ja huora, noudattavat Ostrikerinkin kuvaamaa

kahtiajakoa. Neitsyt Mariasta ldhtdisin oleva madonnamyytti ndyttdd naisen jumalallisena,
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synnittdméni ja episeksuaalisena olentona. Jeesuksen diti on kristinuskon sived, didillinen,
ndyré ja passiivinen ihannenainen, joka edustaa miesten méérittelemad ideaalia
epdseksuaalisesta naiseudesta. Maria Magdaleenaan tai Eevaan yhdistetty huora taas edustaa
seksuaalista ja syntistd, “huonoa” naista. (Koivunen 2005, 10; Vuola 1994, 211-212; Rigney
1982, 36-37.)

Kristillisen mytologian kahtiajakautunut naiskuva nakyy myos teoksen yhteiskunnan
naisihanteissa ja vertautuu edellisessd luvussa késittelemééni fasistisen ideologian
ihannenaiseen donna-madreen ja seké sen vastinpariin donna-crisiin. Fasistisen ideologian
thannenainen on Neitsyt Marian kaltainen passiivinen ditihahmo, ja laihuudellaan &itiytta
hylkivad ja moderni donna-crisi taas heijastelee kristinuskon syntisti naista. Neitsyt Maria
toimii teoksen yhteiskunnassa piilevéni roolimallina naisille, kun taas Maria Magdaleena on
varoittava esimerkki. Kiinnostavaa teoksessa onkin, ettei kukaan kirjan hahmoista lopulta
edusta ideaalia madonnaa, vaan kaikissa naishahmoissa on piirteitd syntisestd naisesta. Vaikka
Francescan 4iti pyrkiikin kasvattamaan Francescasta kristinuskon ihanteiden mukaista naista,
hén ei itsekddn pyri olemaan madonna. Lopulta madonna onkin vain ihannekuva tiydellisesti
naisesta. Neitsyt Maria on samanaikaisessa neitsyydesséddn ja ditiydessddn paradoksi, jota on
mahdotonta jéljitelld. Saavuttamaton ihanne puhtaasta ja episeksuaalisesta neitsyesti
samaistaa kaikki naiset syntiseen Eevaan tai Maria Magdaleenaan, miki vahvistaa naisen
alisteista asemaa niin uskonnossa kuin yhteiskunnassakin. (Rigney 1982; 36-37, Koivunen

2005, 160.)

Kristillisen mytologian valossa Maddalena néyttiytyy kiinnostavana hahmona, silld hinen
nimensé on ilmeinen viittaus Maria Magdaleenaan. Maddalenaa ei kuitenkaan voi luonnehtia
syntiseksi ja seksuaaliseksi, vaikka hintd pidetddnkin kaupungissa erddnlaisena pahuuden
ilmentyméni. Sen sijaan Maddalena ilmentéd Maria Magdaleenaan liittyvaa
vadrinymmarrystd. Alun perin kristillisessd perinteessd Maria Magdaleena ei ollut syntinen
nainen, vaan hénet kuvattiin viisaaksi ja hurskaaksi. Vaikka Maria Magdaleenalla on
evankeliumiteksteissd huomattava rooli, on Neitsyt Maria asetettu tirkeimmaéksi ja
keskeisimmaéksi naiseksi. Maria Magdaleena mainitaan huomattavasti useammin kuin Neitsyt
Maria, ja hén on ldsnd Uuden testamentin keskeisissd tapahtumissa. Esimerkiksi Uuden
testamentin mukaan Jeesus ilmestyi ylosnousemuksensa jilkeen juuri Maria Magdaleenalle,
vaikka kristillisessd perinteessd tdima kunnia on usein annettu Neitsyt Marialle. Se, kenelle
Jeesus ilmestyi ensimmadisend ylosnousemuksensa jélkeen, on ollut hyvin keskeinen, joskin

kiistanalainen kysymys kristinuskossa. Maria Magdaleenaa pidettiin tdysin sopimattomana
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tahédn rooliin, joten ylosnousemukseen liittyvistd tapahtumista esitettiin tulkintoja, joissa
Neitsyt Maria tai Pietari olisivat olleet ensimmadisid, jotka ndkivit ylosnousseen Jeesuksen.
Yhteyksiéd ylosnousemuksen ja Maria Magdaleenan vililla on pyritty tietoisesti heikentdméén
ja hdnen asemaansa Uuden testamentin kertomuksissa pienentdimédn. Neitsyt Maria ja Maria
Magdaleena on pyritty sekoittamaan, jolloin mielikuvat Neitsyt Mariasta ylosnousemuksen

todistajana ovat vahvistuneet. (Koivunen 2005, 116128, 157-159.)

Lisdksi Uuden testamentin kuvaukset syntisistd naisista on liitetty Maria Magdaleenaan,
jolloin Raamatun kolme Mariaa eli Maria Magdaleena, Jeesuksen jalat voidellut syntinen
nainen ja Betanian Maria ovat yhdistyneet yhdeksi hahmoksi. Vaikka tdti tulkintaa kohtaan
on esitetty kritiikkid, se on juurtunut osaksi kristillistd perinnettd. Maria Magdaleenan
syntisyyttd on perusteltu my0s silld, ettd Jeesus ajoi hdnesté pois seitsemén pahaa henked.
Néamai henget on Raamatun tulkinnoissa yhdistetty Eevasta 14ht6isin olevaan perisyntiin,
seitsemddn kuolemansyntiin sekd “huonon” naisen seksuaalisuuteen. Raamatun henkildiden
ympdérille rakentuneisiin myytteihin ovat vaikuttaneet aina kunkin ajan yhteiskunnallinen
tilanne ja uskonnolliset suuntaukset, ja jdlkeenpéin ndille myyteille on annettu erilaisia
merkityksid. Ajan saatossa Maria Magdaleenan hahmosta kehittyi syntinen nainen ja katuva
huora. Samalla kristillisen naismyytin toisessa déripaéssi olevasta Neitsyt Mariasta on
muodostunut kuva yhd puhtaampana ja epdseksuaalisempana. (Koivunen 2005, 136140,

154-161.)

Maria Magdaleenan tapaan myds Maddalena on vdarinymmaérretty. Kaupungissa hanté
kutsutaan Malnataksi eli ”pahan omaksi”, silld hinen oikean nimensd lausumisen kuvitellaan
tuovan pahaa onnea (EPM, 15). Maddalenalla on kasvoissaan ldisk4, jonka Francescan iti
ajattelee olevan paholaisen merkki (EPM, 61). Ihmiset kuvittelevat, ettd hén on noita, joka
pystyy tappamaan pelkistddn katseensa voimalla, vaikka todellisuudessa hin on tietysti vain
12-vuotias tyttd, jonka kohdalle on sattunut ikdvid asioita. Jalleen myytit muokkaavat
thmisten késityksid: vallalla oleva diskurssi Maddalenasta toistaa myyttid kreikkalaisen
taruston Medusasta, jonka katse pystyy muuttamaan ihmisen kiveksi. Yhteiskunnan rooleihin

asettumaton ja poikkeava tytt6 on ihmisten mielissd noita tai hirvio.

Salvionin teoksessa myyttejé ja kulttuurisia kuvia my0s haastetaan ja puretaan kirjoittamalla

niitd toisin. Artikkelissaan ”The Thieves of Language: Women Poets and Revisionist
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Mythmaking” tutkija ja runoilija Alicia Ostriker esittelee kisitteen myyttirevisio'? (revisionist
mythmaking). Myyttirevisiolla hin tarkoittaa kulttuurissa hyviksyttyjen ja médriteltyjen
kuvien, tarinoiden ja myyttien uudelleenkéyttdd niin, ettd ne rakentavat uusia merkityksia.
Artikkelissaan Ostriker kisittelee lyriikkaa, mutta kisite itsessdédn sopii yhtd hyvin myos
proosan kisittelyyn. Myyttirevision ytimessi on myytteihin sisdédnkirjoitettujen
sukupuolistereotypioiden haastaminen ja korjaaminen. Alkuperdiset myytit ja kertomukset
muuttuvat, kun esimerkiksi naiskirjailijat kertovat myyttejd uudelleen naisndkékulmaa
hyodyntiden. Revisiointi tarjoaa Ostrikerin mukaan keinon seki itsemme etti sitd kautta myds

kulttuurimme uudelleenméérittelyyn. (Ostriker 1982, 71-74.)

Myyttirevisio on siis myyttien uudelleenkirjoittamista. Cristian Moraru méiérittelee
teoksessaan Rewriting: Postmodern Narrative and Cultural Critique in the Age of Cloning
(2001) uudelleenkirjoittamisen intertekstuaalisuuden muodoksi, joka on intensiivista,
toistuvaa ja suhteellisen yksityiskohtaista aiemman tekstin uudelleentydstdmistd. Moraru
korostaa, ettei kaikki intertekstuaalisuus ole uudelleenkirjoittamista, vaan
uudelleenkirjoittamiselle olennaista on voimakas side aiempaan tekstiin, ja sen jilki on
uudelleenkirjoituksessa selked ja tarkoituksellinen. Uudelleenkirjoitukseen siirtyvét
alemmasta tekstistd esimerkiksi juoni tai juonen osat, hahmot ja motiivit. Usein
uudelleenkirjoitusten avulla kidsitellddn erilaisia nykyhetken kulttuurisia, ideologisia ja
poliittisia kysymyksid. (Moraru 2001, 3-9, 19-20, 26.) Morarun mairitelmén valossa
Salvionin teoksessa hyodynnettdvien myyttien kohdalla voidaan puhua
uudelleenkirjoituksista, silld kytkds alkuperdisiin kertomuksiin nidkyy esimerkiksi juuri

juonen, hahmojen ja motiivien tasolla.

En pelkdd mitddn -romaanissa kirjoittuu uudelleen Raamatun paratiisimyytti.
Paratiisimyytissi eli syntiinlankeemuskertomuksessa Jumala on kieltdnyt Aatamia ja Eevaa
syomaéstd kahden tietyn puun hedelmié. Toinen ndistd on ikuisen eldméin tuova eldmin puu ja
toinen hyvén ja pahan tiedon puu, jonka hedelmit heréttavét tietoisuuden hyvésti ja pahasta.
Kéairme houkuttelee Eevan maistamaan hyvén ja pahan tiedon puun hedelméa, ja Eeva tarjoaa
hedelmédn my06s Aatamille, jolloin heidédn silménsé avautuvat hyvélle ja pahalle. Kun tdméa

rikkomus selvidd Jumalalle, hdn karkottaa ihmisen paratiisista. (1. Moos. 2-3.)

13 Kéytén termistd [Imari Leppihalmeen kdinnosti, ks. Leppihalme 1995, 28.
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Salvionin teoksessa tamé myytti kirjoittuu uudelleen, kun San Gerardon juhlapdivana
Francesca auttaa Maddalenaa, Filippoa ja Matteoa varastamaan kirsikoita herra Tresoldilta.
Kaupungille pystytetyilld myyntikojuilla Francescan alkaa tehdd mieli kirsikoita, joten hidn
pyytdd ditiddn ostamaan niitd hénelle. Rouva Strada kuitenkin kieltdytyy vedoten siihen, ettei
herra Strada anna Francescan ostaa kirsikoita, joten Francesca tyytyy lopulta vain
katselemaan herra Tresoldin hedelmii notkuvaa myyntikojua. Francesca on ilmeinen

paratiisimyytin Eeva, jolta hedelmien sydminen on kielletty.

Myyntikojulla Francesca tormda kddrmeeseen eli Maddalenaan. Maddalena utelee
Francescalta, miksei hidn osta kirsikoita, ja Francesca kertoo, ettei hinen isdnsa salli sit.
Kadrmeen tavoin Maddalena alkaa yllyttdd Francescaa: ”Sen kuin menet ja otat ne”!* (EPM,
27). Francesca kuitenkin kieltdytyy, silld varastaminen on vastoin hinen moraaliaan. Hén
padtyy katselemaan kauempaa, kun Maddalena, Filippo ja Matteo varastavat pussillisen
kirsikoita ja huomaa, ettei heiddn kdy kuinkaan. Auttaakseen Maddalenaa Francesca
uskaltautuu valehtelemaan varkaita etsivélle herra Tresoldille ja johdattaa timén harhaan.

Francesca tajuaa, ettei mitdin pahaa tapahdukaan:

Mitédén ei kuitenkaan tapahtunut. Ehka puu-Jeesus oli viipynyt hetken omissa
ajatuksissaan eikd ollut piitannut minusta juuri silld hetkelld, kun olin lasketellut
luikuria. Tai sitten en Hianen mielestéén ollutkaan tehnyt syntid. Ja jos kerran maa
ei ollut auennut edes Malnatan jalkojen alla, synniksi ei voinut silloin laskea
kirsikoiden kdhveltamista herra Tresoldilta. Koska en ollut vield kuollut, vaikka
olinkin jutellut Malnatan kanssa ja kiertényt totuutta, tein johtopdétoksen, ettd
aikuiset olivat valehdelleet minulle. (EPM, 32-33.)

Non successe niente. Forse il Gesu di legno si era distratto e nel momento in cui
avevo detto quella menzogna non stava badando a me. O forse non era un peccato.
E se neppure sotto i piedi della Malnata si era aperta la terra, persino rubare le
ciliegie al signor Tresoldi non doveva esserlo. Se non ero ancora morta, né per
aver parlato con la Malnata, né per aver omesso la verita, allora erano stati i
grandi a raccontarmi delle bugie (M, 23.)

Francesca piityy lopulta syomaién kirsikoita Lambrojoen rantaan Maddalenan ja poikien
kanssa. Kuten ylld olevasta katkelmasta kdy ilmi, Francesca alkaa kisittda, ettei kaikki mita
aikuiset ovat hénelle opettaneet olekaan vilttimatta totta. Varastetut kirsikat ovat kuin Eevan
ja Aatamin syomaét hyvén ja pahan tiedon puun hedelmat, jotka heréttavit tietoisuuden
hyvésti ja pahasta, oikeasta ja védristi. Francescan kohdalla tietoisuuden herddaminen ei

kuitenkaan néyttdydy teoksessa negatiivisena asiana kuten paratiisimyytissi, vaan kirsikoiden

14 Allora prenditele (M, 20).
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varastaminen on murroskohta, jonka jdlkeen Francescan tietoisuus herdé ja hdn alkaa
kyseenalaistaa omaa ajatteluaan ja maailmankuvaansa. Francescaa ei mydskiin karkoteta
paratiisista, vaan hin oikeastaan paisee sinne. Lambrojoki rinnastuu paratiisiin, silld se on
paikka, jossa Francesca, Maddalena ja pojat voivat toimia vapaammin irrallaan yhteiskunnan

ahtaista sukupuolirooleista.

Toinen teoksessa uudelleenkirjoitetuista myyteistd on hukkuvan naisen myytti, josta tunnetuin
esimerkki on Shakespearen Hamlet-ndytelmin Ofelia. Naytelmassd Hamletiin rakastunut
Ofelia hukkuu tai hukuttautuu jokeen isidnséd kuoleman ja Hamletin torjunnan jdlkeen. Ofelia
kuitenkaan ei ole ainoa myytin edustaja, vaan hukkuvat naiset ovat olleet varsin yleisid
erityisesti 1800-luvun kirjallisuudessa ja taiteessa (Larson 1991, 1). Teoksessa rouva Strada
tulee tiivistdneeksi myytin perusidean toruessaan Francescaa koulussa kapinoimisesta:
’Tiedétko sind, kuinka tyton kdy, kun hdnen maineensa on mennyttd? Voisi yhtd hyvin
hukuttautua jokeen.”!> (EPM, 186.) Myytissd mies viettelee kauniin nuoren naisen, mutta
sitten hylkédékin tdmén, ja lopulta hédpdisty ja epitoivoinen nainen hukkuu tai hukuttautuu.
(Larson 1991, 1; Coffelt 2001, 1-3). Salvionin teoksessa hukkuvan naisen kuva yhdistyy seka

Francescaan ja Maddaleenaan ettd Maddalenan isosiskoon Donatellaan.

Eniten yhteneviisyyksid hukkuvaan naiseen ja Ofeliaan on Donatellassa. Donatella
seurustelee Tizianon, herra Colombon vanhemman pojan kanssa, joka ylemmén luokan
edustajana ja kyldn tarkeimmain virkamiehen poikana muistuttaa kuninkaanpoika Hamletia.
Tiziano kuitenkin jattdd Donatellan, kun kuulee tdmén olevan raskaana, ja murtunut Donatella
hyppia sillalta alas Lambrojokeen. Ofelian hukkumista tai hukuttautumista Hamlet-
ndytelmdssé on tulkittu eri tavoin. Lukijalle jad epdselvéksi, onko Ofelian kuolema itsemurha
vai onnettomuus, silld kuolema tapahtuu kohtausten ulkopuolella, eikd niytelmé paljasta kuka
Ofelian kuolemaa todisti. Kuolemasta kertoo Hamletin &iti kuningatar Gertrude. (Owen 2007,
781.) Joka tapauksessa Ofelian mieli jarkkyy, kun Hamlet surmaa vahingossa hénen isidnsa.
Myo6hemmin Hamlet jattdd Ofelian, ja surusta sekaisin oleva Ofelia hukkuu tai hukuttautuu
jokeen. Liséksi on tulkittu, ettd Ofelia olisi ollut Donatellan tavoin raskaana (ks. esim. Hunt,
2005). Hukkumisen kohdalta Salvionin teos alkaa kuitenkin kirjoittaa myyttid toisin: Ofelia

hukkuu tai hukuttautuu, mutta Donatella ei siind onnistu, vaan jii kellumaan veteen.

15 Lo sai cosa ne ¢ rovinata? Tanto vale che si anneghi ne fiume. (M, 143.)



33

My0s Francesca ja Maddalena astuvat Ofelian myyttiin. Teoksen loppupuolella Tiziano
kayttad Francescaa seksuaalisesti hyvéksi koskettelemalla hdnté ehtoollisen aikana Madonnan
kappelissa (EPM, 282-283). Kostaakseen Donatellan ja Francescan kohtalon Maddalena
houkuttelee Tizianon Lambrojoelle. Maddalena hydkkid Tizianon kimppuun sakset
kddessddn, mutta Tiziano on voimakkaampi. Francesca ryntdd Maddalenan apuun, mutta
Tiziano ly6 hinté, raahaa Maddalenan veteen ja painaan tdimén paén veden alle.

Maddalenakin on vahailld hukkua.

Témin jdlkeen Tiziano yrittdd raiskata joenpenkalla makaavan Francescan, mutta tyttdjen
onneksi hdnen syddmensé pettdd ja hin kuolee kesken kaiken. Tapahtuneesta jarkyttynyt
Francesca ei saa silmidén irti ruumiista ja jahmettyy paikoilleen: ”Olisin vain halunnut kdyda
pitkélleni ja nukkua kivien lomassa, veden pauhussa, mutta Maddalena kosketti minua
olkapédhin ja sanoi: "Meidan on parasta pitad kiirettd’!® (EPM, 11). Kuin Ofelia Francesca
haluaisi jddda kivien lomaan veden pauhuun, mutta Maddalena havahduttaa hinet takaisin
todellisuuteen. Salvionin teoksessa kauniista nuorista naisista ei tulekaan ofeliamaisia
olosuhteidensa uhreja ja ddnettdmid ruumiita. Francesca, Maddalena ja Donatella eiviét alistu
hukkuneiksi naisiksi, vaan 10ytévétkin voiman uhmata kohtaloaan ja vallitsevia valta-

asetelmia. Héaviistyn naisen kohtalona ei tarvitse olla kuolema.

Erddnlainen uudelleenkirjoitus on tietysti myds Francescan kertoma tarina Maddalenasta.
Kaupunkilaisten silmissd Maddalena on myyttinen paha noita Malnata, ja hdn on itsekin
sisdistdnyt myyttisen tarinan: "Min4 aiheutan kamalia asioita™’ (EPM, 96). Francesca ei usko
muiden puheita, vaan hiin ihailee Maddalenaa ja nikee pintaa syvemmalle. Francesca kutsuu
Maddalenaa hénen oikealla nimelldén ja tuo kerronnassaan esiin, kuinka Malnatan takana on
vain tavallinen tyttd, jonka syyksi laitetut onnettomuudet ovat todellisuudessa pelkkii ikavia

sattumia.

16 Volevo solo mettermi a dormire. Li, in mezzo ai sassi e al rumore dell’acqua, ma Maddalena mi tocco una
spalla e disse: ”Conviene che ci sbrighiamo. (M, 6.)
17 Sono io che faccio succedere le cose brutte (M, 71).
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3 Valta ja kapina

En pelkdd mitddn on romaani vallasta, naisten asemasta patriarkaalisessa yhteiskunnassa,
tyttdjen vélisestd ystdvyydestd ja Mussolinin Italiasta, mutta se on myos kasvutarina, jossa
kuuliaisesta ja kiltistd tytostd kasvaa yhteiskunnan arvoja ja normeja kyseenalaistava ja niitd
vastaan kapinoiva nuori nainen. Valtaan sisdltyy aina my0s vastarintaa, ja tdssd luvussa
keskitynkin tarkastelemaan teoksen kapinoivia tyttdja Francescaa ja Maddalenaa. Tarkastelen
ensin Salvionin teosta Rita Felskin méérittelemédnd minuudenldytdmiskertomuksena ja
feministisend kehitysromaanina ja tuon esiin Francescan kasvutarinan kapinallisuuden. Sen
jilkeen tarkastelen Francescan ja Maddalenan kapinaa Maria Osterlundin tyttdmatriisin ja

Maria Margareta Osterholmin vinon tytén kiisitteen avulla.
3.1 Francescassa heraava kapina — feministinen kehitysromaani

Salvionin teosta voi pitdd Francescan kasvutarinana, jossa keskiluokkaisen perheen kuuliainen
tyttd 16ytdd toisenlaisia tapoja olla ja toimia tyttond. Luenkin Salvionin teosta Rita Felskin
médrittelemdnd minuudenldytdmiskertomuksena, jolle on keskeistd avioliittoon téhtddvan
heteroseksuaalisen romanssikaavan ja naisen passiivisen roolin tunnistaminen ja
hylkddminen. Feministinen minuudenldytdmiskertomus pyrkii kehittiméain vaihtoehtoisen
narratiivisen ja symbolisen kehyksen, jonka sisélld naishahmon oma identiteetti voidaan
paikantaa. (Felski 1989, 128—129.) Kytken minuudenldytdmiskertomukset kapinaan, silld
oman, yhteiskunnan sukupuolirooleista ja valtarakenteista erillisen, identiteetin etsiminen
ndyttdytyy vastarintana vallitsevia yhteiskunnallisia arvoja ja normeja sekd sukupuolittuneita
rooleja kohtaan (ks. my6s Felski 1989, 130). Kuten Foucault’kin (2010, 74) tuo esiin,
vastarinnan ei aina tarvitse olla suurta ja radikaalia, ja myds teoksessa tytdt kapinoivat

sukupuolittuneita rakenteita vastaan sielld missa heilld on liikkumavaraa.

Minuudenldytdmiskertomuksen juuret ovat 1800-luvun Saksassa kehittyneen kehitysromaanin
(Bildungsroman) genressi (Felski 1989, 85; 122).!® Minuudenloytimiskertomuksen voikin
katsoa olevan kehityskertomuksen revisio. Kehitysromaanilla viitataan romaaniin, joka kuvaa
padhenkilon aikuistumista, identiteetin kehitystd ja kasvavaa itsetuntemusta seké suhdetta
ympérdivain maailmaan. Usein kehitysromaanissa kuvataan padhenkilon kasvua omaksi

itsekseen eldmin varrelle sattuvien valintojen ja esteiden kautta. (Brown 1992, 1; I[lmonen

18 Myos tyttokirjojen juuret ovat osittain kehitysromaaneissa, ja ne hyddyntivit usein kehityskertomusten kaavaa
(Westin 1994; Voipio 2015, 31-36).
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2009, 5.) Kehitysromaanin historiallisiin mééritelmiin on usein sisddnkirjoitettu oletus
miespadhenkilosti, ja yksilon kehittymistd on kuvattu miessukupuolen ehdoin. Koska
yhteiskunta odottaa ja on odottanut naisilta eri asioita ja naisten mahdollisuudet toimia ovat
olleet kapeammat, ovat naisten kirjoittamat, naispadhenkil6itd kuvanneet kehitysromaanit
eronneet miehid kuvanneista verrokeistaan. 1800-luvulla julkaistut kehityskertomukset
kuvasivat kylld nuoren naisen kasvua lapsesta aikuiseksi, mutta individualistisen oman
identiteetin etsimisen sijaan padhenkilot kasvavat konservatiiviseen naisen rooliin eli
hyveellisiksi, alistuviksi ja kuuliaisiksi tyttériksi tai vaimoiksi. Tarinan alussa naiiveista
thannekuvistaan kiinni pitdvé pddhenkil alistuu vallitsevaan yhteiskunnalliseen jérjestykseen
tarinan loppua kohti. (Brown 1992, 1-3; Felski 1989, 135.) 1900-luvun alkupuolella
kehitysromaanit saattoivat kylld kuvata naisen sisdistd herdédmisté ja jonkinlaista vastarintaa,
mutta naishahmo tuli kuitenkin aina lopulta rajoittavan yhteiskuntajérjestyksen jyrddméksi.
Kehityskertomuksen kaava tarjosi naispadhenkildiden tarinoille kaksi vaihtoehtoista

loppuratkaisua: tukahduttava avioliitto tai kuolema. (Felski 1989, 133, 124-125.)

1900-luvun loppua kohti naisten mahdollisuudet kasvoivat niin kirjallisuudessa kuin sen
ulkopuolellakin. Felskin tutkimuksen aineistona on yhdysvaltalaisia, kanadalaisia,
englantilaisia, saksalaisia ja ranskalaisia romaaneja 1960—1980-luvuilta, ja ndissd romaaneissa
kehityskertomusta tulkitaan feministisestd nakdkulmasta. Minuudenldytdmiskertomukset ovat
kehitysromaania huomattavasti optimistisempi genre, joka pakenee heteroseksuaalisen
rakkausjuonen rajoitteita ja jossa naishahmoille avautuu muitakin mahdollisuuksia kuin
avioliitto tai kuolema. Siind missi kehitysromaanit esittivat kritiikkid naisten yhteiskunnallista
asemaa kohtaan kuvaamalla ahtaita sukupuolirooleja ja naisten kapeita mahdollisuuksia,
feministiset minuudenloytamiskertomukset esittdvit normeja vastaan aktiivisesti
kamppailevia ja niiden alisteisuudesta selviytyvid sankarittaria. Naiset tunnistavat
minuudenldytdmiskertomuksissa itsensd sorretuksi ryhméksi, joka voi haastaa olemassa
olevia yhteiskunnallisia arvoja ja normeja. (Felski 1989, 17, 125-130.) Vaikka Salvionin teos
on ilmestynyt yli kolmekymmenti vuotta Felskin tutkimuksen jélkeen, ei kehityskertomuksiin
nojaava kirjoittamisen perinne ole hdvinnyt mihinkdan. En pelkdd mitddn -romaanista 16ytyy
yhtymikohtia Felskin kuvaamaan minuudenldytdmiskertomuksen rakenteeseen, ja koen sen

antoisana pohjana romaanin ja siind ilmenevin kapinan tarkastelulle.

Kehitysromaaneille tyypillisesti Salvionin romaani hyddyntéé retrospektiivistd kerrontaa,
jossa kertova miné tietdd enemmin kuin tapahtumia kokeva henkilohahmo. Felskin (1989,

136) mukaan kehitysromaaneissa tdmé etdisyys tietiméattomén ja kokemattoman
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henkilohahmon ja kertojan vélilld ndyttiytyy usein ironisena tai ivallisena. Teoksessaan
Transparent Minds (1978) Dorrit Cohn erottaa kaksi erilaista kerronnan muotoa, jotka
hyodyntiviat kokevan minén ja kertovan minén viélisté etdisyyttd. Kehitysromaanille
tyypillistd kerrontaa, jossa kokeva mini ja kertova miné ovat etddlld toisistaan ja kertova miné
kommentoi ja selittdd kokevan minén kokemuksia, Cohn kuvaa riitasointuiseksi kerronnaksi
(dissonant self-narration). (Cohn 1983, 143—145.) Tulkitsen kerronnan sijoittuvan myos
Salvionin romaanissa vihidn matkan padhan teoksen tapahtumien jilkeiseen aikaan, silld
Francesca kertoo tarinaa imperfektissé viitaten menneisiin tapahtumiin: ”On ty6n takana
nostaa kuollut ruumis paaltdén. Tajusin sen kaksitoistavuotiaana, nend ja suu verta valuvina,
alushousut mytyssé nilkan ympérilla.”!® (EPM, 7.) Etdisyys kertovan Francescan ja kokevan
Francescan vililld on kuitenkin niin pieni, ettei kerronta néyttdydy ylimielisend tai
pilkallisena. Teoksen kerronta muistuttaakin enemmaéan Cohnin sopusointuista kerrontaa
(consonant self-narration). Sopusointuisessa kerronnassa kertova mini samaistuu ldheisesti
menneisyyden mindénsd eika esité jélkiviisauksia tai analysoi menneisyyden minén valintoja.
Sopusointuinen kertoja esittdd tapahtumat uudelleen lisdédmaéttd kerrontaan mielipiteitd tai
tietoja, joita kokevalla mindlld ei ole. (Cohn 1983, 143, 153—156.) Francesca ei kommentoi
tapahtumia tai selittele kokevan minédnsa valintoja, vaan esittdd tapahtumat kuin olisi 14sna

menneisyyden tapahtumissa.

Felski jakaa minuudenldytdmiskertomukset kahteen alakategoriaan: feministisiin
kehitysromaaneihin (the feminist bildungsroman) ja herddmisromaaneihin (the novel of
awakening).?’ Feministisissd kehitysromaaneissa itsensd 10ytédmisté kuvataan lineaarisesti ja
kronologisesti prosessina, jossa nainen l0ytad minuutensa siirtyméllé rajoittavasta kodin
piiristd kohti aktiivista osallistumista ja toimintaa yhteiskunnassa. Herddmisromaaneissa,
joista esimerkkeiné Felski mainitsee Joan Barfootin romaanin Gaining Ground (1978) seké
Margaret Atwoodin romaanin Surfacing (1972), itsensi 16ytamista taas kuvataan sisdisena
muutoksena ja herddmisend naisessa itsesséén olevaan sisimpédén olemukseen tai
identiteettiin. Herddminen ilmenee dkillisend ymmaérryksend todellisesta minuudesta ja
tapahtuu usein naisen vetdydyttyd yhteiskunnan ulkopuolelle, esimerkiksi luontoon.
Herddmisromaanissa identiteetti késitteellistyy piilevaksi autenttiseksi olemukseksi, josta

padhenkild on etddntynyt, kun taas feministisessé kehitysromaanissa se on pddméaéri, jota

19 E difficile levarsi di dosso il corpo di un morto. Lo scoprii a dodici anni, con il sangue che mi colava dal naso
e dalla bocca e le mutande attorcigliate intorno a una caviglia. (M, 3.)
20 Kiytin termeisté [Imari Leppihalmeen kiinnoksid, ks. Leppihalme 1995, 37.



37

kohti padhenkild kulkee yhteiskunnassa. Herddmisromaani kuvaakin ennemmin matkaa
sisddnpdin, kohti itsed, kun taas feministinen kehitysromaani kuvaa matkaa ulospiin, kohti
yhteiskuntaa. (Felski 1989, 126-128, 140—143.) Niistd kahdesta
minuudenldytdmiskertomuksen tyypistd Salvionin romaani muistuttaa enemman feministista
kehitysromaania, mutta kuten Felskikin (1989, 128) tuo esiin, nimé kaksi tyyppid eivit sulje
toisiaan pois, vaan minuudenldytdmiskertomuksessa voi olla piirteitd molemmista

kertomusmalleista.

Feministiselle kehitysromaanille tyypillisesti Francescan tarinasta on luettavissa siirtyminen
rajoittavasta kodin piiristd kohti ulkomaailmaa ja yhteiskuntaa. Teoksen alkupuolella, ennen
Maddalenan kanssa ystdvystymisté, Francescan maailma on hyvin rajoittunut. Kuten olen jo
aiemmin tutkielmassani tuonut esiin, Francescan &idin, rouva Stradan, mielestd Francescan
kaltaiset hienot ja kiltit tytot eivét ldhde ulos muualle kuin kirkkoon tai asioille, ja perhe ja
koti muodostavat Francescan elinpiirin. Kodin ulkopuolellakin Francesca liikkuu péédasiassa
vain vanhempiensa seurassa, eikd hinelld ole juuri ystivid. Felskin mukaan téllainen
negatiivinen kuva kodin piiriin sulkeutuneesta ja omasta itsestddn vieraantuneesta naisesta on
tyypillinen minuudenldytdmiskertomusten alussa. Usein naisten roolien rajoittuneisuutta
kuvaa kertomuksissa kotirouva, jonka tehtdva on huolehtia kotitaloudesta ja perheesté. (Felski
1989, 129.) Francescan lisdksi siis myds rouva Stradan ja taloudenhoitaja Carlan voi tulkita
ilmentidvan minuudenldytdmiskertomuksen alulle tyypillisid kodin piiriin sulkeutuneita naisia,

vaikka rouva Strada ei tiysin edustakaan tyypillistd perheelleen omistautunutta kotirouvaa.

Sulkeutuminen yksityisen piiriin sekéd henkinen ja taloudellinen riippuvuus kumppanista tai
perheesti estdvit mahdollisuudet julkiseen toimintaan ja itsensd toteuttamiseen (Felski 1989,
129). My®ds Francescan maailma ja mahdollisuudet toimia ja toteuttaa itseddn ndyttaytyvat
suhteellisen kapeina, silld kodin piiristd omaksutut yhteiskunnan asettamat normit ja sdannot
rajoittavat hintd (ks. tarkemmin luku 2.1). Salvionin teoksen ensimméiisen osan nimikin,
”Mistd maailma alkaa ja mihin se pdittyy”?! (EPM, 13), viittaa Francescan (muuttuvaan)
késitykseen maailmasta ja hinen mahdollisuuksistaan. Teoksen alkupuolella Francesca kuvaa

ymmarrystddn maailmasta:

Maailma muodostui sdénndistd, joita ei tullut rikkoa. Se muodostui valtavista,
vaarallisista aikuisten asioista, peruuttamattomista virheistd, jotka saattoivat
koitua kuolemaksi tai viedd vankilaan. Maailma oli pelottava paikka, tiynna
kaikkea kiellettyd, paikka jossa oli liikuttava hissukseen ja varpaisillaan ja

2l Dove inizia e finisce il mondo (M, 9).
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varottava koskemasta mihinkdén. Etenkin, jos sattui olemaan tyttdlapsi. (EPM,
29.)

Il mondo era fatto di regole che non dovevano essere violate. Era fatto di cose da
grandi enormi e pericolose, di irrimediabili sbagli che ti potevano uccidere o
mandare in prigione. Era un posto spaventoso, pieno di cose proibite, in cui
dovevi camminare piano e in punta di piedi, stando attenta a non toccare niente.
Soprattutto se eri femmina??. (M, 20-21.)

Y114 olevasta katkelmasta kdy ilmi, miten Francesca tiedostaa omat rajoitteensa tyttoni. Hian
tietdd sdédnnot, joiden mukaan hidnenkaltaisensa tyttdlapsen tulee toimia. Varpaisillaan
kulkeminen ja koskemisen varominen kuvaavat sitd, millaisina tyttGjen olemisen ja toiminnan
tavat ndyttdytyvat: aktiivinen toiminta, vaikuttaminen tai esilld oleminen eivit kuulu
tyttdlapsille. Katkelma tuo esiin my0s sen, miten teoksen alkupuolella kulttuuriset késitykset

sukupuolirooleista ja oikeasta véadrdstd vaikuttavat Francescan ajatteluun.

Keskeistd minuudenldytdmiskertomuksissa on symbolinen irtaantuminen vallitsevista
sukupuolirooleista, mikd nikyy tarinan tasolla yleensd romanttisesta kumppanista
irrottautumisena. Minuudenldytdmiskertomus l&hteekin usein litkkeelle kumppanin
16ytdmisestd ja avioliiton solmimisesta, eli kohdasta, joka aiemmissa naishahmoja kuvaavissa
kehitysromaaneissa ndhtiin tarinan loppuna. (Felski 1989, 126, 128, 131.) Francescan
kohdalla irtaantuminen sukupuolirooleista ndyttaytyy kuitenkin hieman erilaisena, silld hén on
nuori tyttd, eikd avioliitto tai seurustelukaan ole hidnelle ajankohtainen asia. Francesca
irrottautuu kumppanin sijaan omasta perheestéén, mika antaa hinelle yhti lailla
mahdollisuuden kokeilla toisenlaisia identiteettejé ja rooleja. Samalla hén irrottautuu
patriarkaalisista rooleista ja ikddn kuin ennakoivasti avioliiton sekd vaimon ja didin aseman
kahleista. Perheestd irtautuminen on tyypillinen piirre myds kehitysromaaneissa ja
tyttokirjoissa, joissa esimerkiksi orpous tai sisdoppilaitosmiljo on keino kuvata vapaampaa ja
itsendisempéad tytto- tai naishahmoa. Ilman perheen holhousta padhenkild pystyy kehittaméan
itselleen uuden identiteetin ja toimimaan vapaammin, jolloin hdn voi my®ds haastaa ja
kyseenalaistaa naisille annettuja asemia ja rooleja. (Aalto 2000, 47—48; Réttyd 2005, 92-93;
Lappalainen 2012, 209.)

Perheestd irtautuminen, ulospéin suuntautuminen ja laajempi toimijuus tulevat Francescalle
mahdollisiksi, silld rouva Strada tekee omanlaistaan irtautumista kodin ja avioliiton

rajoitteista ja hdn on muissa maailmoissa herra Colombon takia. Poissaoleva &iti antaa

22 Sanalla *femmina’ voidaan tarkoittaa myds laajemmin naista tai naissukupuolista, ei vain tyttoa.
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Francescalle vapauksia kokeilla oman roolinsa rajoja Maddalenan kanssa: ”Hén laiminl6i
my0s minua, mutta se ei minua haitannut, sillé se soi minulle enemmén vapautta. Kéytin
tilannetta hyvikseni ja lahdin joelle pyydystdmaién kaloja Malnatan ja hdanen kahden toverinsa
kanssa.”? (EPM, 99.) Herra Strada taas uppoutuu toihin tehtaalla ja on muutenkin
suhteellisen vélinpitdmiton Francescan kasvatusta kohtaan, silld Francescan mukaan isélle tyo
on aina tarkeysjérjestyksessd ensimmadisend (EPM, 98). Kun vanhemmat eivét kiinnitad
Francescaan huomiota, hin pystyy irtautumaan kotoa ja lahteméén ulos joelle tai kaupungille
leikkimdan Maddalenan ja poikien kanssa. My0s Felski korostaa, ettd usein muutos fyysisessa
tilassa on yhti tirked kuin muutokset ihmissuhteissa naisen irtaantuessa sukupuolirooleista

(Felski 1989, 131).

Maddalenalla on merkittdvé rooli Francescan kapinassa, silld vasta Maddalenan tavattuaan
Francesca alkaa irtautua kodin piiristd, kyseenalaistaa hinelle opetettuja asioita ja paikantaa
omaa identiteettidéin yhteiskunnan asettamien roolien ulkopuolella. Feministisessé
kehitysromaanissa téllaisella naispuolisella ystévilla tai rakastajalla on merkittéva rooli
padhenkilon kehityksessd. Uskollisuus heteroseksuaalista kumppania, tai Francescan
tapauksessa perhettd, kohtaan siirtyy naisten viliseen ldheiseen suhteeseen. Toinen nainen
toimii naispadhenkildlle peilini ja vahvistaa timén késitystd itsestéédn ja sukupuoli-
identiteetistdédn. (Felski 1989, 131, 138.) Maddalena edustaa toisenlaista tyttoyttd kuin
Francesca. Maddalena toimii aktiivisesti ja leikkii joella poikien kanssa vilittiméattd muiden
mielipiteistd tai itsensd likaamisesta. Han ei tunnu vélittdvan yhteiskunnan asettamista
normeista, sadnnoisti tai rooleista, vaan Malnatana hén tekee mité tahtoo. Francesca ihailee
aluksi Maddalenaa kauempaa ja nikee hinessé toisenlaisen tavan olla tyttd. Maddalenaan
tutustuessaan Francesca alkaa véhitellen huomata, miten rajoittava on hdnen oma roolinsa

tyttona.

Kéinteentekevi tapahtuma Francescan minuudenldytimismatkalla on Monzan
suojelupyhimyksen San Gerardon juhlapiiva, jona Francesca tapaa Maddalenan ensimmaisen
kerran ja auttaa hintd ja poikia kirsikoiden varastamisessa. Kuten toin luvussa 2.2 esiin, tuo
pdiva on murroskohta, jonka jdlkeen Francesca alkaa kyseenalaistaa omaa ajatteluaan. Myos

Francesca itse nostaa péivén kadnteentekeviaksi: ”Kaikki muuttui tuon kesdkuisen péivin

23 La sua noncuranza includeva anche me, ma dato che la cosa mi consentiva di avere piu liberta, non mi
importava. Ne approfittavo e me ne andavo al fiume a catturare i pesci con i Malnati. (M, 74.)
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jélkeen, jolloin kuolemanpelkoa uhmaten nielaisin kirsikankiven ja vilkaisin Malnataa™?*

(EPM, 49).

Kirsikoiden varastamisesta alkaa kyted myds Francescan kapina. Varkauden jilkeisend
pdivand Francesca tiputtaa tahallaan torttuun tarvittavat kananmunat lattialle, jotta paésisi
kauppareissun varjolla ulos ja tapaamaan Maddalenaa. Hin viettdd pdivin Lambrojoella
leikkimédssd Maddalenan, Filippon ja Matteon kanssa ja uskaltautuu herra Tresoldin kauppaan
ostoksille, vaikka tdma on vield vihainen kirsikkavarkaudesta. Lopulta Francesca tuo
kananmunat kotiin, mutta on pahasti my6hissé ja sotkenut mekkonsa, joten hinen ditinsi on
hyvin vihainen. Francesca ei kuitenkaan endd hatkdhda toruista tai tunne tehneensi mitédn

védrin, vaan on suorastaan ylped tekosistaan katsellessaan itseddn peilistd kylpyhuoneessa:

”Ja mindhin en pelkdd mitddn”, toistin leuka pystyssé. Yritin parhaani mukaan
16ytdd hinen piirteitddn omista kasvoistani, joita olin aina pitinyt varsin
tavanomaisina.

Toisaalta oli olemassa eldma sellaisena kuin sen tunsin, toisaalta eldma, jota
Malnata oli minulle raottanut. Se, mitd olin aiemmin pitdnyt oikeana, vadristyi
muodottomaksi kuin lavuaarin veden heijastuma kasvoja huuhdeltaessa.
Malnatan maailmassa kilpailtiin siitd, kuka sai eniten kissanraapaisuja, ja kipu
nuoltiin pois veren mukana. Se oli maailma, jossa oli mahdotonta teeskennelld
olevansa jotakin muuta kuin mité oli, ja jossa poikia katsottiin silmiin, kun heille
puhuttiin.

Tarkkailin tuota maailmaa pysihtyneend sen reunalle, valmiina livahtamaan
sen sisddn. Tuskin maltoin odottaa putoavani. (EPM, 71.)

”Non c’ho paura di niente”, ripetevo tenendo il mento alzato, sforzandomi di
cogliere nel mio viso, che avevo sempre ritenuto banale, i tratti di lei.

Da una parte c’era la vita come la conoscevo, dall’altra come me la mostrava la
Malnata. E quello che prima mi pareva giusto diventava deforme come il riflesso
nell’acqua del lavabo quando ti sciacqui la faccia. Nel mondo della Malnata si
gareggiava a farsi graffiare dai gatti e il dolore si leccava via insieme al sangue.
Era un mondo in cui non si poteva giocare a far finta di essere qualcosa che non
eri e si parlava coi maschi guardandoli negli occhi.

Lo osservavo ferma sull’oro, il suo mondo, pronta a scrivolarci dentro. E non
vedevo I’ora di cadere. (M, 52-53.)

Usein peilin avulla kuvataan kirjallisuudessa naisen sulkeutumista ja asettumista tietynlaiseen
kehykseen. Peili kuvastaa my0s naisen identiteetin jakautumista, ristiriitaa patriarkaalisen
yhteiskunnan rakenteiden hyviksymisen ja hylkddmisen vililla. (Gilbert & Gubar 2000, 77—
78, 85; Morris 1997, 89.) Katsoessaan omaa peilikuvaansa Francesca tunnistaa oman

maailmansa rajoittuneisuuden, ja hdanen kisityksensé oikeasta ja vddrdstd on muuttunut.

24 Tutto cambio dopo quel giorno di giugno, quando, con la paura di morire, inghiottii il nocciolo della ciliegia e
guardai la Malnata (M, 36).
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Francesca seisoo oman maailmansa reunalla, ja nikee Maddalenan kautta avartuvat
mahdollisuudet. Peili korostaa myds Francescan ja Maddalenan vastakkaisuutta: he ovat kuin
toistensa peilikuvat. Katkelmassa Francesca toivoo olevansa kuin Maddalena ja etsii hinen
piirteitddn itsestdéin. Han alkaa toistaa Maddalenan toistamaa fraasia “en pelkdd mitéén”, joka

néyttdytyy teoksessa tyttdjen kapinan iskulauseena.

Maddalena auttaa Francescaa ndkeméédn, kuinka sokeasti hin on omaksunut yhteiskunnan
diskurssit, normit ja valta-asetelmat. Kun Francesca lausuu fasistien paraatin péaatteeksi
italialaistyton kymmenen késkyéd, Maddalena kysyy Francescalta, uskooko hén siihen, mita
sanoi lavalla kaikkien edessd. Kun Francesca ei osaa vastata, Maddalena tuo esiin sanojen

merkityksen ja voiman:

”Ne ovat vaarallisia.”
”Mitka?”
”Sanat”, hdn vastasi. ”Sanat ovat vaarallisia, jollei harkitse, mitd sanoo.”
”Sanathan ovat pelkkid kirjaimia”, sanoin ja koetin naurahtaa, silld hédnen
naamansa alkoi hirvittdad minua, enka halunnut riidella.

Hin naulitsi katseensa minuun. ”Sanat eivét ole koskaan pelkkii kirjaimia.”
(EPM, 117.)

”E una cosa pericolosa.”

”Che cosa?”

”Le parole”, rispose. ’Le parole sono pericolose se le dici senza pensarci.”

”’Sono solo parole”, cercai di ridere perché la sua faccia cominciava a farmi paura

e non volevo litigare.

Ma lei mi fissava: ”Non lo solo mai.” (M, 86.)

Maddalena tuo esiin, kuinka sanat eivit ole koskaan pelkkié kirjaimia, vaan ne ovat myds
vallankdyton viline. Kieli ja diskurssit ovat tapa hahmottaa todellisuutta, ja niihin siséltyy
aina jonkinlainen késitys todellisuudesta. Diskurssit pyrkivét vilittiméén tietoa ja totuuksia,
ja samalla ne rajaavat toisenlaiset tavat puhua, ajatella ja kirjoittaa. Kieli ja diskurssit toistavat
valtasuhteita vélittdmalla tietynlaista tietoa tai arvoja, ja erilaiset instituutiot, kuten

esimerkiksi teoksessa fasistinen puolue, voivat vahvistaa tai arvottaa tietynlaisia diskursseja.

(Lehtonen 2004, 50, 68, 70-71; Koivunen 2004, 52.)

Felski nostaa teoksessaan esiin naisyhteison merkityksen feministisessi kehitysromaanissa.
Hinen mukaansa naisyhteisod voi ilmentié teoksessa ryhma naisia, mutta my0s yksittdinen
nainen. Naisyhteiso toimii esteend ja turvana yhteiskunnallisen jérjestyksen pahimmille
vaikutuksille avaamalla tilan suhteille, jotka eivét perustu hyvéksikdyttoon, vaan yhteisiin

tavoitteisiin ja mielenkiinnonkohteisiin. (Felski 1989, 138—139.) Erityisesti Maddalena
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edustaa Felskin kuvaamaa naisyhteisod. Ystdvyyssuhde Maddalenan kanssa on Francescalle
tietynlainen turvapaikka, johon perheen ja yhteiskunnan asettamat sddnnot eivit ulotu.
Francescan ei tarvitse olla kiltti ja kuuliainen tyttd, joka alistuu passiiviseen ja
huomaamattomaan naisen rooliin. Maddalenan kanssa hén voi liikkua ja pukeutua
vapaammin, olla esilld ja puhua asioista, jotka mielletddn tabuiksi: ”Tarkeimmait opit sain silti
Maddalenalta: hin naytti, kuinka joen veteen heitettiin leipid ja selitti, miksi pojat juoksivat

tyttdjen peridssd ja vauvat paisuttivat ditien vatsat ennen syntyméa”> (EPM, 159).

Naisyhteison liséksi myos luonto ndyttiytyy turvapaikkana minuudenldytdmiskertomuksissa.
Siirtyminen luontoon kuvaa naisen identiteetin etsintdd, ja sekéd naisyhteiso ettd luonto
tdydentdvit ja laajentavat naispddhenkilon mindkuvaa sen sijaan ettd ne uhkaisivat siti.
Esimerkiksi herddmisromaaneissa herddminen omaan identiteettiin tapahtuu, kun paéhenkild
ldhtee rajoittavan yhteiskunnan ulkopuolelle luontoon. (Felski 1989, 132, 142—143.) Vaikka
Francesca ei alakaan pohtia omaa identiteettiddn luonnossa, vaan tajuaa yhteiskunnan roolien
rajoittavuuden Maddalenan kautta, teoksessa luonto on merkittdavé paikka seké Francescalle
ettd Maddalenalle. Lambrojoen rannalla kukaan ei rajoita tai tuomitse heité, vaan he saavat

toimia vapaasti.

Ranta on monella tapaa poikkeava tila. Se on alue veden ja maan vilissi, erddnlainen reuna tai
kynnys toiseen maailmaan. Ranta on oma todellisuutensa, jolla on omanlaiset sdéntonsa. Se
on jénnitteinen viélitila lain ja epéjérjestyksen, sivilisaation ja luonnon seka tutun ja
tuntemattoman vililld. (Le Boulicaut 2005, 233-235.) Lambrojoen rannalla Maddalenan
kanssa sddannot ovat erilaiset kuin sen ulkopuolella. Joella yhteiskunnan valta-asetelmat,
sukupuoliroolit ja luokkarajat eivit pade: ”Aina silloin kun Malnata oli paikalla, oli tdysin
yhdentekevié, kenen lapsi kukakin oli, mitd kotona oli opetettu vihaamaan tai mihin lapset
haluttiin pakottaa uskomaan™?® (EPM, 81). Joella tytot ja pojat voivat leikkid yhdess, eivétka
lasten vanhempien poliittiset suuntautumiset ole este yhdessdololle. Kaupungissa Maddalena
on suljettu yhteison ulkopuolelle, mutta joella hidnelld on valta-asema ja hédn paéttdd mité

tehddén ja leikitaén.

25 Ma le cose pit importanti continuavo a impararle da Maddalena: come far saltare di piatto i sassi nel fiume,
perché i ragazzi andassero dietro alle femmine e come facessero i bambini a gonfiare a quel modo le pance delle
madri prima di nascere (M, 120).

26 Quando c¢’era la Malnata non importava di chi eri figlio, delle cose che ti avevano insegnato a odiare e di
quelle in cui volevano obbligarti a credere (M, 60).
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Joenpengerti voi pitdd teoksessa erddnlaisena liminaalitilana, jossa ollaan kahden erilaisen
tilanteen vilissd tai rajalla. Liminaalitila merkitsee muutosta, jossa vanhoja rakennelmia ja
sadantdjd puretaan. Liminaalitilassa yksilo kdy 14pi suuria muutoksia, kuten siirtymariittejd, ja
hénen identiteettinsd muotoutuu uudelleen. (Rosenholm 2018, 52.) Teoksessa ollaan veden
ddrelld, joka virtaavan luonteensa vuoksi yhdistyy usein muutokseen (ks. esim. Rosenholm,
2018, 50). Joki on paikka, jonne sekd Francesca ja Maddalena etté Filippo ja Matteo
pakenevat vallitsevia sukupuolirooleja ja jossa he voivat vapaammin toteuttaa itseddn.
Erityisesti Francesca on joen rannalla muutoksen kynnykselld. Maddalenan kanssa joella
leikkiessddn hdnen identiteettinsd alkaa muotoutua uudelleen, eikd hin endd tunne olevansa
kotonaan vanhoissa vaatteissaan tai vanhoissa rooleissaan, jotka ovat edelleen olemassa

joenpenkan ulkopuolella.

Feministinen kehitysromaani yhdistéd oman identiteetin tutkimisen naistenvilisen
solidaarisuuden ulottuvuuteen, joka herittdd alistumisen sijaan aktivismia ja vastarintaa ja
mahdollistaa kuvittelun paremmasta tulevaisuudesta (Felski 1989, 139). Maddalena avartaa
Francescan késitystd tyttond ja naisena olemisesta, ja ndyttid, ettd kapinoiminen on
mahdollista. Francesca ja Maddalena haastavat monenlaisia valta-asetelmia. Francesca alkaa
haastaa vanhempiensa auktoriteettiasemaa ja ldhtee jatkuvasti Maddalenan luokse
vanhempiensa kielloista huolimatta. Hin ei endé kuuliaisesti tottele vanhempiensa késkyjé,

vaan toimii kuten itse haluaa:

Kesken matkan pyséhdyin, varasin painon kantapdille ja nykdisin &itid
vapautuakseni hdnen otteestaan. ”Paistd irti!” [...] Tuijotimme toisiamme kuin
kaksi muukalaista. Aiti nosti kaksi sormea nenilleen, joka oli mennyt kylmissi
tukkoon, ja sanoi vain: ”Voisitko toistaa?” Hinen katseessaan vilahtivat sadat
puheet maineesta, meiddn kunniallisesta nimestimme, muiden paheksunnasta ja
kunnon tytoisti, jotka tottelevat kuuliaisesti vanhempiaan. (EPM, 206.)

A un certo punto mi bloccai, caricai il peso sui talloni e diedi uno strattone per
liberarmi dalla sua stretta: ”Lasciami!” [...] Ci fissamo come due estranee. Si
passo due dita sotto il naso congestionato dal freddo, disse solo: ”Che hai detto?”
E nei suoi occhi ¢’erano i mille discorsi sulla reputazione, sul nostro buon nome,
sulle persone che ti giudicano, sulle brave ragazze che non disobbediscono mai ai
genitori. (M, 160.)

Matkalla kaupungille Francesca riuhtoo itsensd irti didistéén, silld hdn haluaa Maddalenan
luokse. Hén irrottautuu &itinsa otteesta seké kirjaimellisesti ettd kuvainnollisesti; hédn ei ole

endd se kiltti ja kuuliainen tyttd, jota &iti on hénesti kasvattanut.
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Teoksessa Francesca kuvaa, kuinka kaupungin naiset ovat jakautuneet kahden kerroksen
vikeen, jotka valttivit sekaantumasta toisiinsa (EPM, 23). Tyttdjen ystidvyys onkin jo
itsessddn kapinaa teoksen yhteiskunnan sosiaalisia kategorioita ja luokkarajoja kohtaan, silld
Francesca kuuluu ylempéén luokkaan ja Maddalena on tydldisperheen tytér. Liséksi
murtautumalla herra Tresoldin kauppaan vohkimaan mandariineja tyt6t uhmaavat

symbolisesti my0s kapitalistista jérjestelmaa.

Teoksen loppua kohden tyttdjen kapinallisuus ottaa jopa vikivallan muodon. Kostaakseen
Tizianolle sen, mitd hén teki Francescalle ja Donatellalle, Maddalena houkuttelee Tizianon
joelle kirjoittamalla télle kirjeen Donatellan nimissd. Joenrannassa, jossa yhteiskunnan
saannot eivit pade, tytot uskaltavat kohdata Tizianon, joka fasistisen jarjeston puvussaan ja
vékivaltaisuudessaan on erdinlainen fasistisen ja patriarkaalisen yhteiskunnan ilmentyma.
Maddalena hyokk&é Tizianon kimppuun ompelusakset kddessdén. Myds Francesca kdy
Tizianon piélle, mutta Tiziano on heitd vahvempi. Tastd huolimatta Francesca uskaltaa

uhmata Tizianoa:

”Jos uskallat edes yrittdd, mind tapan sinut”, sanoin.

Ehka naiseksi kasvaminen tarkoittikin juuri tétd. Ratkaisevaa ei ollut kerran
kuukaudessa vuotava veri, eivit miesten huomautukset tai hienot hepenet.
Ratkaisevaa oli, ettd uskalsi kohdata michen katseen, kun tdma sanoi: ”Olet
minun” ja vastata: "Mind en kuulu kenellekddn.” (EPM, 297-298.)

’Se ci provi ti ammazzo”, dissi.

Forse significava questo, essere grande e donna: non era il sangue che veniva
una volta al mese, non erano i commenti degli uomini oi bei vestiti. Era
incontrare gli occhi di un uomo che ti diceva: ”Sei mia” e rispondergli: ’Io non
dono di nessuno.” (M, 227.)

Katkelmasta kdy ilmi Francescassa tapahtunut muutos. Hanen aiemmat kasityksensa
naiseudesta ovat muuttuneet, eikd hin enda suostu asettumaan miehille alisteiseen rooliin.

Hin on 16ytinyt oman identiteettinsd, eikd hdn anna kenenkdin muun mééritelld itsedén.

Tiziano kuolee, ja hetkellisesti tytot ovat kukistaneet patriarkaatin. Vaikka Francesca on
muuttunut, yhteiskunta Lambrojoen ulkopuolella on ennallaan. Kun Tizianon ruumis 16ytyy,
Donatellaa ja Maddalenaa syytetién hanen tapostaan. Vaikka Donatella ja Maddalena
yrittévit kertoa Tizianon tekemistd vadryyksistd, kukaan ei usko heitd: ”Kuka olisi voinut

uskoa tuota homssuista nuorta naista, jonka oli pannut paksuksi joku, joka ei ollut hdnen
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aviomiehensd? Huonomaineisella naisella ei voi olla aavistustakaan, miti totuus on.”?’ (EPM,
304.) Maddalena ei enédéd kapinoi, vaan hin tunnustaa tappaneensa Tizianon. Hén joutuu

fasistihallinnon pormestarin, podestan, eteen.

My®ds Francesca palaa takaisin entiseen kiltin tyton rooliinsa. Francescan nimi nousee esiin
Tizianon kuoleman tutkinnassa, joten hinen ditinsd paéttda viedd hinet pois kaupungista, eikd
hén vastustele. Asemalaiturilla Noé¢ tulee hakemaan Francescaa Maddalenan avuksi
pormestarin luokse, mutta Francesca ei pysty sithen. Viime hetkelld hdnen &itinsd holhoava
kommentti hinen mekostaan sytyttdd kapinan uudelleen hinen sisilldén: "Malnatan ryhti ja
asenne ry0pséhtivit minusta esiin tiedostamattani. Mieleni ja ruumiini olivat tiyttyneet
hinesti, ja hén virtasi sisdéni, kun tokaisin: "Mina véhit vilitin leningistd.””?® (EPM, 310.)
Francesca juoksee Noén perién, ja he rientdvit pormestarin luokse. Francesca tyontyy

vékijoukon ldpi ja puolustaa Maddalenaa:

”Te viititte, ettei sitd tapahtunut, koska ette saata uskoa, ettd hinen kaltaisensa
mies kykenisi tekeméén noin iljettidvid tekoja meiddnlaisillemme tytdille. Mutta
silti juuri sellaisia han meille teki. Emmek& voi endi vaieta.” (EPM, 313.)

”Dite che non ¢ successo perché non credente possibile che un uomo come lui
possa fare quelle cose schifose a ragazze come noi. E invece ¢ cid che ha fatto. E
non possiamo piu stare zitte.” (M, 238.)

Uuden identiteetin 16ytdnyt Francesca siirtyy feministisen kehitysromaanin méadrdnpéadhén:
aktiiviseen osallistumiseen ja toimintaan yhteiskunnassa. Hén ei voi endé vaieta, vaan tuo
koko yhteison edessé esiin kaikkia naisia koskettavan epdakohdan. Hén ei enéd alistu hiljaiseen
kunnon tyton rooliin, vaan 16ytd4 oman ddnensi: “En ollut vield koskaan elamésséni tuntenut

oloani yhtd voimakkaaksi”?® (EPM, 313).
3.2 Kapinoivat ja sopeutuvat tytot — tyttomatriisi

Maddalenan ja Francescan kapinallisuuteen liittyy erottamattomasti my0s se, miten tyttdja
kuvataan kaunokirjallisuudessa tyypillisesti joko normeja noudattavina tai niitd vastustavina.
Salvionin teoksessa Francesca ja Maddalena ovat monella tapaa toistensa vastakohdat.

Etenkin teoksen alkupuolella Francesca ndyttiytyy normeja noudattavana tyttona, kun taas

27 Chi avrebbe mai creduto a quella ragazza scarmigliata e col ventre gonfiato da qualcuno che nonn era suo
marito? Una donna di malaffare non sa nemmeno che cos’¢, la verita. (M, 231.)

28 Mi venne fuori senza che me ne accorgessi la postura e il modo di fare della Malnata. La mia mente € il mio
corpo erano pieni di lei, lei mi si riverso addosso quando dissi: ”Non mi interessa del vestito.” (M, 235-236.)
2% Non mi ero mai sentita tanto forte in tutta la vita (M, 238).
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Maddalena niitd vastaan kapinoivana. Tarinan edetessa tyttdjen kapinallisuus tai
kapinoimattomuus on kuitenkin liikkeessd, ja analysoin tarkemmin tytt6jen kapinaa Maria

Osterlundin tyttdmatriisin (flickmatris) avulla.

Osterlund jakaa kaunokirjallisuuden tyttdkuvaukset tyttdmatriisissaan kolmeen tyyppiin: kiltti
tyttd (duktig flicka), huono tytto (dalig flicka) ja poikatyttd (pojkflicka). Kiltti tyttd on
nimensd mukaisesti kiltti ja kunnollinen, ja hdn asettuu yhteiskunnan normeihin. Kiltti tytto
tukee myd0s tottelevaisuudellaan vallitsevaa sukupuolijérjestysté. Kiltin tyton vastakohta on
tyttdmatriisissa huono tyttd, joka ei asetu toivotun ja norminmukaisen tyttdyden raameihin,
vaan kapinoi kiltin tyton roolia vastaan esimerkiksi olemalla avoimen seksuaalinen. Ndiden
kahden &déripéadn vilille asettuu poikatyttohahmo, joka on liikkeessé normeihin sopeutumisen
ja kapinan vililli. Osterlundin tyttStyypit eivit ole pysyvii kategorioita, vaan matriisin
tarkoituksena on my0s tuoda esiin tyttdhahmojen liike eri tyyppien vililld. Kirjallisuuden
tytthahmossa voivat siis yhdistyd useammat tyttotyypit tai tyttbhahmon tyttotyyppi voi
vaihtua eri tilanteissa. (Osterlund 2005, 63—74; 2011, 224.)

Parikymmenti vuotta sitten kehitetyt kasitteet tuntuvat kuitenkin nykypéivin valossa hieman
vanhentuneilta ja kantavat mukanaan arvottavia késityksid tyttoydestd. Poikatyton késite
tuntuu sukupuolen moninaisuuden valossa vanhahtavalta. My6s huonon tyton késite on
arvottava, silld se antaa ymmartaa, ettd seksuaalisesti aktiiviset tytot olisivat jollakin tapaa
vihemmaén arvokkaita kuin kiltit tytot, jotka sopeutuvat yhteiskunnan normeihin, sdantdihin ja
késityksiin siitd, miten tyttdjen ja naisten on sopivaa ilmaista itsedéin ja omaa

seksuaalisuuttaan.

My0s tyttokirjallisuutta tutkinut Myry Voipio on kiinnittdnyt huomiota sithen, miten
Osterlundin matriisi arvottaa tyttdji, ja hiin kritisoi seké poikatyton ettd huonon tyton kisitetti
(ks. Voipio 2008; 2009, 74). Voipio ehdottaa, ettd Osterlundin tekemin jaottelun voisi
muuttaa vihemmén arvottavaksi ja tyttdyden moninaisuutta paremmin kuvaavaksi jakamalla
tyttdtyypit kolmen kategorian sijasta kahteen. Voipio ehdottaa matriisin tyttotyypeiksi
tasapainottelevaa tyttdd ja kapinoivaa tyttdd. Tasapainotteleva tyttd vastaa Osterlundin
matriisin kilttid tyttdd, ja nimensd mukaisesti hin pystyy tasapainottelemaan yhteiskunnan
asettamien normien, odotusten ja roolien kanssa. Tasapainotteleva tyttokin voi kapinoida ndita
normeja vastaan tai kritisoida niitd, mutta hinen kapinansa ei ole ndkyvéa. Voipion kapinoiva
tyttd taas pitéi sisilldéin Osterlundin poikatytdn ja huonon tytdn, jotka kapinoivat nikyvisti

normeja vastaan toiminnallaan. (Voipio 2009, 74.)
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Voipio on my®s kehittéinyt Osterlundin matriisin rinnalle kisitteen tyttdjatkumo, jonka hén on
johtanut Adrienne Richin termisti lesbojatkumo (lesbian continuum). Tyttdjatkumolla Voipio
tarkoittaa tyttdyteen liittyvien diskurssien leikkauspistettd, jossa tytdt ja nuoret naishahmot
voidaan nidhd4 osana laajempaa historiallista ja kontekstuaalista tyttokulttuuria seké
tyttdydesta tuotettua kuvaa. Tyttdjatkumo ei ole kiinted tai staattinen, vaan se muuttuu aina
sitd mukaa, kun tytoisti ja tyttdydestd tuotetaan uusia representaatiota. (Voipio 2008, 12—13.)
Voipion késite on hyddyllinen ja ottaa paremmin huomioon tyttdyden monimuotoisuuden ja
rakentumisen kulttuurisesti, mutta tyttdjatkumon kisite ei vield itsessddn kuvaa sitd, millaisia
kirjallisuuden tyttdhahmot ovat. Tissid mielessd Osterlundin matriisi on edelleen hyddyllinen
analyysityokalu tyttdkuvausten tarkastelemiseen, ja Francescan ja Maddalenan kapinaa
analysoidessani hyddynninkin Osterlundin matriisia, mutta kiytin Voipion ehdottamia

tasapainottelevan tyton ja kapinoivan tyton kasitteita.

Jako tasapainottelevaan tyttoon ja kapinoivaan tyttoon heijastelee myds Osterlundin kisitysti
matriisin déripdistd. Hin tuo itsekin esiin, ettd kiltistd tytdstéd ja huonosta tytdstd voisi hyvin
kayttdd my0ds synonyymejé sopeutuva tyttd (anspassad flicka) ja protestoiva tyttd
(protesterande flicka). Lisiksi Osterlund esittii, etti monipuolisemman keskustelun
aikaansaamiseksi matriisia voidaan tdydentdé esimerkiksi késitepareilla aktiivinen —
passiivinen, idyllinen — epdidyllinen, valta — voimattomuus ja kumouksellinen — myontyva.
Hén korostaa, etteivdt nima késiteparit ole staattisia vastakohtia, vaan niiden tavoitteena on
tehdi Adripiiden viliset siirtymit nikyviksi. (Osterlund 2005, 67.) Olennaisinta matriisissa
vaikuttaa siis olevan liike kahden daripadn vélilla, eikd viliin jaavaa poikatyton késitettd

tarvita.

En pelkdd mitddn -romaanin alkupuolella tytot asettuvat matriisin daripdihin. Francesca
edustaa tasapainottelevaa tyttod, joka sopeutuu yhteiskuntaan ja sen asettamiin sadntdihin,
normeihin ja rooleihin. Tasapainottelevaa tytt6d kuvaillaan esimerkiksi ystavélliseksi,
iloiseksi, tavalliseksi, reippaaksi, vilittivéksi ja hyveelliseksi. Hén on tottelevainen,
sopeutuva ja siisti, ja teoksen tapahtumat korostavat niiti piirteitd. (Osterlund 2005, 68.)
My0s Francesca pukeutuu siististi, kdyttdytyy moitteettomasti ja tottelee vanhempiaan.
Maddalena taas on teoksen alkupuolella Francescan vastakohta. Kapinoiva tytto ei sopeudu
yhteiskunnalliseen jarjestykseen, eikd kykene pysyméén toivotun tyttdyden rajojen
sisdpuolella eli kiltin tytdn roolissa (Osterlund 2005, 70). Siindi missi Francesca on kodin
piiriin rajoittunut ja passiivinen, on Maddalena aktiivinen, ulkona villisti leikkiva tytto.

Francesca on idyllinen ja toivotunlainen tyttd, Maddalena taas kartettu ja peldtty sekd noidaksi
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kutsuttu tyttdé. Maddalena kyseenalaistaa jatkuvasti yhteiskunnan siént6jé, kun taas Francesca

noudattaa niité orjallisesti ja kokee syyllisyyttd niiden rikkomisesta.

Osterlund liittdd tyttdmatriisiin my®s reunatyton (flankflicka) kisitteen. Reunatytolli hin
viittaa teoksen sivuhenkilGihin, jotka tdydentdvét ja syventavit pddhenkilon kuvausta.
Reunatytdt asettuvat padhenkilon kontrastiksi ja vastakuvaksi ja korostavat joko
sopeutuvuudellaan tai kapinallaan pddhenkilon ominaisuuksia. Tyttokuvaukset ovatkin
Osterlundin mukaan aina suhteellisia, ja fiktiiviset tytot rakentuvat suhteessa toisiinsa.
(Osterlund 2005, 72; 2011, 225.) Vaikka Maddalenaa voi pitdd sivuhenkilon sijaan teoksen
toisena pédihenkildni, tuo Osterlundin ajatus reunatytdsti esiin sen, kuinka Francesca ja
Maddalena méiérittyvat toistensa kautta. Francescan sopeutuvuus ja Maddalenan kapinallisuus

rakentuvat vuorovaikutuksessa keskendin.

Teoksesta voi lukea myds muita reunatyttjd. Kun Francesca ja Maddalena palaavat kesdn
jélkeen kouluun, asettuvat koulun muut tytdt heidin kontrastikseen. Muut tytot vaikuttavat
omaksuneen sukupuoleen liittyvit normit ja odotukset, ja he edustavat tasapainottelevaa
tyttdd. Tytot ovat ulkomuodoltaan huoliteltuja ja istuvat hiljaa kiltisti paikoillaan (EPM, 157).
Usein yhteiskunnan normit ja sukupuolijirjestys koettelevatkin enemmén reunatyttdja kuin
pidhenkilditd (Osterlund 2011, 225). Muiden tyttdjen norminmukaisuus korostaa erityisesti
Maddalenan kapinaa. Francesca tuo esiin, kuinka Maddalenan esiliinan solmu on auki eika
hén ole yrittdnyt peittdd naarmuja kisisséén ja jaloissaan (EPM, 157). Vaikka koulussa

Maddalena kayttaytyy kiltisti, hin on aina koulun muihin tyttdihin verrattuna kapinallinen.

My®s Maria Margareta Osterholm kisittelee tyttdkuvauksia viitoskirjassaan Ett
flicklaboratorium i valda bitar. Skeva flickor i svenskspraking prosa fran 1980 till 2005
(2012). Osterholm esittelee viitdskirjassaan vinon (skev) tytdn kisitteen. Vino on erdénlainen
variaatio sanasta queer, joka on alun perin tarkoittanut outoa tai poikkeavaa, mutta jolla
viitataan nykyédn myos seksuaalisuuteen ja sukupuoleen, tarkemmin ei-
heteroseksuaalisuuteen ja ei-heteronormatiivisuuteen. Osterholmin vino on kuitenkin laajempi
késite kuin queer. Vinossa ei ole kyse pelkdstddn seksuaalisesta halusta tai seksuaalisesta
identiteetistd, vaan my0s muulla tapaa normatiivisuudesta poikkeamisesta, ja se tarjoaa
mahdollisuuden kiisitelldi tyttdyttd useammasta niikokulmasta kuin kisite queer. (Osterholm
2012, 53-58.) Vinot tytdt voivat toki olla myds queereja, ja my6s Salvionin teos tarjoaa
mahdollisuuden queer-luentaan. Francesca ihailee Maddalenaa valtavasti, ja paikoin ihailun

voi tulkita romanttiseksi ihastumiseksi:
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Ajattelin hintd myds tavoilla, joita hipesin. Kuvittelin, kuinka hén pelastaisi
minut kerrostalon ylimmaésté kerroksesta liekkien keskelté; ndin hdnet sotilaana,
joka kantaisi minut sylissdén pois taistelutantereelta, putoilevien pommien ja
ympérillimme vuolaana virtaavan veren keskeltd. Kuvittelin, kuinka héin katsoisi
minua, kun pyorittdisin hameenhelmojani, ja kehuisi minua kauniiksi. Tuollaiset
mieleni loihtimat haavekuvat pidin kuitenkin omana tietonani. (EPM, 100.)

Pensavo sempre a lei. Anche in modi di cui mi vergognavo: lei che mi salvava
dall’ultimo piano di una casa in fiamme, lei che era un soldato e mi portava via da
un campo di battaglia tenendomi in braccio, con le bombe che cadevano e il
sangue dappertutto, lei che mi guardava fare la ruota con la gonna del vestito e mi
diceva che ero bella. Ma quelle avventure immaginarie le tenevo per me. (M, 74.)

Katkelmassa Francesca asettaa Maddalenan hénelle tuttuihin romanttisiin kertomusmalleihin,
joissa miehet pelastavat vaarassa olevat naiset. Francesca kuitenkin hdpedd omia ajatuksiaan,

eikd hin nie todellisuudessa mahdollisuutta olla Maddalenan kanssa romanttisesti.>?

Vinot tytot voivat olla queerin liséksi monella tapaa normista poikkeavia tai outoja.
Osterholmin mukaan vino tyttdys on aina jollakin tapaa kohtuullisuuden ylittimist4. Vinot
tytot kokevat itsensd epdmukaviksi ahtaissa sukupuolirooleissa, eivitka he voi tai halua elda
sukupuoliodotusten mukaisesti. Osterholm tuo Osterlundin tavoin esiin, miten tyttdyden
kuvaukset rakentuvat suhteessa toisiinsa. Osterholm kuvaa vinon tytdn vastakohtaa,
norminmukaista tyttod kisitteelld oikea tyttd (riktig flicka), ja vinot tytot médrittyvit aina sen
kautta, mikéd mielletddn ~oikeaksi tyttdydeksi” eli normatiiviseksi tyttdydeksi tai naiseudeksi.
(Osterholm 2012, 58, 98, 111, 117.) Koen vinon tytdn vastaavan Osterlundin tyttdmatriisin
kapinoivaa tyttdd ja oikean tytdn vastaavan tasapainottelevaa tyttod. Vino tytto vaikuttaa
kuitenkin olevan hieman kapinoivaa tyttd4 laajempi kisite. Osterholmin mukaan my®s
normatiivista tyttdytti on mahdollista liioitella, jolloin siiti tulee vinoa. Osterholm tuo my&s
esiin, ettd vinoa tyttdd voi olla vaikea sijoittaa Osterlundin matriisiin, ja hiin kuvaa
normatiivisuuden ja vinouden suhdetta monimutkaisempana kuin tyttdmatriisin adripailla.
Osterholmin mukaan vinot tytdt ja oikeat tytdt ovat liikkeessé labyrinttimaisessa rakenteessa

vaihtaen tiloja ja merkityksid. (Osterholm 2012, 98, 115, 117.)

Oli kyse sitten tasapainottelevista ja kapinoivista tytdistd tai oikeista ja vinoista tytdistd,
olennaista kummankin tutkijan késitteistdssé on liike tyttotyyppien vélilld. Myds Salvionin
teoksen kannalta kiinnostavaa on se, miten Francesca ja Maddalena eivit jamahda

tyttdtyyppien lokeroihin, vaan liikkuvat erilaisten tyttoyksien vélilld. Kuten toin aiemmin

30 Myos Rita Felski (1989, 138) tuo esiin, ettd feministisessd kehitysromaanissa padhenkilon kehitysti tukeva
naishahmo voi olla myds rakastaja.
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esiin, Francesca edustaa teoksen alussa tasapainottelevaa tai oikeaa tyttod. Ystavystyttyddn
Maddalenan kanssa hin alkaa kuitenkin kyseenalaistaa yhteiskunnan asettamia
sukupuolirooleja, ja liikkua hiljalleen kohti kapinoivaa tyttod. Francescan kapina rajautuu
aluksi 1dhinnd Maddalenan kanssa vietettyihin hetkiin, ja esimerkiksi kotona hén on edelleen
normien kanssa tasapainotteleva tyttd. Mydskddn koulussa Francesca ei juuri kapinoi, vaan
koulun sdéntdjen noudattaminen tuo hinelle turvaa: ’Minulla oli tunne, ettid koulu
sadantdineen, aikatauluineen ja oppilasarviointeineen tarjosi tavoittelemisen arvoisen
paamaaran™! (EPM, 155). Vihitellen Francesca alkaa kuitenkin muistuttaa enemmaén
kapinoivaa tai vinoa tytt6d. Kuten toin luvussa 3.1 esiin, hdn alkaa nékyvisti koetella

esimerkiksi vanhempiensa auktoriteettia.

Maddalena taas on ldhes lipi teoksen kapinoiva tai vino tyttd. Hin on seki kdyttdytymiseltdén
ettd ulkoiselta olemukseltaan normien ulkopuolella. Hanté pidetdéin kaupungissa erdéinlaisena
paholaisen ilmentyméni tai noitana. Niin aikuiset kuin lapset pelkéavit ja vélttelevét hénti, ja
hénet on oikeastaan suljettu yhteison ulkopuolelle. Jo Maddalenan olemassaolo on
kapinallista, silld hédn ei ihmisten ennakkoluuloista ja asenteista huolimatta suostu
piilottamaan itsedén, vaan liikkkuu kaupungilla ndkyvésti. Malnata on Maddalenalle kuori tai
rooli, jonka taakse hén pystyy piilottamaan oman haavoittuvuutensa ja jonka suojista hinen
on helpompi kapinoida. Jo valmiiksi yhteisosté eristettynd Maddalenan on helpompi léhted
haastamaan yhteiskunnan normeja kuin Francescan, silld hdnen ei tarvitse huolehtia siité, ettid
hénet suljettaisiin yhteison ulkopuolelle. Ty6ldisperheen tyttonéd hénelld on myds enemmén
litkkkumavaraa, silld ylemmaissa luokassé sukupuoliroolit ja kdyttdytymissdédnnot vaikuttavat
olevan tiukemmat kuin tydvdenluokassa. Maddalenan sisko Donatella esimerkiksi kdy toissa

ja osallistuu perheen eléttdmiseen.

Kuitenkin myds Maddalena on liikkeessi tyttotyyppien vililla. Siind missd Maddalena
nédyttdd Francescalle toisenlaisen tavan olla tyttd, myds Francesca on Maddalenalle
toisenlainen esimerkki tyttoydestd. Aiemmin Maddalena on erotettu koulusta, mutta hinen
veljensd on luvannut maksaa hdnen koulunkdyntinsd. Tehdédkseen veljensd ylpedksi
Maddalena haluaa oppia kdyttdytyméén, ja hdn pyytdd Francescaa opettamaan hintd olemaan
kunnollinen (EPM, 132). Hin myos pyytdéd Francescaa opettamaan hintd rukoilemaan (EPM,

153). Koulussa Maddalena liikkuukin kohti sopeutuvaa tyttod. Hin ei nidytd kapinaansa

31 Nella scuola, con le sue regole, i suoi orari e le sue valutazioni, mi pareva di avere uno scopo € un orizzonte da
raggiungere (M, 118).
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ulospdin, vaan Francescan mukaan vaikuttaa pddllepdin ndyréltéd ja nuhteettomalta (EPM,
160). Vaikka koulun muut tytot kiusaavat Maddalenaa sekd henkisesti ettd fyysisesti, hin ei

reagoi tai pane vastaan.

Lopulta Maddalena ei kuitenkaan jaksa pitdd ylla kiltin tyton roolia. Han kieltdytyy tekemasta
aamutervehdysti ja kddntdé latinan oppitunnilla lauseet tahallaan véérin: ”Dux ducit Italiam in
Erebo [...] Dux est scortum” (EPM, 180) eli "Il Duce johdattaa Italian Erebokseen’3? ja Il
Duce on huora’. Myds Francesca ldhtee mukaan kapinaan, ja poistuu Maddalenan perdssa
luokasta lausuen aamutervehdysta vairilld sanoilla: Jitdn Herran haltuun Il Ducen, hallitsijat
ja rakkaan isinmaamme [...] Ja toivon, ettd Han lihettda kaikki helvettiin? (EPM, 181).
Luokan ulkopuolella Maddalena kertoo Francescalle, kuinka hén ei endé jaksanut

teeskennelli:

”’[M]eidin on kohotettava kittd ja sanottava sellaista, mitd he haluavat meidan
sanovan, ajateltava niin kuin he haluavat meidén ajattelevan. Ja noudatettava
sadnt6jd ja oltava kilttejd tyttdja”, hin vuodatti ja vetdisi henked. "Kylldstyin
hokemaan vain sellaisia sanoja, joita he toivoivat kuulevansa. Ernesto toistaa
minulle vdhin vélid: sanat ovat tirkeitd, Maddalena. Niité ei pidd lausua déneen
punnitsematta. Muutoin ne ovat vaarallisia. Ja veli on oikeassa. Sanoilla on suuri
valta. Etko olekin samaa mieltd?” (EPM, 182.)

’[A]lzare il braccio e dire quello che vogliono che diciamo e pensare quello che

vogliono che pensiamo. E seguire le regole e fare le brave ragazze”, prese un

respiro. ’Mi ero stancata di ripertere solo le parole che volevano loro. Ernesto lo

dice sempre: le parole sono importanti, Maddalena. Non si possono dire senza

pensarci. Sono pericolose, sennd. E ha ragione. Ma sono anche potenti. Non

credi?” (M, 138.)
Maddalena tuo jélleen esiin sanojen vallan. Hén ei suostu alistumaan Il Ducen naiseksi ja
toistamaan kyseenalaistamatta sanoja ja rooleja, joita yhteiskunta haluaisi hénen toistavan.
Hén kddntdd my0s puheissaan pailaelleen kristillisen mytologian naishahmot, madonnan ja

huoran. Toisin kuin yhteiskunta, Maddalena ei pida kapinoivia tai normeihin

sopeutumattomia naisia huorina. Sen sijaan Mussolini on hénesti huora.

Usein toisiaan tdydentdvét tytthahmot kuvataan tyttokirjallisuudessa ulkonddllisesti toistensa
vastakohdiksi (Lappalainen 2012, 207-208). Normien kanssa tasapainotteleminen tai niité

vastaan kapinoiminen nidkyy myds Salvionin teoksen tyttojen ulkoisessa olemuksessa.

32Erebos on kreikkalaisessa mytologiassa manalan pimein osa (Castrén & Pietild-Castrén 2000, 153).
33Raccomando al Signore il Duce, i Sovrani e la cara Patria Nostra [...] Spero che mandi tutti all’inferno. (M,
137-138.)
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Teoksen alkupuolella tasapainotteleva Francesca pukeutuu siististi ja siveellisesti ja pukee
pyhdpuvun piilleen kirkkoon. Kapinoivalla Maddalenalla sen sijaan on haalistunut mekko ja
hénen jalkoihinsa on tarttunut joen mutaa (EPM, 16). Myds koulun muut tytdt ilmentévat
tasapainottelevaa tyttod ulkonidkonsa kautta: "Heiddn tukkansa olivat joko tiukoilla leteilld tai
rusetilla, polvensa siledt ja pehmeét kuin sormissa muovautuva leivinsisus, ja he istuivat
paikoillaan rauhallisesti, selki suorana ja nilkat ristissd”>* (EPM, 157). Osterlund tuo esiin,
kuinka jo kampaus osoittaa, mihin tyttStyyppiin tyttéhahmo kuuluu. Usein lettikampaus on
tyypillinen tasapainottelevalle tytdlle, kun taas vapaana lichuva tai hoitamaton ja epésiisti
tukka edustaa matriisin toista drip4iti. (Osterlund 2005, 68—69.) Kirei lettikampaus ilmentii
saannonmukaisuutta ja normeihin sopeutumista, kun taas sitomaton tukka, kuten Maddalenan

epasiististi leikattu polkkatukka, edustaa vapautta ja kapinaa.

Vaatteet ovat myos tyypillinen tapa kuvata naisten ahtaita rooleja (Gilbert & Gubar 2000, 85).
Ahdas kiltin ja kunniallisen tytdn rooli ilmenee teoksessa epimukavana pukeutumisena. Aiti
pitdd huolen, ettd Francesca pukeutuu arvolleen sopivasti:

[Aliti ahtoi jalkaani kantapiiti viiltidvit kengit ja nyppyiset sukat ja puki péilleni

pyhdpuvun, jota minun oli varottava likaamasta. Hiki norui pitkin niskaani ja
reiteni punertuivat hiertyessién toisiaan vasten. (EPM, 15.)

[M]amma mi infilava le scarpe che tagliavano i talloni, le calze piene di grumi e il
vestito buono che dovevo stare attenta a non sporcare. Il sudore mi scendeva
dietro al collo e il continuo sfregare mi arossava le cosce. (M, 11.)

Puvussa on kuuma, ja Francescan kengit hiertdvit. Pyhdpukua, kuten omaa viattomuuttaan tai
mainettaan, ei saa liata. Myos fasistisen yhteiskunnan ihannenaista symboloiva tyttdjérjeston
puku kiristdd: ”viralliseen asuuni kuuluva hame oli liian tiukka ja [...] valkoisen pikeepaidan
kangas hiosti ja kiristi kainaloiden alta”> (EPM, 110). Kun Francesca riisuu jirjestdpuvun

pois pééltddn Lambrojoella, hidn tuntee vapautuvansa (EPM, 129).

Francescan pukeutuminen muuttuu, kun hén alkaa litkkua matriisissa kohti kapinoivaa tyttoa.
Joelle mennessdén hén ei endd pukeudu siististi, vaan pitdd pailldén vanhaa ja haalistunutta
mekkoa, jonka hén piilottaa kaappinsa perukoille tullessaan kotiin (EPM, 98). Kun hén joutuu
teoksen loppupuolella pukeutumaan &itinsé valitsemiin hienoihin ja siisteihin vaatteisiin, hin

ei tunne niitd endd omikseen: Hienoihin hepeneihin, silkkihameeseen ja péallystakkiin

3% Avevano le trecce ben strette o i nastri nei capelli, le ginocchia lisce come la mollica di pane se la modelli a
lungo con le dita, e stavano composte, la schiena dritta e le caviglie incrociate (M, 119).

33se la gonna era troppo stretta e il tessuto della camicetta in piqué bianco faceva caldo e pizzicava sotto le
ascelle (M, 82).
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pynttdytyneend tunsin olevani véarissi paikassa, vadrdnlainen® (EPM, 279). Hienot vaatteet

ilmentdvat ahdasta kiltin tytdn roolia, jota Francesca ei tunne endd omakseen.

36 Cacciata dentro quegli abiti eleganti, con la gonna di seta e il soprabito, mi sentivo fuori posto, sbagliata (M,
212).
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4 Valta ja ruumis

Téssid luvussa keskityn vallan ja naisruumiin kytkoksiin. Etenkin naisen ruumis on
monenlaisten sortavien kayténteiden kohde tai véline, mutta toisaalta naisruumiiseen siséltyy
myos vastarinnan mahdollisuus (Palin 2004, 225). Iris Marion Youngin ajatusten pohjalta
analysoin ensin seksuaalista vékivaltaa ja naisen ruumista objektina ja tutkielman lopuksi

siirryn tarkastelemaan liikettd kapinana naisen passiivista roolia vastaan.
4.1 Naisen ruumis ja seksuaalinen vakivalta

Foucault’ta mukaillen monet feministitutkijat ovat korostaneet, ettd ruumis on kayténto, joka
on muodostunut yhteiskunnallisesti ja kulttuurisesti. Etenkin naisen ruumis kytkeytyy
monenlaiseen sukupuolittavaan normittamiseen, valtaan ja vikivaltaan, ja kulttuurikuvastossa
naisen ruumis on usein hyvéksikéyton ja vékivallan kohde. (Halonen & Karkulehto 2017,
186; Karkulehto & Rossi 2017, 7.) My0s En pelkdd mitddn -romaanissa tytot ja naiset

ndhdédan heiddn ruumiinsa kautta ja he joutuvat seksuaalisen vékivallan uhreiksi.

Naisen rooli teoksen yhteiskunnassa kytkeytyy vahvasti ruumiiseen. Kuten toin esiin luvuissa
2.1 ja 2.2, fasistisessa ideologiassa nainen médrittyi lahinnd lisddantymiskykynsa kautta. 1930-
luvun propagandakuvastossa naisia ohjattiin didillisiksi donna-madreiksi, joiden ruumiit
valjastettiin yhteiskunnan synnytyskoneiksi. Donna-madren pyored ja hedelméllinen muoto
nékyy teoksessa esimerkiksi Francescan didin ruumiissa: ”didin kauneus oli haihtunut, silla
yliméirédinen rasva, jota hinelle oli kertynyt vatsaan ja poskiin hdnen yrittdessién lahjoittaa

isélleni jélkeldisid, oli ja pysyi vield vuosien jdlkeenkin’ (EPM, 46-47).

My®s Iris Marion Young tuo esiin esseessdén “Throwing Like a Girl: A Phenomenology of
Feminine Body Comportment, Motility, and Spatiality”, kuinka patriarkaalinen yhteiskunta
médrittelee naisen objektiksi. Naisena olemiseen liittyy aina se mahdollisuus, tulee ndhdyksi
pelkdstddn ruumiina, joka on toisen subjektin aikomusten ja manipulaatioiden kohde. (Young
2005, 44.) Salvionin teoksessa erityisesti miehet kisittavét naiset ruumiillisuuden kautta.
Miehet suhtautuvat naisiin diteind ja vaimoina sekd ruumiina ja heille alisteisina objekteina.
Tédmai nikyy esimerkiksi siind, miten Francesca kuvaa perheensé luokse vieraaksi saapunutta

herra Colomboa: ”Tunnistin hédnet tavasta, jolla hin kohdisti katseensa niin esineisiin kuin

37 La bellezza, invece, era svanita perché il gonfiore del ventre e delle quance che aveva accumulato per dare a
mio padre i figli che voleva le era rimasto sotto la carne anche anni dopo (M, 34).
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ihmisiinkin: kuin kaikki olisi ollut hinté varten, diti mukaan lukien® (EPM, 73). My®0s
poikien ja miesten puhetavassa piirtyy késitys tytoisté ja naisista objekteina: ”Veljeni on
sanonut minulle, ettei tyttdjen tarvitse oppia muuta kuin uhrautumaan miehen vuoksi ilman,

ettd vaativat mitdén vastalahjaksi™® (EPM, 216).

Vaikka naiset kdsitetddn ruumiinsa kautta, toisaalta naisen ruumiillisuus on teoksen
yhteiskunnassa my6s hivettavéa ja piilotettavaa. Esimerkiksi Francescan &iti vélittda
Francescalle kisityksia siitd, ettd seksuaalisuus on jotakin syntistd ja hdvettdvaa. Itsensd
kosketteleminen saa Francescan tuntemaan itsensa likaiseksi, vadrinlaiseksi ja syntiseksi
(EPM, 28). Uteliaisuus omaa herdavié seksuaalisuutta kohtaan ei ole nuorelle tytolle
suotavaa: ’Carla vihjasi poikien ja tyttdjen vélisiin touhuihin, joista puhuessaan &iti aina
painotti, ettd olin ”pelkka tyttdlapsi” ja ettei minun pitdnyt ajatella mitéén sellaista, silld se oli
synti”*® (EPM, 78). My6s kuukautiset ovat teoksessa tabu, josta ei sovi puhua. Kun
Francescan kuukautiset alkavat, hdnen &itinsé ohjeistaa Francescaa olemaan puhumatta niisté:
”Ja seuraavilla kerroilla sinun tarvitsee vain sanoa, ettd olet huonovointinen. Muu ei tule

kyseeseen.”*! (EPM, 141.) Francesca opetetaan hipedmain omaa ruumiillisuuttaan.

Young (2005, 44-45) esittdd, ettd naisen kidsittdminen objektiksi johtaa siihen, ettd naiset ovat
itsetietoisia omasta kehostaan ja etdéntyvit siitd. Kasvaessaan tytostd nuoreksi naiseksi myds

Francesca alkaa tuntea etdisyyttd omaan ruumiiseensa:

[M]itd isommaksi kasvoin, sitd tietoisemmaksi tulin siité, ettd eldméni kutistui
pdiva pdiviltéd sen sijaan, ettd se olisi kasvanut samaa tahtia vartaloni, rintojeni ja
reisieni kanssa. Se kutistui kutistumistaan, kunnes katosin itse itseltdni. (EPM,
49.)

[M]a pit crescevo pitl mi accorgevo che ogni giorno la mia vita, anziché
ingrandirsi insieme al mio corpo, al mio petto alle mie cosce, diventava pit
piccola, sempre pil piccola, fino a farmi scomparire (M, 35-36).

Kasvaessaan Francesca alkaa tulla tietoiseksi omasta ruumiillisuudestaan. Naiselliseksi

muuttuvan vartalon, rintojen ja reisien myotd Francesca kokee, ettd hinen eldménsi on

alkanut kutistua. Hén tiedostaa, mikd on naisen osa yhteiskunnassa: naiseksi muuttuessaan

38 Lo riconobbi per il modo arrogante che aveva di posare lo sguardo sulle cose come se fossero li apposta per
lui, compresa mi madre (M, 54).

3 I’unica cosa che devono imparare a fare femmine ¢ a darsi senza pretendere, proprio come le donne del duce
(M, 166).

40 Allora capii che la Carla stava pensando a tutta la faccenda dei ragazzi e delle ragazze di cui parlava mia
madre ricordandomi che ero “’solo una femmina” e che quelle cose non ci dovevo pensare perché facevo peccato
(M, 58).

41 E le prossime volte devi dire solo: “Sono indisposta.” Senno non sta bene. (M, 107.)
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Francescasta tulee yhteiskunnan silmissé pelkké ruumis ja objekti, joka on olemassa vain

toisia varten. Etdisyys omaan itseen kasvaa, ja Francesca kokee, ettid hidn katoaa itseltdin.

Franecsca alkaa tuntea kehonsa vieraaksi erityisesti sen jilkeen, kun hanen kuukautisensa
alkavat. Usein kuukautiset ndhdédan siirtymariitting, jossa tytostd tulee nainen (ks. esim.
Britton 1996), ja myos Francescan diti nostaa esiin timén siirtymén: ”Sind olet nyt nainen™*?
(EPM, 141). Kuukautisten my6ti Francesca huomaa, ettd hineen suhtaudutaan eri tavalla.
Francesca kuvaa, kuinka Filippo ja Matteo alkavat huomata eroavaisuuksia itsensi ja tyttdjen

vililla (EPM, 215). Naiseksi muuttuva keho on myos altis miesten katseille:

Péivé péiviltd ruumiini kuitenkin muuttui yha vieraammaksi, joksikin sellaiseksi,
jota minun itseni oli vaikea ymmartdé. Panin ensimmdista kertaa merkille katseet,
joita muut, varsinkin miehet, minuun loivat.

Kavinpad sitten joella Malnatan ja poikien kanssa ikékuluissa rievuissa tai
ldhdin siististi kammattuna ja hyvédntuoksuisena didin kanssa asioille, tunsin joka
kerta tuntemattomien vilkaisujen ja kuiskuttelun painon raskaana niskassani.
(EPM, 142.)

Ma ogni giorno il mio corpo diventava sempre piu estraneo, qualcosa che faticavo

a capire. Mi accorgevo per la prima volta degli sguardi altrui, soprattutto maschili.
Andavo al Lambro con Malnati indossando vecchi vestiti oppure uscivo ben

pettinata e profumata a fare commissioni assieme a mia madre e sempre

avvertivo il peso delle occhiate e dei commenti bisbigliati dagli sconosciuti. (M,

107.)

Ulkoinen muutos ei kulje samaa tahtia sisdisen muutoksen kanssa, ja Francescan on vaikea
ymmairtdd muutoksia kehossaan. Naisen kehossa Francesca muuttuu objektiksi, ja miesten

katseet tuntuvat hdnestd epdmiellyttavilta.

Francesca ei kuitenkaan jié vain katseiden kohteeksi. Kuten Young tuo esseessdén esiin, uhka
naisen ruumiillisen tilan ja fyysisen koskemattomuuden loukkaamisesta on aina olemassa.
Esimerkiksi naisia voi koskettaa tilanteissa, joissa miehii ei olisi hyviksyttdvai koskettaa.
(Young 2005, 45.) Kun Francesca saapuu ditinsi ja isdnsé kanssa kirkolle
jumalanpalvelukseen, he torméavit Colombojen perheeseen. Rouva Colombo kehuu
varttunutta Francescaa herra ja rouva Stradalle, mutta myds Colombojen vanhempi poika
Tiziano toteaa Francescan kasvaneen todelliseksi neidiksi. Tiziano ojentaa kétensd aikeenaan
hipaista Francescan hameenhelmaa, mutta Francesca kavahtaa ja huutaa: ”Ei”. Francesca saa
torut didiltddn, vaikka ei vain haluaisi, ettd hdneen kosketaan. My0s herra Colombo véhittelee

tilannetta: "Mitd sind pelkddt?” herra Colombo sanoi ja naurahti. ”Ei hin suinkaan syo sinua

42 Sei una donna (M, 107).
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suuhunsa.” (EPM, 279.) Teoksen yhteiskunnassa nuorta naista pitéisi olla hyvéksyttivaa

koskea ilman lupaa.

Adrimmiinen muoto ruumiillisen tilan loukkaamisesta on raiskaus (Young 2005, 45).
Jumalanpalveluksessa ehtoollisen aikana Francesca vetidytyy Madonnan kappeliin saadakseen
olla rauhassa, ja hdn polvistuu madonnapatsaan eteen rukoilemaan. Yhtikkid Tiziano ilmestyy

hénen viereensd ja alkaa kosketella hénta:

En kyennyt hievahtamaankaan, en edes ajattelemaan. Oli vain hidnen kylmé ihonsa
ja ylemmas hivuttautuvan hameen kangas, jonka alta reiteni paljastuivat.
Madonna katsoi minua edelleen. Tizianon sormet painoivat minua lujaa jalkojen
vélistd, tekivit pyorivad liikettd, joka synnytti tdysin odottamatta uumenissani
mielihyvin kuuman aallon, johon sekoittui tuskaa. Pidin tiukasti kiinni penkisté.

Tiziano voihki suu korvallani ja hyssytteli minua samalla, kun hdnen sormensa
yrittivit 10ytdd tiensd alushousujen reunan alle. Olin kuin sulaa vahaa hanen
késissddn, kuin nuo liekin sulattamat kynttilat. Olisin tahtonut huutaa ja potkia,
mutta pelko ja kuvotus olivat pimenténeet jarkeni, tyontdneet tietoisuuteni
johonkin sopukkaan, jonne minulla ei ollut pdédsyd. (EPM, 283.)

Non riuscivo a muovermi, nemmeno a pensare. C’era solo il freddo della sua

pelle, il tessuto della gonna che si scostava, scoprendomi le cosce. La Madonna

continuava a guardare. Le dita di Tiziano mi premettero forte in mezzo alle

gambe, fecero un movimento circolare che mi portd addosso un’onda calda e

inaspettata di piacere e dolore insieme. Mi aggrappai alla panca.

Tiziano gemette, la bocca al mio orecchio, disse Shh mentre le sue dita

cercavano di insinuarsi sotto 1’orlo delle mutande. Ero una candela sciolta dal

caldo, ero docile tra le sue mani: avrei voluto urlare, scalciare, ma la paura e lo

schifo avevano spinto la mia coscienza in un luogo che non potevo raggiungere.

(M, 215-216.)
Kun Tiziano koskettaa Francescaa ilman lupaa, Francesca etidéntyy ruumiistaan niin paljon,
ettd hin menettéd kehonsa hallinnan. Hén haluaisi potkia ja huutaa, mutta hén ei pysty
litkkkumaan, vaan kokee olevansa kuin kappelin kynttildiden sula vaha. Leena Taavitsainen-
Petdjdn kddannoksesséd on kdytetty sanontaa “olla kuin sulaa vahaa”, miké saa suomen kielessd
usein positiivisen merkityksen. Italiankielisessa alkuperdistekstisséd kohta ei kuitenkaan
synnytd samanlaisia mielleyhtymid, vaan kyse on vain metaforasta, jolla kuvataan Francescan

kokemusta kehonsa hallinnan menettdmisesté: “olin kuumuudessa sulanut kynttild”. Kokemus

on ristiriitainen, kun mielihyva, tuska, pelko ja kuvotus sekoittuvat toisiinsa.

Francesca pakenee Madonnan kappelista turvaan joenrantaan. Kun Noé¢ 10ytda hénet joelta,

Francesca tuntee hdpeéd: “Tunsin oloni likaiseksi, vddrdnlaiseksi. En halunnut hinen

43”E di cosa hai paura”, rise il signor Colombo. “Mica ti mangia.” (M, 213.)
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koskevan minua. Halusin vain, ettd hin auttaisi minua katoamaan.”** (EPM, 284.) Usein
raiskattu naisruumis ndhdddn héviistyni, saastuneena ja epdpuhtaana. Tama ajatus on
Jjuurtunut erityisesti patriarkaaliseen kulttuuriin, jossa héviistylle naiselle itsemurha on
parempi ratkaisu kuin eldmé saastuneena” (Thompson & Gunne 2010, 9—10). Sama ratkaisu
on tuttu my0ds hukkuvan naisen myytistd. My0s Francesca on sisdistdnyt timéan ajatuksen ja
haluaisi vain kadota. Vaikka Francesca kykeneekin jatkamaan eldmédinsé tapahtumien
jélkeen, jai seksuaalisen vékivallan trauma eldméan hinen kehoonsa. Kokemus palautuu
muistoina ja kehollisina tuntemuksina, kun Francesca ndkee Tizianon my6hemmin: “Mutta
heti kun vilkaisinkin Tizianoa, tunsin hdnen sormensa ja hengityksensa ihollani enka pystynyt

liikahtamaankaan™* (EPM, 293).

Kirjallisuuden traumakuvauksia tutkineen Riitta Jytilin mukaan omasta itsesti
vieraantuminen tai itsensd ndkeminen ulkopuolelta ovat tyypillisid tehokeinoja seksuaalisen
vikivallan kuvauksissa (Jytild 2022, 100). My6s Francesca vieraantuu itsestdin. Kappelissa
hén on vililld lasni tilanteessa ja ruumiinsa tuntemuksissa, mutta vililld hinen mielensa
harhailee kehon ulkopuolisessa todellisuudessa, kuten madonnapatsaassa tai kappelin
kynttildissd. Vahvimmillaan itsestd vieraantuminen nékyy teoksen epilogissa, jossa kuvataan
ennakoivasti tyttdjen ja Tizianon kohtaamista joella. Tiziano yrittda raiskata Francescan,
mutta hdanen syddmensé pettdd kesken kaiken, ja Francesca jdd makaamaan hdnen ruumiinsa
alle. Seksuaalinen vikivalta saa Francescan jélleen menettiméadn oman kehonsa hallinnan:
”’Mindko muka olisin pystynyt likkkumaan: enhédn enéé edes muistanut, ettd minulla oli

ruumis. Se tuntui yhtd kaukaiselta muistolta kuin suusta pudonnut hammas.”*® (EPM, 8.)

Seksuaalinen vékivalta heijastuu teoksessa myds taustalla kdynnissé olevaan Abessinian,
nykyisen Etiopian sotaan. Nainen ja maa rinnastuvat teoksessa toisiinsa: sekd maantieteellinen
alue ettd nainen voidaan luvatta vallata, ja kumpikin on fasisteille resurssi, joka voidaan
valjastaa hyddyttdméén yhteiskuntaa. Maantieteellinen kolonisaatio ja naisten kehojen
kolonisointi kytkeytyvét toisiinsa myds vékivaltaisten miesten nimissi. Tizianon ja hinen
isdnsd sukunimi Colombo voi olla tarkoituksellinen viittaus Kolumbukseen, jonka

tutkimusmatkan seurauksena eurooppalaiset valtasivat Amerikan.

44 Mi sentivo sporca e sbagliata. Non volevo che mi toccasse. Volevo solo che mi lasciasse sparire. (M, 217.)
45 Ma appena guardavo Tiziano sentivo le sue dita e il suo fiato € a muovermi non ci riuscivo (M, 224).

46 Ma io a muovermi non ¢’ero ancora riuscita: il mio corpo era diventato una cosa dimenticata e lontana, come
un dente caduto (M, 3—4).
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4.2 Liikkuvan ruumiin vastarinta

Edellisessi luvussa kasittelin sitd, kuinka Salvionin teoksen yhteiskunnassa nainen ndahdién
michille alisteisena ruumiina ja objektina. Kasvaessaan tytostd naiseksi Francescasta tulee
michisen katseen ja toiminnan kohde, ja hén vieraantuu kehostaan. Tyton tai naisen ruumis ei
kuitenkaan ole teoksessa pelkéstién objekti, vaan ruumiin avulla voi myds rakentaa omaa

identiteettifidn ja osoittaa vastarintaa (Palin 2004, 234).

Teoksen alkupuolella Francesca ndyttiytyy paikoilleen asettuneena ja passiivisena. Hin on
sulkeutunut kodin piiriin, eikd hén juuri litku kodin ulkopuolella. Francescan passiivinen rooli
heijastuu my0s hénen ruumiillisiin litkkeisiinsé. Iris Marion Young esittdi esseessédén, etti
tyttd oppii estaimédn liikkeitddn. Tyttojen ja naisten mahdollisuuksia kéyttdd ruumistaan
rajoitetaan: tytdille kerrotaan, ettd heidén on varottava itsensd satuttamista ja likaamista ja ettd
asiat, joita he haluaisivat tehdd, ovat heille vaarallisia. Tytot alkavat kokea ruumiinsa
hauraiksi ja liikkkumattomiksi. (Young 2005, 43—44.) My0s Francescan ruumista ja liikkeitd
rajoitetaan. Mennesséddn kirkkoon diti pukee hédnelle pyhdpuvun, jota hdnen on varottava
likaamasta (EPM, 15). Aiti ei pddsti hinti kiipeilemiin puissa Maddalenan ja muiden lasten
kanssa (EPM, 42), ja kirkkoon mennessd Francescaa pidetddn kidestd. Francesca rajoittaa
myos itse omia liikkeitdén. Hén astuu kirkossa pelkdstddn valkoisten marmorilaattojen péélle,
silld mustille laatoille astuminen merkitsee hdnen mielessdédn helvettiin joutumista (EPM, 19).
Francesca kokee, etti tytolle maailma on paikka, jossa on kuljettava varpaisillaan ja varottava

koskemasta mihink&én (EMP, 29).

Francesca tuntee oman kehonsa liikkkumattomaksi ja jaykdksi. Kun Maddalena tulee
hakemaan hénti leikkimdén Lambrojoelle, hdn haaveilee laskeutuvansa parvekkeelta alas
verhon varassa, mutta toteaa, ettei se ole mahdollista: ”miné seisoin kotini parvekkeella
pelkdssd yopuvussa enkd osannut kiipeilld, en edes puissa™’ (EPM, 51). Hinen vieraillessaan
Maddalenan kotona hén on kateellinen siitd, ettd heiddn kotonaan saa tanssia (EPM, 92). Kun
hén yrittdd tanssia Maddalenan ja timén sisarusten kanssa, hin tuntee kehonsa jaykéksi:
”Mini olin jaykké kuin luudanvarsi [...] Jalkani olivat kuin nivelettomélld nukella, enka
tiennyt, missd pitdéd kdsivarsia.”*® (EPM, 92.) Yhteiskunnan asettamien roolien rajoittavuus

heijastuu my0s hdanen ruumiiseensa ja liikkeisiinsa.

47 con addosso solo la camicia da notte ¢ di arrampicarmi non ero capace, nemmeno sugli alberi (M, 38).
48 o ero rigida e dritta comme una scopa [...] Avevo le gambe come quelle di una bambola senza giunture, ¢ non
sapevo dove mettere le braccia (M, 68.)
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Francesca ihailee Maddalenaa, joka leikkii joella, kiipeilee puissa ja tanssii kepeisti. Hian
ithailee Maddalenan rupisia polvia ja naarmuisia késié, jotka merkitsevét aktiivisuutta, liiketta
ja toimijuutta. Kirkon penkissé istuva Francesca raapii jalkaansa naulaan, jotta saisi myds
omiin jalkoihinsa rupia:
Hapuilin naulaa jalalla ja varasin sille painoni. Ristin sormeni ja painoin niita
suuta vasten purren rystysid hampaiden vilissd, raavin kovaa polveani ja lausuin
ylistystd Jumalalle.
Raavin polveani vimmatusti, kunnes kipu pureutui niskaan asti kuin sileéksi
hiottu, tulikuuma esine.
Olisin halunnut polviini samanlaiset jéljet kuin Lambrojoen kolmikolla. Olisin

halunnut tuntea jokiveden litisevén varpaiden vilissé ja paljastaa mudan
juovittamat sddreni. (EPM, 19-20.)

Cerecai il chiodo con uda gamba e ci caricai sopra tutto il peso. Intrecciai le dita e
le schiacciai sulla bocca spingendo le nocche tra i denti, grattavo forte il ginocchio
e dicevo il Gloria.
Lo sfregai con foga finché il dolore mi scavo nella nuca come una cosa rovente
e levigata.
Anche io volevo avere le rotule segnate come i ragazzi git al Lambro. Anche
io volevo sentire il flume filtrarmi tra le dita dei piedi e monstrare le gambe
rigate di fango. (M, 14.)
Jalan raapiminen naulaan on omasta ruumiistaan vieraantuneelle ja passiiviseen rooliin
asettuneelle Francescalle tapa paésti jédlleen késiksi omaan ruumiillisuuteensa. Hin haaveilee,
ettd padsisi mukaan Maddalenan ja poikien leikkeihin, joissa on lupa liikkua ja toimia

aktiivisesti. Hén haluaa tuntea ympéristonsd ruumiillaan.

Liike néyttiytyykin teoksessa kapinana naisen passiivista roolia kohtaan. Luvussa 3 toin esiin
Francescan ja Maddalenan kapinallisuuden erityisesti Rita Felskin ja Maria Osterlundin
késitteiden avulla, ja litke ndkyy myds heidén kasitteistossdan. Felski (1989, 126—129) kuvaa,
kuinka feministiselle kehitysromaanille on olennaista naisen passiivisen roolin hylkddminen
ja siirtyminen kohti aktiivista osallistumista ja toimintaa. Osterlund (2005, 67) taas kuvaa
tasapainottelevaa ja kapinoivaa tyttda kasiteparilla aktiivinen — passiivinen. Kummankin
tutkijan késitteissa passiivisuus yhdistyy yhteiskunnan normien noudattamiseen. Aktiivisuus,

siis myos liike, yhdistyy sen sijaan kapinaan.

Kuten jo aiemmin tutkielmassani toin esiin, Maddalena on avain Francescan kapinalle.
Maddalenan fyysisten leikkien my&td Francesca oppii litkuttamaan omaa kehoaan. Liikkeen

kautta Francesca saa yhteyden omaan kehoonsa, eikd tunne sitd endé vieraaksi tai etdiseksi:
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Nyrkkitappelu, polvien hieroutuminen niljakasta pohjaa vasten sekd sormien
véliin tarttuvan ja hiuksiin liimautuvan mustan mudan kosketus herittivét henkiin
lihallisen puoleni. Minut oli muovattu ihosta ja veresti, sinelmisti ja luista. Ja
terdvistd ulokkeista ja huudoista. Olin elossa.

Malnatan ja poikien kanssa saatoin ensimmdista kertaa sanoa: ’Olen téssd” ja
tuntea noiden sanojen koko painon. (EPM, 130.)

Scontrarsi e fare pugni, strusciare le ginocchia sul fondo limaccioso e sentire il
fango nero che si infilava tra le dita e si incollava ai capelli mi resero un essere di
carne. Ero fatta di pelle e sangue, lividi e ossa. E spigoli e urla. Ero viva.

Con i Malnati potevo dire per la prima volta ”Sono qui” avvertendo tutto il peso
di quell’affermazione. (M, 96.)

Liikkeen kautta Francesca muistaa, ettei ole pelkké ruumis, vaan ettd hdn on elossa.
Maddalenan fyysisten leikkien ja liikkeen kautta Francesca vahvistuu, eikd hdn tunne enda
ruumistaan hauraaksi. Francesca kuvaa, kuinka hédnen jalkapohjiensa iho on parkkiintunut,
eivitkd kivet endd hierrd hidnen jalkapohjiaan (EPM, 129). Maddalenan kanssa hén ei

myoOskadn pelkdd, ettd satuttaisi itsensd (EPM, 102).

Myd6s Maddalenan menettdminen on Francescalle ruumiillinen kokemus. Koulussa Giulia-
niminen tyttd tyonnetdin alas portaita, ja hetken Francesca uskoo, ettd Maddalena olisi voinut
tehdd sen. Maddalena suuttuu Francescalle, eivitka tytot tapaa toisiaan moneen péivaén.
Maddalenan poissaolo tuntuu Francescasta siltd, kuin hinelta olisi revitty raaja irti (EPM,
172). Francesca alkaa kaivata naarmuja ithoonsa: ”Toisinaan upotin kynteni kisivarren ihoon
ja aloin kynsid itseédni, jotta muistaisin naarmut, joita kissat olivat edellisend kesdna jétténeet
iholleni. Kipu pyyhki pois kaiken muun, joskin vain hetkeksi.”** (EPM, 174.) Francesca ei
menetd pelkdstddn ystdvadnsd, vaan myos mahdollisuuden leikkiin, liikkkeeseen ja kapinaan.
Hin tuntee jélleen olevansa irrallaan omasta kehostaan, ja itsensd kynsiminen on tapa péadsté

siithen késiksi.

Liike pelastaa tytot myds vékivallan uhrin asemasta. Kun tytot kohtaavat Tizianon joella,
tama lyo ensin Maddalenaa ja yrittdd hukuttaa timén. Sen jdlkeen Tiziano yrittda raiskata
Francescan, mutta hinen syddmensi pettid, ja hdanen kuollut ruumiinsa rojahtaa Francescan
paélle. Kuten toin edellisessd luvussa esiin, tilanteessa Francesca etddntyy ruumiistaan eiké
kykene liikkkumaan. Vedesté ylos noussut Maddalena saa hédnet kuitenkin taas liikkeelle:
“Hénen ddnensd kajahteli pdéni sisdlld kovempaa. Sain vaivoin hivutetuksi toisen kdsivarteni

miehen ruumiin alta, sitten toisen. Painoin kimmenidni vasten hdnen rintakehdinsé ja

49 A volte mi ficcavo le unghie nelle braccia e prendevo a graffiarmi, rievocando le ferite che mi avevano fatto i
gatti in estate. Quel dolore, anche se per poco, scacciava via ’altro. (M, 132.)
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tyonsin.”*? (EPM, 8-9.) Maddalenasta ja Francescasta ei tule vékivallan hdpaisemid, rikottuja
naisia tai kuolleita paikoilleen jdéineitd ruumiita, vaan he kivelevit joelta omin voimin kotiin

ja jatkavat eldmaansa.

Usein kulttuurikuvastossa nainen asetetaan uhrin asemaan ja miehet esitetdén
vékivallantekijoind. Raiskaus taas ndyttdytyy miesten vilisend kilpailuna, jossa naisen osana
on olla miesten omaisuutta. Kaunokirjallisuudella on kuitenkin mahdollisuus haastaa, purkaa
ja toistaa toisin nditd kulttuuriin juurtuneita asetelmia. (Karkulehto & Rossi 2017, 7-8;
Thompson & Gunne 2010, 8—11; Jytilda 2022, 84.) Salvionin teos kééntdd kulttuurikuvaston
uhriasetelman péélaelleen. Francesca ja Maddalena eivit alistu naisen passiiviseen rooliin,
michille alisteisiksi ruumiiksi tai vdkivallan uhreiksi, vaan liikkkeen kautta he pyristelevit ulos
ndistd asetelmista. Tyton ruumis ei ole alistettu, hauras tai liikkumaton objekti, vaan voimakas

kapinan viline, jolla vallitsevia valta-asetelmia voidaan haastaa.

50 La sua voce mi sciabordo dentro la testa, sempre piti forte. A fatica feci sgusciare un braccio da sotto il corpo
di lui, poi I’altro. Premetti i palmi sul suo petto e spinsi. (M, 4.)
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5 Lopuksi

Téssi tutkielmassa olen tarkastellut sukupuolen ja vallan teemoja sekd kapinaa Beatrice
Salvionin romaanissa En pelkdd mitddn. Feministisen kirjallisuudentutkimuksen ja
tyttdtutkimuksen ndkdkulmia hyddyntéden olen osoittanut, kuinka sukupuoli ja valta
kietoutuvat romaanissa yhteen monella tapaa. Teoksen naishahmojen olemista méaarittelevit ja
rajoittavat vahvasti fasistisen yhteiskunnan ihanteet siitd, millainen naisen tulisi olla.
Francescan kerronnasta vilittyvét erilaiset naiseutta madrittelevét diskurssit, ja niin perhe,
kirkko, koulu kuin fasistinen hallintokin ohjaavat tyttdjd ja naisia tottelevaisiksi, isinmaataan
kunnioittaviksi dideiksi ja vaimoiksi. Kriittisen miestutkimuksen késitteitd hyddyntden olen
kuitenkin tuonut esiin, kuinka toisaalta myds miehen rooli néyttdytyy teoksessa kapeana.
Hegemonisen maskuliinisuuden ihanteet méadrittelevit hyviksyttyé tapaa olla mies, ja naisten
alistaminen, vdkivalta ja sodan ithannointi ovat teoksessa tapoja osoittaa sekd omaa

maskuliinisuutta etti valtaa.

En pelkdd mitddn -romaanissa my0s myytit ja kulttuuriset kertomukset osallistuvat naisten
roolien méddrittelyyn. Olen tukeutunut tutkielmassani Roland Barthesin myytin méaritelméan
ja tuonut esiin, miten esimerkiksi kristillinen mytologia ja kulttuuriset kertomusmallit tukevat
osaltaan normeja ndyristd, didillisistd, siveellisisti ja passiivisista naisista. Alicia Ostrikerin
myyttirevision késitteen avulla olen kuitenkin tarkastellut tutkielmassani myos sitd, miten
teoksessa myyttien ja kulttuuristen kertomusten asetelmia puretaan. Myyttien
uudelleenkirjoitukset haastavat alkuperdisid naisia alistavia myyttejé ja rakentavat uusia
merkityksid. Raamatun paratiisimyytin uudelleenkirjoituksessa tietoisuuden herddminen ei
nédyttdydy negatiivisena asiana, vaan se on avain vanhojen kasitysten kyseenalaistamiselle ja
oman identiteetin 16ytdmiselle. Hukkuvan naisen myytistd tutun maineensa menettdneen
naisen ei tarvitse hukkua, eikd normeista poikkeavien naisten osana tarvitse olla rajoittava

avioliitto tai kuolema.

Michel Foucault’ta mukaillen valtaan sisdltyy aina myds vastarintaa. Lukemalla romaania
Rita Felskin médrittelemina feministisend kehitysromaanina olen tuonut esiin, miten En
pelkdd mitddn esittdd Francescan siirtymén rajoittavasta kodin piiristd kohti yhteiskuntaa ja
aktiivista toimintaa. Francescan ja Maddalenan kapinallisuutta olen tarkastellut tarkemmin
my®s Maria Osterlundin tyttdmatriisin ja Maria Margareta Osterholmin vinon tytén kisitteen
kautta. Teoksessa Maddalena néyttdytyy normeista poikkeavana kapinallisena tai vinona

tyttond. Hineen tutustuttuaan Francesca alkaa kyseenalaistaa ympardivéa todellisuutta seka
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omaa asemaansa, ja vihitellen han alkaa irtautua kiltin ja kunnollisen tyton, eli tyttdmatriisin
tasapainottelevan tyton, roolista. Yhdessé tytot kapinoivat rajoittavia sukupuolirooleja
vastaan. Kapina ei kuitenkaan ole staattista, vaan tytot liikkkuvat teoksessa kapinan ja

sopeutumisen valilla.

Valta kietoutuu teoksessa myds ruumiiseen. Iris Marion Youngin ajatuksia mukaillen olen
tuonut esiin, kuinka teoksen yhteiskunnassa tytot ja naiset ndhddén ruumiina ja objekteina,
joille miesten on lupa tehdd mitd vain. Objektin asema saa Francescan vieraantumaan omasta
ruumiillisuudestaan, ja hin kokee naiseksi muuttuvan kehonsa liikkkumattomaksi ja hauraaksi.
Etenkin seksuaalinen vikivalta saa Francescan etddntymédn omasta ruumiistaan. Toisaalta
naisen ruumiissa on myds mahdollisuus vastarintaan. Siind missa liikkkumattomuus ja hauraus

kuvastavat naisen passiivista roolia, ndyttdytyy liike teoksessa kapinana sitd vastaan.

Francesca ja Maddalena jattavét toki jalkeensd myos mielenkiintoisia kysymyksid, joihin en
ole timén tutkielman puitteissa etsinyt vastauksia. Tdssé tutkielmassa vihemmalle
tarkastelulle jadneet queer-luenta seké luokkaan ja ristedviin eroihin liittyvét kysymykset ovat
mahdollisia tutkimuskohteita. Vaikka olen tutkielmassani keskittynyt tarkastelemaan
ainoastaan Salvionin esikoisteosta, Francescan ja Maddalenan tarina jatkuu teoksessa La
Malacarne (2024). Teos sijoittuu En pelkdd mitddn -romaanin jélkeiseen aikaan vuoteen 1940
ja herittdd monia kiinnostavia kysymyksid. Millaisiksi Francesca ja Maddalena muuttuvat
varttuessaan? Ovatko he edelleen kapinoivia ja vinoja vai muuttuvatko he kasvaessaan
sopeutuvimmiksi kuten monet kehitysromaanien ja tyttokirjojen nuoret naiset? Francesca ja
Maddalena eivit myOskédn ole ainoita kapinoivia tytt6jd, vaan valta-asemia ja normeja
haastavilla tytt6- ja naishahmoilla on etenkin ldnsimaisessa kirjallisuudessa pitké historia.
Tyttdyden kuvauksia olisikin kiinnostavaa tutkia vield laajemman aineiston avulla. Etenkin
kapinalliset tytot tarjoavat aineksia jatkotutkimukselle, ja esimerkiksi Francescaa ja
Maddalenaa olisi kiinnostavaa verrata myds muihin kirjallisuuden kapinoiviin tai vinoihin

tyttéhahmoihin.

Tyttdyden kuvaukset muuttuvat historiallisesti ja kulttuurisesti, ja ne kertovat aina jotakin
myo0s omasta todellisuudestamme. Vaikka kapinoivat tyttdhahmot eivét ole kirjallisuudessa
uusi ilmid, on En pelkdd mitddn osoitus siité, ettd tarvitsemme heitd edelleen. Kertomalla
tarinan tytoisté fasistisessa Italiassa Salvioni pureutuu my6s tdmin hetken ongelmakohtiin.
Tutkielman kirjoitushetkenkin maailmassa sukupuoleen ja valtaan liittyvét kysymykset ovat

huolestuttavan ajankohtaisia. Konservatiiviset arvot ovat voimistuneet, eivétka tyttojen ja
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naisten oikeudet ole itsestdénselvyys. Naisiin kohdistuva vékivalta on ajankohtainen ja syviin
juurtunut yhteiskunnallinen ongelma myds Suomessa. Kuten olen tissa tutkielmassakin
tuonut esiin, kertomuksilla on kyky muokata késityksidmme, toimintaamme ja ajatteluamme.
Francescan ja Maddalenan kautta En pelkdd mitddn muistuttaa meille, ettd kapinoiminen on

mahdollista.
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