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Tassd Pro gradu -tutkielmassa késitellddn K-pop-esityksia ylirajaisesta nakokulmasta. K-pop-
esityksid vertaillaan eri kulttuurisissa konteksteissa kahden Euroopassa toteutetun konsertin
sekd Eteld-Koreassa toteutettujen konserttien pohjalta. Vertailevan analyysin kohteeksi valitut
K-pop yhtyeet ovat BTS, Stray Kids sekd Dreamcatcher. Aineistona tutkielmassa ovat otta-
mani videot kyseisten yhtyeiden Euroopan konserteista sekd sosiaalisen median videomateri-
aali muun muassa YouTubesta ja TikTokista. Tutkimusmenetelména kaytetddn esitystutki-
muksen ndkdkulmiin ja ylirajaisuuden késitteeseen perustuvaa ldhilukua.

Tutkielmassa keskitytddn ylld mainittujen kolmen yhtyeen esityksiin, jotka on toteutettu Parii-
sissa, Helsingissd sekd Soulissa. Jokaisen yhtyeen esityksid analysoidaan ja vertaillaan erik-
seen. Vertailu tapahtuu esimerkiksi Pariisissa sekd Soulissa toteutettujen esityksien vélill4.
Talld metodologialla pyritdén vastaamaan tutkimuksen pdakysymykseen: miten K-pop-esityk-
set mahdollisesti muuttuvat korealaisen kulttuurin ulkopuolella toteutettuina, verrattuna Etelé-
Koreassa tapahtuviin esityksiin?

K-pop-esityksia ei ole aiemmin juurikaan analysoitu ylirajaisesta nikokulmasta, joten tutkiel-
man tarkoituksena on lisdtd tietoa ja ymmarrystd K-pop-esityksisté ja tuoda esille sen mahdol-
lisia ylirajaisia piirteitd Koreassa ja ldnsimaissa toteutetuissa esityksissé niin artistien lava-
esitysten kuin yleisdjen kdyttdytymisen tasolla.

Keskeinen tutkimustulos on, ettd suurin ero Eteld-Koreassa ja linsimaissa toteutuneissa esi-
tyksissd tapahtuu yleisojen kdytoksesséd. Pienid muutoksia tapahtuu my®ds itse esittdvissa artis-
teissa, mutta ei yhtd selkeisti kuin yleisdssd. Euroopassa tapahtuviin konsertteihin vaikuttaa
Eteld-Koreasta tulleet konserttietiketit, kuten muun muassa valotikkujen kdyttdminen. Néihin
tapoihin sekoittuu linsimaalainen konserttietiketti, joka toteutuu eri tavalla Pariisissa ja Hel-
singissa.

Avainsanat: K-pop, ylirajaisuus, hybridisyys
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuskohde

K-pop on viimeisen noin kymmenen vuoden aikana myos ldnsimaissa suosioon noussut mu-
siikkigenre (Choi 2023: 139; Yoon 2018: 177). K-pop-artistit ovat myds valloittaneet muun
muassa Billboardin musiikkilistoja. Tassé tutkielmassa analysoin korealaisen populaarimusii-
kin eli K-popin esityksid transnationaalisesta nikokulmasta. K-popin esittdmisti koskevat ta-
pausesimerkit, joita analysoin, ovat Eteld-Korean lisdksi Pariisissa ja Helsingissa toteutettuja
esityksid. Analysointiin siséltyy Eteld-Korean ja kyseisten ldnsimaisten esityksien vertailu
keskenddn. Tarkoituksena on esityksid vertailemalla 16ytdd mahdollisia kulttuurisia eroja, joita
voidaan havaita seki artisteista ettd esityksien yleisoistd. Analysoidessa keskityn artistien la-
vapersoonaan, lavatehosteisiin, yleison kidytokseen seki yleison ja artistien véliseen vuorovai-
kutukseen. Tuon my0s esille, miten rajallista K-pop-artistien toimijuus esitystilanteissa on,
varsinkin Eteld-Koreassa. Kuvailen jokaista esitystd mahdollisimman tarkasti, jotta vertailu
eri esityksien vililld on selkedd ja mahdolliset eroavaisuudet, mutta myos yhtéldisyydet, tule-

vat paremmin esille. Ndin my0s saan tuotua esiin K-pop esityksid kokonaisuutena.

Oman mielenkiintoni aiheeseen heritti vastaavan tutkimuksen puute. K-pop-esityksié ei ole
alemmin tutkittu ylirajaisuuden ndkokulmasta, esimerkiksi tarkastellen, miten eri yhteiskun-
tien kulttuurit voivat mahdollisesti vaikuttaa esityksien toteutukseen muun muassa kiertueen
aikana eri maissa toteutettuina. K-pop esityksid on tutkittu enemmaén kaupallisesta ndkokul-
masta, kuten kuinka paljon tuottoa konsertit ovat saaneet tai kuinka paljon niiden toteuttami-
nen on maksanut. Esimerkiksi Suh (2022) on tuonut esille tillaista ndkokulmaa artikkelissaan,
joka kasittelee K-popin kulttuuria Yhdysvalloissa. My0s esityksien yksittdisid osa-alueita, ku-
ten valotikkujen kdyttod ja yhtyeiden kappaleiden fanihuutoja, on tutkittu. Kuitenkin kokonai-

suutena esityksien tutkiminen on jaényt véhiin.

1.2 Tutkimuksen rajaus ja tutkimuskysymys

Olen rajannut aiheeni valitsemalla ensimmaiseksi ne K-pop-yhtyeet, joiden esityksid tarkaste-
len. Valitsin yhtyeet, joita olen kdynyt itse katsomassa heidén konserteissaan niin Helsingissa
kuin Pariisissa. Koen tdmén rajauksen analyysin kannalta mielekk&éksi, koska ndin jokaisen

yhtyeen kohdalla pystyn ammentamaan tarkastelussa myds omista kokemuksistani ja tuomaan



esille yleisOstd késin koettua esitystd, mitd voin hyddyntdd niin yleison kdyttdytymisen ana-
lyysissa kuin yleison ja artistien vuorovaikutuksen analyysissa. Yhtyeiksi valikoituivat BTS,
Stray Kids ja Dreamcatcher. BTS:n sekd Dreamcatcherin konsertit olivat osa yhtyeiden maail-
mankiertueita. Yhtyeistd BTS seka Stray Kids ovat kansainvélisesti tunnettuja, kun taas
Dreamcatcher on vihemmaén tunnettu yhtye. Yhtyeet myds eroavat toisistaan muun muassa
siten, ettd Dreamcatcher yhdistelee musiikkiinsa hevin ja rockin tyypillisid ominaisuuksia niin
taustamusiikissaan, laulutyylissddn kuin esiintymisasuissaan. Stray Kidsien musiikki on mui-
hin verrattuna rappi-painoitteista. BTS:n musiikkityyli on taas hyvin laaja. Hip hop on vaikut-
tanut heiddn musiikkiinsa merkittdvésti. Heiddn musiikkinsa koostuu niin voimakkaista réppi-

kappaleista kuin rauhallisista balladeista.

BTS on ollut myds monien aiempien tutkimuksien kohteena. Esimerkkiné heidédn musiikkiaan
on tutkittu genren nédkdkulmasta. Philippa Dor¢ ja Peter C. Pugsley (2019) ovat kirjoittaneet
aiheesta artikkelin ”Genre conventions in K-pop: BTS’s ‘Dope’ music video”. Yhtyettd on
myds tutkittu sukupuolentutkimuksen nidkokulmasta, jota edustaa muun muassa Belaian ja
Kashinan (2022) artikkeli ”K-pop, Social Networks, Gender Representation: The Problem of
Presentation and Perception (The Case of BTS)”. Stray Kidseisti ei ole vield tehty tutkimuk-
sia ja heistd on ldhinna kirjoitettu albumien arviointeja. Dreamcatcheristéikdén ei ole vield

tehty tieteellistd tutkimusta.

Téssd tutkielmassa tarkastellut yhtyeiden esitykset rajasin sen videomateriaalin perusteella,
jota olen itse ottanut heidin konserteistaan. Ndiden videomateriaalien pohjalta etsin samoja
esityksid Eteld-Koreassa toteutettuina muun muassa TikTokista sekd YouTubesta. Analyysin
kannalta on tirkeda, ettd vertailtavat esitykset ovat samoista kappaleista, jotta on mahdollista
tarkastella esityksien potentiaalisia kulttuurisia eroavaisuuksia ja yhtymékohtia seki artistien

ja yleisdjen kayttdytymista.

Téstd padstddn padtutkimuskysymykseeni, joka koskee nimenomaan ympérdivén kulttuurin

vaikutusta esityksien eri osa-alueisiin, jotka muodostavat niiden kokonaisuuden. Paatutkimus-
kysymyksend on: miten K-pop-esitykset mahdollisesti muuttuvat korealaisen kulttuurin ulko-
puolella toteutettuina, verrattuna Eteld-Koreassa tapahtuviin esityksiin? Padkysymykseen liit-

tyen esitdn myo0s seuraavat alakysymykset:

Miten vuorovaikutus artistin ja yleison vélilld muuttuu tai pysyy samana eri kulttuurisissa

konteksteissa? Miten yleisé suhtautuu samoihin kappaleisiin eri kulttuurin vaikutuksen



alaisena? Muuttuuko artistien lavapersoona kulttuurin vaikutuksesta ja onko yleisdjen kon-

serttietiketissd eroavaisuuksia?

1.3 Tutkimuksen olennaiset kasitteet

Padkasitteitd tdssa tutkimuksessa ovat ylirajaisuus sekd hybridisyys. Ylirajaisuudella tarkoite-
taan ithmisié yhdistivid tekijoitd myos kansallisvaltioiden rajojen halki (Vertovec, 2009).
Tassé tutkimuksessa késite on tirked, silld tarkastelu kohdistuu esityksiin, jotka on toteutettu
myds sen maan ulkopuolella, jossa esityksien musiikin genre on alun perin luotu. Téssd koh-
taa ithmisid yhdistdvani tekijand on K-pop ja siihen liitetyt konserteissa mahdollisesti toteutu-
vat kdytinnot, kuten valotikkujen kéyttaminen. Ylirajaisuuden kisitteelld tuodaan myds esille,
miten valtiot levittivit rajojensa ulkopuolelle niin sanottuja pehmeitd kulttuurituotteita. Nailla
tuotteilla luodaan positiivista kuvaa kyseisestd maasta. Musiikki toimii tillaisena ylirajaisuu-
den tuotteena (Dunkel 2019: 30). Tésta ndkdkulmasta K-pop voidaan ndhda ylirajaisena tuot-
teena, jolla pyritidédn levittimédn positiivista kuvaa Eteld-Koreasta ja saadaan ulkomaiden ku-
luttajat kiinnostumaan valtiosta ja sen kulttuurista. [hmiset tuodaan yhteen kokemaan eteldko-
realaista kulttuuria; tdssd tutkimuksessa se toteutetaan konserteissa, jotka jirjestettiin Parii-

sissa ja Helsingissa.

Toinen tutkielman tarked kisite on hybridisyys, joka Dalyoung Jinin (2020) mukaan musii-
kissa viittaa esimerkiksi usean eri musiikkigenren yhdistdmiseen. Taémai on oleellinen késite
tutkimuksen kannalta varsinkin kulttuurin kontekstissa, silld eri musiikilliset genret, joita K-
popissa hyddynnetién, tulevat eri kulttuureista. Muun muassa hip hopin juuret ovat Yhdysval-
loista, ja sitd yhdistetdin K-popissa usein perinteisen korealaisen musiikin kanssa. K-pop on
siis hybridi useammasta kuin yhdestd musiikin genresté ja ndin ollen késite on oleellinen K-
pop-esityksien tarkastelussa. Genret vaikuttavat mahdollisesti muun muassa esityksien tans-

seihin, lavastukseen ja artistien lavapersooniin.

Kolmantena késitteend, joka tulee mainita, on itse K-pop. K-pop eli korealainen populaarimu-
siikki on Eteld-Koreassa kehittynyt genre. Kuten aikaisemmassa kappaleessa mainitsin, siind
yhdistetddn eri genrejd, mutta pohjalta kuitenkin 16ytyy perinteinen korealainen musiikki.
Mainitsen sen omana genrendin, koska se poikkeaa huomattavasti muusta maailman populaa-

rimusiikista ja on siten tunnistettavissa yksittdisend musiikkityylina (Jin 2020: 45).



1.4 Aineisto ja menetelmat

Tutkimusaineistona kdytén Eteld-Koreassa tapahtuneita ylld mainittujen K-pop-artistien esi-
tyksié tarkastelemalla niistd tehtyjd videotallenteita sekd TikTokista ettd YouTubesta. Osa vi-
deoista on esitysten yleisdjen jdsenten ottamia ja osa puolestaan levy-yhtididen tuottamia vi-
deoita. Mainitsen analyysissa erikseen, jos video on levy-yhtion tuottama. Katsojien ottamista
videoista voi havaita yleison nidkokulmasta yleison kayttdytymistd seka artistien vuorovaiku-
tusta yleison kanssa. Levy-yhtididen videoista saan laajemman kuvan koko esityksesti, silld
videoissa ndytetddn niin ldhikuvaa artisteista kuin ilmasta kuvattua materiaalia, jossa ndkyy
myds yleiso kokonaisuudessaan. Niin ollen videoista ndkee myos yleison kayttdytymisen ko-
konaisuudessaan ja miten se vaikuttaa esityksen kulkuun seké toteutukseen. Tuotetuissa vide-
oissa on usein kuvattu yhtyeen tanssikoreografiat siten, ettd yhtye nidkyy kuva-alan keskellé.
Siten videoista pystyy analysoimaan yhtyettd kokonaisuutena, sekd my0s niiden artisteja yk-
sittdin. Néiden erityyppisten videoiden avulla pystyn havainnoimaan esityksien rakenteita ja

tapahtumia monipuolisemmin.

Tadmaén lisdksi minulla on aineistona itse tallentamani videot, joita olen ottanut eri konserteista
Ranskassa La Defence -areenalla Stray Kidsien esityksistd sekd Stade de Francessa BTS:n
esityksistd. Ndiden ohella olen myos ottanut videoita Suomessa Helsingin jadhallissa
Dreamcatcherin konsertista. Hyodynnén analyysissa omia kokemuksiani ja tuen niité otta-
mieni videoiden avulla. En kdyta kaikkia videoita, joita olen ottanut konserteissa, silld osassa
aénen ja kuvan laatu ovat liian epdselvid analysointia varten. Tdméan vuoksi valitsin tarkoin
kappalekohtaisesti, mité esityksid ldhden analysoimaan. Omat kokemukset olen ensin kirjoit-
tanut muistiinpanoiksi ja hyddyntdnyt niitd sitten analyysissa suhteessa videoihin. Ilmeisend
haasteena omien kokemuksien kdytdssd on se, ettd ne ovat vdistamattd henkilokohtaisia, ei-
vitka siksi valttdmattd kuvaa muun yleison kokemuksia. Muilla yleison jésenilld voi olla eri
kuva samasta konsertista. Tdma voi johtua muun muassa siitd, missd he konsertissa sijaitsivat
suhteessa lavaan ja artisteihin. Myds mahdolliset poikkeavat musiikilliset taustat ja kuuntelu-
historiat vaikuttavat kokemukseen. Yleisossé voi olla henkild, joka ei ollut aiemmin kuullut
yhtyeeltd kuin vain muutaman kappaleen tai hdn on kuunnellut artisteja enemmén kuin mina.
Toisena haasteena ovat muiden lataamat videot. Videomateriaali sosiaalisessa mediassa on
helposti katoavaa. Joko itse sovellus voi poistaa videot esimerkiksi tekijanoikeuksien takia tai
videon ottaja ja lataaja voi itse poistaa niitd halutessaan. Tdma on yksi syy esityksien hyvin
yksityiskohtaiseen kuvailemiseen, jotta videoiden mahdollisesti kadotessa voin silti analy-

soida kyseisid esityksii.



Aineiston valikoiminen omista videotallenteistani tapahtui sen perusteella, mistd videoista
hahmottuu parhaiten esityksien kokonaisuus. Pyrin siis valitsemaan videoita, joista voi analy-
soida esityksid kattavimmin tutkimuskysymyksen kannalta. Omien videotallenteiden ja niihin
sisdltyvien kappaleiden perusteella etsin YouTubesta sekd TikTokista kyseisten kappaleiden
nimien aihetunnisteiden avulla esitysvideoita Eteld-Koreasta. Namé videot ovat seké yleison
ettd levy-yhtididen ottamia, jotta esityksistd saa laajemman kuvan analyysia varten. Kéytin
kerddmisessd my0s aihetunnistetta kiertueesta, josta omat videotallenteeni ovat, jotta esitykset

ovat tapahtuneet ajallisesti mahdollisimman ldhelld toisiaan.

Aineiston kerddmisen jélkeen kdvin videot ldpi yksitellen analysoiden ne ldhilukemisen
(Blum 1993; Richardson 2017) avulla, jonka méirittelen tarkemmin menetelmié koskevassa
osiossa taustaluvuissa. Kévin aineistoa ldpi kappalekohtaisesti, eli analysoin sekd ldnsimaan
esitystd ettd Eteld-Korean esitystd samanaikaisesti ja vertaillen niitd keskendén. Néin sain pi-
dettyd K-pop-esitysten ylirajaisuutta koskevan tutkimuskysymyksen koko ajan analyysin kes-

kioOssé.

Aloitan tutkielman K-popia ja ilmidn historiaa koskevista yleisisté taustatiedoista. Pdddyin ta-
hén rakenteeseen, silld tutkimuksen kannalta on tirkedi, ettd lukija saa ensimmaéisend hyvin
kasityksen K-popista ja sen keskeisitd piirteistd. On olennaista tietdd, miten genre on muok-
kaantunut sellaiseksi kuin se tdnd pdivdnd on, koska tdma vaikuttaa artistien tapoihin esiintya
lavakonserteissa ja yleison rooliin esityksessd. Mainitsen myos K-popin yleisid piirteitd sekd
K-pop esityksen kannalta oleellisia rakenteellisia ilmidité, jotka ovat tirkedssd osassa kyseisid
esityksid. Samalla tuon esille K-popin sisélld kdytettavad sanastoa, jota itsekin kaytén analyy-

si0s10ssa.

K-popin taustatietojen ja historian kisittelyn jélkeen seuraa tutkielmani analyysiluku. Paddyin
yhteen analyysilukuun siksi, ettd analysoin kolmea vertailukelpoista, mutta myds keskendén
erilaista yhtyettd. Tdmén takia koin selkeimmaéksi rakenteen, jossa jokaista yhtyettd kisitel-
ladn omassa alaluvussaan yhden pailuvun sisélld. Néin esitykset pysyvit sidoksissa toisiinsa
janiitd on helppoa vertailla K-pop esityksind. Alalukujen avulla pystyn kuitenkin erottamaan
yhtyeet toisistaan ja tuomaan jokaisen yhtyeen omia erityispiirteitd esille sekoittamatta niita
keskenddn. Jokaisen yhtyeen kohdalla keskityn hieman eri esityksen osa-alueisiin, miki on
toinen syy niiden késittelylle omissa alaluvuissaan. Ennen yhtyeiden analysointia kerron olen-
naisia taustatietoja jokaisesta yhtyeesta seka esittelen niiden jidsenet ja heidén roolinsa yhty-

eessd. Ndin analyysia lukiessa on valmiiksi tiedossa, keisté artisteista on kyse ja mitd he



tuovat yhtyeen esityksiin: esimerkiksi laulavatko vai rappadvitko he kappaleissa. Taustatieto-
jen loytyessd kunkin alaluvun alusta lukijan on myds helppo palata niihin tarvittaessa uudel-
leen. Mainitsen kuitenkin analyysin aikana yhtyeen jdsenid ja muistutan lukijaa heidén roo-

leistaan.

Kayn artistien esitykset lépi jarjestyksessd BTS ensimmaiisend, toisena Stray Kids ja viimei-
send Dreamcatcher. Namai ovat aikajirjestyksessa siten, ettd BTS-konsertti, josta minulla on
videotallenteita, on vanhin konsertti, kun taas Dreamcatcherin konsertti on ajallisesti uusin.
Konserttien aikahaarukka on vuodet 2019—2024. On hyva tuoda esille, ettd Stray Kidsien seka
Dreamcatcherin esitykset tapahtuivat koronapandemian jélkeen. Tdmé on voinut vaikuttaa
esityksiin ja yleison kdyttdytymiseen. Muun muassa, kun Eteld-Koreassa alettiin jélleen akuu-
tin pandemia-ajan péétyttyd pitdmiin konsertteja, joihin yleiso sai mennd paikan péélle kuun-
telemaan, ei yleisdssd saanut huutaa tai laulaa konsertin aikana ollenkaan (Shanfield 2022; Pa-
per Magazine 2022; Brinsford 2022). Toinen tirked huomio esityksien toteutusjérjestyksesta
on se, ettd uusimmasta konsertista minulla on paremmin muistissa sen tapahtumat. Néin ollen
analyysi voi olla yksityiskohtaisempaa, kun tarkastelen tuoreinta konserttia, johon osallis-

tuin.

Kéyn esitykset 1dpi analyyseissa kronologisesti. Toisin sanoen analysoin konserttien ensim-
maiset kappaleet ensimmaéisend ja siité siirryn konsertin kulkua noudattaen analysoimaan sen
my6hempii kappaleita. Jokaisen yhtyeen ja esityksien vertailun jélkeen tuon tutkielman yh-
teenvedossa esille ne keskeiset havainnot ja tulokset, joita analyyseissani syntyi. Kokoan yh-
teen kaikkien kolmen yhtyeen esityksistd tekemini havainnot esityksien mahdollisista eroa-
vaisuuksista ja samankaltaisuuksista. Téhén liittyen pohdin, onko jokaisen yhtyeen esityksissa
samanlaisia piirteitd sekd eroavaisuuksia niin Eteld-Koreassa kuin lansimaissa vai ovatko
eroavaisuudet ainoastaan yhtyekohtaisia. Tdémén liséksi tuon esille, mink&laista uutta tietoa
tutkielmani tarjoaa K-popista ja etenkin K-pop-esityksistd. Esitdn mahdolliset uudet ndkokul-

mat liittden ne itse esityksiin seki ylirajaisuuden késitteeseen.
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2 Taustaluvut

2.1 Tutkimuskohde

K-pop on musiikkiteollisuudessa 2010-luvun lopulla ja 2020-luvun alussa rdjadhdysmaiiseen
suosioon noussut (Choi 2023: 139) populaarimusiikin alalaji. On tutkijoita, jotka pitévit K-
popia omana genrenddn, kuten Kyong Yoon mainitsee omassa artikkelissaan (Yoon 2018:
177). Itse piddn sitd omana genrendin, vaikka se siséltdd runsaasti muualta lainattuja musiik-
kityyleja, kuten esimerkkind hip hopia (Jin 2020: 45), jota voidaan yhdistelld muun muassa
korealaisen kansanmusiikin kanssa (Kim 2023: 2). K-pop on korealaisen kansanmusiikki
taustansa kanssa muusta populaarimusiikista poikkeavaa ja sille on myos kehitelty omat pal-
kintokategoriat palkintogaaloissa, kuten esimerkiksi People’s Choice Awardseissa, sekd MTV
Video Music Awardseissa. K-popilla on populaarimusiikissa huomattava asema sen valtavan
suosion takia ja ndin ollen se on tutkimusaiheena hyvin ajankohtainen. K-pop esitysten suosio
on tasaisesti noussut, ja tilld hetkelld esityksid on ndhtivilld konserttien lisdksi myods Yhdys-
valtojen palkintogaalojen lavoilla kuten jo aikaisemmin mainitsemani People’s Choice
Awards palkintogaalassa. Lansimaisen kulttuurin vaikutus ndihin esityksiin niin konserteissa
kuin palkintogaaloissa on aihe, jota ei ole aikaisemmin tutkittu. On yllittavaa, ettei K-pop esi-
tyksid ole vield tutkittu ylirajaisesta kulttuurisesta niakokulmasta tarkastellen, miten ne mah-
dollisesti muuttuvat eri kulttuurisissa konteksteissa ja kulttuurien vaikutuksesta. Tdmén takia

koen kyseisen tutkimuskohteen niin mielenkiintoiseksi kuin térkeéksi aiheeksi.

K-pop esityksid on tdhén asti tutkittu enemmin kaupallisesta ndkdkulmasta kysyen, miten ne
ovat vaikuttaneet esimerkiksi Eteld-Korean talouteen. Tamén liséksi K-popia on tutkittu ih-
misoikeuskysymyksiin liittyen. Esimerkkina tistd Judy Suhin artikkeli “K-Pop Culture in the
United States: Protest Context and Practices” (2022). K-pop esityksistd on lahiluvun avulla
tarkasteltu yksittéisid osa-alueita, kuten Naoko Takayanagi on tutkinut K-pop esityksien fa-
nihuutoja (2021). Toisena esimerkkind mainittakoon Sage Andersonin teksti valotikuista
“How light sticks became a must-have item for K-pop fans?” (2019). Kokonaisuutena, ja var-
sinkin transnationaalisesta kulttuurisesta ndkdkulmasta, esityksien tutkiminen on kuitenkin
jadnyt varsin vdhélle. Tdmin takia koen térkeéksi ja mielenkiintoiseksi aiheeksi nostaa esille
K-pop esitykset paitsi Eteld-Koreassa myos eri lansimaisissa kulttuureissa ja ndiden esityksien
mahdolliset eroavaisuudet keskendidn. K-pop faneja seki yleisdd on tutkittu ldhinné vain Aa-
sian sekd Eteld-Amerikan eri maissa. Lansimaat, kuten Euroopan eri valtiot sekd Yhdysvallat,

ovat kuitenkin jddneet tdllaisesta tutkimuksesta usein ulkopuolelle. (Yoon 2018: 178.)
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2.2 Teoreettinen viitekehys

Tarkein keskeinen kisite tissé tutkimuksessa on ylirajaisuus. Steven Vertovecin mukaan yli-
rajaisuus tarkoittaa monia siteitd sekd vuorovaikutuksia, jotka yhdistdvit ihmisid tai eri insti-
tuutioita myds valtion rajojen ulkopuolella ja halki (Vertovec, 2009). K-popiin liittyen Judy
Suh on maininnut artikkelissaan “K-pop Culture in the United States: Protest, Context and
Practices” (2022), miten K-popia on ldhdetty kehittdméaén ylirajaisuus sen kehityksen 1dhto-
kohtana. Ylirajaisuuden késitteelld voidaan selittdd ja ymmaértdd paremmin eri kulttuurien vai-
kutukset K-pop esityksiin. Varsinkin siltd osin kuin ylirajaisuus vaikuttaa itse K-pop-musiikin
kehitykseen. Ylirajaisuutta K-popissa on késitelty myds fanien tasolla. Esimerkkiné toimii
Kyong Yoonin artikkeli “Between universes: Fan positionalities in the transnational circula-
tion of K-pop" (2022). Artikkelissa Yoon késittelee esimerkiksi fanikuntien monikulttuuri-
suutta ja miten eteldkorealaisen kulttuurin kokeminen musiikin kautta tuo muun muassa Yh-
dysvalloissa asuville korealaisille uudenlaisen yhteyden omaan léhtokulttuuriinsa (Yoon,

2022).

Tyoni toinen keskeinen teoreettinen kasite on hybridisyys, joka tulee erityisin tavoin esille K-
popissa. Dalyoung Jinin artikkelissa “Comparative Discourse on J-pop and K-pop: Hybridity
in Contemporary Local Music” (2020) hén kuvailee hybridisyyttd useamman eri musiikkigen-
ren yhdistdmisend. Artikkelissa nimenomaan painotetaan J-popin ja K-popin hybridisyytta.
Tamai on K-pop-esityksien kannalta tirked kisite, silld toisen kulttuurin vaikutus pelkistidén
musiikissa voi mahdollisesti vaikuttaa my0s kyseisen musiikin esityksiin. Esimerkkind tasta
ovat monissa esityksissd nidhtdvit tanssikoreografiat, jotka saavat yleensd vaikutusta esitetta-

van musiikin genresti.

2.3 Metodologia

Aineistonkeruussa olen hyddyntinyt TikTok-sovellusta, jossa kerdsin niin yleison kuin levy-
yhtididen ottamia videoita K-pop esityksistd. Hain videoita erilaisilla hakusanoilla. Esimerk-
kejd néistd hakusanoista ovat fanikamera (engl. fancam), K-pop-konsertti sekd K-pop. Kerdsin
my0s videomateriaalia YouTubesta, jonka hakukenttidin sy6tin eri K-pop yhtyeiden nimié ja

konsertteja. Kévin titd aineistoa ldpi siten, ettd aloitin katsomalla videomateriaalit Etelé-
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Koreassa pidetyistd esityksistd perusteellisesti ja kirjoitin tekemisténi havainnoista muistiin-
panoja. Seuraavaksi Kivin néité lapi yhtyekohtaisesti. Néin sain parhaimman mahdollisen k&-

sityksen siitd, minkalaisia esitykset ovat esimerkkieni perusteella Eteld-Koreassa.

Koska aineistoa 10ytyy internetistd valtavasti, koin parhaaksi lahestymistavaksi ldhted rajaa-
maan esityksid siten, ettd valitsin tietyt artistit, joiden esityksid ldhdin tutkimaan. Tdma hel-
potti myos itse videomateriaalien 16ytdmisté ja esti tutkimusaiheen muodostumisen liian laa-
jaksi. Tdmén rajauksen jélkeen valitsin jokaiselta yhtyeeltd tietyt esitykset, joita tutkin eri
maissa toteutettuina. Valitsin tutkittavaksi kolme yhtyettd. Kuten johdannossa kerrottiin, tein
valintani sen perusteella, kenen esityksié olen itse padssyt katsomaan. Néin pdédsin hyodynté-
miin omia kokemuksiani sekd havaintojani esityksistd. Minun ei tarvitse tuoda esille omia
kokemuksiani tai havaintojani pelkdn muistin varassa, sillé olen ottanut videoita esityksista,

joita analysoin samalla tavalla kuin sosiaalisesta mediasta 10ytdmiéni videomateriaaleja.

Omien kokemuksieni pohjalta valitsin tutkittaviksi yhtyeiksi nimenomaan BTS:n, Stray Kid-
sin sekd Dreamcatcherin. BTS seké Stray Kids ovat poikayhtyeitd, kun taas Dreamcatcher on
aineistoni ainoa tyttoyhtye. Vaikka kaikki ovat K-pop-yhtyeiti, on heilld erilainen tausta mu-
siikissa, jonka tuon esille my6hemmin analyysiosiossa. Pdddyin ndihin yhtyeisiin myos siksi,
ettd BTS sekd Stray Kids ovat nousseet Eteld-Korean ulkopuolella suosioon. Dreamcatcherin

valitsin siksi, ettd halusin lisdti tutkimukseen poikayhtyeiden lisdksi myos tyttdyhtyeen.

Aineistonkeruussa ilmeni riski siité, ettd sosiaalisen median videot poistetaan. Minun tulikin
jatkuvasti tarkistaa, onko kdyttdiméni video vield olemassa. Jos video oli poistettu, jouduin et-
simdin samasta esityksestd uuden videon poistetun tilalle. Toinen riski 16ytyy omien koke-
muksieni pohjalta tuotetusta aineistosta ja tiedosta. Minun oli huomioitava, ettd omat koke-

mukseni eivét valttdméttd kuvasta muun yleison mielipidettd tai kokemusta esityksesta.

Keskeisend analyysimenetelminé kaytin esitystutkimusta varsinkin etnografisesta nakokul-
masta. Pdddyin etnografiseen nikokulmaan siksi, ettd siind kiinnitetdédn huomiota nimen-
tutkimaan oman aineistoni kulttuurisia elementtejd sekd mahdollisesti yleisOssé tapahtuvaa
kaytiantdjen eroavaisuutta kulttuurikontekstin mukaan. Hyodynnén esitystutkimusta ja sen
analyysimenetelmid, koska niissd keskitytddn myos kulttuuriin seké sen lisdksi esityksissi ra-
kentuviin identiteetteihin ja erilaisten sosiaalisten suhteiden luonteisiin. Esitystutkimuksessa
tuodaan esille esiintyjien ja yleison vililld tapahtuvaa kiytostd sekd vuorovaikutusta, mikd ha-

vainnollistaa taas esimerkiksi erilaisia sosiaalisia arvoja seké kulttuurisia perinteitd (Tiainen
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2025: 77). Esitystutkimuksessa tuodaan myos esille se, miten esityksissa sukupuoliset kayt-
tdytymiset luovat esittéjélle identiteetin, jota he esityksessddn ilmaisevat (Cook 2012: 185).
Koska hyodynnén TikTok -videoita samojen kiertueiden konserteista, tutkimusote laajenee

nettietnografiaksi.

Koen ldhilukemisen olevan paras konkreettinen analyysimenetelma K-pop-esitysten tarkaste-
lussa. Lahilukemisessa keskitytddn pieniin yksityiskohtiin, jotka tuottavat merkityksia

(Richardson 2017: 27). Perinteisesti l&hilukeminen ymmarretidin kulttuurituotteeseen lahesty-
mistd objektina (Richardson 2016: 111). Lahilukeminen kattaa myds analysoitavan materiaa-
lin tarkastelun useampaan otteeseen (Blum 1993: 50), jonka avulla saan tarkasteltavista vide-
oista jokaisella katselukerralla lisdd informaatiota, silld voin keskittyé jokaisella katsomisker-
ralla esityksien eri osa-alueisiin. Esimerkiksi yleison seki artistien tarkasteluun. Néin saan vi-

deomateriaaleista mahdollisimman paljon niiden vertailuun sopivaa materiaalia.

2.4 K-popin tausta

K-pop sai nimensé Japanissa, kun korealaiset idolit nousivat sielld suosioon. Korealaisten ar-
tistien musiikki haluttiin erottaa J-popista ja ndin ollen korealaista populaarimusiikkia alettiin
kutsua K-popiksi. Vasta vuoden 1998 tienoilla K-pop identifioitiin ensimmaéiisen kerran ter-
mind, joka viittaa tietynlaiseen musiikkityyppiin Koreassa (Jin 2020: 45). Termin kdyttoon-
otto kyseistd musiikkia kuvaillessa oli yllattdvin mydhdisté ja titd ennen oli yleisesti puhuttu
vain korealaisesta populaarimusiikista. Ndin ollen kdytin termid K-pop, kun tarkoitan 1990-
luvusta eteenpdin kehittynyttd korealaista populaarimusiikkia. K-pop kehittyi 1990-luvulla
nopeasti ldhelle sitd, mitd voimme tdmén pdivin musiikista ja esityksistd ndhdd sekd kuulla
(Kim 2023: 4). Hip hopin ja tanssikoreografioiden yhdistiminen perinteisen korealaisen mu-
siikin kanssa sai alkunsa nimenomaan 1990-luvun alussa. Téhén liittyen on hyvi mainita yh-
tye Seo Taiji and Boys, joka oli 90-luvun alussa yksi ensimmaisisté téllaisen musiikin teki-
joistd. Yhtye olikin yksi ensimmaisistd, joita voidaan kutsu K-pop yhtyeeksi. (Epps-Robert-
son 2023: 211.) Yksi yhtyeen jdsenistd, Hyun-suk Yang, on yhden Eteld-Korean suurimman
K-pop levy-yhtion YG:n perustaja. Nimend sekd konseptina K-pop on siis yllattavan uusi,

mika tekee sen nopeasta suosioon noususta entistd mielenkiintoisempaa.

Léansimainen musiikki oli jo vallannut japanilaisen sekéd korealaisen eliitin musiikkimaun en-

nen 1900-lukua, joten sen vaikutuksella on syvit juuret myods K-popiin (Lie 2014: 16).
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Japanin vaikutus korealaiseen populaarimusiikkiin alkoi Japanin kolonisoidessa Korean nie-
mimaan vuonna 1910 (Moon 2013: 21). Varsinkin 1920-luvulla tehtiin moderneja kansanlau-
luja, jotka saivat vaikutteita japanilaisesta pentatonisesta yonanuki-asteikosta. Tdstd on edel-
leen néhtdvissa piirteitd K-popissa. (Maliangkay 2023: 14.) 1980-luvulla monet korealaiset
levy-yhtiot alkoivat kehittdméén korealaista populaarimusiikkia tutkimalla J-popia. Tdméin
liséksi monista J-pop-artisteista tuli 1980-luvulla suosittuja Koreassa ja he alkoivat vaikutta-
maan modernin korealaisen populaarimusiikin trendeihin. (Jin 2023: 41.) J-popissa on otettu
vaikutteita lansimaalaisesta musiikista, varsinkin Yhdysvalloista (Jin 2023: 45). Taméan
myoté, korealaisen populaarimusiikin ottaessa vaikutteita J-popista, voidaan paitelld, ettd se-
kin on saanut vaikutteita linsimaalaisesta musiikista. Tdmén lisdksi Korean sodan aikana vuo-
sina 1950-1953 Yhdysvaltojen armeija tuli auttamaan Eteld-Koreaa ja heilld on edelleen tuki-
kohtia ympéri maata. Hyvin todenndkdisesti he toivat mukanaan omaa populaarikulttuuriaan,
joka péédsi vaikuttamaan korealaiseen populaarimusiikkiin. (Oh & Lee, 2014: 75.) Kuitenkin
jo ennen titd ldnsimaiset levy-yhtidt olivat olleet kiinnostuneita korealaisesta populaarimusii-
kista. Esimerkiksi jo 1930-luvulla Yhdysvaltalainen Columbia Records pyrki saamaan osansa
korealaisen populaarimusiikin markkinaosuuksista (Maliangkay 2023: 15). Kiinnostus ko-
realaiseen musiikkiin Eteld-Korean ulkopuolella on siis saanut alkunsa varsin aikaisin, mutta

tdménhetkiseen kiinnostukseen verrattuna se on kuitenkin ollut suhteellisen pienti.

J-popin vaikutuksen kasvuun 1980-luvun lopulla on mahdollisesti vaikuttanut Eteld-Korean
diktatuurin paittyminen vuonna 1987. Diktatuurin aikana, vuosina 1960—1987, korealaista po-
pulaarimusiikkia sensuroitiin valtavasti. Musiikki ei saanut kuulostaa litkaa japanilaiselta tai
lansimaalaiselta eiki lyriikoissa saanut ilmetd mitdén poliittiseen vastarintaan liittyvid sanoja.
Tadmin liséksi Pohjois-Korean ihannointi on kiellettyd. Vaikka sensuuri on diktatuurin jdlkeen
vihentynyt huomattavasti, Korean hallitus edelleen sensuroi esimerkiksi lyriikoita, joissa kiy-

tetddn kirosanoja, koska ne koetaan sopimattomiksi. (Oh & Lee 2014: 73.)

Hallituksen sensuurin lisdksi televisio- sekd radioyhtioilld on valtaa sensuroida haluamiaan
artisteja sekd kappaleita. Heilld on valta paittaa, kenen musiikkia mainostetaan ja kenen mu-
siikki kielletadn kokonaan. Televisio ja radio ovat olleet K-popin térkein markkinoija niin itse
musiikin mainostamisessa kuin muiden musiikillisten ja taloudellisten aktiviteettien, kuten
konserttien, mainostamisessa. Tdnd paivand sensuuri on mahdollista kiertdd esimerkiksi You-
Tuben avulla, jolla voidaan jakaa musiikkivideoita ilman, ettd niiden tulisi saada hyvéksynté
ensimmadiseksi korealaisten televisio- ja radioyhtididen kautta. Musiikkia on myds helpompi

lahettid ulkomaille, jolloin sensuurilla ei ole sithen vaikutusta. (Oh & Lee 2014: 74.)
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Television ja radion sensuuri vaikuttaa myds esityksiin ja varsinkin niihin esityksiin, jotka
ndytetdin televisiosta. Esimerkkind tdllaisesta esityksestd on K-pop-artistin BIBIn esitys kap-

paleestaan ‘BIBI Vengeance’, jonka hin esitti korealaisessa palkintogaalassa. Kappaleessa

lauletaan useaan otteeseen sana “Bitch” ('3, nyeon), joka hiljennettiin gaalan esityksessi joka

kerralla (Mnet K-POP, 2022). On myds monia kappaleita, joita ei saa esittdd ollenkaan televi-
siossa tai radiossa, jos ne eivit ole ndiden kahden toimijan mielestd sopivia nédytettdvaksi. Esi-
merkkeji epdsopivista kappaleista ovat sellaiset, jotka muun muassa kritisoivat virassa olevan

hallituksen politiikkaa.

Kaikesta musiikin kontrolloinnista ja sensuroinnista huolimatta Eteld-Korean hallitus rahoit-
taa K-popia hyvin mittavasti. K-popin on huomattu tuovan maalle lisdi tuloja, joten maan hal-
litukset tukevat sitd taloudellisesti. Hallituksen osallistumisen myota K-pop yhtiét joutuvat
kayttdmadn paljon kotimaisia tuotteita seki tiloja. Tdhdn kuuluvat myos esityksissd kaytetta-
vit kotimaiset konserttilaitteistot sekd korealaiset konserttipaikat. K-popissa olevat eri hallin-
not eivit kuitenkaan pidd tatd sddnt6d hyvénd vaan valittavat siitd usein. (Oh & Lee 2014: 85.)
Téhin valitukseen todenndkdisesti liittyy kotimaisen laitteiston sekd tilojen mahdollinen rajal-
linen saatavuus tai se, ettd koetaan ulkomaisen laitteiston seké tilojen olevan laadultaan pa-
rempia. Kansallisen hallituksen liséksi suurimpien osakkeidenomistajien vaihtelevat mielipi-
teet siitd, miten rahaa tulisi kdyttda, vaikuttavat K-pop-teollisuuden paitoksiin. Tdmai johtuu
siitd, ettd monet osakkeidenomistajat ovat suorassa yhteydessa seka jonkinlaisessa vaikutus-
vallassa Korean hallituksen jdseniin ja erilaisiin yhtioihin, jotka ovat taas yhteyksissda K-pop-
teollisuuteen. (Oh &Lee 2014: 85.) Vaihtelevia mielipiteitd sekd vaatimuksia tulee siis mo-
nilta eri tahoilta. Ndmi vaikuttavat suoraan siithen, miten esimerkiksi K-pop konsertteja pysty-

taan toteuttamaan.

Musiikillisesti K-pop koostuu erilaisista populaarimusiikin genreisté tai sulauttaa niitid yhteen
uudenlaiseksi hybridiksi. Sithen kuuluu vaikutteita muun muassa eurodance-musiikista, J-po-
pista erilaisia trendejd seka tietenkin perinteisen korealaisen musiikin piirteitd (Kim 2023: 2).
Tédmin liséksi K-popissa on my0ds hyddynnetty laajasti hip hopin perinteitd, jotka ovat alku-
jaan kehittyneet Yhdysvalloissa. K-popissa on alun perin keskitytty enemmain nopeaan tem-
poon seka tanssimusiikkiin, joista esimerkkeind voidaan mainita hiphopin liséksi reggae ja rap
(Jin 2023: 45). Tanssimusiikki on hyvin olennainen osa K-popia, sillé siihen liittyy esityksien
tanssikoreografiat, jotka ovat yksi K-popin uniikeista ominaisuuksista yhtyeiden sekéd sooloar-

tistien esityksissd (Jin 2023: 45). K-popin hyvin monimuotoiset ja vaikeat tanssikuviot vetavit
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yleisdd puoleensa eri puolilla maailmaa, minki takia monet levy-yhtiot kédyttavit suuren osan
budjeteistaan idolien fyysisen kunnon ylldpitimiseen. Tanssien tuoma visuaalisuus on yksi
ominaisuuksista, joka on tehnyt K-popista suosittua ympéari maailmaa. (Oh & Lee 2014: 81.)
Tanssien tarkeys tulee esille esityksissd myos siten, ettd jotkut yhtyeet ja sooloartistit eivét
laula livend vaan laulamista imitoidaan (engl. /ipsync). Jotkut ryhmit kokevat, ettd tanssiin
keskittyminen on esityksen kannalta tarkedmpéé kuin itse laulaminen. Ei haluta, ettd hengés-
tynyt laulaminen vaikuttaisi esityksen kokonaisuuteen (Saeji 2023: 116). Téstd kidydddn usein
sosiaalisessa mediassa keskustelua, silld laulamisen imitointi ndhdaan kaikesta huolimatta ne-

gatiivisena ja artistin autenttisuutta heikentévéni esitystapana.

Ennen K-pop yhtyeiden muodostamista nithin mukaan pyrkivét hakijat kdyvét koe-esiintymi-
sissd, joihin osallistuu tuhansia nuoria seka lapsia. Yhtiot valitsevat ndistd haluamaansa yh-
tyekonseptiin sopivat jisenet. Ennen yhtyeeseen padsya valitut nuoret ja lapset kiyvit 1api
harjoitteluvaiheen, jossa he opettelevat laulamisen ja tanssin liséksi esimerkiksi eri kielid par-
jatdkseen globaaleilla musiikkimarkkinoilla. Vasta tdstd harjoittelujaksosta selvinneeni nuoret
jaetaan tytto- sekd poikayhtyeisiin. Jokaisella jdsenelld on oma roolinsa ja imagonsa. Esimerk-
keji téstd ovat yhtyeen visuaalisin jdsen, sOpdin jdsen, pddtanssija sekd pédélaulaja. Harjoitte-
lujaksojen yleisyys ennen idolien debyyttid on kuitenkin aiheuttanut sen, ettd K-pop idolit
ndhddin enemmaénkin tuotteina kuin itsendisind artisteina. Heilld ei ole samanlaista taiteellista
autonomiaa kuin useiden muiden genrejen artisteilla. Tamé vaikuttaa myos siihen, ettei ido-
leita ndhdé autenttisina artisteina. (Kang 2017: 138.) Sosiaalisessa mediassa kdydadn jatkuvaa
keskustelua siitd, miten idoleja tuotetaan liukuhihnan tavoin ja miten heidit on vaikea ndhda
aitoina artisteina taiteellisen autonomian puutteen sekd kyseisen idolien massatuotannon ta-

kia.

Yhtyeilld ja nithin kuuluvilla idoleilla ei yleensd ole juurikaan sananvaltaa taiteellisiin padtok-
siin. Tdhdn kuuluvat muun muassa se, miten idolit saavat pukeutua, kappaleiden tekeminen ja
mité lyriikoita kappaleet sisdltavit. Idolien imago on mainostettu tuote, jota levy-yhtiét ohjaa-
vat tarkasti. Monet laulajat joutuvat muuttamaan myds laulutyyliddn, jotta se sopii oman yhty-
een tyyliin ja imagoon. Laulutyylin muutokset, seké artistien tietyn imagon yllépito vaikutta-
vat toki my0s heiddn esityksiinsd. Jennifer M. Kang mainitsee téstd esimerkkinid Apink-yhty-
eeseen kuuluvan idolin Eunjin, joka osallistui King of Masked Singer -kisaan. Eunji paljasti
kisan haastattelussa, ettd hin joutuu muuttamaan laulutyylidén, jotta se sopii yhtyeen kuvaan.
Kisan esitys ja yhtyeen kanssa toteutetut esitykset poikkeavat toisistaan niin paljon, ettei

Eunji déni ollut tunnistettavissa. Eunji koki my®s itse, ettd hdn sai tuotua kisassa itsedén
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nimenomaan artistina esille aivan uudenlaisella tavalla, koska kilpailussa keskityttiin pelkas-

tddn ddneen eikd esimerkiksi hianen ulkondkdonsé. (Kang 2017: 138.)

2.5 Fanikunnat

Esityksienkin kannalta on olennaista tuoda esille yksi K-popin uniikeista ominaisuuksista,
joka on artistien ja heidén faniensa vilinen tiivis suhde (Kim 2023: 4). Tdma suhde selvésti
vaikuttaa esityksien toteutukseen ja kokonaisuuteen. Jokaisella yhtyeelld ja sooloartistilla on
oma fanikuntansa, joille he ovat antaneet omat nimensa. Esimerkiksi BTS:114 fanikunnan nimi
on Army, Blackpinkilld Blink ja Twice-yhtyeelld Once (Epps-Robertson 2023: 208). K-pop-
artistien fanikunnat ovat hyvin jarjestdytyneitd. He muun muassa jakavat informaatiota artis-
teistaan sekd mahdollisia yhtyeisiin liitettyja fanien tavoitteita, kuten esimerkkind striimausta-

voitteet sekd albumien myyntitavoitteet, ennakkoon uuden musiikin julkaisua varten.

Fanikunnat hyddyntédvit informaation levittdmisessa sosiaalista mediaa, kuten viestipalvelu
X:44 (aiemmin Twitter), Instagramia sekéd Facebookia (Epps-Robertson 2023: 213). Sosiaali-
sen median eri fanitilit seuraavat musiikkilistoja, jakavat uutisia artistin saavutuksista seka
tarjoavat usein kdannoksid esimerkiksi lyriikoista seka artistien haastatteluista oman maan
kielelle. Lahes jokaisessa maassa on omat sosiaalisen median tilit tai yhdell4 tilill4 voi olla
useampi kéyttdja eri maista. Talld pyritddn levittiméén tietoa artisteista jokaiselle fanille
(Epps-Robertson 2023: 213). Fanit my0s striimaavat musiikkia eri suoratoistopalveluissa ja
jakavat sosiaalisessa mediassa ohjeita, miten titd musiikkia tulee striimata. Striimaamisen
avulla he pystyvit osoittamaan artisteille, mistd kappaleista pitavét eniten. Sosiaalisessa medi-
assa fanit pystyvét myos avainsanoja levittdmalld tuomaan esille artisteille sen, mistd kappa-
leista he pitavit sekd mitkd kappaleet puhuttelevat heitd vahvimmin (Epps-Robertson 2023:
214). Tama kaytos sosiaalisessa mediassa on osin voinut saada alkunsa eri fanikuntien vali-
sistd riidoista ja eriéivistd mielipiteistd siitd, mika on paras K-pop yhtye. Niin sosiaalisen me-
dian postauksilla sekd niiden aikaan saamilla jérjestiytyneilld kappaleiden striimauksilla kil-
paillaan eri fanikuntien kesken. Joskus fanikunnat sopivat keskenéén auttavansa toisiaan voit-
taakseen jonkun tietyn fanikunnan esimerkiksi dénestyksissi. (Kang ym 2021: 1483.) Tdma
fanikuntien mittava tydskentely sosiaalisessa mediassa on yksi suurimmista syisté, joiden ta-

kia K-popista on tullut niin vaikuttava maailmanlaajuinen ilmio (Yoon 2019: 177).
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Faneilla on K-pop-esityksissd suuri rooli tunnelman luomisen suhteen. Térkeéssé roolissa
tdssd ovat faneille suunnitellut valotikut (engl. /ight stick). Jokaisella K-pop-artistilla on omat
valotikkunsa, jotka poikkeavat toisistaan ulkondéllisesti. Valotikkujen pait ovat erimuotoisia:
esimerkiksi Blackpink-yhtyeelld on vasaran muotoinen valotikku ja Straykidsin oma muistut-
taa kompassia. Valotikuilla on my0s omat vérinsa, tistd esimerkkind yhtye Big Bang, joiden
fanikunnalla on keltainen valotikku, jonka kérjessd on kruunu. Superjunior-nimisen yhtyeen
valotikun véri on taas sininen. Néitd vérejd pidetddn myos fanikuntien vareina. (Kim 2018:
175, 197.) K-pop konserteissa valotikut ovat yhdistettynd Bluetoothin avulla ohjauskeskuk-
seen, joista niitd ja niiden vérejd ohjataan. Fanit ovat tilli tavalla osallisena esityksissi, jolloin
esitys ei tapahdu pelkdstddn lavalla, vaan se laajenee konkreettisesti yleisoon asti. Bluetoothin
saa yhdistettyd konserttipaikan ohjaamoon esimerkiksi kédnnykkdsovelluksen avulla, joka on
erikseen ladattavissa sovelluskaupoissa. Nédin toimittiin esimerkiksi BTSn konsertissa Parii-
sissa, jossa olin itse yleisossd. Kédnnykkéén tuli ladata BTS Official Light stick —sovellus,
josta valittiin konserttimoodi. Siihen syotettiin omat paikkatiedot, jonka avulla keskuksen oh-
jaaja sai vaihdettua valotikun vérid haluamakseen. Covid-19-pandemian aikana Bluetooth-
ominaisuutta laajennettiin, ja valotikun pystyy nykyédéin yhdistimiin Weverse-nimisessé so-

velluksessa oleviin musiikkivideoihin, jolloin konserttikokemus tuodaan myos fanin kotiin.

Valotikuilla yleis6 pystyy osoittamaan tyytyméttomyytensa joko esitykseen tai artistiin, joka
lavalla esiintyy. Télloin yleiso sammuttaa valotikkunsa ja syntyy musta meri (engl. black
ocean), joka on K-pop-artisteille hyvin ndyryyttavd kokemus. Usein pienistéd yhtioistd tulevat
artistit joutuvat kokemaan timén mustan meren, koska he eivét ole yleison mielestd ansain-
neet esiintymispaikkaansa esimerkiksi palkintojenjakogaalassa. Tdmaén liséksi palkintogaa-
loissa on usein ndhtdvilld, miten toisten artistien fanikunnat voivat toteuttaa mustan meren, jos
esimerkiksi sosiaalisessa mediassa on ollut pahoja riitoja esiintyvén artistin fanikunnan
kanssa. (Anderson 2019.) Néin fanien kdyttdytyminen varsinkin sosiaalisessa mediassa heijas-

tuu suoraan esityslavalle.

Fanihuudot ovat osa ldhes kaikkien populaarimusiikkigenrejen esityksid. K-popissa fanihuu-
dot kuitenkin ovat hyvin omintakeisia ja ndyttelevit tirkedd osaa esityksissd. Yleensi fa-
nihuudot tapahtuvat kohdissa, joissa artistit eivit itse laula. Usein fanihuudot sisdltivit artis-
tien nimet, jotka huudetaan artistien ikéjarjestyksessd. Yhtyeiden kohdalla ensimmaisend huu-
detaan yhtyeen johtajan nimi. Fanihuutoihin siséltyvit my0s kohdat, joissa fanit huutavat lau-
lun sanoja. Fanihuudot usein tdydentdvit lyriikoita esimerkiksi viimeisen sékeen jilkeen. (Ta-

kayanagi 2021: 41-43.) Fanit osallistuvat kappaleen esitykseen esittimélld oman osionsa
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kappaleessa ennalta sovittuna aikana. Fanihuudot on usein julkaistu levy-yhtididen toimesta
ennen esityksid, jotta faneilla on aikaa opetella ne ulkoa (Takayanagi 2021: 45). Levy-yhtidi-
den lisdksi itse artistit padttavit fanihuudoista ja miten he haluavat fanien osallistuvan kappa-
leeseen. Artistit julkaisevat fanihuudot esimerkiksi Weversessd, jossa he voivat keskustella
faniensa kanssa. My®s eri sosiaalisen median fanikahviloissa julkaistaan eri yhtyeiden fa-
nihuutoja. Fanikahvilat ovat netissé olevia keskustelupalstoja, joissa fanit pystyvit keskustele-
maan keskenddn suosikkiartisteistaan. Artistit pystyvit myds itse osallistumaan keskusteluihin
vastaamalla fanien viesteihin ja kommentoimalla fanien julkaisemiin viesteihin. (Takayanagi
2021: 23.) Artistien sekd levy-yhtididen toimesta julkaistujen fanihuutojen liséiksi on mahdol-
lista, ettei kappaleilla ole ollenkaan fanihuutoja. Tll6in fanit itse luovat fanihuudot ja jakavat

niitd netissd muille faneille opeteltavaksi (Takayanagi 2021: 45).

K-popille ominainen digitaalinen erityispiirre on fanikamerat (engl. fancam). Fanikamerat
ovat yleisosta tai heididn kuvakulmastaan otettuja videoita yhdestd yhtyeen jasenestd (Gu
2020: 30). Fanikunnat ottavat paljon fanikameravideoita ja levittdvét niitd sosiaalisessa medi-
assa, varsinkin TikTokissa. Fanikameroilla on todella iso vaikutus artistien markkinointiin.
Tama koskee etenkin heidén esityksiensd mainostamista seka niihin sisdltyvien koreografioi-
den néyttamista yleisolle. Fanikameroissa onkin tdrkedmpad mainostaa esityksien visuaali-
suutta kuin itse musiikkia (Gu 2020: 35). Fanikameroiden avulla myds yleisossé tapahtuvat
fanihuudot ovat pédsseet valtavaan suosioon. Esimerkiksi jos yleisdssd on huudettu fanihuuto
normaalia kovempaa ja artistit ovat reagoineet sithen hyvin positiivisesti lavalla, on se aiheut-
tanut monesti kyseisen fanihuudon voimistumisen mydhemmin tapahtuneissa konserteissa.
Fanikamerat rohkaisevat faneja toimimaan tietylli tavalla konserttitilanteissa, jotta artisteilta

saadaan myonteinen reaktio. Samalla artistit saavat faneilta tilld tavalla energiaa esityksiinsa.

2.6 Tutkittavat yhtyeet BTS, Stray Kids ja Dreamcatcher

BTS on télléd hetkelld yksi maailman tunnetuimmista poikayhtyeistd, joka on rikkonut musiik-
kiteollisuuden ennétyksid suosiollaan ja esityksillddn, kuten esimerkiksi olemalla ensimmai-
nen Grammy-gaalassa esiintynyt K-pop-yhtye (Gu 2020: 8). BTS on voittanut monia eri pal-
kintoja ndihin ennétyksiin liittyen ympéri maailmaa (Baké 2020: 156). BTS-yhtye koostuu
seitsemastd jasenestd. RM (Kim Namjoon) toimii yhtyeen johtajana ja rdppérind. Jin (Kim
Seokjin) toimii yhtyeen laulajana, Suga (Min Yoongi) on yhtyeen toinen riappéri, J-Hope

(Jung Hoseok) on my®6s yhtyeen rappéri seké tanssija-koreografi. Jimin (Park Jimin) on
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koreografi ja laulaja, V (Kim Taehyung) on laulaja ja viimeisené Jungkook (Jeon Jungkook)
toimii myos yhtyeen laulajana. Yhtyeet yleensé esitellddn jarjestyksessd, jossa johtaja maini-
taan ensimmadisend ja loput jasenet kerrotaan ikédjirjestyksessd vanhimmasta nuorimpaan.
Tama on yhteydessé fanihuutoihin, joissa nimet lausutaan tdssa jarjestyksessd (Takayanagi
2021:42). Yhtye tuottaa sekd sanoittaa omat kappaleensa tuoden esille esimerkiksi mielenter-
veyteen sekd itsensd hyviksymiseen liittyvid teemoja. Heiddn fanejaan kutsutaan nimell

ARMY. (BTS 2024.)

Stray Kids on kahdeksanhenkinen poikayhtye. Yhtyeeseen kuuluvat Bang Chan (Christopher
Bang), joka on yhtyeen johtaja, rdppiri sekéd laulaja. Lee Know (Lee Minho) toimii yhtyeen
paitanssijana ja laulajana. Changbin (Seo Changbin) on yhtyeen rdppéri. Hyunjin (Hwang
Hyunjin) on yhtyeen tanssija, laulaja seké visuaali, eli hin ulkonédllisesti edustaa yhtyetta.
Han (Han Jisung) ja Felix (Lee Felix) toimivat molemmat rdppérin ja tanssijan rooleissa.
Seungmin (Kim Seungmin) on yhtyeen laulaja ja viimeisend [.N. (Yang Jeongin), on yhtyeen
nuorin jisen, joka myos toimii laulajana. (Stray Kids 2024.) Stray Kids muodostettiin saman-
nimisessé tosi-tv-sarjassa Stray Kids vuonna 2017. Ohjelman pyrkimyksené oli nimenomaan
luoda uusi K-pop-yhtye TV:td varten kuvatun harjoittelujakson aikana. Ohjelmassa useat nuo-
ret pojat, 1dltdén noin 15-20-vuotiaita, osallistuivat eri tehtdviin, joilla testattiin niin heidén
laulu- ja tanssitaitojaan kuin tiimityoskentelyd. Niin selvitettiin se, kuka olisi sopiva uuteen
K-pop yhtyeeseen. Ohjelmassa karsittiin osallistujia, jotka eivét onnistuneet vaikuttamaan

tuomaristoa annetuissa tehtivissd. (IMDb 2017). Yhtyeen faneja kutsutaan nimelld STAY.

Dreamcatcher on seitseménhenkinen K-pop-tyttdyhtye. Yhtyeen jdsenet ovat seuraavat: JiU
(Kim Minji) on yhtyeen johtaja ja SuA (Kim Bora) sen pédatanssija sekd -rdppéri. Siyeon (Lee
Siyeon) on yhtyeen pédvokalisti ja Handong (Han Dong), sen toinen vokalisti. Yoohyeon
(Kim Yoohyeon) on puolestaan toinen pddvokalisteista. Dami (Lee Yubin) on yhtyeen toinen
padrappari sekd -tanssija. Dreamcatcherin nuorin jdsen Gahyun (Lee Gahyun) toimii yhtyeen
rappérind. Yhtye yhdistelee musiikissaan tanssipoppia, rockia sekd metallia. Se on muodos-
tettu jo vuonna 2014 alun perin viidesti jdsenesti, jotka olivat JiU, SuA, Siyeon, Yoohyeon ja
Dami. Téll6in yhtyeen nimi oli Minx. Kaksi vuotta my6hemmin vuonna 2016 yhtyeeseen liit-
tyi kaksi uutta jésentd eli Handong ja Gahyeon. Témén yhteydesséd yhtyeen nimi muutettiin
Dreamcatcheriksi. Samanaikaisesti yhtyeen nimenmuutoksen kanssa heidédn musiikkiinsa alet-
tiin yhdistdd kauhun ja fantasian teemoja. (Dreamcatcher 2024). Yhtyeen uniaiheiseen nimeen
liittyen heidén fanikuntaansa kutsutaan nimelld InSomnia, joka tarkoittaa yleensd unetto-

muutta ja sopii myos Dreamcatcherin kauhu- ja fantasiateemaiseen musiikkiin.
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3 Tunnetuimmasta K-pop yhtyeesta rock-vaikutteeseen K-popiin

Analysoin tissi tutkielman péddluvussa K-pop-esityksid sekéd Eteld-Koreassa ettd sen ulkopuo-
lella toteutettuina. Teen esitystutkimuksellisesta ldhilukua samojen kappaleiden eri maissa ja
kulttuurikonteksteissa toteutetuista esityksistd valitsemiltani kolmelta yhtyeeltd. Tavoitteenani
on aiemmin esiteltyjen videoaineistojen pohjalta luoda kokonaiskuvaa esityksistd seké 10ytad
niistd mahdollisia samankaltaisuuksia ja eroavaisuuksia ottaen huomioon eri esitysten kulttuu-
riset kontekstit. Keskityn yleisesti esityksien rakenteisiin, yleison kéyttdytymiseen seki esitté-

vien artistien lavapersooniin.

Esityksien mahdolliset kulttuuriset eroavaisuudet tai samankaltaisuudet tulevat parhaiten
esille, kun vertailen samojen kappaleiden eri esityksid keskendédn samoilta esittdjiltd. Néin voi
tulla esille my6s mahdolliset kontekstisidonnaiset muutokset esittdjien lavapersoonissa, jotka
myds ovat yksi tutkimukseni kiinnostuksenkohteista. Téll4 metodilla on my6s helpompi tar-
kastella esityksien ylirajaisuutta. Tutkin esityksid ldpi analyysini yhtye- seké kappalekohtai-
sesti, jotta voin keskittyd jokaisen yhtyeen esityksiin yksityiskohtaisemmin ja niin teksti py-
syy selkednd ja jérjestelméllisend. Jaan analyysin kunkin yhtyeen esitysten kohdalla itse lavan
tapahtumiin ja yleison kédytokseen. Tapani viitata itse ottamiini videoihin eroaa sosiaalisen
median videoista siten, ettd kiytdn niiden merkitsemisessd juoksevan numeroinnin liséksi kir-
jaimia. Néin ne erottuvat muiden ottamista videoista ja samalla toisistaan. Ndin on myds sel-
kedmpaa erotella yhtyeet seké heidén esityksensd toisistaan. BTS;n esitysvideoissa kdytan kir-
jainta A, Stray Kidsien esityksissé kirjainta B ja viimeisend Dreamcatcherin esityksissa kay-
tén kirjainta C. Kdyn esityksid ldpi tissé jarjestyksessd, ajallisesti vanhimmasta konsertista
uusimpaan. En siis analysoi yhtyeité tekstissd samanaikaisesti. Tdma on analyysin kannalta
paras vaihtoehto, silld yhtyeet ovat sen verran erilaisia keskendin, ettei niiden vertailu ldpi
analyysin olisi ollut mielekkiin ldhtokohta. Tuon kuitenkin tutkielman yhteenvedossa ilmi
piirteitd, jotka yhdistdvit kaikkia yhtyeiti tai joiden suhteen yhtyeen ne poikkeavat tdysin toi-

sistaan.

3.1 BTS:n lavan yli jatkuvat valoshowt

Olin itse katsomassa BTS:n Love Yourself: Speak Yourself -kiertueen konserttia vuonna

2019 Pariisissa Stade de France -nimisellé stadionilla. Koin timdn BTS:n konsertin yleisesti
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hyvin mahtipontiseksi, varmasti osin siksi, ettd timi oli ensimmadinen kenenkién artistin sta-

dionkonsertti, johon paisin osallistumaan yleisossa.

3.1.1 Lavapersoonia omilla vareilla

BTS:n ensimméinen esitettidva kappale kyseisesséd konsertissa oli “Dionysus”. Tilin Bangtan
4ever (2021) lataamalla YouTube-videolla “Dionysus” -kappaleen esityksestd, joka on toteu-
tettu Soulissa Speak Yourself -kiertueen padtoskonsertissa 25-29.10.2019, ei ole médritelty,
mind ndistd kolmesta konserttipdivistd videotallenne on tehty. Videolla voi joka tapauksessa
havaita esitykseen kuuluvat valoefektit. Esityksen aikaan Soulissa on jo péivénvalon suhteen
pimeéa ja valoefektien lisdksi ndhtdvilld on myds yleison valotikut, jotka heiluvat samaan tah-
tiin ja samalla korkeudella. Valotikkuja pidetdin my0s pdiden alapuolella. Tilin lataama video
on ote levy-yhtion tuottamasta konserttivideosta eiké niin ollen ole kuvattu yleison nakdkul-
masta. Esityksen aloitukseen on lisétty taustatanssijoita, jotka ilmestyvit ilmalla tdytettyjen
jaguaarien keskelle. He tanssivat omaa koreografiaansa kappaleen introon. Taustatanssijoiden
rooli esityksesséd on luoda yleisdssd jénnitysta siitd, ettd kohta yhtye nousee lavalle. Ensiksi
voi ajatella, ettei esitys ole vield alkanut, koska itse yhtyettéd ei nde. Todellisuudessa tausta-
tanssijat ovat alkaneet esittdd kappaletta, vaikka he eivét laula. Tanssimalla kehollistetaan
kappaleen musiikkia (Auslander 2013: 353.) ja vaikka emme kuule tanssijoista ddnid, todelli-
suudessa voimme kuvitella ja olettaa, miten heiddn kenkédnséd osuessa lavaan se synnyttié ai-

nen, joka sopii kappaleen poljentoon.

Soulissa taustatanssijoiden esiintymisen kanssa samaan aikaan lavan reunoissa olevista ko-
neista sinkoaa tulitehosteita korkealle ilmaan seké ilotulitusta. Namé pédttyvat heti, kun artis-
tit aloittavat laulamisen ja koreografian tanssimisen. Aloitus Soulissa on selkeédsti mahtiponti-
sempi kuin Pariisin konsertissa ja sithen on kdytetty enemmin resursseja pelkéstidn ilotulit-
teiden perusteella. Myd0s se, ettd Soulissa on pimeéd, luo esitykseen aivan erilaisen tunnelman,
silld kaikki lavatehosteet ovat selkedsti néhtivilld ja valotikut erottuvat yleisosti. Valotikkujen
varitys on myds sama lavan valotehosteiden kanssa, miké tekee yleisostd heti konsertin alussa
osan kappaleeseen tuotetun valoesityksen kokonaisuutta. Tété ei ole ndhtévilla Pariisin kon-
sertissa, joka luo selkeimmaén rajan yleison ja lavan vilille (videotallenne 1A). Soulissa jokai-
nen myds istuu omilla paikoillaan, jolloin valotikkujen valot ovat jakautuneet permantoalu-

eelle tasaisiksi riveiksi.
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Itse BTS:n osuudessa “Dionysus”-kappaleen esityksessé yhtyeen kaksi jasentd J-Hope sekd V
ilmestyvit pdydan paille istumaan aloittamaan esityksen. Loput yhtyeen jésenisti seisovat
heidin takanaan. Koko yhtye aloittaa tanssimaan kappaleeseen luotua koreografiaa ja néin
konsertti saa voimakkaan aloituksen taustatanssijoiden johdolla. K-popin koreografiat hyo-
dyntévit nimenomaan yhtyeiden jasenten samanaikaista muodostelmassa tanssimista, joka luo
esityksiin vahvoja efektejd. Mitd useampi esittédjd tanssii samaa koreografiaa, sitd suurem-
malta se vaikuttaa katsojalle. (Oh 2022: 58.) Lavan reunoilla on valonheittimi, joista virtaa
valkoista valoa lavan rajoja reunustamaan. Oma istumapaikkani oli Pariisissa sen verran kau-
kana, ettd lavan tapahtumia ei juurikaan nidhnyt paljain silmin, joten oli katsottava isoja ruu-
tuja, joihin esitystd kuvattiin. Kim (2018: 167) esittdd, miten kaiken K-pop konsertissa kiytet-
tavin teknologian tarkoituksena on pyrkid tdydelliseen esityksen tallennukseen, joka vilite-
tddn ruutujen kautta. Kuvauksessa pyritddn vélttdiméan ndyttdmasté virheitd, jolloin ruuduille
kuvataan samankaltaista esitystd kuin mité esitettdvien kappaleiden musiikkivideoihin on ku-
vattu. Méddrétyistd live-esityksien ominaisuuksista, kuten ennakoimattomuudesta, pyritdin
ndin pddseméidn eroon medioitumisen avulla. Tdma vastaa omaa kokemustani Pariisissa, jossa
kiytettdvit isot ruudut toivat esille vain tidydelliseksi muokatun esityksen. Ruudut eivit jatta-
neet tilaa virheille, mikd poisti omalla kohdallani paljolti kokemuksen live-esityksestd. Ver-
rattuna muihin livekonsertteihin, joihin olen osallistunut, esitys tuntui siltd kuin olisin seuran-

nut omalta tietokoneelta videoita esityksesta.

Nimimerkin Bangtan 4ever videolla Soulista on paremmin néhtévilla artistien esitys, heiddn
eleensd ja lavapersoonansa. Koska videolla tarkoituksenmukaisesti kuvataan jokaista yhtyeen
jasentd, saadaan parempi kuva kunkin lavapersoonasta. Jokaisella jésenelld on péélldan har-
maan ja mustan viriset puvut, joihin on lisdtty kimalletta. Pukujen leikkaukset ja pienet asus-
teet erottavat ne toisistaan ja tuovat jokaiselle yhtyeen jasenelle oman tyylin, joka kokonai-
suudessaan on yhtendinen. Pariisissa artisteilla on kokonaan valkoiset asut, joten tdhén kon-

serttiin on hankittu tdysin uudet esiintymisasut.

Vaikka BTS:n jisenet tanssivat samoja liikkeitd koreografiassa, on jokaisella oma tanssityyli.
Esimerkiksi yhtyeen jdsen Jimin tanssii litkkeet pehmeédmmin kuin J-Hope. Heilld on eri
tausta tanssimisessa, miké osaltaan selittdd toisistaan poikkeavia tanssityylejd. Jimin on tans-
sinut nykytanssia nuoruudessaan (Naver 2017; jimin’s high note. 2017) ja J-Hope on aloitta-
nut tanssimisen hiphopin yhteydessi jo ennen BTS:4én kuulumista (Kang 2024). Néin sa-
masta koreografiasta voidaan tehdd jokaisen omalle artistipersoonalle sopiva. Omat tanssityy-

lit myos luovat esittdjan imagoa ja sitd, minkédlaisena esittdjdna hénet tunnetaan.
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Jokaisella jasenelld on myds omat ilmeet kappaletta laulaessaan tai ripétessadn. [Imeet ovat
esittdjélle osa lavapersoonaa. [lmeilld voidaan tuoda esille laajasti tunnistettavia tunteita, ku-
ten vihaa, rakkautta tai iloisuutta. “Dionysus” -kappaleessa jédsenten ilmeet ovat vakavia,
mutta vapautuneita. Kappale kertoo juomisesta ja juhlimisesta, kuten sen nimestd voidaan
paitelld, ja selkedsti vakavien esiintymisilmeiden seasta on huomattavissa juhlimiselle omi-
naisia eleitd. Kappaleessa on rockin vaikutteita, jolloin télld on vaikutusta myos esittdjien la-
vapersoonaan ja olemukseen. Vahvat ja voimakkaat eleet niin tanssimisessa, laulamisessa
kuin artistien koko olemuksessa korostavat kappaleen rock-piirteitd. Kummastakin tdhin
mennessi analysoidusta videotallenteesta voidaan siis huomata, ettd artistit muokkaavat lava-
persoonastaan kappaleelle sopivan. Lavapersoonan muokkaaminen kappaleeseen sopivaksi on

tapa tulkita sitd yleisolle muunkin kuin itse musiikin kautta. (Auslander 2021: 167).

Soulissa kyseessd on my0s kiertueen padatoskonsertti ja tdhén liittyen on huomattavissa suuri
ero esimerkiksi Pariisin konserttiin, joka toteutettiin keskelld samaa kiertuetta. Pariisin esitys
ei ollut yhtd voimakas ja mahtipontinen. Kiertueen aikana jdsenten tulee sdistdd energiaa ja
voimia jaksaakseen toteuttaa vield jaljelld olevat konsertit. Viimeisen konsertin jélkeen esiin-
tymiseen tulee taukoa, joten on ymmarrettavaa, ettd sithen kdytetidn enemmain energiaa ja
voimakkuutta, silld sitd ei tarvitse endd sidstelld. Talld perusteella voidaan todeta, etté esityk-
sen ajankohdalla on paljon merkitysté sille, minkdlainen kokonaisuus se lopulta on niin ajalli-
sesti kuin missd kohtaa kiertuetta se tapahtuu. Toinen selitys mahtipontisuudelle on tulkintani
mukaan, ettd yhtye on palannut kotimaahansa ja haluaa tuoda kotimaanyleisolle niin hyvian

esityksen kuin mahdollista.

Osasyy Pariisin- ja Soulin-esityksien eroavaisuuteen voi 10ytyd myds esitystd ymparoivasta
kulttuurista. Eteld-Korean yhteiskunnassa on parhaillaan laajana ongelmana monen kokema
ahdistus riittdvasti patevyydestd muun muassa toissd tai opinnoissa menestymisen kannalta.
Téaydellisyyttd niin ammatissa kuin niihin valmentavissa opinnoissa vaaditaan tai voi olla vaa-
rassa tippua yhteiskunnan marginaaliin. Tdma suorituskeskeisyys on néhtivilld myos K-pop-
idolien tydskentelytavoissa. Konsertista on haluttu tehdd mahtipontisempi, jotta yhtye néh-
ddidn ammatissaan pdteviani ja onnistuneena ryhmina. (Kang 2017: 139.) Tama voi selittdaa
my0s suuremmat resurssit, joita on selvésti kiytetty Korean konsertin toteuttamiseen. Kon-
sertti on kuin todistus yhtyeen onnistumisesta yhteiskunnassa, jossa epdonnistumista ei su-

vaita.
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Tarkastelun kohteena my6s BTS-jdsen Jungkookin Pariisin sooloesitys kappaleestaan
“Euphoria”, on huomionarvoinen. Siind on nihtévilld esityksen valaistuksesta se, ettd valotik-
kuja on yritetty hyddyntééd vahvassa yhteydessé lavan valaistukseen (videotallenne 2A). Nii-
den viristé ei kuitenkaan saa kunnolla selvia, silld on liian valoisaa. Joissakin esityksen koh-
dissa on ndhtdvissd heikkoa kellertivid valaistusta. M1schekimin (2021) TikTok -videolla
Soulin esityksesti on taas selkedsti erotettavissa valotikkujen sinertidva véri. Valotikkujen va-
rit siis eroavat toisistaan, vaikka kyseessd on sama kappale. Vérien eroavaisuus on mielen-
kiintoista, silld vérejd kdytetddn ikddn kuin idolien symboleina ja yleensa idolit kdyttavit
omaa viriddn myds valotikuissa esitystensé aikana (Takayanagi 2021: 25). Tadmi on huomat-
tavissa muista videotallenteista, kuten videolla (3A), jossa Jiminin vérini esiintyy valkoinen

ja vaaleansinisen eri sévyt.

Yhtyeen jdsenen V Pariisin sooloesityksesséd “Singularity” (videotallenne 6A) on liilan sévyi-

set valotikut, miké todennékdisesti johtuu siité, ettd hén loi liilalle virille korealaisessa kon-

tekstissa uuden merkityksen ja sanan 2 2l5 2 (borahaeyo), joka kiinnetiin englanniksi

muotoon “I purple you”. Tilld lauseella fanit ja BTS osoittavat rakkautta toisiaan kohtaan.
Liilan vérin kéytto juontaa juurensa siihen, ettd jdsen on kehittdnyt sille &sken mainitun erityi-
sen sanallisen merkityksen. Ndin ollen siitd on tullut BTS:n tunnusvéri, mutta vield enemmaén

V:n henkil6kohtainen tunnusvéri.

Jungkookin Pariisin esitykseen palaten, hén tanssii vélilld koreografiaansa, mutta suureksi
osaksi hén kdvelee rauhallisesti lavalla tai seisoo paikallaan laulaessaan. Hin ei oikeastaan ota
kontaktia yleis60n vaan keskittyy kappaleen esittdmiseen. Soulin esityksesséd Jungkookin esi-
tys on hyvin rauhallinen. Hin my®os sijaitsee keskelld lavaa, mutta tdssd kohtaa hénelld on
taustatanssijat mukana esiintyméssd. Pariisissa taustatanssijat olivat mukana ainoastaan
“Euphoria” -kappaleen alussa. Soulissa, Jungkookin kaveltyé keskelle esiintymislavaa tausta-
tanssijoiden kanssa, lavalle ilmestyy vaijeriin kiinnitetty koukku. Seuraavaksi lavalle ilmestyy
konsertin tyontekijoitd, jotka kiinnittdvit Jungkookin koukkuun. Mielenkiintoinen yksityis-
kohta tissé on, ettd tyontekijat ovat pukeutuneet Filan takkeihin. He ovat myds yleis6on péin
siten, ettd yleiso voi selkedsti ndhda Filan logon. Téssa siis markkinoidaan korealaista yri-
tystd. BTS:té tuli juuri ennen Soulin konserttia Filan maksettu briandildhettilds (Fila 2024; Fila
2019). K-pop-konsertit tunnetaan kaupallisuudestaan, josta on myds tehty tieteellistd analyy-
sia, kuten aikaisemmin toin esille. Tdima merkin markkinointi on hyva esimerkki kyseisesta

kaupallisuudesta. Vuonna 2015 Eteld-Korean hallitus néki K-popissa mahdollisuuden
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muidenkin korealaisten tuotteiden globaalille markkinoinnille ja ndin K-pop-konsertteja alet-
tiin hyddyntdméén erilaisten korealaisten tuotteiden markkinoinnissa niin korealaisille kuin

ulkomaalaisille (Kim 2018: 162).

Kun Jungkook on saatu kiinnitettyd koukkuun, se nostaa hénet ilmaan samaan aikaan, kun
hin laulaa “Euphoria”-kappaleen kertosdkeistod. Koukku vie Jungkookin [dhemmas perman-
nolla istuvaa yleisdd. Han myos kurkottaa toisella kiddelldan heitd kohti laulaessaan. Artisti
osoittaa rakkautensa faneja kohtaan tillaisilla eleilld. Han pyrkii pddsemaidn mahdollisimman
monen fanin ldhelle yhdella kertaa. Tété ei ollut ndhtévissa Pariisissa. On kuitenkin mahdol-
lista, ettd Pariisissa ollut huono séé vaikutti padtokseen olla kiyttdmatta koukkua eli siihen,
ettei sitd voitu turvallisuussyistd hyodyntda. Pariisissa ottamallani videolla on ndhtévilla, ettd
Jungkook pysyy keskelld lavaa eiké tule lavan reunalle yleison ldheisyyteen. Ero kahdessa
esityksessd on siis huomattava. Vuorovaikutuksen tavat yleison kanssa ovat selkeésti erilaiset.
Vuorovaikutus voidaan ndhd4 osana esiintyjdn persoonaa, silld persoonan toteutumiseen usein
tarvitaan vuorovaikutusta. Tdma johtuu siité, ettd sosiaaliset tapahtumat ja suhteet keskeisesti
muokkaavat sitd. (Auslander 2021: 85.) Jungkookin kohdalla lavapersoonat néissd kahdessa
analysoimassani esityksessd eroavat toisistaan ja osasyyni voi olla vuorovaikutuksen eroavai-
suus yleison kanssa eri maissa seka kulttuurisissa konteksteissa. Pariisissa Jungkookin lava-
persoona on hyvin vakavan oloinen, kun taas Soulissa hédn vaikuttaa paljon helpommin léhes-
tyttivaltd, koska hdnen olemuksensa on rennompi ja iloisempi, varsinkin hdnen ollessaan vuo-

rovaikutuksessa yleison kanssa.

Lavapersoonaa on kuitenkin vaikea erottaa artistin omasta, yksityisemmastd persoonasta ky-
seisen kappaleen esityksessd. Kappaleessa lauletaan siitd, miten ’sind” olet syy kappaleen mi-
nékertojan euforialle eli hyvén olon tunteelle. Koska Jungkook kurkottaa laulaessaan ndita ly-
riikoita faneja kohti, voidaan olettaa, ettd lyriikat on osoitettu faneille ja he tuovat artistille hy-
van olon tunnetta. Esitysvideoista ei voi toki suoraan paatelld, onko kyseessé pelkistdédn artisti
Jungkook vai my0s hdnen lavan ulkopuolinen yksityisempi persoonansa. Mistddn ilmeista tai
eleistd ei voi varmuudella erottaa niitd kahta toisistaan. Tietenkin Jungkook tuo yleisdlle
esille, ettd hdn on laulaja kyseisessd sosiaalisessa tilanteessa. Tasséd tapahtumassa Jungkook
tuo ilmi musiikillisen persoonansa, silld hin nayttda laulamisen kanssa tissd konsertissa toteu-
tuvan sosiaalisen roolinsa (Auslander 2021: 83—84). Sosiaalinen rooli esitystilanteessa on lau-
laja ja esittdjd, joka esiintyy yleisolle. Jungkook on se, jolla on mikrofoni ja joka toteuttaa esi-

tystd lavalla. Néin hénet erotetaan yleison sosiaalisesta roolista, johon kuuluu esitykseen



27

osallistuminen lavan ulkopuolella muun muassa valotikkujen seké laulun ulkopuolisten huu-

tojen avulla.

TikTok-kéyttdjan charcharchimin (2021) videossa BTS:n jdsen Jimin esittdd soolokappa-
leensa “Serendipity” Soulin konsertissa vuodelta 2019 yhdessi kiertueen péaatdskonsertissa.
Videon ottaja osallistuu konserttiin istumapaikalla. Esitys alkaa yleison huudolla, kun valoti-
kut syttyvét automaattisesti lavan reunoilta aina katsomon viimeisille istuimille asti. Ne ikd4n
kuin laajentavat lavan sen ulkopuolelle, silld ennen valotikkujen syttymisti ovat syttyneet
vain lavan valotehosteet. Soulissa valotikkujen viri on vaalea ja ne sdihkyviét téhtien tavoin
pimedssa illassa. Esitys pimeédn aikaan tuo esille valotikkujen koko potentiaalin, silld Parii-
sissa ne eivit erottuneet edukseen auringon ollessa vield ylhéalld (videotallenne 3A). Kum-
massakin “Serendipity”’-esityksessd niin Soulissa kuin Pariisissa on kuultavissa artistin hen-
gistyminen tanssimisesta mikrofonin kautta. Tima vahvistaa tietoa siité, ettd artisti laulaa li-
vend eikd laulu ole valmiiksi dénitettyd. Esitys on niin Pariisissa kuin Soulissa hyvin jirjestel-
maillisesti toteutettu. Jimin ei improvisoi vaan esittdd kappaleen, kuten se on oletetusti harjoi-
teltu ennen Speak Yourself -kiertuetta. Tdima on hyva esimerkki siitd, miten improvisointi
kesken esitystd ei ole ominaista K-popissa, vaan esittiminen on télti kannalta rajattua ja sdin-

tdjen varassa.

Seuraavana esityksend tarkastelen yhtyeen yhteisesti esittdméd kappaletta “Idol”. Kédyttdjan
kthjmynn lataama TikTok -video on Soulissa kuvattu levy-yhtion tuottama konserttivideo. Vi-
deo ei siis ole kuvattu yleison ndkdkulmasta. Esitys on videoitu vuonna 2019 yhtena Speak
Yourself -kiertueen finaalipdivistd, padivimaéraa ei kuitenkaan tuoda videolla esille. Yhtye
aloittaa esityksen tuomalla yleison sithen mukaan. Artistit kehottavat yleisdd laulamaan “oh-
oh-oh-oh". Videolla ei ndytetd, ettd yleiso olisi mukana ja yleison dénii ei juurikaan ole kuul-
tavissa. Vaimea laulu kuuluu taustalta. Samaan aikaan muutamat yhtyeen jdsenet nostavat la-
valle tuodut savukoneet ilmaan ja alkavat ampua niilld savua ympéri lavaa. He voivat itse
kontrolloida tétd lavaefektid mielensd mukaisesti. Toisilla jdsenilld on mikrofonit ilmassa ylei-
sOd kohti, mika alleviivaa kehotusta siihen, ettéd tissd kohtaa on yleison vuoro esiintyd omalla

adnellddn yhtyeen sijaan. Vililld osa artisteista ddntelee mikrofoniin kannustavia huutoja.

TikTok kidyttdja octafaite on julkaissut taas Lontoossa levy-yhtion kuvaaman konserttivideon
vuodelta 2019 samasta kappaleesta ja samalta kiertueelta. Ennen yleison laulamaa aloitusta
BTS:n jisen RM toteaa mikrofoniin “we are idol”. Tdma on ikddn kuin muistutus ei-korealai-

sille katsojille siitd, mikd yhtyeen ammatti on. Témén lauseen voi myds tulkita oman
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lavapersoonan ilmaisuksi. RM on esiintyjdné paéttianyt lisdtd lauseen esitykseen, ja silld hdn
tuo sanallisesti esille omaa lavalla nidhtdvaa persoonaansa kyseisessé tilanteessa. Esiintyja itse
paattad lopulta esitystilanteessa, mitd lavalla tapahtuu ja mitd hén sielld tekee. Esiintyjén eri-
laiset tekniikat tdhdn tarkoitukseen, kuten oman kehon kéyttd, ovat osa hianen lavapersoo-
naansa, mitd RM tissd kohtaa toteuttaa sanallisena tekniikkana, joka kumpuaa hénen kehos-
taan (Frith 1996: 205). RM:n toteamuksen jélkeen yleiso ldhtee hyvin kovaéénisesti laula-
maan “oh-oh-oh-oh" -kohtaa. Yleison laulu on kuultavissa, vaikka videota ei ole otettu ylei-
sOstd kdsin. Yhtyeen jdsenet ovat levittdytyneet ympéri lavaa ja hyppivit kappaleen tahdissa.
Kertosdkeiston aikana he heittdvit yleisoon vettd. Valoefektit eivét tule niin hyvin esille,
koska Lontoossa on esityksen aikana vield valoisaa. Esityksen energia on silti todella suuri ja
yleiso on tidysin mukana huudossa. Kaikilla yleissséd on valotikut niin korkealla ilmassa kuin

mahdollista.

“Idol” -kappaleen esityksen alussa RM liikkuu lavalla hyvin vapaasti ja esiintyy ikdédn kuin
hén olisi yksin tilanteessa. Sama toistuu muidenkin jésenten kohdalla. Tdma tapahtuu kum-
massakin konserttivideossa: sekd Lontoossa ettd Soulissa kuvatussa. Néin jokainen jdsen paa-
see tuomaan itseddn esille ja erottuu muista jasenistd. Frith (1996: 207) on kirjoittanut siité,
miten kaikkiin livend tapahtuviin esityksiin sisdltyy samaan aikaan spontaanit, artistin impro-
visoimat tapahtumat seka esitetty ja harjoiteltu rooli. Harjoiteltuun ja esitettyyn rooliin voi
kuulua Frithin mukaan muun muassa orkesteri, joka soittaa yhdessé joka ikisen nuotin, kuten
on kirjoitettu. Esityksen spontaanisuus ja improvisoitu puoli toteutuvat jokaisen BTS:n jise-
nen kohdalla omilla tanssiliikkeilld ja heidén laulaessaan sdvelmuunnoksina sekd harmoni-
soinnilla. Yhtye usein harjoittelee harmonisointia esityksien ulkopuolella ja harmonisoi yh-
dessd myos dédnitetyissd kappaleissaan. Tdssd “Idol” -kappaleessa harmonisointia tapahtuu
paljonkin, mutta esityksessd sitd on kuultavissa my0s kohdissa, joissa sitd ei toteuteta dénite-

tyssd versiossa.

Kappaleen “Idol” viimeisen kertosdkeiston aikana kummassakin konsertissa yhtye kokoontuu
keskelle lavaa ja aloittaa vasta tdssd kohtaa kappaleeseen kuuluvan koreografian tanssimisen.
Tatd hetked voidaan mielestédni 1dhestyd kuin Frithin (1993:207) mainitsemaa orkesteria, joka
kokoontuu yhteen lavalle ja esittdd esityksen juuri niin kuin se on etukéteen suunniteltu ja har-
joiteltu. Soulin videolla Jimin on huomattavasti energisempi kuin Lontoossa, miké voi johtua
siitd, ettd kyseessd on kiertueen viimeiset konsertit, jolloin ei tarvitse sdéstelld energiaa tulevia
konsertteja varten. Kertosidkeiston kohdalla lavalle tulee mukaan my0s taustatanssijoita.

Yleensi timé koreografia on kappaleen loppuhuipennus, mutta nyt musiikki jatkuu sen
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jélkeenkin ja jdlleen yleisod kehotetaan laulamaan “oh-oh-oh-oh" -lyriikoita. Kummassakin

videossa yhtyeen jisenet juoksevat B-lavalta péélavalle.

Nostan tissé kohtaa esille Los Angelesissa toteutetun konsertin, jossa my0s esitettiin “Idol”.
Esityksen rakenne on my0s tdysin samanlainen kuin dsken késitellyilla videoilla. TikTok-tili
celinaaaaaaaa?7 on ladannut kyseisen videon, joka on levy-yhtion konserttitallenne yhtyeen
esityksestd Los Angelesissa noin kaksi-kolme vuotta Speak Yourself -kiertueen jdlkeen. Télld
videolla, kun yhtyeen jdsenet juoksevat pédélavalle, RM huutaa kovaan déneen “put your mot-
herfucking hands up”. Téllaista kieltd ei ole kuultavissa missédén kohdassa Soulin konsertissa.
Eteld-Koreassa ei ndhdé kiroilua myonteisend tai hyviksyttdviana kiytoksend varsinkaan jul-
kisten esityksien yhteydessd. Kuten aiemmin taustaluvuissa mainittiin, Eteld-Korean televisio-
ja radiokanavilla on kdytossd hallituksen toimesta sensuuri, jolla kielletdan kiroilu (Oh & Lee
2014: 73). Tamai sensuuri on ilmeisesti ndhtivissd Soulin konsertissa varsinkin, koska konser-
tista on tuotettu konserttitallenne, joka on ollut ndhtévilld suoratoistopalvelussa, jonka omista-
jana on korealainen yhti6. Los Angelesin konsertti on myds kuvattu suoratoistopalveluun,
mutta Yhdysvalloissa ei katsota yhteiskunnallisesti pahalla siti, jos populaarimusiikkia esit-
tava artisti kiroilee lavalla. Artistit eivit tdssd kohtaa ilmeisesti ajattele olevansa korealaisen
sensuurin ja sosiaalisen paineen alaisina. Yhdysvaltojen esityksessd tulee ndin ollen ilmi sa-

nallisen itsensd ilmaisun vapaus lavalla.

Soulin konsertissa ja Lontoon konsertissa esityksen lopussa on oikeastaan kuultavissa ldhes
pelkdstiddn yleison dédnet ja taustamusiikki. Nédiden tahdissa yhtye ja taustatanssijat esittavit
viimeisen kerran kertosékeiston koreografian. Tésta vilittyy artistien ja fanien vélinen yhteys.
Konsertti ei ole pelkéstiddn yhtyeen esittdmistd vaan yhtyeen ja yleison yhteistd esittdmista.
Esitys on tapahtuma, joka vaatii jonkinlaisen yleison ja on siitd riippuvainen. Esitys “Idolista”
on hyvé esimerkki siitd, miten kdytanndssd yleiso kehollisesti osallistuu itse esitykseen.
Yleiso on jo osa esitystd, vaikka he eivit tekisikddn mitéén, silld he luovat tilanteen, jossa
esittdjédstd tulee lavapersoona ja esityksen objekti seké subjekti. Esittiminen on merkittdvissa

médrin yleisolle poseeraamista. (Frith 1996: 205.)

Seuraavalla videotallenteella néhtidvin “Burning Up” -kappaleen esityksen koreografia on hy-
vin intensiivinen ja koko yhtye esittdd sen tdysipainoisesti. Jokainen jdsen tuo esitykseen val-
tavasti energiaa, joka vilittyy myos videotallenteella ndhtdvilta isoilta ruuduilta. Kappaleen
taustamusiikkia on muokattu ja se muistuttaa enemmaén teknokappaletta kuin albumilla ollut

alkuperdinen versio (videotallenne 4A). Nimimerkin apobangpo.. lataama TikTok -video on
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levy-yhtion konserttimateriaalia. Konsertti on Soulin Speak Yourselfin finaalipdiviltid. Sen
paivimadria ei ole madritelty. Siind ndhdién, miten kappaleen alussa jokainen jésen kdvelee
rennosti ympdri lavaa ilman hallittua jirjestystd. Suga huutaa englanniksi “come on, come
on”. Sanat eivit ole osa itse kappaletta. On mielenkiintoista, ettd hdn on pédéttinyt englanniksi
kutsua yleis64 mukaan esitykseen, varsinkin esityksen toteutuessa hinen kotikaupungissaan
Eteld-Koreassa. Englannin kiyttd, myos Soulissa, voi juontaa juurensa siihen, ettd BTS tie-
dostaa olevansa globaalisti hyvin tunnettu yhtye, jolloin he ottavat huomioon mahdolliset ul-
komaalaiset tai kansainvéliset katsojat yleisossd kayttimélld englannin kielté lavalla. Englan-
nin kielen kayt6l14 myos lyriikoissa pyritddn luomaan yhteys monikansallisiin faneihin
(Schneider 2023: 2). Englannin kdyttdminen hyvin mahdollisesti juontaa juurensa liséksi sii-
hen, ettd K-pop on ottanut vaikutteita hip hopista, joka on alun perin 1dht6isin Yhdysvalloista
(Lie 2014: 79-80). K-popissa yhdistyy siis hybridisesti korealaiseen kulttuuriin Yhdysval-
loista musiikin kautta tullut kulttuuri, mika voi selittidd kielellisen kayttdytymisen lyriikoiden
liséksi niiden ulkopuolella, yhtyeen jdsenten puhuessa esitysten aikana. Tdma eri kulttuurien
yhdistdminen musiikissa on ylirajaisuutta, koska siini toteutetaan eri kulttuurin ominaisuuksia
sen ldhtomaan rajojen ulkopuolella ja luodaan useamman genren vilille siteitd, jotka muodos-

tavat K-popin kokonaisuuden.

Itse ottamassani videotallenteessa (4A) Pariisissa on ndhtdvilld, miten lavan valotehosteissa
kéytetddn "Burning Up” -kappaleen aikana vihreda vérid. Taysin sama véri on ndhtavissa
my0s valotikuissa. Kuitenkin on edelleen liian valoisaa, jotta vérit ndyttdisivét erityisen sel-
keiltd ja loisivat halutun kokonaisuuden. TikTok -videolla Soulissa tdmi kokonaisuus on néh-
tavilla, silld videon ottamisen hetkelld on ollut jo pimedd. Tastd ndhddén, miten lavan vihred
vari jatkuu sen reunojen yli valotikkujen avulla. Faneista tulee osa lavatehosteita ja vihred véri
tdyttdd muuten pimedn ympdriston. Valotikut tayttavat tissd selkedsti oman roolinsa esityk-
sessd. Anderson (2019) tuo esille samankaltaisen huomion artikkelissaan, joka keskittyy pel-
késtddn K-popissa kdytettdviin valotikkuihin. Valotikut luovat Andersonin mukaan ison valo-
meren lavan ulkopuolelle, mika tuottaa unohtumattoman nédyn yleisossé oleville kokijoille.
Itse tdydennin tdtd huomiota tuomalla esille, miten timéd valomeri oikeastaan alkaa jo lavalta
sielld kdytettdvien valojen virien avulla, jotka ovat samat kuin valotikuissa nékyvét vérit.

Néin valomeri konkreettisesti kytkee yleison, lavan ja esiintyjit toisiinsa.

Valotikkujen samankaltainen rooli on nihtdvissd J-Hopen sooloesityksesséd kappaleestaan
“Just Dance” (videotallenne 5A). Seka lava ettd valotikut on valaistu pinkilld vérilla. Valoti-

kut my0s vilkkyvét lavatehosteiden tahdissa musiikin rytmissid. Sama on huomattavissa
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charcharchimin julkaisemassa TikTok -videossa. Kappaleen “Just Dance” nimen mukaisesti
tanssi on hyvin tirkeéssi osassa esitystd. Pariisin esityksessd J-Hope lisdd improvisoidun koh-
tauksen, jossa hén tanssii silld hetkelld julkaisemattoman kappaleen koreografiaa. Artisti yh-
distdd kahta eri kappaletta ja ndin improvisoi kesken esitettdvian kappaleen sekd mainostaa
yleisolle entuudestaan tuntematonta kappalettaan. Artisti ohjaa esityksen kulkua: sitd, miten
hin haluaa sen toteutuvan. Tédssd hén kéyttdd omaa kehoaan, ilman danté, improvisointiin ja
tuomaan esille kappaletta omalla tyylillddn. Keho siis toimii ilman déntékin instrumenttina,
jolla kappaletta esitetdéin. Kokonaisuudessaan artistin kehon voi nédhda esityksen instrument-
tina (Frith 1996: 219), mutta tissé esityksessd J-Hope tuo esille, ettd se on instrumentti myds

ddnestd irrallisena objektina tai toimijana.

Kuten BTS:n artistien esittelyssd mainitsin, J-Hope on taustaltaan hip hop -tanssija. Hip hop -
tanssi on kuitenkin yleisesti vaikuttanut K-popiin liittyvéssa tanssissa jo 1990-luvulta l4htien.
Siihen on yhdistetty eri genrejd, kuten teknomusiikin seké perinteisen korealaisen musiikin
piirteitd. (Oh 2022: 52.) J-Hopen koreografiassa on néhtdvilld niin Pariisissa kuin Soulissa
enemmain improvisaatiota kuin muilla jasenilld. Hip hop-tausta tulee néin selkeésti nékyville
ja on suuressa osassa J-Hopen lavapersoonaa. Genren luoma leima tuo esityksessa esille sii-
hen kuuluvan musiikillisen osaamisen seki ideologiset asenteet samanaikaisesti (Frith 1996:
87). Ne vaikuttavat esittdjddn, varsinkin esittdjan opetellessa niitd jo nuoresta idsti. J-Hope
hallitsee esityksessddn genred ja genre hallitsee J-Hopea samanaikaisesti, mikd luo hinelle

oman lavapersoonan.

Soulissa aivan “Just Dance” -kappaleen esityksen lopussa yleisé alkaa huutamaan fanihuutoa
“J-Hope”. Artistin nimeéd huudetaan moneen otteeseen ja artisti sulkee silménsé ottaen kaiken
irti yleison esityksestd. Tadsséd kohtaa artistin lavapersoona tuodaan esille yleison toimesta.
Esiintyjdn nimen kdyttiminen fanihuutona erottaa J-Hopen hédnen yksityisestd mindstddn Jung
Hoseokista. Tdssd kohtaa lavalla hdn on nimenomaan J-Hope eli lavapersoona, jonka hin ja
muut tahot ovat BTS:n kokoonpanoa ja esiintymisié varten luoneet. Yleisesti esiintymisnimet
luodaan nimenomaan tuottamaan rajaa oman persoonan ja lavapersoonan vélille (Auslander
2021: 28). Esityksen loppu on hyva esimerkki téllaisen rajan luomisesta. On kuitenkin syyta
tuoda ilmi, ettd fanit kiyttdvat myos J-Hopen omaa virallista nimed muun muassa fanihuu-
dossa, jossa luetellaan jokaisen jidsenen nimet esimerkiksi yhtyeen yhteisissd kappaleissa.

Téssd J-Hopen omassa kappaleessa on kyse kuitenkin hinen lavapersoonastaan.
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Kayttdjan thbyen TikTok-videolla J-Hope esittdd saman kappaleen saman kiertueen finaali-
konsertissa. Tdssé videolla J-Hope katsoo yleisoon ja tekee késivarsillaan padnsi paille ison
syddmen sekd sanoo didinkielellddn rakastavansa Soulia. Téatd sydédnkuvion tekemisti voidaan
kuvailla my0s “aegyona” eli sOpdilynd, jota usein liioitellaan. K-popissa tuodaan esille niin
sanottua pehmedd maskuliinisuutta, johon sopdily siséltyy. Poikayhtyeistd halutaan tehd4 hel-
pommin ldhestyttivid, ja tima on osa pyrkimysté saada Eteld-Korean ulkopuolisen yleison
kiinnostus herddamain yhtyeitd kohtaan (Azizah, Dwiyanti 2021: 4). Hobin sydén ja hymyily
luovat tdysin uudenlaisen tunnelman esitykseen ja tekevit hanestd nimenomaan helpommin

lahestyttdvén yleisolle.

3.1.2 Fanihuutoja Etela-Koreassa ja kiljumista Pariisissa

Ensimmainen tdssé yleisoon keskittyvéssa alaluvussa analysoimani esitys on Pariisin konser-
tin aloitus kappaleesta “Dionysus”. “Dionysus”- videotallenteella (1A) on nihtévilld, miten
lavan alta nousee kaksi valtavan kokoista ilmalla tidytettyd jaguaaria padlavan reunoille. Sa-
maan aikaan kappaleen intro ldhtee soimaan ja yleiso alkaa huutamaan kovadinisesti. Kaikki
nousevat myos istumapaikoiltaan seisomaan vastaanottaakseen yhtyeen lavalle. Osa yleisosta
alkaa hyppiméén ja heiluttamaan raivokkaasti BTS:n valotikkuja, joita kutsutaan ARMY
Bombeiksi (Anderson 2019). Valotikkuja ei kuitenkaan heiluteta musiikin tahdissa tai saman-
aikaisesti, vaan sattumanvaraisesti. Konsertti alkaa sellaiseen kellonaikaan, ettei aurinko ole

ehtinyt laskea ja on hyvin valoisaa. Tdmaén takia valotikkujen vérejd on hyvin vaikea erottaa.

Pariisin konsertissa tehdylld videotallenteella (1A) on ndhtédvilla, miten permannolle on ase-
tettu istumapaikat, mutta kukaan permannolla olevasta yleisosté ei ole istumassa. Suurin osa
on rynninnyt omilta paikoiltaan seisomaan barrikadeille mahdollisimman l4helle lavaa yhtena
rykelménd. Vain muutama katsoja on padttinyt jaada omille paikoilleen, hekin seisovat néh-
dikseen lavalle. [lmapiiri on hieman yli-innostunut. Néin ollen, vaikka olisi pimeéa, eivit va-
lotikut olisi jakautuneet tasaisesti tuomaan valoa permannolle. Ne eivit siis luo jatkumoa la-
valle my6skddn sen takia, ettd pdivdnvalon vuoksi niitd ei erota yleisostd. Samankaltaista ylei-
son ja lavan yhtendisyyttd esityksessd kuin Soulin konsertissa ei saavuteta Pariisissa aloitus-
kappaleen osalta. Pariisissa seisominen jatkuu lipi esityksen ja ihmiset pysyvét barrikadien
lahelld pakkautuneina koko ajan. Valotikkujen kéyttd myos Eteld-Korean ulkopuolella tuo uu-
denlaisen kulttuurisen kdytinnon liansimaiseen esityskokemukseen. Tdma Eteld-Korean esi-

tyksiin kuuluva ominaisuus on siis levinnyt my6s maan ulkopuolelle ja otettu vakituiseen
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kayttoon K-pop konserteissa. Tdméa on hyvé esimerkki ylirajaisuuden toteutumisesta kaytin-
nossd kulttuurisessa tapahtumassa, silld samanlaisia valotikkuja ei ole kédytossa lansimaalais-
ten artistien konserteissa. Néin ollen jo konseptina valotikut konserteissa ovat uusi kulttuuri-

nen kokemus ldnsimaisille yleisoille.

Jungkookin sooloesitys “Euphoria” -kappaleesta Pariisissa on hyvé tuoda esille yleison kon-
serttikdyttdytymisen nédkdkulmasta (videotallenne 2A). Témaé johtuu siitd, ettd ensimmaéinen
huomion kiinnittdva asia tilla tallenteella on yleison osallistuminen kappaleen lauluun. Yleiso
laulaa lyriikoita artistin mukana. Sama on ndhtévilld toisen yhtyeen artistin, Jiminin, kappa-
leen “Serendipity” sooloesityksen aikana (videotallenne 3A). Kummankaan kappaleen koh-
dalla ei videoilta ole kuultavissa K-popille tunnusomaisia fanihuutoja. Kéyttdjin m1sche-
kimin (2021) lataamassa TikTok -videossa Jungkookin kappaleen esityksessd Soulissa Speak
Yourself -kiertueen pédatoskonsertissa yleiso ei laula artistin mukana. Soulin esityksestd lada-
tulla TikTok -videolla ndhd4d4n my0s, miten yleisossd valotikkuja ei nosteta korkealle ilmaan
estimdin muiden katsojien ndkoyhteys lavalle, vaan niitd pidetddn kohteliaasti pdén alapuo-
lella ja heilutetaan rauhallisesti edestakaisin kappaleen tahdissa edestakaisin. Tdmé antaa
mahdollisuuden jokaiselle katsojalle nauttia konsertista rauhassa. Timéan vastakohta on néhta-
villd Pariisin-konsertin videotallenteella (2A), jossa kameran edessé on toisen fanin valotikku,
jota hén heiluttaa edestakaisin korkealla ilmassa. Kaikki muutkin yleisosté heiluttavat valotik-

kujaan korkealla ilmassa. Ei siis ajatella samalla tavalla kuin Soulissa muita yleisén jésenia.

Tadmaén Pariisin kidytoksen voi selittdd nimenomaan se, miten valotikkuja ei ole aikaisemmin
kéaytetty esimerkiksi ldnsimaalaisten artistien konserteissa, joten niiden kédyttdminen on mo-
nille aivan uutta. Kuten edelld mainittiin, valotikkujen kdytto yleisossd Pariisissa on esimerkki
ylirajaisuudesta kdytdnnossd toteutettuna. My0s se, ettd niitd kiytetdan Pariisissa eri tavalla
kuin Eteld-Korean konsertissa tuo esille, miten lansimaalainen konserttikulttuuri, joka on va-
paampi kuin Eteld-Koreassa, yhdistyy Eteld-Korean konserttikulttuuriin. Ldnsimaalainen kult-
tuuri vaikuttaa siis puolestaan Eteld-Koreasta tulleeseen kulttuuriin. Tdma tuo esille sen, mi-
ten ylirajaisuus ei tdssd kontekstissa toteudu pelkdstdan yhden maan kulttuurin vaikutuksesta
toiseen, vaan useammat kulttuurit voivat vaikuttaa toisiinsa samanaikaisesti. Jungkookin
“Euphoria” -kappaleen esityksen aikana Soulissa, kun hinet kiinnitetdén koukkuun ja héin la-
hestyy sen avulla yleisod, yleiso pysyy rauhallisena ja on omilla paikoillaan. Pariisissa jo pel-

késtddn artistin 1dsndolo lavalla aiheuttaa yleison rynndkoén mahdollisimman ldhelle lavaa.
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Jiminin Soulin 2019 esityksen aikana, jonka charcharchimin on ladannut TikTokiin (2021),
yleiso pysyy hiljaa aaltomaisia huutoja lukuun ottamatta. Yleiso korvaa Soulissa timén hiljai-
suuden heiluttaen valotikkujaan musiikin tahdissa. Jos musiikki ei olisi pdalla, olisi mahdol-
lista kuulla valotikkujen dénet, silld niiden sisdlld on pienid helmié, jotka liikkuvat ympa-
riinsd. Néin yleiso oikeastaan tuottaa d4nté, vaikka siti ei ole suoraan kuultavissa musiikin
1api. Soulissa se kuuluisi musiikin tahdissa olevana ddnend, mutta Pariisissa se olisi enemmaén
sekalaista d4nté, jossa ei olisi selkedd rytmid. Soulissa, heti musiikin alkaessa, yleiso hiljenee
kuuntelemaan. Pariisissa videotallenteella (3A) kuuluu jatkuvaa huutoa musiikin alkaessa ja
artistin laulaessa. Soulissa kaikki sen sijaan pysyvét myds omilla paikoillaan esityksen aikana
istumakatsomossa, kun taas Pariisissa kaikki seisovat, hyppivit ja liikkkuvat ympari katsomoa.
Niin Soulin kuin Pariisin yleisot kayttiytyvit samankaltaisesti Jiminin esityksen aikana kuin
he kéyttaytyivat Jungkookin esityksen aikana. Soulissa ollaan rauhallisesti ja Pariisissa dédnek-

kéésti musiikin ja artistin mukana.

Jiminin aloittaessa esityksensd hén on ilmalla tdytetyn kuplan sisdlld kummassakin konser-
tissa. Hén poistuu kuplasta esittdmalld, ettd puhkaisee sen sormellaan. Soulissa kuplan puh-
kaistua yleiso huutaa hetken, mutta lopettaa sen kuin seinddn. Kuten aikaisemmin mainitsin,
kyseinen huutaminen tapahtuu hyvin aaltomaisesti lépi koko esityksen. Esimerkiksi tietyissi
koreografiakohdissa, joissa Jimin muun muassa nostaa kétensé ilmaan, yleis6 alkaa huuta-
maan. Kukaan ei kuitenkaan laula kappaleen mukana. Pariisissa kaikki laulavat lyriikoita
koko esityksen ajan ja jokainen heiluttaa valotikkujaan hyvin korkealla ilmassa. Soulissa ei
ole myoskain néhtivilla valotikkuja ndkdyhteyden tielld juuri sen takia, ettd kaikki istuvat

rauhassa paikoillaan ja valotikkuja pidetdén koko ajan oman péén alapuolella.

BTS:n kappale “Burning Up” Pariisin-konsertissa on hyvi esimerkki fanihuutojen vaéristymi-
sestd, eli yleisd huutaa niitd viarilld sanoilla tai ddntdmisilld. Pariisin esityksen videotallen-
teella (4A) on kuultavissa kappaleen fanihuutoa, mutta viarilld sanoilla. Useat huutavat selke-
asti “pa, pa, pa, pa, pa”, kun virallinen fanihuuto on “fa, fa, fa, fa, fire”. Vairin fanihuudon
syyné voi olla mahdollinen kielimuuri, joka on aiheuttanut himmennyksen sanoissa. Korean
kielessé ei ole f-kirjaimelle vastinetta, jolloin f kuulostaa enemmén p-kirjaimelta. Tamai voi

olla my0s yksi selitys virheelle.

Charcharchimin (2022) TikTok -videossa Soulista J-Hopen “Just Dance” -kappaleen aikana
valotikkuja heilutetaan tissdkin musiikin tahdissa, mikd luo omanlaisensa pirtedn ja energisen

vaikutelman esityksen yhteydessd. J-Hopen kappale on rdppii, joten videotallenteen yleisosté
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ei kuulu kappaleen mukana laulamista. Soulissa, mutta varsinkin Pariisissa, yleisostéd kuiten-
kin keskitytdén huutamaan yksittdisid sanoja, joita on helppo lausua. Nama eivat kuulu fa-
nihuutoon vaan ne ovat sanoja, joita my0s korean kieltd osaamattomat pystyvit sanomaan.
Pariisissa sanoja huudetaan my0s epadmééraisessa jarjestyksessi, joka on vastakohta fanihuu-

dolle, jolle on mééritelty omanlaisensa sanojen jérjestys (videotallenne 5A).

“Idol” -kappaleen Soulin esityksessd, mistéd kéyttdjd octafaite (2019) on ladannut TikTok —
videon, on huomattavissa “Just Dance” -kappaleen esityksen fanihuutojen vastakohta, silld ne
ovat jarjestelmaillisid. RM aloittaa kappaleen ripillddn ja Soulin konsertissa on selkeésti kuul-
tavissa sithen kuuluvat fanihuudot. Fanihuudon aikana RM itse hiljenee ja yleisdstd on kuulta-
vissa “trade off”. Ainitetylld kappaleella, “trade off” on RM:n riipin osio, josta on tehty esi-
tyksid varten osa fanihuutoa. Soulissa yleiso ottaa oman tilansa fanihuutoa varten ja toteuttaa
osuutensa esityksesté, jonka myos artisti huomioi hiljaa pysymiselld. RM ei koe, ettd hinen
tarvitsisi lisdtd huudon pédlle mitdén, vaan huuto on jo itsessdin tarpeeksi voimakas. Fanihuu-
toja ei ole kuultavissa Lontoon konsertista. Sielld otetussa videossa kuitenkin kuuluu yleisté

huutamista ja kiljumista.

3.2 Stray Kidsin esiintyminen kameralle

Paisin itse katsomaan Stray Kidsien esityksid Pariisin La Defense -areenalle vuonna 2023.
Esitykset olivat osa eteldkorealaista musiikkiohjelmaa nimeltd Music Bank, jota esitetdén
Eteld-Korean televisiossa. Ohjelmassa esiintyy useita K-pop yhtyeitd sekd sooloartisteja.
Kaikki Pariisin esitykset kuvattiin kyseistd ohjelmaa varten ja esitykset ndytettiin myéhemmin
editoituina Eteld-Korean televisiossa. Otin omia videotallenteita esityksistd ja hyddynnén niitd
analyysissani. Esityksistd on olemassa televisiotallennekin, mutta se ei ole kéytettivissd Etelé-
Korean ulkopuolella, joten en pysty vertailemaan omia kokemuksiani televisiossa ndytettyyn

esitykseen.
3.2.1 Musiikkivideoita live-esityksissa

Pariisin konsertin ensimmadinen kappale sekéd Stray Kidsien ensimmadinen kappale, jonka esi-
tystéd analysoin, on nimeltddn “Case 143”. Soulin konsertissa, josta incapablita (2023) on la-
dannut TikTok -videon, yhtye ei tanssi koko ajan koreografiaa toisin kuin Pariisin “Case 143

-kappaleen esityksessi (videotallenne 1B). He liikkkuvat vapaasti ympari lavaa. Kédveleminen
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lavalla on vapautta toisin kuin tanssi. Tanssilla tuomme itsedmme esille ja se on itsensé to-
teuttamista, mutta kdvellessé kontrolli ei ole musiikissa vaan enemmén itselld. (Frith
1996:220.) Kévely voi my0s viitata sithen, ettd artistit eivit tarvitse kontrolloitua tanssia tuo-
maan heille turvaa esitystilanteessa, vaan heilld on luottavainen olo esitykseen ja itse laulami-
seen. Konsertti, jossa he eivét turvaudu koreografiaan, on toteutettu heiddn kotimaassaan. Ta-
mén perusteella voi kuvitella esiintymisilmapiirin olevan artisteille tutumpi, jolloin on hel-

pompi esittdd kappaletta ilman koreografiaa.

Soulissa lavan takana olevat ruudut ovat variltddn hyvin kirkkaat ja pirteét. Itse lava pysyy pi-
meénd ja lisdtehosteita ei ole kiytossd. Sama kokoonpano on kiytdssd Pariisissa. Pimennetyn
lavan ansiosta Soulissa olevat valotikut erottuvat hyvin selkeédsti muusta ympéristosté ja oike-
astaan luovat rajan esiintyjien ja yleison vilille. Yleiso tuntuu olevan irrallinen osa esitysti
vérittdomain lavan takia. Yleison esitykseen yhdistdvani tekijdné toimivat valotikut, silld ne
vilkkuvat musiikin tahdissa. Lavan tehosteiden puuttuminen siirtid huomion ennen muuta itse

artisteihin ja heidédn esiintymiseensa.

Koska yleisd Soulin konsertissa on niin litkkumaton seka hiljaa ja esitys on nihtavillé isoista
ruuduista lavan vieressd, tuntuu siltd kuin yleiso olisi kokoontunut katsomaan musiikkivide-
oita kyseisiltad ruuduilta. K-popin live-esityksien kehityksessd on suuressa osassa ollut niissd
kéaytettivd mediateknologia. Kuten aiemminkin analyysissa toin esille, pyrkimyksend esityk-
sissd on minimoida live-esityksien nékyvit virheet ja luoda esitystilanteesta musiikkivideon
kaltainen. Esityksistd luodaan virheettomid kokonaisuuksia, jotka ndhddin teknologian voit-
tona esityksissd. (Kim 2018: 166—167.) Artistien esitys lavalla yhdistettyné teknologiaan tuo
hyvin esille K-pop-esityksien ennakkoon sovitut sdidnndt ja kuinka rajallista esittiminen on,

jotta saadaan tuotettua katsojille virheeton esitys.

Seuraavana yhtye aloittaa kappaleensa “Maniac” esittimisen (videotallenne 3B). Kaytté;ja
yong_.lixx (2024) on ladannut TikTokiin videon saman kappaleen esityksestd yhtyeen kon-
sertista Soulissa vuonna 2024. YouTube -kayttdjd immiks (2024) on my0s ladannut videon
YouTubeen samasta Soulin esityksestd. Télld videolla ndhtavi esityksen rakenne on erilainen
Pariisiin verrattuna. Sen on monimutkaisempi ja koostuu useista eri kohtauksista. Yhtyeen ja-
sen Felix aloittaa esityksen soolotanssilla. Tanssi pdéttyy siihen, ettd taustatanssijat tulevat ai-
van lavan reunalle yleison ldhelle peittiméén nidkyvyyttd lavalle. Loput yhtyeen jadsenisti tule-
vat heidén taakseen valmiina koreografiamuodostelmaan. Kummassakin esityksessd yhtyeen

yhteinen osuus aloitetaan koreografialla.
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TikTok-videolla ndkyy, miten yhtye alkaa tanssimaan intensiivisti koreografiaa taustatanssi-
joiden kanssa. Taustatanssijat tuovat siithen erilaista kuviota kuin Pariisin esityksessé. Tanssi-
joiden kanssa lavan keskelle jad usein yksi jdsenistd heiddn kanssaan esittiméén omaa osio-
taan. Jasenet myos hajaantuvat ympdri lavaa taustatanssijoiden kanssa ja esittidvét osionsa toi-
sistaan irrallaan. Esitys vaikuttaa tdssd kohtaa hyvin musiikkivideomaiselta varsinkin suurilta
ruuduilta, joille sitd kuvataan. TikTok -videon kuvaajan on selvisti ollut hyvin vaikea seurata
esitystilannetta. Sen voi huomata siité, ettd kuvaaja joutuu heiluttamaan kameraansa edesta-
kaisin hyvin nopeasti yrittden kuvata tapahtumia eri kohdissa lavaa. Esityksestd voi jaddé na-
kemétté osioita, jos ei ole tdysin keskittynyt sen katsomiseen. Esitys ei ole suunniteltu live-
konserttimaiseksi. Kuten mainitsin “Case 143” -esityksen katsomisesta musiikkivideomai-
sesti, tdmi on hyvin tunnettu piirre K-pop konserteissa varsinkin Eteld-Koreassa toteutettuina.
Kim (2018) toteaakin, ettd pyrkimyksend on nimenomaan pédsti eroon mairityisté live-esi-
tyksen piirteistd. Live-esityksen maarittyja piirteitd ovat esimerkiksi hengidstymisen nikemi-
nen, mahdolliset epdpuhtaudet laulamisessa sekd visymyksen merkit. Yhtyeen hajottaminen
ympéri lavaa Soulissa ndyttdd hienolta, kun kameroiden videot liitetdén yhteen, mutta konsert-
tiyleisosté pdin esitys todella ndyttdd rikkonaiselta. Koska jokaisen jisenen edessd on kame-
roita, joille he esiintyvét tdssi konsertissa, tulee esille se, miten jdsenet ovat idoleita, jotka te-
kevit tyotadn kameroiden edessd, mediavilitteisesti. Téssa rikkonaisuudessa, joka luo upean

kokonaisuuden videolle, toteutuu selkeésti K-popille ominaisia piirteitd esitykseen liittyen.

Samanlaista jarjestelmallisyyttd ei ole yllittden ndhtavissd Pariisissa, vaikka kyseessd on ni-
menomaan Eteld-Korean televisioon kuvattu esitys. Yhtye pysyy kasassa esityksen lapi.
Vaikka he kdvelevit ympéri lavaa, he pysyvit samalla lavalla ja ovat usein toistensa vieressa.
He my0s ottavat enemmaén kontaktia VIP-alueen yleis66n muun muassa nyokkailemélld yh-
dessd heididn kanssaan musiikin tahtiin tai vilkuttaen heille. Esitys ei ole samalla tavalla kasi-
kirjoitettua ja ndin ollen siind toteutuu enemmaén perinteisen, ainakin ldnsimaisen, live-esityk-
sen piirteitd juuri esimerkiksi yleison huomioimisen tasolla. Ei my0skéén pyritd tdydellisyy-

teen ja annetaan kyseisen hetken ja tunnelman vieda esitysti eteenpdin.

Palaan seuraavissa tekstin kappaleissa itse artistien olemukseen. Pariisin “Maniac” -kappaleen
esityksestd tulee esiin nimenomaan artistien rentous esiintyessé (videotallenne 5B). Koreogra-
fian aikana yksi jdsenistd pysdhtyy laulamaan korkeaa nuottia ja samaan aikaan hén siirtyy
hieman sivummalle muista jésenistd ja vilkuttaa yleisolle ottaen heihin tdlld tavalla kontaktia.
Téssd artistin olemus poikkeaa tdysin siitd lavapersoonan hahmosta, joka syntyy intensiivisen

ja rakenteellisen esityksen muodossa esimerkiksi koreografiaa tanssiessa. Artistin rento
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olemus, joka ndkyy jo kasvoista, vaikuttaa vahvasti sithen, minkélaisena yleiso voi hénet
ndhdé ja kokea. Téstd vastakohtana on Soulin konsertti, sillda kummassakin edelld mainitussa
videossa on huomattavissa nimenomaan idolien toteuttama tiukasti esityksen ennalta suunni-
teltuun rakenteeseen turvautuva esitys. K-pop on luonut itselleen omanlaisensa esityksen ke-
hykset liittyen esityksen rakenteeseen ja yleison sekd artistien véliseen yhteyteen. Myds esi-
tyspaikka edistdd tietynlaista artistin ja yleison vilista sosiaalista vuorovaikutusta. Esityksen
genre nimenomaan kehystda esityksen rakennetta. (Auslander 2021: 6.) TikTok videolta ja
YouTube-videolta ndhdadn K-popille ominaista kehysté yleison ja artistin vuorovaikutuk-

selle.

Yhtyeen jdsenten kontaktit esityksen aikana jaavét véhiisiksi Eteld-Korean kulttuurin vaiku-
tuksen alaisena. Pariisissa taas esityksen aikanakin otetaan kontaktia yleisoon kesken ko-
reografian ja rikotaan ennalta muodostettua kehystd. Tdmai esityksien eroavaisuus tuo esille
artistien lavapersoonien muokkautumisen eri sosiaalisissa sekd kulttuurillisissa ymparistoissé
(Auslander 2021: 90). Rentous ldnsimaalaisessa ympéristdssa tuo esille uudenlaisen vapaam-
man lavapersoonan. Jarjestelmallisyys ja intensiivisyys eteldkorealaisessa ymparistossa tuo
taas esiin sen lavapersoonan, jota kyseiset artistit alkoivat luomaan jo ennen debyyttidén tuo-
tetussa televisio-ohjelmassa. Kyseinen lavapersoona tulee vahvemmin esille heidin koti-

maansa sosiaalisessa ymparistossa.

Videotallenteella (6B) yhtye aloittaa kappaleensa “Miroh”. Jokainen jisen ldhtee tdssd kohtaa
kdvelemdén eri suuntiin pyrkien seisomaan tasaisin vélein lavan reunoilla, ja he pyytévit ylei-
s0d laulamaan kappaleen taustarytmid. Yleisossd kuitenkin 1dhinné vain huudetaan ja laulua ei
kuule. Kommunikaatio yleison ja artistien vélilld ei siis toimi. Yleiso ei kuuntele artistia tai
musiikkia vaan pelkdstddn jatkaa huutamista. Musiikin performatiivisuus, joka on riippuvai-
nen nimenomaan yleison kyvysti kuunnella ja toimia kuulemansa perusteella, ei toteudu artis-
tien kehotuksesta huolimatta (Auslander 2021: 50). Vuonna 2024 Soulissa toteutetusta “Mi-
roh” -kappaleen esityksesté jas-hoonie (2024) on ladannut TikTokiin videon. Siindkin néh-
dédn, ettd artistit laittavat yleison laulamaan kappaleen taustarytmii ja pyytéavét heitd huuta-
maan fanihuudon “stray kids”. Fanit toteuttavat tdimadn voimakkaalla ddnenkorkeudella. Eli
musiikin performatiivisuus toteutuu, koska yleiso kuuntelee artistia ja osaa toimia tilanteen
mukaan. Tdman jalkeen kappale ldhtee soimaan ja artistit aloittavat laulamisen. Fanit heilutta-
vat TikTok -videolla valotikkuja musiikin tahdissa ja jatkavat fanihuudon “stray kids” huuta-

mista kertosakeistossa.
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3.2.2 Esityksien paaosassa yleiso

Ensimmadisen Stray Kidsin Pariisin-konsertissa esittiman kappaleen “Case 143" aikana artis-
tien laulua on hyvin vaikea kuulla, silld yleison huuto on niin voimakasta, ettd se peittia artis-
tien ddnet (videotallenne 1B). Aivan kappaleen alussa on kuultavissa fanihuutoja. Fanihuuto
kuuluu erityisen voimakkaasti, koska koko yleiso osallistuu sen huutamiseen samanaikaisesti.
Yleiso on néin ollen isossa osassa esitystd. Takayanagi (2021:41) tuo esille, miten fanihuu-
doilla artistien fanit osoittavat heille tukea ja rakkautta. Fanihuutoja kuvaillaan Takayanagin
tutkimuksessa enemman itse esitettédvistd kappaleesta irrallisena osiona, joka koostuu joko
kappaleen sanoista tai artistien nimisti. Kuitenkin huuto on &énté, joka liittyy esitettdvéan
kappaleeseen tai artistiin, jolloin tulkitsen sen enemmén osaksi esityksen kokonaisuutta kuin
irralliseksi osioksi artistien laulamisen tai rdppadmisen vélissd. Fanihuudot ovat toinen Etela-
Koreasta tullut kulttuurinen K-pop esityksien ominaisuus, jota yleiso toteuttaa. Se on toinen
selked esimerkki ylirajaisuudesta varsinkin, koska monet fanihuudoista huudetaan korean kie-
lelld. Ulkomaalaiset K-pop esityksiin osallistuvat yleisot opettelevat siis uuden kielen sanoja
ja uuden tavan kiyttad kyseistd kieltd esityksissd. Korean kieltd pystytddn levittdméén télla ta-

valla Eteld-Korean ulkopuolelle. Niin se toimii ylirajaisuuden esimerkkina.

Huudon voimakkuus vaihtelee Pariisissa sen mukaan, kuka yhtyeen jésenistd on keskelld la-
vaa esittiméssd koreografiaa. Videolla on kuultavissa tdimén perusteella, ettd yleisolld on sel-
kedsti lempijdsenid, koska kaikki eivit saa osakseen yhtd voimakkaita huutoja. Lavalle on vi-
deollani todella huono ndkyvyys, silld kaikilla on puhelimet niin korkealla ilmassa kuin mah-
dollista. Artisteja olikin esityksen aikana pakko seurata isoilta ruuduilta. Myoskdédn yhtékain
valotikkua ei ole ndhtdvilld. Omalla kohdalla totesin sen olevan turvallisuusriski, silld ihmiset
olivat aivan kiinni toisissaan. Oli turvallisempaa pitdé kasid alhaalla, jotta sai pidettyd omassa

ympéristdssd enemman tilaa.

Téysin vastakkaisena kokemuksena kiyttdjd incapablita (2023) on julkaissut videon Soulissa
toteutuneesta “Case 143” -kappaleen esityksestd. Video on julkaistu TikTokissa. Ensimmaéi-
nen vastakohtaisuuteen liittyvd huomio tdssd on se, ettd yleisé on aivan litkkumaton. Kaikki
ovat omilla paikoillaan ja kukaan ei ole kiinni toisissa yleison jdsenissd. Yleisd on my0s
taynnd valotikkuja toisin kuin Pariisissa. Niiden vérit vaihtuvat musiikin tahdissa, mutta
yleiso ei juurikaan heiluta niitd vaan ne pysyvit paikoillaan jokaisen sylissd. Vaihtuvista vé-

reistd syntyy varimuodostelmia, jotka ovat yleison litkkumattomuuden takia hyvin selkeita.
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Liikkumattomuus varsinkin populaarimusiikkia kuunnellessa on ldnsimaisissa konteksteissa
ja ylipadtaan harvinaista. Yleensé kuuntelijassa tapahtuu edes jonkinlaista liikettd musiikin
rytmissd. Tuodaan esille omaa fyysisyyttd ja aistikokemuksia suhteessa musiikkiin (Frith
1996: 220). Frith (1996: 221) esittii, ettd tanssilla ja liikkeelld yleison jdsenet voivat vieda
huomion itseensd. Yleison liikkumattomuus tdssé kontekstissa voi johtua siitd, ettd huomio

halutaan pitdd ainoastaan yhtyeessi ja heidén esityksessdan.

Video on otettu yleison keskuudessa, joten on mielenkiintoista huomata, kuinka hiljaa kaikki
videon ottajan ympdrilld ovat. Esityksessd myds artistien ddnet ja musiikki ovat selkedsti
kuultavissa. YleisOssé jokainen padsee kuulemaan artistit ongelmitta ja kokemaan heiddn mu-
siikkinsa ja esityksensd kokonaisuudessaan. Lansimaissa hiljaisuus ja liikkkumattomuus popu-
laarimusiikin esityksessd voidaan nihda negatiivisena merkkin esitystd kohtaan, mutta tassa
esityksessd se tuntuu enemmain kunnioitukselta artisteja ja heidén tyotddn kohtaan. Varsinkin
Eteld-Koreassa, jossa K-pop-genre on kehittynyt, sen kuuntelijat tietdvét oman roolinsa ja
mitd heididn kuuluu tehdi esitystilanteessa. Yleisesti populaarimusiikin kuuntelijat tietdvit
oman roolinsa musiikintuotannossa ja osaavat kdyttiaytyd sen mukaisesti (Auslander 2021:
31). K-popin konserttietiketti on Eteld-Korean ulkopuolella uusi, ei vélttdmattd muiden genre-
jen ja yhtyeiden konserteissa kdytossé oleva etiketti. Koska muissa populaarimusiikin konser-
teissa ei ole ollut vastaavanlaista kiytostd, kuten Eteld-Koreassa, ei yleiso Eteld-Korean ulko-
puolella vélttaimittd osaa toimia sen mukaisesti. Soulissa yleison hiljaisuus luo painetta itse
esitykseen, koska tunnelma on hyvin keskittynyt. Vasta esityksen lopussa yleisé hurraa sille.
Tadmad muistuttaa ldnsimaisen klassisen musiikin konserttia, jossa esityksien aikana ei huudeta,

vaan keskitytddn musiikin kuuntelemiseen. Pariisissa tunnelma on tdysin piinvastainen.

Toisella “Case 143” -kappaleen videotallenteella ndhddin, miten yhtye siirtyy pédlavalta toi-
selle lavalle, ja VIP-alueella olevat katsojat litkkuvat heiddn mukanaan (videotallenne 2B).
Osa yleisossé olevista juoksee timén toisen lavan l&heisyyteen. Samalla tallenteella on nédhta-
vissd, miten ndkOyhteyteni lavalle huononee entisestéédn, kun edessi olevat alkavat heilutta-
maan pehmoleluja korkealla ilmassa estden heidén takanansa olevien nikdyhteyden artistei-
hin. Ei osata ottaa huomioon muita katsojia toisin kuin Soulin esityksessd. Nakoyhteys pysyy
huonona seuraavan kappaleen aikana. Seuraavaksi yhtye aloittaa kappaleensa “Maniac” esit-
tdmisen (videotallenne 3B). Talld kertaa videokuvan tielld on kisid, joita heilutetaan korkealla
ilmassa. En néhnyt lavalle tdssé kohtaa ollenkaan. Artistit kokoontuvat rauhassa keskelle la-

vaa valmiina aloittamaan koreografian.
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Tallenteella 4B ndkyy enemmain VIP-alueen yleis6d, jokaisella on puhelimet korkealla il-
massa ja kukaan ei litku musiikin tahdissa. Keskitytddn artistien kuvaamiseen. Yleiso laulaa
kappaleen “Maniac” lyriikoita, mutta fanihuutoja ei ole kuultavissa. YouTube -kéyttdjd im-
miks (2024) on ottanut videota samasta Soulin esityksestd kuin TikTok -kdyttdjd, mutta per-
mantopaikalta. Videolla on kuultavissa fanihuutoja, mutta muuten fanien danié ei kuulu satun-
naisia huutoja lukuun ottamatta. Jokainen pitdd permannolla valotikkujaan hyvin matalalla,
mutta edessd on ndhtivissd paljon puhelimia, jotka kuvaavat esitystd. Videomateriaalini pe-

rusteella esityksien kuvaaminen on siis samankaltaista eri kulttuureissa.

“Miroh” -kappaleen aikana Pariisissa yhtye pyytdd yleisod hyppiméén kappaleen kertosékeis-
ton tahdissa, mika katsojan nikokulmasta on hyvin vaarallista ihmisten tyontdessé toisiaan ja
ollen aivan kiinni toisissaan (videotallenne 6B). Monia ihmisii on téssd kohtaa jo viety ulos
konserttitilasta paareilla, silld monet ovat joko loukkaantuneet kaatuessaan muiden tyontami-
sestd tai pyOrtyneet nestehukasta ja kuumuudesta. Stray Kids on my0ds ohjelman viimeinen
esiintyjd. Artistit eivit tietenkddn tiedi tista tilanteesta, mutta ihmisten hyppiminen yleisdssi

loi jénnitteitd yleison jasenten vilille.

Soulissa puolestaan yhtye itse alkaa hyppiméén musiikin tahdissa, mutta ei pyyda yleisod
hyppimiidn mukana (jas-hoonie 2024). Artistit vilkuttavat yleisdlle ja heittdvat heiddn pail-
leen hieman vettd. Yleiso osallistuu esitykseen enemmaén valotikkujensa kanssa, kun niiden
virit vaihtuvat lavalla olevien valotaulujen mukaisesti. Ndma vérit ympéaroivit artistit ja ndin
ollen yleison voidaan tdssd kohtaa ndhdé olevan osa lava- tai esitystehosteita. Tama ei toteudu
Pariisissa, joten yleiso otetaan tietynlaisen tanssin muodossa mukaan esitykseen. Hyppimisen
lisdksi yleis6d pyydetdén taputtamaan rytmisséd. Yleison osallistuminen Pariisin konsertin ta-
valla esitykseen luo siihen valtavasti energiaa. Laulu jadi kuitenkin kuulematta kunnolla, silla
yleiso kiljuu kovaan ddneen. Kaikille yleisdssa oleville kokemus ei ollut mieluisa vaan jopa

vaarallinen.

3.3 Dreamcatcherin esitykset ja Etela-Korean yhteiskunnan normien rikkomi-

nen

Menin katsomaan Dreamcatcherin konserttia Helsingin jadhallissa maaliskuussa 2024. Kon-

sertissa koko yleiso seisoi permannolla ja oma paikkani oli ldhes keskelld, noin
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kymmenennelld rivilld barrikadeilta lukien, joten kaikki koreografiat nikyivét minulle ldhes

samalla tavalla kuin ne ndkyvét esimerkiksi yhtyeen musiikkivideoilla kuvattuina.

3.3.1 Merkityksien ja sanomien esitykset

Yhtye aloittaa esityksensd kummassakin analysoimassani konsertissa, Helsingissa ja Soulissa,

lavan keskelti koreografiamuodostelmassa (o= ¥ (Hanyling) 2024; videotallenne 1C). Esi-

tys alkaa niin Soulissa kuin Helsingissidkin mahtipontisesti koreografian liséksi isoilla va-
loefekteilld. Lavan takana on suuri ruutu, josta on ndhtévissi kappaleen nimi “OOTD”. Sou-
lissa artistien laulun taustalauluna voidaan kuulla valmiiksi dé4nitettya laulua, joka kuuluu
melkein yhtd kovaa kuin ilmeinen livelaulaminen. Haastavan koreografian takia taustalaulu
vahvistaa artistien d4ntd. K-popissa on usein esityksid, joissa artistit imitoivat laulamista ei-
vitka oikeasti laula livend. Laulamisen imitoimista ei katsota K-popissakaan hyvilla, silld se
nidhdiin epdautenttisena esityksend (Lie 2014: 252). Silti monet yhtyeet kdyttavit sitd apuna,
jotta he voivat keskittyd vaikeiden koreografioiden esittdmiseen (Saeji 2023: 116). Helsingin
“O0TD” -esityksessi ei imitoida laulamista, mutta taustalta kuuluvalla d4nitetylld laulami-
sella tehostetaan livelaulamista. Aénitetty raita auttaa yhtyeen jéseni heidin lauluesitykses-
sddn koreografian haastavimmissa kohdissa, joissa livelaulaminen ei tule yhtd voimakkaasti
esille. Tdma kuuluu videotallenteelta, varsinkin eri jisenten mikkien dénentasojen eroavaisuu-
den takia. Osalla jdsenistd mikit ovat volyymiltaan hyvin pienelld ja toisilla paljon voimak-

kaampina. Niin livelaulaminen eroaa eri jasenten kohdalla huomattavasti tallenteesta.

Soulissa taas dénitetty laulu kuuluu niin kovalla d&dnenvoimakkuudella, ettd on vaikea erottaa,
onko laulu esitetty livend vai onko esityksessé pelkistddn valmiiksi dénitettyd laulamista. Ai-
noastaan kappaleiden rdppiosioissa sekd korkeissa nuoteissa on erotettavissa artistien livelau-
laminen muun muassa heiddn hengityksistddn. Laulamisessa ei tapahdu kenenkédn jasenen
kohdalla improvisointia vaan kappaleet esitetdén, kuten ne on alun perin dénitetty. Esitys on
hyvin rakenteellinen ja muistuttaa todella paljon musiikkivideoissa ndhtivia esityksid laulun
kuulostaessa dénitetyltd ja tanssikoreografian jatkuessa ldpi kappaleen. Artistit eivét liiku va-
paasti lavalla vaan turvautuvat koreografian esittdmiseen. Artistit eivit myOskéan ota kontak-
tia yleisoon esimerkiksi vilkuttamalla heille tai meneméllé lavan reunalle. Esittdminen lavalla

on hyvinkin rajattua, silld artistit toteuttavat esitystd ennen konserttia valmiiksi suunnitellun
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kaavan mukaan, jota on harjoiteltu esitystd varten. Lava on my0s paljon korkeammalla kuin

Helsingissé, miké entisestddn erottaa artisteja yleisosta.

Helsingissé artisteilla on yllddn harmaat asut. Osalla on hameet pééll4 ja parilla jasenelld on
hameen sijasta housut. Soulissa jdsenilld on mustat asut ja samalla tavalla osalla on hameet ja
osalla housupuvut. Kokonaisuus on kuitenkin yhtendinen kummassakin konsertissa muun mu-
assa asujen samanlaisen virityksen takia. Soulissa jokaisen asussa yhdistyy virin lisdksi esi-
merkiksi asujen jakut, kravatit ja paitojen sekd housujen koristenapit. Osa jésenistd on puettu
maskuliinisiin asuihin ja osa taas erityisen feminiinisiin. Helsingin konsertissa yhdella jase-
nisté on iso t-paita ja 10ysét farkut. Yleensd K-popin tyttdyhtyeilld on totuttu ndkemaién viatto-
mien koulutyttdjen estetiikkaa asuja myoten. Tyttdyhtyeitd arvioidaankin tarkemman suuren-
nuslasin 14pi kuin poikayhtyeitd, ja he ovat patriarkaalisen yhteiskunnan vaikutuksen alaisena.
Tadmén takia tyttoyhtyeet yhdistetddn sopoihin sekd viattomiin konsepteihin heidan musiikis-
saan sekd lavalla nikyvissd imagoissaan ja asuissaan. (Li 2024: 577.) Naméi yhteiskunnan
sekd Eteld-Korean musiikkiteollisuuden luomat konseptit tyttdyhtyeille vaikuttavat heidén la-
vakéyttdytymiseensi ja -persoonaansa. Dreamcatcher kuitenkin pyrkii tuomaan esille timén
lisdksi jotakin muuta, joka rikkoo totuttua konseptia. Naisetkin voivat pitda kravattia ja olla

vahvoja lavalla samalla tavalla kuin miehet.

Artistit tuovat esille kummassakin konsertissa, sekd Helsingissi ettd Soulissa, niin tdhén totut-
tuun sopdyteen sisdltyvid asuja kuin sen vastapainoksi maskuliinisia housupukuja, joita ei ole
totuttu K-popissa tyttoyhtyeilld ndkeméin. Asuja voidaan pitdd oman lavapersoonan esille
tuomisen lisdksi nimenomaan vastarintana Eteld-Koreassa normalisoidulle patriarkaattisen yh-
teiskunnan luomalle naisten roolille. Varsinkin, koska Soulin esityksessa kaytetddn vield sel-
kedmmin maskuliiniselle pukeutumiselle ominaisia asusteita, kuten kravatti. Helsingissd suo-
malaisen yhteiskunnan vaikutuksen alaisena maskuliiniset asut vaikuttavat tiysin arkipéivai-

siltd naisen vaatteilta, eivétkd ne erotu yhtd vahvasti joukosta kuin Soulissa.

Helsingin konsertin pukeutumisessa on vield huomattavana, ettd yhdella jasenelld nikyy vi-
deotallenteella (3C), iso tatuointi jalassa. Soulissa kyseisen jdsenen asu peitti tatuoinnin koko-
naan. Eteld-Koreassa tatuoinneilla on edelleen todella suuri sosiaalinen stigma ja niitd ei kat-
sota hyvilla, silld ne ndhddén hyvin uhkaavina varsinkin vanhemman sukupolven keskuu-
dessa (Park 2016: 76). Mainitsin jo aikaisemmin sensuurin kiroilun suhteen eteldkorealaisessa
televisiossa. My0s tatuoinnit ovat sensuurin alla ja niitd ei saa ndyttid muun muassa television

palkintogaalaldhetyksissd. Esimerkiksi sormissa olevat tatuoinnit tulee peittdd laastareilla.
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Niin ollen on ymmarrettdvad, miksi tatuointi ei ole nékyvilld Soulin konsertissa. Suomessa ei
ole tallaista sensuuria tai yhtd suurta sosiaalista stigmaa tatuointeihin liittyen, joten artisti voi

huoletta ndyttdd tatuointiaan, joka on osa hdnen omaa persoonaansa. Hénen ei tarvitse peitelld
itselleen tarkedd ominaisuutta. Tdma rikkoo Eteld-Koreassa toteutuvaa rajallista esittdmista ja

tuo esille K-pop-artistin omaa toimijuutta esityksessa.

Videotallenteella (3C) yhtye esittdd kappaleensa “YOU AND I”. Sen koreografia on organi-
soitu todella taitavasti ja se liikkkuu musiikin tahdissa soljuvasti. Hanyling (2024) on julkaissut
myos tistd esityksestd YouTubeen videon. Kummassakin esityksessd yhtyeen jdsenilld on sa-
mat asut pailld kuin “OOTD”-esityksessé. Esityksen alkaessa lavan viritys muuttuu punerta-
vaksi lavalla olevien valotehosteiden avulla ja tunnelma vaihtuu musiikin seké valaistuksen

kautta synkéksi ja hieman pelottavaksi. Kappaleessa on musiikillisesti hyodynnetty hevi- ja

rock-genrejd. Yhtyeend Dreamcatcher tunnetaan K-pop-genren kautta, mutta heidédn musiikis
saan hyddynnetddn hevin ja rockin vaikutteita. Tama ei kuitenkaan sulje heitd pois K-popin
piiristd. K-pop on heididn musiikkinsa pohjalla ja siithen on yhdistetty muita genreja, tdssi ta-
pauksessa rockia ja hevid. Genrejen yhdisteleminen ei yleisestikdén ole epitavallista populaa-
rimusiikissa (Auslander 2021: 7-8). Muista K-pop-yhtyeisti poikkeavien genrejen kayttdmi-
nen voi olla yhtyeen osoitus muille heididn musiikillisista taidoistaan tai heiddn ideologisista
aatteistaan, joita eri genreihin yhdistetddn (Frith 1996: 87). Rock ja hevimusiikki ovat myds
tdysi vastakohta aikaisemmin mainitsemalleni sopdydelle ja viattomuudelle, mitd yleensi néh-

ddin tyttoyhtyeiden musiikissa ja imagossa.

Kappaleen toisessa sidkeistossd on yhtyeen jdsenen Damin soolokohtaus, jossa hén rappaa.
Répin aikana hdnen kaddestdédn ilmestyy valtikka, jonka hén aukaisee ja py0rittdé sitd sormis-
saan. Hén ottaa valtikan avulla koko lavan haltuunsa ja kutsuu koko yleison kdéntiméédn huo-
mionsa hineen. Helsingissé yleiso alkaa huutamaan tdssd kohtaa. Samasta kohtauksesta on
tehty Soulissa vield suurieleisempi. Soulin esityksesséd yhtyeen takana on kahdesta kuvaruu-
dusta luotu yksi suuri ruutu, jossa niytetddn metséistd kuvaa. Metsdn puissa ei ole lehtid vaan
ne ndyttavat kuolleilta, miké luo entisestédn synkkéd ja pelottavaa tunnelmaa. Toisessa sdkeis-
tossd kuvaruudut alkavat aueta keskeltd ja niiden takaa ilmestyy Dami. Hén seisoo korok-
keella ja valonheitin osuu hineen. Lavalle tulee myos savuelementtid, joka laittaa muut yhty-
een jisenet ikddn kuin piiloon. Dami aloittaa rappdyksensd ja aukaisee saman valtikan samoin
kuin Helsingissdkin. Hin myos pyo0rittdd sitd samalla tavalla ja ly sen voimakkaasti maata
vasten. Hanesté tulee kuin esityksen johtaja. Ensimmadisend mieleen tulee vallan symboli, jol-

laisena Damin esitys toimii. Kyseinen mielikuva syntyy siitd, ettd hin seisoo muita
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korkeammalla valonheittimen alla valtikan kanssa. Helsingin esityksessi ei tule samanlaista
symboliikkaa esille, silla Dami oli samanlaisen valaistuksen alla kuin muut jésenet ja hén oli
lavalla heidén kanssaan samalla tasolla. Soulin esityksessd, oman osuutensa paittyessd, Dami
laskeutuu korokkeelta ja kdvelee muun yhtyeen luokse. Hinesti tulee jilleen osa yhtyettd ja
erityinen valta-asema on kadonnut. Téllaista vallan symboliikkaa ovat esityksissddn kaytté-
neet myOs monet ldnsimaiset naisartistit, kuten vaikkapa Lady Gaga. Esimerkki téllaisesta esi-
tyksestd on Lady Gagan yksi uusimpia esityksid Yhdysvaltain presidenttichdokas Kamala
Harrisin kampanjatapahtumassa, jossa Lady Gaga esitti kappaleensa “Edge of Glory”. Kappa-
leen aikana hén erikseen mainitsee amerikkalaiset naiset vallan ldhteend. Esityksestd on video

YouTubessa, jonka PBS NewsHour (2024) on julkaissut.

Philip Auslander (2021: 4) nostaa esille, ettd esityksid voidaan kehystda katsojalle, jotta hdn
muodostaa esityksesté tietyn késitteen sen tuoman viestin tai informaation kautta. Tama
Dreamcatcherien esitys on hyvé esimerkki tillaisesta kehystdmisestd. Damin kohtaus vetda
katsojan huomion vahvasti hidneen. Koska Dami riappaid koreaksi, ja Soulissa yleison voidaan
olettaa olevan péadosin korealainen, on tirkedd saada korealaiset katsojat ymmartiméén kappa-
leen viesti. Varsinkin jo aiemmin mainitsemieni patriarkaattisten yhteiskunnallisten rajoittei-
den ja ongelmien takia, jotka heijastuvat K-popin tyttoyhtyeisiin. Dami réppaa siitd, miten ih-
minen on itselleen tutussa ympéristdssd, mutta kaikki tuntuu oudolle. Ihminen haluaa piilou-
tua kylmilti katseilta, joita hin saa osakseen tdssd ymparistossd. Tdmén voi tulkita esimer-
kiksi siten, ettd Dami rappéd yksilostd, joka erottuu muusta yhteiskunnasta ja jota yhteiskunta
ei voi hyvéksyi. Kappaleeseen varsinkin Soulissa kuuluva lavastus ja valotehosteet luovat esi-
tykselle kehyksen, joka herittdd katsojassa kysymyksié ja saa hinet pohtimaan, miti tédlla
kohtauksella pyritddn tuomaan esille. Timéa on yksi kehyksien tarkoituksista (Auslander 2021:
5). Soulin konsertissa Damin osion jilkeen taulusta tulee jdlleen yhtendinen ja koroke jii sen

taakse piiloon.

Seuraavasta analysoitavasta kappale-esityksestd “Scream” Minjiubinnie (2022) on ladannut
videon, jossa esitys on toteutettu Soulissa jo vuonna 2022, eli paljon aikaisemmin kuin se
konserttikiertue, jonka aikana yhtye esiintyi Helsingissd. Téstd johtuen artisteilla on péélldan
tdysin erilaiset vaatteet. Tyyli on kuitenkin samanlainen siltd osin, ettd myos tissd esityksessa
yhtyeen vaatetuksessa yhdistyvét perinteisesti feminiinisini ja maskuliinisina pidetyt piir-
teet. Itse esityksessd Soulissa “Scream”-kappaleen ensimmaéisen kertosédkeiston jélkeen jokai-
sella jasenelld on kiddessddn valkoiset maskit, jotka he asettavat naamalleen peittimiin omat

kasvonsa yleisoltd. Ikdan kuin peitetddn oma persoona yleison katseilta ja konkreettisesti
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tuodaan esille valkoinen neutraalein ilmein muotoiltu maski, joka on jokaisella samanlainen.
Kukaan ei siis erotu kasvoista toisistaan tassé kohtaa. Vaikka heiddn muu kehonsa on edelleen
ndhtdvilld, artistien ilmeet ja eleet esityksien aikana ovat tirkeéd osa heidin lavapersoonaansa.
Miten artisti avaa suutaan tai miltd he ndyttavét laulaessaan, on osa heiddn lavapersoonaansa
(Frith 1996: 214). Tamaén pois sulkeminen vaikeuttaa artistien kokemista yleisdstd, mutta an-

taa toisaalta yleisolle vapauden tehdd omia tulkintoja kaiken muun esittimisen perusteella.

Auslanderin (2021: 90) mukaan esittdminen on esittdjin kommunikointia. T4lld maskien esi-
tykselld halutaan kommunikoida kappaleen sanomaa konkreettisesti. Kappaleessa tuodaan ni-
mittdin esille se, miten helppoa on pukea maski ylle ja piiloutua anonyymina henkilénd omien
tekojen taakse. Samanlaisen maskin kayttd on néhtavilla Helsingin konsertissa videotallen-
teella (4C). Erona on se, ettd ainoastaan yhdelld jasenelld on Helsingissé ylldén maski, jolla
hin tuo esille kappaleen lyriikoiden sanomaa. Yksi mahdollinen tulkinta lyriikoista pédtellen
on se, ettd maskilla kuvataan muun muassa nettikiusaajia. Nettikiusaaminen on nimenomaan
yleistynyt sen vuoksi, ettid kiusaamista voidaan toteuttaa anonyymisti ja siitd on tullut hyvin
yleinen ongelma my0s Eteld-Koreassa (Kim ym. 2022: 5939-5940). Maskin kaytolld lavalla
tarjotaan informaatiota aiheesta yleisolle ja kritisoidaan kiusaamista. Koska artistit tulevat
Eteld-Koreasta, on mahdollista, ettd kritisointi liittyy nimenomaan sielld tapahtuvaan kiusaa-
miseen. Kuitenkin maskien kéytto ja kappaleen esittiminen Eteld-Korean ulkopuolella seka
levittdd informaatiota Eteld-Koreassa tapahtuvasta kiusaamisesta ettd mahdollisesti pyrkii es-

tdmaan, ettei kukaan yleisossé tekisi vastaavaa.

Kummassakaan konsertissa yhtyeen jisenet eivit pidd maskia koko ajan kasvoillaan vaan va-
lilld nostelevat sitd sivulle. Artisti kurkistelee maskin takaa. Kurkistelu muistuttaa yleisod
siitd, ettd jokaisen anonyymin neutraalin maskin takana on aito ihminen, jolla on omat il-
meensd ja tunteensa. Maskin takana piilottelu ja vililld omien kasvojen ndyttdminen luo tilan-
teeseen useita erilaisia musiikillisia persoonia. Soulin konsertissa ndin kdy jokaiselle jédse-
nelle, koska kaikki kayttdvit maskia. On totuttu siihen, ettd artisti tuo lavalle yhden lavaper-
soonan, joka poikkeaa omasta lavan ulkopuolisesta persoonasta (Auslander 2021: 95). Sou-
lissa kuitenkin jokaisen jdsenen oma lavapersoona piilotetaan maskin taakse, mika luo heille
anonyymin persoonan. Sitd on vaikea tulkita ilman kasvojen nikymisti. Helsingissd tdma ta-
pahtuu vain yhdelle jdsenelle. Soulin konsertissa kappaleen toisen kertosédkeiston aikana on
huomattavissa kolmaskin lavapersoona, kun yksi jésenistd esittdd oman kohtansa. Yleiso al-
kaa huutamaan téssé kohtaa ja artisti hymyilee kuullessaan huudon kesken esiintymistéd. Tassa

tulee esille pieni raja ja sen mahdollinen hdilyminen lavapersoonan ja artistin oman
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identiteetin valilld. Varsinkin videota katsellessa on vaikea tulkita, onko kyseessé lavaper-
soona vai artistin oma yksityisempi persoona. Hymyily on luonnollinen reaktio tapahtumalle,
joka voi yllattaa tai tekee tapahtuman vastaanottajasta onnellisen. Hymyily erottuu, koska
muun esityksen aikana artistien ilmeet ovat hyvin vakavat tai muuten neutraalit esitettdvin

kappaleen aiheen ollessa vakava.

Tallenteen (5C) “Boca” on myos yksi yhtyeen tunnetuimmista kappaleista. Piri (2024) on la-
dannut YouTube-videon “Boca”-esityksestd Soulin konsertissa. Kuvaaja on itse permannolla
ja hidnen edessdén on hiantd pidempid ihmisid, joten ndkoyhteys esiintymislavalle ei ole tdydel-
linen. Yhtyeen mukana lavalla on suuri joukko taustatanssijoita. Esityksessd heilld on eri vaat-
teet kuin saman konsertin muissa numeroissa. Asut ovat kimaltavia keskenéén erilaisia tum-
mia asukokonaisuuksia. Ne ovat hieman goottimaisia ja joidenkin jisenien asuihin kuuluu
myds korsetti. Asut sopivat hyvin heiddn musiikkiinsa yhdistettyihin hevi- ja rock-genreen.
Osalla jisenistd on taas maskuliinisempia asuja. Asujen maskuliinisuudella mahdollisesti ha-
lutaan tuoda myds tasapainoa feminiinisyydelle, joka on viety K-popin tyttdyhtyeiden koh-
dalla darimmaisyyksiinsé, kuten mainitsin “OOTD” -kappaleen esityksen analyysissa. K-
popissa on tunnettua, ettd poikayhtyeiden esityksissa pyritdin niin sanottuun maskuliiniseen
tasapainoon. Siind feminiinisid piirteitd tasapainotetaan maskuliinisilla kdytostavoilla. (Kim &
Lopez 2021: 1980.) Tétd tasapainoilua voi ajatella tapahtuvan myds Dreamcatcherin esityk-
sissd, mutta kdytostapojen sijaan maskuliinisuutta tuodaan esille enemmaénkin vaatteilla. Ri-
kotaan totuttua sopdyden normia tuomalla esitykseen sen vastakohtana maskuliinista, ei so-

po4, estetiikkaa.

“Boca” -kappaleeseen kuuluu vaativa koreografia, jonka aikana ei ole vapaamuotoista liitkku-
mista. Frith (1996:221) argumentoi, ettd artisti tanssiessaan luovuttaa vapautensa ja kontrol-
linsa musiikille. Yhtyeen yhteinen koreografia kontrolloi koko esitystd alusta loppuun ja artis-
tien on pakko toteuttaa sitd. Jos yksikin jasenistd paattdisi yhtakkid nakyvasti improvisoida, se
voisi sekoittaa koko esityksen ja luoda himmennysti. Pirin videolla Soulin konsertissa on
nédhtdvilld, miten kukin jdsen tulee omalla vuorollaan lavan etuosaan seké sen keskelle esitti-
miéin osionsa ja samaan aikaan muut artistit kdvelevét tietyn ympyran lavan reunoja pitkin.
Tuon kévelynkdén aikana he eivét ota kontaktia yleis6on vaan keskittyvit tdysin esitykseen.
Helsingin esityksen lava on pienempi. Helsingissd videotallenteella (5C) voidaan huomata,
miten jidsenet kdvelevit omien osuuksiensa vililld lavan reunalle vilkuttamaan yleisolle. He
ottavat kontrollin koreografioiden vilissd takaisin itselleen. Esitys Helsingissa on siis huomat-

tavasti rennompi kuin Soulissa. Kummassakin esityksessd korkeita nuotteja laulava jasen
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lopettaa koreografian tanssimisen voidakseen keskittyd tdysin laulamiseen. Téssd kohtaa jasen

erottuu muusta yhtyeestd ja yleison keskittyminen todenndkdisesti siirtyy hdneen.

Viimeisend analysoinnin kohteena on kappale “Silent Night”. Kappale poikkeaa yhtyeen
muista kappaleista siten, ettd se nojautuu K-popin ohella myds teknomusiikkigenreen. Nimi-
merkin VIRAlexx (2024) YouTube -videolla Soulin konsertissa esitys aloitetaan huutamalla
yleisolle pyytéen heitd rohkeasti osallistumaan kappaleeseen. Kappaleessa ei ole koreografiaa,
johon artistit voisivat turvautua vaan he seisovat vapaasti ympéri lavaa. Helsingissa esitys to-
teutetaan samalla tavalla. Soulin konsertissa esityksestd saa heti késityksen, ettd kappale laule-
taan livend. Tdma johtuu pienistd laulamisen epdpuhtauksista, jotka ovat kuultavissa. Esitys
on konsertin loppupuolella, joten epapuhtaus voi hyvinkin johtua artistien fyysisesti visy-
myksesti. Vasymyksen syyné voidaan katsoa olevan aikaisempien kappaleiden aikana tanssi-

tut vaativat koreografiat.

Kappaleen musiikki lopetetaan silloin téllin ja aloitetaan taas alusta. Myos valoefektit pysay-
tetddn taukojen aikana ja laitetaan sitten takaisin paille. Kummastakin konserttitilasta tulee
yokerhomainen musiikin tyylin ja valoefektien my6td. Soulin yleisossd on néhtivilld valotik-
kuja, joita heilutetaan musiikin tahdissa. Monet pitévit niitd my0s paikoillaan. Lavalla yksi
jasenistd esittdd twerkkaamista, mutta tekee sen vain kerran ja lopettaa heti. Hén jii seiso-
maan paikalleen ja hymyilee epdvarmasti ja vaivaantuneesti toiselle yhtyeen jdsenelle. Eteld-
Korea on hyvin konservatiivinen maa, jossa lansimaissa nykydin normaalina pidettivii tans-
seja el valttamattd katsota hyvilld, varsinkaan naisen tanssimana. Helsingissi taas videotallen-
teella (6C) yhtyeen jdsen tanssii Niiskuneiti-pehmolelun kanssa. Hin my0s improvisoi tanssia
ja paityy twerkkaamaan yleisdd kohti pitden tdssd kohtaa Niiskuneitid ilmassa. Lopuksi jdsen
esittdd suutelevansa Niiskuneitid. Tdmén lopetuksen voi sen tulkintaa hieman venyttien yh-
distdd esimerkiksi yhtyeen jasenen LGBTQ+ yhteison tukemiseen, silld Niiskuneiti tunnetaan

muumitarinoissa oletettuna tyttbhahmona.

Twerkkaaminen, joka tehddan tilld videotallenteella vield itsevarmasti, antaa esiintyjélle kont-
rollin musiikin sijaan. Varsinkin, koska kyseessd on improvisoitu litkkehdinta. Artisti paattaa,
milld tavalla hin haluaa esittdd ja néin ollen hén kontrolloi tuolla hetkelld koko esitystd mu-
siikkia mydten (Frith 1996: 215). Twerkkaamista ei viltelld Helsingin yleison edessid. Oma
tulkintani tisté tilanteesta on se, ettei Suomessa kyseistd tanssin muotoa katsota pahalla vaan
se koetaan nimenomaan vain harmittomana ja populaarimusiikin yhteydessé tavallisena tans-

sina. Suomi ei ole yhtd konservatiivinen maa kuin Eteld-Korea, joten yleison kulttuurinen
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tausta ja ndkokulma tanssiin vaikuttaa siihen, ettd artisti uskaltaa toteuttaa tanssia. Twerkkaa-
misen historiaan liittyy juuri naisten voimaannuttaminen tanssin muodossa. Esimerkiksi Keni-
assa naisten twerkkaamisella on ollut suuri merkitys. Tanssillaan naiset esittivét vartaloaan
poliittisessa kontekstissa, kun taisteltiin Kenian itsendisyydestd. Twerkkaamisen alkuperd on
nimenomaan muun muassa sadonkorjuunjuhlissa, uskonnollisissa juhlissa sekd sota-ajassa.
(Kitata 2020: 13—14.) Twerkkaaminen voidaan nihdd myos ylirajaisuuden kontekstissa, jossa
tanssi on vuorovaikutusta ja siteitd luova, naisia eri valtioiden rajojen yli yhdistdva voimaan-

nuttamisen keino, jota myos Dami toteuttaa Helsingin konsertissa.

3.3.2 Liikkuva, mutta liikkumaton yleiso

Videotallenteella (1C) tulee ilmi, miten konsertin alkaessa siind niakokentéssi, joka minulle
kuvaajana avautuu, on vain muutamia valotikkuja. Nékokenttdd peittdiméssa on puhelimien
ndytot, jotka kuvaavat tyhjdi lavaa valmiina artistien saapumista varten. Edessé on suuri
joukko lapsia, joten puhelimet eivit peitd ndkoyhteyttd lavalle kokonaan. Artistien saapuessa
lavalle alkaa todella kova kiljuminen, joka kuuluu taustamusiikin bassojen lipi. Soulin kon-
Ql

sertista YouTube kanavan St= ¥ (Hanyling, 2024) lataamassa videossa, joka on kuvattu sa-

malta kiertueelta, ndhddin hyvin yleison kayttdytymista konsertin alussa. Yhtye tulee lavalle
ja yleiso aloittaa fanihuudot “OOTD” -kappaletta varten. Aloitus on yleison osalta jarjestel-
maéllisempi kuin Helsingissd. Kyseiset Soulin konsertin fanihuudot jatkuvat koko kappaleen
lapi. Helsingissd “OO0TD” -kappaleen fanihuutoja ei kuulu misséén vaiheessa, eikd kukaan
laula kappaleen lyriikoita. Soulissa otetulla videolla ei ole ndhtavilla valotikkuja, silld kuvaaja
on aivan lavan vieressé eturivissd. Helsingin fanihuutojen puute johtuu todennikdisesti puut-
teellisesta korean kielen osaamisesta. Ylirajaisuuden ndkokulmasta tdmai toisen kulttuurin vé-
litys toiseen maahan ei toteudu kovin hyvin. Helsingistd puuttuvat fanihuudot ja vain parilla
yleison jasenelld on valotikut kdytossd. Suomalainen konserttikulttuuri on jopa vahvemmin

lasni esityksen aikana kuin eteldkorealainen.

Helsingin yleisossé ei ilmeisestikddn osattu kieltd, mika tulee ilmi videotallenteella (2C). Ar-
tistit puhuivat yleisolle koreaksi, mutta yleisostd ei osattu reagoida artistien puheisiin. Vide-
olla on kuultavissa konsertin tulkki, joka ei valitettavasti osaa kdéntdi artistien lauseita suo-
men kielelld oikein. Ilmapiiri on hyvin hdmmentynyt, silld yleisé ei ymmaérri tulkkia. Yleiso

pysyy myos hiljaa artistien pyytdessd heitd pitiméaan metelid. Kommunikointiongelmat
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latistivat tunnelmaa eivitka artistitkaan ymmarténeet, mistd on kyse. Téten kielimuuri rajoit-

taa vahvasti esityksen kulkua.

“YOU AND I” -kappaleen esityksien alussa on huomattavissa eroavaisuuksia yleison kiyttay-
tymisessd. Soulissa yleiso yhtyy ensimmadisen ddnen soidessa huutamaan ja siirtyy heti huuta-
maan fanihuutoja (Hanyling 2024). Fanihuudot siséltdvéat yhtyeen jasenten nimid. Tdma fani-
huuto on Takayanagin (2021:42) mukaan K-popin uniikki ominaisuus. Hén tuo esille, miten
nimien huutaminen tapahtuu vanhimmasta jasenestd nuorimpaan. Helsingissd kuuluu kiljun-
taa, mutta ei fanihuutoja (videotallenne 3C). Helsingin yleisé myds hiljenee kuuntelemaan
esitystd. Hiljaisuus saa yleison ja esiintyjit vaikuttamaan hyvin erillisilté toisistaan. Soulissa
taas yleiso ja yhtye onnistuvat yhteisessi esityksessi ja he tdydentévit toisiaan omilla osuuk-

sillaan.

Yleiso pysyy Soulissa Damin soolokohtauksen jilkeen aivan hiljaa. Padstdan “YOU AND I” -
kappaleen C-osaan, jonka aikana Soulin yleisostd huudetaan fanihuutona kappaleessa kuulta-
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vaa sanaa “Z===" (syryryk). Fanihuuto toimii kertosékeiston ja C-osan rajana erottaen ne

toisistaan. Fanit ovat osa lyriikoita, sillé tdssd kohtaa heidén danensd on voimakkaampi kuin
itse yhtyeen jdsenilld. C-osasta siirrytddn kappaleen lopetukseen, jossa on kuultavissa ainoas-
taan instrumentaalimusiikkia. Lopetuksessa artistit eivét laula vaan he tanssivat intensiivistad
koreografiaa loppuhuipennukseksi. Artistien energia on koko kappaleen aikana todella korke-
alla, ja he saavat selkedsti lisdenergiaa fanihuudoista. Helsingissi téillaista ei tapahdu fanihuu-
tojen puutteen takia. Vililld tuntuu, ettd yhtye olisi yksin konserttipaikalla. Samanlaista ylei-

sOn osallistumista ja yhteistd esiintymisté ei tapahdu ollenkaan.

Minjiubinnie (2022) YouTubeen lataamassa videossa vuoden 2022 esitys kappaleesta
“Scream” on toteutettu aikaisemmin kuin se konserttikiertue, jonka aikana yhtye esiintyi Hel-
singissd. Soulissa kuvaaja on istunut ensimmadisillé istuinpaikoilla permannon jédlkeen lavalta
katsoen vasemmalla puolella. Hidnen ja lavan vilissd on permanto, jossa on yleisdé seiso-
massa. Tdlld videolla on néhtdvilla yhtyeen valotikut. Ne vaihtavat vérejdin rumpujen tah-
dissa ja yleiso heiluttaa niitd samassa tahdissa yhtendisesti. Fanihuudot ovat myds selkeésti
kuultavissa. Kukaan ei laula yhtyeen kanssa lyriikoita. Helsingisséd videotallenteelta (4C)
kuullaan, miten yleis6 huutaa ensimmaisté kertaa konsertin aikana néin kovaa. Esitys saa ai-
van uudenlaisen tunnelman tédstd huudosta, ja artistit vastaanottavat huudot energisemmalla
esitykselld kuin aikaisemmat esitykset ovat olleet. Helsingin konsertissa “Scream” kappaleen

lisdksi “Boca” -kappale on sellainen, jonka aikana koko yleis6 on d4nekkaisti mukana
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esityksessé verrattuna konsertin muihin kappaleisiin. “Boca” -kappaleen esitys ldhtee Soulissa

jalleen liikkeelle fanihuudoista, kuten muidenkin kappaleiden kohdalla (Piri 2024).

Viimeisen analysoitavan kappaleen “Silent Night” aikana yleison kayttdytymisessd on huo-
mattavissa muista yleiso kokemuksista poikkeava tapahtuma, verrattuna muihin esityksiin.
Kertosdkeistdssd, kummassakin konsertissa, artistit pyytavét yleis6d hyppimaidn musiikin tah-
dissa. Soulissa juuri kukaan ei yhdy hyppimiseen. Yleisossd ei myds ole kuultavissa huuta-
mista ja kappaleeseen ei kuulu fanihuutoja, joten tunnelma on hieman epdmukava videota kat-
sellessa. Tdssd voidaan huomata esitys, joka ei toimi konsertin luomassa sosiaalisessa ympa-
ristdssd ja tilanteessa. Frith (1996: 214) tuo esille miten esitykseen siséllytettdvit eleet, kuten
erilaisten tekemisien pyynnot yleisolle ovat aina riski sille, ettd syntyy epdmukavaa himmen-
nystd. Epdmukavalla hammennykselld voidaan tarkoittaa tilannetta, jossa yleiso ei toteuta ar-
tistin pyynto4, ja kaikki seisovat hiljaa paikallaan luoden himmentyneen ilmapiirin. Tdmén
voi tissd esimerkissd huomata artistien reaktiosta ja kehon eleisti, jotka ovat selkedsti hyvin
epdmukavia ja vaivaantuneita. Helsingissi yleiso yhtyi hyppimiseen artistien kanssa ja tun-

nelma oli tdysin eri kuin Soulissa.
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4 Johtopaatokset ja pohdinta

Tutkimuksessa vertailin Eteld-Koreassa toteutettuja K-pop-esityksid Pariisissa ja Helsingissa
toteutettuihin esityksiin. Tutkittavien yhtyeiden rajaus toteutui sen perusteella, missd K-pop
konserteissa olin itse padssyt kiymaiin, jotta pystyin hyddyntdmiin myos omia kokemuksiani
analyysissa. Yhtyeiksi valikoituivat BTS, Stray Kids sekd Dreamcatcher. Yhtyeet eroavat toi-
sistaan musiikkinsa tyylin ja sen erilaisten genrepainotusten perusteella. Néin ollen oli miele-
kasté tutkia ndiden kolmen yhtyeen esityksid monipuolisen kuvan saamiseksi tutkimusaihees-
tani. Padtutkimuskysymykseni oli: miten K-pop-esitykset mahdollisesti muuttuvat korealaisen

kulttuurin ulkopuolella toteutettuina, verrattuna Eteld-Koreassa tapahtuviin esityksiin?

Tutkimuksessa oli huomattavissa selkeitd eroavaisuuksia Pariisissa ja Helsingissé sekd Etela-
Koreassa toteutettujen esitysten valilld. Kuitenkin yllattdvéni tutkimustuloksena on liséksi se,
ettd Helsingin esitykset poikkesivat myos Pariisin esityksistd. Helsingin esitykset olivat ikdan
kuin vilimuoto Pariisin ja Eteld-Korean esityksisté. Pariisin konserteissa yleison kdytos poik-
kesi melko paljon Eteld-Korean yleison kayttdytymisestd. Pariisissa niin BTS:n kuin Stray
Kidsien esityksissd yleiso esimerkiksi huusi jatkuvasti riippumatta siité, lauloiko artisti vai ei.
Pariisin yleisossd my0s laulettiin lyriikoita jatkuvasti. Eteld-Koreassa Soulin konserteissa
yleis6 huusi 1dhinné vain fanihuutoja, jotka kuuluivat esityksiin. Kuitenkin artistin laulaessa
yleisd pysyi suurimmaksi osaksi hiljaa ja kuunteli artistia keskittyneesti. Soulin yleisot myds
heiluttivat valotikkujaan musiikin tahdissa pdédn alapuolella, jotta takana olevien nakdyhteydet
eivit peittyisi. Yleisoissd myds istuttiin omilla paikoillaan. Pariisissa yleiso kéyttaytyi tdysin
péinvastaisesti. Kukaan ei istunut ja valotikkuja heilutettiin niin korkealla kuin mahdollista,

peittiden takana olevien ndkdyhteyden vililld kokonaan.

Artistit olivat Pariisissa lavalla vapaampia kdytokseltddn ja esimerkiksi kielenkdyttonsa suh-
teen kuin Soulissa. BTS muun muassa uskaltautui kiroilemaan lavalla Yhdysvalloissa, mutta
Soulin konsertissa ei ole kuultavissa mitidén vastaavaa. Stray Kidsin jisen taas saattoi Parii-
sissa kesken esityksen lopettaa vaativan koreografian tanssimisen vilkuttaakseen yleisdlle.
Soulin esityksessddn he ldhinnd esiintyivét lavalla oleville kameroille ja pitivit esityksessédén
tiukan linjan sen kulusta. Tama kameroille esittiminen toi esille K-pop-esityksien rajallisuu-
den ja kuinka tiukasti ne toteutetaan ennen esitysti, jo sen harjoittelussa muodostettujen séén-

tojen mukaisesti.
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Suomen esitykset olivat kuin vilimuoto Pariisissa ja Soulissa tapahtuneista esityksistd. Suo-
men konserttiyleiso pysyi hiljaa, kun artistit puhuivat samalla tavalla kuin Soulissa, mutta tiet-
tyjen kappaleiden aikana lyriikoita laulettiin ilman jirjestelmaéllistd fanihuutoa, mikd muistutti
Pariisin yleison kayttdytymistd. Soulista poiketen fanihuutoja ei ole kuultavissa ollenkaan.
Suomen yleiso kuitenkin on mukana esimerkiksi artistien pyytiessa heitd hyppiméén toisin
kuin Soulissa, jossa yleiso pysyy ldhes kokonaan paikoillaan. Tadsséd kohtaa Helsingin yleiso
on aktiivisempi kuin Soulin, kielimuurista huolimatta. Kukaan ei kuitenkaan Helsingissd hyp-
piessddn toninyt toisiaan toisin kuin Pariisissa, jossa hyppiminen aiheutti vaaratilanteita. Suo-
messa vain muutamalla yleison jésenelld oli valotikut mukanaan konsertissa. Soulissa ldhes
jokaisella oli valotikut, mutta niita ei heilutettu kappaleen tahdissa. Suomessa Dreamcatcher
vaikutti olevan paljon rennommin lavalla kuin Soulissa. He tanssivat Helsingissd vapaammin
ja toteuttivat itseddn enemmén yksittdisindkin artisteina. Soulissa fanihuutojen ansiosta ylei-

sOn ja artistien vilinen yhteisty0 ja vuorovaikutus toteutuivat kokonaisuudessaan tiiviimmin.

Suhteessa aikaisempaan tutkimukseen korostan esitysten merkitystd K-popissa ldhilukemisen
avulla. Tutkimus pohjautuu esitystutkimukselle, jossa olen keskittynyt artistien lavapersoo-
nien, yleison kéyttdytymisen sekd yleison ja artistien vélisen vuorovaikutuksena ldhilukemi-
seen. Tein myds yksityiskohtaisia analyyttisia huomioita eri konserttien lavaesitysten ominai-
suuksista ja tapahtumista. Olen siis tuonut ldnsimaalaisen esitystutkimuksen ndakdkulmia K-
pop-esityksien analyysiin. Tdma sopii hyvin yhteen tutkimuksessa ldsnd olevan ylirajaisuuden

késitteen kanssa.

K-pop-esityksid on aiemmin tutkittu enemmaén kaupallisesta ndkokulmasta. Esimerkiksi kon-
serttien toteuttamisen taloudellisia kuluja ja konserttilaitteistojen arvoa on tarkasteltu. Esitys-
ten tutkiminen nimenomaan musiikin ja artistipersoonien esityksini on kuitenkin jaanyt 1dhes
kokonaan toteuttamatta. Oma tutkimukseni tuo esille esityksid nimenomaan kokonaisina kult-
tuuritapahtumina. Esitysten toteuttaminen eri maissa ja vertaileva tutkimus, joka pohjautuu
ndiden maiden eri kulttuurien mahdollisiin vaikutuksiin esityksissd, on jaényt véhille, joten

oma tutkimukseni avaa myds téllaisen uuden nikokulman.

Koska hyddynsin kerddméani videomateriaalin liséksi vain omia havaintojani yleisostd kisin,
tutkimuksesta olisi voinut mahdollisesti saada vield rikkaamman esimerkiksi haastattelemalla
thmisid, joiden kanssa olin konserteissa. Nain konserttikokemukseen yleisostd késin olisi saa-
nut useamman ithmisen ndakdkulman. Niilla olisin voinut joko vahvistaa tai haastaa omia né-

kemyksidni sekd kokemuksiani. Omat kokemukseni kuitenkin helpottivat huomattavasti
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esityksien analysointia ja vertailua keskendédn, mutta haasteena oli muistaa, etten voi pitéa
omia kokemuksiani koko yleison kokemuksina. Olisin voinut myos lisdté aineistoon ennen
koronapandemiaa ja sen jilkeen toteutettuja esityksié, jotta olisi saanut laajemman kuvan
siitd, vaikuttiko pandemia ithmisten sekd artistien konserttikdyttdytymiseen. Niin ollen aiheen
tutkimusta voi tulevaisuudessa laajentaa viela tdltd ndkokannalta. Vaikka esimerkiksi BTS-
konsertit ja niiden esitykset tapahtuivat juuri ennen korona-aikaa, ei siitd saatu aineisto ole
riittdvaa téllaisen eron havaitsemiseen tissa tutkimuksessa. Aineistoa tarvitsisi vahintién jo-

kaiselta tutkittavalta yhtyeelta.

Tutkimusaiheeseen liittyvd ennakko-oletukseni oli se, ettd nimenomaan artistit toimisivat la-
valla selkedsti eri tavalla maasta ja kulttuuriymparistostd riippuen. Kuitenkin suurin eroavai-
suus tapahtuikin yleisdissé ja heiddn kiytoksessddn. Tahédn vaikutti se, ettd hyddynsin omia
kokemuksiani, jotka olivat nimenomaan yleisosté kédsin koettuja. Vaikka pystyin tarkastele-
maan artisteja ottamistani videoista, kokemukseni kameran ulkopuolella vaikuttivat vahvasti
aineiston tulkintaan ja mihin osa-alueisiin huomioni kiinnittyi eniten. Tietyissd konserteissa
huomioni oli kiinnittynyt enemmén yleis66n kuin esittaviin artisteihin, silld ymparilldni oleva
yleiso kéyttiytyi tietylld tavalla vieden huomion siitd, mité lavalla tapahtui. Vililld myds né-
koyhteyteni lavalle oli todella huono, jolloin analyysini artisteista oli tdysin videoiden va-

rassa.

Tutkimus avasi itselleni uusia tapoja katsoa ja kuunnella K-pop-esityksid ja mité niistd voi-
daan havaita seka tulkita esitystutkimuksellisen ldhiluvun avulla. Tutkimus myds todisti omat
ennakkoluuloni vdiriksi, mik toi esille mahdollisia aiheita jatkotutkimukselle, kuten mainit-
sin aikaisemmin haastatteluista ja koronapandemian vaikutuksesta yleison kadyttdytymiseen.
Tama tutkimus siis laajensi tietoa K-pop-esityksisté, seké nosti esiin K-popiin liittyvid jatko-

kysymyksié.
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