.,

40, TURUN

—

at> YLIOPISTO

A/

N

”’Jalot henget, suuret esi-isat”

Historian retorinen kaytté Kustaa lll:n ja Johan Henric Kellgrenin oopperalibretossa Gustaf
Wasa (1786)

Joona Maaranen

Kandidaatintutkielma

Historian ja arkeologian tutkinto-ohjelma, historia
Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos
Humanistinen tiedekunta

Turun yliopisto

Huhtikuu 2026

Turun yliopiston laatujirjestelmén mukaisesti tdmén julkaisun alkuperdisyys on tarkastettu

Turnitin OriginalityCheck —jarjestelmalla



Kandidaatintutkielma

Historian ja arkeologian tutkinto-ohjelma, historia

Joona Maaranen

”Jalot henget, suuret esi-isdt” — Historian retorinen kiytto Kustaa III:n ja Johan Henric
Kellgrenin oopperalibretossa Gustaf Wasa (1786)

Sivumaéira: 30

Tarkastelen tutkielmassani Ruotsin kuningas Kustaa IIl:n ja runoilija Johan Henric Kellgrenin
oopperalibrettoa Gustaf Wasa (1786). Tutkin, kuinka Gustaf Wasa hyodyntda historiaa ja
retoriikkaa Kustaa I1I:n kuninkaanvallan lujittamiseksi. Toisaalta tutkin erityisesti myds
teoksen luomisprosessia ja millainen rooli tekijoiden poliittisilla tavoitteilla ja aatteilla oli
siind. Tutkimuksen tarkoituksena on osaltaan lisété tietoa Kustaa IIl:n aikakaudesta, joka
edelleen jakaa historioitsijoiden mielipiteitd. Tavoitteena on toisaalta myds lisété tietoa
nykyain edelleen ajankohtaisesta historian kaytosta.

Tutkimusmetodinani kdytdn retorista tekstianalyysia. Tarkastelen oopperalibretton
vaikuttamaan pyrkivai kielenkdyttoa retoriikan analyysin kisitteitd hyodyntéen.
Kontekstualisointi on myds osa tutkimusmenetelmééini, jonka kautta pyrin liittdméén Gustaf
Wasan retoriikan tekijoidensd muihin kirjoituksiin ja aikalaisten ndkemyksiin. Aiemmasta
kustavilaisen oopperan, kirjallisuuden ja retoriikan tutkimuksesta hyddynnén erityisesti Sven
Delblancin, Sverker Ekin ja Marie-Christine Skuncken ja Anna Ivarsdotterin tutkimuksia.

Tutkimustulokseni osoittavat, etti teosta on perusteltua pitdd Kustaa IIl:n poliittisia ja
kulttuurisia tavoitteita edistiméén pyrkivéna propagandana. Oopperan retorinen sanoma
pohjautuu erityisesti Kustaa Vaasan hyvyyden ja erinomaisuuden sekd Kristianin pahuuden ja
julmuuden korostamiseen. Teoksessa esiintyy vahvaa patrioottista paatosta, jossa Kustaa
Vaasan vapaustaistelun ja Kustaa III:n oman ajan vilille luodaan yhteyksid isdnmaalisen,
monarkistisen ja tanskalaisvihamielisen retoriikan kautta.

Teoksessa esiintyy vapautta ihannoivaa retoriikkaa, jonka teoksen luomisprosessin analyysin
kautta tulkitsen erityisesti Kellgrenin korostamaksi piirteeksi. Tulkitsen, ettd Gustaf Wasan
pitkélle 1800-luvulle jatkunut suuri suosio kertoo siité, ettd teos onnistui vetoamaan yleisén
tunteisiin. Toisaalta totean, ettd Gustaf Wasa ei todenndkdisesti onnistunut saavuttamaan
Kustaa III:n asettamia mielipiteenmuokkauksen tavoitteita, ja ettd aikalaishavaintojen
perusteella teoksen vapausretoritkka myohemmin Ranskan suuren vallankumouksen puhjettua
tuotti jopa valtaapitdvien nikokulmasta epitoivottuja tulkintoja yleison keskuudessa.

Avainsanat: historian kdytto, retoriikka, ooppera, kustavilainen aika, patriotismi
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1 Johdanto

Ruotsin kuningas Kustaa III on saanut historiassa jdlkimaineen kulttuuria suosineena
“teatterikuninkaana”. Kustaa III:n teatteriharrastus ei rajoittunut vain teatteritaiteen
rahoittamiseen ja edistdmiseen, vaan kuningas oli myos itse ahkera ndyttelijd ja dramaturgi.
Kustaa III:n mielenkiinto kohdistui my6s oopperaan, joka 1700-luvun lopulla ei taidemuotona
ollut vield yhti selvérajaisesti irrallaan teatterista kuin nykyain. Kustaa III:n perustaman
kuninkaallisen oopperan oopperatalo valmistui Tukholmaan vuonna 1782 ja ruotsalaiselle
oopperalle kehittyy hdnen johdollaan laaja instituutio, jossa tydskenteli suuri méara
muusikoita, tanssijoita, lavastajia, puvustajia ja muita tydntekijoiti.! Oopperan keskeisyydesti
kuninkaalle kertoo pelkdstién sekin, ettd hanen valtakautensa alkoi ja pééttyi oopperassa.
Kruununprinssi Kustaa sai kuulla uutisen isdnsd Adolf Fredrikin kuolemasta ja
valtaannousustaan istuessaan Pariisin oopperan aitiossa vuonna 1771, ja maaliskuussa vuonna
1792 Kustaa I1I:n kuolemaksi lopulta koitunut laukaus ammuttiin Tukholman kuninkaallisen

oopperatalon naamiaisissa.’

Kustaa III késikirjoitti suuren madrén ndytelmié ja oopperalibrettoja, joiden aiheena oli
monesti Ruotsin kuninkaallinen historia.’> Tutkielmaani ohjaava niikemys on, etti kuningas
kaytti ndyttdmoa kulttuuripoliittisena aseena ajaessaan omia tavoitteittaan kuninkaanvallan
vankistamisesta.* Niytelmissiin ja oopperoissaan Kustaa III esitti edeltijinsi ihannoivassa
valossa, niin ettd heidén saavutustensa loiste heijastui Kustaaseen itseensékin. Draamojen
teemat palvelivat kuninkaan kulloisiakin tarpeita, olivat ne sitten kuninkaan ja talonpoikien

yhteyden korostaminen, aatelin suosion etsiminen tai tanskalaisvihan lietsominen.’
1.1 Alkuperaisaineisto

Tarkastelen tdssé tutkielmassa Kustaa IIl:n ideoimaa ja luonnostelemaa oopperaa Gustaf
Wasa vuodelta 1786. Kuninkaan ranskankielisesti alkuperdisluonnoksesta teoksen muokkasi
runoasuun Kustaa IIl:n suosikki, runoilija ja sanomalehtimies Johan Henric Kellgren. Juuri
Kellgrenin lopullinen versio libretosta toimii tutkielman alkuperéisaineistona, vaikka

oopperan syntyé kasitellessdni sivuan lyhyesti my0s Kustaa III:n ranskankielistd luonnosta.

! Skuncke & Ivarsdotter 1998, 22-25.

2 Landen 2004, 119-120, 349.

3 Bsimerkiksi Drottning Christina, Gustaf Wasa, Gustaf Adolph och Ebba Brahe, Helmfelt, Siri Brahe, Gustaf
Adolphs ddelmod.

4 Schyberg 1995, 293; Skuncke & Ivarsdotter 1991, 112.

5 Lonnroth 1991, 15.



Gustaf Wasan musiikista vastasi Dresdenistd Ruotsiin tehtdvéa varten kutsuttu saksalainen
siveltdja Johann Gottlieb Naumann.® Oopperan aiheena on Ruotsin kuninkaan Kustaa
Vaasan’ valtaannousu, joka teoksessa esitetiéin vahvasti virittyneeni ja tietoisesti
anakronistisena kuvauksena Kustaa Eerikinpojan johtamien urheiden ruotsalaisten
vapaussodasta tyrannimaisen Tanskan kuningas Kristian II:n hallitseman Kalmarin unionin
sortojoukkoja vastaan. Ooppera sai valtaisan innostuneen vastaanoton heti ensi-iltansa jélkeen
ja suuren madrdn ndytoskertoja. Gustaf Wasasta muodostui pitkélle 1800-luvun puolelle

suosittu Ruotsin varhainen kansallisooppera.®
1.2 Tutkimuskysymys ja -metodit

Tamaén tutkimuksen tutkimuskysymys on kaksiosainen. Kysyn, kuinka ooppera Gustaf Wasa
hyodyntdi historiaa ja retoriikkaa tarkoituksenaan legitimoida ja lujittaa Kustaa I1I:n
kuninkaanvaltaa. Toisaalta tarkastelen my0s erityisesti teoksen luomisprosessia ja kuinka

Kustaa III:n ja Kellgrenin tavoitteet ja poliittiset nikemykset nékyvit teoksen taustalla.

Analysoin oopperan luomaa kuvaa Kustaa Vaasan valtaannoususta ruotsalaisten
vapaustaisteluna tanskalaisia vastaan ja tutkin teosta historian kdytén ndkokulmasta.
Oopperassa historiaa kdytetddn opettamaan menneisyyden esikuvien perusteella hyveisti ja
moraalista, mikd on antiikin ajoilta periytyvéa tyypillistd historian kdyttod ja suosittua
Euroopassa uuden ajan alussa. Toisaalta Gustaf Wasan patrioottisesta sdvystd on
aavistettavissa sidvyja historian kdytostd kansakuntaa rakentavassa nationalistisessa

tarkoituksessa, joka 1800-luvulla nousi valtavirtaan.’

Tutkimusmetodinani toimii retorinen tekstianalyysi. Retoriikalla tarkoitetaan vaikuttamaan
pyrkivaa kielellistd ilmaisua. Retoriikka on puhumisen, suostuttelun (persuasio) ja
vaikuttamisen taitoa.'® Retoriikalla on niin kiytinnollinen puolensa puhe- ja esiintymistaitona
kuin teoreettinen puolensa vaikuttamaan pyrkivien kulttuurituotteiden analyysitydkaluna.
Klassinen retoriikka on keskittynyt puheisiin ja muuhun suulliseen kommunikaatioon, mutta

uusi retoriikan tutkimus 1900-luvulta alkaen on ottanut tarkastelun kohteeksi niin kirjoitetun

6 Tawaststjerna 1992, 27.

7 Nime# Kustaa Vaasa ei kiytetty 1500-luvulla. Aikalaiset tunsivat kuninkaan Kustaa Eerikinpoikana tai Kustaa
I:néd. Nimitys Kustaa Vaasa yleistyi vasta 1700-luvulla juuri oopperan Gustaf Wasa suosion kautta.

8 Schyberg 1991, 319-320.

9 Rantala & Ahonen 2016, 25.

10 Skuncke & Ivarsdotter 1991, 14.



kielen retoriikan kuin muutkin vaikuttamaan pyrkivi kulttuurituotteet.!' Olen lukenut Gustaf
Wasan librettoa keskittyen sen retoriikkaan ja vaikuttamaan pyrkiviin keinoihin. Erittelen
oopperan libretosta vaikuttamaan pyrkivié retorisia perusteluita ja kielenkdyttdd nostaen esille
esimerkkeji. Hy0dynnén tutkimuksessani klassisesta retoriikasta tuttuja késitteitd, joita ovat

esimerkiksi ethos, pathos ja logos eli uskottavuus seki tunne- ja jarkiperdisyys.

1700-luvun oopperakeskustelussa oopperalla ja retoriikalla eli ajan termein
kaunopuheisuudella (viltalighet)'? nihtiin lukuisia yhtymikohtia. Useita taidemuotoja
yhdistdvan oopperan nihtiin liikuttavan, ihastuttavan ja heréttivén koko kirjon tunteita
yleisdssiin musiikin, runouden, teatterin ja baletin keinoin.!3 Retoriikan tutkimus soveltuu
perustelluksi ja luontevaksi metodiksi tarkastella Gustaf Wasan librettoa: librettoteksti on
tdynni erilaisia retorisen vaikuttamisen keinoja kuvauksineen ruotsalaisten ahdingosta
tyrannimaisen Kristianin ikeessé kohti voitokasta vapaustaistelua jalon ja epiitsekkéddn

Kustaan johdolla.

Retoriikan tutkimus ei vain toista analysoitavan tekstin sisdltdd: padméédrand on tunnistaa
kirjoittajan kielelliset keinot ja strategiat, joilla vastaanottajan mielipiteeseen pyritdan
vaikuttamaan. Varhaismodernia poliittista ajattelua ja retoriikkaa tutkineen historioitsija J. G.
A. Pocockin mukaan historiantutkijan tehtdvéna on tunnistaa tietylle ajalle tyypilliset retoriset
konventiot ja se kielellinen viitekehys, jota tulkittava teksti edustaa.'* Juuri timi on
tutkimukseni tavoite: kontekstualisoinnin kautta tarkastelen Gustaf Wasaa 1700-luvun
retoristen kdytdntojen valossa ja kuinka teos heijastaa oman aikansa menneisyyskuvaa ja
aikakauden erityistd suurmieskulttia. Ankkuroimalla Gustaf Wasan retoriikan syntyaikansa
kontekstiin, oopperan lajityyppiin ja tekijoidensd muihin kirjoituksiin pyrin luomaan
perusteltua ymmarrystd Kustaa II:n ja Kellgrenin historiakésityksestd ja kuninkaan

kulttuuripoliittisista tavoitteista.

" Moilanen 2016, 115, 137; Renberg 2007, 9-14.
12 SAOB: viiltalighet.

13 Skuncke & Ivarsdotter 1998, 127—129.

14 Moilanen 2016, 135-137.



1.3 Aiempi tutkimus

Aiempaa tutkimusta kustavilaisen ajan'> oopperasta ja Kustaa I1I:n draamatuotannosta 18ytyy
runsain mitoin, ja Gustaf Wasa on kustavilaisen ajan oopperoista tutkituin. Suurin osa
tutkimuksesta on keskittynyt teoksen syntyhistoriaan ja tekstuaaliseen analyysiin.!® T#llaiseen
librettotutkimukseen kuuluu Lennart Breitholzin Studier I Operan Gustaf Wasa (1954), joka
on edelleen aiheen klassikko. Sverker Ekin Kellgren-elimékerta Skalden och kulturkimpen
(1965) on toiminut tiarkednéd apuna Gustaf Wasan jaetun tekijyyden analyysissa ja Kellgrenin
ndkemysten taustoittajana. Hyodynnén tdssa tutkielmassa erityisesti Marie-Christine
Skuncken ja Anna Ivarsdotterin tutkimusta Svenska operans fodelse (1998), joka tutkii Gustaf
Wasaa ennen kaikkea libretton dramaturgian, musiikin ja tekstin yhteispelin ja retoriikan
analyysin ndkokulmista. Myos Skuncken aiempi tutkimus Gustaf Il — Det offentliga barnet
(1993) on ollut tirked Kustaa III:n historiakuvan rakentumisen ja retorisen kasvatuksen
tarkastelussa. Ruotsalaistutkijoiden kokoelmateos Gustavian opera (1991) siséltda muun
muassa Birgitta Schybergin artikkelin Gustaf Wasa as Theatre Propaganda, joka on

osoittautunut aiheeni kannalta hyddylliseksi.

Térked innoittaja tutkielmalleni on ollut Sven Delblancin Ara och minne (1965). Tutkiessaan
1700-luvun kunniaa koskevaa retoriikkaa Delblanc ndkee Gustaf Wasan teoksena, jonka
tarkoitus oli menneisyyden esimerkkien kautta kannustaa kansalaisia urheuteen,
hyveellisyyteen ja isinmaanrakkauteen. Kriittisen kokonaiskuvan Kustaa I1I:n
hallitsijakaudesta luova Erik Lonnrothin teos Den stora rollen (1986) on toiminut apuna
Kustaa I1I:n historiakdsityksen avaamisessa. Retoriikan tutkimuksen metodisena oppaana olen

hyoddyntinyt Inka Moilasen artikkelia Retoriikka ja historian tulkinta (2016).
1.4 Gustaf Wasan lahdekriittisia erityishuomioita

Sekd Gustaf Wasan luonne oopperalibrettona ettd sen alkuperd Kustaa I1I:n ja Kellgrenin
yhteisteoksena vaativat erityisid ldhdekriittisid huomioita tutkimukselta. Oopperan
alkuperdinen libretto syntyi Kustaa III:n ranskankielisestd proosakésikirjoituksesta, jonka
Johan-Henric Kellgren sai vuonna 1782 tehtdvidkseen muokata ruotsinkieliseen runoasuun.

Kellgrenin niytelmatekstiin tehtiin sdveltdjd Naumannin vaatimuksesta lyhennyksié, silld

15 Kustavilaisella ajalla tarkoitetaan aikakautta Ruotsin ja Suomen historiassa Kustaa I1I:n valtaannoususta ja
vallankaappauksesta 1771 ja 1772 vuoteen 1809 asti, jolloin hdnen poikansa Kustaa IV Aadolf syrjiytetddn
vallasta. Termilld viitataan tyypillisesti etenkin Kustaa III:n hallituskauteen.

16 Skuncke & Ivarsdotter 1998, 101.



hinen mielestién resitatiivit olivat liian pitkid. Ooppera sai ensi-iltansa vuonna 1786 téssi
asussa. Kellgrenin kuoltua hinen Samlade skrifter -kokoelmassaan (1796) julkaistiin
runoilijan alkuperdisten suunnitelmien mukainen pidempi versio nidytelmaésta, joka pysyi

pitkédn suosiossa myos lukudraamana.!”

Tassa tutkielmassa kdytén aineistonani Ruotsin akatemian julkaisemaa Kellgrenin Valittujen
teosten (Skrifter I-11, 1995) vuoden 1796 pidempidd versioita vastaavaa kriittisesti editoitua
ndytelmatekstid, jonka selityksineen ovat toimittaneet Carina ja Lars Burman. Olen valinnut
tdmaéan version niytelmaétekstistd, koska se on helpoiten saatavilla oleva luotettava tieteellinen
editio. Ndytelméaversio ja oopperalibretto ovat kdytdnndssi sama teksti, joten timén
tutkielman kysymyksenasettelun kannalta Kellgrenin niytelméaversion kiyttd on yhta
perusteltua. Rajaan myds kuninkaan proosaversion perusteellisemman tarkastelun tutkielmani
ulkopuolelle, vaikka teen joitain vertauksia kuninkaan késikirjoituksen ja Kellgrenin tekstin
vililld. Oopperateksti on Kustaa I1I:n ja Kellgrenin yhteisteos, jolle kuningas asetti pitkille
menevit yksityiskohtaiset raamit ranskankielisessd luonnoksessaan, mutta jonka kieliasusta

sek tyylillisesté ja runomitallisesta muodosta Kellgren vastasi.'®

Kustaa III oli jo omana elinaikanaan seké rakastettu ettd vihattu ja hdnen jalkimaineensa on
edelleen mahdollisesti suuremman kiistelyn kohteena kuin yhdenkéén toisen Ruotsin
hallitsijan. Historiantutkimuksessa hénet on toisaalta néhty valistuneena yksinvaltiaana, joka
nuorena hallitsijana pelasti Ruotsin vapaudenajan puoluekiistoilta ja anarkialta — toisaalta
tyrannina, joka lopetti vapaudenajan historiallisen demokratiakokeilun paluulla kuninkaallisen
yksinvaltaan ja ajoi maansa tarpeettomaan sotaan Venijii vastaan.!” Tutkimukseni tavoite on
asettaa yksi puoli Kustaa IIl:n politiikasta, hdnen kulttuuripolitiikkansa oopperan muodossa,
uuden tarkastelun kohteeksi. Pyrin osoittamaan, kuinka kuningas padmaarétietoisesti edisti

hallitsijakuvaansa ja tavoitteitaan oopperan vaikuttamiskeinoin.

17 Breitholtz 1954, 8-9.
18 Breitholtz 1954, 5; Skuncke & Ivarsdotter 1998, 101-102.
19 Skuncke 1993, 18.



2 Kustaa lll retoorikkona ja historiankayttajana

2.1 Kolmas Kustaa

”Wasa Att, / Har aldrig ldrt att svika” julisti Carl Michael Bellmannin Kustaa I1I:n
vallankaappauksen kunniaksi runoilema juomalaulu Gustafs Skdl (1772), joka muodostui
kustavilaisena aikana suoranaiseksi Ruotsin epdviralliseksi kansallishymniksi.?° Vaasa-suvun
perimén korostaminen oli Kustaa I1I:1le keskeinen strategia legitimoida kuninkaanvaltaansa.
Esittdmalla itsensd kahden suuren Kustaan perillisend itse Holstein-Gottorp sukuinen Kustaa
IIT pyrki sitomaan itsensd Ruotsin kuuluisimpien kuninkaiden muistoon. Niin késitys
jykevistéd “kansakunnan isistd” Kustaa Vaasasta kuin jalosta soturikuninkaasta Kustaa II
Aadolfista vaikuttivat omalla tavallaan Kustaa IIl:n hallitsijaideaaliin, ja hén kisitteli

molempia kuninkaita omissa kirjoituksissaan ja draamoissaan.?!

Vuonna 1746 syntyneen prinssi Kustaan vanhemmat olivat kruununprinssi ja Holstein-
Gottorpin herttua (vuodesta 1751 kuningas) Aadolf Fredrik ja preussilainen kruununprinsessa
Loviisa Ulriika. Kustaa varttui aikana, jolloin kuninkaan sijasta valtakunnan nelj saatyi
kayttivit todellista valtaa. Niin toimeenpano-, lainsdddantd- kuin tuomiovalta oli kasaantunut
sadtyjen késiin vuoden 1720 hallitusmuodon seurauksena, ja kuninkaan asema oli rajoittunut
lakeja allekirjoittavaksi muodolliseksi keulakuvahahmoksi. Hattu- ja myssypuolueen seké
nédiden ulkomaisten tukijoiden kamppailu vallasta mééritteli Ruotsin poliittista kenttdd, ja
kolmantena toimijana kuningattaren ja myohemmin kruununprinssi Kustaan luotsaama niin
sanottu hovipuolue pyrki puolustamaan kuninkaallisia intressejd. Vuoden 1756
epdonnistuneen monarkistisen vallankaappausjuonen jdlkeen kuninkaan valtaa rajoitettiin
entisestddn, ja tapauksen ndyryyttdvd muisto jétti todenndkoisesti jalkensd kruununprinssiin.
Saadyt pyrkivit valvomaan ja sddtelemidn kruununperillisen kasvatusta mahdollisimman

tarkoin.??

Kaunopuheisuudella oli merkittidva painoarvo kuninkaallisessa kasvatuksessa 1600- ja 1700-
luvuilla. Retoriikka nédhtiin kuninkaallisena taitona, silld sen hallitseminen antoi
mielipiteenmuokkauksen muodossa ldhes rajattoman vallan ohjata alamaisten ajatuksia ja
tekoja. Tétd mieltd oli myos kuninkaan pédopettaja (guverndér) vuodesta 1756 Carl Fredrik

Scheffer, jonka mukaan puhetaito oli ”den forsta av alla konster for den offentlige mannen,

20 Bellman 1938, 14. Suom. ~Vaasan sukua / ei ikini pettii taida”.
21 Lonnroth 1986, 51; Erlander 2008 12—13.
22 Landen 2004 15-42;
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som har en roll att spela pé vérldens stora teater”. Puhetaidon opettaminen kruununperijille
piti toisaalta sisélldén vaaran sddtyvallalle — retorisesti kyvykids kruununprinssi saattaisi
muodostua uhaksi, jos hin onnistuisi kaunopuheisuudellaan voittamaan alamaistensa

ylivoimaisen tuen sidtyvaltaa vastaan.?

Kruununprinssi Kustaa osoitti jo varhain kiinnostusta teatteria kohtaan seki lahjakkuutta
esiintyjini ja niyttelijini.>* Tulkinnoissa Kustaa IIl:n persoonallisuudesta ja hallitsijuudesta
on teatterille annettu avainmerkitys: teatterilavan liséksi hdnen on nihty esiintyneen rooleissa
myos julkisuuden nayttdmolld. Erik Lonnroth painottaa Kustaan mielikuvituksellista
ndyttelijinpersoonaa avaimena hinen luonteensa ymmartimiseen ja nikee kuninkaan
toimineen monissa hallituskautensa ratkaisevissa tilanteissa historiallisten rooliesikuvien,
kuten aiempien Kustaiden, mukaisesti. Erityisen tyypillinen rooli, johon Kustaa III halusi
asettua, oli sankarin tai vapauttajakuninkaan rooli.?* Tillaiseen rooliin hin omaksui niin
vuoden 1772 vallankaappauksessaan kuin aatelittomien sddtyjen oikeuksien laajentajana

vuonna 1789 toisessa vallankaappauksessaan yhdistys- ja vakuuskirjan sdétdjéna.

Vaikka teatterin ja roolien konventiot auttavat ymmértdméaén Kustaa I1I:n kuninkuutta on
ndiden painottamisessa olemassa my®ds liioittelun ja yksinkertaistamisen vaara. Lillemor
Erlander kritisoi Lonnrothin kuvausta suoraviivaistamisesta ja teatterin kasitteen epaselvésta
kéaytostd. Erlander nikee sen sijaan Kustaan teatteri-innon luonnollisena piirteend 1700-luvun
yldluokan ja hovieldimin kontekstissa.?® Yhdyn Erlanderin niikemykseen, ja mielestini Kustaa
III:n teatraalinen luonne on tutkimusmielessd hedelmaéllisempédd ndhdé aikakautensa tuotteena
ja osana hédnen persoonallisuuttaan kuin hdnen luonnettaan taysin hallinneena
kuriositeettipiirteend. Kustaa III toimi ajoittain vahvasti historiallisten esikuvien innoittamana
— mutta tdtd ei mielesténi voida pitdd hallitsijalle tai poliitikolle mitenk&dén epétavallisena

kaytoksena.

”Kolmannen Kustaan” (den tredje Gustaven) aihe alkoi esiintyd kuninkaallisessa retoriikassa
jo Kustaa III:n kruununprinssiaikana. Aihe yhdistii kaksi propagandaelementtia:
kruununprinssin dynastisen siteen Kustaa Vaasan ja Kustaa II Aadolfin sekd Kustaan”
tarunhohtoisen hallitsijanimen. Historioitsija Johan Goransson julisti teoksessaan Svea Rikes

Konungars Historia ok Attartal (1749) prinssi Kustaan periytyvin Kustaa Vaasan lisiksi

23 Skuncke 1993, 17-18.
24 Landen 2005, 34-35.
25 Lonnroth 1986 2-3.

26 Erlander 2008, 10—12.
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Svea-valtakunnan perustajasta Attinista eli Odinista, jota kutsuttiin my06s nimelld Gudstaf.
Kustaista muodostui kruununprinssin historiallisia esikuvia, joiden hyveiden ja ansioiden
korostamisella oli selkeé didaktinen?’ merkitys prinssin kasvatuksessa.?® Kustaa I1I:n ja
monien aikalaisten historiakdsityksessa kahdella aiemmalla Kustaalla oli ollut
vapauttajakuninkaan rooli: Kustaa Vaasa oli vapauttanut Ruotsin Kalmarin unionin
tanskalaisvallasta ja Kustaa II Aadolf oli pelastanut Ruotsin siséiseltd epdpuralta
saavuttamalla sovinnon Sigismundia kannattaneen ylhidisaatelin kanssa seké ulkoiselta uhalta
saavuttamalla voiton naapurisuurvalloista. Kustaiden aikaansaannokset peilautuivat
my6hemmin Kustaa III:n tavoitteisiin uudessa vuoden 1772 hallitusmuodossa — sovinnon
luominen sdityvallan eturyhmariitojen jdlkeen, kuninkaanvallan uudelleenlujittaminen ja

riippumattomuuden saavuttaminen ulkovalloista.?’

Perittydén vallan isdnsd kuoleman jéilkeen 12.2.1771 Kustaa III ei viivytellyt pitkddn
vallankaappaussuunnitelmiensa toteuttamisessa, joille hén oli neuvotellut Versailles’ssa
Ranskan taloudellista tukea.’® Vallankaappausta edeltiiviin iltana 18.8.1772 kuningas seurasi
hovin ja valtaneuvoston kanssa ensimmaéisen ruotsinkielisen oopperaan Thetiksen och Peléen
harjoituksia.*! Seuraavana péivini kaappaus alkoi kuninkaan puheella linnanpihalla
vartiosotilaille, jossa hin tunnepitoisesti vetosi ndiden uskollisuuteen ja retoriikalleen
tyypillisesti suurien edeltdjiensd Kustaa Vaasan ja Kustaa II Aadolfin muistoon, minka
jélkeen sotilaat liittyivét hanen joukkoonsa. Alakynteen paityneet valtaneuvosto ja sdddyt
joutuivat taipumaan kuninkaan uuteen hallitusmuotoon ja vannomaan tille
uskollisuudenvalan. Joitain johtavia poliitikkoja vangittiin hetkellisesti, mutta vallankaappaus
toteutui verettdmasti ja ilman mainittavaa vastarintaa. Vallankaappauksen verettomyys toistuu
myShemmin tavallisena argumenttina Kustaa III:n vallan oikeutukselle ja vertailukohtana

Kustaa Vaasan vapaussotaan.*?

Kaksi pdivid vallankaappauksen jilkeen sdéddyille pitdmdssdidn puheessa Kustaa kayttda

jalleen tunnepitoisen pathoksen téyteisti retoriikkaa kuvaillessaan vallankaappaustaan:

27 Didaktiikka eli opetusoppi kisittelee opettamisen tapoja ja kiytinteit.

28 Skuncke 1993 79.

29 Lonnroth 1986, 51 — 52; Skuncke 1993 79.

30 Lonnroth 1986 35-43.

31 Landen 2004, 126; Skuncke & Ivarsdotter 1998, 9. Thetis och Pelée seuraavana vuonna 1773 merkkiroolin
kuninkaallisen oopperan ensi-iltateoksena.

32 Landen 2004, 119-133. Kustaa III kéytti itse vallankaappauksestaan sanaa “revolution”: sanalla ei vield aikana
Ranskan suurta vallankumousta ollut samaa radikaalia, kansasta nousevan vallankumouksen merkitysta.
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”[...] har jag ej funnit annan utvég an, ndst den Hogstes bistand, gripa till de medel,
som hulpit andra frimodiga folkslag, och fordom Sverige sjilv, under Gustaf Vasas
fana, ifran ett olidligt vdlde och fortryck. Gud har vélsignat mitt verk, och jag har sett
pa en gang upplivas 1 mitt folks sinnen det nit for fadderneslandet, som fordom brunnit i
Engelbrekts och Gustaf Vasas hjartan; allt har lupit lyckligen av och jag har frélsat

mig och riket, utan en enda medborgares forfang.”*

Lonnroth luonnehtii kuninkaan puhetta harvinaisten sanojen virittiméksi oopperaproosaksi,
jonka kuningas sinkosi retorisena fanfaarina onnistuneen vallankaappauksen jilkihuumassa.>*
Jélleen kuningas viittasi niin Kustaa Vaasan muistoon kuin myds 1400-luvun alun
vapaustaistelija Engelbrekt Engelbrektssoniin, joka kapinoi voitokkaasti Kalmarin unionia
vastaan, mutta joutui lopulta omiensa murhaamaksi.**> Puhe heijastelee Kustaa III:n
historiaromantikkaa (historieromantik), jolla Sven Delblancin mukaan on viitattu hinen
pyrkimykseensd jdljitelld esikuvallisina pitdmidén historiallisia hahmoja: eritoten kaimojaan
Kustaa Vaasaa ja Kustaa II Aadolfia. ”Imitoiva” suhde suurmiehiin vastasi Delblancin
mukaan ajan ideaalia, jossa menneisyyden sankareiden rooli oli toimia esimerkkeind hyveista
ja historian padasiallinen tehtdvé tarjota moraalisia opetuksia. Suurmieskultti tarjosi
hallitsijalle mahdollisuuden legitimoida valtaansa ja heijastaa itseensi edeltdjiensd
mainetekojen loistetta. Tétd kuvastaa erinomaisesti se, mitd Kustaa III lausui vuonna 1786
Ruotsin akatemian perustamistilaisuudessa pitimissiin puheessa: ”Ara stora Méns minnen,
det #r bjuda deras afkomma at dem likna.”*® Suurmiesten muiston (dreminnet)
kunnioittaminen tarjosi ajan kédsityksen mukaan mahdollisuuden omaksua heididn hyveitddn ja

ansioitaan.’” Tulkintani mukaan juuri timi niikemys ohjasi Kustaa IIl:ta samana vuonna 1786

ensi-iltansa saaneen oopperan Gustaf Wasa luonnissa.

33 Konung Gustaf Ill:s Skrifter 1806, 91-92. Suom. “en 16ytinyt muuta keinoa kuin, Korkeimman avustuksella,
tarttua vélineisiin, jotka muita rohkeita kansoja ovat auttaneet ja muinoin itse Ruotsin, Kustaa Vaasan lipun alla,
vapautti sietdmattomastd pakosta ja sorrosta. Jumala on siunannut tekoni, ja olen ndhnyt kansani yhdelld kertaa
kokevan mielessdén sen isdinmaallisen innon, joka muinoin paloi Engelbrektin ja Kustaa Vaasa sydédmiss;
kaikki on sujunut onnellisesti ja olen pelastanut itseni ja valtakunnan aiheuttamatta vahinkoa yhdellekdén
kansalaiselle”.

34 Lonnroth 1986, 51.

35 Svenskt biografiskt lexikon: Engelbrekt Engelbrektsson.

36 Kustaa I1I 1801, 19.

37 Lindroth 1981, 262-263.
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2.2 Gustaf Wasan synty

Lillemor Erlander korostaa Kustaa I1I:n kansallisen projektin kisitettd tutkielmassaan
kuninkaan hovilavastajan Louis Jean Desprez’n®® luomuksista. Kisitteelld Erlander tarkoittaa
sitd, kuinka taiteita edistimalla Kustaa III pyrki méairétietoisesti edistimadn kansallisen
ruotsinkielisen identiteetin ja itselleen edullisen hallitsijakuvan syntyd. Kustaa III:n retoriikka
korosti aiemman sddtyvillan ajan eripuraisuutta — nyt hinen kansallisessa projektissaan vahva
ruotsin kieli ja kulttuuri edistdisi maan poliittista, sosiaalista, taloudellista ja kulttuurista
yhtendisyyttid. Ooppera ei ollut kuninkaalle vain korkeakulttuuria, vaan koko kansalle
suunnattu projekti, joka teatterin tavoin oli tehokas viline vaikuttaa yleiseen mielipiteeseen.
Oopperan, Ruotsin akatemian ja muiden kulttuuri-instituutioiden perustamisen lisdksi osa

kuninkaan kansallista projektia oli jopa hovipuku, joka haki inspiraatiota Kustaa Vaasan ajan

pukeutumisesta ja ruotsalaisesta talonpoikaisasusta.*

Kuningas oli Marie-Christine Skuncken mukaan aikansa taitavimpia ruotsalaisia
dramaatikkoja, jonka ruotsin- ja ranskankielinen tuotanto pitdd sisélldén niin komedioita,
melodraamoja kuin historiallisia draamoja. Kustaa loi ndytelménsé niin teatteri-
innostuksestaan kuin kuninkaanvaltaa vahvistavassa propagandamielessid. Kustaa osallistui
aktiivisesti ndytelmiensd lavastuksen, puvustuksen ja harjoitusten toteutukseen. Kuitenkin
aikalaiset myos kritisoivat ja oudoksuivat kuninkaan teatteriharrastusta, mité jotkut pitivét

kuninkaalle sopimattomana turhanpéiviiseni aktiviteettina.*!

Kustaa havaitsi varhain my0s oopperan erityisen retorisen voiman: musiikin ja runouden
yhteisvaikutuksella on erityinen yleisdn tunteita ohjaava ja sanomaa vilittivi teho.*?
Eurooppalaisia malleja jiljitellen Kustaa perusti vuonna 1773 kuninkaallisen oopperan
(Kungliga Operan), jonka ohjelmistoon kuuluisi myds ruotsinkielisid teoksia. Italian- ja
ranskankieliset teokset olivat tdysin hallinneet eurooppalaisten oopperatalojen ohjelmistoja
pitkddn, mutta 1700-luvun lopussa kansankieliset teokset olivat saavuttamassa uutta
arvostusta: esimerkiksi Mozartin singspiel-ooppera Die Entfiihrung aus dem Serail saavutti

suurmenestyksen Wienissd vuonna 1782.* Kustaa III:n tavoite edistii ruotsinkielisten

38 Louis Jean Desprez (1743—1804) lavasti monia Kustaa I11:n niytelmid, oopperoita sekd hovin spektaakkeleita
ja turnajaisndytelmid — myds Gustaf Wasan.

39 Erlander 2008, 2—4.

40 yon Proschwitz 1992, 159-161.

41 Erlander 2005, 9.

42 Skuncke 1993, 278.

43 Skuncke & Ivarsdotter 1998, 17-24.



14

oopperoiden syntyé voidaan ndhdi osana hinen kansallista projektiaan — omankielinen
ooppera tarjosi tehokkaan vilineen kuninkaallisen propagandan ja alamaisilta odotettujen
hyveiden esittdmiselle laajemmille kansanjoukoille. Kuninkaallisen oopperan rakennus
valmistui vuonna 1782 Norrmalmstorgin** laidalle tarkkaan valitulle paikalle — se kuului
Tukholman ydinkeskustan kuninkaanvaltaa symboloiviin monumentaalirakennuksiin

kuninkaanlinnan l3heisyydessi.*’

Kustaa III lienee kypsytellyt ideaa ruotsinkielisestd Kustaa Vaasasta kertovasta oopperasta
pidemmén aikaa. 1770-luvun alussa Moritz von Brahm kirjoitti ruotsinkielisen ooppera- tai
singspiellibretton Gustaf Ericsson Wasa, jota ei ikind painettu tai ndhty ndyttdmolla. Gustaf
Ericsson Wasa piti sisillddn vuoden 1786 oopperaa muistuttavia monarkistisia
propagandaelementtejd, mutta Gustaf Ericssonissa padhenkild esitetdén pikemmin
romanttisena sankarina, joka on rakastunut naispddhahmoon Christina Gyllenstiernaan. Syysta
tai toisesta Gustaf Ericsson jai pOlyttymdan kuninkaan kirjoituspdydélle: Kustaa III oli vield
kiireinen vallankaappauksen ja uuden hallitusmuodon vakiinnuttamisen parissa, ruotsalainen
oopperainstituutio oli vasta alkutekijoissddn ja Thetis och Pelée oli ollut vastikdan
ensimmaéinen ruotsinkielinen suursatsaus eikd von Brahmin libretton kielen taso ei

todennikoisesti vastannut laatuvaatimuksia.*®

Kustaa Vaasa ei ollut mitenkdin uusi hahmo teatterin tai oopperan nédyttdmolld 1700-luvun
lopussa. Hén oli vapaussankarin arkkityyppini varsin suosittu kirjallinen hahmo 1700-luvun
Euroopassa myds Ruotsin ulkopuolella. Ranskassa Abbé Piron oli kirjoittanut ndytelman
Kustaa Vaasasta vuonna 1733, ja Venetsiassa Carlo Goldoni oli luonut libretton oopperaan
Gustavo primo, ré di Svezia vuonna 1740.%" Breitholtz huomauttaa, kuinka keskiajasta,
Skandinaviasta ja ritarikulttuurista aiheensa ammentavat "historialliset” oopperat olivat osa
valistusajan vastareaktiota perinteisen oopperan antiikkisille ja mytologisille aiheille, jotka
esimerkiksi ensyklopedistit tuomitsivat eparationaalisina. Uusi historiaa ja fantasiaa
sekoittavan italialainen oopperan aihetyyppi oli tuttu Pariisin oopperassa ahkerasti
vierailleelle Kustaa III:lle, kuten my®ds Pironin ja muiden kirjailijoiden Kustaa Vaasa -

draamat.*®

4 Nykyinen Kustaa Aadolfin tori.

45 Skuncke & Ivarsdotter 1998, 22.

46 Skuncke & Ivarsdotter 1998, 53—61

47 Breitholtz 1954, 90-96.

“8 Breitholtz 1954, 90-91; Schyberg 1991, 293-297.
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Kustaa III kirjoitti aluksi ranskankielisen proosamuotoisen késikirjoituksensa, jonka
Breitholtz ajoitti 1770-luvun lopulle ja Schyberg aikaisintaan vuoteen 1782.* Luonnoksen
runomuotoon muokkaajaksi valikoitui runoilija ja sanomalehtimies Johan Henric Kellgren,
Turun Akatemiassa opiskellut papinpoika. 1780-luvun alkupuolella Kellgren nautti
kuninkaallista suosiota ja kirjoitti ahkerasti kuninkaallisia merkkitapauksia juhlistavaa
ylistysrunoutta.’® Sverker Ek toteaa Kellgren-biografiassaan, etti siitd huolimatta, etti
Kellgren noudatti kuninkaan ranskankielistd késikirjoitusta, ei hdnen osuuttaan libretton
lopullisesta versiosta voida pitdd mitenkdin kuninkaan panosta pienempéna. Ekin mukaan
valistusfilosofian vapausideaaleista inspiroitunut Kellgren antoi ndytelmalle kauniisti soljuvan
runoasun lisdksi suuren osan sen demokraattis-patrioottisesta paatoksesta, jossa kansantahdon
(folkviljan) rooli kuninkaanvallan pohjana korostuu.’! Niinp# oopperan loppukuorossa
kansanjoukko julistaa ”Njute, till Folkets och Konungens heder / Spiran sitt vélde och lagen

",

sin rdtt!” ritarien olkapéillddan kannatteleman voittoisan Kustaan vastaanottaessa kruununsa ja

kansansa ylistyksen — tulkitsen timén niin, ettd Kellgrenin mukaan kuninkaan tulee hallita

yhti lailla kansansa kunniaksi, josta hiinen valtansa on riippuvainen.>

Kustaa III:n luomaa Kristian-tyrannin ja Kustaa Vaasan vastakkainasettelua Kellgren
terdvoitti entisestddn hyddyntien perehtymistdin Machiavellin Ruhtinaaseen ja Fredrik
Suuren Anti-Machiallivel -kirjoitelmaan. Gustaf Wasa oli Kustaa III:n ensimméinen suuren
mittakaavan julkinen oopperahanke, mikd mahdollisti Kellgren vapaammat kéadet
kasikirjoituksen muokkauksessa — myohemmissd oopperoissaan Kustaa Il omaksui
itsendisemmaén libretistin roolin. Kustaa III:n luonnos oli kirjoitettu ranskaksi, mika
puolestaan antoi Kellgrenille mahdollisuuden kdéntdé teos varsin vapaasti ruotsiksi ja valita
mielensd mukainen runoasu ja -mitta.>® Lopulta esitetyn oopperalibretton varsinaisena
”tekijd@nd” on siis tdysin oikeutettua pitdd Kellgrenid, vaikka kuninkaan luonnos oli antanut

varsin pitkélle menevit juonelliset raamit.

Kellgrenin tydskentelyn libretton parissa on esimerkiksi Sverker Ek voinut ajoittaa touko-
lokakuuhun vuonna 1782.%* Kellgrenin libretton valmistuttua juuri Saksasta saapunut

Naumann sévelsi oopperan musiikin vuosien 1782—83 aikana. Kellgrenin ja Naumannin

4 Breitholtz 1954, 13-23; Schyberg 1991, 299.

S0 Ek 1965 13-35, 303-306.

SLEk 1965, 345-347.

52 Kellgren 1995, 73. Suom. “Nauttikoon kansan ja kuninkaan kunniaksi / valtikka mahtiaan ja laki oikeuttaan!”
53 Ek 1965, 345-347.

54 Ek 1965, 334.
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yhteistyosté tuli verrattain myrskyisé, silld Naumann vaati lyhennyksid libretton laajoihin
resitatiiveihin, miki Kellgrenin raivosta huolimatta my®ds tapahtui.> Kellgrenin alkuperdinen
laajempi librettoversio julkaistiin vuonna 1796 mydhemmin Samlade skrifter -kokoelmassa.>®

Kyseistd laajempaa versiota on kaytetty my0s tdmén tutkielman ldhdeaineistona.
27.5.1782 Kellgren kirjoitti kirjeessdén ystivilleen Abraham Niclas Clewbergille®’:

”jag héller pa att skriva en ny Opera, efter Kungens plan, kallad Gustaf Wasa,
amnad att séttas Musik till av Nauman[n], och att spelas i host; men jag fruktar det

gar med den som med de forra; ty jag lar sdkert vara prédestinerad att skrifva

Operor, som e¢j spelas”.>8

Kellgrenin aiempiin kokemuksiin suuren Aenaes -oopperan kanssa pohjautuva pelko
osoittautui ainakin alkuun aiheelliseksi — kuninkaan hyviaksynnésti huolimatta hén sai odottaa
Gustaf Wasan ensi-iltaa ja siitd seurannut ylistysti 1dhes nelja vuotta, 19. tammikuuta 1786
asti. Kellgrenille myonnettiin lokakuussa 1782 vuosielike sitd vastaan, ettd hén jatkoi
julkaisutoimintaansa Handels Bibliotek -sarjan parissa, mikd Ekin mukaan lienee ollut

kuninkaan palkkio runoilijalle onnistuneesta tydstid Gustaf Wasan parissa.>

Kustaa III osallistui aktiivisesti Gustaf Wasan ndyttimosovituksen luomiseen. Axel von
Fersen vanhempi, Kustaan poliittinen vastustaja ja kovasanainen kriitikko, esittda

paivdkirjassaan oman nikemyksensd Gustaf Wasan toteutusprosessista:

”Konungen arbetade med en utomordentlig tragenhet, tillsammans med sin
dekorationsmaélare Després, for att pdhitta teatereffekter; han ville 1ata kavalleri
synas och strida pé theatern; anvinda metallkanoner for att dermed skjuta bréche
pé tornet af Christian tyranns slott i Stockholm; han ville med ett ord
omdjligheter”?

von Fersenin kuvaus tulee tulkita hdnen kriittisen suhtautumistapansa valossa, todennékdisesti
hén liioittelee kuninkaan haluamia niyttdmdelementtejé ja esittdd ndma naurettavassa valossa.

Ilmeisté kuitenkin on, ettd Kustaa halusi kaikkien mahdollisten ajan niyttimdtaiteen ja

35 Skuncke & Ivarsdotter 1998, 181; Ek 1965 334-335.

6 Ek 1965, 335.000

57 Clewberg aateloitiin 1789 sukunimelli Edelcrantz.

8 Ek 1965, 334. ”Olen kirjoittamassa uuttaa oopperaa kuninkaan suunnitelman mukaan, Gustaf Wasaksi
nimetty, jonka suunnitellaan Nauman[n]in sévellettédvéksi ja esitettdviksi tdnd syksynd; mutta pelkdén, ettd sen
kanssa tapahtuu kuin edellisen kanssa, koska lienen varmasti kohtalon maéradma kirjoittamaan oopperoita, joita
ei esitetd.”

59 Ek 1965, 334.

60 Breitholtz 1954, 92. Suom. ”Kuningas tydskenteli erinomaisella uutteruudella lavastemaalari Després’n (sic)
kanssa kehitelldkseen teatteritemppuja; hin halusi ratsuvden ndyttdytyvén ja taistelevan teatterissa; kaytettdvéin
metallikanuunoja rakojen ampumiseen Kristian-tyrannin linnaan Tukholmassa; hdn halusi yhdella sanalla
mahdottomuuksia.” Axel von Fersenistd: Svenskt biografiskt lexikon.
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teatteriefektien keinoin saavuttaa haluamansa vastaanotto kunnianhimoisesti valmistellulle
Gustaf Wasalle. Kuninkaan puvustussuunnitelmien ja toteutuneiden asulistojen vertailu
todistaa, ettd loisteliaisuudestaan huolimatta ei lopputulos vastannut tdysin kuninkaan

ylenpalttisia alkuperiissuunnitelmia.®!

Oopperalibretton painetun version esipuheessa vuodelta 1786 Kellgren korostaa aiheensa
tarkeyttd — ”den stora Riksvdlvning som &r &mnet for denna Dram” — jonka ndyttdmolle
asettaminen i all sin hoghet” vaatii hinen mukaansa “kaksinaisen sukulaisuuden”
syntyperidssé ja neroudessa (1 bord och snille”’) sankarilleen Kustaa Vaasalle. Teoksen
Kellgren kohdistaa ”vapaalle kansalle”, jonka maineen ja kunnian palvelukseen asettuminen
on hiinen suurin ylpeytensi runoilijana.’? Esipuhe heijastaa vapausajattelija Kellgrenin Kustaa
I1I:ta kohtaan erityisesti hdnen valtakautensa alussa tuntemaa ihailua: vapaussankari Kustaa
Vaasan henki ja perintd eldd hinen mukaansa Kustaa I1I:ssa. Kustaa III kutsui itseddn
vallankaappauksensa jilkeen “’kansalaiseksi valtaistuimella” ja ilmauksen merkityksestd
Kellgrenille kertoo Ekin mukaan se, ettd hén toisti sen Ruotsin akatemialle Gustaf Wasan

ensi-iltavuonna 1786 pitimissiin puheessa.®®

Esipuheen lopussa Kellgren kéyttdd kustavilaiselle retoriikalle keskeistd argumenttia
suurmiesten muiston kunnioituksesta, jonka hén nidkee paljastavan hallitsijan todellisen

luonteen:

“Nationer! viljen I veta vad rum fOrtjénsten tilldelar edra &nnu levande Regenter,
viljen I hdrutinnan forekomma eftervirldens enda osvikeliga dom; s given akt
med vad kénsla av fortjusning eller avund de anse minnet av Store Mén bland sina
foretradare.”

Kellgren kayttdd ajan historiankirjoitukselle tyypillistd hyvén ja pahan ruhtinaan
vastakkainasettelua: hdnen argumentointinsa mukaan “paha ruhtinas” haluaa kateellisena
pyyhkii pois suurten edeltdjiensd nimet, kun taas “viisas ja hyveellinen (dygdig) kuningas”
ndyttii suuria esi-isidin asianmukaisesti kunnioittamalla olevansa niiden veroinen.®* Niin
Kellgren toistaa Kustaa IIl:lle ja hdnen ajalleen leimallisen argumentin — Delblancin sanoin

“usko jilkimaailman kykyyn lahjoittaa todellinen ja oikeudenmukainen kunnia”.% Esipuheen

! Lonnroth 1991, 14.

62 Kellgren 1995, 11. Hyvéin ruhtinaan ideaalista Kustaa I1I:n kasvatuksessa kts. Skuncke & Ivardotter 1998,
35-39.

3 Ek 1965, 343: ”en Medborgare pé thronen”.

64 Kellgren 1995, 11. Skuncke 1993, 35-36.

% Delblanc 1965, 167.



patrioottisen ohjelmajulistuksen kautta Kellgren sanoutuu irti teoksesta hénelle itselleen
tulevasta kunniasta ja kohdistaa sen Kustaa I1l:een, Kustaa Vaasan perilliseen niin vereltdin
kuin kyvyiltdédn, jonka kunnioituksessaan esi-isidén kohtaan Kellgren nostaa viisaan ja

hyveellisen ruhtinaan” jalustalle.
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3 Gustaf Wasa kansallisoopperana

3.1 Paha Kristian ja Kustaa-sankari

Gustaf Wasan kolme ensimmaista kohtausta sijoittuvat Tre Kronor -linnan alaisiin
vankiholveihin, joissa neljd ylhdissukuista naista, valtionhoitaja Sten Sture nuoremman leski
Christina Gyllenstierna, Kustaan diti Cecilia ja sisar Margareta sekd Anna Bielke ovat
kahlevankeudessa. Naiset valittavat Ruotsin kovaa kohtaloa Tanskan kuninkaan Kristianin
sortovallan alla. Ainoa toivo vapaudesta eldd yha Kustaa Eerikinpoika Vaasassa, jonka
kohtalo on kuitenkin naisille himarin peitossa. Nayttdmo vaihtuu linnan ylékerrosten
valtakunnansaliin, jossa Kristian hoveineen juhlii voittoaan. Kristian kerskuu kostonsa
julmuutta ja ankaraa otettaan alistetusta Ruotsista. Yli-amiraali Severin Norrby saapuu
kiirehtien salin tuoden mukanaan viestin Kustaa Vaasan kapinasta. Norrby yrittdd kehottaa
Kristiania olemaan lemped ja armollinen ruotsalaisten kapinahengen taltuttamiseksi. Téhin
tyrannimainen Kristian ei kuitenkaan suostu, vaan maéraa eteensi kutsuttaviksi vangitut
aatelisnaiset. Christina Gyllenstierna saa tarkedn roolin Kristianin juonessa: hin saa
viestinvélittdjind mennd kertomaan Kustaalle, ettd jos tdmai ei lopeta kapinaansa, joutuu
hénen vangittu ditinsd menettdmédn henkensd. Christinan tulee suostutella Kustaa taipumaan

tai muutoin hiinen oma poikansa Svante kokee saman kohtalon.®¢

Gustaf Wasan keskeinen retorinen argumentointi tapahtuu henkildiden arkkityyppien kautta:
oopperan padhenkilot ovat hyveiden tai paheiden ruumiillistumia. Kristian saa toimia
murhanhimoisen ja ldpeensd pahan tyrannin ruumiillistumana, joka kertoo saavansa nautintoa
“orjiensa valitushuudoista” hovivikensi ylistyslaulun taustalla.” Toinen niiytds paljastaa,
kuinka ankarasta ulkokuorestaan huolimatta Kristian on rikostensa tunnontuskien piinaama ja
hén murtuu nopeasti kolmannessa néytoksessa Kustaan vastarinnan alla. Kustaa edustaa
hyvén hallitsijan ideaalityyppié: hdn on jalo ja viisas hallitsija ja sotapdillikkd, joka samalla
on kuitenkin myds vaatimaton. Kustaa vetoaa Jumalaan, jotta hén antaisi timén voittaa
Kristianin vain, jos ’puhdas ja jalo into” toimia kristityn uskon ja Ruotsin puolesta ylpeyden
ja vallanhimon sijasta on hiintii ohjaava periaate.®® Nien Kustaan ja Kristianin vastakohtaparin
Kustaa I1I:n ja Kellgrenin kommentaarina Machiavellin Ruhtinaaseen: jo vuonna 1779

kirjoittamassaan epigrammissaan Den Politiske Fanaticus Kellgren asettaa vastakkain

6 Kellgren 1995, 15-35.
7 Kellgren 1995, 21.
8 Kellgren 1995, 52-53.
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alamaistensa “orjajoukolta” epétoivoa kohtaavan ja halveksuntaa herittivén “Tyrannin” ja
hallitsijan “joka suojelusjumalan (Skydds-gud) ja isin tavoin” huolehtii alamaisistaan.®
Samat epiteetit Kristianille ja Kustaalle toistuvat Gustaf Wasassa.”® Ekin mukaan Kellgren
asettuu Fredrik Suuren ”antimachiavellistiselle” linjalle: ruhtinaan suuruutta ei mittaa se,
kuinka paljon pelkoa hén herittdd alamaisissaan, vaan se, kuinka paljon hédn saa osakseen
alamaistensa rakkautta.”! Nimi “antimachiavellistiset” nikemykset kuvastuvat Gustaf
Wasassa esimerkiksi siind, kuinka Kristian tavoittelee alamaistensa alistumista ja saa
osakseen vain tanskalaisen hovividkensa teeskenneltyd ylistystd, kun taas Kustaa asettaa
ohjenuorakseen kansansa hyvin ja saa aitoa ylistysté niin aatelilta kuin kansaomaisilta

sotilailtaan.

Ensimmadisen ndytoksen synkkien nikymien jilkeen oopperan toinen ndytds avautuu
Naumannin korostetun uljain sévelin Kustaa Vaasan kapinallisjoukkojen leirissd Tukholman
ldhettyvilld. Oopperan nimikkosankari — joka on ollut toiveiden ja spekulaation kohteena
koko ensimmadisen ndytoksen — siis astuu ndyttdmolle vasta teoksen toisen kolmanneksen
puolella, mikd toimii jénnitystd luovana draaman tehokeinona. Kustaa pitda sotilailleen
puheen, jossa hin rohkaisee heitd vapaustaistelun viimeiseen ponnistukseen. Ritareineen hin
esittid hymnin “Adla skuggor, vérdade fider’’*, jossa uljaiden esi-isien henkii kutsutaan
tueksi taistelussa vapauden puolesta. Severin Norrby saapuu ékillisesti leiriin Tanskan
kuninkaan neuvottelijana mukanaan Christina Gyllenstierna. He toimittavat Kustaalle
Kristianin uhkavaatimuksen: jos hén ei laske aseitaan tulee hinen ditinsd kuolemaan. Kustaa

epirdi, mutta Christina rohkaisee hénti jatkamaan taistoaan.”

Kustaan esittimé Adla skuggor -aaria on oopperan ideologinen ydinkohta — samanaikainen

ylistys ruotsalaisten suurmiesten muistolle ja vapaudelle sorrosta ja tyranniasta:

Adla skuggor, vordade fider / Sveriges hjiltar och Riddersmin! / Om énnu dess
séllhet er gldder / Given friheten liv igen. / Skola edra helgade gravar / Trampas
av tyranner och slavar / Nej, ma trildomens blotta namn / Edra vreda vélnader
viicka, / Och en arm sig himnande striicka / Ur den eviga nattens famn!”"*

% Ek 1965, 214-215.

70 Kellgren 1995, 27 & 38.

"1 Ek 1965, 214-215.

2 Suom. Jalot henget, kunnioitetut esi-iscit.

3 Kellgren 1995, 39-48.

4 Kellgren 1995, 38-39. Suom. “Jalot henget, kunnioitetut esi-isit / Ruotsin sankarit ja ritarit! / Jos sen autuus
teitd viel’ ilahduttaa / Herattakad vapaus jilleen henkiin / Tallaisivatko teidén pyhid hautojanne / Tyrannit ja
orjat / Ei, orjuuden pelkkd nimi / Herdttdkoon teidin raivonhenkenne / Ja kostava kisi iskekoon / Tkuisen yon
syvyyksisti!”
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Kustaa III oli késikirjoituksessaan merkinnyt aarian kohdalle Pironin draamasta
inspiroituneen repliikin ”Ombres chéres et sacrees des heros de la Suede”, jonka Kellgren
muokkasi Ekin sanoin hymniksi vapaudelle”. Ek kiinnittdd huomiota sidkeen ”Given friheten
liv igen” rukouksenomaisuuteen, jonka hin tulkitsee heijastavan Kellgrenin omaa
vapaudenrakkautta.” Tulkitsen itse, ettd Kustaa IIl:n ja Kellgrenin kisitykset Adla skuggor -
aarian retorisesta viestistd ovat voineet erota toisistaan: kuningas néki tarkedné vedota
Engelbrektin ja Sturejen kaltaisten kansallissankarien muiston kautta alamaistensa
uskollisuuteen kuninkaalle. Lonnrothin mukaan “vapaus” tarkoitti hénelle erityisesti vahvaa
kuninkaanvaltaa suurvalta-ajan esikuvan mukaan, jossa siddyilld oli oma rajallinen roolinsa.”®
Skuncke ja Ivarsdotter tulkitsevat Adla skuggor -aarian kuninkaan erityiseksi vetoomukseksi

aatelissiidyn uskollisuuteen, jonka sukujuuret ulottuivat Ruotsin “sankareihin ja ritareihin”.”’

Kellgrenin kisitystd kansan ja kuninkaan kuvaa hyvin hénen kirjeensé 7. elokuuta 1789
valtiosihteeri ja kirjailija Nils von Rosensteinille, jossa hin kommentoi hiljattain alkaneita

vallankumouksellisia levottomuuksia Ranskassa:

“bevis for att folket att det dger i sin regent — icke en Gud [...] icke en Tyrann
[...] men den forsta bland medborgare, en vén, en Far, deras like i alt,
undantagande i1 den magt som han fétt af deras hand, som han dger med deras
samtycke, och for hvilkens forvaltande han dem #r ansvarig”’®

Gustaf Wasassa toistetut nimitykset hallitsijaideaalille — ”ensimméiinen kansalaisista”,
Pystivd”, 7isd” — esiintyvidt jilleen: Kellgrenin mukaan hallitsijan valta on 1dhtoisin kansasta,
jolle hallitsija on vastuussa ja vallan edellytys on kansan hyviksynti. Tulkitsen Adla skuggor
—aarian sanoman my0s ndkemykseksi hallitsijasta, joka rakentaa valtansa yhteistoimijuudessa
kansansa kanssa sen omaan vapaudenkaipuuseen vedoten. Kustaa Eerikinpoika ei ole tyranni,
joka pakottaa tahtonsa ldpi hallittaviensa vastustuksesta huolimatta, vaan hénen
valtaannousunsa edellytys on kansan toimijuus ja suostumus, jossa Kustaan ritarit ja
talonpoikaissoturit liittyvat hineen vapauttaakseen Ruotsin tanskalaissorrosta. Ero on selvé

Kristianin palkkasotilasjoukkoihin, jotka my6s myohemmin tappiossa pakenemalla nopeasti

osoittavat epiluotettavuutensa.””

75 Breitholtz 1954, 8-9; Ek 1965, 344.

76 Lonnroth 1986, 52—53.

77 Skuncke & Ivarsdotter 1991, 243.

8 Ek 1965, 343.

" Kellgren 1995, 65-69; Schyberg 1991, 309.
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Toisen ndytoksen lopulla Kustaa antaa viimeiset kdskynsa sotilailleen ennen seuraavan paivin
ratkaisevaa taistelua, mutta jédtydén yksin telttaansa illan hdmértyessa hanet tayttda ahdistus
aitinsd kohtalosta. Kustaan nukkuessa saapuu ensin ”Ruotsin suojelusenkeli” ja sitten koko
kavalkadi vertauskuvallisia hahmoja (Kunnia, Voitto, Pallas) ennustamaan laulun ja baletin
kautta hanelle voittoa. Samanaikaisesti Kristianin teltassa hdnen uneensa ilmestyvit
”Petoksen”, ”Omantunnontuskan”, ”Vihan” ja ”Koston” allegoriset hahmot “kammottavan
musiikin alla” ennakoimaan hinen valtansa loppua. Nayttimo vaihtuu ndkyméksi Kustaan
tulevasta voitosta, minka jdlkeen Henkien kuoro Kuolemattomuuden temppelissd povaa
Kustaalle mainetta Ruotsin vapauden palauttajana ja kertoo hianen “verensd” vield vaalivan
Ruotsin kansan vapautta — minka tulkitsen selkeéni viittauksena Kustaa Ill:een. Kustaa herda
onnellisten unindkyjensd uudelleen vahvistamana ja julistaa vahvistunutta intoaan vapauttaa

Ruotsi sorron ikeesta.®°

Kustaan sotilaat kutsuvat hanté libretossa “isdkseen” (toisessa ndytoksessd ”Var vin, vér
Skyddsgud och var Far!”®!, loppukuorossa “Leve vir Konung! Leve var Far!”%?). Ek
huomauttaa, kuinka ndmi Kustaa Vaasalle annetut nimitykset ovat samat, joilla Kellgren on
aiemmin runoudessaan ylistinyt Kustaa III:ta.®? Samojen nimitysten ja hyveiden kiyttiminen
ovat retorinen tehokeino, joka korostaa Kustaa Vaasan ja Kustaa III:n vélille luotua
samankaltaisuutta. Tamaén lisdksi "isén”, ’suojelijan” ja “ystdvan” kaltaiset myOnteiset
epiteetit merkitsevit my0s eroa oikeutetun hallitsijan Kustaan ja Kristian-tyrannin valilla.
Kristianiin puolestaan kohdistetaan kautta oopperan negatiiviset nimitykset “barbaari”,
“julmuri” (“grymme”) ja “tyranni”.** Positiivisesti latautuneet sanat “dygd” (hyve), “blygd”
(siveys), “Frihet” (Vapaus), fosterbygd (synnyinseutu), “hjélte” (sankari) liitetdén
Kustaaseen.® Puolestaan negatiiviset ilmaukset kuten “bojor” (kahleet), “slav”, ”bddlar” ja
“trildom” ([maaJorjuus) ympérdivit Kristiania héinen esiintyessiin.®® Toistuvat vahvan
merkitykselliset sanat toimivat tdlld tavalla libretton signaaleina luomassa mielikuvaa toisaalta

jalosta vapaussankarista ja toisaalta pahasta tyrannista.

Kolmas ja viimeinen nédytos alkaa Kristianin leirissd, jossa hin on joutunut painajaistensa ja

omantunnontuskiensa piinaamaksi. Norrby varoittaa jdlleen Kristiania ja kieltaytyy

80 Kellgren 1995, 49-53.
81 Kellgren 1995, 38.

82 Kellgren 1995, 73.

8 Ek 1965, 341.

8 Kellgren 1995, 30-33.
85 Kellgren 1995, 36-51.
8 Kellgren 1995, 20-35.
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tottelemasta timén kaskyé surmata Cecilia, jos Kustaa hyokkéa. Kristianin surmaamien
henget ilmestyvét solvaamaan Kristianin julmuutta ja ennustamaan tdmén tappiota. Mukana
ovat niin valtionhoitaja Sten Sture nuoremman haamu kuin Tukholman veriloylyssd surmatut
Joakim Brahe ja Kustaan isd Erik Johansson Vaasa. Taistelu alkaa Kustaan ja Kristianin
joukkojen vililld, ja ruotsalaiset saavuttavat nopeita voittoja. Ruotsalaishyokkaéjét ajavat
vihitellen puolustavat tanskalaiset pakomatkalle. Tre Kronor -linnan parvekkeelta Christina
Gyllenstierna kehottaa Kristiania pakenemaan, joka tyrmistyneend poistuu
tanskalaislaivoilleen. Voittoisa Kustaa méaaréé taistelun keskeytettdviksi ja armahtaa
vastustajansa. Tanskalaislaivaston ja Kristianin purjehtiessa poispdin huoli eldi vield Kustaan
ja Margaretan didin kohtalosta. Cecilia-diti kuitenkin ilmestyy poikansa luokse hengissé, ja he
iloitsevat jilleennidkemistddn. Oopperan loppukohtauksessa ylhdisaatelin, sotilaiden ja kansan
ymparéimd Kustaa kruunataan Ruotsin kuninkaaksi. Loppukuoron sanat “pryde hans tt / till
tusende leder / Den Tron han beklitt”®” muistuttavat vield kerran Kustaa I1I:n asemasta

Vaasa-suvun perilliseni oopperalle lajityypillisen hallitsijaylistyksen keinoin.®®

3.2. Kuninkaallinen propaganda ja oopperan vastaanotto

Gustaf Wasa on tiynni isinmaallista paatosta, josta Adla skuggor -aaria on edustava
esimerkki. Pathoksen eli tunneperustaisen argumentoinnin tavoite on voittaa yleiso puolelleen
sympatiaan ja mielikuvitukseen tunnepitoisesti vetoamalla.?® Tt argumentointia ooppera
esittdd alun sortovallan ja epitoivon kuvauksista vankityrméssd aina lopun voitokkaan
Tukholman valtaustaistelun voitonhuumaan ja Kustaan ylistykseen Ruotsin vapauttajana.
Vangitut aatelisnaiset Christina Gyllenstiernan johdolla kutsuvat Kristiania tyranniksi ja
barbaariksi, jonka vallan ja ruotsalaisten kahleet jalo ja urhoollinen Kustaa on pian
murskaava.”® Oopperan keskeinen konflikti Kustaan #idin- ja isinmaanrakkauden vililld on
radtiloity litkuttamaan yleison tunteita. Kustaa kuvailee tunteiden myrskyé: ”vad kénslor
strida i mitt brost”, joutuessaan valitsemaan Ruotsin tai ditinsi asettamisen etusijalle.”! Pathos
on retorisena tehokeinona niin vahva, ettd se voi jéttda jalkoihin retoriikan toisen muodon
logoksen eli jarkiperdisen argumentoinnin — oopperan tapauksessa historialliset faktat Kustaa

Vaasan valtaannoususta. Tama4 lienee ollut ainakin yleison enemmiston tiedossa: oopperan

9995

87 “hinen sukunsa koristakoon / tuhannenteen polveen asti / valtaistuinta, joka hiinelle on uskottu
88 Kellgren 1995, 53-73.

8 Moilanen 2016, 130-131.

% Kellgren 30-31.

o1 Kellgren 1995, 43.
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esipuheessa Kellgren toteaa tiedostavansa teoksessa otetut ilmeiset taiteelliset vapaudet

historiallisista tapahtumista.”?

Pathoksen ja logoksen lisdksi kolmas argumentoinnin muoto ethos on myds oopperassa lasna.
Ethoksella viitataan yleisoon vakuuttamiseen puhujan tai esittdjdn moraalisuuden,
hyveellisyyden tai persoonallisuuden keinoin. Ethos muodostuu yleison parissa sen
perusteella, milld tavalla puhuja tai tekiji osaa luoda luottamussuhteen kuulijoihinsa, ja se
vastaa tekijin yleisokisitystd.” Gustaf Wasan ethoksena osana voidaan nihdi sen kallis
tuotantoarvo lavastuksineen, puvustuksineen ja ndytdsnumeroineen, joiden oli tarkoitus
vedota kaikenséétyisiin katselijoihin. Teos oli saanut kuninkaallisen valtuutuksen toimia
suuren luokan oopperatapauksena, jolle annettiin lukuisia esityskertoja.”* Kustaa I1I:n oma

maine ja suosio oli osa oopperan ethosta antamassa kuninkaallisen hyvidksynnén teokselle.

Gustaf Wasaa Kasitelleet tutkijat ovat yksimielisid siitd, ettd ooppera toimi kuninkaallisena
propagandavilineend tarkoituksenaan ohjata yleison mielipiteitd tanskalaisvihamielisyyteen ja
patrioottiseen kuningasmielisyyteen. Esimerkiksi Birgitta Schyberg kirjoittaa, kuinka
oopperan pitkén valmistelutyon aikana 1780-luvulla kuningas suunnitteli Tanskan-vastaista
sotaa, ja jo monet aikalaiset tiedostivat oopperan sotapropagandana.” Kirjailija Carl
Christoffer Gjorwell kertoo yleison hurranneen ja heiluttaneen nyrkkejdén Kustaan joukkojen
iskiessi tanskalaissotilaita vastaan.’® Marie-Christine Skuncken ja Anna Ivarsdotterin mukaan
aikalaisten tulkinnat teoksesta ovat kuitenkin moniulotteisia, eivéitkd esimerkiksi tanskalaiset
diplomaatit niihneet teosta uhkana, vaan pikemmin Kustaa III:n esivanhemman ylistykseni.”’
Tanskan Tukholman suurldhetysto raportoi ulkoministeri Berndorffille teoksen innostuneesta

vastaanotosta korostaen, ettei teos varantanut maiden suhteita.”®

Monet aikalaiset tulkitsivat teoksen myds Kustaa III:n vallankaappauksen ylistyksend, jonka
kymmenvuotisjuhlan aikaan vuonna 1782 oopperan luomisprosessi ajoittui.” Leimallisin
piirre Gustaf Wasan historian retorisessa kidytdssd on se, ettd teos luo samastumiskohtia

Kustaa Vaasan vapaustaistelun ajan ja Kustaa IIl:n oman ajan vélille. Oopperassa Kustaa

%2 Kellgren 1995, 11.

%3 Moilanen 2016 130-131.

% Skuncke & Ivarsdotter 1991; Schyberg 1991, 301.

95 Schyberg 1991, 300-301.

% Schyberg 1991, 320.

97 Skuncke & Ivarsdotter 1998, 112; Gustavian Opera 1991, 300 — 302.
%8 Schyberg 1991, 301-302.

% Schyberg 1991, 302.
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Vaasa taistelee maanmiestensi tuella voitokkaasti ulkomaista tyrannia vastaa.'°® Vuonna 1772
Kustaa III oli alamaistensa tuella kaapannut vallan sdédyiltd, ja palauttanut kuninkaalliset
valtaoikeudet. Kustaa IIl:n tavoite oli maalata edeltidnyt sdédtyvallan kausi puolueriitojen,
tyrannian ja ulkomaisen ohjailun kaudeksi, josta hidnen vallankaappauksensa toi
“vapautuksen”. Kuninkaan kisityksesséd hin oli palauttanut ruotsalaisten “’vapauden”
lisddmalld kuninkaallista valtaa — samalla tavalla kuin Kustaa Vaasa oopperassa nousee

valtaan Ruotsin vapauttajakuninkaana.!®!

Ooppera korostaa Kustaan ruotsalaista syntyperéé ja tanskalaisen Kristianin toiseutta. Talld on
yhteyksid Kustaa III:n retoriikkaan, jossa korostui etenkin kuninkaan varhaisina
hallitusvuosina se, kuinka saksalaisperéisten kuninkaiden Fredrik I:n ja Aadolf Fredrikin
jélkeen Kustaa oli ensimmaéinen Ruotsissa syntynyt kuningas yli 50 vuoteen. Kuningas oli
lapsuudessaan oppinut ruotsin ensimmaéiseni kielendin.!*? ”Kolmannen Kustaan”
propagandaidean mukaan Kustaa III oli palauttanut Ruotsin valtiollisen itsendisyyden sdétyjen
vallan puolueriitojen jélkeen. Niinpd oopperassa esiintyy kohtia, jotka ovat tulkittavissa
viittauksina “vapauden ajan” tilanteeseen: toisen ndytdksen alussa ritari toteaa vastauksessaan
Kustaalle olevansa kiitollinen siité, ettd se aika on ohitse, jolloin ruotsalaiset keskindisesta
kateudesta pettivit jopa perheenjésenidén ja omanvoitontavoittelussaan jattivit kotimaansa
oman onnensa nojaan. Ritari julistaa: ’Om nigon Svensk &nnu en annan kinsla andas / An

avsky for tyrannens lag” on héinen kohtalonsa joutua vihollisen kanssa kukistetuksi.!*®

Kustaa Vaasa ndyttidytyy oopperassa taitavana ja eturivissi taistelevana sotapaillikkona,
tiysin vastoin todellisuutta. Kustaa I1I:n Tanskan-vastaisissa propagandasuunnitelmissa timé
oli kuitenkin tirkedd.!® Historiallinen todellisuus sai mukautua kuninkaan aikeisiin.
Vastaavasti Kustaa II Aadolf, jolle kuningas 1780-luvulla valmisteli ratsastajapatsasta
Oopperatalon eteen, sai Kustaa I1I:n tarvitessa sdétyjen tukea toimia sovittelijakuninkaan
arkkityyppind oopperassa Gustaf Adolf och Ebba Brahe (1788).'%° Kustaan omat sotilaat
julistavat moneen otteeseen uskollisuuttaan pééllikolleen, jota he ovat valmiita seuraamaan
niin voittoon kuin tappioon isinmaansa puolesta'®® Sotilaiden uskollisuuden korostaminen

liittyy tulkintani mukaan Kustaa III:n propagandatarpeeseen Tanskan-vastaisen sodan

100 K ellgren 1995, 36-39.

101 T 6nnroth 1986, 51-52; Kellgren 1995, 72-73.

102 Skuncke & Ivarsdotter 1991, 61 & 79-81.

103 Kellgren 1995, 38. Suom. “Jos joku ruotsalainen muuta tuntee / Kuin halveksuntaa tyrannin lakeja kohtaan”.
104 Schyberg 1991, 299-301.

105 I snnroth 1986,51; Schyberg 1991, 299.

106 Kellgren 1995, 46-47.
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suunnittelussa. Erityisen tdrkedn roolin kansan uskollisuuden ja urheuden ruumiillistumana
oopperassa saavat legendaariset taalainmaalaiset, ”Dalekarlarna”, jotka muodostavat Kustaa

Vaasan henkivartiokaartin ja ovat oopperassa tirkein “tavallisen kansan” edustaja.'®’

Gustaf Wasan sanoma sorrosta ja tyranniasta vapautumisesta alkoi Ranskan suuren
vallankumouksen ja Kustaa IIl:n salamurhan jélkeisissd oloissa vaikuttaa valtaapitdvien
silmissd arveluttavalta. Syksylld 1792 nuoret kauppiaat ja puodinpitdjit hurrasivat ja
taputtivat oopperan esityksessé joka ikiselle maininnalle vapaudesta ja tyrannien
kukistamisesta. Vilittomasti tdimén jdlkeen holhoojahallitus paitti ottaa teoksen pois
ohjelmistosta, ja se palasi oopperan nidyttdmolle vuonna 1797 sensuroidussa muodossa. Vasta

vuonna 1810 Gustaf Wasa esitettiin jélleen leikkaamattomana versiona.'%®

Vilittdmén suosion saavuttanut Gustaf Wasa sai ensi-iltansa jélkeen 23 esityskertaa
kuninkaallisessa oopperassa vuosina 1786—1787 ja yhteensid 38 esitystd kausina 1790—1800.
Gustaf Wasa oli tani aikana kuninkaallisen oopperan esitetyin teos — oopperan toiseksi
esitetyin teos aikavélilld 1786—1800 oli Gluckin Armide 35 esityskerrallaan. Vuosina 1800—
1820 Gustaf Wasa oli vield varsin suosittu teos oopperan repertuaarissa 58 esityksella.
Oopperan viimeinen esitys alkuperdiselld toteutuksellaan oli kaudella 1822—1823. Gustaf
Wasa palasi ohjelmistoon uusittuna versiona kaudella 1858—1859, missé se esitettiin
viimeisen kerran kaudella 1885—-1886. Vuosisadan vaihteessa oopperan suosio alkoi vihdoin
osoittaa hiipumisen merkkejé, ja Gustaf Wasa katosi kuninkaallisen oopperan ohjelmistosta
palaten vasta vuonna 1922-23, jolloin oopperasta esitettiin vain osia. 1920-luvun jilkeen
oopperalla on ollut kaudella 1962—-1963 kolme osaesitysti.!* Gustaf Wasasta on olemassa
toistaiseksi vain yksi levytys vuodelta 1992, mutta Adla skuggor -aaria levytettiin

ensimmiisen kerran vuonna 1899 yhteni ensimmaisisti ruotsalaisista musiikkiteoksista.!'”

197 Schyberg 1991, 309.

198 Schyberg 1991, 321.

109 Strombeck, Hofsten & Ralf 1974, 86—118.
110 Skuncke & Ivarsdotter 1991, 401.
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4 Lopuksi

Historian kdytto ja vdarinkaytto poliittisessa retoriikassa eldd edelleen vahvana. Témén takia
historiantutkimuksen ja -opetuksen keskeisimpid yhteiskunnallisia tehtidvid on mielestdni
tarjota ymmarrysta ja analyysityokaluja historian kayttoon. Tutkielmani tavoite on ollut lisdta
ymmaérrystd historian retorisen kdyton pitkisté juurista esimodernilla ajalla. Gustaf Wasassa
esiintyvé esivanhempiin, kansakuntaan, johtajaan, vapauteen ja muukalaisvihamielisyyteen

vetoava retoriikka on yha 1dsnd poliittisessa puheessa.

”Det ar ock till efterverldens domstol Konungar bora vidja, ty den dr ensam

ovildug; samtidens tadel eller lov dro gemenligen lika ordttvisa [...] efterverlden

dommer sikert, ty den ir utan afund, utan hot”.!!!

Valtiopéivien lopetuspuheessaan vuonna 1786 Kustaa III ilmaisee edellé késitellyn
kustavilaisen “jidlkimaailmadoktriinin” keskeisen ajatuksen, jonka mukaan vasta jélkimaailma
voi antaa oikeudenmukaisen tuomion hallitsijoiden teoista. Kustaa IIl:n osalta tdiméa tuomio on
edelleen monitulkintainen: hinet on néhty niin tyrannina ja Strindbergin ruotsia ranskalaisesti
murtaen puhuneena teatterikuninkaana kuin menestyksekkaina valistuneena itsevaltiaana,
joka laajensi talonpoikien ja porvarien oikeuksia. Omana aikanaan rakastettu ja vihattu
kuningas heréttdd edelleen vahvoja ndkemyksid. Kustaa III:n ajan kulttuuriset
aikaansaannokset — Bellmannin runous, Tukholman ja Drottningholmin arkkitehtuuri,
kustavilainen tyyli, kuninkaallinen ooppera ja Ruotsin akatemia — ovat edelleen osa
ruotsalaista kulttuuriperint6ad. Juuri Kustaa IIl:n kiistelty jalkimaine kertoo tarpeesta
lisdtutkimukselle hdnen ajastaan, joka edustaa tirkedd murroskohtaa keskiajalta periytyvin
sadty-yhteiskunnan ja orastavan modernin kansalaisyhteiskunnan vilissd Ruotsissa ja

Suomessa.

Tédmin tutkielman pd&dmaiérd on ollut problematisoida Kustaa IIl:sta kdytetyn
“teatterikuninkaan” kasitettd osoittamalla, ettd Gustaf Wasa ei ollut vain turhamaisen
kuninkaan pomp060si teatteriprojekti. Edelld olen osoittanut, ettd Gustaf Wasa oli osa
kuninkaan kansallista projektia, jonka tavoitteena oli luoda Ruotsille uusi patrioottisuuteen ja
monarkismiin perustuva yhteiskunnallinen normisto. Kustavilaisen ajan Ruotsissa oopperalla
oli laajat vaikutusmahdollisuudet niin sddtyldistoon kuin porvaristoon ja késityolaisiin. Gustaf
Wasan isdanmaallinen retoriikka, dramaattinen musiikki ja suurieleinen lavastus vetosivat

tulkintani mukaan laajojen kansankerrosten tunteisiin ja ohjasivat niitd ainakin osittain

11 Skuncke & Ivarsdotter 1991, 345.
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kuninkaan tavoittelemaan rojalistiseen ja tanskalaisvihamieliseen suuntaan. Toisaalta
kuninkaan voidaan nihdi yrittdneen oopperassa kosiskella myds aateliston suosiota, missi
hén onnistui vain rajallisesti. Aatelisoppositio kuningasta kohtaan vahvistui jatkuvasti Kustaa
III:n hallinnon viiden viimeisen vuoden aikana johtaen lopulta hdnen salamurhaansa

maaliskuussa 1792.

Edell4 kisiteltyjen yleison reaktioiden ja esityskertojen perusteella voidaan sanoa, ettd Gustaf
Wasa saavutti ennenndkemittoméan menestyksen. Sen sijaan on vaikeampaa tulkita, heréttiko
teoksen retoriikka juuri Kustaa IIl:n tavoittelemia ajatuksia yhteydestd hidnen itsensi ja Kustaa
Vaasan vililld. Sdilyneiden aikalaiskuvausten pohjalta on havaittavissa, ettd teos herétti
kansanomaista innostusta kuninkaan puolesta. Toisaalta teoksen vapausretoriikka ja tyrannian
vastaisuus kddntyi myohemmin Kustaa I1I:ta itseddn vastaan hinen Venéjin vastaisen sotansa
ja vuoden 1789 yhdistys- ja vakuuskirjan jdlkeen. Ranskan vallankumouksen puhkeamisen ja
Kustaa III:n salamurhan jdlkeen Gustaf Wasa kohtasi valtaapitdvien sensuuria. Voidaan siis
kysyd, oliko teoksen voimakkaalla demokraattis-patrioottisella paatoksella myos
ajattelemattomia seurauksia. Vallan ja kulttuurin suhde on aina monitahoinen — valtaapitivia

ylistavéksi propagandaksi tarkoitetut teokset voivat yleison tulkinnoissa saada erilaisia savyja.

Olen rajannut kaytidnnollisten syitten takia tutkimukseni koskemaan Gustaf Wasan
lukudraamaversiota, joka vastaa pitkélti oopperan librettoa. Tamén takia tutkielmaani antaa
vain rajallisen kuvan teoksen retorisesta historian kiytosti: tutkielmassa ainoastaan lyhyesti
sivutut musiikki, lavastus ja puvustus ovat yhta tirkeéd osa teoksen luomaa vaikutusta.
Laajemmalle ja vield enemmaén arkistojen alkuperdismateriaaleihin paneutuvalle
tutkimukselle olisi siis erinomaiset perustelut. Liséksi retoriikan analyysin kdytto teoreettisena
viitekehyksend voidaan tuoda vield terdivimmalle analyyttiselle tasolle. Tdssé tutkielmassa
historian retorinen kaytto on ollut suhteellisen joustava metodinen tapa lukea ja tulkita Kustaa
[II:n ja Kellgrenin draaman kielellisid ulottuvuuksia. Tarkkuutta on mahdollista liséta
kayttamalld vield tarkempaa vaiheittain etenevaa retoriikananalyysin kaavaa. Gustaf Wasa on
Kustaa III:n ajan ruotsalaisista oopperoista tutkituimpia, joten tutkimusta olisi mahdollista
laajentaa ottamalla vertailuun mukaan muita Kustaa III:n ja myds Kellgrenin kirjoittamia
historiallisia oopperoita tai draamoja. Tutkielmassa kayttamaini sitaatit Kustaan puheista ja
Kellgrenin kirjeistd osoittavat myds mahdollisuuden laajentaa tutkimusta ajan retoriikkaan eri

ilmaisukanavissa.



29

Lahteet

Alkuperiisaineisto

Bellman, Carl Michael: Carl Michael Bellmans skrifter: standardupplaga. 7 Dikter till Gustaf
111 och konungahuset. Bellmanssallskapet, Stockholm, 1938.
https://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:1b-1b8200330-faksimil (luettu 14.4.2025)

Kellgren, Johan Henric: Skrifter. 2, Dramatik;, Kommentarer och ordforklaringar till volym [
och II. Toim. Carina & Lars Burman. Atlantis: Stockholm, 1995.

Konung Gustaf I11:s Skrifter i politiska och vittra dmnen, tillika med dess brefvexling. Forsta
delen. Toim. Johan Gabriel Oxenstierna. Tryckt hos Carl Delén, Stockholm, 1806.

Kustaa I1I: Tal vid Akademiens instiftelse. Svenska Akademiens Handlingar Ifrdn Ar 1786.
Forsta delen, s. 10-20. Tryckt hos Carl Deleen och J.G. Forsgren, Stockholm 1801.
https://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:1b-1b99904055-etext (luettu 3.4.2025)

von Proschwitz, Gunnar & Kustaa III: Gustaf Il1: Mannen Bakom Myten: Ett Sjdlvportritt [
Brevform. [Hoganis]: Wiken, 1992.

Tutkimuskirjallisuus

Breitholtz, Lennart. Studier I Operan Gustaf Wasa: Etudes Sur La Genése De L'opéra Gustaf
Wasa. Uppsala: Lundequistska bokhandeln, 1954.

Delblanc, Sven: Ara Och Minne: Studier Kring Ett Motivkomplex I 1700-talets Litteratur.
Bonnier: Stockholm, 1965.

Erlander, Lillemor: Moi et Desprez: Om Louis Jean Desprez’ teaterdekorationer och Gustaf

111:s nationella projekt. Linkdpings universitet, 2008.
Landen, Leif: Gustaf IIl: En Biografi. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2004.

Lonnroth, Erik: Den stora rollen: Kung Gustaf Il spelad av honom sjdlv. Svenska
Akademien 200 ar. Stockholm: Norstedts, 1986.

Lonnroth, Erik: Prologue. Gustavian Opera: an Interdisciplinary Reader in Swedish Opera,

Dance and Theatre 1771-1809. Uppsala: Royal Swedish academy of music, 1991, 14-18.


https://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:lb-lb8200330-faksimil
https://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:lb-lb99904055-etext

30

Rantala, Jukka, ja Sirkka Ahonen. Ajan merkit: historian kdytto ja opetus. Gaudeamus,

Helsinki, 2016.

Schyberg, Birtgitta: Gustaf Wasa as Theatre Propaganda. Gustavian Opera: an
Interdisciplinary Reader in Swedish Opera, Dance and Theatre 1771-1809. Uppsala: Royal
Swedish academy of music, 1991, 293-322.

Moilanen Inka: Retoriikka ja historian tulkinta. Historian teoria: lingvistisestd kddnteestd
mahdolliseen historiaan. Toim. Kari Vidyrynen & Jarmo Pulkkinen. Vastapaino Oy, 2016,
114-143.

Skuncke, Marie-Christine & Anna Ivarsdotter: Svenska Operans Fodelse: Studier 1
Gustaviansk Musikdramatik. Stockholm: Atlantis, 1998.

Skuncke, Marie-Christine: Gustaf I1I - Det Offentliga Barnet: En Prins Retoriska Och
Politiska Fostran. Stockholm: Atlantis, 1993.

Strombeck, K. G., Sune Hofsten & Klas Ralf: Kungliga Teatern: Repertoar 1773—1973:
Opera, Operett, Sangspel, Balett. Stockholm: Operan, 1974.

Svenska Akademins Ordbok saob.se

Svenskt biografiskt lexikon (kirj. Gottfrid Carlsson.): Engelbrekt Engelbrektsson,
https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/16127 (luettu 2025-04-19).

Tawaststjerna, Erik. Jean Sibelius: Aren 1865-1893. Helsingfors: Soderstrom, 1992.


https://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/16127

