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TIVISTELMA

Monografiaviitoskirjassani tuotan taideteoreettisen tulkinnan utooppisen maiseman
kasitteestd ja kuva-analyysin kuuden pohjoismaalaisen kuvataiteilijan 2000-luvun
utooppisista maisemamaalauksista. Testaan ikonografis-aatehistoriallisin menetel-
min, miten keskeisen modernin utopia-ajattelija Ernst Blochin (1885-1977) filo-
sofiaan siséltyvat — ja aikaisemmin kuvaldhtoisestd nakokulmasta tutkimattomat
- maisemametaforat toimivat maalausten tulkinnan tydkaluna. Blochin maérittama
psykologinen toiveajattelu valittyy aineistoni maalauksissa maisematoposten lisaksi
varien luomina tunnelmina eli moodeina (mood).

Kysyn, miten 2000-luvun maalausten sisaltdmét utooppiset maisemametaforat,
kuten Arkadia, Paratiisi tai pastoraali, toimivat blochilaisittain ymparistokritiik-
kind. Analysoin primédiriaineistonani suomalaisten Anna Tuorin (s. 1976) ja Petri
Ala-Maunuksen (s. 1970), tanskalaisen John Kernerin (s. 1967), islantilaisen Eggert
Péturssonin (s. 1956), ruotsalaisen Andreas Erikssonin (s. 1975) sekd norjalaisen
Astrid Nondalin (s. 1958) valikoituja 2000-luvun maalauksia. Heiddn teoksensa
esittdviat maisemakuvan muodossa merkillepantavia tulkintoja nykyihmisen paikka-
kokemuksista, luonnosta, utopiasta (kreik. eu- ja ou-topos) eli hyvista ei-paikasta ja
sen tuhoisasta vastakohdasta, dystopiasta.

Nédmai 2000-luvun maalaukset uudistavat utooppista maisemakuvastoa apoka-
lyptisin tai dystooppisin sdvyin. Utopiakirjallisuuden klassikoissa sekd maisema-
maalaustaiteessa aina 1400-luvulta alkaen toistuu kolonialistisiin paratiisimielikuviin
ankkuroituva ikonografia, jota nykymaalaukset tulkitsevat uudelleen. Kuvaston tyy-
pillisimpid elementteja ovat esimerkiksi etdiset vuoret, avarat nakymat mantereelle
tai merelle, taivas, vesisto ja vehmaat Arkadian laaksot, niityt tai metsikot.

Lansimainen maisemamaalaus on lajiltaan utooppista etenkin sithen usein
sisdltyvien imperialististen paratiisimielikuvien vuoksi. Maiseman esteettinen
esittiminen esimerkiksi pastoraalina voi toimia myos yhteiskunta- tai ympéristo-
kritiikking, kuten tulkitsen tutkimassani nykytaiteessa tapahtuvan.

ASTASANAT: Anna Tuori; Petri Ala-Maunus; John Kerner; Eggert Pétursson; And-
reas Eriksson; Astrid Nondal; maisematutkimus; ikonografia; maisemamaalaus;
ihanteellinen maisema; utopia; dystopia; mielikuvitus; eskapismi; Ernst Bloch; meta-
fora; utopiatutkimus; pohjoismainen taide; moderni taide; nykytaide; taidehistoria;
estetiikka; ymparistoestetiikka; yleva; pastoraali; paratiisi; moodi; ymparistd
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ABSTRACT

In my monograph dissertation, I produce an art-theoretical interpretation of the
concept of utopian landscape and a visual analysis of the twenty-first-century uto-
pian landscape paintings of six Nordic visual artists. Drawing on iconographical and
intellectual-historical approaches, I test how the landscape metaphors outlined by
key modern utopian thinker Ernst Bloch (1885-1977) function as a tool for inter-
pretation. These metaphors have heretofore not been examined from an image-ori-
ented perspective. In addition, Bloch’s psychological concept of ‘wishful thinking’
can also be read into these paintings in the use of colour to evoke mood.

I ask how the utopian landscape metaphors detectable in twenty-first-century
painting, such as Arcadia, Paradise or the pastoral, function as Blochian environ-
mental criticism. As my primary material, I analyze a selection of paintings by Anna
Tuori (b. 1976) and Petri Ala-Maunus (b. 1970) from Finland, John Karner (b. 1967)
from Denmark, Eggert Pétursson (b. 1956) from Iceland, Andreas Eriksson (b. 1975)
from Sweden, and Astrid Nondal (b. 1958) from Norway. My argument is that these
twenty-first-century artworks offer noteworthy interpretations of the contempo-
rary experience of place, nature, utopia (Greek eu- and ou-topos)—i.e. the good no
place’—and its destructive opposite, dystopia, in the form of a landscape image.

Furthermore, these twenty-first-century paintings imbue traditional utopian
landscape imagery with apocalyptic or dystopian undertones. These paintings
reinterpret the recurring iconography rooted in colonialism’s paradisiacal images,
propagated by the classics of utopian literature and by Western landscape painting
from the Renaissance to our time. The most typical elements of this imagery are dis-
tant mountains, open views to the continent or the sea, sky, water, and lush Arcadian
valleys, meadows or forests.

Western landscape painting by its very nature is utopian, due in particular to the
imperialist visions of paradise it so often implies or evokes. I argue that the aesthetic
representation of the landscape—as a pastoral for example—can also act as a form
of social or environmental criticism, as is the case with the contemporary art in my
study.

KEYWORDS: Anna Tuori; Petri Ala-Maunus; John Kerner; Eggert Pétursson;
Andreas Eriksson; Astrid Nondal; landscape research; iconography; landscape
painting; ideal landscapes; Utopia; dystopia; imagination; escapism; Ernst Bloch;
metaphor; utopian research; nordic art; modern art; contemporary art; art history;
aesthetics; environmental aesthetics; sublime; pastoral; paradise; mood; environment



Kiitokset

Monen ihmisen apu on ollut vélttdmatontd vaitoskirjani valmistumiselle. Aluksi
haluan kiittaa antoisasta yhteistyosta kaikkia tutkimukseni ohjaamiseen osallistuneita
professoreita: Tutta Palin, Hanna Johansson, Altti Kuusamo, Neil Cox, sekd dosent-
teja: Katve-Kaisa Kontturi ja Michaela Giebelhausen. Teiddn terdviat kommenttinne,
saati lukuisat kirjoittamanne apurahahakemusten suosituslausunnot, ovat olleet
avaintekija tutkimustyoni edistymiselle.

Aloitin viitostutkimukseni teon Englannissa heti valmistuttuani kuvataiteen
maisteriksi Ita-Lontoon yliopistosta. Opinto-oikeudesta Essexin yliopiston Taidehis-
torian ja -teorian jatko-opinto-ohjelmaan ja tutkimusaiheeni rajaamista koskevista
kriittisistd huomioista kiitdnkin suuresti professori Neil Coxia. Dosentti Michaela
Giebelhausenia kiitan viisaista ohjeista aineistonkeruuvaiheessa. Kiitos my6s Essexin
yliopiston filosofian ja taidehistorian laitoksessa vuosina 2011-2012 toimineille opet-
tajille teoreettisesti inspiroivista luennoista, muun muassa Frankfurtin koulukunnan
filosofiasta. Lammin kiitos emeritusprofessori Altti Kuusamolle jatko-opinto-oi-
keuteni puoltamisesta Turun yliopistoon, johdatuksesta utopia-aihetta koskevaan
kirjallisuuteen, tyéni monipuolisesta arvioinnista sekd inspiroivista luennoista, jotka
kehittivat ymmarrysténi taidehistorian tutkimusmenetelmistd. Samoin kiitos paljon
kannustavasta ja tdsmaéllisestd tyoni ohjaamisesta vditoskirjatutkimukseni alussa,
dosentti Katve-Kaisa Kontturi. Tutkimukseni loppuvaiheessa olen varsin kiitollinen
professori Hanna Johanssonille ja professori Tutta Palinille késikirjoitukseni lukemi-
sesta ja tarkastamisesta. Etenkin suuri kiitos kuuluu Tutalle tarkkaavaisista huomi-
oista vaitoskirjan viimeistelyvaiheessa - ilman apuasi kirja ei olisi veroisensa.

Suuri kiitos emeritaprofessoreille Annika Waenerbergille ja Tuija Hautala-Hir-
viojalle tyoni esitarkastajiksi suostumisesta. Konkreettiset ja tarkat huomionne
kasikirjoituksestani auttoivat minua viimeisteleméaan véitoskirjan. Emeritaprofessori
Tuija Hautala-Hirviojaa kiitan lisaksi ystavillisestd suostumuksesta ottaa tutki-
mukseni vastavdittdjan vastuu ja ohjaajaani Tutta Palinia kustoksena toimimisesta
viitostilaisuudessa.

Kiitin my0s muita tyoni kommentoimiseen osallistuneita tutkijoita. Kiitos
professori Maunu Hiyryselle innoituksesta maisematutkimukseen, kirjallisuusldh-
teistd ja artikkelini asiantuntevasta toimittamisesta englanninkieliseen antologiaan.



Vertaisarvioidun artikkelin kirjoitusprosessi veikin vditostutkimustani paljon eteen-
péin. Samoin kiitan professori Marie-Sofie Lundstromid, dosentti Roni Grénia ja FT,
yliopisto-opettaja Riikka Niemeldd Tahitiin kirjoittamieni tieteellisten artikkelien
huolellisesta toimitustydstd. Kiitos myds dosentti Pertti Gronholm Ennen ja Nyt
-lehteen laatimani referee-artikkelin rakentavasta arvioinnista ja julkaisukuntoon
saattamisesta, mikd osaltaan edisti vaitoskirjatutkimustani. Kiitdn lisdksi kaikkia
julkaisemani kolmen referee-artikkelin vertaisarvioijia. Tieteellisen tarkat nakemyk-
senne opettivat minulle paljon akateemisesta kirjoittamisesta. Kiitos myds Alexis
Diamond, kun ystavillisesti oikoluit vditoskirjani englanninkielisen tiivistelman.
Kiitdn sinua samoin inspiroivista keskusteluista ja neuvoista kirjoitustyéhon.

Tyoni ei olisi tietenkddn valmistunut ilman kuuden nykytaiteilijan huomaavaista
osallistumista haastatteluihini ja tarvitsemani tiedon vilittimistd minulle. Kiitos
Anna Tuori, Petri Ala-Maunus, Andreas Eriksson, John Kerner, Eggert Pétursson ja
Astrid Nondal. On ollut palkitsevaa tehdd yhteistyota. Lisdksi kiitdn John Kerneria,
Eggert Péturssonia ja Astrid Nondalia tutkimusmateriaalikseni luovuttamistanne
kattavista ndyttelyluetteloista.

Haluan my®6s kiittad kaikkia Turun yliopiston Historian, kulttuurin ja taiteiden
tutkimuksen laitoksen Sirkkalan Minerva-rakennuksen 2. kerroksessa vuosina
2014-2019 tyoskennelleita taidehistorian ja kansatieteen oppiaineiden kollegoita
innostavasta ty6ilmapiiristd. Samoin ldimmin kiitos taidehistorian vaitoskirjatutki-
joille kaikista tutkijaseminaareissa kdydyistd keskusteluista ja jaetuista tutkijan tyon
tienviitoista.

Suuret kiitokset apurahoista Koneen Saitio, Turun Yliopistosdatio, TOP-Saitio,
Oskar Oflunds Stiftelse sr ja Turun yliopiston Historian, kulttuurin ja taiteiden tut-
kimuksen tohtoriohjelma (Juno). Myonnetty tutkimusrahoitus mahdollisti kolmen
referee-artikkelin sekd monografiaviitoskirjani julkaisemisen.

Lopuksi kiitdn laheisiani. Ensimmadisend kiitos didilleni tuesta opintoihini. Erityi-
sestikiitdn poikaystavaani kaikesta kannattelusta koko pitkdn yliopisto-opintopolkuni
varrella, aina taidekoulun alusta alkaen. Kiitos Ritva Jansson ilahduttavista yhteisistd
hetkistd ja virkistavistd kavelyistd Koroisten jokivarren pastoraalimaisemissa. Suuri
kiitos Eira Pynnonen vakaasta uskostasi minuun. Syvisti kiitdn edesmennyttd Raija
Pynnostd kaikesta avustasi ja ajastasi mitd minulle olet elimini varrella antanut.
Huolehdit minusta kuin omasta lapsestasi. Sinun nauruasi ja runojasi on ikéva.
Olisin onnellinen, jos jakaisit kanssani véitospdivani. Omistan kirjan sinulle ja suuri-
syddamisyytesi muistolle. Olet aina syddmessani.

Turussa lokakuussa 2023
Hilja Roivainen
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1 Johdanto. Utopia taiteen
maisemametaforana

1.1 Tutkimuksen tausta, tavoitteet ja aineisto

Tutkimukseni lahti liikkeelle taidemaalari Anna Tuorin utopioita, dystopioita ja
maalauksen utooppisuutta! koskevista ajatuksista. Tuorin tyot avasivat minulle
utooppisen maiseman tutkimuskentdn. Aivan alussa tutkimukseni kysymyksenaset-
telun lahtokohtana oli oletus siitd, ettd maiseman kuvaaminen olisi pohjoismaiselle
luonnossa viihtyville luonteelle jotenkin erityisen ominaista. Syntyperdisend suo-
malaisena minua kiinnosti Englannissa opiskellessani Suomen pohjoismainen kon-
teksti taidekentilld ja kuinka pohjoismaalaiset nykytaiteilijat kuvaavat maisemaa ja
suhdettaan luontoon. Itd-Lontoon monikulttuurisesti rikas ympéristd vaikutti myos
taiteeseeni ja osittain siihen, ettd innostuin suomalaisen ympariston kokemusten ja
muistojeni kuvallisesta esittdmisesta.

Kuvataiteen opinnoissani (BA ja MA Fine Art, University of East London,
2007-2011) saavuttamani nykymaalauksen tuntemuksen ja oman maiseman maalaa-
misen harjoitukseni pohjalta kiinnostuin siitd, kuinka 2000-luvun maalaustaiteessa
valitetddn kokemusta omasta elinympdristostd. Minkalaisia luontoeldamyksid poh-
joismaalaiset maalarit haluavat toilladn valittda? Tarkastelemieni pohjoismaalaisten
nykytaiteilijoiden maisemankuvauksia voi rinnastaa taidekriitikko J.J. Charlesworthin
(2004: 85-87) tunnistamiin uusiin maalareihin, jotka ovat palauttaneet figuratiivisen
maalauksen, historiallisen kielen, kuten maalauksellisuuden ja ekspressiivisyyden
sekd nykytodellisuuden subjektiivisen kuvaamisen merkityksen nykytaiteeseen.

Tarkemmin sanottuna tutkin, kuinka utooppista ajattelua ja utopian ideaa esi-
tetddn lansimaisen maisemataiteen historiassa ja erityisesti kuuden tarkasteluun
valitsemani 2000-luvun pohjoismaalaisen taidemaalarin - Tuorin lisdksi Petri
Ala-Maunuksen, John Kernerin, Eggert Péturssonin, Andreas Erikssonin ja Astrid
Nondalin - maisemissa. Maisemaelementeilld on keskeinen osuus utopian mer-
kitsijoind ja ne ovat edelleen potentiaalisesti ilmaisuvoimaisia. Saksalaisen filosofi

Kiéytdn tutkimuksessani termiéd utooppinen, joka erottuu varsinaisesta utopiasta jona-
kin utooppisia tendensseji sisdltavana. Se ei ole kuvaus utopiasta ideaaliyhteiskuntana
vaan sisiltad utopiaan kytkeytyvid elementtejd, joihin luen erityisesti paratiisimyytit.
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Ernst Blochin (1885-1977) maisemametaforien avulla muotoilemani utooppisen
maiseman madritelma auttaa huomaamaan myds utopian kognitiivista rakentumista
esimerkiksi uskontotieteilija Jani Narhen (2009) tutkimuksen valossa.

Lahtokohtani vditoskirjassa on, ettd utopian ajatus esiintyy lansimaisessa maa-
laustaiteessa ideologisena ja metaforisena (Bloch 1986) maisemaobjektina. Néen
utooppisen ajattelun ja eurooppalaisen kolonialismin osana lansimaisen maisema-
maalauksen ja maiseman idean kehitystd. Hy6dynnén analyysivdlineend keskeisen
modernin utopia-ajattelija Blochin maanpaossa Yhdysvalloissa vuosina 1938-47
kirjoittamassa kolmiosaisena ilmestyneessd teoksessa Das Prinzip Hoffnung (1954,
1955, 1959, engl. The Principle of Hope, 1986) esiintyvid maisemametaforia. Viittaan
tutkimuksessa maisemametaforiin, joita Bloch kayttda mainitun teoksen lisdksi osit-
tain varhaisemmassa kirjassaan Geist der Utopie (1918; laajennettu versio vuodelta
1923, engl. kddnnos The Spirit of Utopia, 2000). Molemmat ovat utopian filosofian
kannalta keskeisid klassikkoteoksia.

Maisemametaforilla tarkoitan Blochin filosofisen proosan vertauskuvanomaisia
maisemallisia ilmaisuja. Das Prinzip Hoffnung -teoksessa korostuu utopia-ajattelun
maisemallisuus ja suhde psyykkisiin prosesseihin. Bloch (1986: 915) esimerkiksi
viittaa Freudin uniteoriaan utooppisen pastoraalimaiseman maéritelmédssdin, jossa
(maaseudun) luonto ja sen kokeminen esittdytyvit “vapaa-ajan didillisend tilana’,
pakopaikkana kiireisestd todellisuudesta ja kaipuun utopiana. Edmund Burken
(1756) subliimin mairitelmédn tavoin Bloch (1986: 917) viittad, ettd luonnollisen
maailman vuori-, valtameri- tai taivasobjektit saavat aikaan ylevdd hammastyksen
tunnetta. Bloch katsoo, ettd inhimillinen vapaus ja luonto sen konkreettisena ympa-
ristond (kotimaana, kotiseutuna ja kotina, Heimat) ovat vastavuoroisesti riippuvaisia
toisistaan.

Tyolldni edistdn erityisesti nykytaiteen ja pohjoismaisen maalaustaiteen tutki-
musta, josta vield puuttuu utooppisen maisemamaalauksen kasitteellinen tulkinta.
Blochin maisemametaforien taidehistoriallista merkitystd utooppisen maisema-
maalauksen madrittelyssa ei myoskddn ole aikaisemmin tarkasteltu. Maisemameta-
foria ei ole tutkittu etenkddn 2000-luvun maalaustaiteen kontekstissa tai ylipadnsa
konkreettisesta kuvallisuuden ndkokulmasta. Vaitoskirjatyoni paikkaa siten aukon
Bloch-tutkimuksessa.

Tutkimukseni sijoittuu maisematutkimuksen, ymparistoestetiikan, utopiatutki-
muksen ja Bloch-tutkimuksen sekd taidehistorian tutkimuksen kentille. Vaitostyo
edustaa ensisijaisesti taidehistorian alaa. Se on samalla kuitenkin kontribuutio moni-
tieteiseen utopia- ja maisematutkimukseen. Utopiatutkimuksen alalla ty6 sijoittuu
Blochin tutkimukseen ja tarkemmin ottaen Blochin kirjallisen estetiikan tulkintaan
taidehistorian ja maisematutkimuksen niakokulmista. Tutkimukseni keskittyy utoop-
pisten maisematyyppien jatkumon tunnistamiseen, ja tarkastelen siten nykytaidetta
ensisijaisesti maisemataiteen historiasta kasin. Taidehistoriallisesti tyo keskittyy
utooppisen maiseman ikonografiaan.
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Johdanto. Utopia taiteen maisemametaforana

Viitostyoni tavoite on ensinndkin testata Blochin utooppisen maiseman meta-
foraa 2000-luvun maisemamaalaustaiteen tulkinta-avaimena. Tarkastelen miten
Blochin maisemametaforat kytkeytyvdat maisemataiteen historiassa toistuviin
utooppisiin maisematyyppeihin. Teen kuva-analyysin edustavaksi arvioimastani
otoksesta: kuuden pohjoismaalaisen kuvataiteilijan 2000-luvun utooppisista mai-
semamaalauksista. Toiseksi, muotoilen kirjallisuus- ja kuva-analyysin pohjalta teo-
reettisen madritelmdn utooppisten maisematyyppien jatkumosta ja muunnoksista ja
niille ominaisista metaforista ja esitys- tai ilmaisutavoista. Méarittelen ldnsimaisessa
maalaustaiteessa 2000-luvulle saakka ilmenevia utooppista maisemaa suhteessa uto-
piafiktiokirjallisuuden ja Blochin esittdmiin utooppisen maiseman kuvauksiin seka
maisemametaforiin.

Tutkimani nykytaiteen ilmi6 on kansainvilinen, mutta olen rajannut ty6ni poh-
joismaihin. Maisema ja utopia ovat olleet 2000-luvulla yleisid teemoja niin yksittdis-
ten taiteilijoiden toissd kuin pohjoismaisten taidemuseoiden néyttelyissakin. Utopian
kasittelystd taiteessa on myos tehty tutkimusta Suomessa (ks. esim. Rahkonen 1989).

Valikoidun kuuden taiteilijan kisittelyn avulla havainnollistan utooppisten mai-
sematyyppien, kuten Arkadian, paratiisin ja pastoraalin, ulottuvuuksia kdyttamalla
otostani verrokkina Blochin maisemametaforille. Tunnistan utooppisen maiseman
2000-luvun pohjoismaalaisten kuvataiteilijoiden maalauksissa taiteen historiasta
kasin. Tavoitteeni ei ole kartoittaa laajemmin, kuinka paljon utooppista maisemaa
kuvataan nykytaiteessa, vaan analysoida lihemmin muutamia edustavia esimerkkeja
sekd hahmottaa niiden avulla mahdollisten variaatioiden kirjoa. Tutkielmani ei myos-
kaidn esittele kattavasti maisemataiteen historiaa. Keskityn rajattujen, ennen kaikkea
Blochin maisemametaforien pohjalta utooppisina mairittelemieni, kuva-aiheiden
tulkintaan taidehistoriallisten esimerkkien avulla. En tee systemaattista kartoitusta
kaikista Blochin maisemametaforista ja hianen ajattelustaan. Erittelen kuitenkin
johdannon lopussa Blochin filosofiaa siitd tehtyjen tutkimusten vilitykselld, jotta
hénen taidekasityksensa ja kielikuvansa avautuisivat lukijalle. Viittaan samalla taus-
toituksena lyhyesti myos Karl Mannheimin (1997) ja Ruth Levitaksen (2013) utopian
kasitteestd esittdmiin tieteellisiin avauksiin.

Ensimmadinen hypoteesini on, ettd aineistoni 2000-luvun maalaukset uudistavat
yhteneviisesti ja dystooppisin sévyin lansimaisessa taidehistoriassa toistuvia, kolo-
nialismin paratiisimielikuviin pohjautuvia, utooppisia maisematyyppeja. Toinen
hypoteesi on, ettd tahdn utooppisen maisemakuvaston jatkumoon kuuluvat erityi-
sesti etdiset vuoret, vehmaat arkadian laaksot, puutarha, kukkivat niityt tai metsikot,
vesist0 ja horisontaalinen avara nakymaé merelle, mantereelle tai saarelle. Ndma ovat
my0s Blochilla toistuvia maisemametaforia.

Kysyn tutkimuksessa: mikd on maisema ja miksi sitd kuvataan tietylld tavalla?
Tama herittad lisakysymyksid. Miten tuoda esiin maisemamaalaukseen sisiltyva
ideologia teosanalyysissi? Miten tunnistaa aikakauden ajattelun vaikutus esitet-
tyyn kuvaan? Naitd kysymyksid tarkastelen tutkimukseni kuva-analyysiluvuissa.
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Tarkastelen teksti- ja kuvasuhteiden tutkija W.J.T. Mitchellin (1994) termein ldn-
simaisen imperialistisen maiseman utooppisuutta maisemataiteen historiassa ja
nykytaideaineistossani.

Aineistoni 2000-luvun maalaukset uudistavat utooppista maisemakuvastoa
luonnon tuhoutumista ennakoivin tai dystooppisin sdvyin. Ajattelen, ettd véreilla
luodut tunnelmat antavat kuvatuille maisemille dystooppis- tai apokalyptis-utoop-
pisen eli “apokatopisen” (Miéville 2016) sdavyn. Oletan, ettd aineistoni 2000-luvun
maalausten sisdltamat utooppiset maisematyypit, kuten Arkadia tai Paratiisi, toimivat
Blochin maisemametaforien tavoin ymparistokritiikkind. Tarkoitan jalkimmaiselld
muun muassa kolonialististen maisemaideaalien kritiikkid, ylevdn vuoristokuvaston
kitsch-elementtien (Kulka 1997), luonnontilan muutosten ja Googlen kuvahaun
tarjoaman maisemakuvaston sekd Google Maps -ohjelman visuaalisia pohdintoja
(Roivainen 2019a).

Analysoin, kuinka aineistoni taiteilijat kuvaavat 2000-luvun ymparistosuhdetta
kulttuurisidonnaisen utooppisen maiseman keinoin. Ymparistosuhteella viittaan
ympadristoesteetikko Arnold Berleantin (1994) ndkemykseen, jonka mukaisesti
ihminen on osa ympéristodaan. Ymparistod voidaan tutkia esteettisen tarkastelun
keinoin. Berleantin (1994: 165) mukaan ”[- -] sikili kuin maisemia esittavien tai-
deteosten arvostuksella on jotakin perseptuaalisesti yhteista todellisten maisemien
arvostuksen kanssa, niiden kritiikin historia voi vahvistaa ymparistokritiikin kai-
kupohjaa” Berleant (1994: 166) ajattelee, ettd jaetun esteettisen arvostuksen myota
ympadristd huomioidaan paremmin merkityksellisend. Tarkastelen miten teoksista
valittyvit esteettiset kokemukset ovat tulkintoja todellisista muuttuvista lokaaleista
ja globaaleista maisemista ilmastonmuutoksen, jilkikolonialismin ja globalisaation
konteksteissa. Suhteutan vaitostyossani Blochin maisemakielikuvat jalkikolonialisti-
seen kritiikkiin ja Malcolm Milesin (2014) ympéristdestetiikkaan osana 2000-luvun
globaalin talouden ja ilmastonmuutoksen yhteiskunnallisia konteksteja.

Rajasin tutkimukseni pohjoismaiseen nykytaiteeseen, koska ajatus siité, ettd poh-
joismaisessa taiteessa olisi erityinen suhde maisemamaalauksen traditioon, kiehtoi
edelleen (vrt. esim. Gunnarsson 2006). Primidriaineistoani ovat Anna Tuorin (s.
1976 Suomi), Petri Ala-Maunuksen (s. 1970 Suomi), John Karnerin (s. 1967 Tanska),
Eggert Péturssonin (s. 1956 Islanti), Andreas Erikssonin (s. 1975 Ruotsi) ja Astrid
Nondalin (s. 1958 Norja) valikoidut maalaukset 2000-luvulta seké niistd toimitetut
ja kirjoitetut nayttelyluettelot ja -arviot. Kuva-aineiston valitsin kritiikkien ja taide-
nayttelyiden lehdistotiedotteiden perusteella. Teosten vilille syntyvd vuoropuhelu
sekd maalauksissa esitetyt maisemaelementit ohjasivat rajausta ndihin kuuteen
kuvataiteilijaan.

Viitostyoni alussa kartoitin suurimmissa pohjoismaisissa museoissa jdrjestettyja
néyttelyitd ajalta 2000-2012. Tarkoitukseni oli rajata tutkimusaineisto valikoituun
yhteniiseen joukkoon maalareita. Etsiessani sopivia taidemaalareita vaitoskirjani tut-
kimuskohteeksi tormasin ensimmaisend Anna Tuorin maalauksiin ja néyttelyarvioon
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hidnen Vuoden nuori taiteilija -ndyttelystadn Tampereen taidemuseossa (2011).
Tuorin unenomaiset maisemat liitettiin utopian késitteeseen (Hacklin 2011). Maa-
laukset vetosivat minuun soveltavalla ja moniulotteisella maisemailmaisullaan seka
utopian ajatuksen kasittelylldan. Koin, ettd hdnen teoksensa ovat puhutteleva esi-
merkki pohjoismaisesta nykymaisemamaalauksesta.

Tuorin tuotanto vaihtelee hyvinkin laajalti, mutta hanelld oli tietty kausi mai-
sema-aiheita erityisesti 2000-2010-luvuilla. Ndma tyot ovat lisdksi erityislaatuisessa
suhteessa muuhun aineistooni, silld Tuori artikuloi itse haastattelussa utopian mer-
kityksen (AT 2014).> Utooppisen maiseman Kkasittely oli hanella tietoisempaa kuin
muilla aineistoni maalareilla. Siten Tuorin taiteen kasittely painottuu hdnen utoop-
pista maisemaa ja utopiaa koskevien nakemystensé esittelyyn, joka tarjoaa hedel-
mallisen lahtokohdan tunnistaa ja tarkastella muunlaisten tematisointien yhteydessa
tapahtuvaa, astetta intuitiivisempaa utopiakuvaston hyodyntamista.

Tutkiessani norjalaisia museondyttelyitd 16ysin seuraavaksi Astrid Nondalin
vangitsevan mielikuvitukselliset metsdmaisemat, joita oli ollut esilld vuonna 2006
Lillehammerin taidemuseossa. Néyttelyluettelon essee korosti Nondalin maalausten
sadunomaisuutta ja niiden sisdltamia viittauksia paratiisiin (Skeide 2006). Tulkitsin
sadunomaisuuden utooppiseksi piirteeksi, jonka rinnastin Tuorin maalauksiin.
Liséksi Nondalin teoksista 16ytyi dystooppisia elementtejd, kuten luonnon saastumi-
seen viittaavaa myrkynvihreda varia.

Loput aineiston taiteilijoista valikoituivat otoksena erilaisista ldhestymistavoista
pohjoismaisen maiseman kuvaamiseen. John Kernerin t6issda mielenkiintoni herasi
toistuvaan vaaleansiniseen, valkoiseen tai keltaiseen taivaaseen ja horisontaaliseen
ndkymadin tanskalaiselle pellolle tai rannikolle. Koin, ettd kuvaukset sisdltavit utoop-
pisen horisontin sekéd pastoraalin ulottuvuuden. Ruotsalaisen Andreas Erikssonin
maalausten lahtokohtana oleva metsdn kokemus kiinnosti puolestaan suhteessa
pohjoismaisen taiteen sekd utooppisen maisemataiteen historiassa esiintyviin metsa-
kuvauksiin ja Arkadia-myyttiin. Erikssonin maisemateoksia on tulkittu osana 2000-
luvun taiteessa yleisid uusmaterialistisia suuntauksia.> Ne taydensivit aihevalikkoa
etenkin talvisen ympdriston kuvauksellaan ja toivat tarkasteluun erilaisen teknisen
lahestymistavan verrattuna Nondalin ja Tuorin metsdinteriooreihin. Islantilaisen

Anna Tuorin haastattelu, 2.1.2014 Helsinki. Haastattelija Hilja Roivainen. Viitoskirja-
tutkimuksen kokoelma. Viittaan haastatteluun lyhenteelld AT 2014.

Ks. esim. Biénnale van de Schilderkunst, www-sivu. Myds kuvataiteilija Anne-Marie
Jean tutkii kuvataiteellisessa viitoskirjatyossadn muun muassa Andreas Erikssonin
maalausten materiaalisuuden kautta tehtyja uudenlaisia tulkintoja lansimaisen roman-
tiikan maisemamaalauksen perinnéstd (AM] 2018 sihkoposti; Anne-Marie Jeanin koti-
sivut 2019; ANU College of Arts & Social Sciences 2022, www-sivu). Taidehistorioitsija
Chris Linsmann (2014) tarkastelee puolestaan taidehistorian maisterintutkielmassaan
Erikssonin maalausten luonto- ja maisemakuvauksia muun muassa suhteessa pohjois-
maisen romantiikan traditioon (CL 2018, sdhkoposti).
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Eggert Péturssonin kasitteellisten kukkamaalausten puolestaan katsoin havain-
nollistavan Paratiisiin ja Arkadiaan liitettyd niittyd ja pohjoismaista luontoa. Petri
Ala-Maunuksen 2000-luvun maalauksissa toistuvat vuori ja laakso viittaavat samoin
Paratiisiin ja yleviin, utooppisiin maisemiin sekd osittain myds pohjoiseen luontoon.
Tarkastelen siis etupddssé teoksia, joissa utooppisen maiseman idea ei ole itses-
tadn selvd. Ala-Maunuksella ja Nondalilla ldhes koko uran tdahdnastinen tuotanto
kasittelee maisemaa, mutta Kernerin, Tuorin ja Erikssonin taiteessa ndhddan muita-
kin aiheita. Aineistoni taiteilijoista ainoastaan Tuori ja Ala-Maunus kuvaavat omien
sanojensa mukaan tietoisesti utooppista maisemaa. Ala-Maunuksen t6issd utopian
kasittely tapahtuu pitkélti sithen kytkeytyvid kuva-aiheita lainaamalla. Muiden teki-
joiden toiden olen itse tulkinnut edustavan utooppisen maiseman ikonografiaa.
Kuuden nykytaiteilijan teosten analyysin avulla véitoskirjani purkaa auki utoop-
pisen maisemataiteen kuvastoa ja osoittaa, ettd taidehistoriassa esiintyvit utooppiset
aihetyypit toistuvat 2000-luvun maisemamaalausten ikonografiassa dystooppisin
savyin. Kdytan tutkimuksessa toposta synonyymina tyypille.* Tulkitsen maisema-
maalausten utooppista ikonografiaa kuitenkin erityisesti Blochin utopian filosofiaan
sisdltyvien maisemametaforien avulla. Luen kuuden pohjoismaalaisen taidemaalarin
maisemakuvien utooppisuutta Blochin metaforien ja niihin kytkeytyvien utooppisten
maisemaelementtien kautta. 2000-luvun maisemamaalausten utooppisuutta luotaa-
vassa kuva-analyysissini hyodynnan Blochin kisityksid luonnollisesta maailmasta®
sekd maisemasta, joihin tutustuin jo tutkimukseni alkutaipaleella (Roivainen 2017;
Roivainen 2019a; Roivainen 2021). Haastattelin joko henkilokohtaisesti tai puhe-
limitse (n. 1-2 tuntia) kaikkia aineistoni kuutta taiteilijaa. Viittaan haastatteluiden
sisaltoihin alaviitteissa. Haastattelut seka taiteilijoiden minulle luovuttavat materiaa-
lit taustoittavat kuva-analyysiani. Lisaksi taidemaalari Nanna Susi ystévillisesti osal-
listui haastatteluuni tutkimukseni alkuvaiheessa. Viitoskirjan aineiston rajaamisen
takia jouduin kuitenkin jattdmaan hinen taiteensa kasittelyn tyostani pois.
Kuvallisina vertailukohteina kiytdn utooppisiksi tulkittuja ja itse tulkitsemiani
1400-2000-luvun ldnsimaisia maisemamaalauksia. Painotukseni noudattele-
vat Blochin ldnsimaisen taiteen historiassa tunnistamia metaforisia tihentymia

Panofskyn (1962: 15) sanoin tyyppi on ”[- -] tapa, jolla spesifeja teemoja tai késitteitd
on ilmaistu objekteilla ja tapahtumilla vaihtuvissa historiallisissa olosuhteissa” (suom
HR). Tyypit voivat ’[- -] tematisoitua tyylikaudesta toiseen [- -]”. Ne voidaan korvata
”[- -] topoksen Kisitteelld [- —]” ja niihin voidaan siséllyttdd myds motiivi”. (Kuusamo
1996: 68, 81-82.)

5 Myos kirjallisuudentutkija Marjorie Hope Nicolson (1963: 180-183) kisittelee keskeisié
teoreetikkoja ja teologisia ajattelijoita maailman kasitteen muotoutumisen yhteydessé
1600-luvulla. Han tarkastelee heiddn luomiaan teorioita maailmasta sekd sen maise-
mista etenkin vuoristosta tekemiensd havaintojen pohjalta. Keskeinen maailman teoria
1600-luvulla oli Nicolsonin mukaan Descartesin mekaaninen maailma ja kosmos, jossa
kaikki osaset ovat koneen tavoin paikallaan. Tam4 toimi esimerkkind jéirjen ajattelun
noususta uskonnon tilalle geokosmoksena (geocosm).
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pyrkimittd systemaattiseen kartoitukseen. Tarkastelen nykytaidetta taiteen histo-
riasta késin. Aineistoni nykymaalaukset viestivdt ymparistokriittisesti nykyihmisen
luontotilakokemuksista ja tekevit tulkintoja sekd utopiasta eli hyvista ei-paikasta
ettd sen vadristyneestd dystopiasta. Suurinta osaa maalauksia yhdistdd tulkinnas-
sani totunnaisten, jopa kliseisten utooppisten maisemien esittdminen dystooppisin
savyin.

Renessanssifilosofi Thomas Moren (1516) tunnetuksi tekema utopian kisite®
tarkoittaa paratiisin’ kaltaista kuvitteellista hyvad paikkaa, jota ei ole olemassa.
Utopioille on ominaista kytkeytyminen poliittiseen ja yhteiskunnalliseen ajatteluun.
Paratiisit ovat ihmistd suurempien olentojen aikaansaannoksia, kun taas utopiat ovat
ihmisten poliittisella ja yhteiskunnallisella toiminnalla luomia parempia yhteiskuntia,
kuten politiikan tutkija Lyman Tower Sargent (2000: 8-9) toteaa. Historiassa utopiat
ovat ilmenneet erilaisina kulttuurisina tuotteina ihanneyhteiskuntien kuvitelmien
liséksi. Poliittisen filosofian tutkija Mikko Lahtisen (2017: 6-7) sanoin ”[u]topia
voi olla kaupallista viihdettd, pelkkd mielikuvituksen kiihoke tai sitten lohduttaja ja
toivon yllapitdja.” Utopiat ovat kuitenkin saaneet visuaalisen ikonografiansa paratii-
sikertomuksista ja Kulta-ajan sekd Arkadian myyteista (ibid.). Arkadia on terminé
perdisin keskelld Kreikan Peloponnesoksen niemimaata sijaitsevasta samannimi-
sestd alueesta, jota paimenet ovat asuttaneet (Castrén & Pietild-Castrén 2000: 57).
Vergiliuksen ja muun paimenrunouskirjallisuuden myotid Arkadiasta on kehittynyt
idyllisen paimeneldman ja utopian symboli.®

Ihmismaantieteilija Denis E. Cosgroven (1998) maiseman idean maidritelmaa
mukaillen yhdistdn tdimén utooppisiin paikkoihin, kuten Arkadiaan tai visioita koloni-
soidusta eteldisestd mantereesta kuvaavaan linsimaiseen maisemamaalaustaiteeseen.

Utopia késitteend esiintyi ensimmadisen kerran Moren (1516) romaanissa Utopia.
Sanaleikki utopia sisaltda yhdistelmén kreikan kielen termeista eu-topos (hyva paikka)
ja ou-topos (ei-paikka) (kreik. €0 [eu]- ja o0 [ou]- TomOG [topos]). Dys-etuliite (epé-)
puolestaan viittaa epamiellyttdvyyteen, hiirioon ja kielteisiksi koettuihin asioihin (vrt.
kreik. Svo- [dys], paha).

Paratiisi-sana tarkoittaa puutarhaa, joka on ympér6ity muurilla. Ilmaisu on periy-
tynyt kreikan ja latinan kieliin muinaisen Iranin kirjakielisestd termistd paridaeza
(pari, ympéri; daeza, muuri). Sanalla on usein tarkoitettu kuninkaiden aidattua met-
sastyspuistoa. Se viittaa Euroopan historiassa my6s meren takana olevaan eteldiseen
vehreddn maahan. Kreikan kielelle kddnnetyn hepreankielisen Raamatun myoti (300
eaa.) paratiisia on alettu Euroopassa kiyttimian synonyymind Eedenin puutarhalle.
Termi on maailmanlaajuisesti ymmarretty unelmana puhtaasta ja suojatusta onnesta.
(Ramsey-Kurz & Ganapathy-Doré 2011: viii-xvii.) Viittaan Raamatun Paratiisiin isolla
alkukirjaimella ja paratiisilla pienelld alkukirjaimella puolestaan tarkoitan geneeristd
toposta tai trooppia (maisemataiteessa kuvatyyppid).

Arkadialla isolla alkukirjaimella tarkoitan juuri Vergiliuksen kertomuksen myyttistd
Arkadiaa. Pienelld alkukirjaimella viittaan taasen arkadiaan paratiisin kaltaisena
aihetyyppina.
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Cosgroven mukaan maiseman’ idea on esiintynyt historiassa usein esineellistetysti
eli “maisemaobjektina”. Ennen teollistumista maiseman ideaa kuvattiin taiteellisesti
perspektiivin ja pastoraali-idyllin keinoin maahan kohdistuvana, usein moraalisesti
sdvyttyneend tunteena. Porvarillisen kapitalismin yleistymisen myo6td maisemasta
tuli taas ensisijaisesti tieteellisesti maaritelty tutkimuskohde tai subjektin yksilolli-
syyden ilmaisemisen muoto. Maiseman ideaa ilmaistiin myds esineellistetyn maas-
ton hy6tyarvona. (Ibid.)

Maisemaobjektit eli lansimaisen taiteen historiaan lukeutuvat maisemamaalauk-
set sisdltavat usein idealisoituun utooppiseen paikkaan kohdistuvan kolonialistisen
perspektiivin (Cosgrove 1998). Ajattelen, ettd maiseman kasite ja maisemamaalaus
ovat olennainen osa utopioiden historiaa. Jo Ambrosius Holbeinin tekeméd Moren
Utopian kuvituskuva (1516) esittad kukkulaisen rannikkomaiseman Utopian saaren
taustalla. Utopiassa maisema on myos olennainen osa kuvattua ihannekaupunkia
sekd yhteiskuntaa ja piirtyy esiin esimerkiksi Moren (1964: 1-68) kuvailemilla puu-
tarhan, rannikon, viljavan maaseudun ja joen maisemaelementeilld. Utooppisen
maiseman topografian tarkasteluni pureutuu kysymykseen utopian kiinnittymisesta
tiettyihin maiseman muotoihin. Keskeisend huomioni kohteena on, kuinka utoop-
pisuus on osa linsimaista maisemataidetta ja saa uusia ilmaisumuotoja 2000-luvun
pohjoismaisessa maalaustaiteessa.

Keskeinen menetelméni on ikonografis-aatehistoriallinen kuva-analyysi. Rin-
nastan maisemataiteen historiasta tehtyjé tulkintoja utooppisina maérittamiini mai-
sematyyppeihin ja Blochin maisemametaforiin. Vertailen niitd keskendin ja tulkitsen
utooppista maisemaa aate- ja taidehistorian avulla. Luen nykytaidetta maisemataiteen
historian lavitse. Tdstd syystd nykytaiteen tutkimuksen kentélld kdydyt keskustelut
ovat rajautuneet pois tutkimuksesta. Se ankkuroituu vankasti aate- ja taidehistoriaan.

1.2 Maisematyypit, -topokset, -metaforat ja -moodit

Aatehistoriallisen tutkimusotteen tukena hyddynnén tutkimuksessani ikonografista
lahestymistapaa. Tarkemmin sanoen tutkimusotteeni lahenee osin panofskylaista
kuvatulkintaa ja Kkiinnittyy siten yhteen taidehistorian perusldhestymistapaan

o Hollannin kielessd sanat lantscap, lantscep, landschap viittasivat maa-alueeseen taikka
ympérist6on, land tarkoittaen rajattua ympdristod ja scep maan kayttod, luomista seka
tekemistd. Ajatus maisemasta ndkymana on perdisin hollantilaisesta 1600-luvun maala-
ustaiteesta, josta se siirtyi englannin kielen termiin landscape, jossa land tarkoittaa maata
sekd maaperad ja landscape sen muokkaamista ja jarjestamistd. Kelly Michaelin (1998,
”Landscape”) mukaan ”[- -] maisema termind viittaa moneen piirteeseen luontotilassa,
kuten maanpinnan muotoihin eli topografiaan, ilmastoon, luonnon valoefekteihin,
maamerkkeihin, kaupungin luomiin vaikutelmiin tai koko ulkoiseen todellisuuteen”
Michaelin sanoin ”[- -] [e]lementit, joista maisema koostuu, ovat kulttuurisesti subjek-
tiivisia ja historiallisen kontekstin ehdollistamia” (Suom. HR.)
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(Panofsky 1962: 14-15; Panofsky 1972; Panofsky 1991). Altti Kuusamon (1996:
80-81, 91-92) mukaan “ikonografia paikantaa ja analysoi topoksia” Panofskyn
ikonografisessa tyypissa ”[- -] spesifejd teemoja ja késitteitd ilmaistaan objektien ja
tapahtumien kautta”. ”[I]konografisten tyyppien historia[n]” mukaan ”[- -] seura-
taan tietyn kuvatyypin muodostamaa erdinlaista hahmolinjaa ja sen merkityksen
muutoksia [- -]

Termi topos merkitsee “yhteistd (jaettua) paikkaa” ja tulee kreikankielisestd
sanasta topos (monikossa topoi), joka tarkoittaa paikkaa tai sijaintia (Hesk 2007: 362).
Kirjallisuudessa ja retoriikassa termi viittaa yleisesti ymmarrettyyn esitystapaan. Se
voi merkitd my6s vakiintuneita tapoja esittdd elinymparistoa (Curtius 2013: xvii,
242). Kuusamo madrittelee topoksen “tyylikaudet ylittavaksi jatkuvuustekijiksi”
ja “aihelmaksi kulttuurin topologiassa” Kuusamoa (1996: 32, 81, 115, 116, 235)
mukaillen topos on toisin sanoen suhteellisen sdédnnonmukaisena toistuva kuva-
aihe. Utooppisen maiseman topoksina tai tyyppeind maaritin klassiset kuva-aiheet,
kuten Arkadian, Paratiisin, pastoraalin, pittoreskin ja ylevan maiseman sekd utopian
saaren. Niitd merkitsevit tietyt maisemaelementit, kuten metsénsisusta.

Tarkoitan topoksella taidehistoriassa ja ikonografiassa tunnistettua, taiteessa
toistuvaa maisemakuva-aihetta ja -tyyppid, sekd myos paikkaa, johon se viittaa,
kuten maaseutu pastoraalin tai vuoristomaisema ylevin ja pittoreskin tapauksessa.
Luen topoksen osaksi kuvatyyppid ja kdytdn termeji osin synonyymisesti. Nina
Kokkisen (2019: 77) sanoin nimd molemmat kertovat teoksen siséllostd ja "ilmaisul-
lis[uudesta]". Tarkastelemani topokset, kuten korkeat vuoret, metsikdt, niityt ja hori-
sontaaliset ndkymat mantereelle sekd merelle, merkitsevat monitulkinnaisuudessaan
utooppista maisemaa ennen kaikkea metaforisesti. Midrittelemieni ideaalityyppien
teemat ja kuva-aiheet ovat utooppisia, kuten paratiisi ja arkadia, mutta eivit suora-
naisesti utopioita.

Poimin analyyseisséni esiin taidehistoriallisia esimerkkeja utooppisen maiseman
ikonografiasta hahmotellen valikoidun 1400-2000-luvun maisemataiteen pohjalta
aihepiirin “tyyppihistoriaa” Kaytdn tutkimuksessani tyyppihistoriasta juontuvaa
termid utooppinen kuvatyyppi kattotermind utooppiselle troopille!® ja topokselle
(Panofsky 1962: 14-15). Tutkimukseni keskittyy siten Kuusamon (1996: 80-81,

10 Kuusamo (1996: 187) katsoo troopin kielikuvaksi. Samoin Lappalainen et al. (2014)
madrittelevit troopin kielikuvaksi, ”[- -] kuten vertaus, metafora, metonymia, ironia
jne’, ja katsovat, ettd ”[- -] troopit muuttavat sanojen tai ilmaisujen tavallista merki-
tystd” Roskill (1997: 122-123) katsoo troopin olevan kuvataiteessa kielellisen meta-
foran vastine. Késitdn tdssa tutkimuksessa maisemaelementit toistuvina kuva-aiheina
seka topoksina, jotka tosin ovat valillda my6s troopin kaltaisia kuvallisia kielikuvia, kuten
paratiisi ja pastoraali Blochin maisemametaforina. Hayrysen (2005: 62) tulkinnassa ”[t]
roopit jarjestavit yhtendisen esitystavan esineellistimét maisemat hierarkkiseksi koko-
naisuudeksi” Kdytdn kuitenkin troopin sijasta termejé topos ja kuvatyyppi, silld ne ovat
vakiintuneempia ilmaisuja taidehistorialliselle kuva-aiheelle.

21



Hilja Roivainen

91-92) médrittdmadn “kuvatyyppien historian tutkimiseen”, jonka mukaisesti analy-
soin tyyppien seké toposten jatkuvuutta ja niiden merkitysten muutoksia. Kuvailen
utooppisten maisematyyppien erityispiirteitd kuten maisemaelementtejd ja vari-
moodeja sekd niiden yhtéldisyyksid Blochin maisemametaforiin. Vertailen Blochin
filosofiassa toistuvien utooppisten kielikuvien maisemallisia elementtejd, kuten
perspektiivid, horisonttia, etdistd sinisyyttd, vuorten korkeutta, valtamerta, metsaa,
taivasta ja valoa, klassisessa utopiakirjallisuudessa esiintyviin topoksiin sekd mai-
semamaalauksen historiassa utooppisena tunnistettuihin ideaalityyppeihin, kuten
yleva tai pastoraali.

Tulkitsen, ettd 2000-luvun teoksissa niakyvit utooppiset maisematyypit sisaltavat
Panofskyn (1962: 14-15) médrittdmid “kulttuurisen historian symbol[eita]” ja niiden
ilmaisemia “ihmismielen keskeis[id] taipumulksia]”. Luen Blochin maisemametafo-
ria sekd yleisinhimillisind ettd kulttuurisidonnaisina. Ajattelen erityisesti paratiisia
universaalina myyttind, jolla kuitenkin on omat lansimaisen kulttuurin piirteensa
maisemataiteessa. Lansimaisen taiteen historiaa symboloiviksi maisematyypeiksi luen
Paratiisin ohessa Arkadian, pastoraalin, pittoreskin ja ylevan. Niihin liittyvdt niin
Blochin (1986) kuin myds Tuorin (AT 2014) tunnistama ihmismielen tarve unelmoida
paremmasta paikasta. W.J.T. Mitchellin (1994: 14) luokittelemat maiseman lajikatego-
riat: “ideaalinen, herooinen, pastoraali, kaunis, yleva ja pittoreski” ovat hinelle kaikki
symbolisia muotoja, objekteja ja visuaalisia tiloja, joita esiintyy maalaustaiteessa. Luen
edellisid utooppisina tyyppeind ja siten lansimaisen maisemataiteen historiassa esiinty-
vind arkkityyppisind aiheina.!! Bloch kéyttaa maisemakielikuviensa yhteydessa usein
termejd pastoraali, paratiisi ja Arkadia. Niihin liittyvana ihmismielen taipumuksena
hahmotan vaikkapa Blochin (1986: 820) utooppisena kuvaaman rauhan kokemuksen
maisemassa, jonka nden sinisend yleissdvynd, korkeana vuorena ja metsiansisustana.
Viimeksi mainittuihin liitdn erityisesti paratiisityypin. Léhtokohtani siis on, ettd
utopia on ilmiona universaali juuri paratiisityypin muodossa, mutta tismennin, etti
utopian kisite on lansimainen ja sitd on tutkittu lansimaisesta ndkokulmasta. Haluan
kuitenkin tuoda tutkimuksessa esiin myos sen, ettéd paratiisityypin variantteja esiintyy
eri puolilla maailmaa, kuten kulttuuriantropologi Tapio Tamminen (1994) ja uskon-
totieteilijd Jani Nérhi (2009) tutkimuksissaan ehdottavat.

Ikonografiseen mielenkiintooni yhdistyy myos esitystapojen painotusta, kuten
modaalisuuden, retoriikan ja metaforisuuden tutkimusperinteité. Toisin sanoen olen
tietoinen siitd, ettd ikonografisten elementtien merkitys vaihtelee. Kyse ei ole siis
niinkdan maiseman ikoneista vaan maiseman metaforisista merkityksista. Lahestyn
utopioita nimenomaan maisemametaforina, silld aineistossani ei ole kyse itsestdan
selvésti utooppisista maalauksista. Tarkastelen myds kielikuvien perussavyja eli miten
modukset ilmentévit maiseman dystooppis-utooppisuutta — minkélaisin tunnelmin

I Myos Petri Raivo (2003: 437, 439-441) on tutkinut maisemien symbolisia sisltoja ja

trooppeja.
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maisema-aiheet on kuvattu. Tarkastelemiani utopian esteettisid kategorioita on siten
kaksi: yhtaalta maisematyyppejd merkitsevit esittavit elementit seké toisaalta meta-
forat ja virit sekd esitystavat, jotka herdttavit katsojassa tunnelmia, tuntemuksia ja
tunteita. Bloch kytkeytyy uudempaan metaforatutkimukseen tavassaan keskittyd
maisemametaforien vilittdimiin tunnelmiin. Monitieteisessd metaforatutkimuksessa
huomioidaan yha laajenevassa maarin tunteet ja kulttuuri, kuten Yuan & Sun (2023:
227, 231-232) osoittavat tutkimusalalla paljon viitatun kielitieteilija Zoltan Kovec-
sesin (2000, 2005, 2010, 2020) tuovan tydssddn esille. Kovecses edustaa kognitiivista
lingvistiikkaa, ja jaan hanen antropologisen nakemyksensa metaforien asettumisesta
yleismaailmallisuuden ja kulttuurisen vaihtelun viliselle akselille kumpaakaan ulot-
tuvuutta unohtamatta (ks. esim. Kévecses 2005). Taidehistorioitsija Riitta Kormanon
(2014: 43) madritelmdn mukaisesti katson toisaalta kuvatyyppien modusten raken-
tuvan myos niiden ideologisista yhteyksistd — Blochin ndkemysté tassd luontevasti
mukaillen. Nykyteorioissa metaforien takana olevan kasitteellisen jérjestelman
ndhddin joka tapauksessa pohjautuvan ihmisen ruumiillisiin kokemuksiin (Tolonen
2022: 75). Metaforat ovat siten nahdakseni hyvinkin keskeisid taiteessa tapahtuvalle
utooppiselle kuvittelulle ja unelmoinnille.

Blochille (1986: 103-109) moodi (mood, Stimmung) luo psyykkistd jannitettd
ja henkistd tunnelmaa. Moodi on osa toivoa ja toiveajattelua, esimerkiksi odotta-
vana tunnelmana ja aamuruskona, joihin kytkeytyy paratiisillisuus. Huoneella ja
maisemalla voi olla oma tunnelmansa. Erityisesti iltahdmaralld tai metsdlld on oma
moodinsa, samoin luontotunteella. Bloch (1986: 104, 150) tulkitsee Heideggerin
teoksessaan Oleminen ja aika (Sein und Zeit, 1927: 134) esittdmaa ajatusta siité, ettd
olemassaololla on aina jonkinlainen pohjavire tai tunnelma (Stimmung, Gestimmt-
sein). Hin kuitenkin erottaa tunnelman ja tunteen toisistaan.!?

Koska tutkimuksessani on keskeistd vdrimoodi, jolla tarkoitan maalauksen
vérisavyjen ehdottamaa tunnetilaa, tunnelmaa ja atmosfairista efektia,'* olen valin-
nut kayttdd englantilaisperdistdi moodi-termid ennemmin kuin suomeksi usein
kaytettyd, paljolti synonyymista modusta. Altti Kuusamon (1996: 218, 219-221, 223,
235) mukaan modus tarkoittaa “esityksen tiettyd perussdvyi tai tapaa, jonka kautta
viitataan kisiteltdvadn aiheeseen”; se on "muotoa madrittdvd mitta- tai savytekijd’,
jollaiset voivat olla myds “maiseman perustunnelmia”. Tutkimusaiheeni kannalta
moodi-termin assosiaatio tunnelmaan ja tunteeseen on toimiva. Termid kdytetaan
my0s musiikissa, joka on klassisena taiteenlajina maalaustaiteen “sisar”. Tulkitsemani
varimoodit liitdn maiseman viri- ja valoefekteihin, ja siten ne ovat taidemaalareiden

12 Bloch kuvaa esimerkiksi intensiivisti mielihyvii tunteena (emotion, Affekt) ja iloisuutta

moodina (mood, Stimmung): “Cheerfulness, for example, this general carefree feeling of
life, is a mood; but keenly flashing pleasure is an emotion.” (Bloch 1986: 108.)
Stimmung-termiin voi katsoa sisdltyvin my0s etédisyydestd tehdyn visuaalisen tilaha-
vainnon (Fernsicht) (Barasch 2000: 159-160).
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Nicolas Poussinin (1594-1665) ja Giovanni Battista Donin (1595-1647) affektipi-
toisten moodien luokitusta mukailevia. Tutkimieni taidemaalareiden toissd nden
varimoodin yhtend utooppisen maiseman keskeisend elementting, joka vilittad
ymparistollistd tunnetilaa.

Poussinin kirjeessdan!? kuvaamat ja maalaustaiteeseen soveltamat viisi musii-
killista perussdvyd eli moodia ovat doorinen (vakava, ankara, tdynnd viisautta),
fryyginen (iloinen, miellyttava tai kauhistuttava), lyydinen (valittava), hypolyydinen
(iloinen, jumalallinen ja paratiisimainen) ja jooninen (juhliva, iloinen, bakkanaalinen
ja tanssillinen) tunnemoodi. Tulkinta sai vaikutteita muun muassa Gioseffo Zarlinon
(1517-1590) antiikin ja hinen oman aikakautensa moodeja sekd musiikin intervalli-
suhteita kasittelevista teksteista (Barker 2000: 5). Poussinin moodit ovat samankaltai-
sia kuin Giovanni Battista Donin (1594-1647) miaritelmdssd. Doni tulkitsi moodeja
vuodenaikoihin ja maiseman elementteihin assosioiden, kuten doorisen syksyisend,
melankolisena sekd vahvuutta, jatkuvuutta, kohtuutta ja harkitsevuutta ilmaisevana.
Fryyginen puolestaan ilmaisee kesdi ja kuumuutta. Lyydinen valittaa kevéisyytté ja
ilman kosteutta ja miksolyydinen talven kylmyyttd seké sen aiheuttamaa taipumusta
velttouteen. (Barker 2000: 13.)

Musiikkitieteilija Naomi Barker (2000: 5, 10, 12-13, 14, 17) ndkee Poussinin
moodin (mode) sekd rationaalisena, mitattavana elementtind ettd modaalisena
affektina (modal affect), joka koetaan ruumiillisesti.”> Maisematilan moodia jasentaa
luotu tunnelma tai tunnetila. Téssd, 1600-luvun klassismin yhteydessd moodi tar-
koittaa esimerkiksi maalauksen sommittelussa hyodynnettavid harmonisia suhteita.
Poussinin tavoite synnyttdd moodien avulla erilaisia intohimoja katsojan sielussa”
on taidehistorioitsija Sheila McTighen (2014) sanoin "utooppinen’”.

Sovellan vidrimoodien tulkinnassani Donin, Poussinin, Barkerin, Kuusamon
ja Blochin madritelmid modaalisuudesta. Itselleni keskeistd moodin kasitteessd on
tunnelma. Tulkitsen vdrimoodin maiseman tunnelman virittdjand. Utooppiselle
maisemamaalaukselle on ominaista Poussinin ja Donin tapaan kuvaillut tunnelmat,
jotka esitetddn muun muassa valon, vuorokaudenajan sekd vuodenajan vaihteluiden
ja maisemassa havaittujen pelkistettyjen varimoodien kautta. En sovella Poussinin ja
Donin viittd moodia sellaisenaan kuva-analyysiini vaan omaksun varimoodin tyoka-
luksi, jonka avulla tarkastelen kulloistakin utooppisen topoksen hyoédyntidmistapaa.

4 Poussinin kirje Paul Fréart de Chanteloulle, Rooma 24.11.1647 (Poussin & Jouanny

2010). Ks. Barker 2000: 20.

Barker kayttad seka musiikillisten ettd poussinlaisten moodien yhteydessd sanamuotoa
mode, joka on my0s suomennettavissa modukseksi. Kuten Ringa Takanen (2020: 26)
kiteyttdd, "affektit liittyvét tunneperdiseen ruumiilliseen kokemiseen” taiteentutkimuk-
sessa. Termejd emootio ja affekti kdytetdan kuitenkin vaihtelevasti eri aikakausilta ja
kielialueilta perdisin olevassa kirjallisuudessani. Ks. affektin méaritelmastd myos Kok-
kinen (2019).
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Néen maalausten moodien rakentuvan ensisijaisesti vuodenajan, vuorokaudenajan,
vdrien ja valon kuvauksessa.

Vérimoodin kaytto oli yleistd myos myohemmille Diisseldorfin koulukunnan
maalareille. Maisemamaalaukseen liittyykin kulttuurisesti jaettuja, aikakaudesta
toiseen valittyvid tunnepitoisia moodeja. Nama tunnelmat ovat Cosgrovenkin (1998:
86, 158, 160, 232-245) mukaan tuttuja maisemamaalauksen historiasta, kuten ylevit
pelonsekaisen kunnioituksen tai kauhun tunteet, pastoraaliset tuntemukset harmo-
niasta ja hdmmastyksestd, arkadinen rauhallisuus tai paratiisinomainen mielialaa
kohottava moodi.!® Aelbert Jacobsz Cuyp (1620-1691) muun muassa sisallytti alan-
komaisiin pastoraalikohtauksiinsa italialaista pehmeédd auringonvaloa Claude Lor-
rainin maalausten tapaan sekd kristallinkirkkaan taivaansinen savyja ja pilvihohtoa,
jotka my6s Bloch (1986) lukee maisemametaforiinsa.

1.3 Aatenhistoria ja utopiatutkimus

Utooppisten maisematyyppien ja -toposten madritelmasséni sovellan ikonografisen
ja retorisen ldhestymisen lisdksi aatehistoriallista otetta. Aatehistorialla!” viittaan
utopian ja maiseman idean historiaan. Hyodynnan tdssd tarkoituksessa niin utopia-
tutkimuksen, maisematutkimuksen kuin taidehistorian antia tunnistaakseni kes-
keisen utooppisen maiseman ikonografian utopiakirjallisuudessa ja kuvataiteessa.
Tutkimukseni on rajautunut lansimaiseen kirjallisuuteen ja taiteeseen. Samalla avaan
kuitenkin kolonialismin merkitysta eurooppalaisen maisemamaalauksen historiassa
ja nykytaiteen tulkintoja maiseman kolonialistisesta roolista.

Luen Blochin maisemametaforien kautta kuvauksia utopioiden maisemista
valikoidussa klassisessa utopiakirjallisuudessa ja taidehistoriassa. Blochin teos uto-
pioiden kulttuurihistoriasta (1986) on nahdikseni luettavissa aatehistoriallisena.
En kuitenkaan syvenna tutkimustani utopioiden aatehistoriaan sen enempéi vaan
keskityn ikonografian tunnistamiseen. Tutkimuksessani aatehistoriallisuus ldhenee
enemminkin sitd, minkd Panofsky (1962: 14-15) maarittda ikonologiaksi eli kuvien
kontekstien ja niihin liittyvien ideologioiden tarkasteluksi. Ideologioihin liitdn tassa
yhteydessa myytit ja maisemien symboliset sekd kulttuuriin kytkeytyvat merkityk-
set (vrt. Bermingham 1989). Tulkitsen uskonnollisten tekstien pohjalta utooppisen

16 Ks. myos Gombrich 2002: 321-322; Rosenblum 1988: 218.

17" Juha Mannisen (1998: 2-3) sanoin: “Aate- ja oppihistorioitsijoiden ammattikunta kasit-
taa tehtavikseen tarkastella kaikkea oppineisuutta ja sen kayttoa seka kaikkia kasityksid
niiden laajoissa yhteyksiss4, siis aatehistoriallisesti. Tekstin sisdllon tulkitseminen ei ole
sille kontekstista riippumatonta. Yhteydet voivat koskea samaa tieteenalaa eri aikoina,
ne voivat olla eri alojen vilisid ja ne voivat sitoa intellektuaalista tai teknis-kéytannol-
listd toimintaa yhtd hyvin talouteen, yhteiskuntaan, politiikkaan kuin taiteeseen tai
uskontoon. [- -] Tulkinnalla ja kontekstualisoinnilla, laajojen kulttuuristen yhteyksien

»

ymmartamiselld on aate- ja oppihistoriassa poikkeuksellisen tirkea merkitys [- -]
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maiseman keskeisiksi kulttuurisiksi konteksteiksi taiteen historian paratiisikuvaston,
samoin kuin kolonialismin ja uuden maailman valloittamisen. Sekd ikonografinen etté
aatehistoriallisesti tulkitsemani ikonologinen lahestymistapa ohjaavat tutkimustani.

Utopioiden aatehistorian tulkintani pohjautuu Blochin ohella ensisijaisesti
Schaerin, Clayesin ja Sargentin (2000) esittimadn koosteeseen utopioista lansimai-
sessa ajattelussa. Tavoitteeni ei ole kartoittaa laajalti utooppisten maisemien historiaa
vaan keskittyd muutamiin utopioiden historiassa keskeisiksi katsomiini ldhteisiin.
Aatehistorian konventioiden mukaisesti fokus on niissé kirjallisissa teoksissa, jotka
ensimmadisend madrittelivat utopian kasitettd, ja titd pohjustavissa myyttisissa ker-
tomuksissa, kuten Vergiliuksen Paimenlauluissa (Bucolica, n. 37 eaa.) ja Raamatun
luomiskertomuksessa. Priméarildhteitd ovat muutamat valikoidut utopiakirjallisuu-
den klassikot, kuten Dante Alighierin La divina commedia (osa III Paradiso, 1320),
Thomas Moren Utopia (1516), Tommaso Campanellan Aurinkokaupunki (La citta
del Sole, 1602), Johann Wolfgang von Goethen Faust (osa I, 1808, ja osa II, 1832),
Etienne Cabetn Voyage en Icarie (1840), Edward Bellamyn Vuonna 2000 (Looking
Backward: 2000-1887, 1888), William Morrisin Huomispdivin uutisia [News from
Nowhere (or An Epoch of Rest), 1890], H. G. Wellsin When the Sleeper Awakes (1899),
Jevgeni Zamjatinin Me (Mui, 1924), Aldous Huxleyn Uljas uusi maailma (Brave New
World, 1932) ja George Orwellin Vuonna 1984 (Nineteen Eighty-Four, 1949). Mukana
on myds tanskalais-norjalaisen Ludvig Holbergin tieteiskirjallinen matkakertomus
Niilo Klimin maanalainen matka (Nicolai Klimii Iter Subterraneum, 1741). Lisaksi
Selma Lagerlofin satu Peukaloisen retket villihanhien seurassa (Nils Holgerssons
underbara resa genom Sverige, 1906-7) taustoittaa Blochin maisemametaforia.'8

Otos on viitteellinen, enka kisittele teksteja syvillisesti vaan tuon esiin teoksissa
korostuvia maisemaelementtejd. Fiktiot ovat valikoituneet kuvallisen aineiston ldhi-
luvun kautta silld perusteella, ettd kirjoissa kuvatut maisemat tulevat esiin Blochin
ajattelussa ja korreloivat taiteessa havaitsemieni maisematyyppien kanssa. Utopia-
tiktiokirjallisuutta on huomattavan paljon ja teoksia voi 10yt vaikkapa avoimesta
bibliografiasta verkossa.!” Tamén tutkimuksen rajoissa en kykene kuitenkaan kisit-
telemdén tarkemmin koko laajaa kirjallisuuden skaalaa mukaan lukien ajankohtaisen
2000-luvun ei-lansimaisen utopiafiktion. Tunnistan edelld mainittujen muutamien
keskeisiksi katsomieni lahteiden avulla yhdessa Blochin kartoituksen kanssa ldnsi-
maisten utooppisten maisemien ikonografian.

Utopia on toistuva kuvallinen ja kirjallinen idea. Utopian kisite voidaan tul-
kita universaalisti: kulttuuriantropologi Tapio Tammisen (1994: 23-24) mukaan

18 Muita viitekehyksellisid lihteitd ovat olleet Rahkonen & Sironen (toim. 1985); Rahko-
nen (1996); Palmgren (1963) ja Lahtinen (toim. 2002).

Ks. esim. poliittisen historian emeritusprofessori Lyman Tower Sargentin vuodesta 2016
alkaen kokoama utooppisen kirjallisuuden verkkobibliografia (https://openpublishing.
psu.edu/utopia/).
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useimmista kulttuureista 16ytyy ideaalisen tilan kuvia erilaisten paratiisimyyttien
muodossa. Tamminen on kartoittanut kuitenkin juuri lansimaista paratiisin kerto-
musta osana modernin edistyksellisyyden ideologiaa. Uskonnon kautta popularisoi-
tunut paratiisin kdsite on vaikuttanut utopiaan, mutta ei kuitenkaan ole sama asia.
Krishan Kumarin mukaan lansimainen utopia erottuu muista kulttuureista yhteydel-
ldan kristilliseen ja klassiseen perinteeseen. Lansimaisen utopian historiassa Paratiisi
ja kulta-aika eivit itsessddn ole Kumarin (1987: 19; 2000) tulkinnassa utopioita. Rah-
konen (1989: 269) kuitenkin ndkee paratiisin utopiaan verrannollisena ajatuksena.
My®6s Bloch (1986) lukee Paratiisin ja Arkadian utooppisena. Néin ollen voisi sanoa,
ettd Paratiisi ja Arkadia, kuten my®6s pastoraali, ylevd ja pittoreski, ovat utooppisia
tyyppejd, mutta eivit suoranaisesti utopioita.

Utopian idea muodostui nikemyksistd ihanneyhteiskunnasta, joista ensimmai-
send pidetddn Platonin Valtiota. Utopiafiktion perustavat kirjailijat Thomas More
ja Tommaso Campanella olivat molemmat katolilaisia (dominikaaneja), ja ajatus
Paratiisista vaikutti oletettavasti heiddn utopioihinsa. Utopiamyytti kehittyi Moren
ja Campanellan visioissa kristillisen kuvaston kautta. Kirjoittajat saivat vaikutteita
luostarielamédn kokemuksistaan, jotka vilittyivit heiddn utopioihinsa luostari-
tyyppisen yhteisdelimén korostuksena. Nailld utopiafiktioilla on keskeinen rooli
utopian kisitteen kehittymisessd. Kuten Kumar (1987: 19, 22, 23) toteaa, utopia on
lansimainen kisite ja laajalti eurooppalaisen kirjallisuuden tuotos. Idea sai vaikutteita
1500-luvun Euroopassa tapahtuneesta maailmankuvan mullistuksesta ja kaukaisiin
maihin viittaavista matkakertomuksista. Utopiaan heijastuivat aikakauden politiikka
ja kolonisaatio muun muassa portugalilaisen imperialismiin sekd Intian merireitin
16ytymisen mydtd. Kisitteen luojalla Morella oli tunnustettu asema modernina eng-
lantilaisena taloustieteilijand eurooppalaisen kolonialismin aikakaudella. (Kautsky
1964: 101.) Toisaalta katson, ettd utopia sisdltda samalla Tammisen (1994) tunnista-
man universaalin paratiisimyytin rakenteen.

Myo6s maisemamaalaukset kuvaavat usein kaukaisia maita. Maisematutkija
Maunu Héyrynen (2005: 63) toteaa: “Esittdessddn muualla sijaitsevia paikkoja mai-
semakuvasto vihjaa liikkeen mahdollisuuteen ja samaistaa vapauden liikkua mai-
seman omistamiseen, faktiseen ja kuvaannolliseen” 1800-luvun maisemamaalaus
kuvasi kolonisoituja eksoottisia maisemia, kuten Eteld-Amerikkaa, paratiisimaisina
paikkoina.

Tutkimukseni on panos fiktiivisten utopioiden tutkimukseen nimenomaan
taiteessa. Samalla tyoni sivuaa osittain kirjallisuudentutkija Darko Suvinin (1997)
filosofisena médrittdmaa utopioiden aatehistorian tutkimusta. Blochin utopian kult-
tuurihistorian ja filosofisten kielikuvien avulla analysoin utopian kisitteen maise-
mallisia esittdmisen tapoja. Suvin kartoittaa akateemista utopiatutkimusta. Han jakaa
utopian tutkijat yhtaaltd yhteisojé ja liikkeitd tarkasteleviin empiirikkoihin ja toisaalta
pédasiassa fiktiivisia utopioita tutkiviin. Néista hdn poimii esiin kolme tutkimusalaa:
empiirisen, fiktiivisen ja filosofisen. (Suvin 1997: 124-126.) Yhteiskuntafilosofi Keijo
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Lakkalan (2012: 42-43) mukaan ”[- -] ndille ryhmille ei kuitenkaan ole olemassa
mitddn yhtendistd metodologiaa, joka sitoisi eri nakokulmat yhteniiseksi teoriaksi.”
Tamén puutteen Suvin Lakkalan mukaan ”[- -] pyrkiikin korjaamaan ehdottamalla
joitain kaikille ryhmille yhteisid tutkimusvalineitd, joka voisi taata tutkimuksen
yhteisten linjojen mahdollisuuden”” (Ibid.) Kuten Lakkala (2021: 46) kuvaa, Suvin
jaottelee utopiat avoimiin ja sulkeutuneisiin (open and closed utopias). Niista jalkim-
maiset keskittyvat horisonttiin (horizon) eli utooppiseen visioon ja edelliset paik-
kaan (locus) eli utopian muovaaviin historiallisiin olosuhteisiin. Utopian kasitteen
ongelmana Suvin pitdd sen vapaana leijailevaa formaattia psykologian, filosofian ja
poliittisen nakemysten saralla, minkd vuoksi sen sisdllostd on vaikea saada selvdd
kuvaa. Utopiatutkimuksen pioneeritutkijoiksi han nimedd Karl Mannheimin, EE ja
EP Manuelin (1979) ja Ernst Blochin. (Suvin 1997: 125, 126.)

Sosiologi Ruth Levitaksen (2010: 180) mukaan 2000-luvun utopiatutkimuksessa
liberaali humanistinen traditio on dominoiva. Han méarittelee nelji erilaista utopian
objektia: 1. kirjallisuudenlaji, 2. tdydellinen valtiomuoto, 3. mielentila ja 4. uskonnolli-
nen/tieteellinen perusta universaalille tasavallalle (Levitas 2010: 84). Levitas jaottelee
kirjallisuuden fiktiivisid ja ideologioiden luomia utopioita niiden ulkoisen muodon,
kayttotarkoituksen sekd sisdllon perusteella. Hinen mukaansa on tdrkedd pohtia
kasitteen kdyttod ja merkityssisaltoa. Utopia esittdad ja havainnoi sitd, mitd yhteis-
kunnasta juuri sen luomishetkelld puuttuu. Vallitseviksi utopioiksi 2000-luvulla han
tunnistaa muiden muassa henkilékohtaisen onnen tavoittelun, turismiteollisuuden
myymadt unelmat ja oman talon hankinnan (Levitas 2000: 25-43; ks. myos Levitas
2013). Utopialla on Levitaksen (2010: 231) ja Blochin (1986) mukaan térked tehtdva
luoda toivoa. Toivon utopioilla on myos kriittinen funktio. Kun aikakauden poli-
tiikka ei toimi, vertautuu utopioiden kuvittelu pakenemiseen senhetkisestd yhteis-
kuntamallista. Esimerkiksi William Morrisin Huomispdivin uutisia (1890) kasittelee
aikansa teollistuneen yhteiskunnan ja yksityisomistuksen haittoja.

Utopioihin ja maisemamaalaukseen liittyy nostalgian tunteita.?’ Historioitsijat
Pertti Gronholm ja Heli Paalumaki (2015) toteavat, ettd ”[- —] nostalgia ndyttdd olevan
rakennettu modernin projektin sisdan jonkinlaisena vaihtoehtoisena tulevaisuutena,
jossa utooppisten visioiden rinnalle nostetaan kuvia ja kertomuksia menneisyydesta,
johon tunnemme kaipuuta ja vetoa.” Siihen liittyy "autenttisuuden, alkuperin ja pysy-
vyyden” kaipuuta. Kirjoittajat huomioivat, kuinka talouden ja teknologian kehitys
lansimaissa on vauhdittanut ihmiselle tutun elinympariston muutoksia. (Grénholm
& Paalumaki 2015: 9, 28.)

Gronholm ja Paaluméki myos katsovat, ettd nostalgisessa ja utooppisessa kai-
pauksessa ilmenee halu kiinnittdytya tiettyyn aikaan ja paikkaan tai irrouttautua

20 Vrt. Mitchell (1994: 20): [~ -] landscape is an object of nostalgia in a postcolonial

or postmodern era, reflecting a time when metropolitan cultures could imagine their
destiny in an unbounded ‘prospect’ of endless appropriation and conquest.”
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nykyisyydestd. Kaipaus voi kohdistua vaikkapa maaseutuun ja kuihtuviin kyliin tai
koskemattomaan luontoon. (Gronholm & Paalumaki 2015: 20, 25, 34). Vuoristoinen
Sveitsi nousi varhaisromantiikan kirjallisuudessa keskeiseksi nostalgian paikaksi
(vrt. esim. Nivala 2015: 88).

1.4 Maisematutkimus ja taidehistoria

Tarkastelen nykytaiteen aineistoani osana globalisaatiota ja ajankohtaista jalkiko-
lonialistista kritiikkid. Luen pohjoismaisia 2000-luvun maisemia ldnsimaisessa tai-
teessa toistuvien kolonialismiin kytkeytyvien utooppisten maisematyyppien kautta.
Eurooppalaiset kuvatyypit, Arkadia, paratiisi, pastoraali, pittoreski ja yleva ovat olleet
osa lansimaista kolonialistista maisemana katsomista.”! Uuden maailman kuvaami-
nen on siséltanyt kolonialistisia ja ideologisia utooppisia maisemavisioita.?> Blochin
maisemametaforatkin johdattavat kuva-analyysiani kolonialismin kritiikkiin,
ekokritiikkiin ja utooppisten maisemien universaaliuden tulkintaan. Hahmottelen
maisematyyppejé osin universaaleina utopian kuvina.

Keskeisen maisematutkimuksellisen viitekehyksen viitostyolleni muodosta-
vat tutkimukset lansimaisen maisemamaalauksen ja maiseman idean historiasta.
Rakennan mddritelmdni utooppisista maisematyypeistd teoreettisesti maisema-
taiteen marksilaisen ja kolonialismikriittisen tulkinnan varaan. Tutkimukseni
muotoutuu erityisesti Cosgrove & Danielsin (1988), taidehistorioitsija W.J.T
Mitchellin (1994); ihmismaantieteilija Denis E. Cosgroven (1998, 2007 ja 2008)
seka kirjallisuuden- ja kulttuurintutkija Raymond Williamsin (2016) maiseman
ideoiden ja maisemataiteen historiasta ja sen utooppisista piirteistd tekemien maa-
ritelmien ympdrille. Kulttuuriteoreetikko Malcolm Milesin (2014) kuvaus ekoes-
tetiikasta kehystda lisdksi osaltaan tulkintojani ymparistoesteettisen keskustelun
ndkokulmasta. Maisematutkimuksessa tukenani ovat myds taidehistorioitsija Ernst
H. Gombrichin (1966) ja kirjallisuustieteilija Marjorie Hope Nicolsonin (1963)
tulkinnat maisemasta. Samoin taidehistorioitsija Simon Schaman (1996) tutki-
mus myyttisistd maisemaelementeistd — kivestd, vedestd ja metsdstd — taustoittaa
tyotani. Katson, ettd ndiden kirjoittajien huomiot maisemasta ovat kdypid nykyi-
sen globaalin maailman tilanteiden, kuten yhteisten ilmastonmuutosongelmien
ja kolonialismin tunnistamiseen maisemamaalauksista. Tédssd valossa keskityn
ajankohtaiseen jilkikolonialismiin ja pohdin, kuinka aineistoni nykytaideteokset
osallistuvat keskusteluun maiseman muodossa.

Taidehistorian tieteenalaa edustavien William Vaughanin (1982), Robert Rosen-
blumin (1988), Margaretha Rossholm Lagerlofin (1990), Mark Roskillin (1997),

2L ”Landscape is a way of seeing” (Cosgrove 1998: 1).

22 Cosgrove (2007b: 26). Cosgrove (2007b: 33) tulkitsee Panofskyn tavoin kuvallisten
symbolien konteksteja.
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Ville Lukkarisen ja Annika Waenerbergin (2004) seki Joseph Leo Koernerin (2009)
selvitykset havainnollistavat lisaksi utooppisen maiseman kuvauksia maalaustaiteen
historiassa. Maisemataiteen tulkintaa pohjustaa myds Cosgroven ja Danielsin The
Iconography of Landscape (1988).

Rachel Ziady DeLuen ja James Elkinsin (2007) teos Landscape Theory on innoit-
tanut tutkimustani maisemasta. Teoksen keskusteluosiossa Elkins hahmottelee kolme
tapaa ymmartdd maisema: henkinen, luonnontieteellinen/ekologinen ja ideologinen.
Kirjaa pohjustaneen seminaarin osallistujat jakavat keskustelussaan maisemateoriat
pédasiassa fenomenologiaan ja ideologiakritiikkiin. He katsovat, ettd maisema néh-
dain esimerkiksi havaintoina, kokemuksina ja maisemaideoina. (DeLue & Elkins
2007: 90, 99, 113.) Edellisia mukaillen utooppisen maiseman aatehistoriaa ja siihen
kytkeytyvaa kolonialismia tarkasteleva tutkimukseni lihenee ideologiakritiikkia.
(Ks. my0s Kellner 1997: 80-95; Ricoeur 1986.)

W.J.T. Mitchell katsoo olettamuksen maisemamaalauksesta lansimaisena
ilmionéd ideologiakriittisesti ongelmalliseksi, kun Kiinassa maisemamaalaus on
kukoistanut merkittavalld tavalla. Lantisen maisemataiteen historioissa (esim.
Clark 1949) on Mitchellin mukaan yleensé katsottu, ettd ennen keskiaikaa luonto
esitettiin symboleina, kuten viittauksina topografisiin piirteisiin, sekd kuvituksina
tai koristeena. Néistd maiseman on sitten tulkittu modernilla ajalla kehittyneen
ndkymien (scenery) kuvauksiksi. Hinen mukaansa tdméd maisemahistoriallinen
narratiivi sisdltdd oletuksen modernien ihmisten ylivertaisuudesta edeltdjiinsd
nihden. Oletus nikyy vaikkapa modernissa “puhtaan maiseman®? tavoittelussa,
joka on puhdistettu kielestd ja representaatiosta sekd mahdollisimman luonnolli-
selta ndyttavien luonnonkuvausten ihannoimisena. Han pohtii, ovatko maisema-
taiteen narratiivit linsimaisen imperialismin “pyhaa hiljaista kieltd”, jossa maailma
vapautetaan, esitetddn luonnollisena ja yhtendistetdan tamén ideologian kayttoon.
(Mitchell 1994: 9, 12-13.)

Lansimaisen maisemamaalauksen perinne on Mitchellin mukaan globaali
ilmio, joka liittyy imperialismiin. Imperialismi on monimutkainen kulttuurinen,
poliittinen ja taloudellinen laajenemiseen ja kasvuun pyrkivé jarjestelméd seka
valta-asema, joka “vaihtelee paikkojen, ihmisten ja historiallisten hetkien erityi-
syyden mukaan” (Mitchell 1994: 9, suom. HR). Maiseman voi nidhdéd tapahtuvan
ajassa ja tilassa. Maisemamaalaukset sisaltdvat utooppisia fantasioita idealisoidusta
imperialistisesta tulevaisuudenndkymaistd ja ilmentdvit 1800-luvun eurooppalai-
sen imperialismin globaalia valta-asemaa (Mitchell 1994: 9-10). Myos Loomban
(2015: 27-28) mukaan imperialismin voi késittdd globaalina jarjestelmdnd, joka

2 Myos Charles Rosen ja Henri Zerner (1985: 51) huomioivat romantiikan ajan maalarei-

den tavoitteen maalata puhdasta maisemaa (pure landscape) ilman siihen aikaisemmin
liitettyja uskonnollisia konnotaatioita.
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operoi suurkaupungeista kdsin ja jonka seurausta on kohdemaiden kolonisointi tai
uuskolonisointi.

Mitchell vaittaa, ettd kaikista kulttuureista 16ytyy kulttuurisen ilmaisun vélineena
toimiva maisema, joka ei ole pelkka kuvataiteen tai maalaustaiteen laji. Maisema-
maalaus kuvaa jotakin jo sindnsd esitettyd (maisemaidea). Maisema loydetddn pai-
kasta, jonka luonto on muotoillut. Samalla se on kuitenkin kulttuuristen merkitysten
ja symbolisten muotojen kylldstima. Maisemalla on “teoreettisesti rajaton symboli-
arvo” ja sitd voidaan kuluttaa esimerkiksi turistindhtdvyytena ja postikortteina. Se on
ideaali maa-alue ("an "ideal estate™) ja “"luonnonndkyman [uonnollinen representaa-
tio” ("a natural representation of a natural scene”). (Mitchell 1994: 5, 14-15, suom.
HR.) Maisemaa siis kéytetdadn ilmaisumuotona symbolisesti tai taiteellisesti ja se
myds muokkaa kokijaansa.

Mark Roskill on tarkastellut maiseman kolonialistisia piirteitad. Hinen mukaansa
William Hodgesin A View Taken in the Bay of Otaheite Peha (1776, useampia ver-
sioita) edustaa kolonialistista katsetta Tahitiin ja ”Tahitin olemassaoloa” utopiana
tai utooppisena. Maalaus kuvaa utooppisia maisemaelementtejé: vesistod, vuoristoa,
laaksoa, vihreyttd seké syvid ndkymié ja avointa taivasta. Maalauksessa eurooppa-
laiset ihmiset on kuvattu kylpemassd vedessd klassiseen mytologiaan perustuvina
nymfeind. Paikalliset ihmiset on jétetty kuvaamatta. Tahiti on esitetty vehrednd para-
tiisina. (Roskill 1997: 105-7, 112.)

Jens Andermannin, Lisa Blackmoren ja Carrillo Morell Dayronin (2018) kir-
jassa Natura: Environmental Aesthetics After Landscape havainnollistuu Mitchellin
ja Cosgroven tavoin painokkaasti maisemaidean rooli luonnon valloittamisen mah-
dollistavana utooppisena tasona. Utooppinen maisema symboloi kirjassa kuvatun
ilmastonmuutoshuolen kautta luonnon hyvaksikayttoa. Kirjan esseet avaavat lukijalle
modernin tieteen ja kapitalismin kehitykseen kytkeytyvéaa kolonialismin historiaa.
Ne tulkitsevat kriittisesti uudelleen imperialismin vérittimaa maisemakuvaa ja luon-
non valloittamista. Teoksen esittelema nykytaide havainnollistaa kirjan toimittajan,
kulttuurintutkija Jens Andermannin (2018: 15) sanoin “maiseman jélkeistd” ympa-
ristoestetiikkaa. Toisin sanoen, artikkelikokoelma pyrkii kumoamaan kolonialistisen
maisemakasityksen ja tulkitsemaan kriittisistd ndkokulmista modernissa tieteessa
muotoiltuja luonnon mairitelmid. Eurooppalaisten luoma maisemaidea on kirjoitta-
jien mukaan tarjonnut alustan valloittajien unelmille. (Roivainen 2019b.) Kirjoittajat
huomioivat utooppisen maiseman roolin jalkikolonialistisessa kriittisessa teoriassa.
Samansuuntaisesti tutkimukseni ldhestyy kriittisesti lansimaisen maisemataiteen
historiaa.

Utooppista maisemaa on maédritelty taidehistoriassa aiemminkin. Kirjassaan
Ideal Landscape (1990) taidehistorioitsija Margaretha Rossholm Lagerlof (ent.
Rossholm, nyk. Thomson) kohdentaa huomionsa Nicolas Poussinin, Annibale
Carraccin ja Claude Lorrainin maisemiin. Hén tekee niiden pohjalta tulkinnan
ideaalisesta maisematyypistd, johon hédn lukee Paratiisin, Kulta-ajan ja Arkadian
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kuva-aiheet.?* Rossholm Lagerlof tunnistaa utooppisen moodin osana 1600-luvun
ideaalista maisemaa. Utooppisen position omaksuminen oli hdnen mukaansa yleista
ajan taiteilijoiden parissa. Moodi tarjoaa vaihtoehtoja: klassismin taideteorian
idealismi kuvitteli parempia maailmoja, ja idealistinen taideteos tarjosi katsojalle
valdhdyksen korkeammasta todellisuudesta. Ideaalimaisemien utooppisuus nakyy
paratiisikuvamaisuutena.

Lisaksi viittaukset matkaan, kuten ulapalla tai kaukomaille 1ahd6ssé olevat veneet,
sekd kuvaukset onnellisesta elamdstd merkitsevat usein utopiaa. Claude Lorrainin
maisemissa nakyvit Poussinin ja Carraccin maisemiin verrattuna voimakkaammin
tyypillisen utopismin periaatteet, kuten onnellisen eldmdn kuvaus ja toiveajat-
telu, jotka eivit tosin yksiselitteisesti liity utooppiseen genreen. Tosin Carraccin ja
Poussinin tdissd on Rossholm Lagerléfin mukaan enemmin utooppisen kuvan att-
ribuutteja. Etenkin niitd 16ytyy Poussinin herooisista®> maisemista, joista Maisema,
Fokionin tuhka (Landscape with the Ashes of Phocion (collected by His Widow), 1648,
118,5 x 177,6 cm, Walker Art Gallery, Liverpool?®) tuo nihtéviksi “kirkkaamman
ja kauniimman todellisuuden” My®os valo on utooppinen elementti, joka nékyy
Poussinilla selkeind muotoina ja Lorrainilla tarkkoina yksityiskohtina tai lampiméana
varityksend. Lorrainin maisemissa lisdksi todellisuutta laajemman tilan tuntu ja sitd
hurmaavammat luonnonnidkymadt ovat utooppisia. Nédiden 1600-luvun maisema-
maalausten luonnonkuvaus on kytkeytynyt viriin, joka liittyy fyysiseen ldsnédoloon.
Luonnon konkreettisen esittamisen merkitys korostui Poussinin ja Lorrainin toissd,
mutta samalla kuitenkin oletettiin, ettd maiseman katsomisen avulla voitaisiin nahda
kauemmaksi ja enemman kuin todellisuudessa. (Rossholm Lagerlof 1990: 3-4, 132,
161-163, 165-166, 169.)

Rossholm Lagerlofin (1990: 162) utooppisia attribuutteja mukaillen maaritin
utooppisen maiseman tunnuspiirteeksi avartumisen tunnun. En katso 2000-luvun
maalausten kuvaavan uusia yhteiskuntia tai onnellisempaa elimda. Nden ne enem-
ménkin luontoelementteja sommitelmallisesti ja symbolisesti, joskus ironisesti
idealisoivina. Todellisuudenkuvauksessa on mukana outouden tunnetta, joka

24 Bloch (1986: 792) esittdd niin ikddn ideaalimaiseman (ideal landscape, Ideallandschafft)
kasitteen, joka merkitsee hinelle maallistunutta kristinuskon paratiisia ja ”[- -] maal-
lista puutarhaa, jota ymparoivit erilaiset mielihyvan ldhteet ja unelmat elimésté tyon-
teon tuolla puolen” (suom. HR). Ks. my6s Hayrynen 2005: 69.

Herooinen maisematyyppi tulkitsi usein korkeaa moraalisuutta kohottavassa moodissa.
Herooista maisemamaalausta pidettiin maisemamaalauksen lajeista hierarkkisesti
ylimpéni, ja sen alapuolelle tulivat pastoraali- sekd muotokuvamaisemat. (Rossholm
Lagerlof 1990: 20). Rossholm Lagerlof lainaa jalkimmdiisen osalta Pierre-Henri de
Valenciennesin (1799: xxvii, 479) ksittetta le paysage portrait. Se viittaa luonnon totuu-
denmukaiseen kuvaukseen, joka vilittdd alkuperdisen kauneuden kokemuksen. Ks.
myos Beck-Saiello 2016.

Ellei toisin mainita, tekstissd mainituissa teoksissa on kysymyksessd oljyvarimaalaus
kankaalle.
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ndkyy dystooppisena vdarimoodina ja uhkaavina maisemaelementteind. Aineistoni
maalauksissa ilmenee Rossholm Lagerlofin esiin tuoma matkan attribuutti viit-
tauksina kaukokaipuuseen, globaaliin liikkuvuuteen, eksotiikkaan tai vaeltamiseen.
Katson 2000-luvun maisemien esittavdn yhtdaikaisesti menneisyyttd, nykyisyyttd ja
tulevaisuutta.

Kisitdin utooppisen maisemamaalauksen myds universaalina tilana. Katson
yleismaailmallisen maiseman olevan lasnd nykytaiteilijoiden maalauksissa. Para-
tiisimaisuus kytkeytyy havaittuun luontoon, eikd maisema valttamatta paikannu
maantieteellisesti mihinkdédn tiettyyn ympéristoon. Paratiisimyyttien kertomuksia
paremmasta maailmasta tavataan maapallonlaajuisesti, kuten kognitiivisen uskon-
totieteen tutkija Jani Narhi (2009) ja Tapio Tamminen (1994) ovat tutkimuksissaan
todenneet.”” Utooppisessa maisemamaalauksessa ja ympéri maailmaa kerrotuissa
uskonnollisten ihannepaikkojen kuvauksissa on havaittavissa topografisia yhtalai-
syyksid. Maalaustaiteen historiassa esiintyy usein niité utopioille tyypillisia topoksia,
kuten paratiisin puutarha tai henkisen tilan ja todellisuuden hahmottamiselle vertaus-
kuvalliset etdiset siniset vuoret. Suomalainen taidehistorioitsija Lars-Ivar Ringbom
(1958) on selvittanyt paratiisin myyttid ja sen maisemaa. Hin on sijoittanut paratiisin
Kaspianmeren rannalla sijaitsevan Azerbaidzanin tasavallan vuoristojarvelle. Lisaksi
hin katsoo paratiisi-ikonografian pysyneen suhteellisen muuttumattomana.

Ernst H. Gombrich (1966: 119-121) kuvailee Vitruviuksen De architecturan (Arkki-
tehtuurista) seitsemannessi kirjassa esittdméaa luonnehdintaa roomalaisten huviloiden
seinille maalatuista, teatterilavasteita jaljittelevistd maisemakuvista naytelmalajeittain:
traaginen, koominen ja satyyrinen.® Niiden Gombrich nédkee kehittyneen renes-
sanssista alkaen tunnistettaviksi moodeiksi (moods) ja sentimenttityypeiksi (strains
of sentiment) sekd muodostaneen rungon maisemamaalauksen ilmaisulliselle "kieli-
opille” (syntax of a language). Ndin kolmesta antiikin teatterin nayttamokuvatyypista
muotoutui ja vakiintui kolme ldnsimaisen maisemataiteen tyyppid. Kuten Gombrich
muistuttaa, maisema rakentuu opitusta sanastosta ja skeemajdrjestelmastd, joiden
avulla kuvataan maailmaa. Skeemat (schemata) ovat kuin Kkasitteellisia kuvia, ideoita
tai mielikuvia esitettavistd asioista, kuten puusta, joihin luen esimerkiksi elimanpuun.
Skeemat voivat olla myds “reaktioita” maailmaan ja sitd jasentdvid kategorioita sekd

27 Narhen analyysissi paratiisimaisemaan sisiltyy myos jinnityksen tuntua, joka ilmenee

usein kumpuilevan tai hieman piilossa olevan horisontin muodossa. Mysteeri rakentuu
Narhen méarittelemén jhannemaisematyypin toteutukseen etéisyydesséd niakyvind mai-
semaelementteind, kuten kohti horisonttia kiemurtelevana jokena ja osan nakymaéstd
etdiseen maisemaan piilottavana lehvistona. Ks. Nérhi 2009: 46, 54-57, 90-98, kuvat 3
ja 4. Myds Tamminen (1994) on luokitellut yhtendisia maisemaelementteja maailman-
laajuisissa paratiisikertomuksissa.

Ks. 7. kirjan 5. luvun kappaleessa 5.2.: "Avoimiin tiloihin, kuten eksedroihin puolestaan
kuvattiin niiden suuren seinépinta-alan vuoksi tragedian, komedian tai satyyrinaytel-
mien tyyliin lavastettuja teatterien néyttimorakennuksia” Taidehistoriassa puhutaan
roomalaisten seindmaalauksien lavastetyylistd. Vitruvius 2022: 309.
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olemassa olevia kuvia ja maalauksia, joiden kautta taiteilija hahmottaa kuvaamansa
motiivin. Ndmd esittdmisen “mallit” tai "'muodot” ovat riippuvaisia yhteiskunnallisesta
kontekstista, jossa kuvallinen kieli on kehittynyt. Jokainen taiteilija rakentaa tallaisen
skeeman kuvaamalleen kohteelle, varsinkin jos han kopioi kohdettaan muusta ldhteesta.
Opitut kasitteet kuten pittoreski ovat vaikuttaneet siihen, kuinka maisemia katsotaan
kuvina ja mitd elementteji maiseman kuvaukseen otetaan mukaan. Gombrich (2002:
263) viittad, ettd kaikki maalaukset pohjautuvat toisiin maalauksiin ennemmin kuin
suoraan luonnon tarkkailuun: "All representations are grounded on schemata which
the artist learns to use” Esimerkiksi vuoren kuvaukset maalaustaiteessa osoittavat
tapaa, jolla abstrakti vuoren idea on yleensd omaksuttu havaintojen kautta. Skeemat
ovat siis maalarin oppimia tapoja maalata ja pelkistad havaittua luontoa kaavamaisiksi
rakenteiksi. Katsojan tapa ndahdd “maisema” ymmarretyn maisemakdsitteen pohjalta
sisaltad oletuksen siitd, mikd on maisema. (Gombrich 2002, passim, erit. 64, 76 ja 86.)
My®os Yrj6 Hailan (2006: 35) sanoin maiseman ”[- -] [p]erustana on inhimillinen vélt-
tamattomyys jasentdd elamanpiiri kasitteellisesti”

Ajattelen, ettd ndmid skeemat nédkyvit maisemametaforissa. Maiseman voi
kasittad kulttuurisena konstruktiona, skeemana, ilmaisuvilineena tai ideologisena
unelmointina (Gombrich 2002; Mitchell 1994). Malliteoriassa on oltu kiinnostuneita
metaforatutkimuksen tavoista tarkastella sitd, miten mallit viittaavat maailmaan.
Sosiaalisen semiotiikan tutkija Ilmari Kortelainen (2006: 97) toteaa metaforateorian
kehittdja Levinia (1988) mukaillen, etta metaforan avulla voidaan rakentaa malleja
kuvitteellisesta maailmasta. Kortelainen (2006: 100) katsoo, ettd ”[- —] metafora syn-
nyttad kuvittelua todellisesta olemisesta ja toiminnasta.” Metaforien avulla luodaan
hidnen (2006: 101) mukaansa uusia kuvia maailmasta.

Suomalaista 1800-luvun loppupuolen ja 1900-luvun alun maisemaa tutkineen
Ville Lukkarisen mukaan puut toimivat kehyksend sekd symbolina jo 1500-1600-
luvun kasikirjoitusten runollisissa kuvaesityksissd. Hin huomaa saman symbolisen
aiheen toistuvan suomalaisessa kansallisromanttisessa kirjallisuudessa ja kuvatai-
teessa. Lukkarinen tunnistaa lisdksi horisontin metaforiset merkitykset, kuten daret-
tomyyden, vapauden, utopian ja transsendenssin. Hdn madirittdd horisontaalisen
“korkealta nahdyn jérvi- ja metsdnakymén” yhtend kansalliskuvaston tunnetuim-
pana kuvatyyppind ja tunnistaa sen maisemaa hallitsevan ulottuvuuden. (Lukkarinen
2004, passim, erit. 26, 38-40.)

Taidehistorioitsija Robert Rosenblum puolestaan viittdd, ettd maallistuneessa
maailmassa taiteilijat jatkavat romantiikan ajan taiteen tavoin “pyhdn” projisoi-
mista tekemiinsd kuviin luonnonmuotojen inspiroimien tunnetilojen muodossa.
Hén kysyy, josko maisemamuodot ja tunnetilat, kuten ylevé, ovat osa historiallista
jatkumoa. Rosenblumin tutkimus kartoittaa ylevin maisematyypin ikonografiaa
1900-luvun maisemataiteessa. (Rosenblum 1988: 195-218.) Luonnon inhimillista-
mistd voikin pitdd tunnusomaisena piirteend maisemataiteen historiassa. Sovellan
Rosenblumin nikemysté tunnistaessani ylevin jatkumon nykytaiteessa.
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Brittildinen taidehistorioitsija William Vaughan (1982:74, 106 141, 211) kartoittaa
romantiikan maisemamaalauksen yhteydessa tunnelman (mood) merkitystd esimer-
kiksi Caspar David Friedrichin, Johann Christian Dahlin ja Adrian Ludwig Richterin
maisemissa. Moodin kasitettd kehystda lisédksi ruotsalaisen taidehistorioitsija Tors-
ten Gunnarssonin 1800-luvun pohjoismaisen maisemamaalauksen suuntauksista
tekema selvitys. Gunnarsson (2006: 203) erittelee pohjoismaisessa maisemamaalauk-
sessa vuosina 1885-1890 esiintyvad evokatiivista tunnelmamaalausta (stdmningsmd-
leri). Siihen lukeutuu esimerkiksi aamu- ja iltahdmarin kuvia Norjassa ja Ruotsissa.
Gunnarsson viittad, ettd mielenmaisemat (mindscapes) olivat merkittava etappi kehi-
tyksessa subjektiiviseen luonnontulkitsemiseen. Han katsoo, ettd maisemamaalaus
kehittyi niin pohjoismaissa kuin muuallakin Euroopassa modernisoitumisen myota
ihmismielen kuvaksi: kaupunkilaisen moderniksi itsetietoisuudeksi sekd etdilta
kuvatun luontoyhteyden etsinndksi ja siten utooppiseksi kuvitelmaksi. (Gunnarsson
2006, passim, erit. 35, 225-226.) Esimerkiksi Edvard Munchin maisemat johdattavat
olemassaolon kysymysten &irelle. Luen tutkimieni nykytaiteilijoiden maalauksia
niiden moodien perusteella my6s tillaista subjektiivista ja psyykkistd mielenmaise-
maa kuvaaviksi. En kartoita kuitenkaan analysoimani nykymaisemataiteen suhdetta
pohjoismaisen taiteen historiaan. Huomioin maalauksissa ilmenevén pohjoismaisen
topografian, mutta kisittelen aineistoani ennemminkin osana yleisempaa ldnsimai-
sen maisemataiteen kehitysta.

1.5 Blochin ajattelusta ja sen tulkinnoista

Esittelen seuraavaksi lyhyesti Ernst Blochin filosofiaa yhtena tutkimukseni ldhtokoh-
tana. Tarkennan my6s maisemametaforien kontekstia tuomalla esiin viimeaikaisia
ndkemyksid Blochin ajattelusta. Taustoitan hénen ajatteluaan sosiologi Karl Mann-
heimin tulkinnoilla utopiasta.

Blochin seikkaperdinen utooppisen maisemaikonografian kisittely osana
toiveajattelun yleisempien kulttuuristen ilmenemismuotojen analyysid tarjoaa
tutkimukselleni toimivan kisitteellisen kehyksen. Jo Blochin Toivon periaatteeksi
suomennettavissa olevan paiteoksen (1986) sisdllysluettelo herdtti kiinnostuk-
seni viittauksillaan maiseman ja taiteen utopioihin sekd ilmaisuun “toivemai-
sema” (wishful landscape, Wunschlandschaft). Ajattelin, ettd tdméan Frankfurtin
koulukunnassakin vaikuttaneen teoreetikon avulla voin paneutua utooppisen
maiseman késitettd tulkinta-avaimena kiayttden Tuorin maalauksissa merkille
panemaani ilmiéon. Blochin marksilainen kolonialismi- ja kapitalismikritiikki
sisdlsi nykynakokulmasta tarkedn kriittisen mutta samalla tulevaisuuteen suuntau-
tuvan ulottuvuuden. Lisdksi Blochin ajattelussa eksistentiaalisuus, retoriset keinot,
etenkin maisemametaforien kaytto ja kulttuurisia utopioita laveasti luotaava ote
olivat motivoivia. Hanen kiteyttimansd maisemametaforat innoittivat etenkin
visuaalisella kauneudellaan. Maisemakuva on Blochin ajattelussa toistuva utopian

35



Hilja Roivainen

metafora, kuten horisontin ehdottama parempi paikka meren takana tai etiisten
sinisten vuorten symbolinen korkeus.

Ajattelen, ettd Blochin maisemametaforilla ja luontokasityksilld on ymparis-
tokriittinen funktio. Bloch (1986) arvostelee eletyn ympariston tulkintaan kytkeytyvia
kulttuurisia merkityksié, kuten kolonialismin maisemakuvaa ja kapitalistista luon-
tokdsitystd. Aineistoni 2000-luvun teokset siséltdvat Blochin avulla artikuloitavissa
olevia tulkintoja seka globaaliin ettd lokaaliin paikkaan kiinnittyvastd ympéristosuh-
teesta. Niitd voi lukea ympéristokritiikkind. Nykymaisemia kehystavat kysymykset
luontosuhteesta, kolonialismista ja globalisaatiosta.

Néhdékseni juuri Blochin filosofian metaforisuus sopii utooppisen maisema-
maalauksen tulkinnan tueksi. Hinen maisemametaforiensa esteettinen painotus
soveltuu hyvin taidehistorialliseen analyysiin. Kuten Das Prinzip Hoffnung -teoksen
englanninkielisen laitoksen kdantdjat Neville Plaice, Stephen Plaice ja Paul Knight
(1986) toteavat, metaforat ovat Blochin ajattelulle tyypillisid. Kuitenkaan niitd ei
ole Blochin filosofiaa koskevassa tutkimuksessa ndhdakseni analysoitu tarkemmin
nimenomaan kuvaldhtéisesti suhteessa maisemamaalaukseen.

Blochin kayttamista metaforisista kasitteista voidaan juontaa tunnelmanakymia
utopian maisemakuvaan ja sen psykologisiin ulottuvuuksiin. Utooppisuus maise-
mallisena tilana niveltyy hénelld osaksi positiivista maailmanjasentamisen prosessia.
Thmisen havaintokyky — hermeneuttisesta ja psykologisesta perspektiivistd — maise-
moituu Blochin utopiafilosofiassa. Kuten Keijo Lakkala (2018, www-sivu) ilmaisee,
”Blochille utooppisuus on ihmisen lajityypillinen kyky orientoitua kohti parempaa
maailmaa” Politiikantutkija Vincent Geogheganin (1996: 129) sanoin Blochille
historia on “utooppisten hetkien varasto” ja siksi ”[- -] arkaaisella voi olla vield
utooppinen lataus nykypédivan maailmassa” Hénestd Bloch avaa siten mahdollisuu-
den radikaaliin hermeneutiikkaan. Blochille "unelmointikyvyn menettdminen” oli
ihmiskunnan vihollinen (Geoghegan 1996: 130, suom. HR).

Das Prinzip Hoffnung on avainteos lansimaisessa keskustelussa utopiasta, uto-
pioista sekd utooppisuudesta: kulttuurikritiikki ja idealistisen utopistisen toivon
katalogi. Bloch on kerdnnyt siind yhteen kattavan todistusaineiston ihmismielen
utooppisesta toiminnasta lansimaisessa kulttuurissa. Bloch kasittelee teoksessaan
laajasti ldnsimaista utooppista kirjallisuutta ja siséllyttdd maisemametaforiensa
kuvailuun paratiisimyytteja, kuten Arkadian ja Paratiisin. Vincent Geoghegan (1996,
7-8) osoittaa, ettd Blochin teoksen ansio on erityisesti sen laajuudessa. Tyossddn
Bloch tarkastelee utopistisen toivon sekd mielikuvituksen ilmenemistd muun muassa
1930-50-lukujen populaarikulttuurissa, elokuvateollisuudessa, saduissa, maalaustai-
teessa, kirjallisuudessa, musiikissa ja mytologiassa. Geogheganin (1996: 7) mukaan
Blochin ajattelun merkitys ndkyy hidnen kyvyssdan yhdistad mielikuvituksellista
utopioiden tutkimusta lansimaisen kulttuurin, politiikan ja yhteiskunnan analyysiin.

Politiikanteoreetikko Stephen Bronnerin (1997: 173) mukaan Bloch on frank-
furtilaisista uusmarksilaisista filosofeista esteettistd kokemusta eniten arvostava
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ja kansainvilisimmin orientoitunut. Slavoj Zizek (2013: xix) huomioi puolestaan
Blochin hy6édyn 2010-luvun postmodernin kyynisyyden aikana: Bloch nayttaa
autenttisen utooppisen ytimen ja unelman, joka tulee ilmi kaikissa ideologioissa,
kansallissosialistit mukaan lukien. Bloch (1986) esimerkiksi nostaa esiin jalkimmai-
sille ominaisia toivon symboleita, kuten kansankodin symboliikkaa. T4llaisia myyt-
teihin ja symboleihin kytkeytyvid utopian muotoja on havaittavissa kuva-aineistoni
maisematyypeissd. Blochin utopiafilosofiasta 16ytyy muutenkin utooppisen maise-
mataiteen tulkinnassa hyodyllisia taidehistoriallisia yksityiskohtia, esteettisid arvioita
ja huomioita maisemametaforien psykologiasta.

Blochin filosofian ainutlaatuisuuden ovat tunnistaneet monet muutkin, muun
muassa Frankfurtin koulukunnasta Walter Benjamin ja Theodor Adorno (Geoghe-
gan 1996: 159). Edelleen 1990-2000-luvulla tutkijat nédkevit Blochin filosofian
merkityksellisend. Bloch-tutkimusta on olemassa runsaasti estetiikan ja kulttuurin-
tutkimuksen alalla, ennen muuta filosofian nikokulmasta, mutta ei niinkain taide-
historian alalla.?®

Kuten Bloch Toivon periaatteessaan havainnollistaa, ihmiselle on ominaista
takertua tiettyyn “kiiltokuvamaiseen” utopiandkymaén. Tulkinnat hyvastd tai ste-
reotyyppisestd utooppisesta maisemasta saavat omia persoonallisia muotojaan
kulloisenkin tulkitsijan mukana. Toisaalta ne ilmentdvit aikakautensa ideologioita
ja kultttuurivirtauksia. Bloch kirjoitti ajatuksiaan 1940-50-luvun intensiivisen Hol-
lywood-tuotannon aikana. Hin kuvaa elokuvien utopioita ja niiden tunnerakenteita.
Mielenkiintoista kylld, Tuorinkin maalauksissa voi ndhdd Hollywood-elokuvien
nédyttdmollisen tilan ja maiseman utooppisuuden tarjoamia mahdollisuuksia (AT
2014). Hollywoodin kulttuurituotteet ylittavt ajallisia ja maantieteellisia rajoja.

Blochille maailmankaikkeus ei ole "ennalta maéaritelty” ja ihmisyys on “kokei-
levaa”. Esimerkiksi hanen Engelsin Luonnon dialektiikka -teoksesta (1883, Dialektik
der Natur) innoittunut materialisminsa nikee luonnon aktiivisena toimijana. Aine
itsessddn on kykenevd liikkumaan luovasti ja muuntautumaan. Blochille ihminen
on osa aineellista maailmankaikkeutta ja sen prosesseja. Hanen jarjestelménsa
kehittyy kohti utooppista visiota superluonnosta, jossa luonnon tuottama ihmisyys
toimii tuotannollisessa yhteistydssd aktiivisen luonnon kanssa. (Geoghegan 1996:
31-32, 153, 159.) Blochin kokeileva ihmiskuva ja nakemys luonnosta pohjustavat

2 Saksalaisen Bloch-tutkimuksen rinnalla eldd angloamerikkalainen perinne. Saksalai-

sesta taiteeseen, estetiikkaan ja maisemaan keskittyvéstd Bloch-tutkimuksesta ks. esim.
Francesca Vidali (1994); Heinz Kimmerle (1985); Doris Zeilinger (2006). Ludwigsha-
feniin vuonna 1997 perustettu Ernst-Bloch-Zentrum kerdéd Blochin tuotantoa ja sitd
kasittelevaa kirjallisuutta. Ks. esim. Ernst-Bloch-Assoziation, www-sivu. Angloamerik-
kalaisesta kulttuurintutkimuksesta esim. Wayne Hudson (2013: 34; 1982: 179), Johan
Siebers (2013: 7), Jamie Owen Daniel (1997: 61), Jamie Owen Daniel & Tom Moylan
(1997), Douglas Kellner (1997: 80) ja David Miller (2013: 207).

37



Hilja Roivainen

ndhddkseni hyvin kuvataiteellisen ilmaisun analyysid, silld aineistoni maalareiden
luovat luonnon tulkinnat peilaavat maailman muutoksia.

On huomioitava, ettd Blochin nikemys utopiasta kiertelee Karl Mannheimin
madrittdman mystisismin teilld, esimerkiksi viittauksillaan messianismiin (kristinus-
kossa oletukseen Jeesuksen toisesta tulemisesta). Mannheimin mukaan mystisismissa
oletetaan olevan olemassa ikuisia totuuksia, joiden edessd historialliset yksityis-
kohdat ovat irrelevantteja ajan ja tilan ulkopuolella. Mystisismin ndkemykset ovat
“illusorisia” Kun kasitetddn historian sisdinen merkitys, ymmaérretaén, ettd mikadn
vaihe historiassa ei ole pysyvi. Historian muuttuva luonne asettaa ratkaisemattoman
ongelman. (Mannheim 1997: 81.)

Blochin ajattelu kattaa maailmaa taiteen muodossa muokkaavan utooppisen
dialektisen prosessin. Hénen utopiakdsitykseensd sisdltyy marksilaisesta maail-
mankatsomuksesta ammentava materiaalisen ja sosiaalisen tason vuoropuhelu.
Sen mukaisesti han katsoo utooppisuuden olevan prosessuaaliista ja osallistuvaa
toimintaa yhteiskunnassa. Tavoite on edistdd yksilon asemaa. Bloch toteaa todelli-
sen avoimen maailman olevan marksilaista dialektista materialismia, jossa materia
toteutuu konkreettisesti. Todellisuuden materiaalinen taso on jarjen dialektiikkaa.
Prosessuaalisuus on aiemmin toteutumattoman elementin toteutumista ja sisaltaa
menneisyyden, nykyhetken ja tulevaisuuden.’® Blochin dialektiseen materialismiin®!
pohjaava prosessiajattelu taustoittaa hdnen maisemametaforiaan. Dialektiseen mate-
rialismiin vertautuu nidkemys utooppisesta luovasta prosessista. Tietoisena utopian
toteutumisen mahdottomuudesta hin korostaa luovan potentiaalin utooppista ulot-
tuvuutta esimerkiksi unelmissa, taiteen tekemisessi seka estetiikassa. Taide tarvitsee
unelmia toimiakseen.

Blochin ajattelua mukaillen kulttuurisosiologi Richard Howells (2015: 2, 39)
katsookin, ettd taiteen luova prosessi on utooppista. Blochilainen ei-olemassa-ole-
van kotimaan, kotiseudun ja kodin (Heimat) kisite on visuaalisen kulttuurin tutkija
Duncan Reyburnin (2016: 134) mukaan l6ydettdvissd luovan tyon kautta, ja siind
tarvitaan yhdistelma “estetiikkaa ja abstraktia, muodollista ja mielikuvituksellista”
(suom. HR).

Mannheim on tulkinnut my6s utopiaa, joka hinelle on fantasiakuva ja eskapis-
mia, pakoa todellisuudesta. Mannheimin (1997: 173, suom. HR) sanoin “mielentila
on utooppinen silloin kun se on epdyhtendinen sen todellisuuden tilan kanssa,

30 Bloch (1986 [1959]: 293) toteaa, etti elimin tarkoitus on lisniolo. Toivon todellinen
ulottuvuus paljastuu vasta, kun huomataan jatkuva liike. Blochin (1986 [1959]: 16)
madritelmissd utooppinen tahto pyrkii aina vélittomaan.

Marksilainen filosofi Maurice Cornforth (1976: 53) korostaa, ettd prosessuaalinen
kasitys maailmasta on dialektisen materialismin perusta. Materiaaliset prosessit ovat
tarkedmpid kuin idealistiset kuvitelmat. Materiaaliset prosessit tapahtuvat yksilon
vuorovaikutuksessa yhteiskunnan seké luonnollisen ja ihmisen rakentaman maailman
kanssa.
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jossa se ilmenee.” Téllainen mielentila on suuntautunut kohti objekteja, jotka eivit
ole olemassa todellisessa tilanteessa. Vain todellisuuden ylittavit suuntaukset ovat
utooppisia. Vallitsevan yhteiskunnallisen jérjestyksen katsannossa utopia on mah-
doton toteuttaa. Yhteiskunnassa dominoiva ryhmé méaraa sen, mikd on utooppista
ja nouseva ryhma sen, miké on ideologista. (Mannheim 1997: 176, 173, 177, 183.)

Blochin tavoin Mannheim liittda toiveajattelun utopiaan. Se nikyy siind, miten
mielikuvitus pakenee “toiveunissa rakenneltuihin paikkoihin ja aikakausiin” kuten
myyteissé tai saduissa. Toiveen tdyttymys on kohdistettu joko aikaan tai paikkaan.
Teoreettiset utooppiset mielentilat ja tyypit” ovat ajateltavissa ideaalityyppeina,
jotka ndkyvit jokaisen yksilon ajattelun rakenteissa ja ovat siten vain “metodologisia
keinoja”. (Mannheim 1997: 184, 189, suom. HR.)

Ruth Levitaksen mukaan sekd Blochin ettd Mannheimin utopian méaritelmat
ovat analyyttisid ja heiddn luomansa kategoriat ideaalityyppisid. Ne voivat siséltaa seka
abstrakteja ettd konkreettisia elementteji ja ideologia utopian ja utopia ideologian
elementtejd. Blochin jako abstraktin ja konkreettisen utopian vililld ei ole sen totuu-
denmukaisempi kuin Mannheimin ideologian ja utopian erottelu. (Levitas 1997:
71, 78.) Katson, ettd Mannheimin ideaalityypit vertautuvat utooppisiksi luokittele-
miini maisematyyppeihin. 2000-luvun maisemat reflektoivat utopioiden historiaa ja
blochilaisia maisemametaforia.

1.6 Toivon kasitteisto

Blochin maisemametaforat ja niihin kytkeytyvat kasitteet muodostavat tutkimukseni
viitekehyksen ja ldhtokohdan kuva-aineiston ohessa. Avaan seuraavaksi Blochin
ydintermejd ja ndkemyksid taiteesta pohjustuksena kielikuvien ymmartdmiseksi.
Kayn lyhyesti lapi muutamia maisemametaforiin kytkeytyvid keskeisid kasitteita:
toivo (hope, Hoffnung), unelmointi (daydream, Tagtraum), kotimaa, kotiseutu
ja koti (homeland, Heimat), ei-vield (Not-Yet, Noch-Nicht), ei-vield-tietoinen
(Not-Yet-Conscious, das Noch-Nicht-BewufSte), ei-vield-tullut (Not-Yet-Become, das
Noch-Nicht-Gewordene), odottamaton Uusi (the New, Novum) ja toivemaisema
(wishful landscape, Wunschlandschaft). Kasitteet on ymmarrettava Blochin prosessi-
filosofian valossa. En perehdy lukuisiin muihin Blochin utopia-ajattelussa esiintyviin
termeihin, silld tutkimukseni painopiste on maisemametaforien esteettisyydessa ja
niiden vertailussa taiteen historiassa esiintyviin utooppisen maiseman kuvauksiin.
Avaan termeja lyhyesti myos analyysien yhteydessé siind suhteessa kuin ne liittyvit
lukujen teemoihin.

Blochin mukaan toivon kisite on osa alkuperdi etsivdd maailmanprosessia (the
world process, Weltbewegung). Jatkuva joksikin tuleminen on ominaista ihmisen
maailmassa olemiselle, kun jokainen hetki luo maailmaa uudestaan ja ihmisen
perusvietti on nilka. Toivon todellinen ulottuvuus paljastuu vasta kun huomataan
jatkuva tulemisen liike ja muutoksen tila. (Bloch 1986: 307, 858-859; Bloch 1959:
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358.)% Blochin niakemyksessd todellisuuden ennakoiminen, kuvitteleminen ja
ajatteleminen ovat osa utooppista toimintaa ohjaavaa toivomista. Kuten Bloch-tut-
kija Peter Thompson (2009: 91) toteaa, Blochin teoreettisessa maailman analyy-
sissd painottuu ndkemys nietzscheldisestd dionyysisestd radikaalista maailman
muuttamisesta.

Toivo ei ole pelkdstddn tunne. Se kytkeytyy ennakointiin ja mahdollisuuksiin.
Blochille keskeinen toivon kasite liittyy useisiin muihin kategorioihin, kuten docta
spes, unelmointi ja ei-vield-tullut. Bloch (1986: 7, 9, 12) toteaa, ettd docta spes on
dialektis-materialistisesti ymmarrettyd toivoa. Hanen ajattelussaan ennakoiminen
(anticipation, das Antizipierende) toimii tunteen lisdksi toivona ja kognitiivisena
ohjaavana toimintana (directing act of cognitive kind, Richtungsakt kognitiver Art).
Talld tavalla operoiva mielikuvitus ja ajatukset tulevaisuudesta ovat utooppista enna-
kointia ja tunnetta eteenpdin ajavasta unesta. Toivo on ahdistuksen ja pelon vasta-
tunne ja kaikkein inhimillisin mentaalinen tila. (Bloch 1986: 7, 9, 12.)

Levyn (1997: 181-182) mukaan Bloch pyrkii toivoa ohjaavaa viettid tarkastel-
lessaan selittdimadn ennalta nahtdvdd tapahtumaa tulevaisuudessa ja on kiinnostu-
nut unelmista seka siitd, miksi ihmiset ovat viehittyneet jostakin, joka ei ole viela.
Blochin utopian kisitteeseen kuuluvat mahdollisuuksien ennakoimisen lisdksi myos
mahdollisuudet, joita todellisuus on tdynni. Nditd mahdollisuuksia hoivaamalla
ihmiset muuttavat todellisuutta, jossa he eldvit. Ja juuri tima on “toivon periaate’,
koska “toivon on polveuduttava jostakin annetusta ja samaan aikaan merkittdva
aktiivista asennetta sitd kohtaan” (Levy 1997: 181-182, suom. HR).

Toivon periaatteen aiheena ovat toiveet ja unelmat paremmasta elamisté. Blochin
mukaan unelmointia ei ole tutkittu riittavésti. Hdn pyrkii osoittamaan teoksessaan
kulttuurihistoriallisin esimerkein, ettd haaveilu voisi filosofisessa mielessd ohjata
ihmisen elamaa. Thmistd liikuttaa myos kysymys alkuperéstd. Unelmointiin ja toi-
veajatteluun sisdltyvdn ennakoivan tietoisuuden tutkiminen auttaa ymmértdméadn
maailmassa “toistaiseksi toteutumattoman” eli ei-vield-tulleen (Not-Yet-Become,
das Noch-Nicht-Gewordene) kategoriaa.®® Bloch tarkastelee sekd pienid ettd suuria
kulttuurissa ilmenevid utooppisia unelmia ldnsimaisen filosofian perspektiivista.
Utopian filosofian perusteema on toivon kohteena oleva ei-vield-tullut kotimaa

32 Blochin ajattelu kumpuaa muun muassa Marxin ja Engelsin materialismista, Hegelistd

ja Kantista. Marxin tavoin Bloch (1986: 246) katsoo, ettd filosofian tulee muuttaa maa-
ilmaa, eikd tuottaa pelkdstddn tulkintoja. Bloch viittdd, ettd toivo on tunnetilan liséksi
kayttaytymistd ohjaava “kognitiivinen toimi”. Bloch (1986: 12-15) kuvaa esimerkiksi
utooppisena toivona ennakkoaavistuksia (pre-appearance, das antizipierende Bewufst-
sein), kuvittelua ja olettamuksia tulevasta seka vastaavana valometaforana “pilkahdusta”
tulevasta (anticipatory illumination / shining ahead, das Vor-Schein). Han viittaa muun
muassa 1930-1950-lukujen populaarikulttuuriin, satuihin, taidehistoriaan ja myyttei-
hin esimerkkeind utopistisesta toiveajattelusta (Bloch 1986: 11-12).

Blochin (1986: 127) mukaan ei-vield-tietoinen (das Noch-Nicht-BewufSte) on ilmenevin
maailman edessa oleva “ei-viela-tullut” (das Noch-Nicht-Gewordene).
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(homeland, Heimat). Thminen tuntee sielld maailman kodikseen. Blochin mukaan
dialektinen materialismi kontrolloi ihmisen toimintaa maailmanprosessissa. (Bloch
1986, passim, erit. 7-13, 194, 197, 206, 267, 306-307.)

Unelmointi (daydreams, Tagtriume) nakyy luovassa prosessissa, kuten taiteen
tekemisessa ja sen lopputuloksissa. Utooppinen tietoisuus toimii unelmissa parem-
masta eldmastd — myos taideteoksissa. Se ilmenee niissa maailmaa parantavana mieli-
kuvituksena ja latenttina kohdistuneisuutena ei-vield-toteutuneeseen tulevaisuuteen.
Unelmointia symboloivat aamunkoitto, uuden odotus ja pyrkiminen sitd kohden.
Unelmointi on toiminnan suunnittelua ja toteuttamista ja syntyy siita tunteesta, etta
jotakin puuttuu. Sitd ohjaa ei-vield-tietoinen, joka ei ole ollut vield tietoisuudessa
ja liikkuu kohti uutta edessdpéin sarastavaa (forward dawning, Ddmmerung nach
vorwirts). Sarastus ympardi yksinkertaisimpiakin haaveita ja laajenee toivoon asti.
(Bloch 1986: 76-77, 95, 98.)

Mahdollisuudet kytkeytyvit tietoisuuteen. Ennakoiva tietoisuus (anticipatory
consciousness, das antizipierende BewufStsein), unelmointi ja ei-vield-tietoisen pai-
nottaminen tekee Blochin mahdollisuuden kategoriasta “puhtaan tietoisuuden
ominaisuuden” Han katsoo, ettd taiteen on kokeiltava uusia ilmaisun muotoja, jotka
“nujertavat menneisyyden rajoitteet”. Téllainen kokeileminen luo “eteenpéin katsovia
unia” ("a dream which looks ahead”, "der Traum nach Vorwirts”). (Bronner 1997:
171

Blochin utopia-ajattelussa korostuu ei-vield (Not-Yet, noch-nicht), jossa tiedostu-
maton tuodaan tiedostetuksi. Ei-vield viittaa johonkin prosessuaaliseen. Siind nalka
on tuottava voima. Késitteeseen yhdistyva ei-vield-tietoinen (Not-Yet-Conscious, das
Noch-Nicht-BewufSte) on oma kategoriansa, joka liittyy uuden odotukseen. Douglas
Kellner (1997: 85) tulkitsee ei-vield-tietoisen linkittyvin todellisiin mahdollisuuksiin
ja ihmisen vapautumiseen. Termiin kytkeytyy “tulevaisuusorientoituneita intentioita,
odottavia tunteita seké ideoita”. Se on ennakoivaa tietoisuutta ja "utooppinen kenttd”
Ei-vield-tietoisen muodostuminen on ’ensisijaisesti psyykkistd”, kun positiivinen
odotus ilmenee tunteena, ideana ja ajatuksena. Ei-vield-tietoinen on Uuden (the
New, Novum) psyykkinen synnyinpaikka ja ei-vield-tulleen (Not-Yet-Become, das
Noch-Nicht-Gewordene) psyykkinen representaatio tietyssd ajassa ja maailmassa —
sen “etulinjassa” (Bloch 1986: 127). Esimerkkini ei-vield-tietoisesta Bloch mainitsee
renessanssin siirtymén feodaaliyhteiskunnista porvarilliseen yhteiskuntaan, jossa
perspektiivin idea kytkeytyi luonnon herattamiin tunteisiin ja maisemakuvaan, kun
aikakaudella l6ydettiin ja kolonisoitiin kaukaisia maanosia. Toisin sanoen ldnsimai-
nen kolonialismi on ei-vield-tietoisen ilmentymd. Se materialisoituu marksilaisit-
tain unelmoinnissa materiaalisesta todellisuudesta. Kaikki muutoksen aikakaudet
ilmentavit ei-viela-tietoista, samoin kuin luova tyd, tuotteliaisuus ja inspiraatio.
Ei-vield-tietoinen liittyy usein Blochin kasitykseen utooppisesta moodista ja luovasta
ajattelusta. (Bloch 1986, passim, erit. 113-119, 123, 142-147, 307-8, suom. HR).
Ei-viela-tullut (Not-Yet-Become, das Noch-Nicht-Gewordene) on Blochin (1985: 29)
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sanoin "ei-vield-tietoisen vastapari [- - ja] sitd, mikd ulkoisissa olosuhteissa on juuri
nyt vaakalaudalla, tulevaisuutta, joka vasta muotoutuu”

Uusi (the New, Novum) liittyy tulevaisuuteen, jonka Bloch tunnistaa myos - ja
erityisesti — taiteesta. Blochille jokainen taideteos ilmaisee omana aikanaan ei-vie-
ld-ilmenneen tulevaisuuden siséltod seka kauaskantoista uutta, jota niissé ei ole huo-
mattu aikaisempina aikoina. Blochille keskeinen uuden kategoria edustaa utooppista
tulevaisuutta, joka ilmenee metaforisesti eteenpdin suuntautuvana aamunkoittona
(forward dawning, Ddmmerung nach Vorwirts**). (Bloch 1986: 6, 14-15, 18, 77, 116,
129, 623.)

Utooppisuuden voidaan siis katsoa ilmenevéin taiteessa mielikuvituksen méaarit-
tdmind unelmina. Bloch (1986: 793) tunnistaa toivemaiseman erityisesti taiteesta.
Hén mainitsee sen ominaisuuksina muun muassa horisontin, puutarhan seka valon.
Toivemaisemaan kuuluu Blochilla (1986: 820) my6s rauha. Tulkitsenkin rauhaa
kirjani kolmannessa luvussa yhtend utooppisena moodina. Blochille (1986: 216,
suom. HR) "taide on laboratorio ja myos toteutettujen mahdollisuuksien juhla”.
David Kaufmannin (1997: 37) mukaan Bloch olettaa, ettd kuvitteelliset maailman
representaatiot ottavat materiaalikseen ei-vield-nahtyja tendensseja tasta maailmasta
ja muuttavat ne taiteelliseksi esi-ilmentymaksi (pre-appearance, Vor-Schein). ”Taide
ei siten ole reflektio maailmasta vaan siitd miksi maailma haluaa tulla” (Bloch 1986:
216, suom. HR.)

”Taiteellinen ilmentyma nikyvéna esi-ilmentyména” -kirjoituksessa Bloch esittaa
esteettisid ndkemyksiddn. Siind “fantasia’, "kauneus’, "totuudellisuus” ja "taydellisyys”
ovat toistuvia termejé. Kirjoitus vilittdd modernin ja postmodernin jannitetta seka
Blochin utopia-ajattelun estetiikkaa. Siind hdn miérittdd niin sanotun esi-ilmenty-
mén taiteen esteettisend havainnekuvana kuten maisemana ja katsojassa herdavina
ymmarryksend ihmisen kokemusmaailman mahdollisuuksista. Esi-ilmentymé on
esteettisesti aistittava vaikutelma tai realistinen kuva, jonka jokainen katsoja saa tul-
kita oman kokemushorisonttinsa pohjalta mutta jota saattaa olla vaikea sanallistaa.
(Roivainen 2017.) Bloch (1986: 812) viittdd, ettd taide johtaa syvdan ihmisldheisyy-
teen, jonka se tuo maailmaan. Maisemat runoudessa ja maalaustaiteessa ovat viisau-
dessa piilevdn absoluutin perspektiiveja. Maisemataiteen utopioista on jaanyt osin
huomaamatta niiden “syvisti sisddn- ja ulospdinkiantyneet mahdollisuuden realis-
mit” (Bloch 1986: 14-15, ks. my6s Bloch 1986: 210-216, 812; Bloch 2016 [1959]:
75-86, suom. HR).

3 Levy (1997: 177) tulkitsee timdn maisemallisen metaforan aamunkoitosta valaisevan

sitd, joka ei-vield ole. Se ndkyy toivona, joka ilmaisee todellista mahdollista unelmoin-
tina (daydream).
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1.7 Maisemametaforat

Blochin huomio kohhdistuu usein maisemamaalauksiin, ja hdnen ajattelunsa on
maisemallista. Tassd tutkimuksessa tarkastelemiani Blochin utooppisia maisemame-
taforia ovat esimerkiksi metsd, vuori, korkea sijainti lahelld taivasta, auringonvalo,
eteld ja keskikesi, johon kuuluu eteldinen vehreys (kuten hedelmit, kukat seké puu-
tarha), avartuva meri, horisontti ja taivaanranta.’® Utopian ajatuksen maisemalli-
suutta ilmentdvdt muun muassa korkealta avautuva laaja maisemandkyma, vuorten
mieltd kohottava vertikaalinen utooppisuus®®, Arkadian laakso, pastoraali, etdinen
manner sekd gotiikan ajatus eldimanpuusta ja Kristuksesta, jota esimerkiksi kuusi tai
Strasbourgin, Kélnin ja Regensburgin arkkitehtuuri symboloivat.’” Bloch tuo esiin
perspektiivin tai horisontin visuaalisen efektin puhumalla tiedostamisesta usein
tilallisena ilmiona ja laajentumisena. (Bloch 1986: 7, 879.)

Maisemakadsitys korostuu erityisesti Toivon periaatteen luvuissa “Eldorado and
Eden, Geographical Utopias” ja "Wishful Landscape in Painting, Opera, Literature
and Art”. Jalkimmadisen alaluvussa "Painters of the Residual Sunday, Seurat, Cézanne,
Gauguin; Giotto's Land of Legend” Bloch tulkitsee modernin maalaustaiteen utoop-
pista maisemaa, “ikuista sunnuntaita” [the residual Sunday, das gebliebene Sonntag]
(Bloch 1986: 813-814). Maisemaideat liittyvat edellisessd luvussa puolestaan lansi-
maisten l6ytoretkien ja kolonisaation ideologiaan, jossa globaalissa eteldssa sijait-
sevat vehreys ja loytamistd odottavat aarteet sekd Eurooppaa parempi maa. Bloch
korostaa Intian roolia Eedenini ja katsoo, ettd kolonisaatio loi utopian maisemaku-
van. Utopia symboloituu maantieteellisesti globaalina eteldnd, kaukaisena maana,
saarena, laaksona tai vuoristona, joka on matkakertomusten vérittima. (Bloch 1986:
377,746-793.)

Maa ja sen maantieteellinen unelma ldnsimaisessa kolonialismissa ovat osa
ihmisen ja luonnon vilistd vuorovaikutusta, jossa “luonnon raaka-aineet ja ilmasto

35 Rosoiset kivet, nakymé korkeille vuorille/kukkuloille tai korkealta vuorelta/kukku-
lalta, vehred kasvillisuus ja kukat ovat toistuvasti tunnistettuja elementteja varhaisissa
kuvauksissa maisemamaalauksesta. Ks. esim. Leon Battista Albertin De re aedificatoria
(1452) ja De pictura (1450) sekd Leonardo da Vincin Paragone (n. 1400-luku). Ks. myos
Gombrich 1966: 111-114.

Bloch 1986: 823. Ks. myds vuoristokaupungin ajatus Bruno Tautin Alpine Architektur
-kirjassa (Alpine Architecture, 1919) sekd Erich Heckelin maalauksissa vuodelta 1913
esimerkkeini vuoriston ja vertikaalisen modernin arkkitehtuurin utooppisuudesta.
Viitoskirjani analyysiluvuissa utooppisina topoksina ja tyyppeind tutkimiani maise-
mametaforia ovat tarkemmin ottaen vuorenhuippu, vihred metsi, sininen meri (Bloch
1986: 377, 917), vuoristo (1986: 819, 823), kukkaniitty (1986: 380), puutarha ja Arkadia
(1986: 388, 915, 815, 817), taivaansini (1986: 798), laajeneva nakyma (1986: 799), toi-
veunenomainen avartuminen ja etdisyyden utopia (1986: 799), horisontti, valo (1986:
800-801, 884, 880) Arkadian myyttinen sunnuntai, johon kuuluvat ranta, niitty, vesi ja
pilvet (1986: 815, 817), d4drimmaiinen pohjoinen (Ultima Thule), pastoraali (1986: 915)
sekd kristallinen metsd, vesi ja elaméanpuu (Bloch 2000: 31).
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madrittelevit inhimillisen maailman” Maapallon luonto tekee ty6td teollisessa mai-
semassa. (Bloch 1986: 790-791.) Nama ajatukset maan muokkauksesta ja teknolo-
gisesta hyodyntdmisestd vertautuvat maisemateorian problematiikkaan. Maiseman
voi ndhda erddnlainsena kielend maisema-arkkitehtuurin teoreetikko Anne Whiston
Spirnin (1998) tavoin. Alkuperédinen termi landschaffen tarkoittaa ihmisen muok-
kaamaa paikkaa.’® Liitdn edellisiin nakemyksiin Cosgroven (1998) tunnistaman
Amerikkojen 16ytdmisen osuuden utooppisen mielikuvituksen kehityksessa. Blochin
ajattelun voi ymmartad myos ekokriittisend.

Kuten Vincent Geoghegan (1996: 2, 5, 27) toteaa, Blochin kirjoitustyyli on moni-
mutkaista ja tdynnd vaikeaselkoisia metaforia seki liioittelevaa retoriikkaa. Olen
Geogheganin kanssa samaa mieltd Blochin utopian filosofiaan siséltyvien kasitteiden
ja metaforien vaikeaselkoisuudesta. Bloch on tarmokas uusien kisitteiden luoja. Ne
saattavat kuitenkin vaihtaa paikkaa hénen teoksissaan. Hin muuttaa niiden kon-
teksteja ja merkityksid kayttdessadn niitd uudelleen. On siten vaikea arvioida, mika
kasitteiden tdsmallinen merkitys on tietyssa tekstissa. Tuon siksi esiin Blochin luovaa
kasitteistod ja esteettistd ajattelua maisemametaforiin liittyen pyrkimattd systemaat-
tiseen kartoitukseen metaforien merkityksistd. Tutkimukseni on silti vahvistanut
oletukseni siitd, ettd Blochin utopian filosofiaa voidaan lukea maisemallisena ja hyo-
dyntéa taidehistorian tutkimuksessa.

1.8 Vaitoskirjan rakenne

Olen jakanut kirjan temaattisesti yleisimmiksi tunnistamieni utooppisten maise-
matyyppien mukaisesti Arkadiaa, Paratiisia ja pastoraalia kisittelevddn kolmeen
aineiston kasittelylukuun. Luvussa 2 "Arkadian metsikk® ja niitty” tunnistan metséin-
terioorin arkadisena topoksena pédasiassa norjalaisen Astrid Nondalin seké osittain
my6s Anna Tuorin, Petri Ala-Maunuksen ja ruotsalaisen Andreas Erikssonin maa-
lauksissa. Lisdksi analysoin Arkadian kukkaloistoa islantilaisen Eggert Péturssonin
teoksissa. Tunnistan edellisten maalauksissa seuraavat Blochin maisemametaforat
ja utooppiset topokset: kevitkesdn vihreys, metsdinterioori, kukkaniitty, puutarha,
Arkadian myyttinen sunnuntai, 4drimmdinen pohjoinen (Ultima Thule), kristal-
linen metsd, vesi ja eldmédn puu. Vertaan Nondalin t6itd antiikin paimenidylleihin
ja Poussinin maalauksiin. Tulkitsen niiden sisdltimid ajattomuuden ja mietiskelyn
kokemuksia. Tutkin Aldous Huxleyn (1932) kuvaaman modernin dystooppisuuden
ldsndoloa Nondalin maalauksissa. Pohdin Nondalin ja Erikssonin téiden sisdltamaa

38 Spirnin (2007: 53-55) sanoin tanskalais-saksalaisista maisema-termeisti Land tarkoit-

taa paikkaa ja ihmisig, jotka asuvat sielld. Skabe ja schaffen merkitsevat muokkaamista ja
englanniksi ship yhdistysté sekd toveruutta. Spirn huomioi, ettd nima merkitykset ovat
kuitenkin kadonneet englanninkielisestd termistd landscape, joka tarkoittaa ennem-
minkin ndkymai. Ks. myds Aarnio et al. 2006.
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ekokritiikkid ja dystooppisia piirteitd suhteessa Ludvig Holbergin (1741) puuihmisiin
ja puupeikon sekd elimanpuun myytteihin. Rinnastan niitd romantiikan ajan ekolo-
gisiin ndkemyksiin. Analysoin Arkadian maisemaelementtejd sekd topoksia, kuten
lehtiornamentiikkaa, ndkymaa etdiseen laaksoon, lehviikkunaa, elliptistad perspektii-
vid, modulaarista “maisemaa maisemassa’, luontoon eristaytymistd ja talvista metsaa.
Pohdin kuvausten utooppis-dystooppisia varimoodeja. Lopuksi hahmottelen 2000-
luvun maisemista valittyvda ymparistoesteettistd ja osin ekokriittistd luontokuvaa.

Luvussa 3 7Etdiset Eedenin vuoret” tunnistan paratiisin ja ylevdn topoksia:
nakymin korkealta vuorelta, pyhdn vuoren ja usvasta ylospdin kohoavan nakyman.
Blochin maisemametaforina ja utooppisina topoksina maéritdn vuorenhuipun, vuo-
riston, toiveunille ominaisen avartumisen, etdisyyden utopian, horisontin ja valon.
Tarkastelen Petri Ala-Maunuksen utooppista maisemaa tutkivia 6ljyvarimaalauksia
alankomaisen maailmanmaiseman ja romantiikan ajan maisemamaalauksen, kuten
Diisseldorfin ja Hudsonjoen koulukuntien ikonografian avulla. Tunnistan niissa
ylevin piirteitd ja rauhan moodin. Uudistuviksi topoksiksi luen muun muassa satel-
liittiperspektiivin, apokalypsin sekd Ultima Thulen. Pohdin kuinka Ala-Maunus
varioi romantiikan sinista sahkovalon savyin ja miten kitsch-elementit kytkeytyvat
utooppis-dystooppiseen moodiin. Erittelen Ala-Maunuksen tdiden kitscheja sisdl-
toja Kulkan (1997) teorian avulla.

Luvussa 4 "Rannikko ja lakeus” tutkin saaren ja etdisen mantereen toposta,
pastoraalin kuvatyyppid sekd sen yhteiskuntakriittistd roolia taiteen historiassa ja
2000-luvun tehomaatalouden, kaupungistumisen ja globalisaation aikakaudella.
Tarkastelen aluksi Anna Tuorin tutkielmia eksotiikasta ja utooppisesta eskapismista
saaren ja etdisen mantereen kuvatyypeissd. Tarkemmin tutkin tanskalaisen John
Kornerin maalauksissa pastoraalia merkitsevid maaseutu- sekd rannikkomaiseman
topoksia, kuten ohikiitdvd hetki ja hohtava taivas. Blochin metaforia ja utooppisia
topoksia, joita luvussa kisittelen, ovat meri, taivaansini, valo, laajeneva nakyma, etdi-
syyden utopia, horisontti sekd Arkadian myyttinen sunnuntai, johon kuuluvat ranta,
niitty, vesi ja pilvet. Lisdksi avaan Blochin tulkintoja pastoraalin utooppisuudesta
ja pohdin Kernerin laakeita maisemia avartumisen idean valossa. Pohdin Tuorin
eksistentiaalisia ja ekspressiivisid maalauksia suhteessa Kornerin ilmaisuvoimaisiin
t6ihin.

Luvussa 5 "Péadtelmat” esitdn loppupddtelmdn tyoni laajemmasta sovellettavuu-
desta 2000-luvun maalaustaiteen tutkimukseen ja sen tuomista uusista nidkokul-
mista Bloch-tutkimukseen, jilkikolonialistiseen keskusteluun sekd maisemataiteen
tulkintaan yleisemmin. Arvioin Blochin kriittisen kolonialismitulkinnan relevanssia
nykypdivin globalisaation kontekstissa, jota kuva-aineisto reflektoi. Pohdin, kuinka
Blochin kielikuvat toimivat taidehistoriallisina tulkinta-avaimina ja valideina tulo-
kulmina nykytaiteessa esiintyvddn esteettiseen ympdristokritiikkiin. Tiivistin, mitd
Blochin maisemametaforat ja marksilainen ideologia auttavat tunnistamaan 2000-
luvun maalauksissa. Arvioin, kuinka ymparistokritiikki ilmenee pohjoismaisissa
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luontotilan havainnoissa, utooppis-dystooppisissa vdrimoodeissa ja maisema-
elementeissd. Esitdn lopuksi padtelmin siitd, kuinka ldnsimaisen taiteen sisaltama
utooppisten maisemien jatkumo nayttdytyi tutkimuksessa kokonaisuudessaan ja
teen huomioita mahdollisesta jatkotutkimuksesta.
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2 Arkadian metsikko ja niitty

There is no cheerful house which does not stand in greenery or cannot look out
on to it. The open air belongs to it, above all the open air shaped in accordance
with our wishes: the garden [- -] The middle-mountain garden [- -] the garden
nature supposedly for itself, apparently without human intervention [- -] that of
an Arcadia that had become sentimental, and the English park was its prelude. It
distanced itself from castle and house only in so far as it formed a new parterre in
meadows and woods, in weeping willows, reedy lakes and urns, namely one for
the sensitive construction of Romantic house of the whole world.

(Bloch 1986: 387-389.)

Kuten Bloch esimerkillddn englantilaisesta puutarhasta ehdottaa, puutarhamaisemat
taidehistoriassa ovat usein jéljitelleet myyttistd Arkadiaa orientaalisin vaikuttein.
Arkadian topos ja sitd merkitsevit rauhan, ilon tai rakkauden tunnelmat toistuvat
niin Nondalin, Erikssonin, Tuorin kuin Ala-Maunuksenkin 2000-luvun maalaus-
taiteessa, mutta apokalyptis-dystooppisin sdvyin. Maalareiden kuvaamat mielikuvi-
tukselliset metsikot ovat kytkoksissd Blochin ja taidehistorioitsija Simon Schaman
tunnistamaan elamanpuumyyttiin sekd Arkadialle ominaiseen harmonisen metsikon
kokemukseen ja paratiisimyyttien kuvallisen esittdmisen jatkumoon.*

Luon seuraavaksi katsauksen arkadiseen metsikkdon viittaaviin varimoodeihin
ja maisemaelementteihin Nondalin ja Erikssonin seka hyvin lyhyesti myds Tuorin ja
Ala-Maunuksen teoksissa. Tulkitsen erityisesti Nondalin ja Erikssonin maalausten
viittaavan rauhan moodillaan Arkadiaan. Nondal yhdistdd metsdn kuvauksissaan
elementteja maisemamaalauksen historiasta.*® Maalauksissa korostuu muun muassa

3 Schama 1996: 526-531. Bloch (1986: 915) tunnistaa ensimmdisend puiden katveessa
sijainneen Arkadian keskeiseksi utooppiseksi pastoraaliksi ja kaupunkilaiselle harmo-
nista lJuontotunnetta vilittdvin unelmatilan esimerkiksi.

40 Astrid Nondalin puhelinhaastattelu 15.7.2016. Haastattelija Hilja Roivainen. Viitdskir-
jatutkimuksen kokoelma. Viittaan tekstissd haastatteluun lyhenteelld AN 2016. Nondal
on myds inspiroitunut Jungin arkkityypeistd, unista ja susista. Hin toteaa, ettd suden
ilmestyminen hinen uneensa on ollut hyvin vaikuttava kokemus ja siten vahva kuva
inspiraation lahteeksi.
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Claude Lorrainin arkadiakuvauksista tuttu ikonogratia, kuten iltapdivéan valo, keski-
kesdn runsas lehvasto ja tyyni taivas, joka luo vaikutelman rauhallisesta kesiillasta.*!
Tarkastelen erityisesti Nondalin ja Erikssonin maalauksissa toivemaiseman element-
tejd, jotka Bloch maidritti utooppisen ylevina: kristallinen minuuden metsd, vesi ja
elamanpuu.

Bloch (2000, 31) arvostaa vettd, joka virtaa esteettisesti, vanhaa puuta ja jarved
alppivuoristossa. Ndma elementit loytyvit myos Vergiliuksen Arkadiasta?? ja paratii-
simyyteistd*’ sekd romantiikan ajan ylevisti* maisemataiteesta. Ne korostuvat myos
klassismia edustavien Claude Lorrainin maalausten metsikon kehystdmissa arkadi-
sissa maisemissa sekd romantiikan ajan maisemataiteessa.*> Lorrainin maalausten
pittoreski ideaalimaisema vaikutti 1800-luvun ylevdn kuvatyypin rakentumiseen
(ks. esim. Rossholm Lagerl6f 1990: 228). Bloch nékee ndiden maisemaelementtien
valittdmén esteettisen kokemuksen syntyvdn kauneimmillaan luonnossa fyysisesti
koettavan raikkaan ilman ja tila-avaruudellisen tunnun vuoksi. Mielenkiintoisesti

luontoeldmys vilittyy Blochin mukaan kuitenkin my6s moniaistisuuteen perustu-

vassa elokuvassa - jopa maalausta realistisemmin.*6

Blochin tunnistama luonnonmaiseman illuusio on keskeinen Nondalin ja Tuorin
maalauksissa. Nondalin Egentlig (Todellinen, 2006) kyseenalaistaa luonnollisen
maiseman idean ja kuvaa metsdaukiota kulissina. Tulkinta viittaa sekd maalauksen

4 Kuten Cosgrove (1998: 157) huomioi, pastoraalinen kultaisen auringonlaskun moodi

on tyypillinen Claude Lorrainin pittoreskeille maalauksille. Ks. esim. Pastoraalimaisema

(Pastoral Landscape, 1645) tai Ihanteellinen maisema, muutto Egyptiin (Ideal Landscape

with the Flight into Egypt, 1663). Ks. my6s Bloch 1986: 389.

Vergilius Maro, Publius 2004 [n. 37 eaa.]. Paimenlauluja. Suom. Laura Lahdensuu & Ari

Saastamoinen. Helsinki: Tammi. Viittaan tutkimuksessani tdhdn suomennosversioon.

Blochin nakemys mukailee paratiisimyyttien ikonografiaa. Kuten Nérhi (2009: 56-57)

osoittaa, niin mm. saamelaisten, skandinaavisten muinaisuskontojen, Kiinan taolaisten

kuin Tiibetin buddhalaistenkin paratiisimyyttien topoksia ovat kirkas jarvi tai vesi.

Liséksi Tiibetin buddhalaisten ja Kiinan taolaisten paratiisimyyttiin kuuluvat Blochin

mainitsemat elementit: kristallinhohtoisuus, hedelmalliset eldménpuut, pyhd vuori,

kristallinen vuori ja jalokivenhohtoinen jarvi sen &irelld sekd Eeden- ja Arkadia-myy-
teille tyypillinen laakso.

Edmund Burken (2005 [1757]) yleva siséiltad ajatuksen ihmistd suuremmasta ja pelotta-

vasta luonnonvoimasta.

Bloch lukee Lorrainin ja Poussinin eteldeurooppalaisten maisemamaalausten “barok-

kipuutarhan” eedenmadisend seki valaistukseltaan eteldistd ja orientaalista vélimerelli-

syyttd heijastelevana. Olen samaa mieltd siité, ettd mainittujen taiteilijoiden maalauksille
tyypilliset eteldistd tai kesdista valoa vasten piirtyvit metsikot kuuluvat keskeisesti

Arkadian ikonografiaan. Lorrainin ja Poussinin kuvaama Arkadia kylpee toistuvasti

kullankeltaisessa auringonvalossa.

46 Bloch 2000: 31. Blochin nikemys elokuvan realistisuudesta kytkeytyy nihdékseni Alp-
pien terveysvaikutuksia ihannoiviin 1800-luvun saksalaisiin ihannemaisemiin. Niissa
maisema kuvattiin usein elokuvien kuvakulmiin vaikuttaneesta lintuperspektiivista.
Blochin mainitsemat maisemaelementit ovat yleisid 1800-luvun saksalaisen romantii-
kan ja Diisseldorfin koulukunnan maalaustaiteessa.
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ettd maisemaidean luomaan illuusioon tilasta. Ndma ovat tosiasiassa vain rajallisia
nakokulmia todellisuuteen.*” Maiseman néyttdmolla ei ole ihmisid. Tuori kuvaa
myos useissa maalauksissaan metsaa teatterin nayttimona.

Kuva 1. Astrid Nondal, Egentlig (Todellinen), 2006, 6ljy kankaalle, 180 x 220 cm. Utenriks-
departementet (Norjan ulkoministerid), Oslo. Kuva: Halvard Haugerud.

47 Vrt. Gombrich 2002. Taidehistorioitsija Cecilie Skeide (2006: 20) toteaakin, ettd Non-
dalin maalaukset havainnollistavat ihmisen roolia maisemassa. Maalauksen nayttimé
rakentuu Skeiden sanoin ”[- -] klassisistisistd elementeistd, kuten vuorista, pensaista ja
kannoista”
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2.1 Satavuotinen paivauni

People and situations are themselves driven to their end by virtue of the daydream
riding to its end in great art: the consistent, the objectively possible becomes
visible.

(Bloch 1986: 95.)

Nainen on vésahtanyt puunrungolle. Vinosti maahan kaatunut suuri puu sulautuu
sammalmaton peittimdnd kuvan etualan vihreddn sumuun. Puusta alaspdin suun-
tautuva, vajoamista ja maan vetovoimaa korostava liike toistuu vihredan mekkoon*®

Kuva 2. Astrid Nondal, Om hundre ar er allting glemt (Sadan vuoden paasté kaikki on unohdettu),
2003, oljy kankaalle, 160 x 230 cm. Museet for samtidskunst, Oslo. Kuva: Halvard Haugerud.

4 Vihredn mekon voi lukea my®s vihredn aatteen symbolina. Esimerkiksi ruotsalainen

ilmastoaktivisti Greta Thunberg poseeraa Time-lehden (27.5.2019) kannessa valoku-
vataiteilija Hellen van Meenen kuvassa pitkd vihred juhlamekko yllddn, lenkkitossut
helman alta pilkottaen. Kulttuurikriitikko Malcolm Miles (2014: 51) tulkitsee vihrean
varin symboliikkaa Goethen nakemyksen pohjalta: ”[- -] Goethe aligns green with
both welcome and a feeling of sensuousness, but not everything green is regarded as
sensuous in all cultures; it is the colour of green fields and leaves, which may suggest
openness more than sensuousness, but it is also the colour of mould, the glow of radia-
tion and ectoplasm in the séances of 1890s spiritualism. It can be material or immaterial
in association and - perhaps from its association with landscape - has been adopted by
environmentalist political parties”
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pukeutuneen naisen hahmossa. Hin makaa vatsallaan elottoman oloisesti kuin
ikuisessa unessa. Tummanvihred varjo luo etualalle kuilun. Katsoja uppoaa naisen
mukana maalauksen eskapistiseen uneen valon ja varjojen taplittamalla metsdau-
kiolla,* jossa vallitsee keskikesin vehreys. Iltapdivaauringon limmittaima lehtimassa
tuntuu vahvana. Maiseman taka-alalla humiseva lehvdsto puhkeaa toistuvasti auk-
koihin, joista hehkuu taivaansined. Metsan viilentdvé varjo suojaa naista kirkkaalta
péivdanvalolta. Maalauksen maisemaelementit kuten metsdinteriodri ja sininen
taivas®® viittaavat Arkadiaan. Lehvéston vehreys hallitsee kuvapintaa ja alleviivaa
ajatusta ikuisesta keskikesasta.

Unenomaisen illuusion tuntua maalaukseen rakentavat myos ilmassa leijuvat
ylospédin kohoavat kukat kuten iiris ja tulppaani. Ne luovat painottomuudellaan
elegisen hautajaismaisen tunnelman maalauksen fryygiseen® unimaisemaan. Puun-
runko ja naishahmo muodostavat symbioosin. Kuten Poussin maalauksessaan Et in
Arcadia ego II (1637-38), Nondal kyseenalaistaa utooppisen harmonian ajatuksella
kuolemasta Arkadiassa, johon naisen péivdunen voi tulkita viittaavan. Arkadian

e T

Kuva 3. Nicolas Poussin. Et in Arcadia ego II, 1637—39, dljy kankaalle, 85 x 121 cm. Louvre,
Pariisi. Kuva: Wikimedia Commons.

4 Metsdaukiolla tarkoitan puiden reunustamaa aukiota, jossa on vihintiin kolme puuta

tai selkedsti havaittavaa puun lehvéstoa.

50 Blochin (1986: 106-107) mukaan sininen on unelmoinnin virimoodi.

51 Poussinin méiritelmissa fryyginen tarkoittaa iloista tai vihaista moodia eli tunnetilaa ja
viittaa kesadn. Barker 2000: 10, 12-14; Poussin & Jouanny 2010.
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metsikoissé ja laaksoissa kuolema on 1dsné.>? Nondalin maalaama luonto tiedostaa
oman viliaikaisuutensa maalauksen eskapistisessa tilassa.

Naisen kenties satavuotinen uni - kuten Om hundre dr er allting glemt -nimi
antaa ymmartdd - viittaa puolestaan transformaatioon. Se on niin utopiakirjallisuu-
dessa kuin kristinuskossakin kéytetty trooppi. Transformaatiota hyodyntévissa uto-
piakertomuksissa padhenkilon vanha kokemusmaailma hévida ja hén siirtyy uuteen
maailmaan pitkdn kuoleman kaltaisen tajuttomuuden tilan tai unen kautta.>® Blochin
(1986: 12) mukaan téllaisen tilan hetkellisesti mahdollistavat utooppiset ajatukset ja
mielikuvitus ovatkin keskeinen osa ihmismielen utooppista toimintaa.

Luonnon keskelld makaava staffaasimainen naisfiguuri kytkeytyy myos
Venus-hahmoon, joka kuuluu eurooppalaisen maisemamaalauksen peruskuvastoon.
Se liittyy samoin taidehistorioitsija Christopher Woodin analysoimiin luonnossa
eristyksissd oleviin pyhimysten ja jumalten kuviin.>* Joutuuko nainen takaisin sai-
raaseen maailmaan, kun uni luonnon suojassa péattyy?

Lehvaston ikivihred ja pyorryttava illuusio sekd metsikko ovat Nondalin maa-
lauksille tunnusomaisia. Erityisesti vuosina 2003-2006 toteutetuissa teoksissa
varhaiskesdn metsd toimii esimerkkind utooppisen maiseman mielikuvasta par
excellence. Nondal kuvaa nostalgista muistoa lansimaista ihmistd miellyttavésta vuo-
denajasta, kevitkesistd.> Kuten taidehistorioitsija Cecilie Skeide (2006, 19) toteaa,

52 Sargent 2000. Poussin kuvaa maalauksellaan Et in Arcadia ego (n. 1638-40) tapahtu-

maa, jossa paimenet loytédvat Arkadiasta haudan. Lausahdus "Arkadiassa minakin olen”
muistuttaa Arkadian paimenia heiddn kuolevaisuudestaan ja toisaalta ehdottaa kuole-
man jalkeistd paratiisia (ks. esim. Panofsky 1968: 287-304). Nondal (2016) kuvaa maa-
laustaan: "Kukat leijuvat ilmassa kuin unitilan illuusiossa. Lasné on toive tai syy toimia.
Maalauksen tekee mielenkiintoiseksi juuri tarina, tunne tai virit, jotka sen tdyttavit.
Lisaan esimerkiksi kukkia maalauksiin tuodakseni niihin viérid, erilaisia hetkii ja teh-
dékseni maalauksen kiinnostavaksi. Kiinnostavuutta lisdavit my6s moodi, sommitelma
ja ekspressio” AN 2016 (Suom. HR).
5 Ks. esim. Garrard 2012: 8. Esimerkiksi Edward Bellamyn Vuonna 2000 ja William Mor-
risin Huomispdivin uutisia alkavat padhenkilon pitkalld unella edellisen nukkuessa jopa
113 vuotta. Raamatussa Jeesus nousee kuolleista (Matt. 28:1-20; Mark. 16:1-20; Luuk.
24:1-53).
Ks. esim Giorgionen (oik. Giorgio da Castelfranco, n. 1477- n. 1510) Nukkuva Venus
(n.1510, Gemildegalerie Alte Meister, Dresden). Wood (2014: 61-63) mainitsee esi-
merkiksi Jacopo Sannazaron Arkadian kuvaukseen vaikuttaneen Lorenzo Lotton
maalauksen Neidon uni (A Maidens Dream, n. 1505, 6ljy puulle, 43 x 34 cm, National
Gallery of Art, Washington, D.C., Samuel H. Kressin kokoelma) metsikkokuvauksen.
Toisena samankaltaisena esimerkkind nden esim. Giorgionen maalauksen Myrsky (La
Tempesta, n. 1503-1509, Galleria dellAccademia, Venetsia).
Nondal (2016) kuvailee, ettei han maalaa maisemiaan luonnossa. Teokset ovat hanelle
ennen kaikkea maalauksia, mutta luonto on hinelle Eeden. Hin sanoo rakastavansa
norjalaista maisemaa. "Olemmeko tuhoamassa luonnon?”, hin kysyy. Nondalin sanoin
maalauksissa on aiheena ”[- -] tunne siité, ettd on hyvdssa paikassa, jossa on koetta-
vissa vehred nakymd, greenscape ja hyva uni - tunne vihreydesta”. Maalauksessa Innover
etualan kukka houkuttelee katsojaa symboloiden ajatusta utopiasta. Tummanvihreé
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Kuva 4. Astrid Nondal, Innover (Sisélla-ylh&éalla), 2005, 6ljy kankaalle, 99 x 125 cm. Yksityisko-
koelma. Kuva: Halvard Haugerud.

Nondalin maalaukset taltd kaudelta edustavat padasiassa yhtd maisematyyppid, "var-
haiskesdn metsimaisemaa’: l4pi taiteen historian toistuvaa arkadista maisemaa.

Arkadian metsikk6d havainnollistaa maalaus Innover (Sisdlld-ylhddlld, 2005),
joka kuvaa vesildhdetta metsdaukiolla. Lehvéston seasta avautuu nakymd etdiseen
laaksoon seki sinertédville vuorille Hudsonjoen koulukunnan Asher Brown Duran-
din (1859) maalauksen The Catskills (The Walters Art Museum, Baltimore) tyyliin.
Sekd Innover- ettd The Catskills -teoksissa on kummassakin suojan tuntua: katsoja on
sijoitettu metsén lehvéston sisdlle.

viri kuvaa Nondalin sanoin paratiisin “tummaa puolta ja viettelee seké johtaa katsojaa’”.
Maalausten metsikoissd on puutarhakukkia, koska Nondal pitdd kukkien maalaami-
sesta ja kukan muodoista. Eeden on kuvattu metsikoiden taakse ja etdisyyteen. Nondal
pohtii: ”En ajatellut maalauksiani utooppisina, kun maalasin ne. Mutta néin jonkin ajan
kuluttua niitd tarkastellessani maisema ei enéi ole todellinen. Se on kuin uni. Jotkut
maalaukset perustuvat toki nahtyihin maisemiin. Niissd on suhde ja yhteys maisemaan.
Erityisesti Innover on fiktiivinen maisema etdisyydessd [~ —]. Kdytdn tuttuja maisemia
elementteini, joista muovaan metafyysisisid maisemia ja tunnetta.”
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Kuva 5. Asher Brown Durand, The Catskills, 1859, 0ljy kankaalle, 158,8 x
128,3 cm. The Walters Art Museum, Baltimore. Kuva: Wikimedia Commons.

2.2 Rauhan lehtimaja

Kulta-ajan ja paratiisin maisemaelementit korostuvat Vergiliuksen Paimenlaulujen
Arkadiassa. Paratiisin ja kulta-ajan myytti rakentuu yleisimmin puista, vehreistd
lehdoista, kasvillisuudesta tai metsikdistd (Sargent 2000: 8). Hedelmailehto tai Eede-
nin puutarha toistuvat utopian ideaan keskeisesti vaikuttaneessa kirjallisuudessa,
Vergiliuksen ohella maailmanlaajuisesti esiintyvissd paratiisimyyteissa tai Thomas
Moren Utopiassa.”® Klassisessa utopiakirjallisuudessa Arkadia havainnollistuu my6s
metsikon ja puutarhan elementeilld. Arkadinen maisema on keskeinen utopian idean

6 Sargent (2000: 8) toteaa paratiisimyyttien muistuttavan utopiakertomuksia, mutta edelti-
van utopian ideaa. Ks. esim Sargent 2000: 8-17. Ks. my6s Narhi 2009, esim. 96-97, 54-57.
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aatehistoriassa, kuten politiikantutkija Lyman Tower Sargent (2000) toteaa. Utopia-
kirjallisuus sisdltdd usein kuvauksia paratiisimaisesta luonnosta ja puutarhoista.
Kertomukset kuvaavat esimerkiksi matkoja, joissa talven ja sumun keskeltd 16ytyy
kukkiva paratiisi.”” Myos modernin utopiakirjallisuuden klassikko, Aldous Huxleyn
Uljas uusi maailma (1932), siséllyttda Arkadian dystopiaansa.

Arkadian voi sijoittaa lansimaisen maisemamaalauksen historian alkuldhteille,
koska pastoraali oli linsimaisen maisemataiteen ensimmadisid maisemakuva-aiheita
jo antiikin ajan yksityishuviloiden seindmaalauksissa (Langdon 2003, Grove Art
Online). Vehredi lehtoa on Vergiliuksen pastoraalimyytin my6ta toisinnettu lukuisia
kertoja linsimaisen maisemataiteen historian Arkadia-kuvauksissa, erityisesti klas-
sismin ajalla (ks. esim. Rossholm Lagerlof 1990).

Arkadia on kuva-aiheena kehittynyt maisemakuvaksi Vergiliuksen Paimenlaulu-
jen (Bucolica, n. 42-39 eaa.) ja Theokritoksen Idyllien kertomusten Arkadian laakson
vuoristoisesta maaseutupastoraalista.’® Kuten on tulkittu, Paimenlauluja kuvaa erityi-
sesti kaupungin ja maaseudun vastakkainasettelua, kun etdinen kaupunki vertautuu
luontokokemuksiin pastoraalisessa Arkadian laaksossa.”® Kaupunkilaisena Vergilius
kuvaa maaseutua ja eristyksissd olevaa Arkadian laaksoa ihannoivasti. Vergiliuk-
sen aikana Arkadian laakso oli todellisuudessa karu autiomaa vailla kasvillisuutta.
Paimenlauluja sisaltadkin siten ympdristokriittisen varoituksen.®® My6s Rooman
imperiumin uhka ja poliittinen todellisuus ovat lasnd Paimenlauluissa kertomuksina
sotilaista, jotka pakkolunastavat paimenten maat.5!

Paimenlaulujen pastoraaliin kuuluu oleellisesti metsikkd. Juuri runojen puita ja
metsikkoda inhimillistavissd, tunnepitoisissa kuvauksissa nden yhtyméakohtia met-
sikon representaatioihin Nondalin, Erikssonin ja Tuorin maalauksissa. Metsikko
kuvastaa heiddn maalauksissaan rauhan ja vilittimisen tunnelmaa Paimenlaulujen
tavoin. Tarkastelen seuraavaksi Paimenlaulujen kuvauksia metsikoistd, puista ja
niihin liittyvistd tunnemoodeista ja vertaan niitd myohemmin Nondalin ja Eriks-
sonin maalauksiin. Paimenlaulujen metsikoihin kytkeytyvat moodit ovat ldsnd erityi-
sesti Nondalin maalauksissa, joiden analyysiin padasiassa keskityn.

Metsdaukio hahmottuu heti Paimenlaulujen alussa ensimmaisessé eklogissa, jossa
vehred metsd kuvataan varjoisaksi lepopaikaksi. Ilmaisut “metsén lauluja” ja "laajan

> Ks. esim. Schaer & Claeys & Sargent 2000. Sargent (2000) mainitsee myos mm. Seitse-

mén vuoden purjehduksen, joka péittyy siihen, kun irlantilainen munkki 16ytdad sumun
keskeltd paratiisilliset ikuisen kevadn Pddsidissaaret.

Pastoraali-sana on ldhtoisin latinan sanasta pastor, joka tarkoittaa paimenta. Pastoraali
viittaa idylliseen paimentolaiselamaén. Tieteen termipankki "Pastoraali”.

Ks. esim. Williams 2016. Schama (1996: 83) muistuttaa myds arkaaisen Rooman olleen
varhaisessa vaiheessaan vaatimaton maaseudun mokki.

60 Esim. Williams (2016: 23-24) ja Lecoq & Schaer (2000: 35-36) sekd Garrard (2012:
40-42) lukevat Paimenlauluja ympiristokritiikkina.

Vergilius 2004: Ensimmdinen eklogi. Meliboeus toteaa: “Nama huolella viljellyt pellot
saa piittaamaton soturi [- -]” (Vergilius 2004: 13).
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pyokin katveessa” johdattavat lukijan metsdnsisustaan ja puiden &ddrelle. Metsa on
turvallinen ja ihanteellisen olemisen paikka. Metsa vilittdd ennen kaikkea rakkau-
den ja rauhan tunnelmia, kuten tulee ilmi kahdeksannen eklogin Damonin laulussa
Arkadian alueesta: "Aina tuolla vuorella humisee metsd, aina sen méannyt kuiskivat
[- -]7 Muun muassa Palaimonin toteamus “nyt viheriéivat metsét, on vuoden kau-
nein aika” kolmannessa eklogissa luo mielikuvan vaaleanvihreista juuri puhjenneista
lehdistd (Vergilius 2004: 29.). My6s Galluksen laulussa metsikén voi hahmottaa
kevitkesdisessd ilmanalassa. Metsikko viittaa keviiseen eldimanvoimaan.5?

Vergilius kuvailee metsikkod miellyttavilld ja kehollisilla ilmaisuilla. Paimen ylis-
tad kaipuutaan metsddn sanoin: "Enaé en loikoile viheri6ivéssa luolassa.” (Vergilius
2004: 14.)

Fyysiset kokemukset metsdstd ja puista merkitsevdt runoissa usein Arkadiaa.
Katson siksi metsdn olevan Arkadiassa keskeinen. Se kuvataan suojapaikkana, mutta
sithen liittyy my0s negatiivisia kokemuksia. Metsit itkevdt ja paimenet valittavat
puille sydansurujaan. Metsikot ja puut tarjoavat ihmiselle lohtua. Erityisesti Nondalin
maalaukset vuosilta 2003-2006 kuvaavat toistuvasti tdllaisia paimenten kokemuksia
“viheridssa luolassa” lepdilysté. (Vrt. Vergilius 2004: 88-89.)

Vergiliuksella Arkadian metsdssd korostuvat erityisesti puut, kuten ménnyt ja
tammet, mutta my0s lahteet, jotka merkitsevit paratiisin myyttistd puutarhaa. Puut
ilmaisevat sekd tunnetta ettd maiseman esteettistd arvoa. Vergilius kayttaa tarkkoja
lajien nimid, kuten jalava. Seitsemannessa eklogissa korostetaan puulajien esteettista
merkitystd, jossa paimen nimeltddn Thyrsis lausuu: “Saarni on metsissa kaunein,
pinja puutarhassa, poppeli virtojen partaalla, kuusi korkeilla vuorilla” Paimen
nimeltd Korydon puolestaan virkkoo: ”Seisovat suorina katajat ja tuuheat kastanjat,
puiden alla pudonneina lojuvat hedelmat kaikkialla ja koko tienoo hymyilee. Mutta
jos komea Alexis jittdisi ndima vuoret, nikisit kuivina joetkin” (Vergilius 2004: 64.)%
Yll4 mainittu paratiisin joen kuivumisen topos tavataan myos Thomas Moren Uto-
piassa. Vehrean puutarhapadkaupungin ohi virtaavan joen nimi kirjassa on Anyder,
joka tarkoittaa ei-vettd (Sargent 2000: 15).

Vergiliuksen  Paimenlaulut  kytkeytyvat  kristinuskon  kertomuksiinkin.
Paratiisin Eedenin puutarhan lisdksi teoksessa esitetddn viitteitd kristilliseen

62 Kymmenennessi eklogissa Gallus lausuu: *T#illd ovat viileit lihteet, tddlld pehmeit niityt,

tadlla lehto” Han kayttaa rakkaudestaan kielikuvaa ”[- -] niin kuin varhaiskevéalld kasvaa
pituutta viheri6ivd leppapuu” (Vergilius 2004: 89, 91.) Neljannessi eklogissa Pollion
toteamus osoittaa metsan “konsulin” arvon mukaiseksi: "Puutarhat ja matalat tamariskit
eivit ole kaikkien mieleen, jos metsistd laulamme, ne konsulin arvoiset olkoon”” (Vergilius
2004: 37.) Kielitoimiston sanakirjan mukaan konsuli viittaa Rooman tasavallan korkeim-
paan virkamieheen ("konsuli” 2022. Kielitoimiston sanakirja, www-sivu.)

Metsilehdessd julkaistussa kyselyssd Jyvaskyldin metsdnomistajien mielestd kaunein
metsd on “hoidettu talousmetsd’, mutta myds yhden lajin tukevapuiset metsikot kuten
“puhdas koivikko” ihastuttavat. Artikkelissa viitataan myos Harri Silvennoisen metsin-
omistajien maisemakasityksia tarkastelevaan viitoskirjatyohon. (Riikild 2017: 24.)
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jumalanpalvelukseen.®* Paimenlaulujen Arkadian metsikko on lisiksi verrattavissa
Euroopassa yleiseen jalon villin myyttiin.*®

Paimenlauluja on myos keskeinen esimerkki maiseman inhimillistimisesta lan-
simaisessa kirjallisuudessa ja kuvataiteessa. Puut ja muut luonnon elementit on kym-
menennessi eklogissa kuvattu inhimillisind.®® Paimen ilmaisee rakkaudentunnettaan
maisemallisin kielikuvin ja kdy maiseman kanssa keskustelua tunteistaan. Arkadian
ideaalimaisema® maalautuu paimenen laulussa vuoristoina, metsind ja laaksoina.
Sakeessd mainitut metsd, nurmikko, ldhde, lehdot ja vuori viittaavat Arkadian aluee-
seen Mainalos-vuorella, jossa sijaitsee paimenen kotimaa. (Vergilius 2004: 90, 128.)%®

Ei-inhimillisten elementtien ja olentojen, kuten maaperin, kasvillisuuden tai
elidlajien inhimillistiminen on tyypillistd uskonnollisille myyteille (ks. esim. Mil-
stein 2011: 1, 3-24). Niille annetaan inhimillisid luonteenpiirteitd ja ominaisuuksia.
Klassisessa utopiakirjallisuudessa tosin luonnon inhimillistdminen ei ole niin yleistd,
mutta uudemmassa tieteiskirjallisuudessa sitd tapahtuu usein.®® Yksittdisid esimerk-
kejd tasta toki 16ytyy klassisista utopioistakin, kuten tanskalaisen Ludvig Holbergin
- tieteiskirjallisuutta ennakoiva — puuihmisten maanalainen utopia teoksessa Niilo
Klimin maanalainen matka (1884).

Metsikon keskeisen visuaalisen aseman Arkadian, paratiisin ja pastoraalin kerto-
muksissa voikin tulkita perustuvan biologisiin olemassaolon ehtoihin.”® Vergiliuksen

6 Ks. esim. ensimmdinen eklogi, jossa Tityros lausuu.: ” Jumalana mind hinté palvon, ja

hénen alttarinsa usein tahraa verellddn aitaukseni arka karitsa [- -].” (Vergilius 2004: 9.)
Sargent (2000: 8) yhdistda jalon villin myytin (Noble Savage) kreikkalaiseen ja rooma-
laiseen perinteeseen ja kolonialismin historiaan. Arkadialaiset ovat Paimenlauluissa
romantisoituja maalaisia, jotka eldvét kulta-ajan ja sivistyneen villin myytin tavoin
luonnon helmassa leppoisasti ja yksinkertaisesti. Wood (2014: 188-189) tunnistaa
pyhén villin myytin Arkadiaan kytkeytyvind Albrecht Altdorferin Euroopan “ensim-
maisissa maisemamaalauksissa”. Bloch (2000: 8-9) kytkee villi-ihmismyytin pimeisiin
ikimetsiin ja niihin kuviteltuihin peikkoihin.

Vergilius 2004: 88: ”[- -] itkivat laakerit ja tamariskit, vuodattivat kyyneleitd pinjoja
kasvava Mainalos, sekd Lykaioksen kylmit kalliot” Tamariski-niminen pensaslajike oli
antiikin Kreikassa lddketieteen, musiikin ja runouden jumala Apollon tunnuspuu, ja
muinaisessa Egyptissd se symboloi elamanpuuta. Perttula 2008: 99.

Blochin (1986: 792) mukaan ideaalimaisema, kuten “unelmaniityt”(dream-fields) ja
kristillinen maanpaillinen puutarha (earthly garden) on lansimaisessa taidehistoriassa
ja utopian aatehistoriassa upotettu Eedenin kolonialistiseen kuvaukseen ja unelmaan
paratiisista, jossa ei ole raskasta tyota.

Mainalos on vuori Arkadian laakson alueella.

Ks. esim. Samola 2017. Minulla oli ilo kuunnella kirjallisuudentutkija Hanna Samo-
lan huomioita kasvien toimijuudesta suomalaisessa dystopiakirjallisuudessa hianen
esitelméssdan “Bluebells and Cotton Grass. The Importance of Flowers and Plants in
Dystopian Fiction”, jonka hédn piti Turussa Norlit 2017: Nordic Utopias and Dystopias
-konferenssissa, jossa itsekin pidin esitelmén 8.6.2017.

Ks. esim. Narhi 2009: 54-57. Ndrhen tutkimus osoittaa ndhdékseni sen, ettd utopian ja
paratiisikertomusten maisematopoksilla on kytkoksid ihmiseldmaan liittyviin biologi-
siin tekijoihin. Metsi tarjoaa suojaa sdaltd, asunnon, ruokaa ja viileytta.
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Korydon-paimenen lausahdus korostaa oleellisesti varjon antamaa suojaa.”! Myos
filosofi Jukka Mikkonen (2017: 76) huomioi metsdn ja puun viilentdvan varjon
merkityksen lansimaisen filosofian historiassa. Metsdn suoja on tarjonnut paikan
alkeelliselle asumiselle Valimeren alueella (ks. esim. Laugier 1975: 11). 2000-luvun
Suomessa metsd on merkityksellinen erityisesti virkistaytymisen paikkana. Virkis-
tyskdyttoon painottuva metsdsuhde on samoin tyypillinen kaupungistuneissa Nor-
jassa ja Ruotsissa.”?

Nondal lainaa teoksissaan Arkadian metsdaukion kuvallisia rakenteita 1500-
1600-luvun maisemista, joiden voi tulkita viittaavan Vergiliuksen Paimenlaulu-
ja-teokseen. Nondalin tdissd toistuvat metsdinteriooristd lehvdston takaa avautuva
kaukainen laakso ja etddlld siintdvit siniset vuoret, jotka ovat havaittavissa muun
muassa maalauksissa Sterk hypnose (Vahva hypnoosi, 2005) ja Falle i kjeerlighet
(Rakastuminen, 2005).

Maalaus Falle i kjcerlighet (Rakastuminen, 2005) karakterisoi parhaiten Arkadian
metsdd. Se esittdd Arkadian kuvarakenteelle oleellisen vuoristolaakson ja kayttaa sel-
keisti 1600-luvun maisemamaalauksista lainattua metsdaukion rakennetta. Esimerkik-
si Claude Lorrainin arkadiset kuva-aiheet, jotka taidehistorioitsija Margaretha Ross-
holm Lagerlof (1990) madrittelee yhdeksi utooppisen ideaalimaiseman muodoksi,
erottuvat maalauksen maisemassa. Kiiltokuvamainen idylli saa kuitenkin maalauk-
sessa surrealistisia piirtei-
td. Paratiisin kukka maa-
lauksen etualalla on ku-
van muutoin realistisissa
mittasuhteissa korostetun
suuri. Nondalin maala-
usten Arkadia-kuvausten
dystooppisuus ilmeneekin
usein juuri tdllaisten sur-
realististen yksityiskohtien
kautta, joita kasittelen tar-
kemmin seuraavissa ala-
luvuissa. Ensin tarkaste-
len kuitenkin vield moder-

nin Arkadian kuva-aihetta
Blochin utopiafilosofiaan

o . Kuva 6. Astrid Nondal, Falle i kjeerlighet (Rakastuminen), 2005,
sisiltyvien maisemameta- oljy kankaalle, 140 x 165 cm. Utenriksdepartementet (Norjan
forien valossa. Ulkoministeri®), Oslo. Kuva: Halvard Haugerud.

71 Vergilius 2004: 64. ’[- -] ja vihred mansikkapensas, joka kattaa teidat laikukkaaseen

varjoon, suojatkaa kesdhelteeltd karja [- -]”

72 Ks. pohjoismaisen maisemasuhteen historiasta esim. Jones & Olwig 2008.
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2.3 "Kristallinen minuuden metsa”

Myos Ernst Bloch lukee viilentdvan metsidn varjon olennaiseksi arkadisen utopian
elementiksi. Metsikkoé merkitsee hdnelle paratiisikertomusta utopia-ajattelun muo-
tona vaikkapa Danten Paratiisi-teoksessa (n. 1308-1321). Arkadian metsa on Blochin
nakemyksessi toiveita ja odotusta, kuten paratiisin kaipuuta merkitseva tila.”? Han
etsii metsédstd samaa myyttistd tasoa — eurooppalaisten kertomusten alkuperas, jota
taidehistorioitsija Simon Schama kisittelee teoksessaan Landscape and Memory
(1996).

Danten Paratiisin metsé sisdltdd Blochin mukaan utooppisen tilan, “Jumalan
metsdn’, joka pohjaa Danten havaintoihin pohjoisitalialaisen Ravennan kaupungin
mantymetsikoistd. Danten paratiisindkyyn sisdltyvd kuva metséstd kytkeytyy lan-
simaisen maalaustaiteen Arkadia-kuvastoon. (Bloch 2000: 32; Bloch 1986: 823.)7
Arkadian metsikké on tunnetusti merkinnyt ihmiskunnan alkukotia - jo siihen
verrannollisessa kulta-ajan myytissd (ks. esim. LeCoq & Schaer 2000: 35). Bloch
tulkitsee Danten kuvauksen pohjalta metsikkéa modernin Arkadian kuvana ja sym-
bolisena minuuden metsina. Se on hanelle yhtaélta itseksi tulemisen tila (maailman
kasittdminen kotina) ja toisaalta ylevd esteettisen muutoksen tila, johon sisiltyy
ajatus mietiskelystd ja harmonian kokemuksesta.

Blochin (2000: 32) kdsityksessa utooppiseen maisemaan lukeutuu kielikuva luo-
vasta mindsta: “kristallinen minuuden metsd” (the self’s crystalline forest, "Ichkristall-
wald”).”> Hin kuvailee unta sisddnpdin kdantyneeni itseensd sulkeutumisen tilana,
joka vertautuu metaforisesti metséssd kavelemiseen ja kokijan psykofyysiseen sulau-
tumiseen metsddn. Blochille kielikuva metsdsta liittyy ekspressionistisen taiteen ta-
voin kokemukseen, jossa katsoja muuttuu osaksi katseen kohdetta.

Blochin ajattelussa metsd on itsensé 10ytamisen paikka ja merkitsee ihmisen mi-
nakasitystd. "Kristallinen minuuden metsa” on itseymmarryksen metafora. Sen kaut-
ta ihminen kytkeytyy maisemaan ja luo maailmakasitystdan. Ajatus niakyy ilmaisus-
sa "tulemisen tilan metsd” (a becoming-the-forest, ein Waldwerden). (Ibid.) Tulkitsen,
ettd Bloch kytkee tdssd utooppisen prosessindkemyksensd Arkadian metsdmetafo-
raan. Han kuvailee materialismista, marksismista ja saksalaisesta luonnonfilosofiasta
ammentavan utooppisen prosessifilosofiansa mukaisesti metsén olevan jotakin vas-

75 Bloch 1986: 915. Ks. myés Bloch 2000: 18-26 sekéd Dante Alighierin Jumalainen ndy-
telmd (Divina Commedia) 3, Paratiisi.

Samanlainen ndkyméd on esilli alankomaalaisen Studio Driftin Drifters-teoksessa
(2017), joka oli esilldi Amos Rexissd Helsingissd vuonna 2019. Skotlannin yldmaiden
méntymetsé nayttaytyy arkadisena paikkana, jossa ei ole ihmisié, vain ihmisten utoop-
pista rakennusainetta, betonimoduuleja. Studio Drift (2019) vertaa niitd nayttelyesit-
teessd Moren (1516) kuvaamaan aineeseen, josta Utopian asukkaat rakentavat kotinsa.
Ilmaisu “a becoming-the-forest” (ein Waldwerden), metséksi tuleminen, vertautuu
maailman muuttumiseen kuvaksi. ’Minan kristallinen metsd” ("Ichkristallwald”) viittaa
taasen ihmisen luovuuteen.
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ta muotoutumassa ole-
vaa. Metsa on vertausku-
vallisesti peili maailman

6 Minuu-

kisittimiseen.”
den kokemuksen lisiksi
metsa liittyy Blochilla yle-
vaan luontokokemukseen
ja mietiskelyyn romantii-
kan maisemamaalauksen
tapaan.

Nondalin maalaukset
metsdaukioista  havain-
nollistavat ~ ndhdakseni
hyvin Blochin kuvaamaa,
Arkadiaan  kytkeytyvéad
unelmoinnin ja fyysisen
unen tilaa. Niissd ollaan
usein tiedostumattoman
tasolla metsdn sisilld. Ne
merkitsevit ihmisen su-
lautumista metsdan luo-
vuuden tilana. Niiden ar-
kadiset metsikot ja vesis-

Kuva 7. Astrid Nondal, Skogbadere (Metsén uimareita), 2005,
oljy kankaalle, 170 x 150 cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Halvard
Haugerud.

tot vastaavat melko tarkkaan Blochin metsdmetaforan luonnehdintoja. Varhaisempi
tuotanto vuosilta 2000-2006 esittdd usein Arkadian metsikkoa ja laaksoa iltahdma-
rdssd vesistéjen huokuessa elinvoimaisuuden ja rauhan tunnetta. Maalauksen Skog-
badere (Metsin uimareita, 2005, 170 x 150 cm) metsdnsisustassa hoyryaa lahde tai
lampi, jossa kylpee ihmishahmoja. Maalauksessa Skumringsbader (Iltahdmdrdkylpy-
jd, 2003, 73 x 115 cm) kylpija rauhoittuu metsdlammessa. Viereiselld pastoraalinii-

tylld kdyskentelee lampaita. Unenomaisen maiseman tunnelma on arvoituksellinen.

Nondalin maalausten metsissd nékyy toistuvasti vedenpinnan, kuten metsélam-

pien heijastuksia taivaasta, jotka tulkitsen blochilaisittain metaforaksi kimmeltavasta

76

Bloch (2000: 32) rinnastaa luontoon sulautumisen kokemuksen ekspressionistiseen

maalaustaiteeseen, joka erityisesti tulkitsee ihmisen minuutta “tulevaisuuden néytta-
van taikapeilin” tavoin. Uni ("Dream”) -nimisesséd kaunokirjallisessa esseessddn Bloch
(2000: 34) kuvaa metsan merKkitysta saveltimiselle, metsdn esteettistd musikaalisuutta
ja katsojan kehollista sulautumista metsén tilaan. Bloch (1986: 357) my6s mainitsee
esimerkkind satujen sisdltdimastd utooppisesta unelmoinnista E.T.A. Hoffmannin
(1776-1882) Der Goldne Topf -tarinan (suom. Kultainen malja. Satu uudelta ajalta,
1809) sankarin Anselmuksen, joka 16ytdd itsensd uudelleen vaellellessaan niityilld ja

metsassa.
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ja kristallisesta minédku-
vasta.””  Metsansisdisyys
kontrastoituu  maalauk-
sissa maailmanvaloon, jo-
ka valkkyy lehvéaston va-
listd. Maalauksissa tois-
tuvan sinisen taivaan voi
kasittad Blochin termein
“kristallisena [- -] kim-
mellyksend” (Ks. esim.
Bloch 1986: 837, 858-
859.)78  Tulkitsen, ettd
Bloch tarkoittaa kimmel-
lykselld valon, vedenpin-
nan ja taivaankannen hei-
jastumia, jotka maisemal-
lisina elementteind inspi-
roivat ihmistd.”” Myds
Dante kuvaa Paratiisin-
sa vuorilla taivaan kirk-
kautta.

Nondalin  maalaus
Speiling (Peili, 2009, oljy
kankaalle, 140 x 115 cm)
esittdd veden pintaan
heijastuvaa metsikon
siluettia ja taivasta. Lat-
vuston siluetti on hailyva
ja levidd veden aaltoile-
vaan liikkeeseen ohja-
ten katseen alareunan

77
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Kva 8. Astrid Nondal, Skumringsbader (lltahdmérékylpyja),
2003, oljy kankaalle, 73 x 115 cm. Yksityiskokoelma. Kuva:
Halvard Haugerud.

Kuva 9. Astrid Nondal, Speiling (Peili),
2009, o6ljy kankaalle, 140 x 115 cm. Yksi-
tyiskokoelma. Kuva: Halvard Haugerud.

“Metafyysinen utopia on kuva — ei vain ulkoinen tila vaan myos sisdinen tila, jolla on

oma moodinsa. Maalaukset havainnollistavat titd tunnelmaa, kuten turvallista luon-
nossa olemista, hyvai oloa ja ihmisen tarvetta olla luonnossa [- -] (AN 2016, suom.

HR.)
78

Bloch (1986: 915) toteaa antiikin pastoraalirunouden pohjalta: “Arkadia sijaitsi alusta

alkaen puiden alla (varjossa), ldhteiden ddrelld ja muissa paratiisin elementeissa, ei kau-
pungissa, kuitenkin kimmeltavdna” (Suom. HR.)

79

Ks. my6s Nérhi 2009, 90-98, kuvat 3 ja 4. Narhen maaritteleméssa paratiisimaiseman

arkkityyppisessd metsdinterioorissa sijaitsee lahde tai virtaavaa vettd. Narhen maéri-
telma vertautuu my6s Arkadian ikonografiaan, joka on vaikuttanut kristillisen paratii-

simyytin topografiaan.
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vedenpinnan hohkaamaan pilviseen valoon. Elliptinen efekti kierrattda katsetta
puiden latvoista pilvien hohtoon ja takaisin (vrt. Bloch 1986: 389). Kuvan rajaus
luo vaikutelman siitd, ettd metsikko sijaitsee katsojan yldpuolella kaukaisuudessa,
vaikka sen siluetti onkin zoomattu katsojan varpaiden eteen. Metsan kuvajainen on
etadnnytetty kaukaiseksi illuusioksi. Maalaus heréttaé ajatuksen siitd, miten katse
rajautuu johonkin tiettyyn kohtaan maisemassa ja kuinka taivaalle pilyily on osa
tiedostumatonta toiveajattelua.

Ved elva (Joen luona, 2003, 6ljy kankaalle, 73 x 83 cm) kuvaa myds auringon
valaisemaa metsdaukiota. Vihreimekkoinen nainen lepuuttaa jalkojaan lammes-
sa hamadran lehviston keskelld. Paivauni kadntyy nocturneen (vrt. Bloch 1986: 88—
102). Lehvidikkunoiden takana kirkkaansininen taivas tayttyy pilvistd. Maalaus on
maalattu samana vuonna kuin Om hundre dr er allting glemt ja jatkaa kuvausta
levosta Arkadian metsikdssd. Maalaus viittaa paratiisiin ja Blochin kisittelemdan
unelmoinnin ja unen teemaan. Bak noens rygg (Jonkun selin takana, 2005, 114 x
97 ¢m) kuvastaa samoin Eedenin vesid ja kukkivaa vehreda laaksoa etdisine vuo-
renhuippuineen. Kylpijan seldn takana kulkevan metsékauriin voi tulkita viittaavan
raamatullisen Eedenin kuvallisiin esityksiin, joissa ihmisen ymparille on aseteltu
usein eldinlajeja Nooan
arkin tapaan.®® Toisaal-
ta seldn takana hiipivin
kauriin voi lukea tulkin-
tana ihmisen ja luonnon
vilisestd vuorovaikutus-
suhteesta. Klassisen maa-
laustaiteen Arkadian ku-
vauksiin viittaa puoles-
taan heledn sinertava tai-
vas, joka on tyypillinen
muiden muassa Poussi-
nin ja Lorrainin maise-
mataiteessa. Kuvapinnan
peittivd lehtimassa se-
ka katsojaan selin oleva
kylpija luovat kuitenkin
jannitteisen ja uhkaavan Kuva10. Astrid Nondal, Ved elva (Joen luona), 2003, 6ljy kan-
kaalle, 73 x 83 cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Halvard Haugerud.

tunnelman.

80 Ks. esim. Peter Wenzel (1745-1829), Aatami ja Eeva Eedenin puutarhassa, n. 1800-1829,
336 x 247 cm. Vatikaanin museot.
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—_

Kuva 11. Astrid Nondal, Bak noens rygg (Jonkun selén takana), 2005, 6ljy kankaalle, 114 x 97
cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Halvard Haugerud.
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2.4 Jalkiteollinen Arkadia

Tulkitsen Nondalin kuvaavan metsdmetaforan lisdksi Blochin ”ikuisen sunnun-
taikuvan” (the residual Sunday, das gebliebene Sonntag) kaltaista jannitteistd moder-
nismin jélkeistd Arkadiaa. Bloch nimeéa 1800-luvun lopun ranskalaisen maalaustaiteen
kesdisen Arkadian metsikon tai puistikon porvarillisen “ikuisen sunnuntain” utopia-
kuvaukseksi. Maalauksista vilittyvd moderni pariisilainen luontokokemus on Blochin
mukaan vastakohta esiteollisen ajan taiteesta kumpuavalle “kristalliselle minuuden
metsille” mietiskelyn paikkana. Mietiskelya ei nimittdin harjoiteta "porvarillisissa sun-
nuntaikuvissa’, kuten Georges Seuratn maalauksessa Sunnuntai-iltapdivi La Grande
Jatten saarella (1884-1886, 207.6 cm x 308 cm, Art Institute of Chicago). Blochin (1986:
813-814) tulkinnassa 1800-luvun lopun tiukkoihin vaatteisiin pukeutuneet, jaykén ja
luonnottoman oloiset hahmot viittaavat siind tylsyyteen.

Maalauksen nukkemaiset hahmot ovat tosiaan menettineet yhteyden itseensa
ja ympéroivaan maailmaan, eikd syvillisempi itsetutkiskelu heiltd luonnistu. Bloch
viittaa ndhdédkseni tulkinnallaan teollisen vallankumouksen aikaiseen maallis-
tumiseen. Luonnosta etdantynyt pariisilainen porvaristo seka tyoviaenluokka vietti
tuolloin vapaapdivansa vaikkapa piknikilld puistossa tai matkusti junalla Pariisin
ldhimaaseudulle kokemaan "aitoa” ja tervehdyttavaa luontoa Vergiliuksen paimenten
tapaan, kuten taidehistorioitsija T. J. Clark kuvaa. (Clark 1984, passim, erit. 182-204,
261-267.) Kaupunkilaisen luonnollisesta elamésté irtautunut arki kuuluu olennai-
sesti Blochin médrittimaidn modernin Arkadian ideaan.

Luen Nondalin Arkadian my6s Blochin “ikuiseksi sunnuntaikuvaksi”. Ympdris-
tostaan irrallinen staffaasi- eli tdytehahmo, jonka Bloch ja Clark tunnistavat Seuratn
maisemasta, 16ytyy Nondalinkin maalauksista. (Bloch 1986: 813-814; Clark 1984:
198-204.) Maalausten staffaasihenkil6t eivdt yleensa ole integroituja niitd ymparoiviin
maisemiin, toisin kuin saksalaisen romantiikan pastoraalimaalausten paimenet tai
vaeltajat. Seuratn hahmojen tavoin erityisesti naispuoliset hahmot vaikuttavat usein
jaykiltd. Nicolas Poussinin 1600-luvun maalauksiin siséltyvien allegoristen jumalhah-
mojen tavoin ne eivit ole luonnollinen osa elinympéristddaan (McTighe 1996: 125).8!
Staffaasit on poimittu usein onnettomuuksia tai hypnoosia esittavista kuvastoista.®?

81 Taidehistorioitsija Sheila McTighe (1996: 125, 136) tulkitsee esimerkiksi Poussinin
Orfeus maisemassa (Landscape with Orpheus) -maalauksen (n. 1648, Louvre) symbo-
lisen jumalhahmon olevan erdanlainen hieroglyfinen koodi ja osoittavan taiteilijan
ymmadrrystd mytologisista allegorioista hieroglyfien tapaisina merkkeina ja piktogram-
meina. Tama saattoi olla Poussinin myohéisten maisemien omalaatuisten mytologisten
aiheiden takana. Merkit perustuivat ns. Barberinin piirin oppineiden seki libertiinien
antiikista tekemiin tulkintoihin, joissa ihannointiin ihmisen tasapainoista suhdetta
luontoon. Samoin Nondalin ihmishahmo koodaa modernin ihmisen todellisuuden
luontoon.

Nondalin mukaan onnettomuuksiin joutuneet naishahmot putoavat tai ovat ldhelld
putoamista ja merkitykseltddn surrealistisia sekd absurdeja: "Ne perustuvat kotonani
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Ranskalaisesta kuvaustavasta poiketen Nondal sijoittaa hahmonsa keskelle syvan
itsereflektion tilaa, "kristallisen minuuden metsad” Lepdilevan tai oksalla istuvan
staffaasihahmon lisdksi vuosien 2003-2006 maalauksissa moderneihin vaatteisiin
pukeutunut naisfiguuri on usein metsikossd kaatumaisillaan tai tajuttomassa tilassa.
Maalauksen Om hundre dr er allting glemt hahmo sulautuu maisematilaan tavalla,
joka korostaa kokemusta unenomaisesta tajunnanmenetyksestd keskelld kirkasta
kesdpiivad. Unen vaarallisuuden tuntu toistuu pyorryttavassd lehtimassakehyksessa.

Luen hahmojen vilittdvin ympaéristostéd irtautumisen tunnetta, joka on tunnus-
omaista vélinekeskeiselle internet-laitteisiin kytkeytyneelle 2000-luvun kulttuurille.
Tulkitsen erityisesti kaatumaisillaan olevien tai tajuntansa menettdneiden naishah-
mojen symboloivan lansimaisen modernisaation tuhoisia puolia, kuten pohjoismai-
sissa yhteiskunnissa yleistynyttd masentuneisuutta ja koneteknologian aiheuttamaa
kokemusta luonnosta ja muista ihmisistd etdantymisesta.

Maalauksen Blindsone (Pimento/Katvealue) horjuva naishahmo on putoamai-
sillaan suuren kivenlohkareen paaltd myrkynvihredin levavirtaan. Nainen on ikdan
kuin jadnyt loukkuun keskelle virtaa, jonka saastunut jiteaines on vallannut. Arkadian
metsikossd on ldsnd onnettomuuden tuntu. Kuvan oikeassa laidassa toteemin lailla
kohoava sahkomasto korostaa ihmisen energiankéyt6llddan aiheuttamia muutoksia ja
viittaa teknologisoituneen nykymaailman hyotypohjaiseen luontosuhteeseen. Sdhko-
johdoton masto ja pilaantunut vesi viittaavat teollistumiseen ja ihmisen asuttamaan
luontoon, kuin my6s Nondalin kotikaupunkiin Tyssedaliin, jossa keskeinen tyon
takaaja on ollut metallinjalostusyhti6. Nondal todisti sielld omin silmin, kuinka yhti6
saastutti paikallista luontoa. Hapettunut vihermassa, hylatty sahkomasto, kaatuva
nainen ja tummanpuhuva taivas sévyttavit siten Nondalin Arkadian potentiaalisen
tuhon kuvaksi.®?

olleeseen kirjaan onnettomuuksista, jossa on kuvia rouvista putoamassa tuolilta ja niin
edelleen. Olen kayttanyt niitd maisemamaalauksissani, kuten istumassa oksalla. Mutta
nami hahmot eivit ole yhteydessd maisemaan. Ne putoavat tai ovat putoamaisillaan. Ne
ovat surrealistisia ja absurdeja. Jokin ei ole oikein. Hahmot tulevat esiin maisemasta —
samoin kuin sahkomastot — voiman elementtind.” (AN 2016, suom. HR.)

Nondal toteaa synnyinkaupunkinsa teollisuuden olleen sen asukkaille tydpaikan tur-
vaaja, mutta toisaalta suuri saastuttaja. Teollisuudesta valui vuonoihin metallimyrkkyja,
joka sai Nondalin huolestumaan ympdristostadn. Sdhkémastojen ikonografian voi
tulkita viittaavan ndihin ymparistévaaroihin. Hinen mukaansa sihkémasto merkit-
see "voimaa’ ja “vaaraa’ Se tuo maalauksiin jannittyneisyyttd ja dystooppisen efektin
huomauttamalla, ettd idyllilld on myos toinen puoli. Maalauksiin siséltyy taiteilijan
mukaan aina tunne siité, etta jotakin dystooppista tulee kohta tapahtumaan. Nondal
kertoo: ”Vartuin teollisuusalueella. Tehtaat ja teollisuus toivat t6itd ihmisille ja kohen-
sivat taloutta. Se oli kuitenkin samalla dystooppinen maisema. Mannyt eivat kasvaneet.
Kukat eivét kasvaneet. Kesélld kaikki oli tuhottu. Tehdas valutti myrkkyd vuonoihin,
kuten raskasmetalleja (esim. kadmiumia). Se oli dystopia. Romantiikan maalareiden
tavoin tehtaiden tullessa kaipuu metsiin séilyi. Tuhoutunut luonto ja huoli maapallosta
- ihmiset ovat niin pienid suhteessa luontoon. Esimerkiksi outo horjuva naishahmo
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Kuva 12. Astrid Nondal, 2006, Blindsone (Pimento/Katvealue), 6ljy kankaalle, 180 x 220 cm.
Lillehammer Kunstmuseum, Lillehammer. Kuva: Halvard Haugerud.

Samalla maalaus on kuitenkin Blochin “kristallisen minuuden metsidn” tavoin
maailmasuhdetta pohdiskeleva. Pakopaikkana nayttdytyvan metsikon ja naishah-
mon voi lukea suhteessa Blochin mairittimadn modernin yksilon haluun tuntea
pastoraali ja maailma didillisend kotimaana. Blochin mukaan ihminen tavoittelee
utooppista mahdollisuutta tulla sinuiksi itsensd kanssa onnistuneesti saavuttamas-
saan maailmassa. (Bloch 1986: 312-316, 915.)

ison kiven p4dilld on surrealistinen maalauksessa Blindsone: Vaara. Putoaminen. Aina
on olemassa toinen puoli: sekd idyllinen maisema ettd dystopia. Jos maalauksissani
olisi kuvattuna vain pelkka utopia, ne olisivat kitschid. Utopia on myos toiseuden uhka,
toisella puolella on dystopia” (AN 2016, suom. HR.) Ks. myds Olafur Eliassonin teos
Green River (1998-2001), interventio jokeen levitetylld vihredksi vérjaavalla aineella,
joka toteutettiin maailmanlaajuisesti, muun muassa myds pohjoisella Fjallabak-reitilla
Islannissa vuonna 1998. Eliassonin interventio-maataideteoksen myrkynvihredn joen
symboliikka nékyy Blindsonessa. Taman lisaksi sen voi visuaalisesti rinnastaa Poh-
janmerelld ja Itdmerelld velloviin sinilevimassoihin. http://olafureliasson.net/archive/
artwork/WEK101541/green-river (luettu 20.7.2019).
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Oslolainen  Nondal
esittdd Paimenlaulujen ta-
voin kaupunkilaisen es-
kapistisen ~ kuvitelman
projisoituna koskematto-
man luonnon ideaaliin.
Maalausten nimet, ku-
ten Sterk hypnose (Vahva
hypnoosi), Ulvedrom (Su-
siuni) ja Falle i kjcerlighet
(Rakastuminen), koros-
tavat unelmoinnin tee-
maa. Arkadiseen ikono-
grafiaan kytkeytyy ide-
aalisia tunnetiloja, kuten
ajattomuus, rauha, rak-
kaus, suoja, harmonia,
kodikkuus ja unenomai-
suus. Ne ovat tyypillisid
Paimenlauluissa. Etenkin
ajattomuus kuuluu pa-
ratiisimyytteihin, kuten
Sargent (2000: 8) toteaa.
Ajattomuuteen Nondalin

Arkadian metsikko ja niitty

Kuva 13. Astrid Nondal, Ulvedram (Susiuni),‘ 2005, oljy
kankaalle, 114 x 97 cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Halvard
Haugerud.

maalauksissa viittaavat uneen tai tajuttomuuden tilaan vaipuneet naishahmot. Eska-
pismiin, kuten arjesta pakenemiseen kuvittelun avulla, liittyy myds tiedostumaton ti-
la — ympiéroéivén fyysisen todellisuuden huomiotta jattdminen, joka kytkeytyy dys-
tooppiseen tuhon mahdollisuuteen.®* Utopian vastapari on aina dystopia (vrt. Claeys

2016).

Tunteet ovatkin keskeinen osa Nondalin maalausten (post)postmodernia® Arka-
diaa. Staffaasihahmo ilmentda yhdessd maisemaelementtien ja viarimoodien kanssa
luontokokemukseen kytkeytyvid ristiriitaisia tunteita. Myrkyttynyt paratiisin leh-
vasto seka tajuton tai horjuva ihmishahmo korostavat tuhoa ja irrallisuuden tuntua.

84

Ks. eskapismin mairitelméstd esim. Suikkanen 2012: 86, alaviite 4. Bloch kirjoittaa

paljon tiedostamattomasta (das UnbewufSte) ja sen yhteydestd utopiaan. Ks. esim. Bloch

1986: 77.
85

Postmodernille 1980-luvun maalaustaiteelle on tyypillistd esittdd esimerkiksi maalin

omaa pintaa ja olla tietoinen maalauksen kuva-aiheiden jaljennettivyydestd ja kuluneen
kuvaston toistumisesta visuaalisessa kulttuurissa. 2000-luvun maalaustaide kehystda
itsensd suhteessa omaan paikkaansa maalaustaiteen historiassa seka sidoksissa néytte-
lykédytant6ihin ja teknologioihin. (Iitid 2009: 12.)
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Asetelma viittaa luonnollisen maailman ja ihmisen véliseen konfliktiin.*® Maalaukset
(erityisesti Blindsone) esittavit metsikon yhtdalta tajunnan menettdmisen ja tuhoutu-
van luonnon tilana mutta toisaalta harmonisena paikkana.

1900-luvun utopiakirjallisuudessa kuvataan usein arkadisia maisemia osana
modernin elinympariston dystopiaa.?” Nondalin maalaukset ovat Huxleyn Uljaan
uuden maailman kaltaisesti dystooppisesti jannittyneita ja viittaavat teknologisoi-
tuneessa ja koneellistetussa maailmassa eldvan ihmisen monimutkaiseen ympiris-
to- ja maisemasuhteeseen.®® Huxleyn Uljaan uuden maailman ja Blochin ikuisen
sunnuntaikuvan vilittdmé dystooppinen modernismi tuntuu Nondalin maalauk-
sissa. Thminen kuvataan niissd kaikissa luonnosta etddntyneend, mutta kuitenkin
sinne kaipaavana. Etenkin vuosien 2003-
2006 maalausten tajuttomista tai kaatu-
maisillaan olevista hahmoista aistii hy-
polyydisen levottomuuden ja epdmu-
kavan tunnelman (vrt. Barker 2000: 10,
12-14; Poussin & Jouanny 2010). Blind-
sone-maalauksessa horjuvan naisen las-
ndolo maisemassa virittyy uhkaavana
yhdessd tumman purppuraisen taivaan ja
myrkynvihredn lehtimassan kanssa. Tai-
vas on synkkd myo6s maalauksessa Dod-
vinkel (Sokea piste/Katve, 2006, 6ljy kan-

L . Kuva 14. Astrid Nondal, Dgadvinkel (Sokea
kaalle, 180 x 220 cm). Virien, maisemae- piste / Katve), 2006, dljy kankaalle, 180 x

lementtien ja staffaasihahmon kayttd 220 cm. Kuva: Halvard Haugerud.

8  Skeide kuvaakin Nondalin maalausten staffaasihahmojen luovan “fantastisten met-

samaisemien lisdksi” omalta osaltaan vaikutelmia “tarinoista ja myyteistd’. Hénen
mukaansa tdllaiset staffaasihahmon ja maiseman yhdistelmét ovat tyypillisia Nondalin
maalauksille. Hdn kuvaa hahmojen olevan usein omissa maailmoissaan, unenkaltaisissa
tilanteissa ja ignoroivan ymparistonsa. Skeide 2006: 20.

Ks. my0ds esim. Zamjatinin Me.

Maisemasuhteella tarkoitan Leena Rossin (2015) kuvaaman ympéristosuhteen kaltaista
kasitettd. Rossin mukaan ”[y]mpéristosuhde tarkoittaa kaikkea, mitd ihminen tekee
ymparistossddn, ymparistolleen ja ymparistonsa vaikutuksesta tai innoittamana. Se
on sosiaalinen, historiallinen ja kulttuurinen ilmid, joka kehittyy varhaislapsuudesta
lihtien kodista késin ja muotoutuu elimén loppuun asti” Yhtd lailla ymmérrdn mai-
semasuhteen kehittyvan W.].T. Mitchellin (1994: 5) maéritelmédn mukaisesti ihmisen ja
luonnon vilisen vuorovaikutuksen kautta. Ympéristosuhteella viittaan myds ymparis-
toesteetikko Arnold Berleantin (1994: 155-164) nakemykseen, jonka mukaisesti ihmi-
nen on osa ympdristoaan ja ymparistod voidaan tutkia esteettisen tarkastelun keinoin.
“Ympdristo syntyy mindni — havainnon lihteen ja synnyttdjin — sekd aistimusteni ja
toimieni fyysisten ja sosiaalisten edellytysten vilisestdi molemminpuolisesta vuorovai-
kutuksesta”. (Berleant 1994: 157.) Nondal tutkii kotiseutunsa maisemia maalauksissaan
yht lailla kriittisesti.
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Kuva 15. Astrid Nondal, Figure i tre (Hahmo puussa), 2006, 6ljy kankaalle, 140 x 165 cm. Yksi-
tyiskokoelma. Kuva: Halvard Haugerud.

tuottavatkin yhdessd Nondalin maisemiin psyykkisesti jannitteisen utooppis-dys-
tooppisen moodin.®’

Maalauksissa toistuvat myrkynvihrea lehtimassa, sathkomasto, horjuva tai tajuton

staffaasihahmo ja painostavan pinkki tai tumma taivas toimivat uhkan moodillaan
myo6s ymparistokriittisend kannanottona. Kritiikki kohdistuu modernin talousuto-
pian tavoitteluun luonnonvarojen hyviksikayton kustannuksella.”® Teoksessa I sam-

89

90

Kuten Skeide (2006: 20) huomauttaa, Nondal korostaa vérien kaytolladn ja sommitel-
millaan maisemiensa keinotekoisuutta. Skeide tulkitsee oudon teenniisen tunnelman
olevan maalauksille tyypillistd. Nondal (AN 2016) kuvailee varienkayttédan: "Kaytin
vdrid maalausten tunnelmien (moodien) luomiseen. Kéytin paljon vihredd. Haluan
kayttaa vihreaa. Minulla on syy sen kédyttimiseen. Vihred ei ole véri. Se on neutraali
sekoitus ja pohjaviri. Toisaalta maalauksissani on usein my0s keltainen, pinkki tai
oranssi taivas. Kdytdn keltaista havaintooni, kuten joskus havaitsemaani oudon nakoi-
seen keltaiseen taivaaseen, pohjaten. Se on spektaakkelimainen viri, johon kytken
suunnattoman, dystooppisen tunteen. Siind on ahdistusta ja pelkoa, mutta ne ovat kiin-
nostavia. Esimerkiksi kun on yksin vuorilla ja katsoo spektaakkelia taivaalla, se on kuin
varoitus tai tuntuu kuin varoitukselta [- -]”
AN 2016.
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Kuva 16. Astrid Nondal, Sterk hypnose (Voimakas hypnoosi), 2005, 6ljy kankaalle, 99 x 125 cm.
Utenriksdepartementet (Norjan ulkoministerid), Oslo. Kuva: Halvard Haugerud.

me oyeblikk (Samalla silmdnrdpdykselld, 2006, 140 x 165 cm) myrkynvihredn lehti-
massan ja painostavan pinkin taivaan vuoropuhelu séhkomaston kanssa muistuttaa
teollisuuden luonnossa aiheuttamasta tuhosta.

Unelmointi voi olla huumaavan vaarallista, kuten Anna Tuori (AT 2014) toteaa.
Nondalin sen enempdi kuin Tuorin Arkadia ei Huxleyn kuvauksen tavoin ole yh-
ta huoleton kuin Paimenidylleissd. Nondal muokkaa muistoaan havainnoimastaan
metséstd, laaksosta tai vuoristomaisemasta korostetun surrealistisin savyin. Maala-
uksessa Sterk hypnose (Voimakas hypnoosi, 2005, 6ljy kankaalle, 99 x 125 cm) utoop-
pisuutta valittdd metsdaukion rauhallinen tunnelma ja unelmoinnin teemaan kytkey-
tyva vehreddn laaksoon ja lumisille vuorille avautuva maisemaikkuna. Iltapdivivalon
valaiseman Sterk hypnosen lehvastoseind paljastaa maalauksen keskialalta kuitenkin
kontrastina kohtauksen, jossa hypnoosissa oleva vihredamekkoinen nainen leijuu il-
massa virtaavan veden yldpuolella. Naisen piitd pitelevd pukuasuinen mies néyttda
ohjaavan hypnoositilaa. Harmoninen illuusio Arkadiasta saa uhkaavan savyn. Mai-
sema toimii ndyttimona kohtaukselle, joka on lainattu 1880-90-luvun pseudotieteel-
lisistd kuvauksista (vrt. esim. Magendie 2007: 150). Uskonnollisia ajatuksia tieteel-
liseen materialismiin yhdistdneet aikakauden maalarit esittivét ja ihailivat tuolloin

70



Arkadian metsikko ja niitty

Kuva 17. Astrid Nondal, | samme @yeblikk (Samalla silmédnrédpéykselléd), 2006, 6ljy kankaalle,
140 x 165 cm. Universitetet i Oslo (Oslon yliopisto). Kuva: Halvard Haugerud.

hypnoosia.®! Tajunnan teemaan kytkeytyen Nondal kommentoi siten maalauksellaan
myo6s psykoanalyysin kehittdmid védristyneitd uskomuksia esimerkiksi naisten hys-
teriasta.”?

Sterk hypnose kuvastaa pakenemista ihmisen rakentamasta ymparistostd, kaupun-
gista sekd 2000-luvun tydeldman kiireestd. Myds maalaukset Innover (2005, 99 x 125
cm, Oljy kankaalle) ja Figure i tre (Hahmo puussa, 2006) siséltévit tunteen turvallisesta
metsikostd. Arkadian tavoittamisen vaikeutta Pimennossa ja Voimakkaassa hypnoo-
sissa kuitenkin symboloi horjuva tai tajuton naisfiguuri. Myos maalauksessa I samme
oyeblikk (Samalla silmdnrdpdykselld, 2006) naishahmo purppuranvirisessa mekossa
on uhkaavasti kaatumaisillaan korkealta puunoksalta ja hantd ymparoivét vain puiden
latvat.

91 Ks. esim. Kaplan 2003 [2012]. Tdma nékyi esimerkiksi 1880-90-luvun symbolistien
maalauksissa.

2 Ks. esim. Josef Breuerin ja Sigmund Freudin Tutkielmia hysteriasta (saks. Studien tiber
Hysterie, 1895).
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2.5 Toivenakyma lehvaikkunasta

The fact that we can thus sail into dreams, that daydreams, often of a completely
uncovered kind, are possible, indicates the great space of the still open, still
uncertain life of a man. Man spins out wishes, is in a position to do so, finds
a wealth of material for them, even if it is not always of the best, most durable
quality, in himself.

(Bloch 1986: 195.)

Blochin nakemys on, ettd ihmismielelld on taipumus unelmoida tulevaisuudessa
avautuvista mahdollisuuksista. Maantieteellista unelmointia konkretisoi nahdakseni
maisemamaalauksen historiassa toistuva motiivi, jossa puun lehvaston “ikkunoiden”
valistd avautuu nakyma etdiseen (ja eteldiseen) maisemaan. Tulkitsen téllaisen klas-
sisen lehvdikkunan tuovan utooppisen unelmoinnin moodia Nondalin maisemiin
pyorryttivan lehvimassan samanaikaisesta uhkaavuudesta huolimatta. Katsojalle
valittyy tunne kurkistamisesta puun takana nakyvaén paratiisilaaksoon. Lehvaikku-
nat rakentavat maalauksiin elliptisen perspektiivin, joka kierrattaa katsetta metsikon
lehvastossd. Elliptinen muoto on omiaan luomaan illuusiota jatkuvuudesta, kuten
taidehistorioitsija Henri Zernerin (2000) mukaan tapahtuu ranskalaisen Théodore
Rousseaun (1812-1867) pastoraalimaalauksissa.®?

Lehvdikkunan nakyma - maisema maiseman sisidlli - on yleinen kuva-aihe
linsimaisen maalaustaiteen historiassa. Téllainen maisemaikkuna loytyy vaikkapa
Poussinin Neljd vuodenaikaa -sarjan maalauksesta Kevdt (n. 1660-1664, 117 x 160
cm, toinen versio, Louvre, Pariisi). Myos keskiaikaisen Historia Alexandri -teoksen
Kuun ja auringon puu -kertomuksen kuvituskuvassa puiden lehviston vilista piirtyy
ndkymd etdiseen paratiisin kaupunkiin, jota ymparéi muuri (ks. Lecoq & Schaer
2000: 56-57). Usein Nondalin maisemaikkunoista nékyy téillainen renessanssin ajan
maalaustaiteelle, Jan van Eyckin (n. 1390-1441) Kansleri Rolinin madonnan tapaan
(n. 1435, 66 x 62 cm, 6ljy levylle, Louvre, Pariisi), tyypillinen laakso, jonka takana
siintdd sinisid vuoria. Lehvdikkuna symboloi maalauksissa edessdpdin hadmottavaa

9 Zernerin (2000: 37-40) mukaan Théodore Rousseau toistaa ovaalimuotoja metsikditd
esittdvissd maalauksissaan, erityisesti teoksessaan Metsinreuna Fontainebleaussa, las-
keva aurinko (The Edge of the Forest at Fontainebleau, Setting Sun, n. 1850, Louvre).
Zerner yhdistda ovaalimuodot ajatukseen mindkuvan uudistumisesta ja tulkitsee, ettd
Rousseaun maalaukset tuovat taiteeseen uuden esteettisen esittdmisen tavan, joka ajalle
epatyypillisesti kuvaa “interi6orimaiseman” ilman korkealta nikoalapaikalta avau-
tuvaa laajaa horisontaalista ndkymaéd. Zerner liittdd tdhdn kuvakulmaan romantiikan
ajan taiteilijoille tavanomaisen maaseudun idealisoinnin. Rousseaun tapa yhteniistaa
maisemanikymad elliptiselld perspektiivilla heijastaa romantiikan ajan luontoykseyden
ajatusta.
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unelmaa ja utopiaa, joka rakentuu perspektiivisen tilailluusion avulla.”* Mielenkiin-
toista kylld, myos August Strindbergin (1849-1912) maalaus Ihmemaa (Underlandet,
1894, oljy kartongille, 72.5 x 52 c¢m, Nationalmuseum, Tukholma) kuvaa tdllaista
lehvistostd avautuvaa utooppista nakymaa.

Kuten Skeide panee merkille, Nondal toteuttaa maalauksensa modulaarisesti,
mika on tyypillistd kiinalaiselle ja linsimaiselle maisemataiteelle. Hdn toisin sanoen
rakentaa illuusion maisemasta yhdistelemélld eri paikoissa havainnoimiaan maise-
maelementtejd yhtendiseksi nikymiksi.”> Modulaarinen “maisema maisemassa” on
yleinen renessanssin ajan maalaustaiteessa, esimerkiksi edelld mainitussa maalauk-
sessa Kansleri Rolinin madonna.®

Néhdékseni lehvdikkunasta avautuva ndkyméd on siten Nondalin tdissd yksi
olennainen utooppinen maisemaelementti, joka tuo maalauksiin unelmoivan tun-
nelman.”” Nondal kayttda useissa arkadista metsikk6d kuvaavissa maalauksissaan
korkealta havainnoitua, katsojalle horisontaalisesti lehvimassan vilistd avautuvaa
nikymad vehreddn laaksoon ja laakson takana sinertiville etiisille vuorille. Téllai-
nen on esimerkiksi maalauksissa Sterk Hypnose (Vahva hypnoosi, 2005) ja Innover
(Sisdlld-ylhddlld, 2005). Leonardo da Vincin (1452-1519) mukaan avaraan laaksoon
avautuva nakyma on maisemamaalauksen lajille ominainen ja tukee mielikuvitusta
(Gombrich 1966: 111-112). Etdinen laakso ja vuoristo siintdvat my6s Poussinin Et in
Arcadia ego II -maalauksen taustalla.

”Lehviikkunasta® avautuva etdinen nakyma tuo turvalliseen metsdinteriéoriin
jannityksen ja arvoituksellisuuden tuntua. Kognitiivisen uskontotieteilija Jani Narhen
mukaan paratiisimaisemalle on ominaista tunne siitd, ettd katsoja on lehvaston suo-
jassa havainnoimassa etdistd maisemaa. Metsdn “ikkunoista” nakyva tai taka-alalla

% Lecoq & Schaer 2000: 46, kuvituskuvassa, 56. (Jean Wauquelin, Chroniques d’Alexandre,

Bruges, 1448-49).

Hollantilaiset 1600-luvun maisemamaalarit kuvasivat maisemaelementteja eri puolilta
Eurooppaa, kuten korkeita kivenlohkareita, kallioita, vuoria, merid ja metsid yhdistden
ne yhdeksi “maailmanmaisemaksi” ja kosmografiaksi, jonka tavoitteena oli tuottaa kat-
sojalle utooppisesti ideaalinen ja illusorinen maisemakokemus - yhteniistetty kartta
maailmasta. (Cosgrove 2007a: 92-93.) Skeide (2006: 20) kiteyttad: “The various per-
spectives are not perfectly aligned; like on a flannelboard, widely different scenes are
played out that do not necessarily have anything to do with each other, as they might
have done in reality”

Bloch (1986: 799-800) analysoi kansleri Rolinin loggian avoimesta seindstd avautuvaa
maisemaa toivemaisemana, jonka hén yhdistad maantieteellisiin utopioihin ja horison-
tin renessanssiajalla saamaan uuteen merkitykseen, sen “unelma-arvoon” erityisesti
Leonardolla. Nondal (2016) toteaa myds vaikuttuneensa Italian maalaustaiteesta ja
ihailevansa nédiden pienien maalausten tarkkuutta. Esimerkiksi Joachim Patinir (n.
1480-1524), Hieronymus Bosch (1450-1516), Lucas Cranach vanhempi (n. 1472-1553)
ja myds Nicolas Poussin (1594-1665) ovat toimineet hinelle inspiraation ldhteina.
Maiseman etu- ja keskialan lehvaaukoista nakyy usein laakso tai kirkkaan sininen tai
pilvinen taivas.
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hahmottuva mielikuvituksellinen kumpuileva horisonttilinja tuo hanen mukaansa
paratiisimaisemiin niille tyypillista jannityksen tuntua. (Néarhi 2009: 90-98, kuvat
3 ja 4.) My6s Nondalin suojaavan metsdinterioorin sisuksista paljastuva Arkadian
laakson kuvajainen vie katsojan mahdollisuuksien utopiaan.

Blindsone koostuu useista modulaarisista utopiamaiseman elementeistd. Taka-
alalle sommitellut lumivalkoiset vuoret rakentavat kuvan taustalle ylevian, kuvan
valoisimman, pakopisteen, kuten norjalaisen Nikolai Astrupin (1880-1928) maa-
lauksessa Maaliskuun aamu (Marsmorgen, n. 1920, 65 x 46.5 cm). Vuorten voi nahda
tuovan lumenvalkeudellaan toivon pilkahdusta muuten tummaan maisemaan.

Muita utooppisia elementteja Blindsonessa ovat etddlla hadmottava rannikkomaise-
ma ja horisontaalinen metsanreunus vuoren edustalla, joka ohjaa katseen hieman véan-
tyneeseen, osittain kaatuneeseen ja jo kelottuneeseen puunlatvustoon. Puiden mustat
siluetit vasten vaaleaa vuoristoa ohjaavat katseen pakenemaan etdisyyteen. Vadntyneet
rungot ovat kokonsa ja muotonsa puolesta rinnastettavissa etualalla horjuvan naisen
asentoon ja asettuvat siten vuoropuheluun dystopian kanssa. Ihminen horjuu ideaali-
sen villin luonnon keskelld - ymparistostadn irrallisena.”® Pohjoismaisen romantiikan

% Vrt. Skeide 2006: 20, 22. Nondal (AN 2016) toteaa: "Minulla on vahva yhteys Ast-
rupiin. Hén eli tdssd samassa luonnossa Lansi-Norjassa. Luonto on sielld todella
vihredi ja vahvaa - kuten vuoret, taivas, kontrastit ja vérit - kun sitd vertaa itdiseen
alueeseen, jossa pinnanmuodostus on tasaista ja pehmedd, kuten Oslon ympirilla.
Olen kasvanut maisemassa, joka on todella selked (clear) — ei niin kuin itdinen Norja.
Sisalla sielld [maisemassa] on energiaa ja tunne Linsi-Norjasta, joka on jattanyt
pysyvén jalkensd minuun. En voi pdéstd ndistd kokemuksista eroon, ja ne vaikuttavat
sithen mitéd nyt ajattelen ja tunnen [- -]. Oslon seudun puut ja metsit, joissa vietdn
paljon aikaa luonnon ympér6iméand, ovat miellyttivid. Vartuin alueella, jossa ei ollut
metsid. Sen sijaan oli vuoristoa, vuonoja ja etdisyyttd. Tuntui tavallaan siltd, ettd oli
suljettu sinne maisemaan. Vertaan sitd Wittgensteinin kirjoituksiin. Hinhan vietti
aikaa Norjan vuoristossa vuonojen dérella. Hanen vuorensa ovat metaforisia. Etaisyys
on niissd sisdisen kasvun symboli ja niihin sisdltyy atmosfaérin kasite. Olen siis itse
kasvanut tuntemaan vuoret. Vuoria ndhdédankin seudulla, jossa vartuin metaforisuu-
den sijasta kdytdnnollisesti, ja niihin liittyy kokemuksia kuten hiihtdminen, patikointi
ja sumu. Jopa nykyisessd kotikaupungissani Oslossa sumussa autolla ajaessani nden
mielikuvituksessani sumun seasta vuoren huippuja tai vuoren sivustaa matalassa
laaksossa. Vuoret ovat siksi maalauksissani maiseman ulkopuolella. Olen tottunut
nidkemaiin vuoria [- -]. Danten Jumalaisessa ndytelmdssd minua kiinnostavat myos
metsd, vuoret ja se vahva tunne erilaisista maisemista. Voin tekstid lukiessani kuvitella
mielessdni ndmi maisemat, vuoret ja maiseman topografian. Maisemani eivét kuiten-
kaan ole kansallismielisid. Vartuin pienessa teollisuuskaupungissa. En voi siksi toimia
kuin olisin kasvanut New Yorkissa. Ihmisen on oltava se, joka on. Kansainviliselld
kentalla toimittaessa on mielestini parasta taiteilijana asettua sinne mistd on kotoisin.
Parasta on se, ettd maalauksissa on oma persoonallinen kosketus. Norjassa on paljon
erilaisia ihmisid. [Parasta] on olla rehellinen itselleen. Minulla ei [kuitenkaan] ole
syvad yhteyttd pohjoismaisen taiteen perinteeseen. Maalaukseni ovat enemménkin
havaintoja omasta ympéristostdni, ndin sattumanvaraisesti tehtyina. Se misté tulen on
[kuitenkin] merkinnyt minut. Paikkakunta on merkinnyt minut”
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maalari August Cappelen (1827-1852)
esitti Robert Rosenblumin (1988: 118)
sanoin metsdd ja puiden siluetteja kos-
kemattoman luonnon symbolina, eri-
tyisesti kuvaamissaan vertikaalisesti ko-
hoavien méntyjen kuvissa. Astrupin ja
Cappelenin tavoin Nondal rinnastaa ih-
miskehon ikadntyviin puihin.
Nondalin maalaukset muistuttavat
lehvasikkunoillaan ja erilaisten maan-
tieteellisten elementtien yhdistelylldan
myds “ensimmdisen maisemamaala-
rin” Albrecht Altdorferin (1480-1538)
oljyvaritoita. Altdorfer kuvaa metsi-
koita Blochin “kristallisen minuuden
metsdn” kaltaisena rauhallisena mie-
tiskelypaikkana. Niissa lehvéston taus-
talla hadmottdd usein etdinen vuoristo-
laakso. Altdorfer tyylittelee lehvastoa
persoonallisella maalauskielellddn, ei-

Kuva 18. Albrecht Altdorfer, Donaulandschaft
o . . . bei Regensburg mit dem Scheuchenberg (Tona-
vatkd maisemat esitd todellista maan- o maisema Regensburgin luona, taustalla
tieteellista paikkaa. Puiden runsas leh-  Scheuchenberg), n. 1520-25, éljy pergamen-
tevyys toimii emotionaalisena efektini, tille, kiinnitetty pyokkipuulle, 30.5 x 22.2 cm.
Alte Pinakothek, Minchen. Kuva: Wikimedia

joka luo maalauksiin lijoitellun uhkaa- .
ommons.

van tunnelman.®®

% Wood 2014: 182. Altdorferin piirros Wild Man (Villi-ihminen, 1508, kynd ja muste
paperille, 21.4 x 14.6 cm, British Museum, Lontoo) on Christopher Woodille esimerkki
aikakaudelle tyypillisestd tavasta asettaa vastakkain tihed metsi ja taka-alalla lehviston
aukoista nikyvi vilahdys kaupungista, kuten myds maalauksessa Tonavan maisema.
Sivistyneen maailman tuli Woodin mukaan olla aikakaudella esilli my6s metsikon
kuvauksissa. My6s Tolvasen (1949: 143, 146, 147, 172) mukaan kaukainen vuoristomai-
sema toimii kontrastina etualan lehvaseindmalle, kuten on tyypillista Lucas Cranach
vanhemman maalauksille. Wood (2014: 157, 159) katsoo Altdorferin ”itsendisen mai-
seman” syntyvén erityisesti siitd kokonaisvaltaisesta otteesta, jolla taiteilija sulautuu
persoonallaan maalauksiinsa. Tdméd nakyy maisemissa “kdrkevind” virimoodeina ja
efekteind. Vuoristojen ja puiden kuvauksissa “kalligrafinen” viiva luo maalauksiin mm.
“omalaatuisia yksityiskohtia’, ja ornamentaalinen lehvist6 tuottaa kuvien keskeisen
rakenteellisen periaatteen. Wood 2014: 157, 159.
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2.6 Hypnoottinen ornamentti

Blochin nikemys lehtiornamentista on sovellettavissa my6s Altdorferin ja Nondalin
lehvastonkuvausten tulkintaan. Bloch miérittelee ornamentaalisen viivan utooppista
jatkuvuutta pohjoista ornamentiikkaa koskevassa kirjoituksessaan. Héan katsoo poh-
joisen ja orientaalisen tyylin symbioosin nakyvin ornamentiikassa. Nden tdllaisina
orgaaniset lehvdston muodot, joita esiintyy saksalaisissa puukaiverruksissa.!®® Orna-
mentaalisuus korostuu Nondalin maalauksissa aukkoina lehvastossa, jotka muuttu-
vat hiiritsevan psykologisiksi tajunnan menetyksen tai hypnoosin vertauskuviksi.
Kesdisen tai keviisen iloinen ja harmoninen tunnelma taittuu niissd Altdorferin
toiden tavoin lehvdstdornamentin varjoisaan tummuuteen.

Om hundre dar er allting glemt -maalauksessa lehvasto vyoryy katsojan paille
uhkaavasti ja saartaa kuvan tajuttoman naishahmon. Pyorryttiva lehtimassa ry6p-
pyda myoOs maalauksessa Figure i tre (2006) ympardiden puunoksalla istuvan nais-
hahmon. Suuret oksat luovat vaikutelman korkeista puista ja ihmishahmo on kuvattu
korostetun pienend. Lehviston vilistd esiin hilseilevd taivas on vaaleanpunainen.
Skeide katsoo maalauksen esittavan sadunomaista luontokokemusta (Skeide 2006:
19). Sadunomainen tila korostaakin maalauksessa luonnon suuruutta.

Hage (Puutarha, 2005, 99 x 125 cm) kuvaa samaan tyyliin puun latvustossa
vihreédn lehtimassan pédlld istuvaa pariskuntaa. Pari on esitetty Eedenin kuvallis-
ten esitysten tavoin lehvdston suojassa. Nimi “puutarha” kytkeytyy lansimaisen
maisemataiteen paratii-
sikuvauksiin. Keskikesdn
sumentama  lehtimas-
sa pursuaa muodotto-
mana katsojan silmille ja
tuo maisemaan surrea-
listisen tunnelman. Vain
muutama puu maalauk-
sen vasemmassa alareu-
nassa on tunnistettavis-
sa — ne ovat mahdollises-
ti saarnia. Hage muistut-
taa nostalgista muistoa
lapsuuden leikeistd, jois-
sa saattoi kuvitella itsen-  Kuva 19. Astrid Nondal, Hage (Puutarha), 2005, &ljy kankaalle,

sa lintuna puun latvaan. 99 x 125 cm. Sandefjord Kommune (Sandefjordin kaupunki).
Kuva: Halvard Haugerud.

100 Bloch 2000: 18-26, 32. Bloch (2000: 25) pohtii ornamenttia suhteessa itseen ja ihmisen
sisdiseen maailmaan. Metsd kytkeytyy ornamentiikan muodossa ihmiseen “orgaa-
nis-henkisend transsendessina” ja tajuna suuremmasta jumalallisesta todellisuudesta.
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Kuva 20. Astrid Nondal, Utover (Yli), 2012, 6ljy kankaalle, 120 x 165 cm. Yksityiél;okoelma.
Kuva: Thomas Widerberg.

Kuva 21. Albrecht Altdorfer, Dra-
chenkampf des hl. Georgs (Pyha Yrjé
Ja lohikdérme), 1510, 6ljy kankaalle,
kiinnitettyn lehmuspuulle, 28.2 x 22.5
cm. Alte Pinakothek Miinchen. Kuva:
Wikimedia Commons.
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Vihredn lehtimassan voi tulkita merkitsevan Nondalin maalauksissa Blochin
ornamentiikan madritelmén ja Altdorferin maalausten tavoin luonnon ihmista
suurempaa utooppista” elinvoimaisuutta ja uusiutumiskykyd. Toisinaan se
korostaa utopiaa ja toisinaan dystopiaa. Nondalin postmodernissa maalauksessa
Utover (Yli), joka kuvaa maalarin puuhun rakentamaa ateljeeta, vihred lehva-
massa valuu puista suoraan sisalle maalauksen tilaan artikuloituen alleviivatusti
maaliksi. Teos kisittelee ajanviettoa luonnossa samankaltaisen Thoreaun mok-
kiin viittaavan maalauksen For eller siden (Ennemmin tai myshemmin, 2012, 90
x 110 cm) tavoin.

2.7 Tarina, muistot ja todellisuus

Nondalin arkadisten metsikdiden arveluttava tunnelma on lisnd my6s Anna Tuorin
ja Petri Ala-Maunuksen maisemissa. Vertailun vuoksi tulkitsen seuraavaksi heiddn
tuotannostaan muutamaa havainnollistavaa teosesimerkkid, jotka nden rinnakkai-
sina Nondalin utooppis-dystooppisille metsdaukioille.

Tuorin maalauksissa metsdaukio on yleensa lehdeton, talvinen tai pimeyden sé-
vyttdma ja viestii hyytavyyttd.!o! Erityisesti vuoden 2008 maalaukset, kuten Husha-
bye Farewell (6ljy levylle, 123 x
130 cm), kuvaavat metsdaukiolla
oleskelevia lamppupdisid kas-
vottomia nykyihmisid. Lumista
metsdaukiota esittdvd maalaus
Annabel Lee viittaa rakastetun
menettamiseen. Se on teemana
romantiikan kirjailija Edgar Al-
lan Poen (1809-1849) saman-
nimisessd runossa, jossa kerto-
ja nidkee kaipaamansa henkilon
maiseman muodossa.'’? Metsi-
aukio muodostuu siind pystyyn
kuolleista puista. Vergiliuksen
(2004: 85) kymmenennen lau-

. . Kuva 22. Anna Tuori, Hushabye Farewell, 2008, 06ljy
lun tavoin kuvattuna on talvinen levylle, 130 x 140 cm. EMMA — Espoon modernin tai-
Arkadia. Tuorin metsikkoku- teen museo. Kuva: Galerie Anhava / Jussi Tiainen.

101 Filosofi Jukka Mikkonen (2017: 24) esimerkiksi huomauttaa metsiin eksymiseen liite-

tyistd pelon kokemuksista.

102 AT 2014: "Kdytdn Poen runoa [- -] Poen runossa, hin toistaa Annabel Leen nimea.
Hin nikee jokaisen asian ikddn kuin timén rakastetun henkilon poissaolon kautta.
Tunnistan timéan tunteen mika runossa on.”

78



Arkadian metsikko ja niitty

vausten sdvy on toistuvasti dys-
tooppinen. Kauhunvakava tun-
nelma kytkeytyy eldmén rajalli-
suuden pohdintaan.

Dystopia sisaltyy Tuorin na-
kemyksiin maalauksen utoop-
pisuudesta. Taiteilija tarkastelee
etenkin utooppisessa maalaus-
prosessissa tapahtuvaa dystoop-
pisen todellisuuden kohtaamis-
ta, sitd hetked kun utopia kaan-
tyy dystopiaksi eskapismissa.
My®os taidekriitikko Timo Val-
jakka huomaa Tuorin maalaus-
ten dystooppiset piirteet. Val-
jakka (2015: 30) kuvailee Tuorin
maalauksia sekoitukseksi huo-

. . L = Kuva 23. Anna Tuori, Annabel Lee, 2009, akryyli ja 6ljy
lellisesti harkittuja ekspressii-  |evylle, 130 x 140 cm. Kuva: Galerie Anhava / Jussi
visid jdlkia, jotka muodostavat  Tiainen.

maalauksen taustan, ja maalat-
tua maisematilaa, jossa on “uhkaava tai painostava pohjavire” seka “erillisia” kerto-
muksia (suom. HR).

Tuori pohtii utopiaa paikan idean avulla. Téma nikyy ikdan kuin nayttimona,
jossa on jotakin, joka samanaikaisesti sekd tapahtuu ettd ei tapahdu. Se sijaitsee
ei-missddn, kuten metsdssd. ”[ M]etséd edustaa jotain, joka ei ole tiettyyn sijaintiin tai
aikaan yhteydessd’, hin kuvailee. Maalaukset ovat kuvia tiloista, joita ei ole olemassa.
Ei-missddn-sijainnin katson verrannollisena utopiasta, jota ei ole olemassa. "Maise-
man kuvaus on tarkoituksellisesti irrotettu tiettyyn aikaan ja paikkaan viittaavista
tekijoistd. Maalauksissa kuvattu luonto ja maisema ovat olemisen tiloja. ‘Paikka’ ei
ole selkeisti erillinen mielentilasta. Olemisen tilan ja mielentilan vilinen raja on siis
harmaa” (AT 2014). Ajatuksellaan tuntemattomasta tilasta maalauksen luomassa
paikassa Tuori tutkii utopian ja dystopian kytkeytymista toisiinsa. Maalauksen tila
heijastaa niitd molempia.

Pddasiassa maisemat ovat hidnen keksimiddn paikkoja, mutta Tuori myontda
kayttdvinsa joskus apunaan valokuvia esimerkiksi objektin kuten oksan muodon ja
rytmin hakemisessa. Hdn on hakenut usein maalauksiinsa nayttamollisyyttd ja epa-
toden tuntua “toistamalla sivuun laitettua puuta” Puu tuo tiettyd rakennetta ja rytmia
maalaukseen, melkein vérin tavoin, mutta muotona. (AT 2014.) Tulkitsen puiden
muodostuvan hénelle topoksiksi. Vaikka ne ovat sommitelmallisia keinoja, niin
katsoja tunnistaa puun ja liittda siihen tiettyja mielleyhtymid, kuten eldimanpuun tai
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Michelle Facosin (1998)

tunnistaman, poh-
joismaiseen taiteeseen
juurtuneen symbolin
(Roivainen 2021).

Metsdaukiot ja -in-
terioorit, kuten  Tuo-
rin tyossa Into the Wood
I Made (Metsdidn jonka
tein, 2009, dljy levylle, 120
x 130 cm, yksityiskokoel-
ma), ovat erityisesti lds-
nd paratiisimaisissa, ar-
kadisissa, pittoreskeissa ja
ylevissd maisematyypeis-
sd. Lisaksi etdistd maise-
maa on 1500-1700-luku-  Kuva 24. Anna Tuori, Into the Wood | Made (Metséén jonka

jen maalaustaiteessa ku- tein), 2009, dljy levylle, 120 x 130 cm. Yksityiskokoelma. Kuva:
Galerie Anhava / Jussi Tiainen.

vattu véldahdyksend puun
lehvien lapi, kuten Non-
dalin maalauksissa.'®® Puut ovat usein kuuluneet Arkadian ikonografiaan pohjois-
maisessa kultakauden maalaustaiteessa (ks. esim. Gunnarsson 2006).

Tuori kuvaa Nondalin tavoin vihreyden tayttamaa kelopuiden piirittdmad met-
sdaukiota teoksessaan Metsddn jonka tein. Sen staffaasihahmoa ympéaroéivit kolme
pystyyn kuivanutta hieman vinoa kelopuuta toimivat pittoreskisti katsetta ohjaavina
“kehyksind”. (AT 2014.) Maalaus kddntyy etualan lampimasta taka-alan kylmén vih-
redadn. Thmishahmoa ymparéivit pensaanmuotoiset vetiset siveltimenjdljet luovat
yhdessd puunrunkojen kanssa vaikutelman metsdaukiosta. Vihertivd maaperd ja
pensaat viittaavat kesddn. Ainoastaan vasemman laidan kelopuun ja ihmishahmon
shortsien vaaleanpunaisuus rikkovat monokromaattisen vihreyden. Jannitteisen
maalauksen ndyttamoéllinen spottivalo korostaa staffaasihahmoa ja lehdetonta kelo-
puuta. Metsdaukio toimii kulissina ihmisen olemiselle mukaillen myohaisromantti-
sen diisseldorfilaisen maisemamaalauksen teemoja.

Kelopuut voi lukea Poussinin maalausten Et in Arcadia ego I (1627-28, 6ljy
kankaalle, 101 x 82 cm, Devonshire Collection, Chatsworth) ja Et in Arcadia Ego 11
(1637-38, 6ljy kankaalle, 87 x 120 cm, Louvre) tavoin memento mori -muistutuksena
ihmisen kuolevaisuudesta Arkadiassakin. Panofsky (1968: 287-304) tulkitsee, ettd
romantiikan taiteessa suosituksi tullut ajatus viittaa kerran koettuun paratiisiin tai

103 Esim. Albrecht Altdorfer, Pyhd Yrjo ja lohikidrme (Drachenkampf des hl. Georg), 1510,
0ljy kankaalle, kiinnitetty lehmuspuulle, 28.2 x 22.5 cm. Alte Pinakothek, Miinchen.
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sithen, ettd jopa kuolemassa saattaa olla Arkadia. Maalauksen hahmo on kumartunut
vanhan lehdettomadn omenapuun &drelle poimimaan maasta omenoita. Omenapuita
on ldnsimaisen taiteen historiassa kuvattu myyttisind ja arvostettuina. Omenapuu
viittaakin usein paratiisi- tai kulta-aikamyytin hedelmaélliseen lehtoon.

Maalauksessa puiden lehdettomyyden voi lukea goottilaisena'® kuoleman
symbolina ja pittoreskina raunioromantiikkana, joka Tuorin mukaan viittaa muun
muassa amerikkalaisten jannityselokuvien kohtauksiin. Metséd-aihetta ovat innoit-
taneet Hollywoodin 1940-50-luvun elokuvakuvasto ja sen toistuvat tarinat sekd
“kaunis filmitdhtimaailma”, joka on kaksijakoinen, kulissimainen ja “eskapistinen”
Esimerkiksi Eteldvaltion eristyksissd sijaitsevia paikkoja kuvaava Hollywood-elo-
kuva Punainen talo (1947), joka perustuu George Agnew Chamberlainin romaa-
niin The Red House, on inspiroinut hdntd. Vaikutteita on antanut Eugene O’Neillin
(1888-1953) Talo jalavien alla (Desire Under the Elms, 1925) ja William Faulk-
nerin (1897-1962) tuotanto. Edellisissd ”[- -] on tavallaan kuvattu jokin katketty,
latentti tai salattu.” Tuori toteaa vield: "Naissa kuvastoissa on usein metsd tai talo,
johon salaisuudet kitkeytyvidt [- -] ja tdssd tulee tietenkin taas yhteys satujenkin
kuvastoon.” (AT 2014.) Luen maalausten sisdltavan amerikkalaisen unelman kri-
tiikkid kliseeseen kytkeytyvissd dystooppisessa tunnelmassa, joka viittaa naihin
Hollywood-kuvastoihin. Tumma varitunnelma ehdottaa niissd paratiisin sijasta
kauhua.

Paikka ja kokemus siitd tai sieltd ldhtemisestd on voinut vaikuttaa maalausten
kehittymiseen. Jalkeenpdin toitd, kuten maalausta Ikimykkd (Forever Mute, 2008, oljy
levylle, 120 x 130 cm), analysoidessaan Tuori huomaa kuvanneensa siind kokemusta
siirtymisestd jostakin paikasta tuntemattomaan. Ndin hdn ei kuitenkaan ole ajatellut
maalaushetkelld. Vasta jalkeenpiin hédn tunnistaa kuinka tietyt elamykset ovat vaikut-
taneet maalauksiin. Téiden ldhtokohtana on enemminkin ”[- -] se miten todellisuus
ndyttdytyy ja missd se tapahtuu.” (AT 2014.)

Maisemamaalauksen utooppisuus liittyy Tuorin tdissé paikan idean ja Arkadian
liséksi todellisuuden kokemiseen, toiveajatteluun ja illuusioon. Edelliset kytkeytyvat
lisdksi maalaamiseen ja tunteisiin. Taiteilija pohtii, kuinka todellisuus tapahtuu ja
miten ihmiset voivat kokea saman tapahtuman eri lailla. Han liittda tdhan tulkinnan

104 Vaughan 1982: 84. Ks. esim. Caspar David Friedrichin maalaukset Talvi (Der Winter,

1808, 6ljy kankaalle, 70 x 103 cm, tuhoutunut) ja Kirkko talvimaisemassa (Winter-
landschaft mit Kirche, 1811, 6ljy 33 x 45cm, Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte,
Dortmund) esimerkkeind gotiikan ihannoimisesta: niissd goottilaisen kirkon raunio
tai fasadi kohoaa sumusta (Rosenblum 1988: 27). Ks. myo6s Friedrichin maalaus Risti
vuorilla (Tetschenin alttari) (Das Kreuz im Gebirge, Tetschener Altar, 1808, 115 x 110.5
cm, Staatliche Kunstsammlungen, Gemildegalerie Neue Meister, Dresden). Saksalaisen
romantiikan maalaustaide kuvasi usein lehdettomid puita, versovia lehtid tai kuusia
sekd goottilaista arkkitehtuuria omaksuen muutenkin vaikutteita gotiikasta (Rosen-
blum 1988: 28-31).
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ja todellisuuden viliseen tasapainoon kokemuksen moninaisuuden, jonka han l6ytaa
utopioistakin.

Tuori kuvaa omaa tyoprosessiaan todellisuuden idean avulla. Maailma ilmenee
maalauksessa, vaikka sen aikataso voi olla erilainen maalauksen ulkopuolisen todel-
lisuuden kanssa. ”[O]n [- -] todellisuus, joka néyttaytyy outona, ambivalenttina,
monikerroksisena tai pakenee [- -]. Ei ole erikseen mielikuvitusmaailmaa, johon
menndén ja todellisuutta, joka olisi siitd erillinen. Mielikuvitusmaailma heijastaa
todellisuuden pakenevaa puolta eli todellisuus ilmenee kuvitteellisessa [- —]. Maalaus
ei ole todellisuudesta erillinen, eivitka kuviteltu ja todellinen ole [toisistaan] erillisid.”
(AT 2014.) Tulkitsen, ettd Tuorille maalaus ei ole pelkastddn mielikuvitusta vaan osa
maailmaa.

Tuori lahtee toissadn liikkeelle kokemuksista, joita on vaikea nimetd. Hanta kiin-
nostaa Blochin (1986) tavoin, miten ”[- -] kokeminen tapahtuu [- -] hyvin paljon
unelman, haaveen tai toiveen kautta”. (AT 2014.) Nimeamattomyyden voi ymmartaa
selittdmattoméan (uncanny) kisitteen eli freudilaisen kammottavan (unheimlich)
kautta (Engberg 2014). Liséksi katsojan tunnetila vaikuttaa kuvan tulkintaan.

Vaikka Tuorin maalaukset ovat kuviteltua todellisuutta, nden osan niist liittyvin
pohjoismaiseen maantieteelliseen ymparist6on. Katson erityisesti metsdaukiomaise-
mia, kuten teoksessa Annabel Lee (2009), tunteellisina vastineina lumiselle metsalle
ja suomalaiselle talvelle. Tulkitessaan todellisuutta ty6t samalla ilmaisevat ympa-
ristdsuhdetta. Katson, ettd ne kuvaavat ymparistosuhdetta esittdessadn kulttuurista
luontoa. Maisemat tuovat esille ironisesti kliseisidkin luontoelementtejd ja siten
korostavat maisemien merkitysta ihmiselle. Ikimykkd tarjoaa katsojalle dystooppisen
pastoraalin hyldtystd maatalosta kullankeltaisten peltojen ddrelld tummanpuhuvassa
hidmairyydessd — erddnlaisen vaaristyneen Hollywood-elokuvan maisemanakymaén.
Tuorin maalaukset tulkitsevat Blochin (1986) tavoin 1940-50-luvun Hollywood-tuo-
tannon utooppista unelmointia.

Tuori ei katso kuvaavansa maisemaa tai luontoa perinteisessd mielessda kuten
maisemamaalauksen lajissa, mutta myontda luonnon vaikuttavan téihinsd. Hénelle
luonto on osa ambivalenssia, jonka ”[- -] ihminen voi alistaa tai joka voi alistaa
ihmisen, mutta se on osa ikdian kuin sita tuntematonta” Teoksillaan han ei halua
ottaa suoraan kantaa ilmastonmuutokseen tai ympéristokysymyksiin. Ensisijaista
on taiteen tekeminen ja tyon kiinnostavuus taideteoksena niin, ettd sen merkitys jaa
auki”. (AT 2014.)

Ympiristoon kohdistuvat tunteet tulevat ilmi etenkin maalausten vdrimoodis-
sa.!% Kemperin nykytaiteen museon johtajan Barbara O’Brienin sanoin Tuorin

105 Kuten Kenneth Clark (1949) Landscape into Art -teoksessaan toteaa, olemme luoneet

maisemat reflektoimaan tunnelmiamme: ”We have recreated them in our imagination
to reflect our moods.” (Sitaatti Mitchell 1994: 6.) Mitchell (1994: 7) tulkitsee timan
moodin olevan ideologista mielikuvien tyost6a (“the dreamwork of ideology”).
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maalaukset sisdltivdt “muiston toistamisen’, joka liittyy “symboliseen ja emootio-
naaliseen yhteyteen ihmishahmon ja luonnollisen maailman vélilla”. Edellinen nakyy
esimerkiksi Edvard Munchin (1863-1944) toissd. Molemmat jakavat “pohjois-
eurooppalaisen perinteen ja tietoisuuden luonnosta seké alkukantaisena ettd jonain
uutena’, joka tarjoaa “sekd vaaran ettd mielihyvad” (O'Brien 2015: 92, suom. HR.)

Tassd O’Brien luultavasti viittaa Munchiin tdmén taidehistoriallisen statuksen
vuoksi. Kuitenkin Munch on Tuorille tirked (AT 2014). Tulkitsen mainitun poh-
joismaisen tietimyksen luonnosta piilevdna sdvynd Tuorin maalauksissa, jota hin
tulkitsee myds ironisesti. Tunteiden tydstdmisen prosessi ja suhteen rakentaminen
maailmaan seki todellisuuteen vaikuttaa siihen, miten han kasitteellistdd luontoa
maisemissaan. Tuori toteaa, ettd hantd ”[- -] kiinnostaa psyyken suojamekanismit,
siis milld tavalla mieli kdsittelee todellisuutta — esimerkiksi torjunnan kautta tai
avulla, ja mitd se tarjoaa tilalle. Siis mistd kdsin esimerkiksi ndkeminen tai jonkun
asian kohtaaminen tapahtuu, koko se mekanismi. Jotain sellaista minusta pystyy
kasittelemadn maalauksessa.” (Hannula 2015: 165.)

Tuori nékee, ettd hanen téissddn on jokin yhteys “romantiikan mielenmaisemaan’,
kuten ”[- -] sen sisdiseen maailma[a]n”. Maalaukset eivit suoranaisesti kuitenkaan
kuvita henkil6kohtaisia kokemuksia. (AT 2014; my6s Engberg 2014: 247.) Ne liittyvat
romantiikan ajan maisemamaalaukseen hyodyntiessddn ideaa maisemasta ihmisen
tunteiden peiling, kuten 1800-luvun pohjoismaalaisten maalareiden t6issa (ks. esim.
Gunnarsson 2006; Gunnarsson 1998).

Luodakseen psykologisen efektin Tuori hyodyntda romantiikan ajan maalareiden
kaltaisesti vairimoodeja ja asettaa John Kernerin tavoin kasvottomia tiytehahmoja
maisemaan, kuten maalauksissa Into the Wood I Made ja Hushabye Farewell (2008,
oljy levylle, 123 x 130 cm). Samantapaisia hahmoja dystooppis-utooppisissa Arka-
dioissa 16ytyy myos Saara Piispan (s. 1985) 2000-luvun alun maisemista.

Tuori katsoo, ettd maalauksissa pystyy “vilittdmadan ja késittelemadn [- -] erityi-
sid tunnetiloja ja valitiloja, maalauksen kanssa” (Hannula 2015: 169.) Hén kayttaa
usein maisemaelementtejd tdman taiteellisen itseymmarryksen prosessin ominais-
piirteind. Subjektiivinen itsereflektointi maiseman idean kautta on kuitenkin jotain
maisemataiteen lajille luontaista. Cosgroven sanoin “maisema tarjoaa meille tarkedn
henkilokohtaisen kontrollin elementin suhteessa ulkomaailmaan” Kuten hin toteaa,
maisemamaalaukset 1400-luvun alusta 1800-luvun lopulle heijastelivat aikakautensa
maailmankatsomusta ja tunnetiloja, jotka kohdistuivat ulkoiseen luonnolliseen maa-
ilmaan. (Cosgrove 1998: 8, 18, suom. HR.) Itseymmarrys, eliman merkitys, maa-
ilmankatsomus tai elimankertomus ovat usein teemoja, joita kasitellddn maiseman
idean vilityksella.

Tuori kuitenkin valttdd ihmisen ja luonnon vilisen suhteen moralisointia
maalauksen aiheena. Siitd huolimatta maalaukset korostavat esteettisen luonnon
kuvauksen my6td ihmisen tarvetta katsella maisemaa. Tuorin mukaan ihminen on
riippuvainen luonnosta, koska se on hinen olemisensa paikka. (AT 2014.) Jos Tuorin
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maalauksia lukisi ekokriittisesti, niiden kritiikki ndkyy siind faktassa, ettd ihmisen
tunnetilat kuuluvat maiseman idean kautta tapahtuvaan ympéréivin maailman ja
ympdriston kidsittimiseen. Siten Cosgroven (1998: 1) tunnistama renessanssin eliitin
tunteellinen ja esteettinen maiseman katsomistapa on yhi edelleen perusteltu. Kolo-
nialistisen maisemaobjektin lisiksi maisema on myds ilmaisukeino, jolla voi kertoa
henkilokohtaisesta maailmankatsomuksestaan. Hannula (2015: 8-9) katsoo, ettd
nykyisina taloutta priorisoivina aikoina maalauksen ymmartiminen maailmassa ole-
misen tapana asettuu vastakkain kapitalististen tuotteliaisuuden arvostuksen kanssa.

Tuori haluaa jattaa maalaukseen tulkinnanvaraisuutta ja tutkii sitd, mité ei pysty
kuvailemaan ja johon liittyvdt myos tunteet. Hin kertoo luottavansa “intuitioon ja
alitajuntaan” maalauksen muotoa hakiessaan. Ldhtokohtana on ambivalenssi, joka
on maalatessa "luottamuksen kohde tai lahde”. Maalatessaan Tuori kertoo yrittdvansa
”[- -] seurata sitd kuin pakopistettd” Hén vertaa pakopistettd johonkin, joka antaa
suunnan, vaikkei ndy. Ambivalenssi on taas usein asioissa, jotka toistuvasti palaa-
vat mieleen ja jotka “kokee voimakkaasti” mutta joita ei pysty sanallistamaan. Han
samaistaa téllaisen kokemuksen astumiseen tilaan, jossa on juuri puhuttu jostakin
asiasta, jota sisadn astunut ei ole kuullut, mutta asia on ikdan kuin edelleen ilmassa ja
latentti tunnelataus on lasna. (AT 2014.)

Maalaustapahtuma synnyttid paikan ja maiseman.!?® Maalaamisen jilki on
keskeisintd ja sen on oltava toimivaa. Kosketus luo maalaukseen sen nykyhetken
ja toisen maailman. Tuorin teokset ovat enemmainkin maalausprosessia ja kdden
liikkeen varmuutta, joka muodostaa tilaa maalaukseen, kuin tietyn maisemakuvan
luomista. Tdmén kédden liikkeen hakeminen vie paljon aikaa. Kaikista haastavinta on
Tuorin mukaan saada maalauksen maaliainekerrokset ja jannite onnistumaan siten,
ettd se padstda tietylld tavalla valoa lapi. "Oikean jannitteen kautta syntyy maalauksen
ldsndolo, [- -] ettd se on tdssd ja nyt [- -] materiaa ja vérid, joka on siihen pinnalle
levitettynd. Ja se mika on tdssd hetkessé jotain katsojalle vilittyvda maalauspinnalla,
kuten nuo vedot, muodostaa myds jonkun toisen maailman eli viittaa toisaalle. Se
on keskeisempdd kuin tietyn kuvan tai esittdvin asian luominen. [- -] Visuaalinen
muoto on maalauksen olennaisin muoto” (AT 2014.) Yhtendisilld varipinnoilla
on usein maalauksissa keskeinen tehtdvd. Tdmé ndkemys maalaamisen prosessista
havainnollistaa hyvin sen utooppista kykyé paikan luomiseen.

Tuori pyrkii luomaan maalausten tilasta avoimen, mutta myontéa, ettd luomispro-
sessiin vaikuttavat oma kokemusmaailma seka tunteet, ajattelun ja ideoiden liséksi.
Myo6s Moren utopiassa kuvataan kokemuksia paikasta, kuten viljellystd maaseudusta,

106 “Maalaus syntyy jéljen kautta. [~ -] Silld (maalaus)tapahtumalla muodostetaan maa-

laukseen paikka eli tila. Sité ei piirreti eli luoda viivoilla tai perspektiivilld. Maalausliike
saa aikaan pintaan ulottuvuuden, jossa voi nahdé paikan ja silloin tavallaan mieli alkaa

jo eldmadn siind paikassa ja se maalaus jatkuu silloin paikkana, joka on maisema [- -]’
(AT 2014.)
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joka heijastaa sen syntyaikakaudella havaittuja ongelmia Englannin maataloudessa
villan tuottajien haaliessa itselleen talonpoikien yhteisid maita lampaiden kayttoon
(Kautsky 1964: 102).

Tuori maalaa teoksiinsa tarinan sirpaleen tapahtumana, joka on juuri meneilldin,
mutta ei ole vield tapahtunut: ”[- -] jos maalauksessa on jokin kuvallinen viite tapah-
tumaan, se on pikemminkin narratiivin fragmentti. Siihen liittyy aina epavarmuus
siitd, mitd oikeastaan on tapahtunut tai tapahtumassa.” Hin katsoo, ettd ”[- -] maa-
laus on tietylld tapaa tapahtuma [- -] jos sitd katsoo, niin se tapahtuu, eika siini ole
alkua ja loppua [- -]. Kun joku muistikuva palaa uudestaan mieleen, silld toisinaan
on joku ratkeamaton merkitys, jotain sellaista yritdn ndissd maalauksissakin valilla
kuvata [- =] (AT 2014.) Tulkitsen, etta Tuori tarkoittaa edellisellda maalauksen toteu-
tuvan silloin kun sitd katsotaan. Néen, ettd tima toteutuminen on verrannollinen
narratiivin fragmenttiin, joka on oma irrallinen tapahtumansa maalauksessa. Se on
nékyvissa katsomistapahtuman hetkessd. Maalaus ei ndytd koko sisdltodan katsojalle.
Toisin sanoen maalausta katsoessa katsoja ei voi tietdd, miten maalauksessa kuvattu
tapahtuma paittyy. Kertomuksesta nakyy vain yksi osa tai tuokiokuva.'?

Tuorin tyot voidaan lukea “postmodernin jélkeiseen” taiteeseen.!®® Han tunnis-
taa maalaustensa liittyvin 1980-luvun uusekspressionismille tyypilliseen “ilmaisulli-
sen eleen” toistamiseen maiseman idean kautta ja "tunnetta ilmaisevan eleen kanssa
leikkimiseen”. Olennaista on myos naistaiteilijoiden, kuten Elizabeth Peytonin, mie-
hisend koettavaan ekspressionismiin tuoma herkkyys. (AT 2014.)

Taidekriitikko Jurriaan Benschop on kuvannut Tuorin maalauksia "olemassaoloa
koskeviksi maalauksiksi’, joista voi aistia taustalla olevan tyhjyyden ("the underlying
void”). Benschop vertaa Tuorin maalauksia skotlantilaisen Peter Doigin (s. 1959)
edustamaan uuteen figuratiiviseen maalaukseen. Tassd nden keskeisend tavan, jolla
Tuorin tyot kuvaavat usein Doigin tavoin kasvotonta ihmishahmoa maisemassa ja

107 Myos Virve Sarapik (2003: 124) katsoo taideteoksilla olevan oman erilaisen aikansa,

joka saattaa olla pysahtynyt ja poiketa todellisuuden ajasta. Tétd nakemystd mukaillen
tulkitsen utooppisen maisemamaalauksen tilana, jossa nikyy maalaamisen aika ja joka
Tuorin sanoin tapahtuu katsoessa (AT 2014).

Marksilainen kirjallisuuden- ja kulttuurintutkija Fredric Jameson toteaa, ettd postmo-
dernismiin lukeutuvat yleisesti katsottuna toisen maailmansodan jalkeinen mediayh-
teiskunta, globaali kapitalismi, jatkuva kulutuksen kasvu sekd universaali kulttuurin
yhtendistiminen. Postmodernismiin liittyy kaksi keskeista ominaisuutta: todellisuuden
muuttuminen kuviksi seké ajan fragmentoituminen sarjaksi jatkuvia nykyhetkia. Jame-
son kysyy: onko postmodernin aikakauden taiteella endd kriittistd arvoa, kun se toistaa,
kopioi ja vahvistaa kulutuskapitalismin logiikkaa? Tai onko edes olemassa tapaa, jolla
postmoderni taide kykenisi sitd vastustamaan? (Jameson 2009: 19-20.) Nykykulttuurin
tutkija Erkki Vainikkala (1989: 222) tidydentda: ”[p]ostmodernismi on simulacrumin,
referentistd viis veisaavien toistokuvien kulttuuria” ja “taideteoksen teknisen monistet-
tavuuden ndkoala[a]” Walter Benjaminin tapaan. Postmodernia ovat kasitteellinen ja
uusia “pelisddntdj[d]” keksivi taide sekd nostalginen estetiikka, joka “etsii uusia esitys-
muotoja” ja jossa taideteoksella on “tapahtuman luonne” (Lyotard 1989: 154-156).

108

85



Hilja Roivainen

yhdistavit abstrakteja elementtejd ndyttdmollisiin maisematiloihinsa. Benschopin
mukaan luonnon lasndolon Tuorin maalauksissa voi lukea paratiisillisena siind miten
ne tarkastelevat ihmisen suhdetta luontoon ja elimédédn. (Tuori & Benschop 2017:
9-12).

2.8 Piinaava olemisen rajallisuus

Mark Roskillin (1997: 158) mukaan pimeyden ja yksindisyyden tuntu kuuluvat
olennaisesti ylevddn maisemakuvaan. Vakava tunnelma on aistittavissa Poussinin
arkadisissa Neljd vuodenaikaa -maalauksissa (n. 1660-1664). Syksy-maalauksessa
omenapuu on keskeinen symboli. Talvi kuvaa ihmisen kamppailua luonnonvoimia
vastaan. Poussinin teos Fokionin leski noutaa miehensd tuhkat (The Ashes Of Phocion

taidemuseo. Kuva: Rauno Traskelin.
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Collected By His Widow, 1648) esittdd kaupunginmuurien ulkopuolisen arkadisen
metsikon kuolevaisuuden muistomerkkiné ja paikkana, jossa ruumiin tuhkaus on
tapahtunut.

Syksyn ja Fokion-maalauksen kaltainen ylevyys on ldsnd Petri Ala-Maunuksen
Rest is Silence -maalauksen (2016-2018) metsdaukiossa, jonka ylla taivas on Tuorin
Metsdin jonka tein -maalauksen tavoin tumma. Raskaat pilvet kirkkaansiniselld tai-
vaalla enteilevdt myrskyd ja sadetta. Maalauksen etualan hautakivenharmaa kasvil-
lisuus ja kuolleet kelopuut assosioituvat romantiikan, ylevdn ja pittoreskin hengessa
katoavaisuuden teemaan. Ne muistuttavat luonnon tuhoavasta voimasta ja Poussinin
Et in Arcadia ego II -maalauksen Arkadiassakin lisnd olevasta kuolemasta - jota
my6s Nondalin maalaus Om hundre dr er allting glemt (2003) kasittelee. Rest is Silence
ehdottaa nimelldan arkadista lepopaikkaa luonnossa, jonne paeta 2010-luvun sosiaa-
lisen median drsykkeitd. Murretun vihreén ja ruskean sdvyinen maalaus hymisee
ylevasti villin koskemattoman luonnon ideaa.

Ala-Maunus ohjaa Tuorin tavoin katseen kelopuihin - ikddn kuin maatuvan pit-
toreskin maalaustaiteen historian henkaisy jéisi kiertelemaén pystyyn jaméahtaneiden
puunrankojen ympdrille. Rest is Silence -teoksen kelopuut muodostavat kuvapinnan
etualalle ovaalinmuotoisen “piirin”. Sommitelma vertautuu Nondalin lehvdornamen-
tiikan tavoin Théodore Rousseaun elliptiseen metsdinterigoriin. (Vrt. Zerner 2000.)
Samanlainen puiden muodostama ellipsi 16ytyy muun muassa Tuorin Annabel Lee
-maalauksesta (2009).

2.9 Ekotopia

Luonnon kiertokulku ja maatumisen prosessi ovat keskeisia teemoja Nondalin mai-
semissa arkadisen metsdinterioorin topoksen ohessa. Vuosien 2006-2016 maalauk-
sissa Nondal kuvaa toistuvasti maatuvia puulajeja ja tummaa aarniometsia korostaen
niiden kontrastiivista merkitysta esittdmalld ne keskelld kristallinkirkasta kesapaivaa.
Nondal pohtii luonnon kisitetta Blochin (1986: 1324) tavoin suhteessa kapitalisti-
seen teollisuuteen ja saksalaisten romantiikan ajan filosofien luontoidealismiin.!®”
Nondalin ekologiaa kisittelevat maalaukset kytkeytyvit Tuorin ja Ala-Maunuksen
maalausten kaltaisesti romantiikan jatkumoon.

Nondalin kiinnostus ekologiseen ajatteluun ja luonnonléheiseen eliméntapaan
tuovat t6ihin osaltaan utooppisen ulottuvuuden. Nondal on perehtynyt norjalai-
sen ympdristofilosofi Arne Naessin (1912-2009) “syvidekologiseen” ajatteluun tai

109 Blochin nakemys siité, ettd on olemassa itsendinen luontosubjekti, polveutuu saksalai-

sen idealismin keskeisen hahmon G.W.E. Hegelin ajattelusta. Hegel puolestaan vaikuttui
romantiikan suuntaukseen kuuluneista Jenan filosofeista, mm. Friedrich Schellingin
luonnonfilosofiasta (Naturphilosophie), joka puolestaan ammensi Hegelin ajattelusta.
Ks. Beiser 2002: 506.
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yhdysvaltalaisen ~ transsenden-
talisti Henry David Thoreaun
(1817-1862) tunnettuun klas-
sikkoteokseen Eldmdd metsdssi
(Walden, 1854). (AN 2016.)!10
Maalausten taustalla olevat aja-
tukset ekologisesta utopiasta,
jota kohti ihminen voisi pyrkia,
kuten Thoreau Waldenissa, seka
Nondalin kiinnostus Schellingin
luonnonfilosofiaan,  savyttavit

niiden ikimetsan kuvauksen
111

ekotopisesti. Kuva 26. Astrid Nondal, P4 tur (Kévelyll), 2010, dljy

Luonnon harmonian koke- kankaalle, 95 x 120 cm. Kuva: Halvard Haugerud.

mus kytkeytyy ekologiseen kat-

santokantaan maalauksessa Pd tur (Kdvelylld, 2010, 6ljy kankaalle, 95 x 120 cm). Kallion
paallaistuvatihmis- jakoirahahmo ovatarvatenkin patikoineet paikalle. Kellertév ja tur-
koosinvihred ssmmalmassalevidd etualan ikivanhojen kivenlohkareiden pinnalla.!'? Vi-
hermassamuuttaa taaskalliota eldvdksipinnaksijakorostaaluonnonkiertokulunteemaa.

Horisonttirajassa kelopuun siluetti ja selin istujien katseet ohjaavat huomion toiveunen-

omaiseen siniseen taivaan palaseen, joka asettuu vastakkain etualan geologisten ker-

rostumien kanssa. Nondalilla sininen taivas symboloi ekologista mietiskelyd, kun sen

kontrastina on lahoava metsa. Luonnon kiertokulun prosessi sinisen taivaan alla koros-
tuu etenkin maalauksissa Himmelen var alltid bld (Taivas oli aina sininen, 2014, 50 x 60
cm) ja Gjemmested (Piilopaikka / Kitko, 2014, 50 x 60 cm). Teoksessa Himmelen var all-

110

111

112
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Nondalin voi tulkita hahmottelevan maalauksissaan parempaa maailmaa, jossa ihmisen
luontosuhde on terve ja luontokokemus parantava. Nondal itse lausuu: “Ilmastonmuu-
tos on minulle kaikkein tarkein asia. Emme ole oikeutettuja tuhoamaan maapalloa”
(AN 2016.)

Nondal kertoo aktiivisesta mielenkiinnostaan ympadristofilosofiaan ja kirjailijoi-
hin kuten Henry David Thoreauhon, Helge Marcus Ingstadiin (1899-2001) ja Arne
Neessiin. Nondal ilmaisee maalauksissaan myos huolta luonnon saastumisesta seka etsii
sisdisen ja ulkoisen tilan kuvausta. Nondal toteaa: ”[Thoreaun] Walden on ollut minulle
suuri inspiraatio. Olen kiinnostunut Thoreaun ideoista ja kirjoituksista kdvelemisesté
sekd kansalaistottelemattomuudesta, huolesta ja rakkaudesta luontoon.” (AN 2016.)
Ks. esim. Vaughan 1982. Metsikdn lisaksi kivenlohkareet ovat tyypillisid ylevin moodin
merKkitsijoitd maisemamaalauksen lajin kehityksessa 1700-1800-luvuilla. Ne ovat pitto-
reskisti rosoisia ja ylevasti luonnon suuruutta osoittavia. Lohkareet edustavat luonnon
geologista aikaa ja kertovat ihmistd suuremmista muinaisista kerrostumista. Edmund
Burke (1990: 36-7) maarittdd ylevan idean kumpuavan kivun, vaaran ja jannityksen
kokemuksista, jotka tuottavat vahvimpia tuntemuksia, joita ihminen kykenee tunte-
maan. Tallaisia ovat luonnonmullistuksista vaikkapa maanjdristys tai tulivuorenpur-
kaus, joista jalkimmadistd katsoja kuitenkin seuraa etdalta.



tid bld sininen taivas suorastaan
hiikdisee tumman lehvédaineksen
jalahoavan puun takana.

Nondalin maalaukset rajau-
tuvat usein mikrotasolla metsian
kasvillisuuteen, kuten kaarnaan,
naavaan ja sammaleeseen. Or-
gaaniset muodot kuvaavat luon-
non harmonista uudistumispro-
sessia. Maalauksen Trefall (2007,
135 x 165 cm) keski6ssd on vi-
hermassan peittdmd puuntyvi.
Mutaisenharmaan vesiston pin-
ta vireilee kaatuneen méannyn-
juurakon ympaérilld ja ehdottaa
Poussinin Talven (n. 1640-1644)
moodissa syksyn tai kevddn ve-
sisateita.

My®6s 6ljymaalauksissa Skim-
te i det fjerne (Vilkaisu etdisyy-
teen, 2015, 30 x 40 cm) ja Utsyn,
lysegronn (Kirkkaan vihred ndky-
md, 2015, 25 x 30 cm) puun oksat
on kuvattu lehdettémini ja tum-
mien naavamassojen tai koyn-
noskasvien valtaamina. Gjemme-
sted (Piilopaikka, 2014, 50 x 60
cm) ja Nedenfor (Alla, 2007, 73
x 93 cm, yksityiskokoelma) taas
fokusoivat maatuviin lehdetto-
miin oksiin. Piilopaikka-teok-
sessa tumma lehvamassa peittad
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Kuva 27. Astrid Nondal, Himmelen var alltid bla (Taivas
oli aina sininen), 2014, 6ljy kankaalle, 50 x 60 cm. Yksi-
tyiskokoelma. Kuva: Halvard Haugerud.

Kuva 28. Astrid Nondal, Gjemmested (Piilopaikka /
Kétkd), 2014, 6ljy kankaalle, 50 x 60 cm. Kuva: Halvard
Haugerud.

kéynnoskasvin tavoin paljaita oksia ja korostaa siten puun vanhuutta. Nedenfor esittda
koristeellisen lehdettémén oksan tyhjian huoneen tapetoidussa interioorimaisemassa.

(Schjensby & Wiland 2008).'?

Ajatus luonnon kiertokulun merkityksesta elamalle, erddanlainen Blochin méa-
rittelemd luontosubjekti, ndkyy selvdsti Nondalin kuvauksissa maatuvista puula-

13 Taidekriitikot ja kuraattorit Sissel Ree Schjensby ja Anne Wiland tulkitsevat Nonda-
lin oksa-aiheisia maalauksia esimerkiksi luonnon harmonian ja kauneuden kuvausta

tavoitteleviksi.
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jeista. ITkimetsdt ja kelottuvat
oksat herdttivat assosiaation
saksalaisen luonnonfilosofian
luonnollisen kasvun ajatukseen
(natura naturans). Blochilla na-
tura naturans -tyyppinen luon-
tosubjekti yhdistyy ihmisen
voimaantumiseen ja luonnolli-
sen kasvun ajatukseen. (Thom-
sen 1985: 49, 56.)!'* Nykytai-
teen kuvauksia luonnollisis-
ta prosesseista voidaan ldhes-
tyd 1900-luvun jilkipuoliskon
vastakulttuurin ja vaihtoehto-
liikkeen piirisséd alun perin syn-
115

= £ \ 3 2 . 'X
Kuva 29. Astrid Nondal, Trefall, 2007, ¢ljy kankaalle,
135 x 165 cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Halvard Haugerud.

tyneen ekotopian kisitteen
avulla. Visionddrinen Kkaisite
kytkeytyy luontevasti Nonda-
lin maalausten sadunomaiseen,
mielikuvituksekkaaseen luon-
toyhteyteen.

Vaikutteita norjalaisen Lars
Hertervigin (1830-1940) juu-
rakkojen ja naavaisten ikimet-
sien kuvauksista on maalauksis-

Kuva 30. Astrid Nondal, Utsyn, lysegrenn (Ndkyma4,
vaaleanvihred), 2014, 6ljy kankaalle, 25 x 30 cm. Kuva:
Halvard Haugerud.

114 Blochille kisite natura naturans eli luova luonto viittaa dynaamiseen luontosubjektiin,

joka on ei-vield-oleva (Not-Yet-Become, das Noch-Nicht-Gewordene). Bloch (1986:

1324) viittaa luontoon subjektina, jolla on mahdollisuus muuttua. Muutoksenhalu on

verrattavissa esimerkiksi ihmisen selviytymisvaistoon ja eldménhaluun ("nilkdin”).

Kasityksensd dynaamisesta luonnosta Bloch yrittdd yhdistdd kommunismin ideologi-

aan (Thomsen 1985: 56).

115 Ekotopia-termid kdyttdd muun muassa ihmisekologi E.N. Anderson (2013: xi ja 4): "1
started using the term ‘ecotopia’ in 1969. Ernest Callenbach, who of course deserves
all the credit for making it famous, tells me (by email, 2010) the term was in the air.
[- -] While the failure and collapse of the 1960s countercultural projects have been
widely remarked upon, a closer examination indicates that emerging social movements
- bioregionalism, permaculture, and ecovillages among them - are building on the
successes and failures of the 1960s counterculture in an attempt to develop more effec-
tive strategies for moving toward ecotopia.”
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sa selvisti ndkyvissd.!'® Himmelen var alltid bld ja Piilopaikka henkivit tuntua aarnio-
metsistd. Ne esittavat myos idkkaita luontokappaleita.!'” Teokset ehdottavat metsin
tarjoamaa suojaa luonnon tarkkailemiselle.!® Tyylitellyt roikkuvat massat puiden
oksissa korostuvat peikkomaisina muotoina kirkkaan sinistd tai harmaata taivasta

vasten!!® ja muistuttavat partanaavaa, joka on myds merkki ilmanpuhtaudesta (Sten-

roos & Ahti & Lohtander & Myllys 2011: 475-476). Joissakin Nondalin t6issd parta-

naava on maalattu myrkynvihreéksi - kenties viestind lajin uhanalaisuudesta.!?

Naava ja kelopuut ovat synkdn metsdn sisuksista 10ytyvian myyttisen mielikuvi-
tuksen sekd ekologisen tietoisuuden symboleja. Piilopaikan puu on rinnastettavis-
sa Nikolai Astrupin Maaliskuun aamu -maalauksen tummaan puupeikkohahmoon.
Astrup kuvaa siind lehdettéméan puun rungon Nondalin tavoin vasten kirkkaan sinis-
ta taivasta. Metsdnsisus idkkéine luontokappaleineen mahdollistaa Nondalille satu-
maisten olentojen kuten peikkojen kuvittelun Theodor Kittelsenin maalauksille omi-

116 Nondal kuvaa Lars Hertervigid Kittelsenin lisiksi keskeiseksi visuaalisen inspiraation

lahteekseen. Esimerkiksi Hertervigin maalaukset Metsdjdrvi (Skogtjern, 1865) ja Van-
hoja mdntyja (Gamle furutreer, 1865, 64 x 74.5 cm) sisaltdvat mielikuvitushahmoja
muistuttavia kdppyriisid mantyjd. Nondalin metsédkuvaukset korostavatkin luonnol-
lisen maatumisen prosessia esimerkiksi Hertervigin norjalaista ramemadistd metsik-
ko4 ja kelopuita kuvaavien maalausten Metsdjirvi ja Vanhoja mdntyji tavoin. Myos
August Cappelenin maalausten kaatuneet ja kuolleet puut ovat verrattavissa Nondalin
puuhahmoihin.

Vrt. esim. Theodor Kittelsenin maalaukset (1857-1914) ja piirrokset Det rusler og tusler
rasler og tasler (Kuljeskelee ja hiipii, suhisee ja rapisee, 1900) ja Skogtroll (Metsdnpeikko,
1906). Nondal toteaa: ”Himmelen var alltid bldssa korostuu kiinnostukseni metsia koh-
taan. Minua inspiroivat luonnossa kaatuneet puut, juuret muotoina ja taivaalle katso-
minen kontrastina néille juurille. Juuret maassa ja taivas. Juuret on leikattu irti maasta.
Ne ovat kontrasti taivaalle ja siten uudenlainen nakokulma maisemaan: sininen taivas
on nahty juurien alta. Taivaan nakee silloin ikddn kuin syvalti. Sanonta ’lapsuudessani
taivas oli aina sininen’ siséltdd kaksoismerkityksen. Juuret ovat sitd mité jokin on ollut ja
misté kaikki tulee. Se mitd on ndhty luonnossa voi olla pelottavaa, kuten juuret, kauneus
ja subliimi. Maalaus on intuitiivinen. Sinisen vérin ja tummien juurien sommitelma
on syntynyt prosessissa. Se on yhteyksissa taivaan/ilmakehan kohtaamiseen. Henkinen
taivas on jotakin enemmén kuin maanpéallinen. Maalaus on taivaan ja maan kohtaus-
paikka. Ruumis ja henki. Téllainen metaforien kiytté inspiroi minua maalauksessa.
Kuten vastakohdat: musta ja valkoinen, suuri ja pieni sekd taivas ja maa. Niissd ovat
kontrasti, kieli, ajatus ja yhteys [- -]” (AN 2016, suom. HR.)

Verrokkina voidaan mainita esimerkiksi uniltaan heréilevi peikko Kittelsenin maala-
uksessa Peikko, joka pohtii kuinka vanha se on (Trollet som grunner pa hvor gammelt det
er, 1911, grafiitti ja vesivari paperille, 65 x 49 cm, yksityiskokoelma).

119 Ks. esim. Nondalin 6ljymaalaukset Uten tittel (2006, 48 x 57 cm); Uten tittel (2006, 38
x 45 cm); Uten tittel (2006, 48 x 57 cm); Himmelen var alltid bla (2014) ja Gjemmested
(2014).

Otsamo & Niukkanen & Kotisaari (toim.) 2006: 38. “Partanaava, joka voi kasvaa niin
vanhoissa metsissd kuin kulttuuriympéristéissikin, on luokiteltu harvinaisuutensa ja
esiintymien vahenemisen vuoksi silmélldpidettaviksi (NT).”
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naiseen tapaan.'?! Folkloristiset
viittaukset tuovat ikimetsien ku-
vauksiin Blochin tunnistaman
satumaailman utooppisen tason.

Metsansisustan  mielikuvi-
tuksellinen hdmaéryys korostuu
my06s Nondalin kuvauksissa 6i-
sistdi metsista, kuten maalauk-
sessa Skognatt (Metsdys, 2009,
170 x 150 cm). Synkka metsd on
siind kohdevalaistu teatraalises-
ti kenties auton etuvaloilla tai
taskulampulla ja vain muutama
kuusenoksa piirtyy esiin met-
san pimeydestd. Thmisen lasna-
olo tuntuu jannitteisend. Katsoja
on asetettu 6isen samoilijan ase-
maan. Skogstillas (Metsdtikkaat,
2009, oljy kankaalle, 95 x 120
cm) kuvaa metsédssd sijaitsevan
leikkipaikan yhtd arvoitukselli-
sena. Huomio ohjataan eloku-
vakohtauksen rajauksen tavoin
kuuseen rakennettuisiin tikkai-
siin, joita pitkin puuhun paisee
kiipeamain. Nondalin maalauk-
sissa toistuva puuhun kiipedmi-
sen aihelma onkin tulkittavissa
yhteydessd utooppiseen elaman-
puun myyttiin sekd kokemuk-
seen mietiskelystd luonnossa.'??

Vuosien 2003-2016 maa-
lauksista nédkyy, ettd metsd on
Nondalille keskeinen esteettisen
mietiskelyn ldhde, kuten han it-
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Kuva 31. Astrid Nondal, Skognatt (Metsay¢), 2009, 6ljy
kankaalle, 170 x 150 cm. Kuva: Halvard Haugerud.

Kuva 32. Astri'd Nondal, Skogstillas (Metsétikkaat),
2009, dljy kankaalle, 95 x 120 cm. Kuva: Halvard
Haugerud.

Nondal toteaa: "Olen kasvanut Kittelsenin satukuvituksista, jotka ovat jattineet minuun

pysyvén jéljen. Juuri satumaalaukset, fantasia ja folklore ovat osa henkistd perint6ani.”

(AN 2016.)
122

puun myyttiin.

92

Ks. esim Bloch 1986: 817, 917. Blochin metsdmetafora on myds kytkoksissd elaman-
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sekin toteaa. Taiteilijan paivittdiset kdvelyretket suuntautuivat tuolloin Osloa ympa-
réivadn metsiin, joissa han kulki koiransa kanssa tehden havaintoja ja toisinaan valo-
kuvaten. Naitd luontokokemuksia taiteilija kdyttdd maalaustensa ldhtokohtana. Han
ei kuitenkaan jdljennd maalausta suoraan valokuvasta vaan maalaa padasiassa mie-
likuviensa pohjalta.!?®> Maalaukset kuvaavat luontotuntemuksia ja korostavat maa-
tuvan luonnon ja ikimetsan esteettistd arvoa. Ne esittdvat harmonisen luontokoke-
muksen muodossa idealistisen ajatuksen luonnon ja ihmisen valisestd tasapainosta.

Nondal kuvaa metsdan mietiskelyn paikkana. Mietiskelyyn liittyy ihmisyyden ja
mindkuvan kuten oman maailmassa olemisen tutkiskelua, joka voi olla my6s kam-
mottavaa.'?* Esitystapa kytkeytyy pohdintoihin luonnon kiertokulusta, luonnon
hyodykkeistamisestd ja sen aiheuttamasta saastumisesta. Tulkitsen, ettd Nondalin
ikimetséd ja 1600-luvun maalaustaiteen kuvaamia eteldeurooppalaisia metsdaukioita
mukailevat maalaukset kasittelevit sekd psykologisia ettd ekologisia teemoja dialo-
gissa maisemamaalauksen historiassa esitettyjen arkadiakuvausten kanssa. Nondal
kytkee tietoisesti timan utooppisuuden myds dystooppiseen keinotekoisuuteen. Siitd
viestivdat maalauksissa illusorinen sommitelma lehvdikkunoineen, luonnottomat
vérisdavyt, tummuus tai pimeys ja vuosien 2003-2006 metsdaukiomaalausten staat-
tiset staffaasihahmot. Maalaukset kisitteleviat vihenevid luonnonvaroja ja ihmisen
valtaamaa luontoa. Nondalin arkadiset metsikot toimivat siten myds ymparistokri-
tiikkina (vrt. Berleant 1994: 152-169).

2.10 Metsikon talvinen struktuuri

Skandinaavinen puulajisto ja maatumisprosessi toistuvat myos ruotsalaisen Andreas
Erikssonin maalauksissa. Eriksson peilaa ndissd kuva-aiheissa Nondalin tavoin omaa
ihmisyyttadn. Hén tavoittelee maalaustensa maisematiloissa ymmarrystd maailmasta
sellaisena kuin hédn sen kokee. Vuoden 2009-2013 maalauksissa ja valokuva-seka-
tekniikkat6issa toistuvat inhimillistetyt puuhahmot. (AE 2016.)!?° Han jatkaa siten
Nondalin, Tuorin sekd Ala-Maunuksen tavoin 1700-luvun ja 1800-luvun lopun

125 ”Kivellessdni metsissd koiran kanssa etsin metsistd jatkuvasti maalauksia - yhti lailla

kuin Lontoon National Galleryn seiniltd” (AN 2016, suom. HR.)

”Luonto on tyokalu, jonka avulla voi padstd lahemmaksi sisdistd minuutta. Luonto on
keino pédstd ldhemmaksi jotakin suurta. Luonnon tunteminen on minulle keskeisti ja
myo6s metafyysistd” (AN 2016, suom. HR.)

Eriksson toteaa: “Ottamani valokuvat luonnosta ovat metaforia inhimillisista tilanteista,
kuten kuvaukset kivistd, yksindisestd vihredstd puusta harmauden keskelld jne. Ne
toimivat teknisesti metaforina ihmisen tunteille ja tilanteille. Ne ovat kokoelma kuvia
ja suhteita” Hén kertoo sisallyttavinsd maalaamiinsa luonnonmuotoihin, kuten puun-
runkoihin, usein “ihmisen fragmentteja, kuten silmié, koska maalaus tarvitsee myds
silmit”. Andreas Erikssonin puhelinhaastattelu 20.5.2016. Haastattelija Hilja Roivainen.
Viitoskirjatutkimuksen kokoelma. Viittaan tekstissd haastatteluun lyhenteelld AE 2016
(suom. HR).
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pohjoismaisen romantiikan maisemamaalaukselle olennaista ihmistd suuremman
luonnon tutkimista.'?6

Katson, ettd utooppinen ajattelu rakentuu Erikssonin maalauksiin kuvitteel-
lisen luontotilan muodossa ja metsikon esteettisend kontemplaationa. Ajatus
talvisesta Arkadiasta on lasnd metsikkoad tulkitsevissa maalauksissa ja valokuva-
teoksissa. Taiteilija itse toteaa, ettd hdanen luontokokemusta kasittelevien maa-
laustensa tavoite on luoda katsojalle miellyttdvd, visuaalinen lepopaikka, jota
katsellessa tuntee olonsa kodikkaaksi. Eriksson toteuttaa siis eraédnlaisen maalaus-
taiteen perusutopian, hyvin kuvitteellisen paikan, jolla voidaan olettaa olevan
luontokokemuksen tavoin positiivista vaikutusta ihmismieleen. (AE 2016.)!%7
Maalausten vilittima mielentila voi tuottaa katsojassa positiivista energiaa ja
auttaa ajattelemaan selkeammin - yhtd virkistavasti kuin metsdssa. Katson, ettd
Erikssonin puut ovat Arkadia- seké folkloreviitteidensd myota utooppisia Tuorin
ja Nondalin maalausten tavoin.

Eriksson kuvaa vuoden 2009-
2013 maalauksissaan maatuvaa
metsdd ohjaten katsojan huo-
mion puissa tapahtuviin biolo-
gisiin prosesseihin. Hénen tal-
visten ja syksyisten metsikdiden
sekd puunrunkojen kuvauksen-
sa ovat tummanvihrean, rus-
kean ja harmaan sévyiseltd va-
rimaailmaltaan samankaltaisia
kuin Nondalin ikimetsien lajis-
toa esittivat maalaukset, esimer-
kiksi Rotwelt (2007). Eriksson
kuitenkin zoomaa maalauksis-

. . . . (L SRR [ =
saan vield yksityiskohtaisemmin 4 33, Astrid Nondal, Rotwelt, 2007, 8ljy kankaalle,
puunrungon ja maanpinnan ra- 135 x 150 cm. Kuva: Halvard Haugerud.

126 Gunnarssonin (2006) mukaan tuon ajan pohjoismaisessa maalaustaiteessa oli tyypil-

listd korostaa pohjoismaisen puhtaan luonnon ajatusta vastalauseena teollistuneille
metropoleille.

Mikkonen (2017: 18) toteaa oivaltavasti: “Itse asiassa vaikuttavat, tunteikkaat luon-
tokokemukset ovat kovin tavallisia. Luonnonympdrist6t tuottavat monille pyhyyden
kokemuksen, syvillisen tilan, jossa ymmarrys maailmasta ja itsestd tdydentyy. Psyko-
logit tutkivat ilmi6td “huippukokemuksen” (peak experience) nimelld. Muistettakoon
myds, ettd monissa uskonnoissa valaistuminen tai oivaltaminen tapahtuu nimenomaan
erdmaassa (Mooses), tai vdhintadn puun alla (Buddha). Mutta hartaus tai huimaus
ei ole yhtéd kuin esteettinen kokemus. Voimme pitdd niin maisemaa kuin taideteosta
esteettisesti arvokkaana, vaikkei se herittaisi meissd voimakkaita tunteita. Ymparisto-
suunnittelussa esteettisia tekijoitd voidaan tutkailla niista liikuttumatta”
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kenteisiin. Piddnkin nditd vuosien 2009-2013 maalauksia kiinnostavana abstraktina
ja talvisena verrokkina Nondalin kevitkesdisen metsikon ja tumman ikimetsdn ku-
vauksille. Maalaukset esittévit tyypillisesti vehredn Arkadian syys- ja talvikauden va-
reissd. Ne kuvaavat usein joko syksyistd tai sulavan lumen ympardimaa kevittalven
puustoa vakavissa tunnelmissa.'?®

Nédmai maalaukset havainnollistavat Blochin utopian filosofiassaan huomioimaa
pohjoista luontoa - ddrimmadisen pohjoisen ideaa (Ultima Thule). Tulkitsen niissa
kuvatun arkadisen talvimetsikon dystooppis-utooppisena Ultima Thulena, joka esit-
tad talven aikana tapahtuvan luonnollisen maatumisen apokalypsin. Ne kytkeytyvat
talvisella kuva-aijheellaan pohjoismaisen romantiikan ylevin luonnon maisemaku-
vaukseen.'?® Toisaalta niiden voi tulkita myds kisittelevin pohjoismaista luontoa
ilmastonmuutoksen keskelld. Voisi ajatella, ettd luonnontilaista metsda ihannoivien
kuvaustapojen lainaaminen maisemataiteen historiasta korostaa tdmén erdmetsin
katoamisen traagisuutta.

Suurin osa Erikssonin tuotannosta kuvaa hdnen elinpiiriddn ja tydhuoneensa
ympadristod Eteld-Ruotsin maaseudulla Héllekisin Medelplanan kyldssd, Lénsi-
Gotanmaalla Kinnekullessa ja Vanern-jérven darelld. Erikssonin mukaan maalaukset

128 Erikssonin maalaukset vuosilta 2014-2017 tosin kuvaavat arkadista metsié usein sivyl-

tadn iloisessa auringonvalon virjadmaissd moodissa. Ks. esim. Art Basel (www-sivu
2019).

Bloch 1986: 781. Esimerkiksi Eriksson kertoo inspiroituneensa islantilaisen 1900-luvun
maalarin Jéhannes S. Kjarvalin (1885-1972) karun pohjoisen luonnon kuvauksista.
Muita inspiraation ldhteitd ovat maisemamaalauksen perinteestd muun muassa “suu-
reellisen luonnon idean vakavat kuvaajat”, kuten Jan Vermeer van Haarlem (1632-1675)
ja Peder Balke (1804-1887) sekd Marcus Larsson (1825-1864) merimaisemineen,
kuin myo6s Edvard Munch, Carl Fredrik Hill (1849-1911), Vilhelm Hammershgi
(1864-1916) ja Ivan Aguéli (1869-1917). Lihtokohtia tydskentelylle ovat tarjonneet
my0s esimerkiksi Albrecht Diirer (1471-1528), Eugene Delacroix (1798-1863), Gior-
gio Morandi (1890-1964) ja Claude Monet (1840-1926). Toisaalta sitten amerikkalai-
sista abstrakteista ekspressionisteista Barnett Newman (1905-1970) ja Mark Rothko
(1903-1970), jotka kuvaavat ’sitd maalaamisen hetked, jossa kaikki ajattelu on” - sitd
tavallaan unelmoinnille vastakkaista tilaa, joka ei ole projisoitu toisaalle vaan nayttay-
tyy maalaamisen hetkessd maalimaterian kéyttdytymisend. Myos Gerhard Richterin
(s. 1932) nakemys kasitteellisestd nakymasté katsojasta pois sulkeutuvana tilana ilman
tunnetason ilmaijsua kiinnostaa Erikssonia. "Minua kiinnostavat enemminkin hyvét
maalarit ja maalausten vilittdmidt tunnelmat kuin ne motiivit (esimerkiksi maisema)
mitd maalaukset kuvaavat” Eriksson ei nde pohjoismaisuutta tai maisemaa maalaus-
tensa aiheena vaan kuvaa luonnollista maailmaa sekid maalauksen omaa luontoa. Maa-
laus vilittda Erikssonin mukaan musiikin tavoin erdénlaisena tilana luonnon visuaalisia
tunnelmia ja sévyja. Taiteilija luo maalaukseen “oman huoneen” kun ”[m]aalaus tarjoaa
visuaalisen lepopaikan katsojalleen” Hén katsoo, ettd maalauksesta tulisi puhua enem-
mén kontemplaationa. (AE 2016.) Myds Anna Tuori pohtii maalauksen luomaa tilaa
paikkana, jossa mieli viettdd aikaa: ”[- -] maalaus on mielestdni paikka nimenomaan
siind muodossa, ettd [~ -] se on ehdottomasti sitd mitd ihminen (katsoja) on. Miten hin
sen kokee” (AT 2014.)
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reflektoivat hidnen eristynyttd eliméddnsd maaseudulla. (Obrist & Birnbaum 2011.)
Maalauksissa kuvattu taiteilijaa ympéroiva luonto sijaitsee ihmisen asuttamasta
maailmasta irrallaan, kuten Arkadia, ja viittaa maaseudulle sijoitettuun pastoraaliin.
(vrt. Hahn Moller 2013.) Kuvitteellinen Arkadia on ollut pakopaikka sivilisaatiosta
ja kaupungista. Ajattelijat ovat historiassa hakeutuneet Arkadiaan ja hakeutuvat yha
edelleen. Erikssonkin muutti maaseudulle opiskeltuaan ja tyoskenneltydan useam-
man vuoden keskelld Berliinin taidemaailmaa.

Maalauksia ovat innoittaneet paivittdisilld kévelyretkilla tehdyt havainnot luon-
nonvalosta, varjoista, muodoista ja erityisesti metséstd, joka ymparéi Erikssonin
tydhuonetta.!*® Eriksson katsoo taiteensa ”[- -] perustuvan aina tutkimiseen, omiin
havaintoihin ja kokemuksiin ulkomaailmasta: erityisesti luonnon kohtaamisen
synnyttamiin tunteisiin ja hdnen luontoon kohdentamiinsa projisointeihin’!*! Maa-
lausten ldhtokohtana on esteettinen luontokokemus vastaavasti kuin Paimenidylleissd
Arkadian metsikko kuvataan kimmokkeena paimenten esteettiselle ajattelulle.

Eriksson ei haastateltaessa kuitenkaan koe perustavansa taidettaan minkaénlai-
sille utooppisille ideoille eiki liioin médritd maalauksiaan sen paremmin utopian kuin
dystopiankaan kuvina (AE 2016). Nden hidnen maalauksissaan kuitenkin yhteyksia
utopian aatehistoriaan. Luen hdnen visuaalisia tulkintojaan maiseman esteettisesta
tilasta ja Arkadian ideasta ldnsimaisen maisemamaalaustaiteen historian avulla.
Robert Rosenblumia (1988) mukaillen katson, ettd ylevdan luonnon kasitteellinen
jatkumo nédkyy myos Erikssonin 2000-luvun luontokokemusta kuvaavissa maalauk-
sissa. Rosenblumin 1980-luvulla julkaisemassa tulkinnassa 1800-luvun pohjoiseu-
rooppalaisen romantiikan maisemataiteen ilmentamia ideoita ylevisté esiintyi yha
edelleen 1900-luvun postmodernissa ja abstraktissa maalaustaiteessa. Samoin Zhang
(2003: 206) tunnistaa eurooppalaisen maisemamaalauksen historiassa toistuvan “dia-
login ideaalisen kuvitelman [kuten ylevan] ja luonnon valilld> Osuvasti hdan (2003:
207-208) lukee lansimaisessa taiteessa nakyvén “yksindisyyden maiseman” “univer-
saalina teemana’, joka ilmenee muun muassa luonnossa mietiskelyd korostavana
pastoraalina, ja kytkeytyy utopianismiin.

My6s taidekriitikko Eva Badura-Triska katsoo, ettd romantiikan ajan maalaustaiteen
ylevit harmonian ja rauhallisuuden tunnemoodit ovat lasnd Erikssonin talvisen luonnon
maatumisprosessia ja puita kuvaavissa maalauksissa. Badura-Triska néikee Erikssonin

130 “Swedish artist Andreas Eriksson creates sculptures, paintings, and multimedia works

that incorporate motifs from the Swedish countryside and Nordic nature. Rather than
romanticizing the outdoors, Eriksson’s work reflects an analytical, scientific exploration
of his surroundings. As his studio is in the middle of the forest, Eriksson is able to draw
inspiration from the dense wooded landscape to create his introspective works.” (Artsy
Editorial 2014.)

"My art is always based on an exploration of my reactions to my perception and experi-
ence of the ‘outside’ world, in particular my feelings and emotions when encountering
nature, as well as my own projections into it” (Badura-Triska & Eriksson 2009: 95.)
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Kuva 34. Andreas Eriksson, Vésterplana Stordng I, 2013, 6ljy kankaalle, 299 x 404 m. Kuva:
Andreas Eriksson.

maalauksissa positiivisen herooisen moodin, joka liittyy — Rosenblumin tulkitsemaan
1800-luvun lopun pohjoiseurooppalaisessa maisemamaalauksessa kuvattuun - luon-
toyhteyteen. Suuri ja ylevd luonto puhuttelee katsojaa herdttdmalld tunteen ihmisen
pienuudesta sen edessd. Maalaukset tutkivat hetkid luonnossa sekd ihmisen ja luonnon
vilistd suhdetta. (Badura-Triska & Eriksson 2009: 98-99.).132 Eriksson (Badura-Triska
& Eriksson 2009: 99) nikee luonnossa myos “metaforia ihmiselamastd”. Taidekriitikko
Inger Marie Hahn Mollerin (2017, niyttelytiedote) mukaan Erikssonin maalaukset
toimivat kontrastina nopeatempoiselle nykykulttuurille, koska avautuakseen ne vaativat
katsojan pysdhtymédn ddrellensd. Tulkitsen Hahn Mollerin ja Badura-Triskan tavoin
niiden ilmentdmén ylevdn luonnon mysteerin yhteni téllaisena pysdyttavana tekijana.
Erikssonin itsensd mukaan maalauksessa ulkoista ilmiasua tirkeampié ovat sen valitta-
mat tunnelma, kauneuden idea ja sisélto ("innehall”) (AE 2016).

Teknisesti Erikssonin maalauksissa korostuvat vaikutteet hard edge -maalari Bar-
nett Newmanin raitamaalauksista ja abstraktin ekspressionismin tavoittelemasta uu-

132 Badura-Triska & Eriksson 2009. Eriksson vilittdd tillaisia luonnon suuruuteen liittyvid

ylevid tunnelmia Badura-Triskan (2009: 99) sanoin “paralleelisti kulkevin vertikaalisin ja
horisontaalisin [siveltimenvedoin]”. Muita ilmaisukeinoja ovat “rajoittunut vari-ilmaisu,
joka on usein melkein yksivarinen, sekd luonnon valtavuuden ja yksindisyyden tunne”.
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desta ylevasta.!** Maalausten

tunnelma syntyy edellisten toi-
den tavoin suurten virialueiden
keskindisestd suhteesta. Vuosien
2009-2013 maalauksissa puh-
taat ja murretut varit muodos-
tavat sommitelmallisesti tasa-
painoisia kokonaisuuksia. Hil-
litty —abstraktien véripintojen
vuoropuhelu ehdottaa luontoko-
kemuksen utooppista harmoni-
aa. Tyynen Untitled-maalauksen
(2013) taka-alan pehmeén har-
maan valoorit assosioituvat tal-
ven niukkaan valoon ja danetto-

madn sumuun. Etualan lampimaét
ruskean ja okran sdvyt valittavit Kuva 35. Andreas Eriksson. Untitled, 2013, 6ljy kan-
kaalle, 395 x 380 cm. Kuva: Andreas Eriksson.

taas maan moyheda ja ravitsevaa
tuntua.

Eriksson paikallistaa kuvaamansa Arkadian metsikon eteldruotsalaisen talven
tunnelmiin, jota vahakasvuinen, melkein kuollut talvinen puulajisto merkitsee. Maa-
lausten maisemaelementit, kuten kaarna, sammaleet, puunoksat ja pensaat lumen
keskelld kuuluvat pohjoismaiseen lajistoon. Erityisesti hdnen talvisista metsistd otta-
mansa kasitteelliset valokuvat, kuten Trddstam II (Puunrunko II, 2008, C-print, 59
x 44.5 cm) ja UT (Ulos, 2008, C-print, 59 x 39 cm) luovat vaikutelman rauhallisesta
pohjoismaisesta ymparistosta.

Maalauksissa ndkyy nykytaiteessa usein kéytetty materiaalin ominaisuuksiin
porautuva mikroperspektiivi.!** Laajan horisontaalisen laaksondkymain sijasta maa-
laukset zoomaavat mikroskooppisiin havaintoihin metsikon puissa, kasvillisuudessa

133 Erikssonin sanoin hénti kiinnostaa Newmanin maalaukseen luoma “nyt-tila” ja “maa-

laamisen teon aikainen nykyhetki” Hin toteaa luonnon materiaalien ja rakenteiden
olevan sen virejd kiinnostavampia. Niitd hdn rakentaa uudelleen siveltimenvetojen
avulla. Hantd kiinnostaa kesdistd vehreyttd enemmén talvinen luonto. (AE 2016.) Ks.
myos Rosenblum (1988: 203); Newman 1948.

Esimerkiksi useat Helsingin Ihme-festivaaleilla (2018) esitetyt videoteokset rajautuivat
luonnon ainesosiin mikroskooppisen tarkasti. Ruotsalaistaiteilija Henrik Hakanssonin
(s. 1968) THE BEETLE -elokuvassa (2018) mikroperspektiivisté ldhelle zoomattu uhan-
alainen halavasepikka (Hylochares cruentatus) surisee kliinisen valkoista taustaa vasten
monotonisen konemaisesti. Sepikdn elinympdriston kaupunkimetsd Vantaan Maitéi-
joella néyttiytyy elokuvassa kuitenkin paratiisimaisen lyydisessd tunnelmassa kontras-
tina punamustaa kovakuoriaista sdestéville dystooppiselle 4animaailmalle ja elokuvan
apokalyptiselle teemalle.
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ja maan pinnassa.!* Ne kyseenalaistavat siten perinteisen tavan esittdd arkadista
metsikkod ja ylevda maisemaa. Mikroperspektiivilla Eriksson erkaantuu 1600-1800-
luvun maisemataiteelle tyypillisestd horisontaalisuudesta, joka esittdd katsojan ylle
levittdytyvin ylevin luonnon ylivoimaisena. Katse tarkentuu rungon sammaleeseen
tai kaarnan tekstuuriin, ja puun muoto on esitetty graafisen siluettimaisena. Maa-
laukset rakentuvat palapelimaisia virialueita muodostavista siveltimenvedoista,
mika korostaa luontokuvan materiaalisuutta.!

2.1 Myyttinen puu

Nondalin tavoin Eriksson esittdd metsikon rauhallisena mietiskelyn tilana ja korostaa
puiden symbolista merkitystd.!*” Puu on vertauskuva inhimillisille tunteille ja maailma-
suhteelle ja viittaa my0s elimadnpuun myyttiin. Luen Erikssonin inhimillistimid puita
pohjoismaisen metsimytologian valossa. Pohjoismaisella mytologialla tarkoitan kansan-
omaisia kertomuksia esimerkiksi peikko-olentojen asuttamista luonnonmaisemista.'*
Néen Erikssonin puissa yhteneviisyyksid Nikolai Astrupin maisemamaalauk-
sissaan kuvaamiin puupeikkoihin. Esimerkiksi peikkomainen puu maalauksessa
Maaliskuun aamu antaa maisematilalle myyttisen merkityksen.!'*® Astrupin inhi-

135 Taiteilija Dag Erik Elgin (2014: 47) toteaa Erikssonin maalausten olevan tulkittavissa

muun muassa “maisemina, maan kerrostumina, sammaleen kuituina [ja] lehtisolujen
rakenteina” (suom. HR).

Monet Erikssonin maalauksia kisittelevista taidekritiikeistd huomioivat, ettd hénen
kiinnostuksensa kohdistuu padasiassa luonnon rakenteiden, materiaalien, pintojen seka
maalin variaineksen tutkimiseen. Ks. esim. Hahn Moller 2013; Moderna Museet 2011;
Obrist & Birnbaum 2011; Jantjes 2014; Jantjes & Yvenes 2014; Elgin 2014; Badura-Triska
& Eriksson 2009; Khan 2013, niyttelyarvio; Ramos 2014. Esimerkiksi Hahn Moller
(2013) toteaa Erikssonin kuvaavan maalauksissaan, installaatioissaan ja valokuvissaan
luonnosta 16ydettévid materiaalisia pintoja.

Mikkonen (2017: 28) toteaa, ettd 2000-luvulla metsin kokemukseen liitetddn muun
muassa mielenrauhan tunne: "Luonnon kokeminen on aina kulttuurinen tapahtuma,
jossa perinne ohjaa pyrkimyksié ja ympéariston hahmottamista. Suomessa(kin) metsian
mennddn muun muassa siksi, ettd mieli saisi kulkea ja arki ja minuus hetkeksi hellit-
taisivat, nimenomaan pakoon tieteellis-teknistd maailmaa. Joillekin nautittavia asioita
ovat hallinnan menetyksen vapauttava tunne, jopa vieraantuneisuus ja kodittomuus.
Saksalaiset taas tuntevat Waldeinsamkeitin, rauhan salomaan yksinaisyydessa.”

Ks. peikoista pohjoismaisessa 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun kuvataiteessa esim.
Rossholm 1974: 137-159.

Taidehistorioitsija Ian A.C. Dejardin (2016: 15) toteaa, ettd Astrupin maalausten myyt-
tisyys rakentuu ennen kaikkea “peikkopuun” ikonografialle, joka pohjautuu paljolti
muinaisnorjalaiseen mytologiaan. Dejardin paittelee, ettd Astrupin maalaukset esittavit
Ovidiuksen Metamorfooseihin verrannollisen pohjoismaisen tulkinnan (muinais)nor-
jalaisen alueen paikallisesta luonnosta. Metamorfoosien ainaisesti muuttuvia maisemia
asuttavat keskelld muutosta olevat tai tuntemattomiksi muuttuneet myyttiset hahmot,
jotka vaikuttavat maiseman havaintoon. Dejardin mainitsee, ettd Astrup oli jo nuorena
kiinnostunut Lansi-Norjassa sijaitsevan kotiseutunsa Jolsterin perinteista ja folkloresta.
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millistdma puu osana luontokokemusta kytkeytyy pohjoismaisen peikkofolkloren ja
esikristillisen puiden palvonnan liséksi Arkadia-myyttiin. Myos Erikssonin abstrak-
tit puut ja niiden valittamat metsdelamykset liittyvit tdhdn kuvalliseen jatkumoon.
Astrupin tavoin Eriksson asuu maaseudulla keskelld pohjoismaista luontoa ja raken-
taa maalauksissaan mielikuvituksellista suhdetta puihin.!*

Eriksson kertoo voivansa kokea suurta empatiaa yksittdista puuta kohtaan. Han
myos assosioi puusta tekemdnsd havainnon omaan eldimddnsd. Puuryhmassd hin
on nahnyt perheen, tyttoystdvinsa tai itsensd. Eriksson luonnehtii puuaiheisia maa-
lauksiaan naiiviksi ja mahdottomaksi projektiksi, koska hédn yrittdd niissd kuvata
puut samalla tavalla kuin nikee ne mielessdédn. (Obrist & Birnbaum 2011.) Maalauk-
sen Small Tree Trunk (Pieni puunrunko, 2013) puunrungosta on loydettévissd kasvot.

Kuva 36. Andreas Eriksson, Small Tree Trunk (Pieni
puunrunko), 2013, akryyli ja 6ljy kankaalle, 199 x 135
cm. Kuva: Andreas Eriksson.

140 Taidehistorioitsija Tove Karstad Haugsbe ja kulttuuripolitiikan tutkija John Myerscough

(2016: 67-68) katsovat, ettd Astrupin luontoa inhimillistédvé kuvallinen ajattelu kytkey-
tyy myos ekologisiin ja yhteiskunnallisiin ndkemyksiin. Han ilmaisi niitd esimerkiksi
hoitamalla kotinsa yhteyteen Alhusiin perustamaansa puutarhaa. Ks. Carey & Dejardin
& Stevens 2016.
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Taiteilijan teokset valittavat hermeneuttista tulkintaa maailmasta.'*! Kuten kult-
tuuriteoreetikko Malcolm Miles (2014) toteaa, taiteen avulla voidaan kasvattaa ym-
péristotietoisuutta (vrt. myos Robin 2017). Milesin ja Blochin nidkemyksid mukail-
len katson Erikssonin maisemamaalausten osoittavan kuvaamallaan utooppisella
luontotilalla hermeneuttista ymmaérrystd maailmasta. Eriksson pyrkii ymmaértdméan
omaa ihmisyyttdin ja ympéristodan luonto-objektien sekd maalaamisen avulla - ku-
ten pohjoismaalaiset 1880-90-lukujen uusromantiikan maisemamaalarit.'*> Lihi-
metsikon yksityiskohdat on tuotu maalauksissa empaattisesti katsojaa likelle (Hahn
Moller 2013).

Maisemamaalauksen historiassa puut ovat olleet yleisesti kdytettyjd inhimillisten
tunteiden symboleita, esimerkiksi Altdorferin "ensimmaisissd maisemamaalauksis-
sa’'® ja romantiikan ajan maisemamaalari Caspar David Friedrichin (1774-1840)
kristinuskon maailmankuvaa reflektoivissa maisemissa. Friedrich kuvaa puiden
siluetteja muun muassa ihmiseldmén ja kuoleman vertauskuvina sekd maailmanko-
kemuksen peilind (Koerner 2009: 15). Kuten Mikkonen (2017) huomauttaa, puiden
lehvistdjen ja runkojen pittoreskia rosoisuutta arvostettiin kuva-aiheina ja sommi-
telmallisina keinoina jo 1500-luvun hollantilaisessa maalaustaiteessa.

Inhimillistetty puu on esimerkki folklorelle ominaisesta empaattisesta luonto-
utopiasta. Friedrichin tavoin Eriksson pohtii ihmisen olemista osana luonnollista
maailmaa.!** Myds Gavin Jantjes ja Marianne Yvenes (2014) nikevit Erikssonin
puuaiheisissa maalauksissa luontoon kohdistettua myoétatuntoa, kuten “hiljaista
kauneutta ja rosoista voimaa.” Heiddn mukaansa ne ”[- -] muuntavat kovan puun
rungon kaarnan tekstuurin ja tumman taivaan dialogiksi maaseudun avoimesta
tilasta” Tama havainnollistuu Pienen puunrungon (2013) tavoin maalauksessa

141 Filosofi Hans-Georg Gadamerin (2005: 40, 42) mukaan hermeneutiikka on tulkin-

taa, joka perustuu ymmértimisen taitoon ja modernissa tieteessd siséllyttdd itseensd
myos kriittista metodologista tietoisuutta tulkinnan menetelmista. Gadamerin (2005)
ja Blochin (1986) hermeneuttiseen ajatteluun viitaten kasitdn maalauksen ilmenta-
vin ymmdrrystd maailmasta. Luontokuvaus rakentaa tulkinnan ihmisen suhteesta
luontoon.

Gunnarssonin (2006) mukaan pohjoismaiset romantiikan ajan maalarit kédyttivit yleensa
maisemaa keinona ilmaista mielentilaa ja suhdetta ympar6ivaan todellisuuteen. Valo
ja kesdilta olivat erityisesti norjalaisessa “tunnelmamaalauksessa” hyodynnettyja ele-
menttejd. Esimerkiksi Eilif Peterssenille, Christian Skredsvigille, Erik Werenskioldille ja
Harriet Backerille oli ominaista kuvata ihmisyyden tuntoja luontosuhteen vilityksella.
(Gunnarsson 2006.)

Wood 2014: 9, 102, 105. ”Vaimeissa” maisemakuvissa Altdorfer kuvasi fantastista luon-
toa, esimerkiksi puita tavalla, joka oli aikakauden maalaustaiteelle poikkeuksellista:
luonto oli usein pairoolissa ilman taytefiguureja.

Bloch (1986: 360) viittaa Selma Lagerlofin satuun Peukaloisen rethet esimerkkini tal-
laisesta utooppisesta kuvittelusta. Ks. my6s Bladh 2008. Myos tanskalais-norjalainen
kirjailija Ludvig Holberg (1741) inhimillistad puita puuihmisten utopiassaan teoksessa
Niilo Klimin maanalainen matka.
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Stubbe (Kanto, 2012, 6ljy kankaalle, 340
x 320 cm), joka "puhuu selvisti taivaasta,
maasta, puunkannoista ja pilvistd” (Jantjes
& Yvenes 2014: 39). Ndin Jantjes ja Yvenes
lukevat Erikssonin puuaiheisia maalauksia
suhteessa maisemamaalauksen traditioon
ja pastoraalitematiikkaan.

Metsilla on esteettinen rooli Eriks-
sonin maalauksissa Vergiliuksen Paimen-
laulujen kaltaisesti. Eriksson sijoittaa
puunrungon usein maaseudunlle avoi-
meen tilaan tai paikkaan, joka on tulkit-
tavissa arkadisena metsdaukiona. Késite-
taiteelliset valokuvateokset Trddstam II
(Puunrunko II, 2008, C-print, 59 x 44.5
cm) ja Tva malningar och en jordhog (Kak-
si maalausta ja maakasa, 2008) esittavit
tallaista metsdnrajan auvoista tilaa. Maa-
laus Puun takana (Bakom ett trid, 2010
akryyli ja 6ljy kankaalle, 340 x 320 cm) ku-

Kuva 37. Andreas Eriksson, Trddstam
(Puunrunko), 2008, C-print, 59 x 44.5 cm.
Kuva: Andreas Eriksson.

vaa samankaltaisen laajenevan tilan. Maalauksen keskioon sommitellun puunrun-
gon ympdrille on luotu horisontaalisin siveltimenvedoin vaikutelma maaperdstd ja
taivaasta. Puun takana avautuu laaja peltonikyma.!*®

a

5 = 2 5% e R L
Kuva 38. Andreas Eriksson, Tva malningar och en jordhég (Kaksi maalausta ja maakasa), 2008,

C-print, 6ljy ja akryyli alumiiinille, 59 x 163 cm (3 osaa). Kuva: Andreas Eriksson.
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Jantjes & Yvenes (2014: 39) toteavat, ettd fragmentoituneella muodollaan Erikssonin

maalaukset muuntavat luonnon. Jantjes & Yvenes (2014: 39) jatkavat: “For example,
the painting, Stubbe (2012, oil on canvas, 340 x 320 cm. The National Museum of Art,
Architecture and Design) [- -] clearly speaks of heaven, earth, tree stumps and clouds”
Taiteilija Dag Erik Elgin (2014: 47) pohtii niin ikd4dn maalauksen esittdvdn maa-ainesta
("could be seen as landscapes, soil strata, moss fibres, leaf-cell structures”).
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212  Elama ja kuolema luonnon kiertokulussa

Utooppisuuden lisdksi koen talvisen metsikon tunnelman Erikssonilla usein dystoop-
pisena tai apokalyptisena (vrt. Miéville 2016: 20-23).14¢ Hahmotan dystopiaa/apoka-
lypsia maalauksissa ensinndkin luontoon eristaytymisestd aiheutuvien negatiivisten
seurausten pohdintana ja toisekseen talven aikana kasvillisuudessa tapahtuvan luon-
nollisen kuolemanprosessin kuvana, kuten teoksessa Promenad (2008). Kolmanneksi
katson toiden viittaavan elimanpuun vertauskuvalla apokalypsikertomukseen.!4”
Metsikon kuvaus saa dystooppisen sédvyn ensinndkin maalauksessa Ted Kaczyn-
ski’s Cabin (Ted Kaczynskin mdokki, 2004). Tulkitsen maalauksen kuvaavan mielen-
hiiriétilaa, jollaisen luontoon erakoituminen saattaa aiheuttaa. Maalauksen nimi ja
ikonografia viittaavat “Unabomber” -massamurhaaja Theodore John Kaczynskin
eristyksissa Montanan metsissd sijainneeseen, sihkottomadn ja vedettdmédn pda-
majamokkiin. Hénen sielld harjoittamansa luonnon idealisointi ilmeni ihmislajiin
kohdistuvana raakuutena.'*® Katson maalauksen kasittelevin arkadisen luontoidyllin
yhteiskunnallisen tavoittelun tuhoisia vaikutuksia ja amerikkalaista terrorismia. Alt-
dorferin tdiden tavoin maalaus esittdd arkadisen metsikon jénnitteisend paikkana.!*
Tulkitsen dystooppisena myo6s Erikssonin vuosien 2007-2014 maalauksissa ja va-
lokuvissa toistuvan kertomuksen talven aikana tapahtuvasta maatumisesta ja puuai-
neksen tuhoutumisesta. Tavoite tallentaa ohimeneva luontokokemus kytkeytyy hanen
toissddn ajatukseen katoavaisuudesta ja kuolemasta Arkadiassa. Maalaukset esittavat
metsikon talvisen ilmaston doorisen vakavassa tunnelmassa (vrt. Poussin & Jouanny
2010). Vaikka ne kuvaavat pohjoismaista talvea ja sen maatuvaa kauneutta tumman-
puhuvana, on arkadisen rauhan tunnelma samalla lasnd. Lehdettomid puunrunkoja

146 Sargent (2000: 8-9) yhdistdd utopioihin myds apokalypsikertomuksen.

17 Apokalyptinen nakokulma kytkeytyy tissa erityisesti Blochin (1986: 780-781) Ultima
Thule -Kkasitteeseen. Apokalypsi on osa dystopiaa, kuten Clayes (2016: 497-8) toteaa:
”The natural history of dystopia commences with a metaphorical Apocalypse [- -]. So
the natural history of dystopia ends both with the death of nature, and the commence-
ment of, and then too in turn perhaps the conclusion of, the artificial and mechanical
history of mankind [- -]. Dystopia thus describes negative pasts and places we reject
as deeply inhuman and oppressive, and projects negative futures we do not want but
may get anyway. In so doing it raises perennial problems of human identity. Shall we be
monsters, humans, or machines?” Raamatun apokalypsi (ks. limestyskirja) kuvaa myos
luonnollisen maailman tuhoa. Tulkitsen, ettd ajatus apokalyptisestd kasvillisuuden tai
ihmisen tuhoutumisesta on relevantti Erikssonin maalausten suhteen.

Berkeleyn yliopiston matematiikan apulaisprofessorin tehtdvésté erottuaan Ted Kaczyns-
kin utopiana oli eldd itseriittoista eldmdd Montanan erdmaassa seké tuhota sieltd késin
teknologisoitunut yhteiskunta. Hénen utooppisen vallankumouksellinen, moderniin
teknologiaan kohdistuva sosiaalikriittinen luontoaktivisminsa oli ihmiskuntaa tuhoavaa.
Vuosien 1978-1995 aikana hin postitti mokistd omin késin tekemiddn pommeja, jotka
haavoittivat Amerikassa 23 ihmisti ja tappoivat kolme. (Ks. esim. Mahan & Griset 2007.)
Christopher Woodin (2014: 189) sanoin Altdorfer vastustaa pastoralistien yksinkertai-
sia kuvauksia mukavasta vetdytymisestd luonnonympéristoon.
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kuvaavien maalausten synkkyys
vertautuu Tuorin talvisiin met-
sdaukioihin. Eriksson kyseen-
alaistaa Tuorin tavoin Arkadi-
an metsdaukion tyypillisen vih-
redn ja kevitkesdisen esitystavan,
jota Nondal toistuvasti kayttaa.
Talvisen metsén voi kisittdd ro-
mantiikan ajan maisemataitee-
seen vertautuvana aiheena, kuten
Caspar David Friedrichin maa-
lauksissa (vrt. Rosenblum 1988:
26-31; Koerner 2009: 15). Ku-
ten Hahn Mpgller (2013) toteaa,
Erikssonin t6ihin on vaikuttanut
pohjoismainen romanttisen mai-
semamaalauksen perinne. Badu-
ra-Triskan merkille panema yk-
sindisyyden kokemus korostuu 1 | .
harmaansivyisissi puunrunkoja  kyya 39, Andreas Eriksson, Ted Kaczynski's Cabin, 2004,
kuvaavissa maalauksissa (Badu- éliy kankaalle, 225 x 180 cm. Kuva: Andreas Eriksson.
ra-Triska & Eriksson 2009: 99).

Kolmanneksi maalaukset tulkitsevat apokalyptisesti luonnolliseen kiertokulkuun
kuuluvaa talven lakastumista seuraavaa kevistd versoamista sekd elamanpuumyyt-
tid. Maalauksessa Trddstam (skugga) (2009-2010, akryyli ja 6ljy kankaalle, 252 x 235
cm) hyytavan harmaan, ruskean ja mustan eri sévyt luovat mielikuvan routaisesta
luonnosta ja puun kaarnasta. Puun takana levida sinkinvalkoinen usvamainen harso.
Maalaus tutkii maatuvaa luontoa ja sen keviistd eloon herdamistd, kuten tyvestd ver-
soava vihreys antaa ymmartda. Puuntyven kaarnan ruskeus ja muutamat valkoiset
alueet luovat mielikuvan lumen alta paljastuvasta maaperasta.

Eldmian syntyd kevittalvisessa metsikossa kuvaa myds maalaus Bakom ett trid
(Puun takana, 2010). Puunrunko on konstruoitu murretuin harmaanruskein sévyin.
Tummuus siséltad aksentteina harkitusti heleimpid savyja. Hillitty varien sommittelu
nostaa tummanharmaudesta esiin kirkkaan vihreitd sdvyja: pinnan alla kuhiseva leh-
tivihred pulppuaa esiin. Vihreys viittaa silmuaviin lehtiin, puunrungon sammalee-
seen tai maaperissa tapahtuvaan kasvuun.

Maalauksista aistiikin usein sulavan lumen alta paljastuvan ruohon. Small Tree
Trunk (2013) ja Trdadstam (skugga) (2009-2010) kuin my6s Baum (2010) kuvaavat
keviddn alkua. Teoksista on luettavissa Blochin (1986), Rosenblumin (1988) ja Scha-
man (1996) tunnistama kristillinen utooppinen kertomus luonnon herdamisesta
eloon kuoleman keskelld: pdisidisen vertauskuva Kristuksen ylosnousemuksesta.
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i = 2 H |
Kuva 40. Andreas Eriksson, Bakom ett trdd (Puun takana), 2010, akryyli ja 0ljy kankaalle, 340 x
320 cm. Kuva: Andreas Eriksson.

Schaman (1996: 220) analysoima kristillinen sekd pakanallinen kertomus kevain
hedelmallisyydestd, paasidisen ihmeestd ja kuolevan talven virkoamisesta eldméan
ovat maalauksissa vihintdan epasuorasti lasna.

Erikssonin kisitetaiteellisessa valokuvassa UT (Ulos, 2008, C-print, 59 x 39 cm)
kaksi helednvihredd kuusentaimea puskee ylospdin edellisvuotisten heinien, kuollei-
den lehtien ja sammaleen kerrostamasta humuksesta. Eriksson on rajannut kuvan
korostetusti vihreisiin puihin ja katkenneeseen lahopuun oksaan. Tulkitsen kuvan
viittaavan edelld mainittujen kevittalvisten maalausten tavoin utooppiseen eldmén-
puumyyttiin. Nuori kuusentaimi maatuvien lehtien keskelld ehdottaa kevaan herda-
mistd ja uudestisyntyvid versoamista.

105



Hilja Roivainen

Kuva 41.Adreas Eriksson, Tradstam (skugga) [Puun- Kuva 42. Andreas Eriksson, UT
runko (varjo)], 2009, akryyli ja 6ljy kankaalle, 252 x  (Ulos), 2008, C-print, 59 x 39 cm.
235 cm. Kuva: Andreas Eriksson. Kuva: Andreas Eriksson.

Kuten Schama (1996: 238) toteaa, kristillinen idea joulukuusesta ja elimanpuusta
toistuu pohjoiseurooppalaisessa kulttuurissa. Ikivihred kuusipuu on pohjoiseuroop-
palaisille keskitalven juhlassa verrannollinen symboli juutalaisten ja kristillisten
kertomusten palmun ja elimidnpuun kanssa. Wood nikee elimdnpuumyytin'>°
esimerkiksi Altdorferin maalauksissa viittauksina Tacituksen Germaniaan.
Tacituksen myyttinen kertomus metsd-Saksasta on Schaman (1996: 83) mukaan
kehittynyt yhteydessd Vergiliuksen Arkadiaan. Lecoq ja Schaer (2000: 57) huomaut-
tavat myos, ettd paratiisiin on usein viitattu puilla.!>? Puilla on siten keskeinen rooli
paratiisimyyteissa.

151

150 Ks. myos paratiisin kuvarakenteesta Narhi 2009: 46.

151 Schama (1996: 83, 99) katsoo Altdorferin viittaavan maalauksillaan Tacituksen Ger-
manian puuihmisiin seké antiikin kreikkalaisten ja roomalaisten kisityksiin Arkadian
metsistd, joka oli sekd sivilisaation alkuperdn topos ettd kaupungin ulkopuolinen
paikka. Ks. myos Sargent 2000; Wood 2014: 182.

Esimerkiksi Faits des Romains -tarinassa Historia Alexandri -Kirjassa pyhéd paikka,
metsdaukiot ja maanpaillisen paratiisin puut sijoittuvat Eedenin puutarhan ja Kul-
ta-ajan myytin vélimaastoon. Puutarha sijaitsee vastapditd joen toisella puolella
olevaa korkeaa taivasta koskettavaa vuorta. Kertomuksessa ihmiset pitévit puutarhaa
saavuttamattomissa olevana rikkaana lehtona. Se on paratiisi, jonne kuninkaaltakin
on paisy kielletty. Tama kielletty puutarha on tulkittavissa vertauskuvallisesti utopian
toteutumattomuutena.
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2.13  Luonnon puutarha — kukkaloisto kankaalla

Taidemaalari Eggert Péturssonin tdiden aihe on islantilaisen luonnonvaraisen flooran
kukinta-aika, kokemus paikallisesta ympdristostd sekd myos maapallon laajuisesti
levinneesta arktisesta kasvistosta. 2000-luvun maalaukset puhuvat herkkien kukkien
olemassaolon ja merkityksen puolesta, vaikka hdn ei omien sanojensa mukaan t6il-
ladn suoranaisesti kommunikoikaan ilmastonmuutoskeskustelun kanssa. Muuttuvan
maailman myotd tyot ovat 2000-luvulla saaneet kuitenkin kriittisia merkityksia.!>
Katson Péturssonin maalausten havainnollistavan hyvin pohjoismaisessa nykytai-
teessa kuvattua Arkadiaa ja utooppista kukkaniittya.

Pétursson kokee, ettd ylinkomaa ja laavakentdt mystisine kasvistoineen ovat
kuin "Islannin metsdd”. Hin toteaa, ettéd sielld on "hyva ajatella sammalten ja [laa-
vaan muodostuneiden] onkaloiden direlld” ja "kadota laavakentille”. Hin kuvaa
oljyvaritoissadn Islannin kesian kukkaloistoa biodiversiteetiltddn harvinaisilla
alueilla, laaksoissa, ylankomaalla ja suurissa laavan virtauksen aiheuttamissa
rotkoissa. Laavan maahan synnyttdmit montut ja halkeamat ovat ikddn kuin "ala-
maailmaa’, jonne voi laskeutua kukkien luo ja maapallon sisille”. Pétursson etsii
erilaisia perspektiivejd aiheensa kuvaamiseen, mutta on kiinnostunut erityisesti
maan pinnan katsomisesta ruohonjuuritasolla (EP 2015). Reykjavikin taidemu-
seon johtajan O16f K. Sigurdardéttirin sanoin hinen kukkamaalauksensa kuvaavat
"luonnossa oleskelua”. Kuvataiteilija ja tutkija Jyrki Siukonen puolestaan tulkitsee,
ettd Péturssonin 2000-luvun maalaukset "pysdyttavit meiddt ihmettelemddn [- -]
paratiisinakya lahestulkoon. Etenkin tdssé ajassa, jossa on ympdristohuol[ta] [ja]
ilmastonmuuttuminen.” Ty6t ovat hdnestd "melkein kuvia kadotetusta paratiisista”.
Hain lisdd vield: "Eggert maalaa jotakin jo lahes kadotettua” i8-gallerian omistaja
Borkur Arnarson taas luonnehtii Péturssonia “valon maalariksi suunnattoman
laajalla fantasialla” Hén nakee toiden olevan viehittyneitd tuntemattomasta (“the
unknown”). Arnarsonin sanoin sekd Péturssonille ettd maalauksen katsojille todel-
lisuuden ja fantasian vililld ei ole rajoja (Steinthdrsdéttir 2020, video). Pétursson
kuvaa paikkoja, jotka eivit sellaisenaan ole olemassa, vaikka ne saattaisikin tunnis-
taa. Kukat hehkuvat kirkasta valoa monivirisissd maalipinnoissa, kuten teoksessa
Nimeton (An titils, 2006-2007, 195 x 285 cm).

Pétursson maalaa yksityiskohtaisia toitd, joissa kukille muodostuu mielikuvi-
tuksellinen ympirist6. “Tyohuoneellani on ikuinen kes&’, taiteilija kuvaa. Katson,
ettd fantastinen maisema laavakuoppineen esittad luontokokemuksen arkadisena.
Maalausten kuvapinta perustuu usein laavakuoppiin, joiden &ddrelld kukat kasvavat,
kuten edelld mainitussa tyossa Nimeton. Eyjatjoll sekd Skaftafellin jadtikon viereinen

153 Eggert Péturssonin haastattelu, 13.5.2015 Reykjavik. Haastattelija Hilja Roivainen.
Viitoskirjatutkimuksen kokoelma. Viittaan haastatteluun lyhenteella EP 2015; EP 2022,
sdahkoposti.
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Kuva 43. Eggert Pétursson, An titils (Nimetén), 2006—2007, éljy kankaalle, 195 x 285 cm. Kuva:

Gudmundur Ingolfsson.

maisema kukkuloineen ja ldhteineen ovat yksi inspiraation ldhde ja paikka, jossa
tarkkailla kasvistoa. ”Kaikki Skaftafellin jadtikon joen darelld olevat vérit” rakentavat
taiteilijan omin sanoin "pittoreskin maiseman, joka pyytéa tulla maalatuksi”. Jaatikot
lisaavdt tdhdn maisemaan oman “jannittavan ja maagisen valonsa”. (Steinthdrsdottir
2020, video.)

Kasvitieteilija Thora Ellen Thorhallsdéttirin mukaan Islannin kukkivat alueet
l6ytyvit lantisten vuonojen pohjoisosasta Trollaskagista, Latrastrondin vuonoilta,
Skaftafellista, Pufuverista ja kaikista syrjdisimmisté osista Itd-Islantia, jossa on verrat-
tain koskemattomia ekosysteemejd. Jalkimmaiselld alueella on siita syysté erityinen
arvo tulla rauhoitetuksi, koska vain harvoja sen kaltaisia alueita 16ytyy maapallolta.
(Ibid.) Pétursson on havainnoinut flooraa pidasiassa Uthlidn ja Trollaskagin alueilla,
mutta myos Pufuverissa ja Skaftafellissa. (EP 2022.)

Pétursson katsoo, ettd ihmisten tulisi sovittautua kukkien asemaan ymmartaak-
seen niiden olemassaoloa. Hinen kisitteelliset maalauksensa tarkentuvat Islannin
maaperddn korostaen mikroperspektiivin merkitystd ja lisiten siten mielenkiintoa
kasviston suojelua kohtaan. (Einarsson & Jénasson 2012.) Ty6t rakentavat kartan
Islannin maaperdstd, jota ne kuvaavat kuitenkin ndhdakseni utooppisena ei-mis-
sdan olevana, kuten maalauksessa Islannin harvinaiset kukat (Fageet blom d Islandi,
2020-2022, 125 x 145 cm). Siind hin on sijoittanut Norjassa yleistd flooraa maa-
laukseen piilotetulle Islannin kartalle niille alueille, missd niita saattaisi Islannista
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Kuva 44. Eggert Pétursson, Fageet biom 4 Islan
kankaalle, 125 x 145 cm. Kuva: Vigfus Birgisson.

16ytya. Kartan keskelld on jadleinikkeja (Ranunculus glacialis / Beckwithia glacia-
lis). (EP 2022.)

Pétursson toteaa, ettd hdanen Islannin maaperddn zoomaavien maalaustensa ldh-
tokohta on aina henkilokohtaisessa kokemuksessa, seki tietyn maantieteellisen pai-
kan, kukkivan niityn, yksilollisyydessa. Tyot myos havainnoivat todellisia muutok-
sia Islannin ilmastossa ja herkdssd luonnossa, kuten sammaleessa. Kasvitieteilijal-
le ominaisella tarkkuudella hédn luokittelee lajeja ja kukkivien alueiden pinnanmuo-
dostusta. Ne muuntuvat maalauksissa fantastisiksi ndkymiksi. Kasvitieteellinen idea
kansallisista lajeista saa teoksissa uusia ndkokulmia. Kuten Pétursson toteaa, hdnen
maalaamansa islantilaiset kukkalajit ovat itse asiassa l6ydettavissd ympéri maailmaa
arktisilta alueilta. Kuitenkin hianen Islantiin perustuvat maalauksensa suodattuvat
henkilékohtaisen ja paikallisen ympariston kokemuksen kautta. (Einarsson & Jonas-
son 2012; EP 2015.)

Lapsuudesta ldhtien Péturssonin katse on vaeltanut maaperdssa kukkala-
jeja etsien. Hdn kerdsi ja piirsi kasvistoa pienestd pitden muun muassa luonnossa
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perheensd kesimokilld ja Reykjavikin ympdristossa. Lajit hdn oppi tunnistamaan
kaukaa jo varhain ja padtyikin aikuisena tekemadn kasvitieteelliset kuvitukset kirjaan
Islannin kasvistosta (Islensk flora med litmyndum, Bjarnason 1983) ja guassipiirrok-
set uudelleen painettuina teoksessa Flora Islandica (Pétursson & Bjarnason 2008;
Pétursson 2012). Nama kasvitieteelliset piirrokset ovat ksitteellinen perusta hinen
suurille 2000-luvun kukkamaalauksilleen. Tyonsi hén installoi harkitusti valmistel-
luissa néyttelyissidan minimalistisen kasitteellisen kdytdinnén mukaan niyttelytilan
arkkitehtuuria hyodyntéen ja ohjaamalla yleison katsomaan maalipintaa. (EP 2015.)

Taideopinnot Jan van Eyck Academiessa Maastrichtissa ja seitsemédn Englannissa
vietettyd vuotta kannustivat maalaamaan kasitteellisia maalauksia Islannin kasvis-
tosta. Taiteilija koki tuntevansa Islannin kukat parhaiten ja rohkaistui nayttamaan
taiteessa tatd tuntemustaan, vaikka kisitetaiteessa kukat eivit olleetkaan yleinen aihe.
Péturssonin varhaiset kukka-aiheiset tyot olivat vastareaktio 1980-luvun uusekspres-
sionismille ja ne mukailivat minimalistista kdsitetaidetta saaden myds inspiraatiota
Fluxus-taiteesta sekéd kuvataiteilija Peter Schmidtiltd (1931-1980). Pétursson kokee
olevansa enemminkin kukka- kuin maisemamaalari. Siitd huolimatta hdnen maa-
lauksensa jatkavat linsimaisen ja islantilaisen maisemamaalauksen perinnettd.
Hén on katsellut muun muassa Alankomaiden kultakauden kuvitteellisten vuorten
maalari Hercules Pieterszoon Segersin (n. 1589-1640) t6itd norjalaisen Peder Balken
(1804-1887) maalausten lisdksi. Islantilainen 1900-luvun maisemamaalari J6hannes
Kjarval (1885-1972) on my®ds ollut innoittajana. (Einarsson & Jonasson 201; EP 2015.)
Ekspressiivinen vérien kaytto sekd paikalliseen maaperddn keskittyvit kuva-aiheet
muistuttavatkin Islannissa hyvin tunnetun Kjarvalin toista.

Uusimmassa maalauksessaan Rannikkoa Friluftshusetin ddrelld (Strondin hjd Fri-
luftshuset, 2020-2022, 130 x 350 cm) Pétursson on kuvannut Norjassa Pohjanmeren
rannikon luonnonsuojelualueella Orrestrandassa ja Friluftshusetin rannalla kasvavia
harvinaisempia lajeja. Kuvan yldreunaan on sijoitettu abstrahoitu valkoisen kirjava

Kuva 45. Eggert \Pétursson, Stréndin hja Friluftshet (Rannikkoa Fri/ufthusetin adrelld),
2020-2022, 6ljy kankaalle, 130 x 350 cm. Kuva: Vigfus Birgisson.
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maalauksille omistettu paperille maalattu kohta. (EP 2022.) Havainto norjalaisesta
ymparistosta sekoittuu maalauksessa valuvaan vdrimassaan ja ajatuksiin maaperdn
muokkaamisesta.

2.14  Kasvitieteellista ja kuvitteellista kartoitusta

Tulkintani on, ettd kasvitieteellisen perspektiivin myota Péturssonin maalaukset kyt-
keytyvat lansimaiseen maiseman hallitsemisen historiaan. Niistd 16ytyy kasvitieteen
kautta viitteitd Alankomaille 1600-luvun kolonialismin aikakaudella ominaiseen
tieteelliseen uteliaisuuteen trooppisia kasveja kohtaan ja niiden taiteellisiin kuvauk-
siin ajan kukkamaalauksissa. Esimerkiksi hampurilainen kasvitieteilija-taiteilija
Hans Simon Holtzbecker (1610-1671) maalasi Cottorfex Codexin nykyisen Saksan ja
Tanskan alueella sijaitsevan Holstein-Gottorpin herttualle Fredrik III:lle 1600-luvun
puolivilissd. Hinen kukkamaalauksensa saivat alkunsa eksoottisten kasvilajien vil-
jelysta Alankomaissa vaikutusvaltaisten Lansi- ja Itd-Intian kauppakomppanioiden
myo6tavaikutuksella. (Cosgrove 1998: 152; Holm 2009: 68.)

Kolonialismin ja luonnon resursseja hyodyntdvan kaupan myo6té trooppisista
kasvilajeista tuli suosittuja kuva-aiheita jo 1500-luvun arkadisissa maisemamaa-
lauksissa renessanssiajan Italiassa. Loydetyt kasvit kisitettiin paratiisin lajeina ja
niita tutkittiin eurooppalaisin tieteellisin menetelmin. Kuten Cosgrove toteaa,
puutarhan ja luonnon luokittelun ideologiaa sovellettiin néihin villeihin” kasvi-
lajeihin. Paratiisimaisten Amerikkojen kuvalliset esitykset ammensivat Arkadian
kaltaisesta Kulta-ajan myytistd, joka ndkyi Giorgio da Castelfrancon (n. 1477/8-
1510) tai Tizianin (n. 1490-1576) maalauksissa “pastoraaliniityissd”. 1600-luvun
alankomaiset innovaatiot, kuten mikroskooppi ja perspektiivi, seka tieteelliset tut-
kimusmatkat ja tropiikin hyvaksikédytto Ita- ja Lansi-Intian kauppakomppanioiden
vilitykselld, johtivat kukkamaalausgenren sekd kolonisoitujen maiden topografiaa
kuvaavien maisemamaalausten kehittymiseen juuri Alankomaissa. (Cosgrove
2008: 152-155, 168-170, 236.)

Ajatus kasvitieteellisestd puutarhasta sisdltyy utooppiseen maisemaan, kuten
kolonialistien hyotya tavoittelevassa pyrkimyksessa “villin luonnon” hallintaan. Esi-
merkiksi lukuisia siirtomaista hankittuja kasvilajeja Firenzen villojen puutarhoissa
kuvattiin Eedenin ja kulta-ajan symboleina. Firenzeldisten ja my6hemmin vikto-
riaanisten puutarhojen jarjestys ilmensi maiseman kasitettd, joka perustui Arkadian
kirjallisiin kuvauksiin sekd uusplatonistisiin ideoihin “kosmisista harmonioista”
(Cosgrove 1998: 99, 140, 161, 236). Tama kielikuva maisemasta puutarhana liittyy
my6s Thomas Moren Utopiaan, jossa jokaisella kansalaisella on kauniisti viljelty
puutarha. Moren puutarhan arvostus heijastaa kenties firenzeldistd ajatusta maise-
masta dlyllisen mietiskelyn paikkana.

Péturssonin maalaukset sekd kommentoivat kriittisesti ettd laajentavat visuaali-
sesti Alankomaissa kehittyneitd kukkamaalausta ja kasvitieteellistd tutkimusta. Tyot
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liittyvat maiseman visuaalisen kontrolloimisen kuten maanpinnan kartoittamisen
ja elididen luokitteluopin historiaan. Ne esittdvat laajoja maantieteellisid alueita
Islannissa, kuitenkin mitta-asteikon ulkopuolelle jadavin sommitelmin. Perustana
ovat kartat, joita taiteilija luonnostelee Islannin eri alueista ja joskus my6s Google
Maps -ohjelman avulla. Lahtokohtana on aina kenttdmatka alueelle. Hén piirtaa siita
kuvitteellisen kartan, jonka sitten siirtdd kankaalle. Toitd pohjustavat myds yksityis-
kohtaiset muistiinpanot seka listat alueiden topografiasta ja kasvilajeista. Maalaukset
ovat fiktiivisen paikan kuvauksia, mutta taiteilija hyodyntda niiden tekoprosessissa
tieteellisen kartoittamisen ja taksonomian menetelmid. Lahtokohtana on kiinnostus
muistia, luonnon ymmartamista ja luokittelua kohtaan. (EP 2015; EP 2022.)

Galerie Anhavan néyttelyn (Helsinki 2011) maalauksissaan Pétursson kutsui kat-
sojan tutkimusmatkalle ympari Islantia. Nayttely oli organisoitu ikdan kuin “kasvi-
tieteelliseksi puutarhaksi” 1700-luvun luonnontutkija Carl von Linnén (1707-1778)
luoman elididen luokitteluopin eli taksonomian mukaisesti. Luokittelujarjestelma
nayttdd lajin hierarkkisen jirjestyksen suhteessa sen ldhimpiin sukulaisiin muo-
to-opillisen rakenteen eli lajin ulkondén mukaan. Nayttelyllddn Pétursson halusi
samalla kuvata kukkien “kulttuurista symbolista merkitysta” ja “koskemattoman
luonnon” kokemusta. Hian ndkee kasvitieteellisen luokittelun kansainvilisena kie-
lend. (Einarsson & Jonasson 2012; EP 2015.)

Pétursson tuo kasvien kuvaamisellaan yleiseen keskusteluun my6s ihmiskeskei-
sen nidkokulman luonnon luokitteluun ja rotuoppiin. (Einarsson & Jénasson 2012.)
Hén muutti kasvitieteellisen esittimisen tarkkuutta maalaamalla kukkia - analogi-
sen valokuvan logiikalla — negatiivin véreissa: Islannin kansalliskukan tunturilapin-
vuokon (Dryas octopetala) hin
maalasi mustaksi tyossa Nime-
ton (An titils, 2010-2011, 25 x
25 cm ja grafiikan sarja Nimeton
/ An titils, 2012).

Uudemman maalauksen Lin-
nea (2020-2022, 150 x 165 cm)
keskelld on Linnén suosikkikas-
vi vanamo, joka on nimetty tut-
kijan mukaan (Linnaea borealis).
Sommittelu on saanut inspiraatio-
ta Péturssonin yhdestd lempimaa-
lauksesta, August Strindbergin
metsdinterioorista Thmemaa (Un-
derlandet, 1894), josta avautuu
ndkyma etiiselle adrettomalle tai-
vaalle ja veden valoon mutta jossa

‘ g =4 (4 . ;* ;
Kuva 46. Eggert Pétursson, An titils (Nimetdn), 2010—

. e 2011, oljy kankaalle, 25 x 25 cm. Kuva: Gudémundur
kuvataan myds kasvustoa lihietdi-  |ngeifsson.
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Kuva 47. Eggert Pétuson, Linnea (Vanamo), 2020-2022, 6ljy kankaalle, 150 x 165 cm. Kuva:
Vigfus Birgisson.

syydelta. (EP 2022).1>* Molemmissa maalauksissa valkoinen on hallitseva viri. Elliptinen
valkoista valoa hohtava ikkuna puun lehvéstdssa on Strindbergin maalauksen keskiossa,
kutsuen katseen metséinterioorin sisdltd ikkunasta avautuvaan kaukaisuuteen taivaalle ja
ulapalle. Myds maalauksen ylareunasta aukeaa valkoisia aukkoja. Péturssonin Linneassa
kuvan keskustan valkoinen usvamainen spiraali laajenee kuvapinnan reunoihin. Under-
landetin etualan impasto-kukat muistuttavat Péturssonin kukkien tarmokkuutta.

Tapa toistaa kukka-aiheita muistuttaa etdisesti myds paratiisin puutarhan orna-
mentaalisia kuvauksia Lahi-iddn matoissa. Yksittdisen kukkamuodon monistumisen
voi nahdé viittauksena ornamentiikan perinteeseen, joka kuuluu my6s Islannin
taidehistoriaan. Erityisesti varhaisemmissa 1990-luvulla Englannissa maalatuissa

154 Eras Péturssonin maalaus on ollut myds ripustettuna Strindbergin Ihmemaan ja Kjar-
valin toiden viliin nayttelyssa “Nordic Impressions. Art from Aland, Denmark, the
Faroe Islands, Finland, Greenland, Iceland, Norway, and Sweden, 1821- 2018”. Se oli
esilld 13.10.2018-31.1.2019 The Phillips Collectionilla Washington D.C.:ssé. (EP 2022.)
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kanervia ja variksenmarjoja toistuvin kuvioin esittdvissa toissd on viittauksia orna-
mentiikkaan ja Arts and Crafts -liikkeen tapetteihin (esim. An titils, 1993-1995, 80 x
110 cm). Ty6t herdttavat myos assosiaatioita optiseen taiteeseen ja kitschin 3D-vai-
kutelman luoviin hologrammijulisteisiin 1990-luvulta. (Einarsson & Jénasson 2012.)

Péturssonin 2000-luvun maalaukset rakentuvat vdritasoista ja kasviston “ele-
kielestd”. Erityisesti vuosien 2000-2007 maalauksissa kukkia ympéaroivit usein eri
savyiset kirkkaat pinnat ja sammalmaiset tai usvaiset muodot. Jokainen kukka on
maalattu realistisessa mittasuhteessa, mutta perspektiivin puuttuminen ja valon mie-
likuvituksellinen kaytto luovat maalauksiin epatodellisia ymparist6jd. Samassa maa-
lauksessa saattaa olla sekd yo ettd laavan hohdon valoa. Péturssonin sanoin kukat ja
varit merkitsevit hinelle samaa. " Tyot ovat orkestroitua luontoa’, ja niiden tarkoitus
on “saada aikaan kuva eldvistd kukista”. (Pétursson 2015; Einarsson & Jonasson 2012.)

Nédmai huolellisesti suunnitellut ja maalatut utooppiset kukkakudelmat havain-
nollistavat kisitteellistd maalauksellisuutta. Idea "taiteesta taiteen vuoksi” on asetettu
dialogiin kasvitieteellisen luokittelujarjestelmdn kanssa. Pikkutarkat ja eleelliset
kasvien muodon piirtévit siveltimenvedot ovat vuoropuhelussa kukkia ympéaroivien
abstraktien véripintojen kanssa. Vérit ovat maalausten ymmairtdmisen ytimessd,

vaikka Péturssonin varien tajua onkin kuvailtu "kammottavan sentimentaalisena”
Hén perustelee kuitenkin arvostavansa yhtad lailla "rumuutta” ja “kauneutta™ seka
“rikkaruohoa” ettd "arktisen joen kauneutta”. (Einarsson & Jénasson 2012.)

Kuva 48. Eggert Pétursson, An titils (Nimetdn), 1993—1995, 6ljy kankaalle, 80 x 110 cm. Lista-
safn Islands (Islannin kansallisgalleria), Reykjavik. Kuva: Guémundur Ingélfsson.
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2.15 Yhteenveto

Tédssd luvussa olen esittanyt, ettd Nondalin, Tuorin, Ala-Maunuksen, Erikssonin ja
Péturssonin metsi- ja kasvillisuusaiheiset maalaukset kuvaavat Arkadian metsikon
utooppista tilaa kolmella tavalla. Ensinnékin ne viestivit mytologis-utooppista, myos
romantiikan ajan saksalaisessa ja 1800-luvun lopun pohjoismaisessa maalaustaiteessa
ndkyvéd ajatusta metsdssd koettavasta luontoyhteydestd ja harmonisesta Arkadian
luontokokemuksesta — johon my6s Blochin metsékielikuvat viittaavat.

Utooppiset topokset romanttinen erdmaa, Arkadian niitty, paratiisin puutarha
sekd ylevd koskematon luonto (vrt. Cosgrove 1998: 161, 169, 185) ovat ndhtévissa
Péturssonin toissd. Maalaukset uudelleen arvioivat ihmiskeskeistd ja tieteellistd
nikokulmaa maaperin kuten laavakenttien kasviston seka erityisesti luonnonvarais-
ten niittyjen, "Islannin metsin’, tutkimisessa. Teokset ovat esteettinen, emotionaa-
linen seka tieteellinen vastaus koettuun islantilaiseen elinymparistoon. Ne puhuvat
kasvistolle kuuluvan maaperan puolesta.

Olen avannut luvussa Blochin maisemametaforan avulla romantiikan mytolo-
gis-utooppista ajatusta luontoyhteydestd néissda 2000-luvun toissd. Olen tulkinnut
Nondalin, Tuorin, Ala-Maunuksen ja Erikssonin metsdd tai puita esittdvien maa-
lausten siséltavan useita yhteyksid Blochin utooppisiin maisemametaforiin. Blochin
filosofiassaan madrittelemdt maisemametaforat, kuten “vapaa-ajan didillinen tila”,
“kristallinen minuuden metsd” ja “tulemisen tilan metsd’, laajentavat ymmarrystd
maailmassa aistein havaittavasta reaalisesta materiaalista, kuten puista, metsasta ja
maaseudusta (Bloch 2000: 32).1°> Ajattelen, ettda Blochin kielikuvien avulla voidaan
visioida uudenlaista todellisuutta. Metsdmetaforat havainnollistavat Blochin filoso-
tiassa utooppista ajattelua.

Erikssonin maalauksissa utooppinen mielikuvitus havainnollistuu kuvitteellisena
suhteena puihin, joka on verrannollinen paratiisi- ja elimdnpuumyytteihin. Maa-
laukset ohjaavat katsojan kuvittelemaan luonnollista maailmaa. Ne vilittavit toiveu-
nenomaista luontokokemusta ndiden myyttien tapaan. Tulkitsen, ettd maalausten
katsominen kannustaa tarkastelemaan esteettisesti metsikon kokemista. Mielldn
metsdn esteettisen mietiskelyn Blochin tavoin utooppisena.

Eriksson tulkitsee uudelleen Paimenlaulujen kertomuksen metsasta virkistdy-
tymisen paikkana ja kuvaa Arkadiaa pohjoiseurooppalaisessa ilmastossa. Non-
dalin metsikkokuvaukset havainnollistavat yhtd lailla Blochin metaforaa luonnosta

155 Bloch (1986: 915) viittaa Freudin teoriaan, jossa ihminen palaa unitilassa tavallaan psy-

kologisesti didin kohtuun - turvaan maailman drsykkeilta. Hin ehdottaa, ettd maaseu-
dun pastoraali ja luonto tarjoavat kaupunkilaiselle tillaisen vapaa-ajan didillisen tilan
("a maternal space of leisure’, "ein Mutterraum der Mufle”), joka on suojaisa ja ddneton.
Téllainen kiireisestd todellisuudesta pakopaikkana toimiva maaseudun tila edustaa
Blochille nostalgista utopiaa.
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didillisend pastoraalina, jossa yksilo kokee maailman kotinaan. Todellisuudessa —
omassa lahiymparistossd — havainnoitu metsd merkitsee maalauksissa toiveunta.

Toiseksi olen liittdnyt toiden utooppisuuden hermeneuttiseen maailmassa olemi-
sen tulkintaan. Tulkinnat sisdltavat ekologissavytteisid toiveita luonnon jatkuvuudesta
jaikuisesta unesta Arkadiassa. Nondalin t6issa toistuvat vertauskuva normaalin ajan-
tajun ylittavastd unesta tai tajuttomuudesta sekd ekologinen mietiskely. Erikssonin
maalaukset taas pysdyttdvat yksittdisen luontohavainnon, vaikkapa puun kaarnan,
maalauksen esteettiseen tilaan.

Kolmanneksi maalaukset inhimillistédvét puita Vergiliuksen Paimenidyllien seka
elamanpuun myytin kaltaisesti. Nondalin ja Erikssonin puuhahmoissa on yhtene-
vaisyyksid Tacituksen Germaniaan ja Ludvig Holbergin Niilo Klimin maanalainen
matka -teoksen puuihmisiin, pohjoismaiseen peikkofolkloreen sekéd Astrupin kuvaa-
miin peikkopuihin. Kristillinen elamdanpuumyytti on yhta lailla lasnd maalauksissa.

Dystooppinen tunnelma puolestaan vilittyy metsakuvien sisdltamassd kauhussa
sekd jannittyneisyydessd. Metsdnsisus on Nondalin t6issd suojaisa ja rauhallinen,
mutta sitd rikkovat kuitenkin ihmiskehon héiri6tiloihin, kuten tajuttomuuteen, viit-
taavat staffaasihahmot. Uhka rakentuu myos véripintoina ja etenkin lehdettomien
puiden tai yliampuvan runsaan lehvimassan ikonografiassa. Nondalin ja Tuorin tissa
erityisesti yksinddn torrottavat kelopuut, staffaasifiguurit, sathkomastot ja ylikoroste-
tun myrkynvihreét savyt luovat uhkaavaa tunnelmaa. Katson niiden viittaavan seka
luonnolliseen maatumisprosessiin ettd ihmisen aiheuttamaan ilmastonmuutokseen
ja psyykkisesti haasteelliseen luontosuhteeseen, kuten luonnosta etddntyneeseen
elamistapaan.

Etenkin Nondal kuvaa Arkadian metsikk6éd varoituksena luonnon moninai-
suuden tuhoutumisesta. Kuvauksissaan pohjoismaisesta talvisesta puulajistosta,
maastosta ja maatumisesta Eriksson puolestaan tuo esiin kasvillisuuden mikrotasolla
tapahtuvan “apokalyptisen tuhon” ja uudelleensyntymisen osana luonnon kiertokul-
kua. Teemana se on dystopioille tyypillinen.!>® Erikssonin maalauksista erityisesti
Ted Kaczynskin mokki heijastaa ekologisen Arkadian tavoittelemisen tuhoisia puolia.

Olen ehdottanut metsikoiden dystooppis-apokalyptisen tunnelman merkitsevan
Nondalin, Tuorin, Ala-Maunuksen, Erikssonin ja Péturssonin maalauksissa luon-
tosuhteen kulttuurisidonnaisuutta. Maalaukset heijastelevat 2000-luvun tilannetta,
jossa metsd tai niitty tarjoaa hengidhdyspaikan kaupungistumisen my6ta tihenty-
neistd asumiskeskittymistd. Luonnon idea rakentuu maalauksissa muun muassa
kulttuuriperinnetiedon kuten pohjoismaisen luontomytologian ja intertekstuaalis-
ten viitteiden (esimerkiksi elokuvien) sekd koetun elimismaailman kautta. Erityi-
sesti Ala-Maunus, Tuori ja Nondal kuvaavat metsikkod postmodernin 1980-luvun

15 Modernissa dystopiakirjallisuudessa luonnollinen maailma kuvataan usein teollistu-

misen ja kaupungistumisen alle jyraytyneend. Ks. esim Huxleyn Uljas uusi maailma,
Zamjatinin Me ja Orwellin Vuonna 1984. Ks. myos Schaer 2019: 271.
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maalaustaiteen tavoin: heiddn toteutuksensa viittaavat toistuvasti populaarikuvas-
tosta, kirjallisuudesta tai elokuvataiteesta lainattuihin luontokuviin ja tekevét niista
uudenlaisia tulkintoja. Maalausten luontokuva rakentuu jo olemassa olevan histo-
riallisen maisemakuvaston pohjalta.

Utooppis-dystooppiset metsikot Erikssonin, Nondalin, Tuorin ja Ala-Maunuk-
sen maalauksissa esittavat 2000-luvun ihmisen ristiriitaista suhdetta metsan visuaali-
seen kokemukseen. Kaupungistuneen elimantavan viitekehyksessa metsd erottautuu
herkemmin arkitodellisuudesta fantastiseksi Arkadiaksi, jolla on my6s utooppinen
funktio “kristallisena minuuden metsind” sekd ymparistokriittisena kannanottona
oman kasvu- ja asuinympdriston luonnon tilasta. Maalaukset kuvaavat usein pake-
nemista uhkaavissa tunnelmissa maalaustaiteen historiasta tuttuun kuvitteelliseen
arkadiseen maisemaan, jonka erityisesti Eriksson, Pétursson ja Nondal ovat 16ytineet
oman asuinympdristonsi luonnosta. Maalausten maisemaelementit, kuten puut, viit-
taavat muodoltaan ja sommittelultaan Arkadian metsikon romanttisiin ja idyllisiin
kuvauksiin lansimaisen maalaustaiteen historiassa. Maalauksista on luettavissa dys-
tooppinen tietoisuus lajien kuolemasta, ilmastonmuutoksesta ja inhimillisen kult-
tuurin vaikutuksista luontoon. Arkadia on tavoittamattomissa. Esteettisesti koettu
utopia on luonnossa vain viliaikaisesti havaittavissa, mutta jitetty elimdidn omaa
aikaansa maalauksen tilassa.
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3 Etaiset Eedenin vuoret

Useampia maisema-aiheisia néyttelyitd 2000-luvulla pitdnyt Petri Ala-Maunus (s.
1970) katsoo oljyvarimaalaustensa kuvaavan “utooppista maisemaa”!®” Maalauk-
sessaan Ubernatur (2012) Ala-Maunus on sommitellut taka-alalle etdiset valkoiset
vuorenhuiput Diisseldorfin ja Hudsonjoen (Hudson River School) koulukuntien
maalareiden tyyliin. Ubernatur esittid Hudsonjoen koulukunnan maalari Albert
Bierstadtin (1830-1902) The Rocky Mountains, Lander’s Peak -maalauksen (1863)
tavoin etdisen valkoisen vuorenhuipun, kontrastoivan valaistuksen, troopin eldmén
vedesta ja ajatuksen ihmistd suuremmasta luonnosta. Etdiset vuoret ja etualan vesisto
sekd laakso lukeutuvat Paratiisin ikonografiaan. Tunne vuorelle kiipedmisestd koros-
tuu korkealla sinertdvien vuorenrinteiden ja lumihuippujen myota.

Kuva 49. Petri Alé-aunus, Ubernatur, 2012, dljy kankaalle, 170 x 400 cm. HAM Helsingin
taidemuseo. Kuva: Petri Ala-Maunus.

157 Petri Ala-Maunuksen haastattelu, 18.5.2013 Turku. Haastattelija Hilja Roivainen. Vii-
toskirjatutkimuksen kokoelma. Viittaan haastatteluun lyhenteelld PAM 2013.
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Kuva 50. Albert Bierstadt, The Rocky Mountains, Lander’s Peak, 1863, 6ljy kankaalle, 186.7 x
306.7 cm. Metropolitan Museum of Art, New York. Kuva: Wikimedia Commons.

e

Kisittelen tdssd luvussa Ala-Maunuksen toiden kytkeytymistd lansimaisten
vuorimaisemamaalausten traditioon. Tarkastelen etenkin romantiikan ajan maise-
mien keskeisid piirteitd, kuten vuorenhuippujen sommittelua kuvatilaan, vuoristo-
maalauksille ominaisia tunnelmia ja myyttisid merkityksid. Néaytan lukijalle, kuinka
romantiikan ajan vuorimaalauksissa korostuva ylospdin kohoava liike, sidtilat
sekd varimoodit toistuvat Ala-Maunuksen maalauksissa. Tavoitteeni on analysoida
Ala-Maunuksen maisemamaalauksia utooppisesta paratiisimaisemasta ja ylevasta
pyhistd vuoresta tekemieni madritelmien avulla. Tarkastelen Ala-Maunuksen vuo-
ristomaisemissa erityisesti tunnelmaa, varimoodia ja maisemaelementteji. Peilaan
edellisten yhteyksid Blochin maisemametaforiin, kuten perspektiiviin, horisonttiin,
etdiseen sinisyyteen, korkeisiin vuoriin, sekd valoon ja sumuun. Luen ylevin!®® ja
paratiisin vuoristomaisemista tehtyjé tulkintoja Blochin toivemaiseman ajatukseen
kuuluvan vuoristometaforan valossa.

Tulkitsen Ala-Maunuksen maalauksia ikonografis-aatehistoriallisesti. Analysoin
maalausten ikonografiaa, kuten maisemaelementtejd ja kuinka Ala-Maunus varioi

158 Filosofi Immanuel Kant (2000) on madritellyt ylevén ja kauniin esteettisind kisitteina.
Kantin tulkinnassa ylevd poikkeaa kauniista siihen liittyvilld uhkan tunteella. Kant
my0s teki transsendenssin ja transsendentaalisen késitteistd tunnettuja. Tieteen termi-
pankin ("Filosofia: transsendentaalinen idealismi”) méaaritelméan mukaan transsenden-
taalisessa idealismissa katsotaan kantilaisen tietoteorian mukaisesti, ettd tietoa tuottavat
havainnot syntyvit yksilon jérjen ja paattelykyvyn mukaisesti. Transsendentaalinen
tarkoittaa “jonkin rajalla olevan ylittava[4]”, kuten nahdékseni tiedostamisen rajaa tai
nikymétonta todellisuutta.
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maisemamaalauksissaan utooppisen ylevan vuoristomaiseman ikonografiaa.!> Kon-
tekstualisoin maalausten 2000-luvun maailmanmaiseman tyylinsd puolesta utoop-
pisen kolonialismin ja kapitalismin aatehistoriaan. Maalaukset ovat saaneet lisaksi
vaikutteita rockmusiikista. Ala-Maunuksen Salon Veturitallin ndyttelyssd (2021) oli
esilld lukuisia maalattuja rocklevyjen kansia, ja teosnimi Megadeath (2013) viittaa
samannimiseen rock-yhtyeeseen. Luen romantiikan ajan taiteen ylevda ikonografiaa
Ala-Maunuksen maalauksissa myds Blochin maisemametaforien avulla. Esimerkiksi
katson 2000-luvun “satelliittiperspektiivin” yhdistavan Ala-Maunuksen tyot visuaa-
lisesti 1500-luvun kolonialistiseen maailmanmaisemaan. Yhteni taidehistoriallisena
vertauskohteena kéyttdméni Joachim Patinirin (1480-1524) maalaus Kharon ylitti-
massd Styks-jokea (n. 1520-1524) havainnollistaa katsoakseni hyvin maailmanmai-
seman piirteitd ja niiden rakentumista osaksi lansimaista vuorimaalausperinnetta.
Maéritan yhdeksi maalausten La-la Land ja Ubernatur utooppiseksi topokseksi
avaran maailmanmaiseman, jossa kasitys universumista tiivistyy yhtendistettyyn
kuvaan.

Kéaytannossd vertailen aluksi Ala-Maunuksen maalausten La-la Land (2012)
ja Ubernatur (2012) maailmanmaiseman, “apokatopian” ja Paratiisin ikonografiaa
samoihin topoksiin kuin analyysissini Patinirin maalauksesta. Tarkastelen aluksi
taiteilijan apokalyptis-utooppisina toteuttamia paratiisin ja maailmanmaiseman
(Weltlandschaft) topoksia. Ylld mainitut maalaukset edustavat hyvin Ala-Maunuk-
sen 2000-luvun tuotannossa toistuvaa utooppista, paratiisiin ja maailmanmaise-
maan apokalyptissavyisesti viittaavaa vuoristo- ja laaksomaisematyyppid. Kiayn sen
jalkeen lapi romantiikan maisemataiteen ylevaa ikonografiaa osoittaakseni, kuinka
Diisseldorfin koulukunnan kuvaama pyhéan vuoren idea kytkeytyy utooppiseen kolo-
nialismiin. Romantiikan ajan vuoristomaalaukset ovat tutkimuksessani keskeinen
vertailukohde Ala-Maunuksen maalauksille. Taman jdlkeen luen Ala-Maunuksen
maisemien sinistd vdrimoodia, vuorenhuippujen kuvausta, maalausten luomaa
etdisyyden illuusioita sekd rauhan kokemusta romantiikan ajan taiteen ja Blochin
maisemametaforien avulla. Vertailen maalausten myrskyn ja usvan kuvauksia Diis-
seldorfin ja Hudsonjoen koulukuntien esimerkkeihin. Lopuksi havainnollistan,
miten Ala-Maunuksen maalausten digitaalinen valo sekd abstraktit jéljet kytkevat

15 Ylevi pyhin vuoren ikonografia juontuu Raamatun luomiskertomuksesta, jonka uudel-

leentulkintoja on romantiikan ajan maalauksissa. Shaw (2006: 2) ehdottaa, ettd ylevaa
on myds apokalyptisen kuvitteleminen, vastaavasti kuin Hunt (1992: 197) toteaa Rus-
kinin (1900) ajatteluun viitaten. Vuoret sisaltavit ylevan jumalallisuuden merkityksi
jo Raamatussa kuvatussa apokalypsissd. Ks. myos esim. Marko Jauhiaisen (2005: 390)
selvitys Harmageddon-sanan (hepreaksi Har-Magedon) merkityksestd Babylonian
vuorena Harmageddonin kertomuksessa Johanneksen ilmestyksessd. Myds Raamatun
Siinain vuori, jossa Mooses vastaanotti jumalalta kymmenen kaskyé, on lansimainen
esimerkki vuorten keskeisestd roolista pyhdna paikkana (2. Moos. 20:1-17) seki (5.
Moos. 5:6-21).
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vuoristokuvat postmoderniin!® kitschiin'®!, apokalypsin ideaan ja teknologisoitu-
neeseen internetmaailmaan viittaavaan ymparistokritiikkiin. Hahmotan internetin
kuva-aineiston ndkyvan Ala-Maunuksen maalauksissa kitschin elementteini. Kysyn
lopuksi, onko kyseessd Alan Kirbyn (2006) ehdottama internetkulttuurin pseudo-
moderni tila, kuten vetdytyminen omaan todellisuuteen, utopistiselle vuorelle kuvi-
tellussa fantasiassa.'6?

3.1 Apokatopinen yleva'”

Ala-Maunuksen maalauksissa La-la Land ja Ubernatur on havaittavissa Blochin
erottelemat kaksi utopian tyyppid: yhtddltdi maailman rajamailla esiintyvat poh-
joinen myrsky ja usva seka toisaalta eteldinen keskikesa.!®* Taivaanrajaa hipovat

160 Altti Kuusamon (2011: 121) mukaan ”[- -] postmodernin haaste seki modernismille

ettd realismille (joka oli nihty kuvataiteellisen modernismin vihollisena) oli se, ettd
todellisuus miellettiin representaatioiden systeemini. [- -] Postmodernia luonnehti
hermeneuttinen kaksoiskoodaus: se leikki modernismin vakavilla ohjelmilla, mutta
joutui kuitenkin ottamaan jotenkin huomioon utooppisen vakavuuden” Hin katsoo
postmodernismin olleen “ensimmaiinen laajamittainen yritys katsoa historiaa romantii-
kan tuolle puolen” Romantiikkaan han laskee myytit mukaan lukien modernit utopia-
kertomukset, joita postmodernismi pyrki avaamaan.

Kulkan (1997: 16-17) mukaan kitsch on modernismin tuote. Maisemakuvastossa kit-
schid ovat Kulkan (1997: 25-26) sanoin erityisesti katsojassa vahvoja tunteita heréttavit
elementit, kuten auringonlaskut, kukat, myrskyisd merenranta, palmuranta auringon-
laskussa ja vuoristomaisemat. Kulkan (1997: 26-27) mukaan kitsch “esittdi aiheita, joita
pidetddn yleisesti kauniina, tai joissa on voimakas tunnelataus”. Etenkin romantiikan
tyylin mukailu voi tuottaa kitscheja maalauksia (1997: 16, 27). Kitsch on yleinen muoto
erityisesti mainosteollisuudessa, mediaestetiikassa ja vaikkapa koriste-esineiden tai
matkamuistojen massatuotannossa. Ks. myos Dorfles 1968. Nykytaiteessa esim. Susan
Hillerin teos Dedicated to the Unknown Artists (1972-1976) Kasitteellistda kitschien
merimaisemapostikorttien kuvakielen ja niiden kuvaaman arkisen ylevin (domestic
sublime). Rough Sea Postcards 1972-1976 -teoksessa oli esilla kolmesataa tuntematto-
man taiteilijan tekemaa postikorttia, jotka kuvaavat meren aaltoja lydméssd Britannian
rannikolle. Ne ovat osa Hillerin kokoelmaa, joka oli esilld installaationa Tate Britainissa
taiteilijan retrospektiivissd (2011).

162 Ajhetta kuvasi myds Mercedes Miihleisenin videoteos The Philosopher’s Stool (2013),
joka oli esilld uutta pohjoismaista nykytaidetta esille tuovassa Turku Biennaali 2013
Idylli -nayttelysséd (9.5.-1.9.2013) Aboa Vetus & Ars Nova -museossa Turussa (ks. Leh-
tonen 2013; Busch 2013.)

Tama luku perustuu osittain aikaisemmin julkaistuun artikkeliin (Roivainen 2019a).
Bloch (1986: 781) maarittda darimmaéisen pohjoisen, Ultima Thulen, utopian elemen-
teiksi pohjoisen ilmaston, myrskyisen yon, sumun ja keskitalven juhlan eli joulun. Han
toteaa: ”[- —]to the north a magic of death utopianizes itself geographically, which con-
tains within it a complete destruction of the world, but also seeks to overcome it, with
a paradoxical homeland” (Ibid.) Blochin (1986: 779) mukaan pohjoistuuli kuvautuu
myrskyisdnd. Hin toteaa: ”[- —]Sturm und Drang revolt against the 'unnaturalness’ of a
neo-feudally romanizing system of rules. Instead of the sculpture of the south, the ‘Wild
Apollo’ sought storm-clouds, flying moonlight and brooding overcast expanses.” (Ibid.)
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korkeat lumiset vuorenhuiput ja myrskyéd enteilevéd taivas sulautuvat maalausten
sameaa keskikesdd muistuttavan paratiisimaisen laakson kasvillisuuteen. La-la Land
ja Ubernatur sisiltivit molemmat sekd eteldisen Arkadian ettd talvisen usvaisen
apokalypsin.!®> Nami Blochin méarittdmat kaksi utopian tyyppid ovat yhteyksissd
fantasiakirjailija China Miévillen apokatopian kisitteeseen. Kuvasto on tuttu myos
Thomas Colen maalauksesta Eteld-Amerikan maisemista tai hanen oppilaansa Fre-
deric Edwin Churchin teoksesta Cotopaxi (1862). Ubernatur esittdd nikyman alas
laaksoon Albert Bierstadtin Looking Down Yosemite Valley -maalauksen (1865) kal-
taisesti. Maalausten taustalla kohoavat korkeat vuoret lisdavit pienuuden tunnetta
ylevissd moodissa.

Kuva 51. Albert Bierstadt, Looking Down Yosemite Valley, 1865, 6ljy kankaalle, 164 x 245 cm.
Birmingham Museum of Art, Birmingham, Alabama. Kuva: Wikimedia Commons.

Etelan Bloch midrittda taasen puoleensavetivina: “Whereas the south wind tempts and
promises us, the cold and darkness are menacing, our first reaction is to flee from them.”
(Ibid.)

Apokalpysi tarkoittaa salattujen asioiden ilmestymistd. Usein siihen liittyy tuhoavia vit-
sauksia, kuten maanjaristys. Ks. apokalypsin kuvauksia Raamatun Danielin kirjassa ja
Johanneksen ilmestyksessa. Ilmetyskirjan 21. luvussa kuvataan Uuden Jerusalemin tai-
vaallisen kaupungin ilmestyminen, johon Bloch (1986) usein viittaa. Ks. myds Vanhan
Testamentin ensimmaéisen Mooseksen kirjan luvut 6-9 suuresta vedenpaisumuksesta,
joka tuhoaa koko maailman. Ala-Maunus viittaa kertomukseen tyollddn The Great
Deluge (Suuri vedenpaisumus, 2016). Esimerkiksi vanhemman taiteen ja nykypaivin
populaarikulttuurin vélilld toimivan vilittdjan Gustave Dorén 1800-luvulla kuvitta-
massa Raamatussa havainnollistuvat nimi apokalypsin tapahtumat.
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China Miéville (2016) toteaa, ettd apokalypsi liittyy utopioiden historiaan tuhon
kautta tapahtuvan Paratiisin tulemisen sekéd "uuden alun” kertomuksina. Han katsoo,
ettd 2010-luvulla dystopian on korvannut apokatopia ("apocatopia” ja "utopalypse”
kun haaveiden ja painajaisten kuvat ovat sekoittuneet. Jilkimmadiselld Miéville
tarkoittaa mediassa paivittdin esilld olevia tuhon nakymid sekd 2000-luvun tv- ja
elokuvateollisuudessa toistuvaa apokalyptistd maisemakuvastoa, jollaisia omasta
ndkokulmastani kiinnostavasti nahtiin esimerkiksi tanskalaisessa The Rain -televisio-
sarjassa (2018) tai Netflixin norjalaisessa Ragnarok-fantasiadraamasuoratoistosar-
jassa (2020). Miéville (2016) nédkee syyn muutokselle nykyisessd mediakulttuurissa,
jossa korostetaan tuhoa ja turmiota sekd unelmia maailmasta, jossa ei ole ihmisia
ja jota ainoastaan eldimet tutkivat, toisin sanoen kuvastoa, jota television luonto-
dokumentit ja uutismedia vilittavat.!® Katastrofien ja tuhon kuvat voidaan nihda
myo6s kauniina ja ne voivat muodostua katsojalle osaksi tavanomaista paivittdista
kuvastoa. Esimerkkind apokatopiasta Miéville mainitsee maailman tuhoisimmaksi
teollisuusonnettomuudeksi arvioidun Union Carbide -tehtaan kaasuvuodon Intian
Bhopalissa. Vastuuttoman talousutopian tavoitteleminen kustannettiin tuhansien
ihmisten kuolemilla, vammautumisilla sekd paikallisen ympariston ja pohjaveden
myrkyttymisella. (Miéville 2016: 20-23; Sargent 2000: 8-9.)'¢” Lisiksi vuoden 1986
Tsernobylin ydinonnettomuus, ja siitd tehdyt tv-dokumentit luonnon valtaamista
hylatyistd rakennuksista ovat monien mielessa. Séteily ylettyi Keski- ja Pohjois-Ruot-
sissa kasvaviin sieniin sekd marjoihin saakka. Pohjoismaisiakin turisteja koskettavia
luonnonkatasrofeja ovat olleet 2000-luvulla esimerkiksi Thaimaata tuhonnut Intian
valtameren tsunami (2004) seké Japanin maanjéristys ja tsunami (2011).

Apokalyptinen ajattelu on esilld taidehistoriassa. Filosofi Ivan Boldyrev (2014: 98)
tunnistaa ajatuksen Blochin kirjoituksiin vaikuttaneessa ekspressionistisessa taiteessa.
Taidehistorioitsija Robert Rosenblum (1988: 142, 146) katsoo apokalypsin olevan kes-
keinen teema 1800-luvun romantiikan maisemamaalauksen lisdksi modernissa 1900-
luvun taiteessa. Ala-Maunuksen maalauksista muiden muassa Natures Invasion (2012),
kuin my6s vedenpaisumusta kuvaava The Great Deluge (2016, 6ljy kankaalle, 220 x 850
cm), viittaavat apokalyptisen tuhon tilaan. Utopian, dystopian ja apokalypsin meta-
forien yhdistelmé hinen teoksissaan on luettavissa Blochin (1986; 2000) utooppisen,
apokalypsid uudelleen tulkitsevan, filosofian kautta (Roivainen 2019a). Vuoristoinen
apokalypsi oli yleinen aihe brittildisten romantiikan ajan maalareiden t6issé, kuten John
Martinin (1789-1854) ja Joseph Mallord William Turnerin (1775-1851) maisemissa.

166 Yhtend moodia kuvastavana populaarikulttuurin ilmiénd mainittakoon esimerkiksi

Antti Tuiskun kappale ”Sata salamaa” (2015), joka kuvaa myrskyavaa merta ja uutta
mannerta: “Katujen lapset piiloutuu kun rajuilma nousee” seké sakeilldan ”Sata salamaa
kun meitsi iskee, tuhat volttia ja laiva nousee” ja "Miné turvaan vien tdiméan rakkauden
ja me loyddmme uuden maan”

Sargent yhdistad utopioihin myos apokalypsikertomuksen. Ks. my6s Business & Human
Rights Resource Centre, www-sivu.
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Kytken Ala-Maunuksen maalaukset, erityisesti teokset La-la Land (2012) ja
Ubernatur (2012), apokatopisen maisemamaalauksen jatkumoon, johon niin sano-
tut maailmanmaisemat kuuluvat. Vertaan kyseisid teoksia maailmanmaiseman lajia
(Weltlandschaft) edustavaan Joachim Patinirin maalaukseen Kharon ylittimdssdi
Styks-jokea (n. 1520-1524). Tarkastelen erityisesti maailmanmaiseman toposta sen
aatehistoriallisessa, utooppisia maisemavisioita siséltavin kolonialismin konteks-
tissa sekd yhteydessd maantieteilija Denis Cosgroven (1998: xix, 165; 2007b) maa-
rittimadn globaalin maiseman kasitteeseen (vrt. Bloch 1986: 810). Vastaavasti kuin
Patinirin maailmanmaisemassa, monissa muissakin Ala-Maunuksen maalauksissa
vuoret toimivat kulissina nykytodellisuudelle. Ubernatur kuvaa tyypillisen paikatto-
man maailmanmaiseman ylevéssa savyssa.

Ylevd termind merkitsee muun muassa ylospdin kohoamista. Antiikin kreik-
kalainen kirjailija Dionysius Longinus (1. vuosisata) maairitteli ylevin teoksessaan
IIepi“Yyoug, Peri Hypsous (Korkeasta tyylistd, On the Sublime) taiteen ja retoriikan
jumalallisuutena, joka voi ohjata irrationaaliseen ajatteluun. Mairitelmén mukaan
yleva liittyy my0s tunteisiin, joista tyypillisimpid ovat "hdmmastys, ihmetys, miel-
taylentdva, ekstaasi tai liioittelu” (Shaw 2006: 1, 4). Luonto nostattaa ihmismielessa
tunteita, joita taiteessa ilmaistaan metaforien kaltaisina trooppeina. Englannin kirjal-
lisuuden tutkija Philip Shawn (2006: 1, 4) sanoin vuoret ovat korkeudessaan ylevid ja
Dionysius Longinukselle ylevé ilmentdd luonnon ja jumalan suuruutta.

Edmund Burken (1729-1797) ajatus ylevéstd nikyy Diisseldorfin koulukunnan
maalausten sisdltimassa filosofiassa. Burken (2005: 111) mukaan ylevid on jotakin,
joka "voimakkaimpana tunteena” saa aikaan vahvan reaktion kuten kauhistuksen,
vaaran, yllatyksen tai pelon tunteen ja silti samanaikaisesti etdisyydestd késin koettuna
viehdttad tai koukuttaa — kuten vaikkapa tdnd pdivana lumimyrskyn tuhon jaljista
otettujen valokuvien seuraaminen etiélta median kautta. Diisseldorfin koulukunnan
maalarit esittivit Burken maarittaimii ylevid kuva-aiheita ja kuvasivat ihmisen usein
pienend maisemassa. Muun muassa Ala-Maunuksen vuoristomaisema Megadeath
(2013, 55 x 46 cm) on tulkittavissa Burken (2005: 259) runoilija John Miltonin (teok-
sesta Paradise Lost) lainaaman Alppien kuoleman universumin kuvauksen kautta.'¢®

Rosenblumin (1988: 93-96, 101, 128, 135, 196-197) mukaan transsendentaali-

169

sen'®” ylevdn ajatus on esilld pohjoiseurooppalaisessa ja muussa lansimaisessa tai-

teessa aina 1900-luvun lopun moderniin maalaustaiteeseen asti. Taidehistorioitsija
Hanna Johanssonin (2015, ndyttelytiedote) tavoin liitdin myds Ala-Maunuksen maa-

168 Burke (2005: 259) kirjoittaa: "As a further instance, let us consider those lines of Milton,
where he describes the travels of the fallen angels through their dismal habitation: ‘O'er
many a dark and dreary vale They passed, and many a region dolorous; O'er many a
frozen, many a fiery Alp; Rocks, caves, lakes, fens, bogs, dens, and shades of death, A
universe of death”

Luen transsendentaalisen ja ylevdn jumalallisuuteen tai ihmistd suurempaan havaitse-
mattomaan viittaavina termeina.
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Kuva 52. Petri Ala-Maunus, La-la Land, 2012, 6ljy kankaalle, 170 x 170 cm. Heinon taidesaatio.
Kuva: Petri Ala-Maunus.

laukset romantiikan ajan maisemamaalauksen jatkumoon ja Rosenblumin (1961)
madrittdmadn abstraktiin ylevaan.

Ylevén idea kytkeytyy myds paratiisimaisemiin. Patinirin utooppista maailmanmai-
semaa merkitsevdan ikonografiaan verraten Ala-Maunuksen maalauksissa toistuu Ee-
denin vuoreen kytkeytyva paratiisiteema. La-la Land ja Ubernatur kuvaavat Eedenin
vuoren kertomuksen ja Patinirin maailmanmaiseman kaltaisesti korkealta havaittua na-
kymaa vuoristoiseen laaksoon. Ala-Maunus esittda lukuisissa muissakin maalauksissaan
Jehovan todistajien Vartiotorni-lehdesta poimimaansa paratiisimyyttiin kytkeytyvén py-
hén vuoren symboliikkaa ja ylevdd kuvatyyppid, jota merkitsee erityisesti vuoristoinen
vehred laakso (ks. esim. Ringbom 1958: 25-28). Paratiisimaiseman vuoristo- ja laakso-
elementit ovat replikoituja uskonnollisen vakaumuksen symboleita Vartiotorni-lehden
kuvastossa ja kuluneita kuva-aiheita vaikkapa pizzerian seinin koristeina (PAM 2013).
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Néhdékseni Ala-Maunuksen maailmanmaisemat ovat luettavissa semiootikko
Eero Tarastin maiseman kisitettd tulkitsevan “elementaaristruktuuri[n]” avulla.
Strukturaalisessa kuva-analyysissdan Tarasti (1990: 157) jaottelee maiseman merki-
tyksen yhtaltd positiiviseen tai negatiiviseen ja toisaalta kulttuurin sisdiseen tai ulkoi-
seen. Katson tdmédn mallin soveltuvan hyvin Ala-Maunuksen maailmanmaiseman
tulkintaan, tosin niin, ettd kahtiajaot ylittyvat. Maalauksissa utooppinen maisema on
merkitykseltddn sekd positiivinen ettd negatiivinen, toisin sanoen dystooppis-utoop-
pinen tai apokalyptis-utooppinen eli Miévilled (2016) lainaten apokatopinen. Lisdksi
kuvattu maisema viittaa osittain pohjoiseen ilmastoon ja maantieteeseen, vaikka
kuvaakin pddasiassa eteldistd ilmanalaa ja maisemaelementteja.

Ala-Maunuksen vuoristoaiheisissa 2000-luvun maalauksissa apokatopinen moodi
rakentuu virien, maisemaelementtien sekd sommitelman kautta. Vuoristoikonogra-
tiaan kytkeytyvd varimoodi toimii Ala-Maunuksen maalauksissa tunnelmanluojana,
joka hahmottaa utopian ja apokalypsin kasitteitd. Kitschia tutkiva vari-ilmaisu yhdistyy
apokatopiseen yliampuvaan tummuuteen. Yhti lailla kuin maalauksissa on havaitta-
vissa eteldn ja pohjoisen fuusio, katson, ettd apokatopia hahmottuu niissd ihanuuden ja
kauhistuttavuuden tunteita ehdottavina vérisavyind ja -moodeina.

3.2 Maailmanmaiseman idea

Alankomaiden kauppapédidkaupungissa Antwerpenissd tyoskennelleen, syntyperai-
sen flaamilaisen Joachim Patinirin maalaus Kharon ylittdmdssi Styks-jokea on hyva
esimerkki maailmanmaisemasta. Patinirin maalaus kasittad 1500-luvun maailman-
maisemalle tyypillisen, katsojan edessd aukeavan laajan nakyman harmonisesta uni-
versumista sekd korkean horisontin, jota kohden katse ohjataan (ks. esim. Harbison
1995: 139; Jenson 2001: 280). Lintuperspektiivin, korkean horisontin ja illusorisen
esitystavan kayttiminen yhdistdd Petri Ala-Maunuksen maalaukset Patinirin maa-
lauksessa tunnistettavaan maailmanmaisemaan (vrt. Schama 1996: 431).

Cosgrove lukee Patinirin yhdessé Lucas Cranachin ja Albrecht Altdorferin kanssa
maailmanmaiseman ensimmaisiin kuvaajiin 1500-luvun alun maisemamaalaustai-
teessa. Cosgrove tulkitsee 1500-luvun alankomaisessa maalaustaiteessa kehittyneen
maailmanmaiseman kuvatyypin ilmentidvan Erasmuksen ajatusta kosmografiasta.
Cosgroven mukaan ajan kosmografinen kisitystapa auttoi 1500-luvun alun euroop-
palaisessa maalaustaiteessa hahmottamaan imperialismin seurauksena muuttuvaa
maailmankuvaa. Maalaus yhdistda universumin mantereet ja taivaat yhdeksi kartaksi.
Kosmografiat sisaltavit usein myds kuvauksen maailman jatkuvasta tuhoutumisesta
ja uudelleen syntymisestd. (Cosgrove 2007a: 92-93.)

Tarkastelen seuraavaksi tarkemmin Kharon ylittdmdssi Styks-jokea -maa-
lauksen ikonografiaa. Tavoitteeni on néyttdd lukijalle, kuinka se kytkeytyy yhtaalta
Cosgroven tunnistamaan utooppiseen kolonialismiin ja toisaalta Ala-Maunuksen
maalauksiin. Patinirin ndkemyksen kontekstina voidaan ndhda Antwerpenista kasin
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jo 1400-luvulta ldhtien harjoitettu imperialistinen politiikka. Thomas More (1964:
1-68) viittaa Utopiassaan (1516) Antwerpenin kaupunkiin esimerkkiné imperialisti-
sesta kaupankdynnistd. Patinirin maalaus on syntynyt aikana, jolloin Moren Utopia
julkaistiin, ja sen voi ndin ollen ajatella havainnollistavan 16ytoretkien aikakauden
kristilliseen paratiisikisitykseen!”® kytkeytyvdd utooppisen maailmanmaiseman
kasitetta.

Kharon ylittdmdssd Styks-jokea esittdd kohtauksen kreikkalaisesta mytologiasta:
alisen maailman lautturi Kharon kuljettaa langennutta sielua veneessdan Styks-joella
kohti kuvitteellista Manalaa. Kristillisesti tulkiten vasemmalla puolen joen uomaa
nékyy Paratiisi ja oikealla helvetti. Vasemmanpuoleinen manner viittaa ikonografial-
laan kristinuskon kertomukseen Eedenin puutarhasta sekd Arkadian myyttiin, johon
Styks-joen on katsottu myos johtavan. Paratiisiin viittaavia elementteja maalauksessa
ovat vehred laakso, Eedenin ldhteen vettd pulppuava korkea torni, enkelit johdat-
tamassa sieluja, hedelmdpuut, etualan kukat (jotka ovat mahdollisesti tulokaslajeja
eteldiseltd pallonpuoliskolta), etdiset siniset rinteet ja sielld sijaitseva kaupunki (mah-
dollisesti taivaallinen Jerusalem tai ikuinen Rooma) seki riikinkukot. Arkadian kuva-
tyypille ominainen valimerellinen valo on my6s ldsnd maalauksessa merimaisemalle
tyypillisend, veden ja kirkkaan taivaan muodostamana horisontaalisena pintana.
Taidehistorioitsija Harry B. Wehle yhdistddkin vuoristojen sinertdvdn etdisyyden

=

Kuva 53. Joachim Patinir, Kharon ylittdméssé Styks-jokea, n. 1520-1524, 6ljy puulle, 64 x 103
cm. Prado, Madrid. Kuva: Wikimedia Commons.

170 Raamatun kertomuksen mukaan Jumalan hyville ihmiselle palkinnoksi luoma kuole-

manjalkeinen paikka.
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Patinirin maalauksissa venetsialaiseen maalaustyyliin, jota vaikkapa Tizianin usein
Alppeja kuvaavat maalaukset edustavat.!”!

Nahdékseni Kharon ylittdmdssd Styks-jokea heijastaa myos symbolisesti 16yto-
retkien purjehduksia ja viittaa siten utopiakirjallisuuden keskeiseen trooppiin!’?,
matkaan. Esimerkiksi Paratiisin hedelmilehdossa tepastelevat, véritykseltdan riikin-
kukkoa muistuttavat linnut viittaavat Intiaan, josta laji on kotoisin. Eurooppalaiset
loytoretkeilijat ja hellenismin kaudella Aleksanteri Suuri toivat lajin Eurooppaan.
Riikinkukosta kirjoitettiin myos espanjalaisten 1ytoretkien aikana 1500-luvulla.!”?

Patinir oli luultavasti ndhnyt riikinkukkoja matkoillaan Italiaan, jonne niitd
tuotiin Vilimeren kauppasatamien kautta. Lisdksi Helvetin sisddnkdynnin edustalla
virtaavan joen toisella puolella kulkeva apina ja etualan puiston oksille liitelevat
papukaijat viittaavat Rooman imperiumin ja 16ytoretkien aikana valloitettuihin ete-
ldisiin mantereisiin ja sieltd tuotuihin lajeihin. Eksoottisella eldinikonografialla on
mahdollisesti yhteyksid kertomuksiin, joita Patinir oli saattanut kuulla venetsialaisen
Marco Polon (1254-1324) Itd-Aasian ja Kiinan matkoista.!”*

Patinirin maisemaa luettaessa on huomioitava aikakauden imperialistinen kon-
teksti. Patinir teki luonnostelumatkoja eteldiseen Italiaan ja todenndkoisesti néki
Vilimeren rannikon kauppasatamissa kolonialismin konkreettisia tuotteita. Han
mahdollisesti tutustui italialaisten kosmografioihin sekéd eurooppalaisten toteutta-
miin utooppisiin projekteihin Eteld-Amerikassa, jotka nakyivit venetsialaisen aate-
liston omistamien loggioiden eksoottisessa puutarhaestetiikassa (Cosgrove 1998: xix,
164-167).

On erittdin todenndkoistd, ettd Patinirin maalauksen imperialistinen maail-
manmaisema sai vaikutteita 1500-luvun 16ytoretkien maita haltuun ottavasta pers-
pektiivista. Kharon ylittdmdssi Styks-jokea on ajoitettu aikavilille 1515/20-1524.
Ajanjaksolla loytoretket yleistyivat. Espanjalaiset ldhtivdat portugalilaisen Ferndo
de Magalhdesin johdolla purjehdukselle maailman ympari vuonna 1519. Patinirin
synnyinmaasta Flanderista tuli samana vuonna osa Espanjaa. Pyhén saksalais-roo-
malaisen keisarikunnan hallitsijana vuosina 1519-1556 ja Espanjan kuninkaana
vuosina 1516-1556 toiminut flaamilaissyntyinen Kaarle V tuki Espanjan valloituksia
Tyynellamerelld, Filippiineilld, Perussa ja Meksikossa. Samaan aikaan Eteld- Amerik-
kaa valloittanut Kolumbus kuvaili mannerta maanpéallisend paratiisina. Cosgroven

71 Ks. esim. Encyclopwdia Britannica “Charon”; Hesiodos, Jumalten synty (Theogonia);

Wehle 1936: 84.

Ks. my6s Roskill (1997: 122-123) maiseman troopista ja vuoresta kuvallisena
metaforana.

173 Ks. esim. Wehle 1936: 82; Whitman 1898: 40; Hazen 1914: 334-358. Esimerkiksi
Gonzalo Fernandez de Oviedo y de Valdes matkusti vuosina 1514-1517 ja 1519-1523
Panaman Darienin alueelle, jonka riikinkukkolajia hin vertaa Espanjassa tavattuun.
Ks. esim. Janson 1952; Masseti & Veracini 2014: 129-138; Encyclopaedia Britannica
”Marco Polo”; Bergreen 2007.
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mukaan Kolumbuksen aloittaman kullanhimoisen kolonialismin imperialistinen ja
utooppinen perspektiivi vaikutti myds aikakauden maisemakasityksiin, esimerkiksi
Giorgionen (n. 1477- n. 1510) Jacopo Sannazaron Arkadia-runoelmaa visualisoinei-
siin maalauksiin, joista Patinir on mitd ilmeisimmin ollut tietoinen. Yhdessd muiden
venetsialaisten maalareiden, kuten Tizianin, kanssa Giorgione antoi valon ja atmos-
faarin kuvauksillaan Sannazaron arkadiselle topokselle ja moduksille visuaalisen
tulkinnan. Venetsialaiset taidemaalarit vaikuttivat siten keskeisesti eurooppalaisen
maisemamaalauksen lajin kehittymiseen, niin kuin my6s Hudsonjoen koulukunnan
maalauksiin.!”®

Patinir kuvaa Kharon ylittdmdssd Styks-jokea -maalauksessaan myds flaamilaisen
synnyinkaupunkinsa Dinantin jyrkkid rantakallioita. Maalauksessa taiteilija on sijoit-
tanut ne Paratiisin puolelle. Kalliosaarekkeen sekd etdisillda kukkuloilla sijaitsevan
kaupungin voi tulkita viittaavan Utopian topografiaan, silldi Moren kertomuksessa
Utopia on Paratiisin kaltainen ihmisen rakentama saareke, jonka padkaupunki sijait-
see korkealla kukkulalla, kuten eurooppalaiset kaupungit ovat usein sijainneet.!”

Vuori kuuluu olennaisesti kosmografiaan viittaavaan maailmanmaisemaan.
Taidehistorioitsija Simon Schama (1996) tunnistaa Patinirin kuva-aiheissa myos
Eedenin vuoren ikonografian piirteitd, kuten Eedenin ldhteen korkean tornin,
erillisid saarekemaisia vuoria, jyrkkid rantakallioita ja Paratiisin laakson. Schaman
mukaan pyhimyslegendoihin kytkeytyvien vuoristomaisemien ja Eedenin vuoren
ikonografian yksi edeltdja on 1100-luvulla kirjoitettu teos Descriptio, joka kuvaa
matkaa Siinainvuoren Pyhdn Katariinan luostariin. Eedenin vuoren sijainnista on
erilaisia tulkintoja. On huomioitava, ettd pyhét luostarit, muun muassa ortodokseilla,
buddhalaisilla kuin kristityillakin, ovat maailmanlaajuisesti sijainneet kauniilla nako-
alapaikoilla korkeilla kukkuloilla tai vuorilla (ks. esim Bloch 1986: 781 ja Tamminen
1994: 32).

Patinirin maalauksissa Kharon ylittimdssd Styks-jokea ja Pyhd Hieronymus erd-
maassa (n. 1515-1520, 6ljy levylle, 78 x 137 cm, Louvre, Pariisi) vuoriston, paratiisi-
laakson ja tornien kuvaukset lukeutuvat Eedenin vuoren ikonografiaan. Katson, ettd
Kharon ylittamdssdi Styks-jokea -maalauksen taustalla siintavit sinertavat kukkulat,
Paratiisin Eedenin ldhteen korkea torni sekd ikdan kuin vuorelta késin havaittu
lintuperspektiivi kytkeytyvit tdhan Schaman kuvaamaan myyttiin Eedenisté, johon

175 Ks. Kleinschmidt 2004; Zerubavel 2003: 90-91 ja Cosgrove 1998: 164-166. Sannazaron
Arkadia julkaistiin Venetsiassa vuonna 1502. Teksti kuvaa Vergiliuksen pastoraalimyyt-
tid, jossa Cosgroven sanoin vehreit niityt ja kultainen auringonvalo symboloivat rak-
kautta. Myds luonnonvesildhde sisaltyy tdhian arkadiseen topokseen. Cosgrove (1998:
122) lukee Sannazaron Arkadian nostalgisena myyttiseen menneisyyteen haikailevana
utopiana, joka jattdd huomioitta aikakautensa yhteiskunnallisen todellisuuden.

176 Ks. Schama (1996: 415-416); Boerefijn (2010: 217). Schaman teoksessaan mainitse-
masta kolmesta elementistd (vesi, metsé ja kivi), kivi liittyy oleellisesti vuoristoihin,
niiden valloitukseen sekd maailmanmaisemissa nakyméan mietiskelyyn.
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liittyy ajatus nousemisesta vuorelle. Kristillinen humanismi nédkyy myds Leonardo
da Vincin mielikuvituksellisissa vuoristopiirroksissa, kuten Myrskyisdssd alppimai-
semassa (n. 1500).177

3.3 Pyha vuori

Pyhin vuoren ajatus on yleinen niin linsimaisen maisemataiteen historiassa kuin uto-
pian aatehistoriassa.!”® Vuoret toistuvat paratiisia, Arkadiaa tai transsendentaalisen eli
havaintotason ylittavan ja ihmistd suuremman ylevin luonnon ajatusta ilmentavissa
lansimaisissa maalauksissa. Etdinen vuorenhuippu on keskeinen osa Thomas Moren
(1516) Utopian 1. painoksen (1516) kuvituskuvana toimivaa Ambrosius Holbeinin
puupiirrosta (1516). Utopian saaren taustalla nakyy lisaksi rannikkoa ja horisontaali-
nen vuoristojana. Yksittdiset vuorenhuiput kuvan vasemmassa ja oikeassa yldlaidassa
hipovat taivasta. Utopian paakaupunki Amaurotum sijaitsee kukkulan rinteessa.
Korkea vuori toistuu Blochin ajattelussa, esimerkiksi yhtend apokalypsin jalkei-
sen Taivaallisen Jerusalemin symbolina, puhtaan veden ja kristallinkirkkaan valon
lisaksi. Metaforinen vuori kytkeytyy tdssa yhteydessd juutalais-kristilliseen pyhan
vuoren myyttiin. Puhdas vesi, korkea vuori ja kristallinen valo viittaavat kristilliseen
myyttiin ikuisesta kaupungista, johon kuuluvat Blochin (1986: 917) mukaan lisaksi
elimdnpuu ja arvokkaat kivet.!”® Bloch (1986: 144) viittaa kultaiseen vuoreen Raama-
tun luomiskertomuksessa. Raamatun kertomuksessa Mooses vastaanotti kymmenen

177" Schaman sanoin vuoren “shamanistista ja askeettista luonnetta” kuvaa erityisesti Pyha

Hieronymus -maalausten erakko. Hanen mukaansa Eedenin vuoren kuvatyypin lah-

tokohtana on Pyhdn Hieronymuksen oletetusti kirjoittama teos Liber locorum, joka

vaikutti my6s Descriptio-teoksen (n. 1100) Eedenin vuoren kuvaukseen. Descriptiossa

Eedenin vuori on kuin “korkea torni”, ja sieltd nikyy aavikon keskelld oleva vehmas

Paratiisi kristallinkirkkaan puron aarelld, jossa vallitsee “ikuinen kevit”. Tama kuvaus

Eedenin vuoresta on Schaman mukaan kristillisen pyhan vuoren arkkityyppi. (Schama

1996: 415-417, 426). Ks. Eedenin vuoresta myds Wilkinson & Hill & Ryan (1988) ja

Institute for Biblical & Scientific Studies, www-sivu. Ks. my6s esim. Lars-Ivar Ring-

bomin (1958: 25-28) nidkemys paratiisin puutarhasta vuorella.

Robert Rosenblum (1988: 68) katsoo, ettd korkeita vuoria on esitetty lansimaisessa

taidehistoriassa Caspar David Friedrichin t6istd alkaen ylevédn ja pyhidn symboleina.

Hén mainitsee esimerkkind muun muassa Hudsonjoen koulukunnan maalari Frederic

Edwin Churchin Eteld-Amerikan vuoristoa kuvaavan teoksen Rainy Season in the

Tropics (1866). Ylevin vuoristosymbolin kehitykseen ja tunnemerkityksiin vaikuttivat

muun muassa Edmund Burken teos A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas

of the Sublime and Beautiful Enquiry (2005 [1757]) sekd Thomas Burnetin (1635-1715)

kirjoituksista muun muassa Telluris Theoria Sacra (1690-9). Ks. my6s vuorista taidehis-

toriassa Mark & Helman & Snyder 2017 ja Alms 2021.

17 On myos huomattava, ettd Rosenblum (1988: 20) tunnistaa Caspar David Friedrichin
maalauksen Greifswaldin niityt (n. 1820) utuisessa horisontissa niittyjen takana efektin
Taivaallisen Jerusalemin siluetista. Pastoraali ja Taivaallinen Jerusalem kytkeytyvit
kuva-aiheina toisiinsa.
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kaskya Siinain vuorella. Bloch (1986: 746-793) mairittdd vuoren yhdeksi kaksijakoi-
sen, eteldisen ja pohjoisen, utopian tunnusmerkiksi.

Blochin kasitystd vuorten utooppisuudesta laajentavat Simon Schaman (1996)
ja Mark Roskillin (1997) tulkinnat linsimaisen maisemataiteen vuorikuvauksista.
Schama (1996: 415-417) tulkitsee pyhdn vuoren yhdeksi keskeiseksi kuvatyypiksi lan-
simaisessa taidehistoriassa. Rosenblum (1988: 133-135, 195) muistuttaa, etta alppivuo-
ria on nimetty kristillisen perinteen mukaisesti, kuten mm. Jungfrau (neitsyt) ja Monch
(munkki). Vuoria on toki esitetty pyhdn symbolina maailmanlaajuisesti, kuten esimer-
kiksi uskontotieteilija Jani Narhi (2009) osoittaa. Kuten Nicolson (1963: viii) toteaa,
romantiikan ajan runoudessa vuoret ovat “melkein yhtd pyhid kuin Siinain vuori”.

Sveitsildinen historioitsija Jon Mathieu (2008: 343-349) kuvaa vuorten pyhitta-
misen'®® Euroopassa 1600-luvulta alkaen kasvaneena ilmioni, joka on yhteydessi
kristinuskoon sekd modernisaatioon. Mathieun mukaan pyhyys eroaa hépiisyn
kasitteestd ja toimii synnin vastakohtana. Pyhén ajatus luo hyvén ja pahan hierar-
kian, joka sisdltdd samalla valtaa sekd sosiaalista huomiota tiettyd arvomaailmaa
edustaville. Esimerkkejd téllaisesta pyhyydestd Mathieu 16ytdd Ranskassa rakenne-
tuista uskonnollisista tekovuorista ja filosofi Jean-Jacques Rousseaun 1700-luvun
kirjoituksissaan idealisoimasta luonnosta ja alppivuorista. Hanen kirjansa toimivat
samalla turistioppaina vuorten esteettisiin eldmyksiin.

Ihmisen urhoollisuus kamppailussa luonnonvoimia vastaan korostui romantiikan
ajan kuvastossa, josta ajatus on siirtynyt ensin kristinuskon kirkolliseen perinteeseen
ja sittemmin modernin ihanteen mukaisten korkeiden rakennusten rakentami-
seen.!8! Vuorten tulkitseminen pyhiksi yleistyikin valistuksen ja modernisaation
my6td 1700-1900-1uvulla (Mathieu 2006: 343-349). Mathieu (2006: 343-349) kuvaa,
kuinka kristinuskon edustajat 1700-luvulla valloittivat vuoria pystyttdmaélld sinne ris-
tejd ja kappeleita. Hin huomauttaa, ettd silti Sveitsissd on annettu vihan pyhid nimia
Alppien vuortenhuipuille verrattuna laaksoissa sijaitseviin kaupunkeihin. Kaupungit
ovatkin olleet yleensd suosituimpia pyhiinvaelluskohteita Euroopassa. Useat kaupun-
git eri kulttuureissa maailmanlaajuisesti sijaitsevat kuitenkin kukkuloilla tai korkeilla
vuorilla (ks. esim. Boerefijn 2010).

180 Mathieu (2008: 343-349) viittaa Reichlerin nikemykseen vuorten pyhyyden kokemi-

sesta: "Actually, some travelers saw the romance of the mountains as an almost religious
text. A French marquis looking back at his Swiss journey of 1811 described how the
imposing high mountains exerted an impression on the human spirit: ‘One does not
observe nature anymore, one questions it; everything becomes mystery and allegory;
everything appears as arevelation, and one gains impressions similar to the deep emo-
tions evoked by reading holy books!” (Reichler 1998: 37)”

Nykytaiteessa vaikkapa Shimabuku rinnastaa lontoolaisessa Amanda Wilkinson Gal-
leryssad 23-29.6.2020 esillé olleessa filmissd Sunrise at Mt. Artsonje (2007) vuoren hui-
pulle kiipedmisen modernin museon katolle kiipeimiseen (Shimabuku, Sunrise at Mt.
Artsonje, 2007, 8 mm filmi DVD: 114, 3 min. 30 s. / vdri / ddnet6n, editio 5+2, AP, Intense
Parasite Film and Video Programme).
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Vuorikokemus liitettiin usein uskonnolliseen kokemukseen. Myyttiset kerto-
mukset pyhéstd vuoresta ovat hyva esimerkKki siitd, miten luontoa on inhimillistetty
uskonnollisen kertomuksen kautta. Lansimaisen maalaustaiteen vuorikuvasto jatkaa
pyhien vuorten ikonografiaa viittamaalla naihin Raamatun kertomuksiin. (Ks. esim.
Roskill 1997: 122.) Esimerkiksi Caspar David Fiedrichin Tetschenin alttaritaulussa
(Das Kreuz im Gebirge, 1808) vuorten kristillistimistd havainnollistaa vuorelle
sijoitettu risti. Samoin Lucas Gasselin tyossa Hieronymus in einer Landschaft (Pyhd
Hieronymus maisemassa, 1545-1548) vuoristosta tulee pyhédn tapahtuman paikka,
kun pyhimys on kuvattu korkealla.

Hudsonjoen koulukunnan maalareiden kuvauksissa amerikkalaiset vuoret
symboloivat myos jumalallisuutta. Esimerkiksi Thomas Colen Catskillsin vuoris-
toissa havainnoima ylevd ndkyma kytkeytyy Raamatun kertomuksiin, kuten Eevan
ja Aatamin karkotukseen, tai pyhimystarinoihin ja -kuviin, kuten Pyhddn Hiero-
nymukseen autiomaassa. (Rosenblum 1988: 195.) Uskonnollisen ajatuksen kuvaa-
minen oli yleistd Hudsonjoen maalareiden t6ihin vaikuttaneissa romantiikan ajan
maisemamaalauksissa.!82

Erityisesti alppimaisemat toimivat 1700-1800-luvulla ikonisina malleina pyhédn
tunnelman esittamiselle vuoristokuvauksessa. Vuoristot saivat lansimaisessa mai-
semamaalauksessa kasvavissa madrin huomiota 1700-1900-luvulla muun muassa
ylimyston Italiaan suuntautuvan Grand Tour -matkailun'® ja siihen kytkeytyvin
matkaromaanilajin my6té (ks. esim. Dubbini 2002: 135-141).

Keskityn tarkastelemaan erityisesti Diisseldorfin koulukunnan maalausten alp-
pisommitelmia, joissa nakyy samoja piirteitd pyhdn vuoren ideasta kuin ylld kasittele-
méssani Patinirin maalauksessa. Alppisommitelmat ovat olleet toisinnettava malli eli
skeema pyhidn vuoriston kuvaamiselle niin Pohjois-Amerikassa kuin Skandinaviassa.
Hudsonjoen koulukunnan maalarit lainasivat vuorten esittdmisen tavan saksalaisilta
kollegoiltaan - ja molempien koulukuntien ilmaisullinen tyyli nakyy Ala-Maunuk-
sen maalauksissa. Pohjoismaalaiset Saksassa opiskelleet kultakauden maalarit laina-
sivat myos koulukunnan sommittelutyylid!®* etenkin kuvatessaan Norjan vuoristoja
(Pennonen 2020: 50, 75).

182 Vaughan (1982: 163, 213) mainitsee romantiikan ajan uskonnollisesta luontoa palvo-

vasta taiteesta esimerkkind nasareenien tyot sekd Adrian Ludwig Richterin sadunomai-
set maisemat.

Ks. esim. David Melbyen viitoskirja (2010: 28). Ks. myds taidehistorioitsija Anne-Maria
Pennosen viitoskirja (Pennonen 2020: 98-99) ja de Briin (2011). Aiheesta on kirjoitta-
nut myds Charlotte Klonk (1996: 9) ja Sarah Goldsmith (2020: 142).

Tallaisena tyylind madritin esimerkiksi tavan sommitella vuori maalauksen kuvatilaan
siten, ettd ylospdin kohoamisen vaikutelma korostuu. Yhdistdn sen Pennosen (2020:
75-77) Diisseldorfin koulukunnassa tunnistamaan, Humboldtilta vaikutteita saanee-
seen kiinnostukseen kuvata kaukaisia maantieteellisia paikkoja ja tutkia luonnonmuo-
toja ulkoilmassa tehtévien luonnosten avulla.
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Katson tarkastelemieni Diis-
seldorfin ja Hudsonjoen koulu-
kuntien maalausten kytkeytyvin
pyhdn vuoren kertomukseen -
joka kuvastuu olennaisesti myos
Ala-Maunuksen vuoristomaala-
uksissa, kuten Paratiisin laaksoa
mukailevassa teoksessa There is
a Place in Heaven for Me and My
Kind 1 (2009), vaikkakin tiedos-
tetun kliseisend. Ala-Maunuk-
sen maalauksissa toistuva pyhan
vuoren idea liittyy visuaalisesti

my0s maailmanmaiseman kuva- ~ Kuva 54. Petri Ala-Maunus, There is a Place in

tyyppiin. Heaven for Me and My Kind 1, 2009, 6ljy kankaalle,
170 x 200 cm. HAM Helsingin taidemuseo. Kuva: Petri
Ala-Maunus.

3.4 Planeettamme pelastava satelliittiperspektiivi?

Petri Ala-Maunus asettaa useammissakin vuoristomaisemissaan Hudsonjoen maa-
lareiden - kuten Frederic Edwin Churchin maalauksen Cotopaxi (1855) - tavoin
katsojan ikddn kuin maata hallitsevan imperialistin asemaan, katsomaan ndkymaa
ylhdiltd ja ottamaan timin paratiisillisen laakson visuaalisesti haltuun.!®> Katse
ohjautuu kiipeiméddn kohti etddllda hohtavaa valkoista vuorenhuippua. Katsojan
edessd avautuva vehred paratiisin laakso, kimmeltdvd vesi ja vuoriston Eedenin
lahteisiin viittaavat vesiputoukset muistuttavat myos Kharon ylittdmdssd Styks-jokea
-maalauksen ikonografiaa. Ala-Maunus on kuitenkin lisdnnyt ndkyméan apokalypti-
sen savyn ukkosmyrskya!®® enteileville taivaalle, mikd on samankaltainen kuin Pati-
nirin Kharon-maalauksessa. Apokatopinen jannite saa katsojan pohtimaan, kenen
nakokulmasta paratiisimaisen vuoristolaakson nakyma esitetdan.

Ala-Maunuksen maalauksissa koettava pyhdn vuoren korkeus vertautuu
2000-luvun internetmaailman satelliittiperspektiiviin. Kuten Cosgrove (2007b: 93)
huomioi, globaalin maiseman perspektiivi ilmenee 2000-luvulla vaikkapa satelliit-
tikuvissa. Paikalliselle kulttuurille vieraat maisemat yhtendistyvit nayttopéatteelta
katseltavissa olevassa Google Mapsin satelliittikuvapalapelissa.

185 Ks. myds Roskill (1997: 166-168) hallitsevasta katseesta Churchin Cotopaxissa. Ks.
my6s Deatrick (2017: 63) Cotopaxin apokalyptisistéd piirteista.

Ukkosmyrskyn tuhoavaa voimaa ja violetin rdikeitd virimoodeja kuvaa myos Liisa
Lounila videoteoksessaan 7BPM (2013), joka oli esilla hanen Katvealue-nimisessd néyt-
telyssdan Kiasmassa (28.2.2020-10.1.2021).
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Kuva 55. Frederic Edwin Church, Cotopaxi, 1862, 6ljy kankaalle, 215.9 x 121.9 cm. The Detroit
Institute of Arts, Detroit. Kuva: Wikimedia Commons.

Ala-Maunuksen maalaukset esittavat edullisen matkustamisen ja internetin
myotd yhd helpommin tavoitettavissa olevaa globaalia vuoristomaisemaa. Taitei-
lijan siveltimenjélki hahmottaa globaalille maisemalle tyypillisesti mantereiden ja
taivaiden laajoja ndkymid lintuperspektiivistd nahtynd yhtendisend maalipintana.
Ala-Maunus yhdistelee niissd internetin vilitykselld havainnoimiaan vuoristoja
maailman eri kolkista, ja niistd syntyy maailmanmaiseman illuusio Google Maps
-ohjelman globaalin maiseman tapaan.

2000-luvulla ilmaperspektiivikuvat ovat taiteen tavoin tuotettuja ja ostetta-
via maisemandkymid, joilla on yhteiskunnallinen funktio. Esimerkiksi Google
Mapsin'® kanssa tyoskentelevin Planet-yhtion tavoitteena on kuvata koko maapal-
lon pinta kaikkien tavoitettavaksi dataksi. Maapallomme tila on valvonnassa. Yhtio
myy satelliittikuvadataa, mutta tarjoaa sitd myos ilmaiseksi muun muassa hyvante-
keviisyysjérjestoille ja tutkijoille. Esimerkiksi maatalousyhtiot pystyvit satelliitti-
kuvien avulla ajoittamaan lannoittamisen, ja metsikatoja pystytdan torjumaan.!8®

187 Kalifornian Piilaakson Mountain View’ssi pddmajaa pitivd Google lanseerasi vuonna
2005 Google Maps -ohjelman. Ohjelman avulla globaalin maiseman katseleminen on
2000-luvulla demokratisoitunut. Google Earth -ohjelma puolestaan tuottaa geokuvastoa
2D-satelliittikuvien sekd 360-asteisten lentokone- ja autokameroiden avulla. Kuvasto
on koottu yhteen fotogrammetrialla mallintaen. Ohjelma mahdollistaa "demokraatti-
sen” 1oytoretkeilyn maapallolla, virtuaalimaailmassa. Kansallispuistojenkin vuoret ovat
katseltavissa Google Earthin avulla. Jalkimmadisen ohjelman "Pretty Earth” -kuvastossa
puolestaan on aina kevit — utooppisen lyydisesti. Ks. esim. Google 2004, www-sivu. Ks.
myos Google a, www-sivu; Google b, Youtube-video.

188 Planet Labs PBC, www-sivu; Toivonen 30.11.2017, Yle Uutiset.
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Datan hallinta siséltdd kuitenkin mahdollisuuden taloudelliseen hyotykayttoon ja
sen ylilyonteihin.

Ala-Maunuksen tapa varioida utooppisia paratiisillisia ja maailmanmaisemia
kyseenalaistaa sekd internetin kuvastoon liittyvdn suuryhtididen harjoittaman
datakapitalismin ettd maisemamaalauksen historiassa toistuvan imperialistisen pers-
pektiivin. Ala-Maunus paljastaa internetissd googlaamalla havaittavan maailman-
maiseman apokatopisuuden.

Vuonna 2017 varakkain prosentti (0.7%) maailman ihmisistd omisti noin puolet
(46 %) maailman rikkauksista. Imperialistisesta perspektiivista nahty 2000-luvun
maailmanmaisema kuuluu vain harvoille. Google Maps -ohjelma mahdollistaa
ainoastaan kuvitteellisen maailmanmaiseman haltuunoton. Ohjelman kartta- ja mai-
semadata ovat vain ndenndisesti demokraattisia, silld datan omistaa ja tuottaa mono-
poliyhtio Google. Lisdksi yksittdinen ihminen ei ainakaan vield toistaiseksi kykene
esineiden internetissé, kuten mobiiliverkkoon kytketyilld dlypuhelimilla, televisioilla
ja tietokoneilla, kontrolloimaan tuottamaansa kayttdjadataa, kuten paikkatietoja.
Téhén datakapitalismiin lohkoketjuteknologia etsii ratkaisuja.'®

Teollinen maatalous, haitalliset vieraslajit ja kuivuvat joet ovat 2000-luvulla
todellisuutta, joka tuottaa oman merkitystasonsa Ala-Maunuksen apokatopisiin
maisemiin. Hinen maalauksissaan maailmanmaiseman kauneutta rakastava esteetti-
nen kontemplaatio kohtaa tuhoutuvan maan Patinirin 1500-luvun Kharonin tavoin.
Taiteilijan maailmanmaisemat eivit kuitenkaan viesti silkkaa turmiota. Ilmaston-
muutos-apokalypsin ja kliseisen massakuvaston ironisen tarkastelun lisdksi niille
on ominaista ylevan vuoristomaalauksen toiveunenomaisen tunnelman jaljentami-
nen.'”® Ala-Maunuksen vuoristoaiheet luovat paratiisikuvan tavoin illuusion fantasia-
maailmasta. Siten ne toisintavat transsendentaalisen ylevén visuaalisia tehokeinoja.

Maalausten kuvallisena ldhteend toimiva internetin vuoristokuvasto viittaa
2000-luvun digikansalaisen maailmankuvaan, johon sisiltyy maailmanmaiseman
tavoin koko universumia havainnoiva ja hallinnoiva satelliittiperspektiivi. Internetin
avulla maailma on mahdollista ottaa haltuun visuaalisesti. Maalaukset on rakennettu
illuusiomaisesti niiden keinojen avulla, joita maailmanmaiseman lajista innoittuneet
Diisseldorfin ja Hudsonjoen koulukuntien maalarit maiseman kuvaamisen perint66n
toivat. Téllaisia ovat erityisesti lintuperspektiivi ja katsojan edesséd avautuva laakso tai
korkea vuoristo. Ala-Maunuksen tuotantoa inspiroinut Diisseldorfin koulukunnan
ylevd vuoristomaisema on rakentunut timin maailmanmaiseman topoksen kautta.

189 Ks. esim. Neate 14.11.2017, The Guardian News. Ks. my6s Shorrocks & Davies & Llube-
ras 2017: 21; Ryynidnen 29.2.2016, Tekniikkaa ja taloutta -blogi; Montag & Diefenbach
2018; Leppénen 21.7.2018, Yle Uutiset.

190 Kuten my¢s taidekriitikot Timo Valjakka (2018) ja Pessi Rautio (2013) ovat todenneet,
Ala-Maunuksen maisemamaalaukset tasapainottelevat paratiisillisen ja apokalyptisen
nikymén valilla.
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Kolonialistisen katseen tulkinta ndkyy visuaalisesti Ala-Maunuksen korostamassa
satelliittiperspektiivissi laajaan maisemaan.!”! Taiteilija kasittelee maalauksissaan
kriittisesti kolonialistista maisemakuvastoa yhdistamalla sille tyyliltdan olennaiset
ylevét paratiisimaiseman elementit dystooppis-kitschmadisiin neonvarimoodeihin.
Globaaliin internetmaailmaan muun muassa sosiaalisen median maisemakuvajako-
jen myota paivittynyt maisemahistoria on maalausten sommitelmissa ldsna.

3.5 Romantiikan taide ja ylevat troopit

Vuoriin liitetddn edelleen 2000-luvulla samoja piirteitd kuin romantiikan aikana,
kuten rauhallisuus ja ylevyys, mutta ne ovat saaneet kasvavissa maarin apokalyptisia
sdvyjd. Vuoret ovat olleet historiassa paikka, josta maata on voinut mittailla maan-
omistajan katsein lintuperspektiivistd. Itselle vieraan eli “eksoottisen”, mutta toisaalta
my0s kotimaisen luonnonympiriston piirteet kiehtovat monesti katsojaa. Maiseman
havainnointi ja maisemassa mietiskely esteettistd mielihyvaa tuottavina kiytant6ina
yhdistavit ihmisid eri kulttuureista. Rauhallinen paikka vuorten korkeuksissa saattaa
tarjota ihmiselle pienia tai suuria onnen kokemuksia, puhumattakaan ulkoilman vir-
kistavasta vaikutuksesta. Puhtaan vuoristoilman merkitys korostui erityisesti 1800-
luvun alppiturismin taustalla olevissa terveysnidkemyksissa, jotka myos Diisseldorfin
koulukunnan maalarit tiedostivat.!> ”Pohjoiset romantiikan maalarit” (Gunnars-
son 2006: 41), kuten norjalaiset Lars Hertervig ja Johan Christian Dahl, yhdistivt
maalauksissaan ylevén yliluonnollisen ajatuksen konkreettiseen vuoristondkymaén.
Esimerkiksi Dahlin maisemamaalaus Fra Stalheim (Nikymd Stalheimista, 1842, 190
cm x 246 cm), kuvaa sateenkaarta arkadisen laakson ylld - romantiikan maalareiden
symbolismia mukaillen (vrt. Sarajas-Korte 1966). Katson, ettd Dahlin maalauksessa
esimerkiksi myrskyéd enteilevd taivas, vuorten korkeus sekd sateenkaari viittaavat
alun perin Burken maarittdmaédn ylevaan adrettomyyteen.

Tarkastelen tarkemmin ylevdn vuoristomaiseman keskeistd ikonografiaa,
koska Ala-Maunuksen 2000-luvun maalauksissa korostuvat erityisesti romantii-
kan ajan vuoristokuvastolle tyypilliset paratiisin, pittoreskin ja ylevan kuvatyypit.
Analysoin niitd osana ylevin maisemamaalauksen jatkumoa, joka ulottuu niin
paratiisin kuin pittoreskin topologiaan. Ylevdn idea ndkyy taiteilijan teoksissa
korkeiden vuorten, sditilan ja tunnelman korostamisena sekd Diisseldorfin
koulukunnan maalauksia jdljittelevdssd sommittelussa. Nykytaiteilijan teokset
esittavdt romantiikan ajan taiteesta muistuttavan maiseman ilman uskonnollista

Y1 Ks. kolonialistisesta perspektiivisti maisemaan esim. Roskill (1997: 168); Cosgrove

(1998: 164-166, xix, xxii-xxiii, 64); Cosgrove (2007: 93); myos Mitchell (1994: 7).

Ks. Pennonen (2011: 26, 39) koulukunnan maisemamaalaukseen keskittyvin yhdistyk-
sen tekemistd vaellus- ja luontoretkistd ja niiden esikuvista turismissa. Ks. myds Sitt
1995: 18.
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Kuva 56. Johan Christian Dahl, Fra Stalheim (Ndkymé& Stalheimista), 1842, 6ljy kankaalle, 190
cm x 246 cm. Nasjonalmuseet, Oslo. Kuva: Google Art Project.

konnotaatiota, mutta yhtdldisessd ylevdssa luonnon suuruutta ylistavissé moo-
dissa. Roskill (1997: 135, 138-139) puhuu maisemataiteen musikaalisuudesta ja
efekteistd, joihin han liittdd muun muassa Caspar David Friedrichin 1800-luvun
alun maisemataiteessaan vilittdiman ajatuksen transsendentaalisuudesta kuvatai-
teen mahdollistamana “laajentuneena metaforana” kuvattujen maisemaelement-
tien merkitysten takana.

Ylevad perinnettd havainnollistaville 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun vuo-
ristomaalauksille tyypillisiksi piirteiksi katson vuorten suunnattoman koon, laaje-
nevan horisontin, epasaannolliset vuoristojen siluetit, taivaan ja saatilan kuvauksen,
huolellisesti valitut varimoodit, maiseman vaihtelevan skaalan seka valokontrastit.
Ylevanideaan kuuluu olennaisesti myds valo. Valo toimii, usein raamatullisten1ahto-
kohtiensajohdosta(1.Moos.1:3), keskeisendylevintunnelmanrakentajanaromantii-
kan ajan vuoristomaisemamaalauksissa. Niissd korostuva korkeuksien valo symboloi
ddretonta ja transsendenssid, kisitteitd, jotka saksalaiset idealistit lisdsivit ylevaan.
Ylevaidn kuuluvat siis vuoret, valo ja pyhyys. Ylld mainitut elementit ovat keskeisia
my0s Blochin (1986) toivemaiseman troopissa. Robert Rosenblumilla (1988) ja
William Vaughanilla (1982) korostuvat erityisesti valaistus, etdiset vuorenhuiput
sekd etu- ja taka-alan vilinen jannite. Tarkastelen niistd erityisesti valoefektej,
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sddtilaa, virimoodia ja vuorten korkeutta artikuloivia sommitelmia osana ylevin
kuvastoa.!??

Blochin vuoristomaisemametaforaa luonnehtivat siis erityisesti perspektiivi,
horisontti, etdinen sinisyys, vuorten korkeus ja valo'®*. Blochin (1986: 917) mukaan
vuori-, valtameri- tai taivas-objektit edustavat "luonnollista ylevyyttd” ja aiheuttavat
katsojassa himmennyksen tunnetta etenkin silloin kun ne on koettu suoraan luon-
nossa. Blochin ylevdin vuoristomaisemaan liittdmat elementit ovat yhtenevid kir-
jallisuustieteilija Marjorie Hope Nicolsonin (1963) ja timian kollegan Philip Shawn
(2006) ylevan médritelmien kanssa.

Tulkinnassani 1800-1900-luvun vuoristomaisemien ylevistd maisemaelementeistd
tukeudun taidehistorian tieteenalaa edustaviaen Mark Roskillin (1997), William Vaug-
hanin (1982) ja Robert Rosenblumin (1988) sekd myos edelld mainitun Nicolsonin
(1963) ylevdn kasitteestd sekd vuoristomaisemista tekemiin laajoihin kartoituksiin.
Vaikka Roskillin, Vaughanin, Rosenblumin ja Nicolsonin tutkimukset ovat joiltakin
osin vanhentuneita, ovat ne tdhdn mennessi laajimpia 16ytamidni selvityksid roman-
tilkan ajan maisemamaalauksesta ja sen ylevdstd vuoristoikonografiasta. Nojaan siksi
tulkinnoissani heihin, koska kasitykset ylevésti eivit ole juuri muuttuneet.!>>

Tarkastelen heiddn tunnistamaansa pyhin ja ylevdn tunnelmaa vilittavaa iko-
nografiaa 1800-1900-luvun vuoristomaalauksissa. Rinnastan edellisten tunnistaman
ylevén vuoristoikonografian Blochin kédyttamiin kielikuviin horisontaalisesta sinisyy-
destd ja ylevistd korkeista vuorista esimerkiksi taiteen ja mielikuvittelun utooppista
funktiota havainnollistavina esimerkkeina.!'”® Romantiikan ajan vuoristoikonogra-

193 Myos Pennonen (2020: 171-172) huomioi pilvet Diisseldorfin koulukunnan taiteilijoilla

moodin eli tunnelman rakentajana, johon hin liitt44 valon ja varjon vaihtelut nakymassa.
194 Ks. Bloch 1986: 9, 119, 146, 238, 361, 368, 392, 758, 777, 780, 800, 801, 918. Bloch (1986:

238) puhuu horisontissa siintavista valosta toiveunen symbolina.
195 Toki tutkimuksia aiheesta on tehty. Esimerkiksi Melbye (2010: 10) mainitsee elokuvien
maisema-allegorioita kasittelevassa vaitoskirjassaan Landscape Allegory in Cinema: From
Wilderness to Wasteland ylevan uskonnollisena tilana viitaten Rosenblumin (1988) tavoin
Friedrichin maalauksiin. Melbye (2010: 33) tunnistaa Cosgroven (1998: 69) tavoin utooppi-
sen pastoraalin syntyneen alun perin kaupungissa. Han viittaa tdssa Maynard Mackin teok-
seen The Garden and the City: Retirement and Politics in the Later Poetry of Pope, 1731-1743
(1967). Ks. myds Butt 1993. Melbye (2010: 48) liittdd Hudsonjoen koulukunnan jylhiin
vuoristomaalauksiin my6s uskonnollisen kohtalonmyytin. Ks. my6s Joseph Leo Koernerin
englanniksi kddnnetty Caspar David Friedrich and the Subject of Landscape (2009).
Bloch (1986: 144) madrittad ylevia korkeita vuoria ("high mountains of sublimity”).
Erityisesti Danten ja Goethen vuoriin liittimastd ddrettomyyden ajatuksesta ks. Bloch
1986: 823-824, 916-919. Danten vuoret kuvastavat ylosnousemusta ja darettomyyttd
sinisyydelldan (Bloch 1986: 825, 827). Korkealta vuorelta avautuva maailmanmaisema
on Blochin (1986: 848-849) lainaaman filosofi Giordano Brunon mukaan kosmisen
maiseman symboli, kuten Jan van Eyckin maalauksessa Kansleri Rolinin madonna.
Néenkin Blochin metaforan darettdmistd vuorista yhtenevéisend maailmanmaiseman
idean kanssa. Blochille (1986: 146) utooppinen funktio on todellisen psykologista
kuvittelua eiké pelkastdan abstraktille tasolle jadviaa toiveajattelua.
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tian ja Blochin trooppimédritelmien peilaaminen tukee analyysidni Ala-Maunuksen
vuoristomaalauksissaan uudelleen tulkitsemasta pyhdn vuoren myytistd, maailman-
maisemasta ja ylevasta.

Ala-Maunuksen maalaustuotannossa, esimerkiksi vuodelta 20187, kansallisen
kulttuurin sisdistd positiota kontrastoi globaali maailmanmaisema. Taiteilija yhdis-
telee maalauksissaan useista internetldhteistd kerattyja valokuvia maailman vuorista
yhtenidiseksi sommitelmaksi. Maalausten nimet, kuten La-La Land ja History and
Utopia of Landscape Painting (2018-2019, dljy kankaalle), viittaavat usein maisema-
maalauksen historiaan tai populaariin visuaaliseen kulttuuriin. Tulkitsen Ala-Mau-
nuksen jatkavan romantiikan ajan maisemamaalauksen kuva-aiheita ja korostavan
niiden tavoin polariteettia ylevin pyhin ja kauhun vililla.!®® Diisseldorfin ja Hud-
sonjoen maalarit kuvasivat niin Alpeilla kuin Amerikan kansallispuistoissa vuoristo-
laaksoja maanpiillisen paratiisin symbolina (ks. esim Vaughan 1982; Roskill 1997).
Maalareiden kéyttama pyhédn vuoren ikonografia toistuu edelleen 2000-luvulla,
esimerkiksi sulavien jadtikdiden kuvastona mediassa tai 2020-luvun Microsoftin
ndytonsadstdjaimaisemissa’®’.

Néiden koulukuntien maalaukset kuvaavat usein horisonttiin laajenevaa
panoraamaa, jota myos Ala-Maunus maalauksissaan hyodyntda toistuvasti tehokei-
nona. Taiteilija on ottanut vaikutteita romantiikan ajan vuorimaalauksista. (PAM
2013.) Hénen teoksensa esittavat “puhtaan” eli ihmiselta koskemattoman maiseman.
Ne kuvaavat luontoa visuaalisena maisemaobjektina, jonka voi yhdistdda Cosgroven
(1998: xxiii-xxiv) madrittelemadn maisemalliseen katsomistapaan ("landscape way
of seeing”), joka pyrkii maailman hallintaan.

Kuten Roskill (1997: 105) toteaa, maisemasta tulee unelmoinnin paikka yleensa
silloin kun sivilisaatio kokee muutoksia. Néin tapahtui Albert Bierstadtin maalauk-
sissa 1800-luvun Amerikassa kolonisoivan politiikan aikana. Imperialistit unelmoi-

197 Ks. esimerkkind pohjoiseen ilmastoon viittaavasta kuusikkoisesta ja tummanpuhuvasta

maisemasta Ala-Maunuksen 6ljymaalaus Winterfell (2016-2018, 170 x 200 cm); ete-
ldisen ja pohjoisen ilmaston sekd maaston elementtejd, kuten auringonvaloa, kullan
kellertavaa sivyd ja kuusikkoista vuoristoa, yhdistelevistd maalauksista Sunny Valley
(2017-2018, 6ljy kankaalle, 110 x 350 cm), Moon River (2017-2018, 6ljy ja akryyli
kankaalle, 150 x 150 cm) ja Neue Welt (2017-2018, 6ljy kankaalle, 200 x 450 cm). Maa-
laukset olivat esilld Ala-Maunuksen yksityisnayttelyssa The New Wild Turun Makasiini
Contemporaryssé 3.3.-15.4.2018.

Esimerkiksi ylevdn paratiisimaiseman ja apokalyptisen kauhun polariteetista katson
Rosenblumin (1988: 148) tulkinnan Franz Marcin maalauksista Tierschicksale (Eldin-
kohtaloita, 1913, 195 x 263.5 cm, Kunstmuseum Basel) ja Tyrol (1914, 135.7 x 144.5 cm,
Neue Pinakothek, Miinchen) sekd Wassily Kandinskyn maalauksesta Berglandschaft mit
Kirche (Vuoristomaisema ja kirkko, 1910, 32.7 cm x 44.8 cm, Lenbachhaus, Miinchen).
Maalaukset esittdvdt hdnen mukaansa romantiikan loppukauden kuvausten tavoin
Eedenin puutarhan ikuisen rauhan ja apokalyptisen kauhun polariteettia.

Ks. esimerkiksi Microsoft-kiyttojarjestelmilld varustettujen tietokoneiden pdivittdin
vaihtuvat naytonsaastdja-maisemakuvat vuosina 2020-2023.
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Kuva 57. Albert Bierstadt, Lake Tahoe, 1868, dljy kankaalle, 33 cm x 4.6 cm. Harvard Art
Museums / Fogg Museum, Cambridge, MA. Gift of Mr. and Mrs. Frederic Haines Curtiss. Kuva:
Wikimedia Commons.

vat uuden elimén rakentamisesta luonnonvarojen varaan. Maalaukset esittavit yle-
van vuoriston Diisseldorfin koulukunnan tavoin harmonisena kokonaisuutena, jossa
ihmisen lasndolo ei ndy, kuten maalauksessa Lake Tahoe (1868). Maisema on “puh-
das” kuin Kolumbuksen Eteld-Amerikasta 16ytima maanpéallinen paratiisi (ks. esim
Cosgrove 1998: 165; Lecoq 1992: 14-21). Etenkin Hudsonjoen koulukunnan maa-
lauksiin siséltyy toiveita uudesta ja paremmasta maailmasta sekd rikastumismahdol-
lisuuksista, joita luonto ihmiselle tarjoaa. Nama toiveet sisiltavat kuitenkin luontoa
tuhoavan asenteen: ihminen oikeuttaa luonnon ottamisen omaan kiyttoonsa. Seu-
raukset voivat olla dystooppisia.

3.6 Toiveunenomaisesti avartuva tunnelma

Lansimaisen maisemamaalauksen historiassa vuoret ovat toistuvasti symboloineet
uskonnollista tai aistikyvyin havaitsemattomissa olevaa tilaa. Vuorenhuiput merkitse-
vatajatustaylevastd, ddrettomastd, pyhdstd taiihmistd suuremmasta jumalallisuudesta.
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Kuva 58. Joseph Anton Koch, Schmadribachin putoukset (Schmadribachfall, 182122, éljy kan-
kaalle, 132 x 110 cm. Neue Pinakothek, Miinchen. Kuva: Wikimedia Commons.

1800-1900-luvun vuoristomaalauksissa korostuvat ylospdin kohoava liike ja pyhin
vuoren idea. Thmistd suuremman luonnon kuvaaminen siirtyi ylevadn kuvastoon
herooisen idean my6td. Katsoja ohjataan kiipeimédn ylospéin kohti vuorta Kochin
(1786-1839) maalauksessa Schmadribachin putoukset (Schmadribachfall, 1821-22,
132 x 110 cm, Neue Pinakothek, Miinchen). Pieni ihmishahmo johdattaa yhdessa
vesiputouksen kanssa katseen kohti huippuja.
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Romantiikan vuoristomaalausten ylevd ikonografia kytkeytyy myds Blochin
(1986: 139) ajattelulle keskeiseen toiveunenomaiseen avartumiseen?®. Tulkitsen, ettd
etdisyyden ehdottamat tilalliset ja ideaaliset mahdollisuudet symboloituvat Blochin
nidkemyksessd juuri horisontissa sinertdvind vuorina. Bloch viittaa metaforallaan
vuorenhuiput esiin piirtdvastd valosta myos 1800-luvun romantiikan ajan maisema-
maalaukseen.?”! Vuorilta avautuva nikyma ilmaisee toistuvasti toiveajattelua Ame-
rikassa maanpaossa kansallissosialistisesta Saksasta toisen maailmansodan aikana
kirjoittaneen Blochin ajattelussa. (Bloch 1986: 837.)2%2 Bloch huomioi toivetilan myos
yhteiskuntautopioissa, kuten Morella ja Campanellalla, avartuvana péivdunena ("a
psychology of their expanding daydreams”), jonka tilantuntu rakentaa.?®® Tilallinen
laajentuminen on myos yleville keskeinen piirre, kuten Nicolson (1963) on pannut
merkille.

Nicolsonin tutkimus syventdd ylevdn ja (ddrettomén) kisitteiden roolia lansimai-
sen taiteen, tarkemmin ottaen runouden, vuoristokuvauksissa. Nicolsonin tekemat
huomiot romantiikan kirjallisuuden vuoristokuvausten elementeista patevit kuiten-
kin myds maalaustaiteen suhteen. Kuten Nicolson (1963: 5, 322) tunnistaa, ne ovat
siirtyneet sinne esimerkiksi Ruskinin Modern Painters -teoksen (1900) vilityksella.
Nicolsonin (1963: 322-323) mukaan yhteistd romantiikan ajan englantilaisten
kirjailijoiden kuvaamalle yleville ovat juuri "laajat luonnonobjektit”, kuten vuoret,
valtameret, tdhdet ja avaruus ("kosminen tila”), joiden oletettiin valittdvan jumalan
suuruutta. Tulkitsen jalkimmaiisen tdssd ddrettomin ideana. Nicolson (1963: 270)
liittda erityisesti Burnetin luomaan ylevan maailmankuvan estetiikkaan ja uusien
“kosmisten taivaiden loytamiseen” laajentumisen tilakokemuksen. Se yhdistettiin

200 Rahkonen ja Sironen (1985: 9) ovat kiddntineet Blochin termin expand “avartaa’, kuten

he suomentavat Blochin toivon periaatteesta: *Toivomisen mielentila lihtee itsestdén,
avartaa ihmistd sen sijaan ettd kaventaisi”

Vrt. Bloch (2016: 83, suom. Reiners, Seppa & Vuorinen): “Ei koskaan suljettu: tima
pétee nimenomaan ylen kauniiseen, jonka lakka halkeilee tai jonka pinta haalistuu tai
tummuu, kuten illalla, kun valo lankeaa vinosti ja vuoret piirtyvit esiin. Pinnan, samoin
kuin teosten pelkan kulttuuris-ideologisen yhteyden, murtuminen vapauttaa syvyyden,
missa sitd ikind vain on loydettavissd [- -]. Néin taideteoksesta avautuu se utooppinen
perusta, johon se alun perin kiinnittyi”

Toivemaisema on Blochin mukaan sekd kaunis ettd ylevd. Tdmén ylevdn ldhteeksi
hén mainitsee myds kreikkalaisessa mytologiassa Olympos-vuoreen liitetyn luonnon
hiljaisuuden. Han kuvailee vuorten synnyttdmad luontokokemusta etenkin Alppien 16y-
tdmisen jdlkeen korkeuteen liittyvdna eristdytyneisyytend, ylospain nousemisena, jota
ymparoivat “aurinko ja hiljaisuus” Hanelle ylevai on yhti lailla tahtitaivas, kuin my6s
Beethovenin Pastoraalisinfonian ukkosmyrsky muistutuksena luonnon suuruudesta
ja kasittamattomyydestd. Bloch toteaa luonnollisen ylevin 16ytyvin hdmmastyttavista
vuori-, meri- ja taivasobjekteista. Hin myds vertaa maisemamaalauksen ylevdd rauhaa
mekaanisen kehityksen illuusion epirealistisuuteen. (Bloch 1986: 916-918.)

Ks. myds Bloch 1986: 799, 848 (esimerkkind toiveunenomaisen avartumisen ajatuk-
sesta, jota Bloch havainnollistaa mm. Giordano Brunon t6iden kautta).
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erityisesti havaintoihin meristd ja vuoristoista ja ne liittyivdt syntyneeseen ddretto-
maén ajatukseen. Nicolson (1963: 283) mainitsee esimerkkini laajentumisesta myos
Alpeista vuonna 1688 kirjoittaneen englantilaisen John Dennisin listan darettéman
ja ylevdn kauhun ldhteistd, joihin kuuluvat laajojen merimaisemien ja korkeiden
vuoristojen lisdksi muun muassa maanjaristykset, tulivuoret, ukkonen, myrskyisa
meri, vuoristot ja myrsky. Nama kaikki ovat toistuvia kuva-aiheita — etenkin niiden
aiheuttaman tunteen puolesta — Ala-Maunuksen maalauksissa (esim. Ubernatur),
joissa voidaan katsoa tavoiteltavan samanlaista avaraa laajuutta.

Ylevilld laajentumisella on myds oma tunnelmansa. Katson, ettd erityisesti
moodin?® késite auttaa hahmottamaan romantiikan ajan vuoristomaalausten ylevaa
tunnelmaa seka sithen kytketyn ddrettoman ajatuksen sisdltimaé toiveunenomaista
laajentumista. Ylevd moodi tulee ilmi historiasta tutun maisemaikonografian ja mai-
semaobjektien tyyppimdisen luonteen kautta. Tarkoitan tyyppimadiselld tietynlaista
ylevan kuvallista tunteeseen vetoavaa rakennetta ja trooppia. Nicolson (1963: 381)
tunnistaa romantiikan ajan runoilijoiden luontokuvauksissa yhteisid ikuisuuden
ja ddrettomyyden kasitteisiin ("eternity and infinity”) liittyvid tunnelmia. Nicolson
(1963: 392-393) nidkee “adrettomyyden estetiikalle” tyypillisind moodeina esimer-
kiksi hammastyksen, kunnioituksen, tyyneyden ja rauhallisuuden. Havaitsen jalkim-
madiset moodit Ala-Maunuksen maalauksissa sinertdvind etdisten vuorten siavyini
sekd vuorten sommitteluna kuvatilaan niin, etta etiainen horisontaalisuus korostuu.

Vuoristomoodina ("mountain mood”) Nicolson (1963: 388) madrittdd roman-
tiikan runoudessa keskeistd ddrettomyyden ja ikuisuuden symbolia Mont Blancia
kuvaavan, Wordsworthin runossaZ®
tunnelman. Wordsworthin ylevéssd tunnelmassa ilmenee Poussinin hypolyydisen

vdlittyvdn, riemun ja kauhunsekaisuuden

moodin kaltainen positiivis-negatiivinen ristiriitaisuus.’*® Nicolsonia mukaillen
katsonkin Ala-Maunuksen ylevien vuoristomaalausten tunnelmaksi téllaisen iloisen
pelottavuuden. Nden tunnelman tarkastelemissani Ala-Maunuksen maalauksissa
apokatopisena. Katson apokatopisen tunnelman muotoutuvan taiteilijan kdyttamien
maisemaelementtien ja maalauksellisten tehokeinojen avulla. Téllaisia ovat tulivuo-
renpurkausten ja vuorenjyrkdnteiden kuvaukset, vuorten sommittelu kuvatilaan,
neonvalot ja taivas myrskyineen seka valoineen.

204 Bloch (1986: 103-111) osoittaa moodin seki erilaisten tunteiden kuuluvan olennaisena

elementtini pédivdunikuviin erilaisissa kulttuurisissa muodoissaan, kuten mainoksissa,
kirjallisuudessa, musiikissa ja kuvataiteessa.
205 Wordsworth esimerkiksi kéyttdd kisitettd “mood”, jota Nicolson (1963: 391) lainaa
hédnen Prelude-teoksestaan (Wordsworth, The Prelude, X111, 1-4).
Poussinin méairitelmdssa hypolyydinen tarkoittaa valittavaa tai paratiisimaisen kevaistd
tunnetilaa. Barker 2000: 10, 12-14; Poussin & Jouanny 2010. Ks. moodin kisitteestd
tarkemmin luku 1.
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3.7 Tiedostumaton etaisyyden rauha

Blochin valon metaforaan siséltyy oleellisesti myds etdinen sinisyys — perspektiivin
tuottama ndkoaistimus siité, ettd etdalld horisontissa sijaitsevat elementit muuttuvat
sinisiksi.??” Korkeat vuoret sekd horisontaalinen sininen etiisyys havainnollistavat
Blochille (1986: 127, 142; 1959: 94, 105) ei vield toteutunutta tulevaa eli “ei-viela-tie-
toista” ja “ei-vield-tullutta®?® (Not-Yet-Conscious, das Noch-Nicht-BewufSte; Not-Yet-
Become, das Noch-Nicht-Gewordene) seka absoluuttisen uutta (vrt. the New, Novum)
ja siten utooppista funktiota (utopian function, utopische Funktion) (ks. myds Bloch
1986: 114-178, 305). Bloch (1986: 147; 1959: 95) viittaa vuorilla koettavaan siniseen
etdisyyteen ("This blue, as a colour of distance”, "als Fernfarbe”), joka symboloi
tulevaisuutta eli "ei-vield-tullutta” ("the not-yet-become in reality”, "das Noch-Nicht-
Gewordene in der Wirklichkeit”). Bloch tulkitsee Das Prinzip Hoffnung -teoksessaan
usein sinistd vuorta, etdisyyttd tai taivasta transsendentaalisen adrettomyyden eli
aistikyvyn ylittdvan havainnon symboleina.?%

Bloch analysoi kirjallisuuden ja kuvataiteen kuvauksia korkeista vuorista usein
juuri tiedostumattoman késitteeseen liittyvan ei-vield-tietoisen tai -tulleen idean
kautta (Not-Yet-Conscious tai Not-Yet-Become, das Noch-Nicht-BewufSte tai das Noch-
Nicht-Gewordene). Katson tillaisena tiedostumattomana esimerkiksi materiaalisten
vuorten tuottaman esteettisen rauhan kokemuksen.

Bloch (1986: 312, 916, 917) korostaa ylevaa luontokokemusta tulkinnoissaan lansi-
maisen kirjallisuuden ja kuvataiteen historiasta. Blochin ajattelussa etdiseen sinisyyteen
kytkeytyvia, toiveuneen liittyvid maisemaelementteja ovat muun muassa ikuinen kul-
tainen maaperi eli rauha (Kulta-ajan ja Paratiisin myytti, Arkadian pastoraali), levon
tila ja rauha etdisind ikuisina vuorina sekd Kansleri Rolinin madonnan ja Mona Lisan
taustamaisemien kaltainen etéisyys ja sinisyys. Perspektiivin luomaan utooppiseen toi-
veeseen Bloch (1986: 820) liittdd Giotto di Bondonen freskomaalaukset Pako Egyptiin
(1304-1306, 185 x 200 cm, Scrovegni-kappeli, Padova) ja Pyhdn Fransiskuksen ilmestys
(1297-1300, Pyhian Fransiskuksen basilikan yldkirkko, Assisi). Kasittelen seuraavaksi
tarkemmin, kuinka Bloch liittda edelliset elementit utooppiseen vuoristoon.

207 Blochille (1986: 106-108) sininen on moodin ja tunnelman merkitsija. Han puhuu sini-

sestd varimoodista, joka ilmenee péivdunissa ja aamuyon sinisind hetkind. Tunteen hin

(1986: 108) erottaa moodista ja kuvaa esimerkiksi mielihyvdn emootiona ja iloisuuden

moodina. Bloch (1986: 127) kuvailee sinertivaa etdisyyttd tulevan symbolina, "ei-vie-

ld-todelliseksi-tulleena” (the not-yet-become in reality”, "das Noch-Nicht-Gewordene
in der Wirklichkeit”).

Rahkonen ja Sironen (1985: 28, 31) ovat suomentaneet kisitteet.

209 Ks. esim Bloch (1986: 242, 360-361) ja myds vuorimetaforista Bloch (1986: 373, 377,
775, 790, 798), vuoristopuutarhasta “the middle-mountain garden”-kielikuva Ziirichin
jarvestd (1986: 389), vuorista ja etdisyydestd (1986: 799, 800, 806-807, 821, 848, 916-
919) tai etdisen vuorijanan ornamentaalisuudesta (1986: 818-819) ja transsendentaali-
sista korkeista vuorista (1986: 823-827).
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Bloch (1986: 799) mainitsee taidehistoriallisena esimerkkind siniseen etdisyyteen
kytkeytyvastéd toiveunimaisesta tajunnan laajenemisesta muun muassa Jan van Eyckin
maalauksen Kansleri Rolinin madonna.*! Toiveajattelua Blochin mukaan maalauksessa
kuvaa loggian avoimen seindn taustalla hddméttivien sinisten lumihuippuisten vuor-
ten korostama perspektiivinen tilailluusio. Bloch méarittda maisemallisina etdisyyden
piirteind muun muassa epdtarkan (“hazy”) niakokentdn ja etdisyydessd sijaitsevan
utooppisen maisematilan. Loggian kaariaukoista avautuvan jokilaaksondkymén taus-
talla hadmottévit etdiset vuoret symboloivat Blochille toiveajattelua.?!! Sininen taivas
ja korkealta nihty katsojan edessé avautuva laakso ovat maalauksessa keskeisid ylevan
avartumisen tunnelmaa luovia elementtejd. Ne merkitsevit toistuvasti toiveunen kal-
taista tilaa Blochin ajattelussa (1986: x, 106-107) ja lansimaisessa maisemataiteessa.

Horisontaalisesti rakennettu toiveunenomainen tunnelma nékyy Blochin (1986:
800) mukaan myos Leonardo da Vincin tdiden perspektiivin tuottamana unelma-
efektind ja aamunsarastuksen vaikutelmana. Bloch (1986: 800) tunnistaa perspektiivin
utooppisen unelmaulottuvuuden Leonardo da Vincin ajattelussa. Luonto tarjoaakin
Leonardon tuotannossa ihmiselle alustan, johon hin voi projisoida omaa eliméénsa ja
mielikuvitustaan.?!? Tulkitsen Leonardon korkealta vuoristosta avautuvan maiseman
madritelmdn mahdollisuuksien tilana. Avautuvassa nakymdssd ihminen voi suhteuttaa
arkiset ongelmansa laajempaan skaalaan ja ottaa askeleita kohti uutta suuntaa.

Sinisten vuorten tilallinen etiisyys, valo ja varimoodi luovat Blochin (1986: 797)
mukaan odotuksen tunnelmaa (“waiting for the barque” ja "the way of passing the
time”). Esimerkkina tiastd Bloch (1986: 797-799) tulkitsee kolmea Jean-Antoine
Watteaun (1684-1721) maalauksen Pyhiinvaellus Kytheran saarelle (Pélerinage a Iile
de Cythére, n. 1709, 1717, 1718-1719) 6ljyviriversiota.?!* Blochin (1986: 797-798)

210 Roskill (1997: 46-47) kuvaa, kuinka maalaus esittdd ulkoisen maailman osana muoto-

kuvan, jossa kanslerin taustalla nakyvit symbolisesti hdnen omistuksessaan oleva maa,
tekeménsé kaupparetket ja tyénantajansa kirkko.

Bloch (1986: 799) luonnehtii maalauksen toiveunenomaista perspektiivivaikutelmaa
siten, ettd perspektiiviviivat kohtaavat “ddrettomyydessd”. Taméan hén liittd4 avartumisen
efektiin, jonka hén tunnistaa jo keskiajan lopun taiteessa. Kansleri Rolinin madonnassa
loggian kaariaukoista nakyvé toivemaisema nayttiytyy “arkkitehtuurin kehystdman&”,
ikdaan kuin osana rakennusta. Maalaus on konstruoitu laajentamaan nékdalaa.
Alkuperéné toiveunenomaisen avartumisen idealle maisemataiteessa nden mm. Leo-
nardon madritelman maisemamaalauksesta: “Kaikki mitd maisemamaalari voi maalata
ja kuvitella, kuten nakymé korkealta vuorelta, laakso, horisontti, sommiteltu harmo-
nia, joka vastaa luonnollista objektia” (Paragone, n. 1400-luku, sit. Gombrich 1966:
111-112). Gombrich (ibid.) huomioi, ettd edellinen Leonardon méaaritelma maisemasta
keskittyy "luovan prosessin motivoiviin voimiin” ja viittad prosessin vertautuvan uni-
versaaliin harmoniaan. Gombrichin mukaan Leonardon méaéritelma on yksi keskeinen
tekijd maisemataiteen kehityksessa.

Maalaukset on tunnettu myds nimelld Lembarquement pour Cythére eli Lihto Kytheran
saarelle. Ks. Macchia 2020 "Antoine Watteau". Maalauksista on tehty erilaisia tulkintoja,
joista joidenkin mukaan kyse on saarelta lahtemisest.
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sanoin “katsojan viettelevd maisema” ("an enchanting landscape”) houkuttelee pake-
nemaan arjesta ja on teosnimeltdin utooppinen. (Bloch 1986: 797-799.)?!* Bloch
(1986: 797) toteaa maalauksen kolmannen version utooppisuuden nakyvin odotta-
vassa tunnelmassa. Kaikkien kolmen version kuva-analyysien kautta Bloch esittda
my®s porvarillisen joutenolon kritiikin?!®, johon hén yhdistdd odotuksen moodin.

Blochin kuva-analyysin taustalla ndkyy marksilainen ajattelu ja modernin kapita-
listisen elamantavan kritiikki. Kuva-analyysillddn hdn havainnollistaa, kuinka arka-
dinen maisema, kuten etdinen vuoristoinen niitty ja puistikko, on eurooppalaisessa
kulttuurihistoriassa toiminut etenkin yldluokan, mutta myos sen tapoja jéljittelevan
tyovdeston, leikkikenttdnd. Watteaun kuvaamat etdiset vuoret tai etdinen horisontti
merkitsevit Blochille Arkadiaa odottavaa haaveunta, lupausta onnesta, joka ei tule
koskaan toteutumaan. Han toteaa maiseman ja luonnon olevan oleellisesti lasna sosi-
aalisissa utopioissa (Bloch 1986: 915).

Blochin kuva-analyysid mukaillen tulkitsen, ettd Watteaun toisen version (1717,
129 x 166 cm, Louvre, Pariisi) sommitelmalliset elementit rakentavat yhdessd tunnun
rauhallisesta odotuksesta. Etu-ala rakentuu juurakoista, niitystd ja sitd kehystavista
puista, Venus-patsaasta ja korkean vaikutelman luovasta jyrkdnteen reunasta,
jonka vertikaalisuutta korostaa ylospéin kohti taivasta liiteleva puttoparvi. IThmiset
keimailevat kepeisti jyrkdnteen pdilld sijaitsevalla niitylld, ja tapahtuman kulissina
toimii taustan vuoristomaisema. Etualan vihrednruskeat lehvistdjen sdvyt saavat
maalauksessa kuvattujen ihmishahmojen vaaleanpunaiset vaatteet hohtamaan mai-
semallisessa tilassa, joka on ikddn kuin ndyttamon kulissi. Etadlla vuorten huippujen
valkoisuus sumuttuu osaksi pastellista hempeénsinista taivasta. Etdisend ndkyvien
laaksojen ja niiden puiden vihreys on heledn pastellista. Kuvatun lahtohetken keveys
on teatraalista, mitd staattiset patsaat ja liikettd ehdottavat kérryt korostavat.

24 Bloch tulkitsee, ettd etdiset vuoret on kuvattu kolmannessa versiossa empaattisen

pehmeidssd ilmanalassa ("empathic sweetness”), ruusuisen (rosy red”) ja pastellisen
”(ilta)hdamdran” hunnussa. Hypolyydistd tunnetilaa kohottavat taustalla haaméottavat
vuoret, jotka kehystavit “kontrastoivan kirkkaansiniseen” taivaan ympéar6imind etualan
ruusuista kohtausta. Etdisyydessd olevat valkoiset vuorenhuiput sumentuvat osaksi
hellepdivan lampoa. Vuoret saavat maalaukseen aikaan tilan tuntua ja liikettd kohti
toiveunenomaista etdisyyttd. Tama korostaa Blochin mukaan ajatusta saavuttamatto-
masta utooppisesta horisontista. Hemped taivaansini, laakson ja lehvastojen pastellinen
vihreys seka ruusuisuus ja iltahdmarin pehmed valo korostavat odotuksen tunnelmaa.
Kuten ylld mainittu analyysi Watteaun teoksesta, Blochin tulkinnat kirjallisuuden ja
maalaustaiteen vuoristokuvauksista ja hanen valitsemansa teosesimerkit kertovat usein
konservatiivisesta mieltymyksestd maalaustaiteen klassikoihin. Watteaun maalausten
kuva-aiheet edustavat toisinaan niitd rahoittavan tahon eli maalarin toitd kerdilevén,
usein yldluokkaisen mesenaatin, kuten pankkiiri Pierre Crozat’n, makumieltymyksia.
Useimmiten niiden aiheet tulevat aristokraattisesta viihteestd, kuten tanssiaisista.
Kythera-aiheinen maalaus esittadkin porvariston huvittelevaa eliméntapaa, jossa nakyy
vaikutteita oopperasta ja baletista, mutta myds kansanomaisesta commedia dellarte
-teatterista. (Ks. Macchia 2020 "Antoine Watteau".)
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Kuva 59. Jean-Antoine Watteau, Pyhiinvaellus Kytheran saarelle (Pelerinage a I'ile de Cythere),
1717, dljy kankaalle, 129 x 166 cm, toinen versio. Louvre, Pariisi. Kuva: Wikimedia Commons.

Watteaun maalaus on Blochille esimerkki modernista ylevéstd, kun puolestaan
Giotton (1266-1337) Padovan Scrovegni-kappelin freskomaalaus Pako Egyptiin
(Fuga in Egitto, 1303-1306, 200 x 185 cm) havainnollistaa kristillistd ylevaa. Siina
vuorten etdinen sinisyys symboloi Blochin sanoin myds toiveunen odotuksen koh-
detta ja kristillistd “ikuisuutta” Vuoret taustoittavat Blochin (1986: 819; 1959: 580)
mukaan ornamentin tavoin etualalta etdisyyteen matkaavia henkilditd ja toisinta-
malla heidédn &ariviivojaan johdattavat matkalaiset kohti “ikuisuutta”. Bloch (1986:
916-917) kuvaa my6s vuorten korkeuksia rauhan ja hiljaisuuden tyyssijana.

Blochin analysoimia Watteaun ja Giotton maalauksia yhdistdd toiveunen utopiaa
symboloiva vuoristo. Molemmat maalaukset ovat tulkintoja paratiisista ja symboloi-
vat ihmisen toiveita paremmasta olotilasta, joka sijaitsee horisontissa tai etdisyydessa.
Toiveunenomaiseen vuoristomaisemaan sisaltyvit siten olennaisesti ylevin ja para-
tiisin kuvatyypit sekd vuorten darelld koettava etdisyys, joka sisdltdd usein rauhan
tunteen. Bloch (1986: 775) 10ytda utooppisen vuoristomaiseman etdisen sinisyyden
kuvataiteen lisaksi my®s kirjallisuudesta. Historioitsija Simon Schaman (1996) tavoin
hén analysoi vuorten roolia juutalais-kristillisessd paratiisimyytissa seka esimerkiksi
Ararat-vuoren jumalallisessa korkeudessa.?!® Sininen on etéisyyden véri. Blochin
(2000: 3) sanoin utopia sijaitsee sinisyydessa.

216 Bloch (1986: 775) esimerkiksi kuvaa, kuinka juutalaisuutta edeltineet Jahven seuraajat
etsivit Eedenin puutarhaa vuorten korkeuksista ja kuinka Raamatun kertomuksessa
vedenpaisumuksesta vuorilla on oma merkityksensa.
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Bloch (1986: 827) viittaa kaukaisuudessa ndkyviin sinisiin vuoriin Danten
vuonna 1320 valmiiksi saattamassa Jumalallisessa néytelmdssi ja Goethen Faust-nay-
telméssd (osa I 1808 ja osa II 1832).217 Bloch (1986: 825-827; 1959: 586) katsoo,
ettd Goethen Faustissa korkeat Alppien vuoret edustavat nousemista kohti taivaan
sinistd ddrettomyyttd ja laajenevat sinisyydessd (mountains above mountains in
the outspread blue”, "Berge iiber Berge im ausgespannten Blau”). Faustin kuvaa-
mat vuoret sisdltdvat “utopian tietoisuuden syvdn sinen” ("contain a darker blue
of utopian conscience”, “ein dunkleres Blau des utopischen Gewissens”) (Bloch
1986: 826; 1959: 585). Etdisyyteen jatkuvat sinertdvit vuoret sisdltavat mysteerin
ratkaisuna (Bloch 1986: 827). Luonnonrauhan kokemusta kuvaillessaan Bloch
(1986: 916) liittaa sinisyyden yhtend oleellisena materiana télle levolliselle koke-
mukselle ja tavallaan osatekijand maiseman sisdlle uppoutumisen kokemukselle.
Faustissa kaikkialle vuorilla levittaytyva sinisyys merkitsee Blochille havaintokyvyin
késittimitonta “mysteerid” ja jotain “transsendoitumassa” olevaa.!8

Bloch huomioi, kuinka Danten Jumalaisen ndytelmdn Paratiisi-osa (Paradiso,
1320) sisaltdad kuvauksen eteldiselld pallonpuoliskolla sijaitsevan Paratiisin kor-
keasta vuoresta, Purgatoriosta, ja sieltd 10ydettdvastd taivaan ruususta. Ruusu mer-
kitsee jumalallista kokemusta maallisesta paratiisista ja levon utopiaa (Bloch 1986:
821-825). Bloch (1986: 761, 122) huomioi myos Purgatoriolla koettavien ympéa-
roivien merivesien sinisyyden sekd sen sisdltimén kuvauksen “ikuisesta eteldisen
metsdn aamun onnesta”. Paratiisi-osa viittaa my06s imperialistisiin utopioihin eteldn
valloitusvisiollaan.

Siniset vuoret ja taivas ovat Paratiisin kuvituksissa jatkuvasti ldsnd. Taivaan
kirkkaan sininen viri on jokaisessa Paratiisi-kertomuksen kuvituskuvassa hallitseva
elementti. Kuvissa esitetddn, kuinka Dante ja hdnen rakastettunsa Beatrice kokevat
jumalallisia nikyja lentdessdén lintujen tavoin halki taivaan.?!?

A7 Ks. myds Danten Paratiisi Pope-Hennessyn (1993) teoksessa.

218 Bloch (1986: 820, 824, 827 ja 1959: 584) toteaa Faustin maiseman olevan esimerkiksi
yliaistillinen (transcendent ja transzendent) sekéd tuonpuoleiseen johtava (transcendental):
”The framework remains that of the high mountains, not of the circle; the final Faustian
landscape remains transcendent, not transcendental, both in the lasting ability to become
of its figures and in the continually ramifying Upward” (Bloch (1986: 824.) Saks. "die
letzte Faust-Landschaft bleibt transzendierend, nicht transzendent” (Bloch 1959: 584).

Viittaan tdssd Pope-Hennessyn (1993) teokseen ja sen sisdltimadn Charles Singletonin
kddnnokseen Danten Paradisosta, joka avaa Giovanni di Paolon Danten teokseen
tekemien kuvitusten ikonografiaa. Naméd 61 miniatyyrid julkaistiin n. vuonna 1445
Jumalaisen ndytelmdn kolmannen osan eli Paratiisin kuvituksina. Ne esittidvit Dantea
lentdmissd linnun tavoin kirkkaan siniselld taivaalla valtameren, saaristojen, manterei-
den seké vuorten ylld. Useimmista kuvituksista 16ytyy my6s keséisen vehreitd kukkuloita
tai avaraa horisontaalista taivasta, laaksoa tai merta. Canto XXVIII:n kuvituskuvassa
(£.179r s. 165) keltainen ja sininen ovat hallitsevia véreji. Jumalaa symboloiva keltainen
aurinko valaisee taivaan. Myos Canto XXX:n kuvituskuva f.183r. (ibid.) kuvaa valoa
Jumalan symbolina. Sen esittimaé valon jokea tayttavat kukkivat liljat ja kaislikot. Ne
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uva . ivai an,“t deatielve the ven ofenus arc t
of the Sun”, n. 1445. Danten Paradison kuvituskuva, f.146r, Canto X. Kuva: Pope-Hennessy
1993: 103. Alkuperaiskuva: Laurence Pordes, The British Library.

Esimerkkini kirjallisuuden utooppisesta vuorikokemuksesta Bloch (1986: 916;
1959: 650) mainitsee myds muun muassa Lordi Byronin (1788-1824) kasitteen
“preloogisen onnellinen animismi” ("prelogically happy animism”, “préilogisch-
gliickliche Animismus”). Bloch (1986: 916 ja 1959: 650) katsoo, ettd Byronin korkei-
den vuorten kuvaukset havainnollistavat luonnossa koettavaa onnellisuutta ja rauhaa

>

("the holiday-feeling in nature”, "das Feiertagsgefiihl in der Natur”) ja itsenséd kanssa
olemista ("the being-alone-with-oneself in nature”, "ohne-sich-Alleinsein in der
Natur”) ihmisen sisélleen ottavassa maisemassa ja sen tuottamaa turvan ja rauhan
kokemusta. Byronin tulkinta vuorista edustaa Blochille (1986: 916) utooppista mieli-
kuvitusta ja luonnosta 16ytyvaa ylevad, my6s ilman animismia.

Blochin tarkastelema vuorimaalausten sinisen etdisyyden vilittimd rauhan
kokemus on monitulkintainen. Blochin idea rauhasta kytkeytyy juutalais-kristil-
liseen paratiisimyyttiin. Bloch toki viittaa muihinkin kulttuureihin, esimerkiksi
Ararat-vuoresta kertovaan myyttiin. Toivon periaate keskittyy kuitenkin padasiassa
linsimaiseen ja etenkin juutalais-kristilliseen kulttuuriin. Blochin kuvaamat esimer-
kit kirjallisuudesta ja kuvataiteesta havainnollistavat vuorten metafyysista luonnetta,
joka on tyypillista eri kulttuurien paratiisimyyteille, kuten axis mundi -myytille
vuoresta, puusta tai viinipuusta, joka yhdistdd taivaan ja maan (ks. Tamminen 1994:

sijaitsevat Danten kertomuksen korkeimmassa taivaassa ("the Empyrean”). Eteerinen
ilmatila valtaa kuva-alan ja saa aikaan toiveunenomaisen tunnelman. Téllaisen nidyn
voi nykydan havaita lentokoneen ikkunasta aamuvarhain auringonvalon réjayttaessd
taivaan hohtavaksi timantiksi. Giovanni di Paolon keskiaikainen ilmaperspektiivi visioi
nékymén korkeista taivaista jo ennen lentokoneita. Lintuperspektiivi ja korostettu liike
halki sinisen taivaan ilmavuuden nikyvit myos Blochin (1986: 823) tulkinnassa Danten
Purgatoriosta lapikulkupaikkana.
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23, 32; Ndrhi 2009: 90-98, kuvat 3 ja 4). Ylevén kisite ja siihen sisaltyva transsenden-
taalisuuden ajatus pohjaavatkin kulttuurisesti paratiisin ideaan (ks. esim. Nicolson
1963). Narhi (2009: 165, 168-171, 173-175) huomioi, ettd kauniista tai ylevéstd dra-
maattisesta nakymasta sekd paratiisimyyttien kuvauksista 16ytyy samankaltaisuuksia.
Hénen mukaansa paratiisia esittavistd maalauksista voi huomata sen, ettd maallisen
maiseman ja paratiisimaiseman vililld ei ole suuria eroja.

Lansimaisissa kristinuskon kertomuksissa toistuu ajatus erakoitumisesta sinisille
vuorille. Esimerkiksi tarinassa Pyhastd Hieronymuksesta pyhalld vuorella (Schama
1996: 415-417, 426) sekd runoilija Francesco Petrarcan kertomuksessa Ventoux'n
vuorelle noususta??’
suutta. Caspar David Friedrichin maalauksessa Tetschener Altar (1808) vuorten
kristillistiminen nékyy sille sijoitettuna ristind. Samoin Lucas Gasselin maalauksessa
Pyhd Hieronymus maisemassa (n. 1540-1550, Museo Soumaya, Fundacién Carlos
Slim, México) vuoristo esitetddn pyhdn tapahtuman paikkana, jossa pyhimys on
kuvattu korkealla.

Vuorten mielessd synnyttdmé rauhan kokemus kuuluu olennaisesti yleviin ja
paratiisin maisemiin. Juutalais-kristillinen paratiisimyytti sisaltaa ajatuksen iankaik-
kisuudesta ja rauhasta (ks. esim. Bloch 1986: 919). Vuoristossa koettava laajeneva tila,
korkeus, taivaan sininen véri ja fyysinen etdisyys havainnollistavat Blochin mukaan
rauhan tunnetta. Hén liittdd rauhan utooppisen toivemaiseman metaforaansa.
Giotton teoksessa titd rauhan kokemusta ilmentdd levon tila (Bloch 1986: 820).
Toivemaisemassa utopia on rauhallista lepoa ja toivemaisema on hetkessd olemisen
onnellisuutta (Bloch 1986: 837). Pastoraali-maisemakokemusta hian vertaa luonnol-
lisen ympiriston kotiseuduksi tuntemiseen. Hin tosin katsoo, ettd pastoraalinen
rauhan kokemus ei ole todellista muutoin kuin aktiivisesti luonnossa koettuna, kuten
vapaa-ajalla. (Bloch 1986: 919.) Luen Blochin ylevddn vuorimetaforaan sisaltyvin
rauhan kokemuksen myds laajemmin ihmisille yhteisend ympéristokokemuksena ja
rauhan tunteena, jota luonnosta etsitddn. Tdma nédkyy etenkin maisemataiteessa ja
my0s Ala-Maunuksen 2000-luvun maalauksissa.

vuorella havaitaan tiedostumatonta ja nidkymitonta todelli-

3.8 Romantiikan sininen

Sinertava valo liittyy perspektiiviin ja tilailluusioon. Etdisyyttd ja taivaankantta
ehdottava sininen on usein keskiossa etenkin Ala-Maunuksen 2000-luvun maalauk-
sissa. Realismia tavoittelevan maisemamaalarin tavoin hin maalaa vuoret sinisiksi
luodakseen vaikutelman etdisyydestd. Tulkitsen maalausten sinisen varitunnelman

220 Petrarcan kirjoituksessaan Nousu Ventouxn vuorelle (1350) esittdima kuvaus matkasta

vuorelle 26. huhtikuuta 1336 katsotaan yhdeksi alppikirjallisuuden edeltdjéksi (ks. Pet-
rarca 2008, suom. Lahdensuu & Hukkila). Alkuperiteoksessa on kaksi osaa: Secretum
on kirjoitettu 1347-53 ja Ascensus montis Ventosi vuonna 1350.
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vdlittivain myds Blochin madrittdmaa ei-vield-tietoista ja ei-vield-olevaa sekd etdi-
syyden kokemusta. Ala-Maunuksen vuoristomaalauksissa toistuvat etdisyyden ja
yksindisyyden tunnelmaa luovat sinertavit vuorenrinteet.

Katson, ettd korkeuksiin laajeneva kaukaisten vuorten sinerrys rakentaa
Ala-Maunuksen maalauksiin saksalaisen romantiikan maalauksia jéljittelevan vai-
kutelman ylevéstd suuresta luonnosta sekéd transsendentaalisen, yliaistisen idean.?!
Horisontin ja taivaan korostus nikyy romantiikan vuoristomaisemissa. Romantiikan
ajan maisemamaalareiden tyot ovatkin inspiroineet Ala-Maunusta (PAM 2013), ja
molempien téissd véri luo maiseman tunnelman - usein korkeana ja laajenevana
sinisyytend. Vertailen Ala-Maunuksen maalauksia Diisseldorfin koulukunnan ja
siitd vaikuttuneen Hudsonjoen koulun maalauksiin. Nojaan Rosenblumin (1988) ja
Vaughanin (1982) yksityiskohtaisiin tutkimuksiin romantiikan ajan maalauksista,
koska katson niiden olevan tahdn mennessé seikkaperdisimpid selvityksid ylevista
maisemamaalauksista. Vaughanin ja Rosenblumin tulkinnat pohjustavat analyysidni
Ala-Maunuksen vuoristomaisemien utooppisuudesta. Keskityn kuva-analyysissini
etdisten vuorten sinertdvan siavyn ja auringon kirkastaman taivaan ikonografiaan.

Ala-Maunuksen maalauksia Nightclubbing in Never-Never Land (2013, 137 x 170
cm) ja Hinterland (2015,200x 510 cm) hallitsee kylmén sininen véritunnelma. Metafo-
rista kristallisen sinistd*?? vuoristomaisemaa siteeraava Nightclubbing in Never-Never
Land ehdottaa toiveiden kohteena olevaa satumaata, paratiisia, arjesta irrallaan ole-
mista ja eldmén utooppisia hetkid. Hinterland-teoksessa sinisyys luo maalaukseen
avaran tilan, jossa ei ole katsojan lisaksi muita ihmisid. Caspar David Friedrichin
oljymaalauksen Der Watzmann (n. 1824-1825, 135 x 170 cm, Alte Nationalgalerie,
Berliini) tavoin Ala-Maunus kuvaa teoksellaan sinisyyttd ihmista suurempana daret-
tomind, kuten vuoria ympérdivana taivaana. Luen maalauksen sinistd my6s Danten

Paradison kuvitusten sinisen taivaan kaltaisena kristallinkirkkautena.???

Néen maalauksissa Rosenblumin (1988: 218) maéérittimén “abstraktin ylevan” vision
maailman alkuperésti. Bloch puhuu péivaunen sinisestd varimoodista ”[- -] the bright-
dark mood provides the medium in which all daydreams begin, even those with hardness,
and especially those with arousing blue (azure)” (1986: 107) ja vuorten huippuja ymparoi-
vastd laajenevasta sinisyydesté tulevaisuuteen kytkeytyvana utooppisuuden elementtini,
eteenpéin tydntyvina pimeytend, aamunkoiton lupauksena (“not-yet-become in reality”)
taj utooppisena tietoisuutena (1986: 127, 825-826). Han viittaa sinisyyteen myds “avautu-
vana’ ja sadun taivaallisena sinisend” (1986: 242), kuten meren peilind Selma Lagerlofin
Peukaloisen retkissd, matkakuvauksissa (1986: 360, 380) ja itimaisten matkakertomusten
yhtend sadunomaisen toiveunen merkitsijané (1986: 361). Bloch (1986: 377) toteaa myos
Hickelia lainaten: ”[- —]’the goddess of truth lives in the temple of nature [- -] in the
green forest, on the blue sea, on the snow-covered mountain-tops”™.

Myds Ruskin (1903: xxxi) kuvaa Modern Painters -teoksensa johdannossa vuorten kris-
tallisuutta: ”What a lovely thing a bit of a fine, sharp, crystallized, broken snow is, held
up against the blue sky, catching the sun! Talk of diamonds!”

223 Pope-Hennessy 1993. Ks. myos Blochin (1986: 821, 823) tulkinnat kirkkaiden vuorten
hohdosta Danten Paradisossa ja Goethen Faustissa.
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Kuva 61. Petri Ala-Maunus, Hinterland, 2015, 6ljy kankaalle, 200 x 510 cm. Kansallisgalleria,
Helsinki. Kuva: Pertti Karki.

Diisseldorfin ja Hudsonjoen koulukuntien maalauksissa atmosfadrinen yleva
tunnelma rakentuu erityisesti vuoriston tilan tunnun ja taivaan sinertévan virimoo-
din kautta.??* Kirkkaansinisen taivaan luoma viritunnelma havainnollistaa luon-
nonrauhan kokemusta. Etenkin Ferdinand Hodlerin (1853-1918), Adrian Ludwig
Richterin (1803-1884), Moritz von Schwindin (1804-1871) ja Caspar David Fried-
richin monissa maalauksissa korostuu vuorten ja taivaan sininen etéisyys (ks. esim.
Rosenblum 1988; Vaughan 1982; Roskill 1997).

Sininen liittyy Rosenblumin (1988: 36, 135, 194, 196-197, 202, 212) mukaan
romantiikan ajan maalauksissa juutalais-kristilliseen nidkemykseen tyhjyydest,
kuten ajatukseen direttomistd jumaluudesta, jota taivas usein symboloi.?*® Hori-
sontti ja taivas ovat Rosenblumin (1988: 10, 13, 14, 36) tulkinnassa symboleja
nakymaittomasta maailmasta pohjoiseurooppalaisten romantiikan ajan maalareiden
toissd, etenkin Friedrichin maalauksessa Munkki meren dcdrelld (1809). Romantiikan
maalaustaiteen symbolisten vuorten kuvaukset sisaltavit usein myds tallaisen sinisen
varimoodin.

Rosenblum (1988: 69-70) mainitsee esimerkkind ylevdstd sinisestd etdisyy-
destd englantilaisen James Abbott McNeill Whistlerin (1834-1903) maalauksen

224 Dubbini (2002: 94-95) kuvaa valoa atmosfidrin luojana viitaten muun muassa taideteo-

reetikko Jean Baptiste Du Bosin (1719; 1748: 218-219) méiritelméin taiteentekemisen
ja atmosféiristen olosuhteiden vuorovaikutuksesta tunnelman kuvauksessa. Du Bos
(1719 & 1748: 218-219) tulkitsee pohjoisen tai eteldisen valon vaikutuksia maalauk-
seen. Italiaan han liittdd vihertdvédnsinisen taivaan ja keltapunaiset pilvet ja Hollantiin
vaaleansinisen taivaan ja kalpeat valkoiset pilvet. Dubbini (2002: 95) kutenkin katsoo
taman pelkistetyn ndkemyksen olevan mahdoton yleist4a.

Rosenblumin (1988: 36) sanoin pohjoisen romantiikan taiteen, kuten Friedrichin
ja Turnerin maalauksissa “miltei yliluonnollisen mysteerin” ajatuksen symboleina
toimivat “mittaamattomat maarit vettd ja valoisa taivas, etdiset usvaiset horisontit
[- - ja] kukat sekd puut”. Thminen kuvattiin maalauksissa edellisten luonnonvoimien
ymparoimana.
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Kuva 62. Petri Ala-Maunus, Nightclubbing in Never-Never Land, 2013, 6ljy kankaalle, 137 x 170
cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Jouko Jéarvinen.

Courbet at Trouville (Harmony in Blue and Silver, 1865), jossa horisontaalinen
hiekkaranta ja meri luovat sinertdvin laajenevan etdisyyden, joka reflektoi "luon-
non mysteerejd’. Rosenblumille (1988: 36, 135, 194, 196-197, 202, 212) Gustave
Courbet’n horisontaalisesti laajenevaa merta vasten seisova vertikaalinen hahmo
sekd myos Barnett Newmanin Cathedra-maalauksen (1951) viivan vertikaalisuus
kuvaavat molemmat - vuorimaalausten tavoin - korkeuksissa havaittavaa sinista
ilmatilaa. Vertikaalisuuden korostama ylospdin suuntautuvan liikkeen tuntu on
verrannollinen yleviin vuoristokuvauksiin. Ajatus sinisestd etdisyydestd liittyy
meren adrelld seisovan, Friedrichin maalauksista tutun, Courbetn yksindisen
hahmon kahtia jakamaan kuvatilaan "etdisyyden ja ldheisyyden daripdiden” vililla
(Rosenblum 1988: 70-71). My®s Friedrichin, Turnerin ja Hodlerin maalauksissa
kuvatila jakautuu usein kahteen alueeseen: yhtddlta maahan tai mereen seka toi-
saalta taivaaseen.

Romantiikan taiteessa korostuva taivaan valo siirtyi Rosenblumin tulkinnassa
my0s abstraktien ekspressionistien kankaille. Rosenblum (1988: 212) kuvaa abstrak-
tissa taiteessa Barnett Newmanin maalauksen Cathedra (1951, 243 x 544 cm, oljy
ja magna kankaalle, Stedelijk Museum, Amsterdam) esimerkiksi ottavan katsojansa
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sisdlleen téllaisella romantiikan taiteesta tutulla suurella siniselld monokromaatti-
sella varipinnalla. Tulkitsen maalauksen sinisyyden ehdottavan korkealla sijaitsevaa
taivasta ja liikettd sitd kohden.

Ylevéan dédrettoman siniseen viritunnelmaan sekd Blochin utooppisen toiveunen
mairitelmiin kuuluu olennaisesti vuorten ja taivaan ohessa myds aava meri.?2® Meri-
maalauksistaan tunnettu venildinen Ivan Aivazovski (1817-1900) on tissa kohtaa
mainittava romantiikan ylevaa sinistd etdisyyttd ilmentdvistd toistddn. Aivazovskin
tunnelmalliset merimaisemat vilittavat suuren luonnon kokemusta. Ala-Maunuksen
vuoristojen lisaksi maalaamat myrskyiséat ulapat (ks. esim. The Great Deluge, 2016,
220x 850 cm, Sara Hildénin taidemuseo, Tampere) pyrkivit ndhdédkseni samanlaiseen
tunnelmallisuuteen. Ala-Maunuksen teokset vuosilta 2012-2018 ovat verrannollisia
suuruuden tunnelmaltaan Aivazovskin Aul Ghunib Daghestanissa -maalaukseen
vuodelta 1869 (vrt. Tsurak 1988: 89). Tretjakovin gallerian Galina TSurakin sanoin
Aivazovski ”[- -] kuvasi koko eldiminsa luontoa tunnepitoisen ylevasti” Merimaa-
laukset esittavat “tyypillisen sijasta epétavallisen ja arjen ylittavan” Tallaista ylevaa

»

valittdvat TSurakin sanoin vérityksen “erityi[nen] kirkka[us]”, myrskydvd meri tai

“aavan meren ddrettom[yys] ja suur[uus]”?%

Taivaan valon ja avartuvan horisontin varipinnat luovat tyypillisen tunnelman
Aivazovskin maalauksiin, kuten Diisseldorfin tai pohjoismaisen romantiikan ajan
maalareiden suosimassa tunnelmamaalauksessa. Téllaista moodimaalausta havain-
nollistaa muun muassa romantiikan ajan taiteesta vaikutteita saanut Barbizonin
koulukunnan perustaja Théodore Rousseau (1812-1867) maalauksillaan, jotka
muistuttavat Claude Lorrainin, William Turnerin ja John Constablen (1776-1837)
taivaita (vrt. Thomas 2000: 27, 28; Lyles 2006).

226 Bloch (1986: 144, 360-362, 377, 759, 760, 779, 781, 793, 836, 848, 853, 917) viittaa
useaan otteeseen meriaiheisiin kielikuviin perusteluissaan toivon periaatteesta, kuten:
“stormy sea’, “sea of the sky” tai “sea of the air”, "South Seas”, "The blue sea”, "the sea of
darkness”, ”the northern heaths, close to the sea’, "Friedrich’s sea-landscape”, “the blue

» %

sky in which the cloud sails mirrors the ocean’, Thule in the northern ocean”, “the
Indian Ocean of Dreams”, ”(capitalism as the) ocean of the world”, "an oceanic feeling’,
“ocean- or sky-object of this specific astonishment” ja “the one ocean of substance”.
Bloch (1986: 918) myos toteaa merindkyman osaksi pastoraaliutopian myyttia: "The
pastoral view, the view into forests, mountains, and oceans, has - like the public festivals
— kept alive a great wonderful element of non-mechanical response which one day can
and will enter into concrete leisure; however, the access to it is, as a pre-capitalist one in
a capitalist age, still largely archaic-romantic”

TSurak 1988: 9-10, 13. Kuten TSurak toteaa, Aivazovski tunsi eurooppalaisen roman-
tilkan ajan maalaustaidetta, johon hén tutustui kopioidessaan vanhojen mestareiden
t6itd Pietarin Eremitaasissa sekd matkoillaan Manner-Euroopassa. Diisseldorfin kou-
lukunnan tavoin ”[- -] Aivazovskin romanttinen taidekisitys ja improvisaatiota muis-
tuttava kyky maalata muistista perustuvat jatkuvaan luonnon ja sen erityispiirteiden
havainnointiin”
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Sininen viri vilittdd usein myds surun tai yksindisyyden tunnelmaa, kuten Frie-
drichin melankolisessa maalauksessa Das GrofSe Gehege bei Dresden (Grofse Gehege
Dresdenin ldhelld, n. 1831, 73.5 x 103 cm, Staatliche Kunstsammlungen, Gemilde-
galerie Neue Meister, Dresden). Rosenblum (1988: 97-98) tulkitsee maalausta, jota
hallitsee taivaansinisyys, “adrimmadisen surun ja yksindisyyden” ilmaisuna, joka
rakentuu etenkin horisontaalisen, “ddrettomén” tuntuisen ja kaarevan taivaan kat-
tamana peltopanoraamana. Suru ja yksindisyys valittyvat Rosenblumin (1988: 98)
mukaan Burken (2005: 111) ylevdan médritelman mukaisena kauhistuttavan (terrible)
kokemuksena, joka tulee maalauksessa ilmi yksin olemisena laajan taivaan alla. Fried-
richin Dresden-maalauksen sinisyyteen yhdistyvdn surun tunnemoodin rinnastan

Kuva 63. Petri Ala-Maunus, Aloha from Antarctica, 2012, 6ljy kankaalle, 170 x 170 cm. Heinon
taides&atio. Kuva: Petri Ala-Maunus.
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Poussinin termein talvisen valittavaan lyydiseen moodiin.??8 Téllaisen yksindisyyden
tunnelman havaitsen Ala-Maunuksen maalauksessa Aloha from Antarctica (2012,
170 x 170 cm).

3.9 Kohti valkoisia vuorenhuippuja

Vuorten allegorinen merkitys korostuu jo Vergiliuksen kirjoituksissa Kreikan vuoris-
tossa sijaitsevasta Arkadiasta. Paikan ikonografiaa on toisinnettu linsimaisen taiteen
historiassa, kuten Hudsonjoen koulukunnassa vaikuttaneen Thomas Colen maalauk-
sessa The Arcadian or Pastoral State (1834). My6s Kreikan Olympos-vuori toimi jumal-
ten asuinpaikkana. Vuorten korkean sijainnin my6té niihin liittyy taivasta ldhentyvan
olotilan ajatus. Toisaalta vuoret toimivat myds esteend, suojana tai vaikeapdasyisena
muurina. Ala-Maunuksen maalauksissa vuorten taakse kitkeytyy mysteeri.

Ala-Maunuksella etdisyyksiin jatkuva vuoristojono on keskeinen tunnelman
luoja. Vuoristojono korostuu silmin havaittavana maalijilkend, kuten répeldisend
sinisend ddriviivana teoksessa La-La Land, Aloha from Antarctica ja Nighclubbing in
Never-Never Land. Piirretty taivaan ja vuoren vilinen raja on tulkittavissa myos jona-
kin muuna kuin vuoristona, esimerkiksi pilven reunamana tai merkityksettomana
maalijdlkend itsenddn. Tulkitsen tdmén sinertdvdn sumuisen taivaan ja varjoisten
lumihuippujen vilisen rajaviivan kuitenkin ddrettomén symbolina.

La-La Landin Laaksoa kehystavid vuortenhuippuja ja varjoisten lumirinteiden
reunoja korostavalla siniselld valolla Ala-Maunus johdattaa katsojan katseen hori-
sonttiin. Maailmanmaiseman lajityypin tavoin etualan lampimén ruskeasta vihredin
ja sieltd taivaanrannan sinisen sdvyihin kddntyva véripaletti luo avartuvan tilan
illuusion. Jatkuvuus ja etdisyys korostuvat tilan tuntuna. Katsoja lennétetadn vuorten
ddrettomyyden eteen — loppua ei ndy. Ihmisten rakentama infrastruktuuri puuttuu

228 Barker 2000: 12-13. Saksalaisten romantikkojen maisemiin viittailevaan vuoristoiko-

nografiaan yhdistyy oleellisesti ylevin idea lyydisessi moodissa. Tahdn kehitykseen
vaikutti my6s Caspar David Friedrichin maalauksille ominainen virimoodi (mood),
joka ilmaisi usein ajatusta ihmistd suuremmasta jumalallisuudesta. Esimerkiksi lumen
ja lehdettomien puiden avulla Friedrichilld ilmenee melankolinen moodi ja kuvatun
puun peilaama sieluntila (Rosenblum 1988: 30, 77). Taidehistorioitsija William Vaughan
(1982: 139) tulkitsee myds Friedrichin maisemien atmosfadrisista efektid ja katsoo sen
ilmaisevan taidehistorioitsija Johanna Schopenhauerin sanoin ihmismielen tunnelmia
(moods). Hin nikee teoksissa melankoliaa, kuten myos Berliinin akatemiassa vuoteen
1826 asti ja sittemmin Diisseldorfissa opiskelleen saksalaisen Karl Friedrich Lessingin
toissd. Lessingin maalaukselle Klosterhof im Schnee (Luostaripiha lumessa, n. 1829, 61 x
75 cm, Wallraff-Richartz-museo, K6ln) on ominaista Vaughanin (1982: 134-7) sanoin
tietynlainen tunnelma. Hin mainitsee Goethen tulkinneen maalausta esimerkiksi
romantisoivaksi nayttimonkaltaiseksi tilaksi ja romantiikan “epéterveen” melankolian
ilmaukseksi. Vaughan (1982: 134-7) katsoo kuvan rakentuvan Diisseldorfin koulukun-
nan tyyliin realistisena illuusiona, jota raskaasta lumipeitteestd roikkuvat kuusenoksat
sekd etualan jadtyneet suihkuldhteet vilittdvat. Ks. myos Vaughan 1982: 154-168.
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kuvasta kokonaan, mikd on omiaan luomaan vaikutelman ihmisen ulkopuolisesta
maailmasta. La-La Land -maalaukseen kitketty adrettomyyden ajatus on tosin iro-
nisoitu teosnimelld, joka lainaa 1960-luvun slangisanaa. Sana kylldkin tarkoittaa
todellisuudesta vieraantunutta, unelmoivaa mielentilaa; 1970-1980-luvuilta lahtien
silld on viitattu myds Los Angelesiin ("LA”) ja Hollywoodin viihdeteollisuuteen.
Vastaavasti teosnimi Ubernatur viittaa ironisesti romantiikan maisemamaalauksessa
vilitettyyn ajatukseen aistikyvyin havaitsemattomasta todellisuuden tasosta. (Dic-
tionary.com Slang Dictionary 1.5.2018 “lalaland”)

Diisseldorfin koulukunnan maalauksissa taka-alalle sommiteltu Alppien vuo-
renhuippu toimii keskeisend kuvallisena tehokeinona La-La Landin ohella myos
Ala-Maunuksen maalauksessa Ubernatur. Tallainen muun muassa Friedrichin,
Kochin ja Carl Gustav Carusin maalauksissa havaittava kontrasti etualan ja taka-alan
etdisten vuorten valilld luo tilallisen vaikutelman, joka nékyy on havaittavissa selvim-
millaén La-La Land -maalauksessa. Tulkitsen, ettd katsojan ylle kohoavien vuorten
siluetti on keskeinen ylevin idean symboli.

Paul Cézannen Mont Sainte-Victoire (1905), Caspar David Friedrichin Morgen-
nebel im Gebirge (1808), Ferdinand Hodlerin Mont Nielsen (1910) ja Joseph Anton
Kochin Schmadribachin putoukset (1811-22) ovat esimerkkejd sommitelmista, joissa
vuorenhuiput on sijoitettu keskelle kuva-alaa. Kolmiomainen vuorenhuippu saa
maalauksessa harmonisen tasapainottajan roolin. Vuorten muoto ohjaa huomion
kuva-alueen keski6on ja saa katseen kiinnittymddn vuoren siluettiin piilottaen
samalla horisontin. Samankaltainen sommitteluperiaate on myds Ala-Maunuksen
maalauksissa Ubernatur (2013), Aloha from Antarctica (2012) ja Nightclubbing in
Never-Never Land (2013). Tosin katsoja on niissd lintuperspektiivissd laaksojen ylla.
Valkoisesta vuorenhuipusta tulee maalauksissa katseen energiakeskus. Symmetrisesti
kuvatut vuoret esiintyvit paratiisikuvaan liittyvdnd ajattomuuden symbolina myos
esimerkiksi jehovalaisessa kuvastossa.

Kuvatilaa hallitsevat vuoret ovat yhteydessa myds filosofi Jean-Jacques
Rousseaun (1712-1778) kirjoituksiin luontoon palaamisen tirkeydestd.??
Rosenblum (1988: 67) katsoo vuoren symbolisen transsendentaalisen ja ylevin mer-
kityksen rakentuvan maisemaelementtien vuoropuhelun myéta etualan ja taka-alan
vilisend kontrastina Friedrichin maalauksessa Der Watzmann (1824-25).23 Maa-

229 Ks. esim. Lettres de la montagne (Kirjeitd kirjoitettuna vuorelta, 1764). Ks. myos esim.

Henry David Thoreaun Walden; or, Life in the Woods (1854) transsendentaalisen filoso-
fian innoittamasta luonnollisesta eldméntavasta ja metsdssd asumisesta.

Huippu on sijoitettu lahemmaéksi katsojaa kuin Adrian Ludwig Richterin samannimi-
sessd teoksessa Der Watzmann (1824), jonka Rosenblum (1988: 110) katsoo vaikutta-
neen Friedrichin maalaukseen. Friedrich kuvasi maalauksessa Alppeja, joilla hin ei itse
ollut kidynyt. Nden Friedrichin kuvitteellisen tulkinnan vuorista siten verrannollisena
Ala-Maunuksen internetistd poimiman vuoristokuvaston pohjalta maalaamaan univer-
saalin maiseman illuusioon.
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lauksessa vastakkain asetetut etualan vihred niitty ja taka-alan puhtaan valkoinen
luminen vuorenhuippu korostavat korkeuden vaikutelmaa. Taka-alan “saavuttamat-
tomien” vuorten ja etualan rinteiden vastakkainasettelu rakentaa symbolisen efek-
tin.2! Asetelma korostaa taka-alalla kirkkaasti valaistua vuorta kontrastina etualan
vehreille rinteelle. Vaughanin (1982: 110) sanoin taka-alan "ddrimmaistd” (extreme)
symboloivat vuoret esittavat “lapikuultavan ndyn” (translucent apparition) vasten
kirkkaan sinista taivasta. Katson hanen viittaavan tassa Rosenblumin (1988) tavoin
ajatukseen transsendentaalisesta.

Rosenblum (1988: 56) tunnistaa my6s Samuel Palmerin maalauksen Rest on the
Flight into Egypt (n. 1824-25, Hulton Fine Art Collection) kuvaavan jumalallista
Eedenin valoa maisemassa. Katson edelldi mainitun Friedrichin maalauksen Der
Watzmann (1824-25) esittivan niin ikddn valossa hohtavan vuoren tuonpuoleisen
symbolina. Maalauksessa kristallinkirkas taivaan valo ja vuorenhuipun valkoinen
jadpeite korostavat ylospdin kohoamisen vertauskuvaa. Etdisyydessd hohtavissa vuo-
rissa heijastuva auringon valo luo efektin pyhésta ja aistitason ylittavasta.

Hudsonjoen koulukunnan maalauksissa korostuvat myos valtavien vuorten silue-
tit asetettuina vastakkain etualan kanssa. Kuvaukset Pohjois-Amerikan vuorista ovat
sommitelmiltaan ja valon sekd virisavyjen kaytolladn yhteneviisid keskieurooppa-
laisten alppikuvauksien kanssa. Kuten Rosenblum (1988: 202) toteaa, amerikkalainen

Kuva 64. Albert Bierstadt, Among the Sierra Nevada, California, 1868, 6ljy kankaalle, 180 cm
x 305 cm. The Smithsonian American Art Museum, Washington D.C. Kuva: Google Arts &
Culture.

21 Symbolisella efektilld katson Rosenblumin (1988: 67) tarkoittavan juuri ylevin ja tuon-

puoleisen ilmenemisté luonnossa. Ks. myos Borsch-Supan 1972.
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maisemamaalaus syntyi eurooppalaisesta romantiikan taiteesta. Amerikan mante-
retta samoin kuin my6s Alppeja kuvaavissa Albert Bierstadtin vuoristomaisemissa
katsojan huomion kiinnittad taka-alan epitodellisen valkoinen vuorenhuippu.
Bierstadtin maalauksissa toistuvat rosoinen vuoristo, epasddnnollisesti valaistut
vuortenrinteiden ja lumihuippujen siluetit maisemassa ja katsojan aisteja ravisuttava
suunnattoman tuntuinen maisema (Rosenblum 1988: 202). Vuorenhuippu koros-
tuu etenkin maalauksissa Staubbach Falls Near Lauterbrunnen Switzerland (1856);
Rocky Mountain Landscape (1870); Lake Tahoe (1868); Among the Sierra Nevada,
California (1868) ja A Storm in the Rocky Mountains, Mount Rosalie (1866). Viimeksi
mainittu esittdd muun muassa Evansin vuorta Denverin ldhelld Coloradossa. Bier-
stadtin ja muiden Hudsonjoen maalareiden maisemat valittévat usein todentuntuista
kokemusta korkeista vuorista. Cosgrove (1998: 170-172) tulkitsee, ettd kuvaamalla
luontoa ikddn kuin “koskemattomana” Hudsonjoen koulukunnan vuorimaalaukset
sisdltavat kasityksen ihmisen oikeudesta ottaa luonto omaan haltuunsa.

Ala-Maunus rakentaa maalauksiinsa, kuten La-La Landiin (2012), vaikutelman
valtavista vuoristoista romantiikan maisemamaalauksille tyypillisillad efekteilla: tai-
vaan valolla, etdisyyden tunnulla, korkeuden vaikutelmalla ja lumihuippuisten vuor-
ten sommittelulla kuvatilaan. La-La Land (2012) ja Ubernatur (2012) vertautuvat
varitunnelmiltaan, esimerkiksi violetilta sdvyltddn, Richterin t6ihin, kuten teokseen
Small Pool in the Riesengebirge (1839), ja Bierstadtin maalaukseen Rocky Mountain
Landscape (1870). Edellisten kaltaisesti Ala-Maunuksen 2000-luvun vuoristomai-
semissa toistuvat usein myds vesiputoukset tai vuoristojarvet. Vuoristondkyma on
kuvattu illuusiomaisesti ilman ihmisia.

La-La Land ja Ubernatur rakentuvat tasoissa. Kaukaisten vuorten sinertavaa la-
pindkyvyyttd ja transsendentaalista vaikutelmaa kontrastoi etuala, jonne sijoitettu
katsoja tuntee itsenséd pieneksi edessddn nakyma horisonttiin laajenevasta vuoristos-
ta. Etdinen valkoinen lumihuippu on sijoitettu katseenvangitsijaksi taka-alalle. Bier-
stadtin, Kochin, Richterin ja Schwindin maalausten tavoin sommitelma ohjaa kat-
seen kiipedmain paratiisilaaksosta kohti vuorten huippua. Tulkitsen vastakkainaset-
telun sommitelmassa vilittdvin pyhédn (Eedenin) vuoren kertomukseen kytkeytyvaa
transsendentaalis-imperialistista tematiikkaa. Ala-Maunuksen maalauksissa on tul-
kittavissa my0s etdisiin vuoriin usein liitetty ajatus darettomasta kokemuksellisesta
tasosta ikuisuuksiin jatkuvan vuorijonon takana.

Kochin Schmadribachin putoukset -maalauksessa korostuva pilvitorniefekti nakyy
Ala-Maunuksen ty6ssd Ragnarok. Ala-Maunus kuitenkin venyttdd ylospdin kohoavaa
liikettd ddrimmilleen. Hén toistaa pilvien muotoa ja kaukaista rinteen reunamaa niin,
ettd ylospain kohoava vuoristorivi muuttuu epéselviksi massaksi. Katsoja ei endd hah-
mota sijaintiaan maisemassa. Etdisyydessid hohtava kristallinkirkas vuori taas koros-
tuu maalauksissa La-La-Land, Nightclubbing in Never-Never Land, Winter Wonderland
(2012, 27 x 22 cm), Paramount (2015, 140 x 100 cm), Stille Nacht (2013, 70 x 60 cm) ja
Aloha from Antarctica. Etenkin viimeksi mainitussa kirkkaan valkoisen vuorenhuipun
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jad- ja lumipeite hohtaa tai-
vaansinessd kaukana ihmi-
sen maailmasta, eikd maata
ole etualalla nakyvissa. Ai-
noa adni on tuulen tuiver-
rus ja jaan rahina.?*?
Maalaukset  kuvaavat
Hodlerin, Friedrichin,
Kochin ja Carusin teosten
tavoin ddrettomasti laaje-
nevaa etdistd ja saavuttama-
tonta vuoristoa, joka liittyy
pyhén vuoren ajatukseen ja
paratiisiin (vrt. Bitschmann
2002). Kaukaisuudessa
sijaitsevaa  vuorenhuippua
ymparoi vain tumma taivas.
Ylevin idea rakentuu eri-

AR ) Kuva 65. Petri Ala-Maunus, Ragnardk, 2016-2018, 6ljy ja
tyisesti pilven muotojen, akryyli kankaalle, 150 x 150 cm. Yksityiskokoelma. Kuva:
jadn, taivaan sinisten varien ~ Rauno Traskelin.

seké vuorenhuipun yhdessa
luomasta tunnetilasta. Edellisten lisdksi korkeuksien kristallisen kylmyyden sinertava
varimoodi liittdd tyot romantiikan ajan Diisseldorf-lahtoiseen maalaustaiteeseen.

Diisseldorfin koulukunnan maalarit jatkoivat jo alankomaalaisten maalareiden
1500-luvulla kehittimad maisemakuvalajia, jossa vuoret luovat kuvitteellisen paikan
illuusion kuvatilaan. Taidehistorioitsija Ann Jensen Adams (1994) huomauttaa, ettd
alankomaalaisille maalareille oli yleistd yhdistelld paikalliseen laakeaan maisemaan
vuoria — myds poliittisissa ja nationalistisissa tarkoituksissa. Maisemamaalari Joos de
Momper (1564-1635) sijoitti vuoria kuvitteellisiin maisemiinsa. Momperin fantasia-
maisemat muistuttavat Ala-Maunuksen ihanteellisia vuoristondkymid, jotka eivat
perustu varsinaiseen todenmukaiseen havaintoon tietystd paikasta. Ala-Maunuksen
vuorilla vain ei ndy ihmisia.

Momperin dramaattisesti puidenlatvojen diagonaalisella janalla kahtia jaetussa maa-
lauksessa Vuoristosola (n. 1600-10, 45 x 66 cm, Liechtenstein Collections, Wien) ihmiset

22 Vuorenhuippujen taivaanrajan valo- ja 4animaailmaa kuumailmapalloperspektiivisti

toi myo6s Salla Tykka esiin nayttelyssdan Wiin6 Aaltosen museossa 8.2.-19.5.2019
nihtavilld olleessa videoteoksessaan, joka kuvasi kuumailmapallolentoa Sveitsin
Alppien ylla aamuruskossa. Teos kisitteli vuorten kokemiseen kytkeytyvid tieteel-
lisid teorioita, kuten sitd, miten maapallon aineen syntyma kytkeytyy vuoriston
aikajanaan.
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on esitetty vuoristotielld matkalla kohti katsojaa. Tie johtaa katseen kuvan vasemmassa
yldreunassa sijaitsevaan raunioon. Varjoisa tie luo kontrastia kaukana oikealla taka-alalla
sijaitsevaan valossa kylpevdidn lumiseen vuorenhuippuun. Siniset vuoret sulautuvat
osaksi aaltoilevan vihreiden varjoisten ja auringonpaisteisten laaksojen vaihtelua. Manie-
ristin maalausotteella kuvattu etualan ruskeanvérinen skaala vaihtuu vihredn kautta
siniseksi. Etualan kelopuut viittaavat romantiikan ihailuun rappioitumista kohtaan. Kelo-
puiden ja jyrkdnteiden reunojen dramatiikalla on yhteyksid Jan Vermeer van Haarlemin
(1632-1675) ja Dahlin teoksiin, joissa ihminen on esitetty romantiikan tyyliin matkalla
vuoristoisessa maisemassa. Kelopuut ovat toistuva elementti Ala-Maunuksen vuoristo-
maalauksissa. Ikuiset vuoret tulevat osaksi kertomusta ihmisen eldmankulusta.

Mitd tapahtuu, kun romantiikan taiteen kuvaamat vuoret siirtyvat 2000-luvun
maalaustaiteen kontekstiin? Mathieun (2006) nikokulmasta vuoriin voi suhtautua
kulttuurisina ikoneina. Vuoret ilmentavit ihmisen pyrkimysté ylospédin lahemmaksi
taivasta. Romantiikan ajan, kuin my6s varhempien alankomaalaisten, maalauksissa
vuoret merkitsevit metafyysistd todellisuutta ja ohjaavat katsetta sommitelmassa.
Yhdistan vuoriin mielen vahvuuden symbolisia merkityksid, kuten ylitsepdasemat-
tomyyden, hankaluuden ylittdmisen, onnistumisen, tavoitteellisuuden, kilvoittelun,
tahtddmisen ja kehittymisen korkeammalle.

Vuorten voi ndhdd Ala-Maunuksen t6issa muodostavan kuvitteellisen paratiisin
portin, kuvan taiteilijan luomasta luonnosta, joka siséllyttad itseensd blochmaisen
toivon uudesta alusta esteettisessd luontohavainnossa tai ei-vield-olevan/tiedostetun.
Ubernaturissa vuoret sailyttavit ddriviivansa tassé kirjavassa loisteessa, jossa nikyy usein
punaisen hehkua. Katson tdmén verrannolliseksi Blochin (1986: 112) tulkintaan aamu-
ruskon punertaman taivaan merkityksestd osana toiveajattelun tunnelmaa ja moodia.**
Toki Ala-Maunuksen maalauksen valon voi ndhda iltaruskonakin. Tulkitsen maalausten
ndkymia teollisten neonvalojen valaisemiksi. Punaisen dramaattisen taivaan efekti on
kuitenkin Ala-Maunuksen maalausten tunnelmissa toistuva. Taiteilijan toissd vuoret sdi-
lyttavit historiallisen symbolimerkityksensd ihmismielen pyrkimyksestd korkeammalle
hyveisiin. Keskeistd on jossakin muualla oleminen maalauksen tilassa. Johannes Flin-
toen Myrhorn i Jostedalin (Jostedalin Myrhorn-vuori, 1834, 79 x 65 cm, Nasjonalmuseet,
Oslo) tavoin kuvitteellinen kiipeaminen huipulle tapahtuu maalausta katsottaessa.?**

233 Bloch (1986: 112) esimerkiksi toteaa aamuruskon olevan toivon symboli, johon liittyy

my0s ahdistuksen moodi sekéd kokoava emootio (gathering emotion), ja havainnollistaa
nikemystddn esimerkilli aamuruskonpunaisesta taivaasta Thomas Mannin Kuolema
Venetsiassa -novellissa (1912).

Ala-Maunuksen maalauksissa on havaittavissa Hodlerin tai Friedrichin toiden kaltai-
nen, Rosenblumin (1988: 128) “planetaariseksi” kutsuma maisema (paysages planétai-
res, planetary landscapes). Sen myo6té katsojalle vilitetdan vuoren “valtakunnan” (realm)
huipulla koettava ikuisuuden tunnelma, jota vuorenhuipun symmetrinen sommitelma
symboloi etenkin Hodlerin maalauksissa (Rosenblum 1988: 127-128). Tillainen
keskialalle sijoitettu vuori ndkyy my6s Johannes Flintoen (1787-1870) maalauksessa
Mpyrhorn i Jostedal (1834, Nasjonalgalleriet, Oslo).
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3.10  Apokalypsi: myrskyisa ja usvainen Ultima Thule

Usva ja myrsky ovat tyypillisid moodin rakentajia 1800-luvun maisemamaalaustai-
teessa, kuten Diisseldorfin ja Hudsonjoen koulukuntien maalauksissa.?*> Danielle
Lecoq ja Roland Schaer (2000: 43) tuovat myos esiin, kuinka utopiakertomuksia
edeltdvissd paratiisimyyteissd usva tai sumu usein ympar6ivit paratiisien saaria.>*
Bloch (1986: 781) puolestaan yhdistdd usvan ja myrskyn pohjoisen utopian Ultima
Thule -myyttiin.?*” Bloch kéyttdd maailman dareen viittaavaa késitettd myrskyisin ja
hyvin talvisen juhlan eli joulun symbolina.

Usvainen tai myrskyiséd ilmasto tuottavat tunnelman joihinkin Ala-Maunuksen
maalauksiin. Sumuisuus toistuu useissakin maalauksissa, kuten teoksessa New Gene-
sis (2012, 170 x 220 cm.). Vuorenhuipun takana loistava valo seké usvainen viéripinta
kytkeytyvit yliluonnollisen ajatukseen yhdessi Paratiisin laakson ja Eedenin vuoren
ikonografian kanssa. Sumu kiemurtelee alas vuortenrinteitd pitkin ja luo liikkeen
tuntua. Teoksissa La-la Land (2012) ja Ubernatur (2012) taiteilija on sumentanut
keskialan ja luonut siten Bierstadtin téiden kaltaisen mystisen atmosfdarin. Bier-
stadtin maalauksen Mount Corcoran (n. 1876-1877, 154 x 243 cm) vuoristousva on
verrannollinen Ala-Maunuksen maalausten pilviin, jotka vyoryvit katsojan péille ja
hédmartévat maiseman vuoria.

Myrskyisdn vuoriston lisaksi Ala-Maunus esittad Bierdstadtin tavoin vesiputouk-
sia ja pilvihoyryd, jotka ehdottavat Paratiisin lahteitd. Maalausten "koskemattoman”
Paratiisin laakson kuvaukseen siséltyvd apokalyptinen tuhon moodi on verrannol-
linen Bierstadtin myrskyisan ylevda sddtilaa kuvaaviin maalauksiin A Storm in the
Rocky Mountains, Mt. Rosalie (1866, 210.8 x 361.3 cm) seka Storm in the Mountains

235 Rosenblum (1988: 102) toteaa pohjoismaalaisten romantiikan ajan maalareiden, kuten

ruotsalaisen Elias Martinin kuvaavan sumuisia vuoria. Myos nakymat kuiluista, ryop-
pyavista vesiputouksista, vuorista sekd myrskyistd olivat tavallisia. Siten vesihéyry oli
ndissdkin olennainen elementti, kuten ndkyy maalauksissa koskista ja norjalaisista
vuonoista. Ks. myds Pennonen (2020) edellisten luonnontieteellisestd kiinnostuksesta
naihin ilmi6ihin. Ylevid myrskyisid vuoristoja kuvasivat 1800-luvulla my6s mm. sveit-
sildiset maalarit Caspar Wolf, Heinrich Wuest, Alexandre Calame ja Francois Diday
(Rosenblum 1988: 121).

Lecoq ja Schaer (2000: 54) mainitsevat myytin, jossa irlantilaiset munkit matkaavat seit-
semin vuotta etsiessddn maanpaallista Paratiisia ja 10ytévit sellaisen sumuiselta saarelta.
Kirjoittajat (2000: 57) summaavat, ettd kaikissa heiddn tarkastelemissaan teksteissi,
joissa kerrotaan matkasta takaisin Paratiisiin, paikka kuvataan joko “kaunokirjallisesti’,
“unenomaisesti” tai “metaforisesti” ("novelistic, dream-like, or metaphoric”). Kertojat
epdonnistuvat matkassaan aina jollain tapaa. Paratiisista ndhddén vain vilaus. Se on
aina usvan peitossa tai varjoissa. ("Nothing can totally dissipate the fog or shadows that
surround it, nor pierce the secrets of space and time”) Paratiisiin padsyn ehtona on
kuolema.

Bloch (1986: 781) madrittdad adrimmaiisen pohjoisen, Ultima Thulen, utopian elemen-
teiksi pohjoisen ilmaston, kuten myrskyisen yon, sumun ja hyvin talvisen joulundky-
man, jotka nakyvat Eddan jumalrunoissa.
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(n. 1870). Ensin mainitussa tummat pilvet luovat uhkaavan tunnelman, joka kontras-
toituu etualan auringon valaisemaan laaksoon.

Tulkitsen, ettd viime vuosien ilmastoraportit saattavat nakya etenkin Ala-Maunuk-
sen vuoden 2018 maisemamaalauksissa, joissa eteldinen ja pohjoinen ilmasto fuusioi-
tuvat. Ala-Maunus kuvaa seki eteldisen ldmpimié ilmastoja ja purkautuvia tulivuoria
ettd lumisia vuorenhuippuja ja antarktisia jaatikoita — aiheita, jotka olivat tyypillisia
Hudsonjoen maalareista etenkin Thomas Colelle. Aihepiirid soveltaa my6s Frederic
Edwin Church maalauksessaan Rainy Season in the Tropics (1866, 143 x 214 cm).

Ala-Maunuksen Ragnarok (2016-2018) viittaa skandinaavisen mytologian maail-
manlopun kertomukseen, ja sen voi tulkita kuvaavan islantilaisen tulivuoren purka-
usta. Eggert Péturssonin Islannin luontoa kuvaavien maalausten tavoin Ala-Maunus
toteuttaa Blochin kiteyttdmaa “darimmdisen pohjoisen” (Ultima Thule) ideaa. Se liittyy
kolonialismin historiaan, kuten keskieurooppalaiseen ideaan eksoottisesta pohjoisesta,
joka esitettiin muun muassa Tacituksen Germaniassa. (Bloch 1986: 779, 781.) Korkeaa
vuorta on ihailtu niin eteldiselld kuin pohjoisella pallonpuoliskolla. Blochin (1986:
781) termi Ultima Thule kytkeytyy universaaliin pyhén vuoren ikonografiaan ja Thule
maantieteelliseen dialektiseen utopiaan maailmasta, joka pattyy ja tuhoutuu.

Luen Ala-Maunuksen Ubernatur-maalauksen tulivuoren ja myrskypilvet téllai-
sen Ultima Thulen ilmaston symboleina. Tulkitsen myrskyisdn ilmaston Blochin ta-
voin kristillisen apokalypsin myytin avulla ja vertaan sitd sen kuvalliseen esitysperin-
teeseen. Kharon ylittdmdssd Styks-jokea -maalauksen tavoin Ala-Maunus korostaa
apokalyptisen tuhoutumisen kuvaa paratiisimaisemissaan. ”Yliluonnossa” (Uberna-

" —

Kuva 66. Albert Bierstat, Mut Corcora, n. 1876-1 87 oljy kakaalle, 154 x 243 cm. National
Gallery of Art, Washington, D.C., Corcoran Collection. Kuva: Wikimedia Commons.
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Kuva 67. Albert Bierstadt, A Storm in the Rocky Mountains, t. osa/ie, 1866, oljy nkaIIe,
210.8 x 361.3 cm. Brooklyn Museum, New York. Kuva: Google Art Project.

tur) etddlld oleva tulivuori purkautuu valuttaen ympirilleen tuhoavaa laavaa. Saman-
tyyppinen ylevé apokatopinen niakyma oli kuvattuna Helsingin Taidehallissa kesélla
2018 esilld olleissa IC-98 -taiteilijakaksikon sinertdvanharmaissa videoteoksissa, jot-
ka esitettiin suurilla, abstraktin ekspressionismin maalauskankaiden tapaan katsojan
“sisddan” kuvatilaan ottavilla, immersiivisilld projisointipinnoilla.

Hudsonjoen maalareiden vuoristokuvauksilla on usein apokalyptinen merkitys:
ne esittdvat raamatullisen ajatuksen uudesta mantereesta. Ajatuksen on yhtdalta kat-
sottu oikeuttavan eurooppalaisten kolonialistien toimet Amerikoissa. Apokalypsin
salaisuuden paljastumisen idea piilee koulukunnan maalausten kuvaamassa utoop-
pisessa nikymadssd. Bloch huomioi Cosgroven tavoin, ettd - Hudsonjoen ja Diissel-
dorfin koulukuntien maalareiden toissd esitetyt — maantieteelliset utopiat kytkeytyvét
eurooppalaisen kolonialismin ja karttojen historiaan. (Bloch 1986: 790-91.)

Blochin tavoin Rosenblum (1961: 129) huomaa pastoraalin ja apokalypsin vilisen
yhteneviisyyden. Rosenblum nikee pohjoista ja eteldistd yhdistdvin vuoristomai-
seman kasittelevin yleistd kohtalon teemaa. Churchin Rainy Season in the Tropics
-maalauksen (1866) Rosenblum tulkitsee, taidehistorioitsija David C. Huntingtonia
lainaten, Paratiisin vertauskuvana. (Rosenblum 1988: 68.) Maalauksen voi tulkita
esittdvin eteldisen Jamaikan ja Andien luontoa maailmanmaisemana seka kristillisen
toivon symbolina. Rosenblum vertaa maalauksessa symbolista sateenkaarta roman-
tilkan ajan maalaustaiteeseen ja huomioi, ettd Caspar David Friedrichin maalauk-
sissa sateenkaari savyttyy uskonnollisemmin ("conveys transcendental mysteries”)
kuin myohéisemmaélld Hudsonjoen koulukunnan maalari Thomas Colella. Brittilai-
sen romantiikan taiteessa korostettiin 1830-luvulla kokemusta luonnon mysteerista
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Kuva 68. Frederic Edwin Church, Rainy Season in the Tropics, 1866, dljy kankaalle, 143 x 214
cm. Fine Arts Museums of San Francisco. Kuva: Google Arts & Culture.

(Rosenblum 1988: 162). Sateenkaari on niin ikddn yksi tyypillinen, “vélittomasti
tunnistettava” kitsch-kuvien motiivi, vastaavasti kuin Tomas Kulka (1997: 24-26, 29)
tunnistaa universaalina luonto-kitschin symbolina muun muassa auringonlaskun.

3.1 Transsendentaalinen sahkovalo

Valon on taidehistoriassa kuvattu usein symboloivan jotakin aistikyvyn ylittavaa. Valo
on keskeinen elementti romantiikan ajan maalauksiin viittaavissa Ala-Maunuksen
maisemissa. Taiteilijan maalauksissa hengellinen kitsch saa ilmaisun apokatopisen
myrskyisan valon ja neonsdvyjen kautta.

Ubernatur yhdistai eteldisen ja pohjoisen samaan tapaan kuin Aivazovskin apo-
katopinen maalaus Nikymd Vesuvius-vuorelle pdivid ennen tulivuorenpurkausta (Buo
Ha Besysuii 3a detv do usseprcenus eynxana, 1885, 147 x 219 cm, Viron taidemuseo,
Tallinna). Vesuvius on Aivazovskin maalauksessa ainoa levottomuutta aiheuttava
elementti. Muutoin ndkymén rakentavat klassisen harmoniset maisemaelementit:
kimalteleva meri, eteldinen valo, puut ja arkkitehtuuri. (TSurak 1988: 104.) Uber-
natur-maalauksessa dramaattisesti valaistun laakson eteldinen, klassisen lyydinen
tunnelma sekoittuu taustan tuhoa ehdottavaan tulivuorenpurkaukseen ja myrskya
enteilevdin taivaaseen.

Tulkitsen valon toimivan sekd Aivazovskin ettd Ala-Maunuksen maalauksissa
Rosenblumin (1988: 133) madrittimana pyhyyden ikonisena esityksend sekd kuvan

165



Hilja Roivainen

tunnelman rakentavana tehokeinona. Utooppinen luontokokemus vilittyy Ala-Mau-
nuksen maalausten lupauksellisessa kristallisessa valossa, joka kimaltelee valkoisten
vuorenhuippujen ympidrilld, vihreiden tai neonvalaistujen laaksojen ja pilven takana.
Useissa nykytaiteilijan maisemissa taivaat ovat joko Blochin kristallisen sinisen
utooppisen elementin tavoin toiveunta herittavid, dystooppisessa viarimoodissa taas
tummansavytteisid, mustepilvimaisid tai uhkaavan vihertavéan-rikinkellertavia.

Blochin tunnistama symbolinen valo on tyypillinen Ala-Maunuksen vuoris-
tomaisemille. Pienet valon héivahdykset ja korostukset maalauksissa luovat vaiku-
telman auringon valaisemista vuorenrinteistd tai kimmeltavistd vesistoistd. Valon
paljastama maisema avaa uudenlaisen nakymédn maailmaan. Auringonvalon tavoin
sdhkoinen valo tuo transsendentaalisen Arkadian lupauksen Ala-Maunuksen maise-
miin. Valaistus yhtendistdd maalauksen vdrimaailmaa iltaruskon tai sahkélampun ja
neonvirien savyin. Usein valaistus on ikddn kuin spottivalolla tuotettua ja savyltain
kylmaa tai kitschia. Se ei vaikuta tulevan auringosta. Teollisen valon tyypillisid savyja
ovat sdhkonsininen ja kylmé pinkki. Sdhkoinen, teollinen tai digitaalinen vérivalo
rakentaa kuvan tunnelmaa Ala-Maunuksen usein monokromaattisissa maalauksissa.
Teoksissa La-La Land ja Ubernatur vuoristonikymai luo tilan, joka sisiltdd valais-
tuksellaan (kuin my6s teosnimillddn) viitteitd neonvaloihin tai keinotekoiseen (kau-
punki)ympéristoon. Téllainen tietokoneen ndyton sininen valo korostuu nahdékseni
maalauksessa Enchanted Forest (2022, 160 x 190 cm) ja tdissd usein toistuva pinkki
spottivalo maalauksessa Will-O-the Wisp (2022, 160 x 190 cm). New Genesis -teok-
sen usva on savyltaan kitschahtavaa, sellaista vérien intensiteetin hohtoa, jota nikee
esimerkiksi tietokoneen naytonsaastdjien maisemissa. Vuorten ymparillé leijuva usva
on kirkkaan punaista, ikddn kuin spottivalon valaisemaa. Myds etualan vuorenrin-
teen kivenlohkareet kiiltelevat korostetun kirkkaina.

Tulkitsen etdisten vuorten ylevyytta korostavan sinisen Ala-Maunuksen toissa
hyperlyydisen tai apokatopisen hysteerisen tunnelman merkitsijand. Toisin sanoen
sininen merkitsee sekd rauhan ettd uhkan tunnelmaa. Sininen kytkeytyy paratiisilli-
seen taivaaseen ja vuoristoon samoin kuin myos kylmyyteen, myrskyyn ja séhkoiseen
valoon. Ala-Maunus on kiinnostunut siitd, kuinka utooppinen voi muuttua dystoop-
piseksi (PAM 2013). Tulkitsen, ettd uhkan tunnelma nékyy etenkin sdahkonsinisessa
savyssd. Maalauksessa Nightclubbing in Never-Never Land (2013) etualan rinteiden
kylma sininen varjostus on sidhkéisen jannitteinen ja tumma. Maalauksessa Aloha
From Antarctica (2012) rinteiden siniset dériviivojen korostukset valuvat alaspdin
etualalle aavemaisesti levidvand maalina. Valuma kertoo ikddn kuin sulavan jaatikon
uhasta, joka ndkyy my6s John Kernerin Liquids and Lights -sarjassa (2022). Lisaksi
myrskya enteilevd tummanpuhuva tunnelma muistuttaa Hudsonjoen koulukunnan
apokatopisista maisemista. Maalauksen Sturm und Drang (2013, 170 x 170 cm,
EMMA - Espoon taidemuseo, Saastamoisen sdition taidekokoelma) salamoivalla tai-
vaalla sahkonsiniset pilvet korostavat rajua ukkosmyrskyé. Teoksessa Atlantis (2013,
170 x 170 cm, yksityiskokoelma) horisontti havida pauhuvan meren ja turkoosin
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sinertdvin pilvimassan taakse. Osterlandin (2018, 150 x 170 cm, Tampereen taide-
muso) sininen usva korostaa pauhaavaa koskea. Hinterlandin (2014-2015) kylma
sininen usva upottaa katsojan toisteisesti jatkuviin vuoristosoliin. The Great Delugen
(2016, 220 x 850 cm, Sara Hildénin museo, Tampere) vyoryvi aallokko on paikoittain
koboltinsinisten syovereiden savyttima.

Ala-Maunuksen maalauksissa valaistus kytkeytyy véritunnelmaan. Roskill katsoo
juuri virimoodin muodostavan maisemamaalaukseen tunnelman ja nikee sen
rakentavan kuvan merkityksen Poussinin moodiméaritelmén kaltaisesti. Esimerk-
kind han kayttad 1840-luvun Ranskassa maalattuja valon ja varjon kuvauksia, jotka
asettivat maalauksiin moodin ja "harmonisen alarakenteen” (harmonic substructure),
joka tavoittelee ndhdyn maiseman kokemusta ja kuva-aiheen ominaisuuksia. (Roskill
1997: 142, 143.)**® Ala-Maunuksella monokromaattinen varimoodi yhtendistad usein
kuva-aiheen ja luo yleistunnelman, joka on Clauden lasin vdrisavyja tasoittavaa efek-
tia?* tummempi. Maalauksissa La-La Land (2012), Ubernatur (2012), Aloha From
Antarctica (2012), Nightclubbing in Never-Never Land, (2013) Megadeath (2013),
Winter Wonderland (2012) ja New Genesis (2012) tumman pilven takaa hohtava valo
sekd monokromaattinen tummasévyisyys muistuttavat ukkosta tai sadetta enteilevaa
ilmapiirid ja tunnelmaa. Samalla kuitenkin sihkéisen neonsavyiset tai pinkit koros-
tukset, valon pilkahdukset ja osumat rinteisiin sekéd vedenpintoihin tuovat maisemiin
kitschin makeutta.

Kirkkaat virit ja valoisuus apokatopisen paratiisin kuvissa ovat olleet tehokei-
no maisemataiteen historiassa, esimerkiksi ekspressionistisessa taiteessa. Rosenblum
(1988: 148) tulkitsee ekspressionistien Arkadiaa apokalypsin ja utopian myytteihin
verraten. Han mainitsee esimerkkina Wassily Kandinskyn ja Franz Marcin vuoriston
kuvaukset, joiden hdn tulkitsee esittdvin Eedenin puutarhaa pakopaikkana teollistu-
neesta maailmasta. Etenkin Kandinskyn maisemat Baijerin Alpeilta Murnaun kylasté
kuvaavat paikkaa mystisend ja ikuisena rauhan Arkadiana, johon kuuluvat “vuoris-
toiset auringonlaskut ja -nousut, laaksot ja kukkulat, vehreét puutarhat, eldimet lai-
tumella ja kylakirkot” (Ibid.) Rosenblum viittds, ettd télld tavalla Kandinsky kuva-
si luontoa ilmentédvien varipintojen (“the surfaces of nature”) avulla henkisid voimia,
jotka johdattavat katsojan kuvien vilitykselld modernista materialisoituneesta maa-
ilmasta unelmaan Arkadian yksinkertaisesta harmoniasta. Samalle ne kuitenkin va-

238 Roskill (1997: 161) myds kuvaa, kuinka suuruus ja laajuus olivat Hudsonjoen koulu-

kunnan Amerikan maisemia kuvaaville maalauksille tyypillisia.

Taidemaalari Claude Lorrainin “aitoa maisemamaalausta” edustavien maalausten tyylid
idealisoiva ja sen imitoimiseen pyrkivd Clauden lasi oli optinen apuviline, joka auttoi
silmédi ndkemadn maisemaa tonaalisessa asteittaisuudessa poistamalla nakymasti pai-
kallisvdreja. Maalari ei itse tiettdvasti lasia koskaan kéyttinyt, ja viline oli populaari
muoti-ilmié. Pittoreskin tavoittelussa keskityttiin kuvan ominaisuuksien tutkimiseen:
ihailtiin kuvallisuutta luonnossa itse luonnon sijaan. Tavoitteena oli 16ytdd Clauden
lasin avulla luonnosta pittoreski kuva. Ks. esim. Hunt 1992; my6s Gilpin 1792.
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Kuva 69. Petri Ala-Maunus, New Genesis, 2012, 6ljy kankaalle, 170 x 220 cm. Heinon taidesaa-
ti6. Kuva: Petri Ala-Maunus.

roittavat apokalyptisestd kaaoksesta tai tuhosta. Rosenblum tulkitsee, ettd romantii-
kan maalaustaiteen tavoin Kandinsky ja Marc kuvaavat poleemista Arkadia-apoka-
lypsia teollistumisen aiheuttaman stressin kontekstissa. (Ibid.)

Rosenblumin tulkinta tukee nakemysta siitd, ettd Arkadian esittdmisen jatkumo
kytkeytyy taiteen historiassa vuoristomaisemiin. Ajatusta voisi jatkaa olettamalla, ettd
pastoraali liittyy assosiatiivisesti mihin tahansa kuvalliseen esitykseen maaseudusta, vuo-
ristosta, laaksosta tai metséstd. Kysymykseksi nouseekin, onko pastoraali-tyyppirekiste-
ristd mahdollista paasté kuvallisesti eroon muuten kuin kadntamalla se epapastoraaliksi
eli esimerkiksi apokalyptiseksi tai dystooppiseksi tilaksi? Néin katson Petri Ala-Mau-
nuksen, samoin kuin muiden aineistoni nykytaiteilijoiden maalausten toimivan.

3.12  Digitaalinen dysfaari — utooppinen kitsch

Tulkitsen Ala-Maunuksen maalausten heijastavan 2000-luvun tietokoneymparistossa
syntynyttd kuvakulttuuria, jossa kuvia katsellaan elektronisilta paatteilta digitaalis-
ten valojen ja vérien savyttimind. Ala-Maunus kertoo kerddvinsa ja tallentavansa
nayttopaatteeltd muistiin kuvamateriaalia internetistdi monen nykytaiteilijan tavoin

168



Etaiset Eedenin vuoret

(PAM 2013). Luen hdnen maisemiensa hieman luonnottomia, digitaalisia vérisavyja,
kuten kirkasta kylméda pinkkid tai sdhkonsinistd tietokonevilitteisen visuaalisen
nykykulttuurin ilmentijina ja siten erddnlaisena ymparistokritiikkina.

Ymmirrin digivalon hdivihdyksen Ala-Maunuksen maalauksissa digitaalisena
dysfadrind, yhdenlaisena 2000-luvun transsendentaalisena ylevdnd, kuten maa-
lauksissa Nightclubbing in Never-Never Land, Backwater (2017-2018) tai Moonriver
(2017-2018). Dysfadri on yhdistelmd romantiikan maalausten korkean sinisen
taivaan hohtoa ja digitaalisen referenssivalokuvan valoa, joka on virittynyt apoka-
topisella tunnelmalla. Digitaaliset valot tietokoneymparistdssd, kaupunkitilassa ja
taajamien supermarketeissa, mukaan lukien led-katuvalot ja autonvalot, heijastelevat
maalausten estetiikassa, kuten teoksissa New Genesis ja Nightclubbing in Never-Never
Land. Yleva sininen kadntyy jalkimmaiisessa digitaalisen led-valon ja sdhkoistyneen
ylevin sivyihin. Sdhkoévalaistu véritunnelma on verrattavissa lampuista rakennet-
tuun ympiristdteokseen Venezuelan Guri-vesivoimalaitoksessa.?*” Ennen kaikkea
Ala-Maunuksen maalauksissa nikyy digivalokuvauksen aikakausi, kun tietokoneym-
paristdssd on mahdollista katsella loputtomalta tuntuvaa miéraa maisemavalokuvia.
Niitd internetin valokuvia Ala-Maunus kayttaa referenssind maalauksissaan.

Valokuvatutkijoiden Merja Salon ja Sari Karttusen (2015: 325) mukaan digivalo-
kuva on mullistanut valokuvauksen ja erityisesti luontokuvan. Internetin kuvatulva
ja helposti saatavissa olevat ammattimaiset luontokuvat ovat tehneet valokuvista
massatavaraa. Toisin sanoen Kulkaa (1997: 41, 73, 93-94) mukaillen sosiaalisessa
mediassa jaettujen samankaltaisten (amatoori)luontokuvien voi ajatella toistonsa
vuoksi olevan osittain kitschid. Yksittdinen luontokuva on alkanut menettdd arvoaan
internetin kuvatulvassa (Salo & Karttunen 2015: 325).

1990-luvulla alkanut ja 2000-luvulla (Salo & Karttunen 2015: 17, 330) kiihtynyt
digivalokuvauksen murros kuvastaa postmodernia simulacrum-keskustelua: valoku-
vaus on massaistunut ja luontokuvan alkuperdisyys on hdlventynyt. Luontovalokuvia
tuotetaan digitaalisten kuvankdsittelyohjelmien avulla ja eri kuvia yhdistelemalla.
Salon ja Karttusen (2015: 13-14, 327) problematisoima autenttisuus on hévinnyt
luontokuvasta — tai kuten he pohtivat, sitd ei koskaan ole edes ollut. Esimerkiksi
digitaalisissa luontokuvissa on yleistd, ettd yksittdinen shotti lentdvéstd linnusta
yhdistetdén toisaalla kuvattuun taustamaisemaan (Salo & Karttunen 2015: 204, 294,
298-299). Tillainen kuvan toisintaminen ja ldhdekuvien kollaasimainen yhdistely
olivat toki menetelmina kéytossd jo Diisseldorfin maisemamaalaustaiteessa, jossa eri
paikoissa tehdyistd luonnoksista sommiteltiin ateljeessa yhtendinen maisema. Maa-
lauksen luontokuva ei siten ollut autenttinen.

240 Carlos Cruz Diezin teokseen Kromaattiset ympdristot (Ambientacion cromdtica, 1977

1986) kuuluvassa Central Hidroeléctrica Simén Bolivar (aiemmin Raul Leoni) Represa del
Guri -voimalan (Bolivarin osavaltio, n. 1978) konehuoneessa sijaitsevassa teoksessa 1200
valolamppua vaihtelee eri vireissi ja kiinnittdd huomion vesisdhkoon. (Roivainen 2019b.)
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Ala-Maunuksen t6issd ndkyvien internetajan valokuvien koneellista ja tietoko-
nevilitteistd olemusta on mahdollista tulkita postmodernin teorian avulla. Fred-
ric Jamesonin (1989: 267, 268) tunnistama, postmodernismiin historiallisena ilmi-
Ona viittaava “teknologinen yleva” on edelleen lasnad internetajalla. Jamesonin (1989:
233-234, 246) 1980-luvulla artikuloima postmoderni "uusi pinnallisuus” ja sithen
kytkeytyva teknologisen ylevdn simulacrum eli kuvien toisto ovat Ala-Maunuksen
maalauksissa ldsnd (vrt. Baudrillard 1994). Teknologisena ylevdnd Jameson (1989:
267) madrittad arkkitehtuurissa ndkyvén teeman ja siséllon lisaksi havaittavan yhtey-
den teknologisiin jaljentdmisprosessin verkosto[ihin]”. Esimerkkini tastd voi mai-
nita toimistorakennusten lasipinnoissa nakyvit heijastukset toisista lasirakennuksis-
ta. Teknologiseen ylevdan Jameson liittad ajatuksen globaalista kapitalistisesta ver-
kostosta, kuten internetistd ja sen ndkymattomistd sekd vaikeasti hallittavista kytkok-
sistd. Simulacrum viittaa Platonin ideaopin mukaisesti identtiseen kopioon, jolla ei
ole alkuperia. (Jameson 1989: 246, 268; Platon 1999). Tulkitsen Ala-Maunuksen luo-
van kdyttimillddn internetin mediakuvilla simulacrumin. Maalaukset véddristavat in-
ternetistd poimituissa referenssikuvissa esitetyt paikat kollaasimaisesti uudeksi naky-
maéksi, joka on paikaton.

Korkea ja matala taide yhdistyvit usein Ala-Maunuksen teoksissa. Katson, ettd hian
kisittelee maalauksissaan Jamesonin (1989: 229) postmodernismiin liittimén korkean
ja matalan sekoittumista digitaalisessa internetajan valokuvassa. Internetin kuvatulvas-
ta 16ydetyt referenssikuvat voidaan olettaa saavutettavuutensa perusteella populaareik-
si. Lisaksi kuvat itsessddn viittaavat jo olemassa oleviin kuviin. Ala-Maunuksen maala-
usten sommitelma viittaa samalla kuitenkin korkeakulttuurin piiriin luetun maisema-
maalauksen traditioon, kuten Hudsonjoen koulukunnan t6ihin. Ylevissd vuorimaala-
uksissakin silyy silti edelleen tuntuma populaarista, kuten teosnimet La-La-Land tai
Jungle Fever ehdottavat; jalkimmainen viittaa muun muassa Tarzan-sarjakuviin (PAM
2013). Maalausten nimet on postmodernisti lainattu toisista kulttuurimuodoista ja
genreistd, kuten vaikka tieteiskirjoista ja sarjakuvista (vrt. Jameson 1989: 229).

Jameson (1989: 235-236) tunnistaa simulacrumin logiikan olevan hermeneutti-
sesta katsantokannasta utooppinen. Esimerkiksi Vincent van Goghin maalaus Kengeit
loihtii talonpojan tyontdyteisen arjen keskelle uuden maailman vériloistonsa kautta.
Kenkien symboloimasta kovasta tyostd tuleekin maalauksen virikylldisessa estetiikassa
kaunista viihdettd. Jameson (1989: 236) tulkitsee teoksen antavan tietoa variensd myo-
td "jostakin laajemmasta todellisuudesta”. Samankaltaisen simulacrumin logiikan néen
Ala-Maunuksen maalausten sisdltdmissd digivalaistuissa viittauksissa internetin aika-
kauden kuvatulvaan ja Googlen maailmanmaisemaan. Vuoristomaalausten sommitel-
missa on kaytetty internetin luontokuvavarastoa, erddnlaista digitaalista dysfaaria, vir-
tuaalista ja ddrettomaltd vaikuttavaa kuvahorisonttia. Maisemakuvaa luetaan 2000-lu-
vun adrettomasti tulvivan digitaalisen valokuvan aikakautena. Maalaukset eivit kui-
tenkaan ole majesteettisina illuusioina taytta totta, vaan enemminkin vain maalijélkea.
Ala-Maunuksen ty6t perustuvat postmoderniin kuvatoisintamiseen.

170



Etaiset Eedenin vuoret

Kuva 70. Petri Ala-Maunus, Jungle Fever, 2014, 6ljy kankaalle, 170 x 170 cm. Turun taidemu-
seo. Kuva: Jouko Jarvinen.

Ala-Maunuksen maisematuotannossa on havaittavissa “viralli[s]en nykyhetki-
syylden] hamarty[minen]”, joka on Jamesonin (1989: 249) mukaan postmodernille
elokuvalle ominaista. Ala-Maunus johdattelee katsojan pois nyky-Suomesta interne-
tin maailmanmaisemiin. Jai katsojan tulkittavaksi, mihin leveyspiiriin han sijoittaa
maalausten apokatopisen maailmanmaiseman. Maalausten internetin sihkonsini-
syydessd havaittava apokatopinen maailmanmaisema kytkeytyy myds Jamesonin jo
1980-luvulla médrittelemaén teknologiseen ylevaan. Teknologista ylevda maalauksissa
havainnollistavat internetin vilitykselld tietokoneympdristossé tavattu lumouksellinen
vuoristonakyma ja Jamesonin (1989: 250) nimedama “hypnotisoiva esteettinen moodi”.
Tama hypnotisoiva tunnelma korostaa siveltimenvedon illuusiomaista kykya luoda
uudelleen kulunut, mutta aina yhtd himmastyttdvd maisema. Ala-Maunuksen 2000-
luvun maisemissa keskeistd on juuri esteettisesti katsojalle vilitetty kokemus ylevasta
tunnetilasta, jonka korkealle kohoavat vuorenhuiput ja laajenevat laaksot saavat aikaan.
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Jameson (1989: 239) katsoo ekspressiivisen taidekdsityksen hévinneen
postmodernismin mukana. Pintakeskeinen postmodernismi ja modernin taiteen
“sisdisyyden” ajatusta sekd “sisdisen ja ulkoisen hermeneuttista mallia” kritisoivat
postmodernit teoriat eivdt hdnen mukaansa vilitd endd ekspressionismin tavoin
emootioita. Ala-Maunuksen maalauksissa nakyy Jamesonin (1989: 245) pastissiin
ja historismiin liittdimé pintakeskeinen menneen kuvakielen jéljittely. Ala-Maunus
yhdistdd jaljitteleménsd romantiikan ajan sommitelman digitaaliseen kuvaan ja
valoon, mutta sdilyttdd kuitenkin romantiikan ajan maalausten kaltaisen varitunnel-
man. Ty6ssa Nightclubbing in Never-Never Land tunteettomana pidetty postmoderni
eri kuvaldhteiden yhdistely kytkeytyy ilmaisuvoimaiseen maisemandkymaén ja vari-
moodien kitscheihin konnotaatioihin.

Luen Ala-Maunuksen maalauksissa havaittavaa digitaalista valoa Jamesonin
“hysteerisen ylevan” kasitteen avulla. "Hysteeri[nen]” ylevd on Jamesonin (1989:
263) mukaan kyvyttomyytta "10ytda esitystapaa, representaatiota, sellaisille suunnat-
tomille voimille”, joita Edmund Burken (2005 [1757]) yleva sisaltda. Jalkimmaéinen
sisdltdd ajatuksen ihmistd suuremmasta ja pelottavasta luonnonvoimasta. Suunnat-
tomia voimia kuvaava termi on “myohéinen tai monikansallinen kulutuskapitalismi”
(ibid.). Jameson (1989: 264-265) kuvaa teknologian luonnonvastaisena ja katsoo
sen “muodostavan sekd kollektiivisen ettd yksilollisen kdytaintomme massiivisen,
dystooppisen horisontin” Tulkitsen hysteerisen ylevin ndkyvan Ala-Maunuksen
vuoristoparatiisin apokatopisessa digivalaistussa dysfaarissd, kuten sahkonsinisend
toistuvana vuoristojen dariviivana.

Ala-Maunuksen maalauksista vilittyy fotorealismiin kytkeytyva hysteerinen
simulacrum-kokemus siitd, ettd kuvan esittdimdd kohdetta ei 16ydy todellisesta
maailmasta, koska “todellinen maailma [on] jo muuttunut kuviksi” (Jameson 1989:
260-261). 2000-luvun internet on moninkertaistanut 1980-luvun taiteen mahdol-
lisuudet, jossa "postmodernistista katsojaa vaaditaan [- -] ndkemdan kaikki kuva-
ruudut yhtd aikaa radikaalissa ja sattumanvaraisessa erilaisuudessaan” (Jameson
1989:261-262). Téllainen nakyma néhtiin videotaiteen pioneerin Nam June Paikin
tv-vastaanottimista rakentamissa installaatiossa, kuten teoksessa Sistine Chapel
(1993).

Kitschin ihannointi korostuu Ala-Maunuksen maalauksissa erityisesti massa-
tuotteistetun valokuvan ja maisemakuvan, kuten auringonlaskun, jéljentamisena.
Varhaisessa maalaustuotannossaan han maalasi muun muassa ylevid auringonlas-
kuja pizzalaatikoihin ja kisitteli usein "matalan” ja “korkean” taiteen kohtaamista.
Esimerkiksi maalauksen There is a Place in Heaven for Me and My Kind 1 (2009,
HAM) pastellisen kirkassavyisessd, Vartiotorni-lehden kuvastoa muistuttavassa
paratiisimaisemassa mustanpuhuvat heavytyyliset ihmishahmot nauttivat olos-
taan laakson eldinasukkaiden seurassa. Samannimisessd kitschinmakeassa toisessa
versiossa (2009) paratiisilaaksossa kdyskentelee taidemaalaria itseddn muistuttava
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insin6orimies kloonattuine kopioineen viettden aikaa Paratiisissa ”itsensd” kanssa
eldinten, kuten hirven ja peurojen ympéaroimana.?!

Ala-Maunuksen vuoristomaalaukset ovat sittemmin muuttuneet ylevimmiksi.
Ne korostavat romantiikan ajan maisemamaalareiden tavoin luonnon majesteetti-
suutta. Toisin kuin Diisseldorfin tai Hudsonjoen koulukuntien maalarit, Ala-Mau-
nus ei kuitenkaan pyri jaljentimédan “puhdasta” luontoa, vaan maisemassa esitetty
luonto on jo olemassa olevien kuvien simulaatiota (vrt. Tihinen 2019: 9). Tyot
herattavat katsojassa kuitenkin samalla ajatuksen romantiikan ylevista tyhjyydesta,
joka tillaiseen ihmisesti erilliseen etdiseen ndkymadn kytkeytyy. Kitsch rakentuu-
kin Ala-Maunuksen maisemiin "korkean” taiteen jéljittelyn kautta. Taiteilija lainaa
1800-1900-luvun maisemamaalauksille, erityisesti Hudsonjoen ja Diisseldorfin
koulukunnille, ominaisia ylevid vuoristonakymén kompositioita sekd varimoodeja ja
kytkee ne kitschiin. Maalausjilkikin ldhestyy koulukuntien maalareiden mestarillista
pikkutarkkuutta. Ala-Maunus kayttda vuoristomaalauksille ominaista kontrastoivaa
valaistusta kirkkaan vuorenhuipun ja etualan vililld sekd korostaa valolla vuorten
aariviivoja.

Alppivuorimaisemasta on Kulkan (1997: 16-17, 25-26) mukaan tullut kitschi
modernin massakulttuurin jdljiltd ja romantiikan maisemataiteesta polveutuvalla
tunnistettavilla yksinkertaisella tunnesiséllollaan. Ala-Maunus leikittelee kitschin
ajatuksella, mika nakyy etenkin liioitellusti laajenevissa vuoristolaaksosommitelmissa
ja niiden kirkkaissa vdrisdvyissd. Raja kauniin, kitschin ja utooppisen maisematyy-
pin vililld on maalauksissa hailyvi.?*? Samalla maalaukset tulkitsevat uudelleen seka
internetin ettd Jehovan todistajien massatuotettua paratiisikuvastoa historiallista
maisemataidetta jéljittelevissi kompositioissaan. 1800-1900-luvun vuoristomaala-
uksista tutut tunnelmat on modifioitu dystooppisen tummilla sévyilld vastauksena
nykyiseen affektimyrskyiseen mediakuvastoon ja sosiaaliseen mediaan (Aarnio &
Hacklin & Miller 2016: 17-19).

Ala-Maunuksen maalauksissa korostuvat digitaalisuuden kontrastina kuvan
luomisen prosessi ja maalin kasittely. Tekninen siveltimenkéyttd ja maalausjalki
ovat aihetta tarkedmpid. Juuri tdimi taidehistoriasta ammentavien varimoodien ja
ikonografian taidokas muuntelu kdantda utooppiset ja kitschiset maisemaelementit

241 Teos ol esilld Helsingin taidemuseo HAMissa ryhméndyttelyssid Toden ndikdistd — Net-
tisukupolven maalareita (Meilahti, 9.6.2010-29.8.2010). Kuten HAMin lehdistotiedot-
teessa todetaan, teoksessa nakyy kuinka “Internetin ja digitaalisen kuvankasittelyn
vaikutus nikemadmme ja kokemaamme on ollut valtaisa” (HAM néytttelytiedote.)
Ala-Maunus toteaa Oman Ajan haastattelussa maisemistaan: “Olen yrittanyt sijoittaa
ihmisen mukaan, mutta mitd enemmaén olen maalannut, sitd vihemmén koen siihen
tarvetta. Ihminen on aina jotenkin yliméardinen” Ala-Maunus kuvaa teoksiaan adrim-
milleen viritetyiksi ylimaisemiksi, ideaalimaisemien ideaalimaisemiksi. Teokset voi
ndhdi kahdella tapaa. Ne ovat toisaalta kuin paratiiseja, toisaalta taas uhkaavia ja myrs-
kyisid” Virnes-Karjalainen 2019: 16.
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apokalyptis-dystooppisen savyisiksi. Tulkitsen, ettd maalauksissa makea kitsch fuu-
sioituu apokalyptisen uhkan kuvaamiseen. La-la Landissa korkealta ndhtya nakymaa
jarviseen laaksoon kehystdvit auringonvalossa kiiltelevit etdiset vuorenrinteet ja
vesiputoukset. Valaistus korostaa etualan vesiputouksen virtaavaa liikettd. Putouk-
sen ymparilld héyryaa purppuran, punaisen, turkoosinvihredn tai neonvalon savyista
sumutetta, ikddn kuin spreijattuja vérilaikkia. Vesiputousta ja jarved kehystavat puut
lehvastoineen sulautuvat varisumuun. Teoksen nimi La-la Land viittaa Hollywoodin
ja Los Angelesin parrasvaloihin. Nimi ja etualan purppurainen neonviri saavat
teenndisen savyn kuin katsoisi elokuvan kulissimaisemaa. Hudsonjoen koulukun-
nan 1800-luvun maisemamaalaukset ovatkin toimineet inspiraationa lansimaiselle
elokuvateollisuudelle.?*

Ala-Maunuksen vuorimaalauksissa ddretontéd ja Paratiisin ajatusta symboloivat
“kristallinen” valo ja sinertdvit lumihuippuiset vuoristot ovat keskiossd. Ne ilmaise-
vat sdhkovalaistuksen hohteista, metallimusiikin majesteettista ylevda ja muistuttavat
etdisesti tyyliltddn luonnonsuojeluliiton 1990-luvulla myymiin T-paitoihin painet-
tuja kirkasvirisid kitschejd maisemakuvia. Muuntelemalla ylevén ja kitschin mai-
semaikonografiaa seké varisdvyjd — esimerkiksi lisddmalla niihin digitaalisen valon
vaikutelmia - taiteilija ironisoi kuluneen vuoristo-aiheen. Valaistut vuoret valittavit
yhé edelleen kasitystd ihmistd suuremmasta luonnosta, mutta ilman metafyysista
ulottuvuutta. Tulkitsen, ettd siten maalausten ylevd maisema kytkeytyy modernin
kaupunkilaisen luonnosta etddntymisen kokemukseen - kun arjen sahkovalot valai-
sevat tien ja tahtitaivas peittyy loisteputkien hohtoon.

Ajattelen, ettéd kolonialistinen perspektiivi valittyy Ala-Maunuksen maalauksissa
visuaalisesti erityisesti postmoderneina eli monimerkityksellisini ja ironisina viit-
tauksina maisemamaalauksen historiaan.?** Vaughan (1982: 147-149) liittda ironian
maisemataiteen historiaan. Ironinen kliseisten mielleyhtymien yhdistely ylevan ja
Paratiisin tunnelmiin apokalyptisin sdvyin etddnnyttdaa kolonialistisen maisemasom-
mitelman historiastaan Ala-Maunuksen maalauksissa.

Tulkitsen maalausten yhtené keskeisend teemana maisemamaalauksen kulttuu-
risen merkityksen 2000-luvulla. 2010-luvun taideteoreettisessa keskustelussa seka
kuvataiteessa maisemamaalauksen imperialistista historiaa on purettu aktiivisesti
(ks. esim. Andermann & Blackmore & Dayron 2018). Linsimaisen maisemamaa-
lauksen perinne ja kliseet olivat esilld Ars Fennica 2019 -nayttelyssd, jossa Ala-Mau-
nuksen metsd-aukiota esittiva The History and Utopia of Landscape Painting
(2018-2019, 270 x 1400 cm) oli mukana yhtend palkintoehdokkaista ja valittiin

M3 Ks. esim. Melbye (2010: 48, 55) Hudsonjoen koulukunnan maisemien allegorisuuden

vaikutuksesta elokuvaan ja valokuvaukseen.

Kotkavirran ja Sirosen (1989: 28-29) mukaan ”[p]ostmoderni voi siis merkitd uutta
tietoisuutta modernista, *toista modernia™ seka uudenlaista suhtautumista menneeseen
ja tulevaan.
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yleison suosikiksi. My®6s islantilainen Ragnar Kjartansson kasitteli kilpailun voitta-
jateoksessaan, videoteoksessa The Boat (2015) eurooppalaisen maisemamaalauksen
kliseitd sekd maata haltuun ottavaa perspektiivia.?*®

Kitschinen luontokuva kytkeytyy Ala-Maunuksen maalauksissa 2000-luvun glo-
baalin uusliberalismin?¥ todellisuuteen. Néin taiteilijan kuvaama oman ajan maa-
ilmanmaisema problematisoi ihmisen ympéristosuhteen. Nykyinen apokatopinen
ilmastonmuutoskeskustelu on peilattavissa hanen maalauksiinsa. Ilmastonldmpene-
minen, jddvuorten ja vuortenhuippujen jadtikdiden sulaminen ovat satelliittiperspek-
tiivin lisaksi ymparistokriittisid tasoja Ala-Maunuksen vuorimaisemissa. 2010-luvulla
ilmastonmuutoskeskusteluja symboloi internetissi levidvd mediakuvasto sulavista
jaatikoista, jadvuorista ja sinne kulkeutuneista muovi- ja kemikaalijatteista.

3.13 Maali-illuusio luonnosta

Ala-Maunuksen maalauksissa korostuu usein vaikutelma horisontaalisesti levidvasta
maisemasta. Kuvallinen illuusio syntyy tunteesta, ettd maisema jatkuu horisontissa
adrettomiin. Téllaista tilallisesti laajenevaa efektid havainnollistavat vuorimaalaus-
ten, kuten Hinterlandin ja Nightclubbing in Never-Never Landin, lisiksi The History
and Utopia of Landscape Painting (2018-2019) ja Vaara-Suomi (2017, 150 x 170 cm).
Jalkimmaiset 2010-luvun maalaukset kuvaavat suomalaisia maisemia kuten suota tai
etdisid kukkuloita. The History and Utopia of Landscape Painting esittda eteldisessd,
Lorrainin maalausten kaltaisessa valossa kylpevdd ramettd ja Vaara-Suomi (2017)
vaaramaiseman juurikkoista ja kelopuista rametta.

Vaara-Suomi (2017) on pastissi ns. kultakauden maalari Eero Jarnefeltin (1863-
1937) maalauksesta Kaski (Raatajat rahanalaiset, 1893). Jarnefelt tuli tunnetuksi
kansallisromanttisista Kolin maisemistaan, kuten Syysmaisema Pielisjirveltd (1899,
Kansallisgalleria). Ala-Maunuksen Vaara-Suomi (2017) on Ateneumin taidemuse-
ossa Suomen itsendisyyttd juhlistaneena Suomil00-juhlavuotena esilld ollut tilaus-
tyo (Ateneum 25.4.2017, www-sivu). Maalaus esittdd uuden tulkinnan Jarnefeltin
kuvaamasta ihmisvoimin poltetusta vaaramaisemasta kasvillisuuden valtaamana.
Vaara-Suomessa sama Jarnefeltin maalaama paikka on kuvattu vuonna 2893, aikana,

245 Baselin Tinguely-museon johtaja Roland Wetzelin valitsi The Boat -teoksen kilpai-

lun voittajaksi (Parkkinen, 21.8.2019, Yle Uutiset). Ks. esim. Ars Fennica www-sivu.
Myos Aboa Vetus & Ars Nova -museon Turku Biennaali Idylli 2013 -nayttelyssa yleiso
aanesti Ala-Maunuksen biennaalitaiteilijoiden joukosta omaksi suosikikseen teoksilla
Nightclubbing in Never-Never Land, No Man's Land ja Paradise Ever After (Turku Bien-
naali 2013, www-sivu). Pohjoismaista idyllid tutkiva biennaali nahtiin Ars Novassa,
9.5.-1.9.2013 (ks. Lehtonen 2013).

Politiikantutkija Andrew Vincent (2009: 337) maidrittelee uusliberalismin ideologiana,
joka pyrkii kdyttimadn “sadnnostelemitontd vapaan kaupan kapitalistista jarjestystd
perustana tehokkaalle resurssien jakamiselle/kdytossé olevien resurssien kohdentami-
selle eri tarkoituksiin” Ks. my6s Kauppinen 2012.
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st

\;a 1. Petri Ala-Maunus, ra-Suo, 2017, 6ljy kankaalle, 150 x 170 cm. Yksityiskokoelma.
Kuva: Kansallisgalleria / Hannu Pakarinen.

jolloin ihmisté ei endd ole maapallolla. Menneisyydessd poltettu maa on kasvanut
tayteen kasvillisuutta. Viittaamalla romantiikan maisemalle tyypilliseen kuvastoon
kaskeamistyon raadollisuudesta Ala-Maunus varioi suomalaista kulttuurimaisemaa
apokalyptisen globaalin ilmastonmuutosnarratiivin kontekstissa. Maalaus on emo-
tionaalinen vastaus metsian ekosysteemin rooliin ihmisen kulttuurissa. Teos niveltyy
osaksi kulttuurista narratiivia metsien kaskeamisesta ja tyon tuloksena syntyvasta
viljavasta laidunmaasta (Hiedanpad & Lovén 2021: 192-217).

Jarnefeltin Kaskessa koyhét suomalaiset polttavat metsad saadakseen viljeltyd
ravintonsa. Téllainen vdhédosaisten kuvaus oli tyypillinen aihe pittoreskille ja roman-
tiilkan ajan maalaukselle, mutta Jarnefeltin maalauksessa se kytkeytyy naturalismin
purevaan yhteiskuntakritiikkiin. Ala-Maunuksen uudelleentulkinta tuo analogisena
assosiaationa esille luonnonsuojelun ja ihmisten markkinataloudessa kdyman selviy-
tymiskamppailun vilisen konfliktin. Utooppinen moodi rakentuu Vaara-Suomessa
koskemattoman, ihmistd vikevammén, luonnon idean varaan. Maalauksen dys-
tooppis-utooppinen motiivi kuvaa luonnon valtaaman maailman maisemassa, joka
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oli aikaisemmin ihmisen kaskeama. Utooppinen vaara toimii tdmén fantasiakuvan
kaksimerkityksisend nakoalapaikkana. Maalattu maisema siirtyy pohjoismaisesta
kontekstista fantasian tasolle.

Ala-Maunuksen utopia luonnosta on sivilisaation dystopia. Maalaus esittdd paon
fantasiaan dystooppisesta luonnonvarojen ylikulutuksen hallitsemasta maailman-
tilasta. Tulkitsen Vaara-Suomen postmodernina tieteiskirjallisuuden dystopioiden
pastissina, joka korostuu nimen toisessa merkityksessd. Teos lahenee eko-esteetikko
Malcolm Milesin (2014: 71) tulkintaa Richard Jeffrien romaanin After London (1885)
apokatopisesta visiosta. Kertomuksessa Lontoo muuttuu kolmenkymmenen vuoden
aikana vihreédksi Eedeniksi. Evoluution lakien mukaan paikan valtaavat vahvimmat
kasvit ja puut. Kertomus on vastareaktio tuon aikakauden urbanisaatiolle ja Lontoon
vahivaraisille siitd seuranneelle kirsimykselle (Miles 2014: 71).

Ala-Maunuksen Natures Invasion (2012) kuvaa Vaara-Suomen (2017) tavoin
luonnon valtaamaa maailmaa. Teos tuo esiin luonnon kaksinaisen roolin ihmiselle:
yhtdaltd luonnon kanssa kdyddan luovaa vuorovaikutusta ja toisaalta luonnon olo-
tilaa muokataan ihmisen toimesta. Tulkitsen Nature’s Invasion -maalausta Blochin
apokalyptisen nidkemyksen ja luonto-kasitteen®*”
- ja laajemminkin Ala-Maunuksen vuoristomaalausten - kuvaaman luonnon ja
maiseman kytkoksissd Blochin luontokdsitteeseen sekd marksilaiseen katsantokan-
taan luonnosta (vrt. Schmidt 2014). Nden taiman kytkoksen erityisesti maalijaljen
ei-esittdvind valumina pikkutarkasti kuvatun pittoreskin vuoristomaiseman paalla.
Teoksessa luonnottoman vihredn savyiset ja myrkyllisen oloiset maalildikt levidvit
kuvauksellisen vuoristomaiseman paille. Tulkitsen niiden merkitsevdin ihmiskes-
keistd luonnon katsomista maisemana ("landscape is a way of seeing’, Cosgrove
1998: 1). Ala-Maunuksen ldhestymistapa maisemamaalaukseen on postmodernin

avulla. Ymmarran maalauksen

katsantokannan mukainen siind miten se uudelleen muotoilee ldnsimaisen maalaus-
taiteen kasityksen tavasta ndhda ja esineellistdd luontoa maisemana (Cosgrove 1998).

Ala-Maunuksen mukaan maalildikkdefektin ensisijainen tarkoitus on tosin
tehdd kuvasta visuaalisesti kiinnostava (PAM 2013). Valumajéljet luovat kontrastin
pikkutarkasti kuvatulle pittoreskille vuoristomaisemalle leviamalla sen paille. Tulkit-
sen maalivalumien kuitenkin osoittavan télla tavalla pittoreskin vuoristomaiseman

247 Ks. aatehistorioitsija Hans Jorgen Thomsenin (1985: 42-58) tulkinta Blochin luonto-

kategorioista. Thomsen (1985: 56) kuvailee: "Bloch ei halua vain ihmisten tanssivan.
Myos luonto liikkuu. Ja jos samaa kommunistista melodiaa soitetaan sekd luonnolle
ettd ihmisille, ne voivat svengata yhdessa” Natura naturans merkitsee Blochille "luo-
va[a] luonto[a]” ja on yhteydessi utopian kasitteeseen (Thomsen 1985: 54, 56). Blochin
kasittelemd materialismiprobleema (das Materialismusproblem) liittyy my6s luonnon
ja utopian sekd luonnon ja vapautuksen suhteeseen (Thomsen 1985: 50). Bloch pohtii
luontosuhdetta sekd teknologian ja ihmisen suhdetta, jossa luonto on alistettu mekanii-
kan laille, kuten "porvarillisessa konemaailmssa”, ja esimerkiksi tietokniikka jdd hdnen
luonnonfilosofiansa ulkopuolelle (Thomsen 1985: 51, 53).
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Kuva 72. Petri Ala-Maunus, Nature’s Invasion, 2012, 6ljy ja akryyli kankaalle,
50 x 41 cm. Yksityiskokoelma. Kuva: Petri Ala-Maunus.

luonnottoman illuusiomaisen luonteen ja utooppisuuden. Maaliaineen kemiallinen
reaktio maalauksen pinnalla toimii luonnollisena agenttina, joka hairikoi maalauk-
sen muuten huoliteltua maisemakuvaa ja sen esteettistd kiiltoa. Néakyvit, itseensd
viittaavat maalijiljet esitystavaltaan realististen maisemien pailld keskustelevat pit-
toreskin illuusion maalauksellisesta rakentumisesta ja keskeisesta roolista maisema-
maalauksen historiassa. Maalaus kyseenalaistaa ylevén, pittoreskin ja romantiikan
maisemaobjektille tyypillisen suunnattoman vuoristonikymin ja osoittaa sen olevan
maalin avulla rakennettu illuusio.
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3.14 Yhteenveto

Tunnistan, ettd on ongelmallista liittdd romantiikan taiteen &drettomén ajatus
Ala-Maunuksen maalauksiin. Taidehistorioitsija Altti Kuusamon mukaan Rosen-
blumin (1988) luenta abstraktin ekspressionistien maalauksista osana romantiikan
maisemataiteen ylevdn jatkumoa on liian yleistdvd. Romantiikan taiteen trooppi
luonnosta dérettomand ei valttimattd pade abstraktien ekspressionistien maalausten
tulkinnassa. (Kuusamo 1987: 47-48.) Hanna Johanssonin (2015, néyttelytiedote)
tavoin liitdn kuitenkin Ala-Maunuksen maalaukset romantiikan ajan maisemamaa-
lauksen jatkumoon ja taidehistorioitsija Robert Rosenblumin (1961) méaarittelemédan
abstraktiin ylevdan. “Abstrakti ylevd” ilmenee esimerkiksi kosmisena visiona maail-
man alkuperisté abstraktien ekspressionistien Jackson Pollockin tai Barnett Newma-
nin maalausten véripinnoissa, valoissa ja tasoissa.?*8

Néden tyot postmodernina ylevdnd. Nykyisessd globaalissa tilanteessa post-
moderni ylevd on Shawn (2006: 3-4) mukaan aikaisemman transsendenssin eli
jonkin havaitsemattoman tasolle siirtymisen sijasta kytkeytynyt ajatukseen ldsna-
olosta. Esimerkkinad tdstd toimii Newmanin maalaus Ornament 1 (1948) ja hinen
ajatuksensa ylevastd "nyt” eli maalaus- ja katsomishetkelld toteutuvana esteettisend
tilana, kuten Rosenblum (1961) huomioi. Postmoderni ylevi keskittyy nykyhetkeen
sellaisena kuin se edessimme nayttaytyy. Johansson (2015) katsoo, ettd Ala-Maunuk-
sen maisemat yhdistavat abstraktin maalipinnan ja romantiikan idean turmelematto-
masta ja ihmisen koskemattomissa olevasta luonnosta. Ala-Maunuksen maalaukset
leikittelevat talla korkeuden illuusion ajatuksella. Kuitenkin ne korostavat post-
modernisti maalipintaansa tehden selviksi, ettd ne ovat katsojalle tassd ja nyt tarjolla
oleva maalaustapahtuma.

Kuten taidehistorioitsija Bo Nilsson toteaa, kisitys romantiikan ajan metafyy-
sisestd maisemasta on hyvin epamadirdinen. Nilsson katsoo ylevin “metafyysisen
maiseman” (det metafysiska landskapet) lajin kehittyneen englantilaisesta romantii-
kan ajan maisemataiteesta, kuten John Constablen esiteollisen tuntuisista maaseu-
tumaalauksista. Han tarkentaaa metafyysisen maiseman tulkintaa ja toteaa, ettd sen
alkuperin voi jaljittad ideoihin ylevastd, kauniista ja pittoreskista. Se vastaa kaupun-
kilaisen kokemusta etdisestd luonnosta ja kuvastaa siten teollistumisen aiheuttamaa
luonnosta irtaantumista. (Nilsson 1987: 41.) 2#° Nilsson esittii Rosenblumin (1988)
tavoin, ettd modernin ekspressionismin varhaisvaiheessa toistuu tallainen metafyysi-
nen maisema, romantiikan taiteen maisemakuva, joka ilmaisee modernin "rajatonta
sisdistd persoonallisuutta” ("the boundless inner personality”) ja “taiteilijan minin

248 Rosenblum (1988: 218) nikee ty6t mahdollisena transsendentaalisen ja pyhéin
etsimisend, joka muodostaa jatkumon aina romantiikan ajan taiteesta moderniin
maalaustaiteeseen.

9 Burken (2005[1757]) ylevin kisite on Bo Nilssonin nikemyksessd metafyysinen.
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ylemmyyttd” ("the supremacy of the self”). Romantiikan ajan taiteilijoiden metafyy-
sisten maisemien ilmaisu on nakynyt esimerkiksi taiteilijan “realismin puutteena”
(Nilsson 1987: 42-43).20

Néden Rosenblumin tunnistaman romanttisten maisemakuva-aiheiden ylevin
jatkumon ja Nilssonin metafyysisen maiseman Ala-Maunuksen maalausten ikono-
grafiassa, esimerkiksi viittauksina paratiisikuvastoon ja Jehovan todistajien Vartio-
torni-lehtien kuvituksen ideaaliseen luontoon. Edellisissd ddrettoémén luonnon idea
on lasnd, mutta samalla kyseenalaistettu ironian ja kitschin keinoin. Rosenblumin
tutkimien abstraktin ekspressionismin maalausten tavoin Ala-Maunuksen teokset
eivat kuitenkaan vilitd Diisseldorfin koulukunnalle ominaista metafyysista sisdltod
vaan keskittyvit sisallollisesti maalijdljen muovaamiseen. Visuaalinen kuva viittaa
kuitenkin intertekstuaalisesti ylevadn maisemaikonografiaan ja siten Nilssonin maa-
rittdmaan metafyysiseen maisemaan.

Olen samaa mieltd Kuusamon ja Nilssonin kanssa siitd, ettd ylevaan kytkeytyva
ajatus adrettomastd on epamidrdinen. En kykene ddrettomén ideaa tdmén tyon
mitoissa tarkemmin analysoimaan, vaan olen tukeutunut tulkinnassani jo olemassa
olevaan tutkimukseen romantiikan ajan maisemataiteen darettomasta. Katson ylevin
ja ddrettomdn kasitteiden olevan kuitenkin keskeisid Ala-Maunuksen vuoristomaala-
usten tarkastelulle. Tavoitteeni on ollut tassa luvussa avata lukijalle Blochin ajattelun
kytkeytymistd romantiikan ajan maisemataiteen yleviin kuvatyyppeihin: etdisiin
vuoriin, sadefekteihin ja taivaan valoon. Olen toisin sanoen lukenut Ala-Maunuksen
maalauksissa ilmenevdd Blochin utooppisten kielikuvien visuaalisuutta dialogissa
romantiikan ajan maisemahistorian kanssa. Olen tulkinnut Blochin kielikuvien
avulla Ala-Maunuksen maalauksia, jotka kuvaavat kaupunkilaisen unelmia luon-
nosta Arkadian kirjoittaneen Vergiliuksen tavoin.

Maisemataiteen historian esimerkeilld olen pyrkinyt osoittamaan, kuinka
Ala-Maunus tulkitsee uudelleen ylevin ja sithen lukeutuvan dérettdmén ajatuksen
ikonografiaa, kuten vuoristoa, horisontaalista laajentumista ja valoa. Rosenblumia
mukaillen tulkitsen, ettd ylevan ajatus nakyy Ala-Maunuksen maalauksissa taide-
historiasta poimittuina ja edelleen muotoiltuina maiseman visuaalisina rakenteina.
Olen tarkastellut erityisesti taivaan ja etdisten vuoristojen sinista savyd, horisontaali-
suutta, usvaa, myrskyd, valoa sekd korkeaa vuorenhuippua. Olen kdynyt luvussa lapi
yksityiskohtaisemmin ylevdn ja ddrettomén merkityksia aikaisemmassa taidehistori-
allisessa tutkimuksessa, koska Ala-Maunus kuvaa maalauksissaan tillaisia ideaalisia
ympdrist6jd, kuten pyhéd vuorta ja Paratiisia. Hin muokkaa ndiden toposten kuva-
rakenteita ja luo siten oman versionsa utooppiseen ylevddn maisemaan sisaltyvasta

250 Abstraktissa ekspressionismissa taas ylevin idea hylkédi dédrettdman kisitteen. Nilsson

lainaa Barnett Newmannin toteamusta “The sublime is Now”-artikkelistaan ylevasta
“tilallisena ja ajallisena kategoriana’, joka tapahtuu nykyhetkessd. Kasite liittyy juuri
maalaamisen hetkeen ja luomiseen. Ks. Newman 1948.
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adrettdomdn ideasta: se on maalia kankaalla ja visuaalisesti vaikuttava maisemailluu-
sio. Kuva-analyysissani olen pyrkinyt ndyttdmaén lukijalle, kuinka Ala-Maunus on
tulkinnut uudelleen ylevan kuvatyypin utooppisia ja apokalyptisid piirteita.

Olen my®0s tarkastellut, mikd on Ala-Maunuksen vuoristomaisemien ikonografi-
nen merkitys suhteessa imperialismin aikana maalattujen Amerikkojen vuoristojen
paratiisikuvauksiin, kolonialismiin, pyhdn vuoren ideaan sekd jalkimmdisen kult-
tuuriseen rooliin 2000-luvulla. Olen pohtinut, mitd merkityksida 2010-luvun katsoja
voi liittdd Ala-Maunuksen vuoristokuviin. Ovatko ne 2000-luvun individualismia
parhaimmillaan ja kuitenkin samalla taidehistoriassa toistuvia esteettisid skeemoja,
jotka tuottavat mielihyvdd sekd kauneuden kokemuksia useammallekin ihmiselle?
Ala-Maunuksen julkisissa kilpailuissa esilld olleiden teosten yleisdsuosion perus-
teella ndin on ollut, joten kuvaukset eivit ole jadneet yksinomaan maalarin omiksi
utopioiksi.

181



4 Rannikko ja lakeus

4.1 Eksotiikka — Dystooppinen eskapismi

Eksoottista saarta kuvaava Anna Tuorin maalaus Icaria (2005, 130 x 130 cm) viit-
taa Etienne Cabet'n (1848) kirjaan Voyage en Icarie, joka on hahmotelma saarelle
perustetusta utooppisesta ideaaliyhteiskunnasta. Tdméan paratiisimaisen saaren mai-
semallisia tunnuspiirteitd ovat pittoreskit vuoret, joet, laaksot, ldhteet, auringon va-
lo, laaja horisontti, metsikot, kukat, hedelmit ja puutarhat. (Ks. esim. Sarapik 2003:
110, 122.)*! Saari on yksi utooppinen topos esimerkiksi Thomas Moren Utopiassa
(1516).2°2 Utooppisissa kertomuksissa, kuten Moren Utopiassa ja Cabetn Icariassa
luonto on kuvattu usein paratiisimaisena. Eksotiikan?** idea kuuluu myos keskeises-
ti utooppisten maisemien ja niihin liittyvdn kolonialismin historiaan ja nikyy para-
tiisin ja pastoraalin kuvauksissa.

Taidekriitikkojen Saara Hacklin (2011), Mika Hannula (2015), Timo Valjakka
(2015) ja Barbara O’Brien (2015) ndkemykset sekd Anna Tuorin haastatteluni (2014)
havainnollistavat, ettd Tuori tutkii maalauksissaan utooppisen maiseman ideaa.
Tuori ajattelee, ettd maalaaminen voidaan kytked eskapismiin tai utopiaan, koska
maalausprosessissa ja maalatessa on mahdollista luoda maalauksen pintaan paikka,
jota ei ole olemassa (AT 2014). Saara Hacklin tunnistaa Tuorin kisittelevan 2000-
luvun alun maalauksissaan utooppis-dystooppista eli sekd hyvaa ei-paikkaa ettd sen
pieleen mennyttd versiota kuvaavaa maisemaa:

Icaria (2005) teoksessa katsoja kohtaa kuultavan sinisen varimassan, veden, joka
hallitsee maalausta. Horisontissa nakyy vihred saari. Katsoja on matkalla kohti
saarta. Jossain saaren notkelmassa, kenties satamassa, ndyttda lichuvan punainen

251 Hunt (1992: 305) huomauttaa, ettd puutarhat ovat utooppisia ja lasnd jo Thomas Moren

Utopiassa (1516).

Sarapik (2003: 108) katsoo, ettd saari-motiivin toistaminen “pakopaikkana” on myos
osa taiteen eskapistista luonnetta.

Termi eksoottinen on peréisin kreikankielisestd sanasta eksotikos, joka tarkoittaa ulko-
maista tai vierasta ja viittaa jonkin asian tai ilmion vierasperdisyyteen, joka on samalla
kiehtovaa. Ekso tarkoittaa ulkoista tai ulkopuolista. Korpela 2001/2022, www-sivu.
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Kuva 73. Anna Tuori, Icaria, 2005, 6ljy kankaalle, 130 x 130 cm. Kansallisgalleria, Helsinki.
Kuva: Kansallisgalleria / Petri Virtanen.

lippu [- -] Maalauksen vihredna ja sinisend hohtava maailma nayttaytyy saa-
vuttamattomana. Paratiisimainen maisema on kaunis uni, lilan hyvai ollakseen
totta. Maalaukseen, aivan kuin utopiaankin, liittyy ajatus jostain paremmasta.
Tamd nakemys on houkutteleva, siitdkin huolimatta, ettd ajattelisimme sen
olevan saavuttamaton. Tuorin maalauksissa tapahtuu samanlainen kiepautus: On
siedettdva ristiriitaa saavuttamattoman tavoittelun ja epdonnistumisen valilla.
(Hacklin 2011.)

Icaria oli jatkoa saariaiheiselle sarjalle maisemamaalauksia. Niissd Tuori tarkaste-
lee mielikuvituksen ja maalimaterian keinoin utooppisten paikkojen idealismia. Saa-
ri-teeman Tuori liittdd suoraan utopioihin, mihin teosten nimetkin viittaavat, kuten
Rain in Bella Coola (2005, akryyli ja 6ljy kankaalle, 130 x 130 cm, yksityiskokoelma),
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Elisas true Dream (2004, 130 x 130 cm, yksityiskokoelma), Island (2003, 130 x 130
cm, yksityiskokoelma) ja Island (from the other side) (2004, 130 x 130 cm, yksityisko-
koelma). Pastellin sdvyisissd maalauksissa saari tai etdinen mantere siintdd ylhaalla
horisontissa ja etualaa kehystdvit muutamat puunoksat. Ty6t ovat unenomaisia
nékyja lapi kuultavan vesiston kohti etdistd rannikkoa.

Tuori kertoo pyrkineensd maalaamaan eksoottiset saarimaisemat “yli-ihaniksi”
tai lilan makeiksi’, niin ettd ne alkavat ndyttdd mahdottomilta ja utopioiden rajal-
lisuus, siten dystooppisuus, tulee esiin. Maalausten saariin on liitetty samalla pelon
tai menetyksen tunteita. Tuori ajattelee, ettd utopia ”[- -] pitdd sisillddn kamalan,
koska se on mahdoton [toteuttaa].” Icaria esimerkiksi kuvaa kaukaisen hyvén paikan
idealistisesti saavuttamattomissa. (AT 2014.)

Léhestyn Icariaa ja muita Tuorin saariaiheisia maalauksia utopioihin historial-
lisesti sisdltyvdn dystooppisen kolonisaation ndkokulmasta. Utooppisen maiseman
ideaan liittyy kapitalistinen maailmankuva ja meren takaa l6ydettyihin mantereihin
kohdistunut kolonialismi. Cosgroven (1998: xix, xxii-xxiii, 64) sanoin maiseman
ideaa kaytettiin Italian renessanssista ldhtien osana utooppista retoriikkaa maanomis-
tusta ja kolonisaatiota koskien seka filosofisissa, uskonnollisissa ja poliittisissa spe-
kulaatioissa. Tieteellinen perspektiivi, kuten teknologinen kehitys, vaikutti erityisesti
teollisen kapitalismin aikaisiin maiseman ideoihin ja niissd nakyvéan kolonialismiin
sekd utopia-ajatteluun.?>* Eurooppalaiset valloittivat uutta maailmaa perspektiivin,
kultaisen leikkauksen matemaattisen ideologian, maantieteellisen kartoituksen kehi-
tyksen ja arkkitehtonisten periaatteiden keinoin. Néitd menetelmid eurooppalaiset
maisemamaalarit kayttivit myos kuvatessaan mesenaateilleen riistettyja mantereita
utooppisena Arkadiana ja paratiisina. (Cosgrove 1998, passim, erit. 50, 69, 85-88,
122, 146-147, 150-155, 160-172, 231; Cosgrove 2008: 26, 109.)

Kolonialismin kritiikki on yksi viitekehys 2000-luvun saariaiheisissa maalauk-
sissa, mutta Tuoria kiinnostaa enemminkin ihmismielen toiminta utopia-ajattelussa
ja utopioiden kuvittelussa. Keskiossd ovat utopioiden ideoiden rakentuminen ja
ihmismielen tarve luoda eksoottisen saaren kuvia. Tuoria alkoi tdiden tekohetkelld
”[- -] kiinnostamaan eksoottinen saari ikddn kuin utopistisena tai utopiaan sidottuna
ajatuksena” Han pohtii, ettd ihmiset tarvitsevat mentaalisia mielikuvia paratiisista
selviytydkseen todellisuudessa. "Eskapismi liittyy psykologisessa mielessa kiinnos-
tukseen ihmismieleen.” (AT 2014).

Maantieteellisesti etdinen maisematila edustaa utooppista eskapismia. Teok-
sissaan Tuori tarkastelee kulunutta mielikuvaa eksoottisesta saaresta, kuten saari,
jossa on palmupuu. Ty6t ovat vastaus 2000-luvulla esitettyyn kritiikkiin paratiisi-
saarten kuvaamisesta ja puuttuvasta realismista huomioida niihin liittyvid todellisia
ongelmia: etteivdt ne oikeastaan ole paratiisisaaria laisinkaan. Maalaukset syntyivat

254 Maiseman ja utopian suhteesta ks. myos Mitchell 1994: 7; Garforth 2006: 5-26.
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vastareaktiona teoksille, "joissa kritisoitiin [~ -] ldnsimaista tapaa esittdd kaukainen
saari eksoottisena paikkana ja paratiisimaisemana” Tuori halusi kuvata paratiisi-
saaren ideaa ilman “poliittista korrektiutta” Hanelle ”[- -] tuli tavallaan puolustus-
reaktio sithen. Ajatus on, [ettd] eksoottinen saari edustaa ideaa jostakin. Se on osa
kollektiivista alitajuntaa pitden sisdllddn sen, ettei se ole totta. Toisin sanoen se ei esita
todellisuutta vaan kuvitelmaa paratiisimaisesta paikasta. Télloin olisi kummallista
ajatella, ettd on vddrin maalata paratiisisaarta. Olennaista on se, miten ja mitd silld
halutaan ilmaista [- -] (AT 2014.)%°>

Tuoria kiinnostaa utopian “idealismin valttdmattomyys ja sen toteutuksen tai
vadrintoteuttamisen tuhoisuus” (ibid.). Utopian aktualisoitumiseen liittyy kauhua,
koska ihanneyhteiskunnat ovat kaytinnossa olleet tuhoavia ja epdonnistuneita
utopioita eli dystopioita, mikd ndkyy ldnsimaisen kolonialismin historiassa. Tuori
tarkastelee maalauksissaan utooppisten kuvitelmien mahdottomuutta ja utooppisen
idealismin sekd eskapismin ja dystooppisen todellisuuden vélistd polariteettia.

Maalausten ja mielikuvituksen kyvyn luoda paikkoja ja menni paikkoihin, joita
ei ole olemassa, voi nahdad utooppisena. Katsoja voi siirtyd kuviteltuun paikkaan,
vaikkapa yksion seinilld olevaa maalausta katsoessaan. Utopia antaa tilaa maalauk-
selle tapahtua. Tuorin tavoite on mahdollistaa illuusio paikasta ja tilasta sekd nayttaa
maalaustapahtuma samanaikaisesti: ”Siind on se jélki jostain mikd on tehty. Niin
sithen on mahdollista luoda paikka eli illuusio jostain tilasta, jota ei ole. [- -] Jos
katsoja haluaa ajatella, ettd sielld on paikka, niin sielld on paikka” Thmismieli tar-
vitsee tdllaisia unelmia, utopioita ja jotakin mihin uskoa: "Se positiivinen asia on se
suunta’, jotta valttyisi kyynisyydelt tai ettd utopismi muuttuu eskapismiksi. ”Eli kai-
kessa on ristiriita lasna: maalauksessa kuvataan paikkaa, jota ei ole, mutta joka alkaa
olla, kun se on maalattu. Todellisuus alkaa heijastua siihen, kun ihmismieli paikkaa

255 Tuoria kiinnostaa ajatus utopiasta ja siihen liittyen ihmisten tarve kuvitella paikka,

joka olisi paratiisisaari: “Ajattelen, ettd ihmisen kyky kuvitella paikka, jota ei ole ole-
massa, on idealismin alku. Thmisen mieli kykenee luomaan paremman paikan, jota ei
kuitenkaan vield ole olemassa ja siten ihminen voi pyrkid kohti parempaa paikkaa (vrt.
yhteiskuntaa). Paratiisisaarella on henkinen funktio ihmisille, kun he haluavat ajatella,
ettd sellainen paikka voisi olla olemassa. Jostain syystd mentdessa lahemmaksi yritysté
toteuttaa todellisuudessa timd ideaali on luotu lahinni kauheita paikkoja: totalitaristisia
tai muuten riistoon perustuvia. Se mikd minua kiehtoi aiheessa, oli sen kaksinapaisuus.
Kaksinapaisuus on yhteiskunnallisella (aihe)tasolla idealismin ja kdytinnon vélinen
ristiriita. Sen rinnalla liitdn paratiisisaaren aiheen kaksinapaisuuden yksil6tasolla
eskapismin ja mielikuvituksen rajankayntiin: yksilo tarvitsee unelman ja kyvyn haa-
veilla sekd kuvitella itsensé toisaalle jaksaakseen myos vaikeuksia esimerkiksi arjessa.
Toisaalta juuri kyky kieltda todellisuus voi kddntya todellisuuspaoksi eli eskapismiksi
tai simulaatiossa elamiseksi. Talloin poliittisiin kysymyksiin tai epdoikeudenmukai-
suuteen ei tarvitsekaan reagoida, koska niille voi kddntdd selkdnsd. Probleemi on siin,
ettd ihmisen kyky kuvitella paikka, jota ei ole, tai itsensi toisaalle on sekd darimmdisen
positiivinen ja vélttamaton ettd pahimmillaan kauhea ja tuhoava taito” (AT 2014.)
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Kuva 74. Anna Tuori, Melancholy Ill, 2006, akryyli ja 6ljy kankaalle, 120 x 130 cm. Yksityisko-
koelma. Kuva: Galerie Anhava / Jussi Tiainen.

katsoessaan liittdd siihen asioita”?*® (AT 2014.) 2000-luvun alun maalauksissa ovat
kuvattuna merellinen ndkyma saarelle, pelto ja metsdaukio.

Tuori kertoo kuvaavansa usein sitd aluetta ”[- -] mitd ei pysty sanallistamaan. Se
on usein jokin ambivalentti tunne, kuten esimerkiksi sekd ihanuus ettd kamaluus.”
Téamad tunne on maalatessa “luottamuksen ldhde tai kohde” Hén ei halua kuvittaa

256 ”Jtsensd ajatteleminen toisaalle téstd hetkestd on ihmisen kyky ja selviytymiskeino. Kun
todellisuudentaju kadotetaan tai todellisuutta kielletddn voimakkaasti eli eskapismi
on voimakkaampi ominaisuus, siitd tulee kielteinen. [- -] Maalauksessa mielen kyky
luoda tila ilmenee siind, ettd maalauspinta on todellisuudessa kaksiulotteinen objekti.
Mutta kun maalauspohjalla on tietynlaisia sivellinvetoja, ihmisen mieli alkaa tuottaa
sithen kolmiulotteista tilaa eli paikkaa. T4td paikkaa ei fyysisesti ole, mutta se alkaa
olla olemassa paikkana katsojan/tekijan mielessd, kun se on maalattu. Todellisuus alkaa
heijastua sithen, kun ihmismieli maalauksen tilaa katsoessaan liitt4a sithen asioita” (AT
2014.)
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sanallistettua tunnetta vaan yrittdd hakea ambivalenssille tunteelle maalauksellisen
muodon. Hén toteaa: ”[- -] unheimlich-tyyppinen kisite [kammottava] on kiinnos-
tavaa [~ -] siind miten katsoja kokee maalauksen [esimerkiksi] ihanaksi tai pelot-
tavaksi” Tuori kokee ihanan ja kamalan tunteiden kytkeytyvén toisiinsa utopiassa.
Samalla asialla on molemmat puolet. (AT 2014). Luen néiden vastakkaisten tuntei-
den heijastavan utooppis-dystooppista moodia.

Tuori kertoo hakevansa tunnelmaa maalauksissaan. Hian kdyttdd samanlaista
metaforaa kuin Bloch kuvauksessaan huoneessa vallitsevasta tunnemoodista, joka on
aistittavissa sielld olevista ihmisistd. Bloch (1986: 103-107) puhuu huoneen tunnel-
masta ja vertaa sitd maalauksen moodiin. Tuori kertoo maalaustensa symboleiden,
kuten puun tai talon, vérittyvén tietyin tunnelatauksin. Toisin sanoen maalatessaan
hén kéayttad vdrejd ja valoa luodakseen teokseen tunnelman, kuten vaikkapa kodik-
kuuden tai pelon. (AT 2014.)

Unenomainen sininen sévy 10ytyy usein Tuorin pastellisista taivaista ja vesipin-
noista sekd maalausten yksivirisistd taustoista. Benschop (2017: 10) nidkee Tuorin
maalausten yhtend tyypillisend ominaisuutena laajat varipinnat. Katson pastellinsini-
sen ja auringonvalaiseman taivaan sekd niityn kuvastavan utooppista pastoraalimoo-
dia, esimerkiksi ylla mainituissa saarimaalauksissa ja teoksissa And Cloud That Took
The Form (2012/15, akryyli ja dljy levylle, 150 x 130 cm), It’s All Now You See (2014,
akryyli ja oljy levylle, 213 x 305 cm) seka Siilitie 5 N (2016, 6ljy levylle, 130 x 120
cm).?” My6s Melancholy IIT (2006, 120 x 130 cm) on kuin unelmoiva niky ikkunasta
pastellisen sumun ldpi vehredin pastoraaliseen saarekkeeseen, jonka taustalla etdisyy-
dessi juna kulkee ohi merkiten sivilisaatiota ja nopeaa liikettd lapi maiseman. Vari-
tilan hempeys ja valoisuus seki laajeneva horisontaalisuus kytkeytyvit tulkinnassani
utooppiseen virimoodiin ja maisematilaan. Benschop (2017: 9) yhdistda sen paratii-
silliseen luontoon. Maalauksissa saari ja metsd on kuvattu usein monokromaattisten
maalialueiden ymparéiméana. Taustan vdarimoodi rakentuu Tuorin moniulotteisissa
maisematiloissa ja -ikkunoissa osaksi utopian, mutta myds dystopian ikonografiaa.
Tuorin etdisten mantereiden kuvausten tavoin tanskalaisen John Karnerin maalauk-
siin siséltyy utooppista horisontaalisuutta seka sinisié taivaita.

4.2 Nostalginen Friisinmaan pastoraali

Luonto on sellainen olennainen perusolemus, joka on osa ihmisyyttd, ja sen
takia koen luonnon niin kiinnostavaksi. [- -] Jatkan luonnon kanssa tyosken-
telyd. Vaikka muut teemat saavat valilld etusijan, niin sanon jatkuvasti itselleni,

257 Osa teoksista oli esimerkiksi esilld vuonna 2017 Hard, Get Up -ndyttelyssa ja vuonna 2014

There Is No Place Like Home -nayttelyssa Galerie Anhavassa Helsingissd sekd vuonna 2012
Anna Tuori: Paintings -néyttelyssd Aboa Vetus ja Ars Nova -museossa Turussa.
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ettd suurimmasta osasta ihmisisté 16ytyy perustavanlaatuinen energia ja rakkaus
luontoon. Siksi luonto on minusta niin kiinnostava teema tutkittavaksi [- -].
Kuvittelen, ettd useimmat meistd ndhdessadn rannan, mika on yksi minun lem-
piaiheistani, kokevat luonnollista mielihyvéad ndhdessddn sen taas; [siihen liittyy]
spontaania iloa ja mielenkiintoinen prosessi, joka koskee ihmiskuntaa ja luontoa
[- -]. Se vaikuttaa olevan jotakin sellaista, mihin ihmiset voivat samaistua ja jota
he voivat hyodyntaa.

(John Korner teoksessa Christoffersen 2013: 111, suom. HR.)

Tama Kornerin toteamus korostaa luontoa inspiraation lahteeni taiteilijoille ja ihmi-
sille laajemmin seké ilmentdd Kernerin kiinnostusta pastoraalin kuvatyyppiin, johon
lukeutuu meri, kuten Bloch (1986: 917-919) toteaa. Kernerin pastoraalissa peltomai-
sema kohtaa Tanskan rannikon, kuten Friisinmaan tasangot ja marskimaan.

Toisin kuin Tuori, Kerner ei oman nikemyksensd mukaan kuvaa maisemissaan
fiktiivisid utopioita vaan sen sijaan nykyhetked ja yhteiskunnallista todellisuutta.
Ajattelen, ettd utooppinen eskapismi liittyy kuitenkin Kernerin vuosien 2013-2022
pastoraalimaisemiin. Luonto on niissd pakopaikka ihmisyyden ongelmista. Korner
on kiinnostunut siitd, kuinka rannikko ja ranta rauhoittavat ihmistd. Han sanoo juuri
tamén yleisinhimillisen kokemuksen takia maalaavansa rannikkoa. Han kuvailee
rannikkoa alati meren muokkaamana ja muuttuvaisena. Vesi on ihmistéd rauhoittava
elementti. Ranta on Kernerille prosessi, jonka olemusta luonto muovaa jatkuvasti.
Korner on kiinnostunut juuri tillaisista yleismaailmallisista luonnollisista elemen-
teisté osittain abstrakteissa maisemamaalauksissaan.>*

Korner vietti lapsuutensa Lolland-Falsterin pienelld saarella, jonka maisemia
hian on kuvannut tdissiaan, esimerkiksi vankilaan tekemissiin seinimaalauksessa
Panorama (2017, akryyli polykankaalle, 7 x 36 m, Valtion vankila, Nordfalster).
Panorama kuvaa nousevan auringon valossa saaristomaisemaa veneineen. Maa-
lauksellaan hin halusi luoda vangeille toivoa ja iloa. Kerner sanoo, etté taideteoksen
perustana hédnté kuitenkin kiinnostaa henkil6kohtaisen muiston kisittelyd enemméan
yleisempi taso. (Nipper 2017: 51.) Korner kokee rantojen ja rannikon olevan ihmi-
selle tarkeitd rentoutumispaikkoja. Rannikon rauhoittava vaikutus on hénelle yksi
syy jatkaa aiheen maalaamista. (JK 2018.)

Useissa Kornerin maalauksissa vuosilta 2013-2021 maaseutu tai rannikko ovat
keskiOssd. Pastoraalinen rannikko- ja tasankondkymad viittaa hdnen maailmaansa
Tanskassa ymparistéineen, kuten Friisinmaan maaseutuun ja marskimaan ruovikoi-
hin, esimerkiksi maalauksissa sarjoista Fallen Fruit from Frisland (2013), Apple Bombs
(2016), Life Attacks You (2016) ja Outdoor Struggling (2016). Etenkin sarjojen Fallen
Fruit from Frisland ja Outdoor Struggling maalaukset kuvaavat Tanskan rannikkoa,

28 John Kornerin haastattelu 29.5.2018 Helsinki. Haastattelija Hilja Roivainen. Viitoskir-
jatutkimuksen kokoelma. Viittaan haastatteluun lyhenteelld JK 2018.
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marskimaata ja Friisinmaata. Fallen Fruit from Frisland -ndyttelyssd (Victoria Miro,
Lontoo, 2013) esilla olleissa toissd viitataan Friisinmaan (Friesland, Fryslan tai
Frisland) rannikkoalueelle, joka ulottuu Alankomaista Saksaan ja Tanskan rajalle
ja on tunnettu kanavistaan sekd marskimaan ruovikoista. Kernerilla on sukulaisia
Friisinmaalla. (JK 2018.) Kernerin isoisdnisd on tyoskennellyt alueella laivanraken-
tajana (Coomer 2013). Fallen Fruit from Frisland -nayttelyn maalaukset kuvaavat
Friisinmaan aluetta, jonne rakennettiin kanavia 1920-30-luvuilla, jotta maaseutu
valttyisi tulvilta (ibid.). Maatiloja pystytettiin ihmisten tekemille kukkuloille. Tama
henkilokohtainen kokemus Friisinmaalta on osaltaan inspiroinut hdntd kuvaaman
kanavia, marskimaata, laakeita peltoja ja rannikkoa.

Tulkitsen Fallen Fruit from Frisland -sarjan teosten kuvaavan utooppista pasto-
raalia friisinmaalaisena maaseutuidyllind. Luen maalauksia nostalgisina kuvauksina
tastd Kornerille tutusta alueesta, mutta myos kriittisind pastoraaleina. Nimittdin nai-
hinkin maalauksiin Kerner on sijoittanut tuotannossaan keskeisid inhimillisid ongel-
mia symboloivia elementtejd. Katalogitekstin kirjoittanut Martin Coomer (2013)
tulkitsee, ettd Fallen Fruit from Frisland -nédyttelyn maalauksissa yleisinhimillinen
ihmiseldmén ongelmien taso on asetettu henkilokohtaista tasoa vasten. Ongelmia
symboloivat maalausten taustalla ndkyvit, Kernerin t6istd jo aiemmin tutut, solumai-
set ovaalimuodot ja kapselit. Ne nakyvit pillerimdisind keramiikkaesineind nayttelyn
installaatioissa. Coomer katsoo timén ovaalimuodon viittaavan luonnon koodiin ja
rakenteeseen, joka muistuttaa esimerkiksi “kelluvaa scifi-kaupunkia”. Han tulkitsee
Fallen Fruit from Frisland -nayttelyn maalauksia maaseutuidyllin kuvina, joita uhkaa
tulviva merivesi: maalaukset laittavat katsojan “pohtimaan omaa suhdettaan luon-
nollisen maiseman aina muuttuviin rytmeihin, virtauksiin ja vuorovesiin” (ibid.).

Néhdékseni tdma Friisinmaan maaseutuidylli viittaa hdilyvaan pastoraaliin, joka
on modernien, kapselinmuotoisten "ongelmien” taakseen jattima. Kerner kyseen-
alaistaa pastoraalin sisdllyttimalld maisemiin ongelmia symboloivia elementtejd,
kuten juuri kapselimuotoja taivaalle. Maalauksessa Rise of Eternity (2013, akryyli
kankaalle, 81 x 120 cm) vene symboloi kenties veneenrakentajan menneisyytta ja
historiaa, joka kohtaa modernin nykytodellisuuden taivaalle sijoitettujen kapse-
limuotojen muodossa. Frisland After Rain (2013, 180 x 240 cm) kuvaa puolestaan
pastoraalin kristallisensinisen taivaan ja merivedenparskeisen rannikon kanava-
maisemassa. Maalauksessa kirkkaansininen taivas ja meri valuvat osaksi maisemaa
melkein hukuttaen sen alleen. The Sky is Falling Down (2013, akryyli kankaalle, 150 x
120 cm) esittdad kanavamaiseman vaaleanpunaisen taivaan alla ja etdisyydessi siner-
tavin merellisen horisontin utooppisen positiivisesti. Vaaleanpunaisen virin valu-
minen taivaalta maisemaan luo kuvaan tason, joka viittaa maalin kayttdytymiseen
painovoimalain mukaisesti sekéd kuvan illuusioon. Morning of Frisland (2013, akryyli
kankaalle, 81 x 100 cm) kuvaa taas aamunsarastuksen horisontissa vasten tummaa
taivasta ja horisonttiin johtavan kanavan ikdan kuin symbolina pimeyden ja valon
kohtaamiselle. Life in Front of Fiction -maalauksessa (2012, akryyli kankaalle, 81 x
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Kuva 75. John Kgrner, Panorama, 2017, akryyll polykankaalle, 7 x 36 m. Statsfaengslet, Nord-
falster (Valtion vankila). Kuva: Torben Eskerod.

100 cm) taas modernit ongelmakapselit ja juokseva ihmishahmo ehdottavat fiktion ja
todellisuuden tormaystd. Laituri, meri ja horisontti rakentavat kuvatilan violetin tai-
vaan alle. Maalauksen ihmishahmo juoksee poispdin maisemasta ikdan kuin meren
valtaamalla pellolla, ongelmakapseleiden alla. Maaseutundkymén abstrahointi luo
unenomaisen tunnelman, jossa filosofiset reflektiot sekoittuvat henkilokohtaiseen
narratiiviin, kuten taidekriitikko Coomer (2013) tulkitsee. Friisinmaan lakeudet ja
rannikot on kuvattu mystisind paikkoina. Havaitsen, ettd Friisinmaan kuvaukset
esittavat alueen menneisyyden pastoraalina, joka kohtaa maalauksissa kapselin muo-
toiset modernin elimantavan ongelmat.

Maalausten taustalla ndkyy kiinnostus nykyisiin elimantapoihin, jotka kontras-
toituvat timan maalauksissa veteen pyyhkiytyvdn nostalgisen Friisinmaan idyllin
kanssa. Yhtend maalaustensa tausta-ajatuksena Kerner kuvaa nyky-yhteiskunnan
tilanteen, jossa ajatukset hyvistd elamdstd ovat muuttuneet. Kornerin mukaan
nykyihmiselld on vapaus péattad, miten hin haluaa eldd. Tama on hénesta kiinnos-
tava aihe tyOstettaviksi, ja hdn kiy siitd usein keskustelua itsensa kanssa. (Nipper
2017: 26.) Kerner uskoo, ettd tdmd vapaus on luonut psykologisia esteitd, joita
hén kisittelee maalauksissaan yhdenlaisina ongelmina: esimerkiksi sitd, miten voi
tietdd, ettd on tehnyt elamissddn oikeita valintoja. Kuka voi ohjata yksilod ja ottaa
auktoriteetin roolin hidnen elamdssdin, hian kysyy (Nipper 2017: 27). Ongelmana
on se, ettd meiddn on "aiempaa enemmaén madriteltdva omat sddntomme” elamalle.
Korner katsoo, ettd vallankumous tapahtuu nyky-yhteyskunnassa ihmisen ruumiissa
ja “yksilossd itsessddn”. Hanen mukaansa “ihmisen on voitettava omat rajoitteensa
eikd jarjestelmédn”. Kernerin mukaan onkin tarkedd harjoittaa kykya olla vuorovaiku-
tuksessa muiden ihmisten kanssa. (Ibid.) Ndma hanen kysymyksensd nykyihmisen
elamdntavoista nikyvit pastoraalien estetiikassa ja erddnlaisena toivon téyteisend
suhtautumisena eldméén, jota maisema symboloi.

Coomerin (2013) sanoin Fallen Fruit from Frisland -nédyttelyn maalaukset ovat
ldhes hallusinatorisia ("almost hallucinatory”) ja niissa kohtaavat henkilokohtainen
ja filosofinen taso. Han tulkitsee, ettd maalauksissa “romanttinen idea ylevastd kohtaa
nykymaalaustaiteen muodon” Maalauksissa tormédavat hanen mukaansa mennyt ja
tuleva seka tuttu ja tuntematon. Tyot kuvaavat seka todellisia ettd metafyysisia motii-
veja. Tuttuina maisemasymboleina hdn mainitsee omenapuun tai vuosisatoja vanhan
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Kuva 76. John Kgrner, Morning of Frisland, 2013, akryyli kankaalle, 81 x 100 cm. Kuva: Anders
Sune Berg.

kanavamaiseman ja pellon. Ne kohtaavat tuntemattoman abstraktin ongelman maa-
lauksissa taivaalla ilmenevind kapselimuotoina. Toissa ndkyy taiteilijan kiinnostus
siihen, miten muuttaa kokemus taiteeksi. Kirjoittaja kysyy, voivatko nima Kernerin
maalaukset tuoda katsojalle toivoa. Kerner on omistanut ne kaikille "ihmisille, joilla
on ongelmia toimia eldméssadn”. (Coomer 2013.) Néin téiden ilmentdmat tietoa ja
uskoa kasittelevdt teemat puhuvat nykyhetkestimme.

Esimerkkina tdstd nden Fallen Fruit from Frisland -sarjan tOistd erityisesti teoksen
Eternity (2013, akryyli kankaalle, 81 x 120 cm). Luen sen ohikiitavan hetken kuvauk-
sena, koska maalauksen etualalla on kuvattu autonikkunasta nihtévin vauhtiviivan
omainen leved siveltimenveto. Taka-alalla on kanavamaisema ja maaseudun ympa-
roima talo kirkkaan oranssin- ja pinkinvdrisen taivaan alla. Kerner ei ole nihnyt
maalauksessa olevaa taloa, vaan kuva-aihe perustuu loydettyyn valokuvaan. Maalaus
kuitenkin kuvaa ohikiitavdn hetken havainnoimisen kokemusta. Teos on ikddn kuin
tallainen hetki, jota ei pysty tavoittamaan, kuten taiteilija kertoo tyostdan. Han viittaa
haasteeseen poimia havainnoista ja silmén verkkokalvon vilitykselld aivoissa synty-
vistd kuvista aihioita maalauksille, kun kaikkea nakemadinsa ei voi tavoittaa. Elama
tarjoaa paljon téllaisia ohitse menevid nakymid, joita silmi ei pysty rekister6imaan.

191



Hilja Roivainen

Kuva 77. John Karner, Eternity, 2013, akryyli kankaalle, 81 x 120 cm. Kuva: Anders Sune Berg.

(JK 2018.) Maalauksen kirkkaus muistuttaa paratiisikuvaston savyja (ks. esim.
Nirhi 2009). Adrimmilleen liioiteltu virien kirkkaus on melkein psykedeelistd ja
luo kuvaan kontrastin historiallisen kanavamaisema-aiheen kanssa. Tulkitsen, ettd
Eternity-maalauksessa néakyy siten nostalgisen menneisyyden ja nykyhetken kohtaa-
minen pyrkimyksena tallentaa mennyt hetki pysyviksi nykyisyydeksi kuvan tasolla.

Nostalgisten tuntemusten myo6td Kerner kuvaa ndin maailmaa Tanskan Friisin-
maalla paratiisimaisena. Fallen Fruit from Frisland -nayttelyn maisemissa olevat
omenapuut voi nidhdé viittauksina Eedeniin, kuten Coomer (2013) tulkitsee. Maa-
lauksista 10ytyy viittaus Paratiisin hedelmapuuhun ja sen kiellettyyn hedelmién, joka
on John Miltonin Kadotettu Paratiisi -teoksesta (Paradise Lost, 1667) lahtien tulkittu
usein omenaksi (Appelbaum 2002: 224). Vaikka Kernerin itsensd mukaan teossarja ja
maalatut omenat eivit liity paratiisin ideaan (JK 2018), piddn paratiisi-ikonografiaa
keskeisend intertekstind ndissd maalauksissa.

Kornerille omenapuumotiivi Fallen Fruit from Frisland -nayttelyssa Lontoossa
esilld olleissa maalauksissa liittyy hdnen kiinnostukseensa putoavaan omenaan
liikkuvana objektina. Se kytkeytyy taiteilijan tuotannolle ominaiseen ongelmien
kuvaukseen ja ihmisyyden kokemuksen pohdintaan. Hanestd omenan kuvaaminen
liilkkeessda on dramaattista, koska kauneus 7sisdltdd aina draamaa” (Nipper 2017:
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21). Kerner katsoo, ettd vaara ja kauneus sisaltavit molemmat mahtavia voimia).?’
Luen tdmén ajatuksen havainnollistavan symbolitasolla tapahtuvaa poeettista ongel-
mankisittelyd, johon liittyy ylevd moodi. Maalauksessa Fallen Fruit (2013, akryyli
kankaalle, 51 x 120 cm) maaseutundkymad tarjoaa katsojalle idyllisen kuvauksen
omenapuiden ympardimastd talosta ja putoavista omenista. Ideaalinen pastoraali-
luonto Friisinmaalta ja putoavan omenan problematiikka luovat draamaa: vetinen
pelto- ja kanavamaisema nayttdd liukenevan ympardivaan mereen samalla kun kaksi
omenaa leijuu ilmassa.

Coomerin (2013) sanoin Kegrner kuvaa nimettavissa olevia melkein “kliseisia”
objekteja, kuten puu ja kanava, mutta silti maalauksissa on tilaa monitulkintaisuu-
delle. Korner luo tulkinnallista vdljyytta maalauksiinsa, Coomerin mukaan ldhes hal-
lusinaationomaisin keinoin, ja sekoittaa keskenddn henkilokohtaisen ja filosofisen.
Tulkitsen niin ikddn Kernerin laakeita maisemia luontokuvauksiksi, joissa maisema
luo oman fantastisen tasonsa esteettiselle luonnon ihmettelylle.

Kornerin koko maalaustuotannossa asettuvat usein vastakkain erilaiset tyylit, ja
siind yhdistyvit abstraktit, figuratiiviset tai mielikuvitukselliset elementit (Themsen
2016: 24). Kernerille maisema toimii padasiassa maalauksen virittdjand ja tunnelman
luojana (JK 2018). Ajattelen, ettd hanen tapansa kayttad akryylivérid juoksevana, jopa
akvarellimaisesti korostaa maiseman viripintojen roolia tunnelman merkitsijana.
Korner haluaa kuvaamiensa objektien olevan abstrakteja kuvitelmia konkreettisista
asioista kuten kivestd tai kukkulasta. Taidekriitikko Maria Kjaer Themsenin (2016:
9) mukaan maisema, luonnolliset elementit ja eldimet esittdvat maalauksissa usein
arkaaista todellisuutta. Tama utooppinen arkaainen maisema kontrastoituu dystoop-
pisella ihmisen maailmalla, jota symboloivat ongelmakapselit, staffaasihahmot seka
modernin arkkitehtuurin elementit, kuten tunnelit tai pilvenpiirtdjat maalaussarjassa
Life Attacks You (2016). Staffaasihahmot tai arkkitehtuuri yhdistyvit auringon valai-
seman pastoraalimaiseman moodiin ja hajottavat maalausten harmoniaa.

Utooppisen pastoraalin maisemaikonografiaa, jonka analyysiin tdssd luvussa
keskityn, ovat Kernerin maalauksissa horisontaalinen avara peltomaisema, tasanko
ja rannikko. Lisdksi analysoin horisontaalisen maisemaformaatin rakentamaa tilan
tuntua, jonka esimerkiksi taidehistorioitsija Ernst Gombrich (1966: 114) mai-
nitsee yhdeksi maisemamaalauksen historian ensimmdisistd tunnistetuista lajia

29 ”Danger and beauty both contain great powers. I consider drama mixed with beauty to

be the ultimate statement.” (Nipper 2017: 23.)
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luonnehtivista piirteistd.? Osaksi avaran pastoraalin ikonografiaa luen myos vari-
moodiksi médrittelemdni auringon véarjadman sinisen tai keltaisen taivaan. Se on
keskeinen abstrakti elementti Kornerin maalauksissa.

4.3 Maiseman imperialistinen alkupera ja
yhteiskuntakritiikKi

Paneudun seuraavaksi sithen, miten utooppisen pastoraalin ikonografia toistuu ja
uusiutuu Kernerin maaseutu- ja merimaisemissa. Tarkastelen ensiksi maiseman
idean kytkoksid imperialismiin sekd klassisten pastoraalimaisemien historiaan ja
uuspastoraaliin. Havainnollistan, mitd Blochin (1986) utooppiset pastoraalin ja hori-
sontin kasitteet tarjoavat Kernerin maaseutu- ja merimaisemien tarkasteluun. Tutkin
lopuksi, miten taiteilijan maisemat ilmentévit klassista pastoraalia toimien kuitenkin
kriittisend uuspastoraalina pdivdankohtaisen yhteiskuntakritiikin vélineend. Pasto-
raali ilmenee maalauksissa muun muassa staffaasihahmoina, jotka eivit ole tietoisia
katsojasta, sekd kaupungin ja maaseudun kontrastina.

Maisema on ilmaisun muotona ja mediumina toiminut historiassa yhtena yhteis-
kuntakritiikin muotona. Kernerin, kuten muidenkin viéitoskirjassa kisittelemieni
nykymaalareiden, teoksissaan esittimit kriittiset katsantokannat maisemamaalauk-
sen traditioon osoittavat lajin pimedn menneisyyden (ks. esim. Barrell 1980). Kor-
nerin maalauksissaan globaaliin markkinatalouteen kohdistama kritiikki hyodyntaa
maiseman horisontaalista tilan kuvausta ja pastoraali-idyllin kuvastoa.

Maiseman idean alkupera on, kuten ihmismaantieteilija Denis E. Cosgrove (2008:
8, 109, 269) ja taidehistorioitsija W.J.T. Mitchell (1994: 5, 7) viittdvit, lansimaisessa
imperialismissa ja nationalismissa. Marksilaisista kriitikoista Ernst Bloch, Raymond
Williams ja Denis Cosgrove katsovat, ettd luonnon kasite on laajalti porvarillisten
tai yldluokkaisten kapitalistien lansimaissa luoma. Téssd hengessd Cosgrove (1998:
170-172) tulkitsee 1800-luvun kolonialististen Pohjois-Amerikan luontokuvausten
esittavan luonnon sekd koskemattomana ja viljelyd vaativana ettd etdisyydestd néh-
tynd utopiana. Ksitin téllaisina kuvauksina Hudsonjoen koulukunnan maalareiden
tyot. Cosgroven mukaan ndihin kuvauksiin vaikutti tuolloinen tilanne Euroopassa,
jossa maa oli kallista ja sen pinta-ala riittdmaton, jolloin Amerikan laajat maa-alueet
tarjoutuivat hyodynnettdvéni tilana eurooppalaisille. Amerikan luonnon tarjoamat

260 Muun muassa avara maa, nikyma korkeille vuorille/kukkuloille tai korkealta vuorelta/

kukkulalta, vihreys, kasvillisuus ja kivet ovat toistuvasti tunnistettuja elementteja var-
haisissa kuvauksissa maisemamaalauksesta, kuten Albertin Kymmenen kirjaa arkkiteh-
tuurista -teoksessa (1450). Ne toistuvat myds Leonardo da Vincin esteettisissa teorioissa
Paragone-kirjoituksessa 1400-luvulta (Gombrich 1966: 111-112), Augustuksen aikaisen
seinimaalari Studiuksen, antiikin roomalaisen Plinius vanhemman seka renessanssi-
ajan Paolo Giovion kirjoituksissa maisemamaalauksesta (Gombrich 1966: 114).
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mahdollisuudet loivat Cosgroven (1998: 171) sanoin perustan eurooppalaisten kolo-
nialistien utooppisille hankkeille.

Mitchell (1994: 5, 7) toteaa maiseman eurooppalaisen imperialismin konteks-
tiin assosioituvaksi “historialliseksi muodostumaksi” viitaten kirjallisuustieteilija
Philip Fisherin tapaan “katsoa ideaalisiin olosuhteisiin juurtuneita kovia faktoja, kun
tutkitaan modernia maisemamaalauksen lajia, joka kehittyi 1600-luvulla ja jatkui
1900-luvun alkuun”. Esimerkkina tastda Mitchell (1994: 10) mainitsee hollantilaiset
maisemamaalaukset 1600-luvun puolivilistd, jotka kuvaavat sekd nationalistisesti
kotimaan laakeita nakymii ettd sen horisontissa siintdvid kaukomaita imperialistin
silmin ndhtyind. 1800-luvun eurooppalainen imperialismin aate mahdollisti maise-
mamaalauksen kukoistuksen samaan aikaan (Mitchell 1994: 10).

Maiseman kulttuuriset symboliset merkitykset nousevat kayttoyhteydestd ja
kontekstista. Maisemalajin moninaisten esitysmuotojen vuoksi Mitchell (1994:
13-14) katsoo sen olevan “fyysinen ja moniaistinen ilmaisuviline”. Moniulottei-
sena ilmaisuvilineend maisemalla merkityksellistetddn jo olemassa olevia kulttuu-
risia arvoja ja symboleja opittujen tyyppikategorioiden tai alalajien avulla, kuten
esimerkiksi pastoraalina. Tulkitsen Mitchellin ndkemyksen maiseman yleisista

» » »

alalajeista ("ideaalinen”, “herooinen’, "pastoraali”, “kaunis”, "ylevd” ja “pittoreski”)
vertautuvan Gombrichin (2002: 75-76) nakemykseen siitd, ettd maisemaa kuva-
taan jo omaksuttujen skeemojen eli kuvallisten mallien, merkkien tai konventioi-
den avulla.

4 GURE b R u} o ." g Pt Aon e Lt e e i, 2 g = T
Kuva 78. John Karner, Spot a Box of Tomatoes, 2020, akryyli kankaalle, 50 x 81 cm. Kuva:
Anders Sune Berg.
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Utooppinen ajattelu ndkyy maiseman ideassa. Kuten Cosgrove (1998: xxvii, 1)
osoittaa historiografisella menetelmélldén ja historiallisten tapausesimerkkien avul-
la, utopian kirjallisten ja kuvallisten esitysten historia sisédltaa lahtokohtaisesti “mai-
semallisen nakemisen” ("landcape way of seeing”) tavan. Se on siten yhteydessd uto-
pian myvyttiin ihanteellisesta maasta. Cosgrove (1998: 69) viittad edelleen, ettd mai-
seman idea ja utooppisten ideaalisten renessanssikaupunkien kehitys ovat yhteydessa
toisiinsa. Esimerkiksi perspektiivin ideaa kéytettiin kontrolloimaan ja jérjestimaan
sekd luonnollista ymparistod ettd ideaalista kapitalistista kaupunkia. Raymond Wil-
liams (2016: 1) puolestaan huomauttaa, ettd Englannin historian klassisista ajoista
ldhtien kirjallisuudessa on esitetty kaupungit oppimisen keskuksina. Maaseutua puo-
lestaan on kuvattu yksinkertaisen ja rauhallisen eliman pastoraalisena tilana. (Ibid.)
Utopiakirjallisuudessa, kuten Moren Utopiassa ja Etienne Cabetn Icariassa, yhdisty-
vit usein ndma kaksi klassisen utopiafiktion pddvarianttia, ideaalinen kaupunki se-
ka maaseutupastoraali.

Hahmottelen jatkossa, kuinka Kernerin laajat meri- ja mannernakymadt proble-
matisoivat Cosgroven ja Mitchellin utooppisen imperialistisen “maisemallisen
katseen” ("imperial history of the utopian 'landscape way of seeing”) ja pastoraalin.
Havaitsen, ettd Korner yhdistdd toissidn Mitchellin méarittelemid perusmaisema-
lajeja, kuten ylevéa, kaunista ja pastoraalia maisemaa niille tyypillisiin historiassa
hy6dynnettyihin véritunnelmiin, kuten taivaiden luomiin véripinta-aloihin, seka
nykymaailman tilanteisiin viittaaviin dystooppisiin ongelmaelementteihin. Sitd
ennen tarkastelen kuitenkin yksityiskohtaisemmin pastoraalin aatehistoriaa.

4.4 Pastoraalimaalaus luontotunteen kuvaajana

Bloch (1986: 919), Cosgrove (1998: 86, 158, 160, 231-245; 2008: 109) ja Williams
(2016) luokittelevat pastoraalin yhdeksi utooppiseksi maisematyypiksi tai -lajiksi.
Utooppista pastoraalia havainnollistavat Claude Lorrainin maalaukset (Cosgrove
1998: 157). Maalaustaiteen pastoraali kehittyi kirjallisuudesta. Williamsin tulkinnat
pastoraalikirjallisuuden alkuperdsté taustoittavat hyvin pastoraalilajin ja sille omi-
naisten moodien ja toposten kehitystd kuvallisessa esittamisessd. Lajityyppi, moodi
ja topos voidaan tdssd yhteydessda ymmartda myds rinnakkaistermeind, jotka merkit-
sevit tapaa ja tunnistettua tunnetilaa.

Pastoraalimaisemien keskeisid kirjallisia lahteita ovat Theokritoksen (300 eaa.)
Idylleji ja Vergiliuksen Paimenlauluja (Bucolica | Eclogae, 42-39 eaa.). Ne kuvaavat
paikkoja, joissa eletddn harmoniassa luonnon kanssa, kuten englantilaisen kirjalli-
suuden tutkija John Barrell (1980) toteaa. Pastoraalikirjallisuuden on katsottu saavan
alkunsa jo antiikin paimenlaulujen perinteeseen kuuluvissa maaseutuyhteisdjen
laulukilpailuissa. Kulta-ajan myytistd kehittyneen pastoraalin alkuperd on sijoitettu
ajalle 300 eaa. antiikin Kreikkaan, Theokritoksen Sisiliaan, Kreikan saarille ja Egyp-
tin Aleksandrian kirjalliseen keskukseen. (Williams 2016: 20.)
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Taidehistorioitsija Jodi Cranstonin (2019: 56) Paul Alpersilta lainaaman maéri-
telmdn mukaan pastoraali sisdltdd universaalin idean kulta-ajasta, ajanjaksosta, jol-
loin luonto tuotti hedelmaa ja ravintoa ilman ty6td. Pastoraalin esikuvana on pitkaan
toiminut kulta-ajan myytti, joka on periisin Hesiodoksen eeppisestd runoelmasta
Tyot ja pdivit (Erga kai hemerai, n. 700 eaa) ja sen viiden ajanjakson kuvauksesta.
Hesiodoksen kulta-aika oli myyttinen muisto tyontéyteiselld rauta-ajalla. Kulta-ajan
myytin maisema muuntui pastoraalikertomuksissa. (Williams 2016: 19-20, 24.)

Vergiliuksen Paimenlauluissa kuvaamasta maisemasta piirtyy ajoittain esiin
etdinen Arkadia, ja neljis eklogi eli laulu sisdltda utooppisen vision kulta-ajan tule-
misesta. Kultakauden ja Arkadian ajatus nakyy Paimenlaulujen myytissd maasta, jota
ei tarvitse viljelld. Kulta-ajan mukaisesti luonto tuottaa hedelmaa ilman ty6ta. Tama
profetian visio oli kontrastissa aikakauden todellisuuteen. Vergiliuksen Paimenlau-
lut kuvaavat maalaisen tyévuoden kiertoa sekd todellisia yhteiskunnallisia maalai-
selamdn olosuhteita, tosin osittain idealisoidumpina ja yksityiskohtaisemmin kuin
Theokritoksen Idyllit. (Williams 2016: 22, 24-25.)

Williamsin mukaan jannitteet kuuluvat pastoraaliin. Pastoraaliin siséltyy yhteis-
kunnan negatiivisten piirteiden kommentointi. Hesiodoksen, Theokritoksen ja
Vergiliuksen pastoraalien tyypillisimpid ominaisuuksia ovat vastakohdat, kuten kesa
ja talvi. Theokritoksen Idyllit luovat vaikutelman yksinkertaisesta yhteisosta, joka
elad keskelld kesén iloja ja hedelmallistd pastoraalia, mutta samalla tiedostaa talven,
karun maiseman ja onnettomuuksien olemassaolon. Vergiliuksen pastoraali puo-
lestaan kritisoi vallitsevia yhteiskuntaoloja. Esimerkiksi ensimmaéinen ja yhdeksds
eklogi kuvaavat pientilallisten maan menettimisen uhkaa ja sodan ldsndoloa. Ver-
gilius kirjoitti paimenlaulunsa maiden pakkolunastusten aikakautena, ja hénelld oli
pientilallisen poikana maansa menettdneen maanviljelijin ndkokulma. Vergiliuksen
elinaikana Italian maaseudun levottomuudet ravistelivat "runollisesti etdistd Arka-
diaa”. Pastoraalikertomuksissa korostuvat siten sodan sekd rauhallisen maaseutueld-
man vastakohdat. (Williams 2016: 21-26.)

Pastoraalille on keskeista ihmisen ja luonnon vuorovaikutuksen kuvaus. Marksi-
laiset teoreetikot Williams, John Barrell ja Cosgrove tunnistavat pastoraalimaisemassa
utooppisen harmonian sévyn, joka ehdottaa, ettd ihminen ja luonto elédvit tasapai-
nossa toistensa kanssa. Englantilaisen kirjallisuuden tutkija Greg Garrard huomioi
pastoraalin keskeisen vaikutuksen Williamsin sekd historioitsija ja kirjallisuuden-
tutkija Leo Marxin ekokritiikkiin. Kirjallisuudessa utooppinen pastoraalitrooppi tai
-topos merkitsee tunteellista suhdetta ihmisten ja luonnon vililld. Williamsin tavoin
Garrard tunnistaa pastoraalin aina liittyneen nostalgiaan paremmasta menneisyy-
desta. Lajityyppid luonnehtii utopia visiona “lunastetusta tulevaisuudesta”. Garrard
huomioi Leo Marxin (1964) kasitteen middle landscape: pastoraalin ideaalimaise-
mana sivistyksen ja koskemattoman luonnon kuten marskimaan valilld. Téllainen
uutta ja vanhaa vilittdva maisema hahmottuu esimerkiksi junan ja maaseudun koh-
taamisessa. (Garrard 2012: 40-43, 55.)
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Kuva 79. John Kgrner, Train Passing Algericas, 2021, akryyli kankaalle, 150 x 180 cm. Kuva:
Anders Sune Berg.

Pastoraalimaalaukselle tunnusmerkilliseksi maédritellddn yleensd pastoraali-
moodi, kuten kreikkalaisen kirjallisuuden tutkija Li Yukai esittdd.?¢! Taidehisto-
rioitsija Jodi Cranston pohtii, ovatko pastoraalikuvat enemmén moodi kuin laji.
Hiénestd pastoraalimoodin maidritelma on kiistanalainen. Paul Alpersia mukaillen
hédn katsoo pastoraalin olevan enemmain tunteita ja asenteita eli moodia kuin tie-
tynlainen kuvallinen rakenne. Pastoraalirunoudessa maisema ilmentéd ja heijas-
taa paimenten mielentiloja ja rakentaa siten télle runouden lajille tunnusomaisen
moodin. Pastoraalimoodin tunnistettavia piirteita ovat lampaat, paimenet ja eten-
kin vehredt maisemat. Pastoraalirunoudesta Theokritoksen Idyllejd, Vergiliuksen
Paimenlauluja ja Jacopo Sannazaron Arkadiaa yhdistdvit vehreyden, lampaiden,
paimenten ja metsdn jumalien tai olentojen kuvaukset. (Cranston 2019: 4, 55, 57,
67,143.)

261 Yukai (2019: 383-405) toteaa pastoraalin mdiritelmén olevan yleensdé moodipe-

rustainen: ”[- -] whether the pastoral can be defined according to its content, its forms,
or some kind of pervasive underlying logic that might be called a mode and might
extend into philosophical, social, or psychological realms.”
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Pastoraalimaalaus kehittyi pastoraalirunouden moodeista. Pastoraalimaalauk-
set eivat kuvaa tarkasti pastoraalirunojen kohtauksia, mutta sen sijaan valittavat niil-
le yhteistd moodia. Subjektiivista ja kuvitteellista maailmaa kuvaava venetsialainen
pastoraalimaalaus on yhdenvertainen ja riippumaton kumppani pastoraalirunou-
delle: ne molemmat elédvit rinnakkain. Pastoraalimaalaus lajina ei juonnu tosin suo-
raan pelkistdan pastoraalirunoudesta, kuten Vergiliuksen ja Theokritoksen teoksis-
ta tai Sannazaron Arkadiasta. Vergiliuksen ja Theokritoksen pastoraalirunous vai-
kutti muiden runoilijoiden muassa renessanssiajan pastoraalimaalaukseen. (Crans-
ton 2019: 46-48, 57, 156.)

Cranston jdljittdd pastoraalimoodin varhaishistorian renessanssiajan Venetsiaan,
esimerkiksi Giorgionen (n. 1477 - n. 1510) tai Tizianin (n. 1477-1576) maalauksiin.
Venetsia oli keskeinen paikka pastoraalimaalauksen kehittymiselle. Venetsialaisista
ensimmadisind pastoraaleja maalasivat Giorgione, Tizian ja Giovanni Bellini (n. 1430-
1516). Pastoraalimaalaukset esittdvat kukkuloita, paimenia ja niittyja "pehmedssad”
lammossd. Pastoraalimaailman ikonografiaan kuuluvat vihreys, varjoisat metsikot,
aurinkoiset kukkuloiden rinteet ja virkistavat virrat. (Cranston 2019: 46, 47, 52, 144.)

Cranstonin mukaan 1500-luvun pastoraalirunous synnytti uuden kuvatyypin
venetsialaisessa maalaustaiteessa. Maisemaa visualisoitiin uudella tavalla. 1500-
luvun venetsialaiset maalaukset esittdvit pastoraalin “vehrednd maailmana’, joka on
todellisuudessa saavuttamaton ja sijaitsee kaukana. Vehmauden avulla kuvattiin tilal-
lista "ontologista avoimuutta” (ontological openness). Maalausten kuviteltu todellisuus
piirtdd esiin renessanssin pastoraalirunouden kuvaaman “avoimen ja moninaisen”
("multiple and open-ended”) maailman. Renessanssiajan pastoraalimaalaukset
kuvaavat vihannoivaa luontoa avoimena tilana. Ajan venetsialaisissa pastoraalimaa-
lauksissa vihredn maailman ja sisdisen tunnemaailman kuvaukset ilmenevit siina,
miten pastoraalikokemukselle annetaan "fenomenologinen ja tilallinen ulottuvuus”
Maalausten maailma "luo tilan mahdollisuuksille” ja muokkaa ”subjektiivisia,
tunteellisia kokemuksia” (Cranston 2019: 48, 66, 73.) Tulkitsen timan avoimen
mahdollisuuksien tilan verrannolliseksi Blochin (1986: 819-820) maarittamalle toi-
vemaisemalle ja Kernerin avoimen horisontin idealle (JK 2018).

Pastoraalimaisema muovautuu vehmaan maailman lisdksi toiminnan kautta.
Cranston tulkitsee vihannoivan maiseman kuvauksen muodostuvan venetsialaisessa
1500-luvun pastoraalimaalauksessa aktiivisina kuvattujen ihmishahmojen toimin-
nan, kuten “vaeltelun, ldhtemisen, palaamisen, piiloutumisen, mietiskelyn, nukku-
misen ja kokoontumisen” kautta. Pastoraalimaalauksissa on usein staffaasihahmoja
sekd kaupunkilaisen ettd maalaisen asuissa. Hahmot eivit ole katsojasta tietoisia kes-
kittyessdan askareisiinsa. Esimerkiksi Leonardo Da Vincin maalaus Luolamadonna
(2 versiota, 1483-1486 ja 1495-1508) kuvaa taka-alan maiseman soluttautuneena
etualaan ja siind toiminnassa kuvattuihin hahmoihin. (Cranston 2019: 61, 66, 67.)

Pastoraalimaalaus kuvaa usein vehredan maailman taka-alalla kaupunkia. Etdinen
ja joskus etualalle sijoitettu kaupunki erottuu maaseudun vastakohtana. 1500-luvun
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runouden pastoraalimoodi liittyy usein “kaupungin ja maaseudun nivelosaan’, jossa
kohtaavat sekd kuviteltu pastoraali etti ei-pastoraali eli maaseutu ja kaupunki. (Crans-
ton 2019: 59, 61.) Kuten Cranston toteaa, pastoraaliin liittyivit usein mietiskely, itse-
tutkiskelu ja luonnon elollistaminen. Venetsialaisten pastoraalimaalausten vihredn
maailman kuvitelmat sisalsivit ajatuksen pohdiskelevasta elimantavasta maaseudun
retriitissd, jossa saattoi syventyd mietiskeleméddn ja opiskelemaan. Tallainen on esi-
merkiksi Giovanni Bellinin maalaus Pyhdn Fransiskuksen ekstaasi (1480). Maalauk-
sen tausta on pastoraali ja maalaus on yleisesti tunnistettu yhdeksi ensimmaisista
venetsialaisista pastoraalimaalauksista, joissa nikyy kiinnostus maisemamaalausta
kohtaan. Kuvatun mietiskelyn taustalla niakyy 1500-luvun pastoraalirunoudelle
tyypillinen luonnon elollistaminen (animation) ja rakkauden seki itsetutkiskelun
kuvaaminen maiseman avulla. Luonnon elollistaminen nakyy Petrarcan Salaisuuteni
ja nousu Ventouxn vuorelle -kirjoituksessa (1350), jossa vuoret ja luonto vilittavat
mielentiloja sekd tunnemaailmaa. (Cranston 2019: 49, 70.)

Raymond Williamsin mukaan renessanssin aikana pastoraalista tehdyissa uudel-
leentulkinnoissa eli uuspastoraaleissa (neopastoral) aiemmin keskeiset vastakohtien
jannitteet on usein pyyhitty pois. Pastoraali korostuu harmittomana maaseudun ilon
ja rauhan idyllind. Etenkin 1600-1700-luvulla pastoraaliperinteestd tehtiin valikoi-
tuja tulkintoja. (Williams 2016: 26-27.) Esimerkkind muunnoksista voidaan mainita
Alankomaissa kehittynyt, yldluokan keskuudessa suosittu pastoraalimuotokuva.
Taidehistorioitsija Alison McNeil Ketteringin mukaan 1600-luvun alankomainen
pastoraalikirjallisuus oli suunnattu ennemminkin yldluokan sivistyneistolle kuin
keskiluokalle. Nédin 1600-luvun hollantilainen pastoraalimaalaus kuvasi ennen kaik-
kea juhlivaa elimdntapaa ja tarjosi eskapistisen ndyn maaseudun rauhasta ja iloista,
jonne katsoja saattoi hetkeksi paeta arjen keskeltd. Ketteringin (1983: 122-123)
sanoin maalaukset “kutsuivat katsojan leikkimaailmaan, josta puuttuivat ajalle
tyypilliset moralisoivat ja opettavaiset aiheet”. Pastoraalimaalaus tarjosi 1600-luvun
katsojalle mahdollisuuden sukeltaa mielikuvitusmaailmaan. (Kettering 1983: 10-11,
18,122-124.)

Alankomaisen pastoraalin moodina oli terveys, juhlavuus ja keveys, mika
oli yhteydessd eurooppalaisen aristokratian ja hovin makuun. Pastoraalimaalaus
symboloikin sosiaalisen ja kulttuurisen eliitin asemaa, koska eliitti toimi aiheiden
pédasiallisena tilaajana. Porvarillisen yldluokan omaksuttua pastoraalimuodin se
valtavirtaistui keskiluokan saavutettavaksi. Pastoraali kuvasi “maailmaa, jossa ideaa-
linen ja todellinen ilmenivat harmonisesti yhdessa”. (Kettering 1983: 123-124.)

Alankomaisen maalaustaiteen lisdksi englantilaisessa kirjallisuudessa tehtiin
uusia tulkintoja pastoraalista. Williams on vertaillut pastoraalikertomuksia englan-
tilaiseen uuspastoraalikirjallisuuteen. Williamsin mukaan englantilaisessa uuspasto-
raalissa korostui myyttisen ja utooppisen vision sijasta yhteiskunnallinen ulottuvuus.
Uuspastoraalista tuli abstrahoitu ja alkuperéista pastoraalia “teennaisempi” (artificial)
laji 1400-luvun lopun ja 1500-luvun alun kirjallisuudessa. Maaty6ldisen ndkokulma
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jatettiin pois ja turistin tai luonnontieteilijan katse luontoon yleistyi. Uuspastoraalista
jai pois alkuperiisille pastoraaleille tyypillinen kuvaileva elementti. Siind esitettiin
vain “kiillotettu” puoli maaseudun rauhasta. Renessanssin uusi pastoraalirunous
mukaili pastoraalin klassisia moodeja. (Williams 2016: 26-29.) Pastoraali kehittyi
englantilaisessa kirjallisuudessa maaseutukartanon ideologiaksi osana kehittyvaa
maatalouskapitalismia. (Williams 2016: 31, 33.) Englantilainen uuspastoraali korosti
luonnon yltakylldisyyttd ja lepoa kesdiselld maaseudulla. (Williams 2016: 36-37.)
Williamsin (2016: 32) sanoin uuspastoraaliin kuuluvat myos “kristalliset vuoret,
palaneet laaksot ja madrigaalilinnut”.

Barrell huomioi utooppisen pastoraalin toistumisen englantilaisessa
1700-1800-luvun maalaustaiteessa. Hén tulkitsee Thomas Gainsborough’n maa-
lauksen Maisema, puunleikkaaja viekoittelemassa maitopiikaa (Landscape with a
Woodcutter Courting a Milkmaid, 1755, yksityiskokoelma) sdvyn harmoniseksi sen
lorrainmaisittain hohtavassa valossa. Maalaus esittdd maaseutuyhteison kollektiivista
elimda luonnonmaisemassa. Pastoraalimetafora reflektoi ideoita hyvista elimastd
ja yhteiskunnasta. Kuvan pastoraali viittaa iloisen Englannin ("Merry England”)
utopiaan, jossa ainoastaan rikkailla on aikaa nauttia maisemasta ja ahkerien tyon-
tekijéiden tyon hedelmisti. Harmonisen sédvyisessa maalauksessa yhteisd eldd
sopusoinnussa luonnon ja toistensa kanssa. (Barrell 1980: 49, 52.) Barrellin kuvaus
Gainsborough’'n maalauksesta havainnollistaa kulta-aikaan viittaavaa pastoraalia.

Williamsin kuvaama englantilainen uuspastoraali sekd Ketteringin nédkemys
alankomaisesta pastoraalimuotokuvasta ovat nahdakseni keskeisia esimerkkeja siita,
kuinka pastoraalimaalaus kehittyi Euroopassa yldluokan huvin symboliksi. Katson
ndiden lapikdymieni esimerkkien havainnollistavan pastoraalimoodeja ja pastoraali-
kuvan suhdetta kaupunkilaiseen eldméntapaan.

Kuten alankomaisissa tai englantilaisissa uuspastoraaleissa, maaseutu merkitsee
vapaa-ajan ja levon tilaa myds Kernerin maalauksissa. Pastoraali toimii vapaa-ajan
aktiivisena tilana Outdoor Struggling -sarjan maalauksissa, joissa juoksevat ihmiset
symboloivat kiihtynyttd ja yhd nopeampitempoista nyky-yhteiskuntaa. Lenkkei-
lijait on sijoitettu harmoniseen horisontaaliseen maaseutundkymaéian. Kulta-ajan
harmoninen pastoraali, jossa asiat ovat hyvin ja ruokaa on yltakylldisesti, nikyy
positiivisesti auringon valossa esitetyissdé horisontaalisesti aukeavissa pelto- ja
merenrantamaisemissa, kuten maalauksessa Fallen Fruit (2013, 51 x 120 cm). Huvit-
televan elamantavan kuvaus, kuten lenkkitossut pellolla ja rannalla aikaa viettavit
hahmot maalauksissa The Family (2013, akryyli kankaalle, 81 x 120 cm), Family
Party (2013, akryyli kankaalle, 150 x 120 cm) ja Friends Relaxing (2013, 180 x 240
cm) sekd Friisinmaan maaseudun ihannoivat kuvaukset sarjassa Fallen Fruit from
Frisland yhdistdvat Kernerin maisemat sekd uuspastoraaliin ettd pastoraaliin. Pas-
toraali on niissd liioitellun mielikuvituksellinen tila ja myds teatraalinen nayttimo,
kuten alankomaisissa uuspastoraalimuotokuvissa. Lisdaksi maisemissa tavattavat
ihmishahmot symboloivat modernin eldmantavan mietiskelyé. Pastoraalirunouden
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tavoin Kerner asettaa vastakkain kaupungin ja maaseudun kuvaamalla modernia
arkkitehtuuria peltomaisemissa. Han ei kuitenkaan esitd yldluokkaista kuvaa maa-
seudusta vaan ndyttdd sen tilana, joka on avoin yhteiskunnan monimuotoisuudelle.
Tastd esimerkkind maisemassa toimivat niin nuorisojoukot kuin ihmiskaupan uhrit
sarjoissa Family ja Women for Sale. Tosin taiteilija on englantilaisen yhteiskunnallisen
uuspastoraalin tavoin kriittisen kiinnostunut kapitalistisesta maaseudun muuttami-
sesta suurten maatilojen omistusmaiksi ja taloudelliseksi vyohykkeeksi. (JK 2018.)
Kuten pastoraalirunot myos Kernerin maalaukset esittdvit yhteiskuntakritiikkia
maiseman muodossa. Tulkitsen, ettd hdnen maisemissaan nikyy Williamsin (2016)
Vergiliuksen paimenlauluissa tunnistama maaseudun rauha asetettuna vastakkain
sodan kanssa. Pastoraaliutopian vastakohtana on dystopia: esimerkiksi Outdoor
Struggling -sarjan horisontaalisen rauhallisen tasangon kuvissa on usein lisnd sodan
uhka. Toki Kernerin maalauksissa on kyse paljon muustakin kuin pastoraalista ja
uuspastoraalista: ne esittavat kompleksista ja monimerkityksistd maisematilaa,
jossa on lasnd uhka ja epdonnistumisen mahdollisuus ihmiselimén ongelmia sym-
boloivien kapseleiden muodossa. Katson kuitenkin hedelmalliseksi verrata toita
pastoraalin ja uuspastoraalin kuvatyyppeihin, silld ndmé havainnollistavat hyvin
utooppista pastoraalia. Taiteen historiassa ja kirjallisuudessa esiintyneet pastoraali
ja uuspastoraali ovat esimerkkeja siitd, kuinka utooppinen pastoraali on kehittynyt
maalaustaiteessa ja kirjallisuudessa sekd miten nama ovat olleet vuorovaikutuksissa
toisiinsa. Kernerin maisemissa pastoraalin ikonografia ja metaforat ovat tunnistetta-
via, ja vertaankin taiteilijan tuotantoa seuraavaksi kuvataiteellisen uuspastoraalin ja
pastoraalirunouden lisdksi Blochin (1986) pastoraalin kasitteeseen.

4.5 Blochin pastoraalin kasite

Ernst Bloch lukee pastoraalin osaksi utooppista maisemaa. Esimerkiksi kristillinen
paratiisimyytti on pastoraali ja siihen liittyvit myds puhdas vesi, korkea vuori, ja
kristallinen valo sekd maaseudun luonto. Pastoraali on vastakkaisuuksien tila, johon
kuuluu utooppista kaipausta. (Bloch 1986: 792, 917, 919.) Tamé pastoraalin idea liit-
tyy luontokisityksen problematiikkaan. Kapitalistinen ja mekanistinen luontokasitys
asettuvat vastakkain esteettisen pastoraalin kanssa. Pastoraalin ideaan kytkeytyy
ongelmallinen kahtiajako laadullis-esteettisen ja toisaalta mekaanisen laskelmoivan
luontokisityksen tai myos “urbaanin fysiikan” ja "laadullisen maisemakokemuk-
sen” vilille (Bloch 1986: 918-919). Urbaanilla fysiikalla hin viittaa muun muassa
moderniin mekaniikkaan. Se on luontoa hyddyntdvda toimintaa, kuten teollinen
tai tieteellinen ndkemys luonnosta objektina tai kaupunkitilan rakentamisen fyy-
siset ulottuvuudet ja moderni laskelmointi. Laadulliseen luontokokemukseen
kuuluvat maisemamaalaus, maisematunne tai kokemus kauneudesta, ylevista,
rauhasta ja véreistd. Tulkitsen Kernerin maalauksissa sekd laadullis-esteettisen ettd
mekanistisen luontokésityksen. Jalkimmadisen nden modernina arkkitehtuurina ja
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ongelmakapseleina ja edellisen luontoa ihannoivien elementtien, kuten puukujien,
marskimaan, horisontin ja rannikon kuvaamisena.

Pastoraali médrittyy vapaa-ajan tilana ja siihen liittyvind vuoristo-, meri- ja
metsdobjekteina. Pastoraali sisidltdd ndkymdn metsiin, vuorille ja merelle sekd rau-
haisan maan, jossa ihminen ei kuitenkaan ole "levossa itsensd kanssa” (ibid.). Pas-
toraalinen luontokokemus on kaupungin ja maaseudun sekd urbaanin ja maiseman
fysiikan erojen lievittima. Pastoraali on arkaais-romanttinen unelma konkreettisesta
virkistymisestd vastaanottavaisessa luonnossa. Se on kuitenkin kapitalistisessa
yhteiskunnassa vaikea toteuttaa. (Bloch 1986: 919.) Kernerin maalaussarjat Outdoor
Struggling, Human Architecture ja Running Problems kuvaavat juuri tétd tilannetta,
jossa pastoraali tarjoaa pakopaikan ja aktiivisen vapaa-ajanvieton mahdollisuuden
kiihkedtahtisessa yhteiskunnassa.

Pastoraali on ihmisen vapautta silloin kun luonnollinen ympéristd toteutuu
“todellisena kotimaana, kotiseutuna tai kotina” (Heimat) ja inhimillinen vapaus seka
luonto ovat “vastavuoroisessa riippuvuussuhteessa toisiinsa” (ibid.). Todellinen koti-
maa viittaa marksilaiseen ajatukseen emansipaatiosta. Tdma vapaus on vapaa-aikaa
haviamattomassa (“indelible”) pastoraalissa. Pastoraali on “utooppinen levon maa”
("a utopian kind of restful land”) ja aktiivista vapaa-aikaa. (Ibid.) Yhdistin timéin
Kornerin kuvaamaan luonnossa retkeilyyn ja parempaa eldméa tavoittelevaan urhei-
luun. Blochille todellinen luontokokemus tapahtuu aktiivisessa pastoraalissa.

Tulkitsen siis, ettd ajatus pastoraalista aktiivisena vapaa-aikana vertautuu Ker-
nerin maisemiin. Nykykulttuurissa luonnossa liikkumisella - blochilaisittain "aktii-
visella pastoraalilla” - tavoitellaan eksistentiaalista tayteyttd ja ykseyttd maailman
kanssa. Luen ndkemyksen aktiivisesta vapaa-ajan pastoraalista ndkyvin erityisesti
Kernerin Human Architecture - ja Life Attacks You -sarjojen maisemissa. Maisemien
etualalla kuvatut lenkkitossut tai taivaalla juoksevat ihmishahmot viittaavat lenkkei-
lyharrastukseen ja sen utooppisesti voimauttavaan kokemukseen.

4.6 Pastoraaliutopia yhteiskuntakritiikkina

Havaitsen, ettd Kernerin maisemissa on huomattavissa ylld keskustelemani Cos-
groven tunnistama yhteiskuntakriittinen maisemankatsantotapa, pastoraalikuva-
tyyppi tai -moodi, uuspastoraali sekd Blochin ymmarrys pastoraalista. Tarkastelen
seuraavaksi, kuinka nden ne Kernerin maalauksissa. Ndhdédkseni erityisesti Cransto-
nin tunnistama horisontaalisen avoimen tilan ja vehredn maailman kuvaus yhdistavit
Kornerin ty6t pastoraalin ikonografiaan ja blochilaiseen nakemykseen esteettisestd
pastoraalista. Viitén, ettd Kernerin 2000-luvun valikoiduissa maalauksissa pastoraa-
lin kuvatyyppiin ja -moodiin viittaa niiden ikonografia, kuten vehred avoin peltotila,
Friisinmaan maaseutuidylli omenapuineen ja puukujineen seka horisontaalisesti
avartuva tasanko ja rannikko. Ndihin ndkymiin sijoitetut liikkuvat ihmishahmot tai
kengit merkitsevit lisdksi aktiivista vapaa-ajan tilaa. Ajattelen, ettd toissd ilmenee
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erityisesti middle landscape -pastoraali, joka edustaa vilitilaa maaseudun ja teknolo-
gian, kuten junan, sekd Blochin mekanistiseksi nimedman luontokasityksen valilla.
Vuosien 2013-2020 maalauksissa tormaavit usein urbaani kulttuuri ja marskimaa.

Vaikka Kerner ei tietoisesti tyostd pastoraalia eikd hantd innoita maisemataiteen
historia vaan enemminkin nykyhetken kuvaus?®?, sijoitan hinen maalauksensa tahan
taiteen historian pastoraalikuvien jatkumoon niiden ikonografian sekd metaforien
myo6td. Kerner ei omien sanojensa mukaan kuvaa utopioita, koska ne ovat hénelle
taysin abstrakteja (JK 2018). Han on keskittynyt maalaamaan nykyhetkea ja ohikiitavia
nékyjad maisemassa. Katson kuitenkin teoksiin valikoituneiden maisemaelementtien
lukeutuvan pastoraalin kuvatyypin utooppiseen repertuaariin. Friisinmaan rannikon
ja vehreiden marskimaiden kuvaukset vilittavit ndkyman maaseutuidyllistd. Maa-
laamalla laakeita maaseutumaisemia Korner oman lausuntonsa mukaan kommentoi
myos nykyistd tilannetta, jossa suuri osa vdestostd muuttaa kaupunkeihin (JK 2018).

Pastoraalin ominaisuuksina tunnistan Kernerin tdissi myos vastakohdat ja
jannitteet, kuten urbanisaation tai tehomaatalouden historiallista maaseutuidyllia
vasten seki toisaalta sodan ja rauhallista maaseutueldmad symboloivan horisontaa-
lisen pellon tai rantamaiseman. Vastakohtaisuutta ilmentavit erityisesti maisemassa
kuvatut pienet ja suuret kapselinmuotoiset ongelmat, pakolaiset, korkeat rakennuk-
set, lenkkitossut tai kaupunkimaiset elementit. Niiden kontrastina on avoin horison-
taalinen maisema, joka viittaa usein maaseutuun ja Tanskan rannikkoon.

Myos 1500-luvun venetsialaisille maalauksille tyypillinen itsetutkiskeleva pas-
toraalimoodi 16ytyy Kernerin maisemista, joissa ylistetddn auringon valaisemaa
taivasta, puukujia sekd peltomaisemien ja merenrantojen avaruutta. Kerner pohtii
néiden visuaalisten elementtien kuvallista voimaa (JK 2018). Ne vilittavat luonnon
ihmisessd herdttdimid tunnelmia. Cranstonin mainitsemien renessanssin pastoraa-
limaalauksille tyypillisten toiminnassa kuvattujen staffaasihahmojen tavoin Kerner
kuvaa ihmishahmoja lenkkeilyyn tai maalatun tilan lapi kulkemiseen keskittyneina.
Staffaasihahmot eivit ole tietoisia katsojasta ja puuhailevat omiaan. Maisemassa
juoksevat hahmot viittaavat nopeatempoiseen nykyelamaén ja fyysisen harjoituksen
yhteydessa tehtdvddn ajatustyohon (JK 2018).

Kornerin maalauksissa nakyy lisdksi pastoraalille ominainen yhteiskunnallinen
ulottuvuus. Maalaukset kommentoivat ajankohtaisia yhteiskunnallisia kysymyksi,
kuten monikansallisten yhtididen vaikutusta maisemaan, pakolaisuutta, ihmiskaup-
paa ja luonnonkatastrofeja. Yksi toistuvista teemoista taiteilijan toisséd, esimerkiksi
sarjassa Caught (2013), on ollut kamppailu elamys- ja kulttuuriteollisuudesta, kuten
museoiden tarkastelu porvarillisina tiedonvilittdjind globaalin kapitalismin aikakau-
della ja - filosofi Michel Foucaultin sanoin - “ddrimmaisen kehityksen utopioina’”.

262 "I don't like (ideal like paradise) [~ -] I'm more interested in the moment now. This

is direct. This is what happens at the moment [- -]. For me painting is all about the
contemporary [- —]. I definitely have an interest in the current situation.” (JK 2018.)
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Tdhan liittyy niin ikddn kokemustalouden dystooppisten seurausten, kuten mentaa-
lisen vankilan luomisen, pohdinta. (Larsen 2013: 13.)

Thomas Gainsborough’n (Barrell 1980: 52) perint6é jatkaen Kerner kuvaa maise-
maa kriittisesti. Kernerin idyllisissd pastoraaleissa yhteiskuntakritiikki ndkyy muun
muassa pastoraalin problematisoimisena utooppis-dystooppisten virisévyjen, kuten
keltaisen, ja kuvallisia ongelmia symboloivien elementtien avulla. Taidekriitikko
Oliver Basciano (2017: 141) tunnistaa Kernerin t6issd uhkaavan tunnelman, kuten
luonnonkatastrofin tunnun.?®® Toisella katselukerralla ja maalausten nimien lukemi-
sen jalkeen maalauksista paljastuu vahitellen pastoraalin ranta- tai peltomaiseman
taakse kdtkeytyvdd dystooppista, muun muassa markkinavoimien tai sodan ohjaa-
maa todellisuutta tai ongelmia.

Kornerin maisemat siséltdvit symbolisia elementtejd, kuten Adidas-lenkkitos-
suja, kasvotonta nuorisoa tai globaalien kapitalististen instituutioiden mainoskyltteja.
Niissd on myos abstrakteja maalijilkia tai kapselimuotoja, joiden katson viittaavan
muun muassa psykologisiin ongelmiin. Kuten Coomer (2013) toteaa, kapselimuodot
liittyvit taiteilijan toisséd toistuvaan ihmiseldmén ongelmien pohdintaan. Pastoraali-
maisemissaan Kerner kommentoi tanskalaisen yhteiskunnan ja kulttuurin nykytilaa.
Luen ongelmia kuvaavat maalaukset yhteiskuntakriittisena pastoraalina.

Postmoderni toisistaan irrallisten elementtien, kuten mainoskylttien, esittimi-
nen muistuttaa nopeista maisemia muovaavista muutoksista, kuten rakentamisesta
ja yhteiskunnan pirstaloitumisesta. Kornerin maalaukset kisittelevit muun muassa
maisemaestetiikan ideologista kdyttod mainos- ja elokuvateollisuudessa. Kahtena
tarkentavana esimerkkind maalauksessa Booked Hotel (2003, akryyli kankaalle, 150 x
120 cm) hotellin kyltti hohtaa painostavaa keltaista valoa horisontissa vesilld olevien
veneiden takana. Maalauksen Global Fruit (2003, teippi, huopakyna ja akryyli kar-
tongille, 70 x 100 cm) luen puolestaan viittaavan globaaliin kapitalismiin ja mainos-
grafiikkaan. Tulkitsen, ettd ndiden maalausten monumentaalinen koko ja viittaukset
mainoskylttien formaattiin kisittelevit mainosten valtaa 2000-luvun kuvakulttuu-
rissa. Korner tutki visuaalisesti tuotemainontaa ja globaalia ruokateollisuutta uudem-
massa nayttelyssddn John Korner: Intercontinental Super Fruits Detroitin nykytaiteen
museossa (Museum of Contemporary Art Detroit, 18.11.2021-30.1.2022).

Ongelmat ovat Kornerille keskeisid aihepiireja. Kuraattori Marie Nipperin (2017:
15) sanoin Kerner kasittelee aiemmassa ja nykyisessd tuotannossaan “dramaattisia
kohokohtia ja tapahtumia, jotka vaikuttavat hanestd ongelmilta” Taustalla on idea tai-
deteoksesta, ”[- -] jonka aiheena on hankala tai kompleksinen luonto”. Kerner pyrkii
“muuttamaan, kdantdmidn ja esittdmdin tdtd ongelmallista luontoa kéyttamalld

263 Qliver Bascianon (2017: 141) mukaan ”[- -] anxious feeling pervades much of Karner’s

work. His paintings have a dreamy-come-nightmarish looseness to their composition,
in which objects loom large and catastrophes are prone to happen”
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vahdeleistd, vaihtelevaa ja poeettista muotokieltd.” Kernerin hypoteesi on, ettd ”[- -]
on tdysin mahdollista maalata problemaattisia asioita.” (Nipper 2017: 15.)

Kuraattori ja taidekriitikko Max Andrewsin (2017: 183) mukaan Kernerin toissd
keskeiset ongelmat ilmenevit fyysisesti muun muassa huomiota herdttavien pikku-
kivien nakoisten esineiden muodossa, jotka muistuttavat Fallen Fruit from Frisland
-sarjan maalauksissa olevia kapselimuotoja.?** Andrewsin (2017: 195) mukaan Kerner
ajattelee ongelmia uudella tavalla “eikéd pelkéstddn ongelmanratkaisun kannalta”.%
Hén vertaa Kornerin tapaa kuvata ongelmia filosofi Michel Foucaultin kisitykseen
problematisoinnin metodologiasta tai historiasta “vaihtoehtona autoritatiiviselle
totuuden lausumiselle”. Problematisointia on muun muassa sen pohtiminen, miten
joistakin asioista tulee ongelmia. (Andrews 2017: 195)

Korner kuvaa suurina ongelmina luonnonkatastrofeja. Andrews (2017: 196)
nikee taiteilijan esittdvin luonnonkatastrofiongelmaa, kuten installaatiossa Tsu-
nami with Dancefloor, filosofi Timothy Mortonin termein hyperobjektina. Termi
tulee Mortonin objektiorientoituneesta ontologiasta ja tarkoittaa asioita ja ilmiéitd,
jotka ovat ihmiseldmad pitkdkestoisempia. Ne ovat niin suuria, ettd niitd ei voi
kuvitella kokonaisuudessaan, kuten tsunami. Andrews vertaa Kornerin esittamia
ongelmia tdllaisiin hyperobjekteihin. Maalaukset esittavit “kompakysymyksen”,
jossa “sotkeudumme sitd enemmin ongelmiin mitd enemmin ymmarrimme
niiden luonnetta ja vaikutuksia asioihin” (Andrews 2017: 199).2°6 Monimutkaiset
ongelmat, kuten luonnonkatastrofit eivit ole yksiselitteisesti ratkaistavissa. Tulkit-
sen Kernerin kuvaaman tsunamiongelman vilittdvin Burken (2005: 111) ylevédn
kasitettd, jonka mukaisesti ylevda on ihmista pelottavat sddilmiot, kuten Basciano
(2017: 138) tunnistaa Kantin ylevdn tydssd. Samoin Space Train -sarja, joka oli
esilld Helsinki Contemporary -galleriassa vuonna 2018, tutkii ylevdn horisontaa-
lisen perspektiivin kautta ihmisen suunniteltua muuttoa Mars-planeetalle. Liquids
and Lights -sarja taas tutkii jaatikoiden sulamista esteettisesti (Helsinki Contempo-
rary 2022). Ilmastonmuutoksen teemaa kasittelevit myos Kornerin vuoden 2023
maalaukset vuorten kuvauksillaan, kuten esimerkiksi Running Water Results (2023,
180 x 150 cm).

Kornerin maalauksissa on tunnistettavissa ylevéa kuvatyyppi, jossa hyddynnetdan
avaraa horisontaalisuutta. Rosenblumin (1988: 126) tulkinnassa ylevda on esimerkiksi

264 ”The physical occurance of problems has long been a pervasive feature of John Karner’s

art and its wrangling with the scope and depth of social coexistence” (Andrews 2017:

195.)

”[- -] Kerner’s art imagines an effective discoursive possibility for thinking about prob-

lems - neither large nor small - aside from the problem solving” (Ibid.)

266 ”The Korner problem, like the Morton hyperobject, presents a conundrum: the more
we understand its nature and its effects, the more we find that we are enmeshed with
them. Like Foucault’s characterisation of problematisation, our options are constrained.
Forever problems. We are inside a hyperproblem.” (Andrews 2017: 199.)

265
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laajan vesiston ja taivaan kohtaaminen horisontissa, kuten Edvard Munchin maa-
lauksessa Eldmdn tanssi (1899-1900) ja Caspar David Friedrichin maalauksessa
Eldmdénvaiheet (Die Lebensstufen, 1835). Space Train -sarjan maalauksista Low Earth
Orbit (2018, 150 x 120 cm) ja Between Two Heavens (2018, 240 x 180 cm) kuvaavat
tallaisen laakean pinnan ja taivaan horisontaalisen kohtaamisen eteldtanskalaisena
kanava- tai rantamaisemana sijoitettuna Marsiin.

Kornerin maalauksissa monitahoiset ongelmat viittaavat eri osa-alueille luon-
nonkatastrofien liséksi. Pienet ja suuret ongelmat kulkevat punaisenalankana hdanen
pastoraalimaalauksissaan.?®” Maisema toimii ndyttdmollisend tilana nykyihmisten
kokemille moderneille ongelmille. Suuret yhteiskunnalliset ongelmat kuten sota
tai ihmiskauppa ovat esilld sarjoissa War Problems, Outdoor Struggling ja Women
for Sale. Taiteilija asettaa 2000-luvun maalauksissaan vastakkain pastoraalin ja
globaalit ongelmat, kuten ihmiskaupan, sodat, uusliberalistisen kaupankéynnin,
tuotantotaloudelliset jannitteet lokaalin ja globaalin vililld sekd monikansallis-
ten yhtididen kulttuurisen ylivallan. Ajattelenkin, ettd Kornerin toihin heijastuu
esimerkiksi yhteiskunnallinen epédjarjestys, jota muun muassa Euroopan Unionin
2000-luvun uusliberaali ideologia on edistdnyt muodostaessaan EU-maista yhte-
ndistd "perhettd”. Politiikan tutkija Andrew Vincent (2009: 337) maairittelee uusli-
beralismin ideologiana, joka pyrkii "identifioimaan sddnnéstelemittomén vapaan
markkinajarjestyksen kaiken tehokkaan resurssien jaon pohjaksi”. Maalauksissaan
Korner usein kommentoi markkinatalousideologiaa. Katson, ettd juuri utooppi-
sen pastoraalimaiseman avulla taiteilija kutsuu katsojan kriittisesti reflektoimaan
nyky-yhteiskunnan ongelmia.

Maalauksissa nédkyy vastakkainasettelu ongelmien ja utooppisen pastoraalin
vililla. Pastoraalinen rantamaisema toimii nédyttimétilana rikkoutuneille moder-
neille perheille. The Family -nayttely Galleri Bo Bjerggaardissa Koopenhaminassa
(2013) reflektoi Kornerin kiinnostusta ihmisten rooleihin laajemman yhteison jése-
nind (Hegsbro 2013). Usein maalauksissa rantamaisemissa kuvatut perheet ndhdédan
kuluttajayhteisona ja osana laajempaa yksil6iden verkostoa, kuten Hogsbro huomioi.
Valokeila maalauksissa osuu marginaalisiin, epavirallisiin ja kodittomiin perheisiin,
kuten “pyordilijoihin [- -] ja puistonpenkkitakamuksiin” (ibid.). He muodostavat
yhteisojd julkisuudelta piilossa oleviin tiloihin.

Ongelmat on Kernerin toissd toistuvasti sijoitettu tanskalaisiin tasanko- ja
rannikkomaisemiin. Kuten Fredric Jameson (1989: 243) toteaa, postmodernin

267 Nipperin (2017: 130) mukaan Kerner on aineellistanut ongelmia vuodesta 1998 lahtien

kananmunan muotoisina veistoksina eri varein, materiaalein ja formaateissa. Kanan-
munan muotoisina ne ehdottavat hanen mukaansa hyvin abstrahoituja humanoidihah-
moja. Ne esittdvit, ettd “me ihmiset olemme se ongelma, ja se on my6s ok” (Nipper
2017: 133.) Roland Barthesia (2000) lainaten Nipper (2017: 133) toteaa, ettd ongelmat
ovat jotakin, jota valttdmattd kulutetaan ennakoivasti ja kasvavissa mddrin, jos ei
vahingoniloisesti.
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aikakauden ihmisen maailmankokemusta ohjaa ennemminkin tilan kuin ajan koke-
mus. Téllainen tilakokemus on mukana lokaali-globaali-keskustelussa paikallisen
maiseman kokemisesta (Jones & Olwig 2008; Eller 2008). Tanskassa kaytavaa glo-
baalia ihmiskauppaa kisittelevissdé Women for Sale -sarjan maalauksissa paikalliseen
tanskalaiseen pastoraalindkymaén on yhdistetty ihmishahmoja ja maisemia vieraista
maista. Etualalle sijoitetut seksityoldiset ja ihmiskaupan uhrit on kuvattu ymparoi-
van maiseman kaipausta ehdottavassa moodissa. Ihmiskaupan uhrit on sijoitettu
horisontaalisten peltomaisemien lisaksi eksoottisiin merenrantanakymiin. Maisema
symboloi onnea, jota nimi naiset ehdottavat. Maiseman tunnelmalatauksen luo
usein taustan auringonlasku tai -nousu, hohtava taivaan valo ja horisontti. Tulkitsen,
ettd ne yhdessd ehdottavat utooppista Arkadiaa uuspastoraalin tyyliin. Jannitteisisséa
maalauksissa asettuvat vastakkain kulta-ajan unelma ja ihmiskauppaongelma. Teok-
set ovat yhteiskuntakriittisid pastoraaleja.

Suuret yhteiskunnalliset ongelmat kuten pakolaisuus nakyvit Outdoor Struggling
-sarjan maalauksissa. Aiheet tulevat uutismediasta, kuten Women for Sale ja War
Problems -teossarjoissa, joissa ihmishahmot on kuvattu horisontaalisesti avoimissa
maisemissa. Tyt kommentoivat Kernerin mukaan nykytapahtumia maisematilassa
(JK 2018). Hinelle on tdrkedd, ettd tyot kisittelevdt todellisuutta. Han rakentaa
maalauksen uutisten pohjalta sekd oman tulkintansa ja mielikuvituksensa avulla.
Maalaukset osoittavat empatiaa sodassa menehtyneitd sotilaita (War Problems) ja
kidnapattuja ihmiskaupan uhreja (Women for Sale) kohtaan.

Taiteilija on sijoittanut Outdoor Struggling -sarjassa Friisinmaan suo-, meren-
ranta- ja peltomaisemaan pakolaisiin viittaavia figuureja. Hahmot muistuttavat
sodasta ja paremman eldimén tavoittelusta. Kornerin kdyttimit staffaasihahmot
liittdvat taustan pastoraali-idyllin nyky-yhteiskuntaan ja sen sosiaalisiin ilmi6ihin.
Tulkitsen, ettd Outdoor Struggling -sarjan maalauksissa avartuva marskimaan mai-
sema korostaa maalausten esittdmédd pakolaisongelmaa. Positiivinen pastoraaliksi
lukemani tila kontrastoituu sodan kuvauksella. Maalauksissa vallitsee Vergiliuksen
Paimenlauluissa kuvatun tilanteen tavoin jannite rauhan ja sodan vililld. Sodan
dystooppinen todellisuus on havaittavissa utooppisessa, horisontaalisesti lupauksel-
lisessa maisematilassa.

Maalaus Outdoor Struggling II (2015, akryyli kankaalle, 80 x 200 cm) kuvaa
miehen Adidas-lenkkareissa kantamassa toista ihmiskehoa olallaan ja kulkemassa
ldpi taivaan horisontaalisessa peltomaisemassa. Sota on lasnd. Hahmo kévelee tai-
vaalla pilvien luona, ikdan kuin toisessa todellisuudessa. Korner nikee maalauksen
avoimen, tulvavesien osittain peittdmin lietemaarannikon symboloivan horisontissa
saavutettavaa parempaa huomista (JK 2018). My6s maalauksessa The Struggle is Real
(2015, akryyli kankaalle, 60 x 130 cm) kuollut hahmo makaa taivaalla avoimessa
rannikkomaisemassa, jossa Andrewsin (2017: 190) sanoin maiseman topogratian
tappavuus on havaittavissa epatoivoisen pakolaisuuden myota.
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Stoel.

Maalaukset kuvaavat 2000-luvun pastoraalin vaarallisena tilana. Andrews (2017:
189) nidkee esimerkiksi Kornerin maalausten Outdoor Struggling II (2015) ja The
Struggle is Real (2015) ominaispiirteiksi koyhyytta pakenevan suuren ihmisjoukon
liikehdinndn, luonnonkatastrofit ja sodat. Andrews (2017: 190) tulkitsee The Struggle
is Real -maalauksen avointa marskimaan maisemaa “keskeytymattomasti vaivalloi-
sena paikkana, joka ei sijaitse tdysin vedessd eikd vankalla maaperillakiadn”. Han
nakee Outdoor Struggling -sarjan maalausten kuvaavan “merellistd maailmaa” eika
“harmonista vihreda pastoraalia” Maalauksessa korostuvat "luonnon eroosio, maa-
tuminen ja maaperan liikkuminen”. (Ibid.)

Vaikka maalausten Outdoor Struggling I ja The Struggle is Real maisemasta puut-
tuu Andrewsin tulkinnassa pastoraalia merkitsevé vehreys, nden vihannoivan Tans-
kan maaperin kuvauksessa kuitenkin pastoraalisuutta. Maalauksista 10ytyy viitteita
kasvillisuuteen, kuten marskimaan (marsken) ravintopitoiseen ruovikkoon. Lisaksi
pastoraalia merkitsee niissd blochilaisittain ajatellen my6s horisontaalinen merina-
kyma. Merellinen nakyma lukeutuu sekin nimittdin Blochin (1986: 819) pastoraalin
luonnehdintoihin. Jo Vergiliuksen Paimenlauluissa paimen kévelee merenrannalla,
ja meren sekd ruovikon kokemus nivoutuu siten pastoraalikertomukseen hyvin pit-
kalld jatkumolla (ks. esim. Vergilius 2004: 62, 7. eklogi).

Outdoor Struggling -sarjan maalausten voidaan siis ndhdd kuvaavan kriittisen
uuspastoraalin tavoin yhteiskunnallisia olosuhteita, kuten sodan dystooppista
todellisuutta. Nakokulma ldhenee ylld kuvaamaani Cosgroven (1998) madrittimaa
kriittistd pastoraalimaisemataidetta. Maalaukset ehdottavat kuitenkin samalla pas-
toraali-idyllin olemassaoloa horisontaalisena mahdollisuuksien tilana. Ajattelen, ettd
vaikka maisema on uhkaava, siihen siséltyy toiveunen aspekti Kornerin mainitse-
man lupauksellisen horisontin muodossa. Outdoor Struggling- ja Fallen Fruit From
Frisland -sarjojen toissd korostuva horisontaalinen avartuvuus merkitsee Kornerin
mukaan haaveikasta ja avointa maisematilaa. Kuten taiteilija toteaa, horisontti

209



Hilja Roivainen

symboloi avoimia mahdollisuuksia ja positiivista tilaa. (JK 2018.)2% Katson taiteilijan
nidkemyksen olevan linjassa Blochin (1986; Reiners & Seppa & Vuorinen 2016, 86)
horisontin mééritelman kanssa.

4.7 Blochin horisontti ja Kernerin idea
avoimuudesta

Horisontaalisuus on keskeistd Kernerin maalaussarjoissa Outdoor Struggling, Life
Attacks You ja Fallen Fruit from Frisland. Niissd maalauksissa toistuvat kaksi pas-
toraalista kuva-aihetta, merenrantamaisema ja peltomaisema, horisontaalisina laa-
keina tiloina. Taiteilija kertoo tehneensa vuosina 2016-2018 maalauksia tasaisista
maisemista, kuten marskimaasta ja kanavamaisemista, joita l6ytyy Eteld-Tanskasta,
kuten Friisinmaalta, kuin my6s naapurista Hollannista ja Saksasta. Han kuvaa niita
maisemia hyvin tunnistettaviksi, koska ne nékyvit jo kaukaa. (JK 2018.) Samankal-
tainen visuaalinen asetelma loytyy erityisesti Blochin toiveunenomaisen horisontin
metaforasta. Kernerin merenranta-, kanava- ja peltomaisemaa yhdistévit laajan tilan
kokemus ja tunne katsojaa ympéroivastd avarasta horisontaalisudesta, jonka luen
Blochin (1986: 799-800) toiveuniin yhdistimin avartumisen ja horisontin, seka
perspektiivin termien avulla. Horisontti on Blochille (1986: 799, 848-849) tillaisen
avartumisen merkitsija: perspektiivi luo illuusion, jossa avartumisen tuntu ilmenee
vaikutelmana siitd, ettd kuva jatkuu aina horisontin taakse ja zeniittiin laajenevana
kehdna. Etdisyyttd kohti avartumisen efektin han 16ytdd ainakin Jan van Eyckin maa-
lauksesta Kansleri Rolinin Madonna ja Danten Paradisosta.

Bloch (1986: 7) yhdistaa tietoisuuden horisonttiin odotuksen ja tietoisen aikeen
uuden mahdollisuuden toteuttamiseen. Da Vincin Mona Lisan taustamaiseman
yksityiskohtainen aamunkoiton hetki symboloi ennakkoaavistuksen perspektiivia,
olemisen “toiveunen olotilaa’, sekd pysyvdd parantumattomuutta. Kuvaillessaan
Mona Lisan taustaa Bloch avaa toivemaiseman kasitettddn “alkuperdisen avoimen
horisontin unelma-arvona”. Hin nikee Mona Lisan sommitelman yhtend toivemai-
seman prototyyppind. (Bloch 1986: 819-820, 836.) Toivemaiseman kdsitteelle on
ominaista maailmanmaisemista tutut perspektiivinen tilantuntu, avautuminen etéi-
syyden tilaan ja katsojan katseen johdattelu kohti horisonttia. Horisontti on Blochille
metaforinen termi, joka liittyy keskeisesti hidnen ajatukseensa toivosta.*®

Etdisen horisontin luoma tilan tuntu ja sen sisdltimid mahdollisuuden meta-
fora, kuten toiveunenomainen avartuminen ja perspektiivi toistuvat Blochin

268 Samankaltaisesti kuraattori, taidehistorioitsija Gitte @rskou (2006: 8) toteaa, ettd

Kornerin taiteessa nidkyy horisontteja katseleva taiteilija: ”The human being who sees
horizons in the blue brush strokes and birds in the black ones.”

269 Bloch (1986: 75, 146, 238, 749, 752, 793, 799, 810) kiyttdd horisontti-metaforaa useaan
otteeseen havainnollistaessaan toivon filosofiaansa.
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maisemallisessa ajattelussa. Esimerkiksi utopian estetiikkaa kasittelevéssa tekstissddn
“Taiteellinen ilmentyma néakyvana esi-ilmentyména” han kuvailee horisonttia meta-
forana todellisuuteen yhta lailla kuuluvista sisdisesta minuudesta ja ulkoisesta maail-
masta. Todellisuus sisédltdd mahdollisuuksia, kun tulevaisuus eli "horisontti” otetaan
huomioon. Havaittavan maailman lukuisat todellisuudet saavat taideteoksessa oman
todellisuutensa. (Bloch [Reiners & Seppa & Vuorinen 2016, 79, 8].) Taiteen totuuden
voisi ymmartdd taideteoksissa juuri ndiden useiden todellisuuksien, kuten maail-
mankuvien, vililla kdytavand vuoropuheluna.

Blochin esittimi niakemys realistisesta taideteoksesta asettuu vastakkain forma-
listisen taiteen kaavamaisen todellisuuden kanssa. Realistinen hyvé taide huomioi
maailman keskenerdisyyden ja materiaalin jatkuvan liikkeen. Taideteos ei tuolloin
esitd eristettyd kokonaisuutta vaan prosessiin liittyvan, vield tendenssimdisen ja pii-
levén asiain kokonaisuuden. Taide saa vaikutteita materiasta, havainnosta, elamasta
ja sen prosesseista, joissa hdilyy se “todellinen”, johon on siséllyttdva “todellista
mahdollisuutta” Nikemys kytkeytyy horisontin ajatukseen, kun taide ei esitd vaan
tulkitsee maailmaa, jonka tulevaisuus on "laveana avautuvaa”. Blochin ndkemyksessa
realistinen taide ottaa laajat horisontit vastaan huomioimalla kaiken muuttuvuu-
den. Télloin myds mahdollisuudet tulevat osaksi titd avointa dialektista asennetta
maailmaan eli materiaalin liikkeen huomioimista. Blochin ajattelussa "avoin” toistuu
esimerkiksi hanen kayttimansa avoimen horisontin maisemametaforan muodossa.
(Bloch 2016 [1959]: 75-86; Roivainen 2017.)

Kirjallisuudentutkija Darko Suvin toteaa, ettd Bloch ty6sti horisontin késitettadn
fenomenologian pohjalta yhteiskunnallis-poliittiseksi kasitteeksi marksilaisuuden
270 sisalla. Kasite kytkee kuvitteellisen tilan teollisen ja porvarillisen
vallankumouksen aikaan. Suvin soveltaa Blochia ("Theses on the Concept of Pro-
gress”) ja katsoo, ettd utopia on ei-vield-manifestoitunut ja ettei siten ole olemassa
lopullista klassista tai kanonista utopianismin paikkaa. Tdmén han maérittda hori-
sontin dominoivana locuksena. Locus “vuorovaikuttaa Horisontin kanssa, joka tekee
dynaamisen, avoimen utopian.” (Suvin 1997: 132-133.) #’! horisontin, locuksen ja
orientaation kategoriat liittyvdt mahdollisten maailmojen (possible worlds) kisittee-
seen. Blochin termein meidén tulisi katsoa kohti mahdollisuuksien avointa merta,
joka ympiro6i todellista. Tuossa meressa vaanivat todellisuuden kauhut, kuten sota,
néldnhétd ja ihmisten sekd planeettojen hyotykaytto. Ensin ihmisten on opittava
dynaamisen utopian ja horisontin oppi. Utopiat ovat avoimia kuvitteellisia kokeiluja,

lampimén virran

270 Filosofi Keijo Lakkalan (2012: 61) sanoin: “Ldmmin virta puolestaan viittaa marxismin

emansipatoriseen intentioon (Bloch 1986, 209). Limmin virta sisiltad sekd motivaation
vallankumoukselliselle praksikselle, ettd taman praksiksen viimekidtisen pdamadran
(Levitas 1997: 73)”

1 Ks. my6s Bloch, Ernst 1966. Tiibinger Einleitung in die Philosophie 2. Nachdruck. Frank-
furt am Main: Suhrkamp.
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joissa sekd teknokraattinen kylmin virran marksilaisuus ettd toivoon ja idealismiin
keskittyvéd lampimén virran marksilaisuus kohtaavat dialektisesti. Utopia on metodi,
joka l6ytyy ihmisen kuvittelukyvystd. (Suvin 1997: 127-128, 131-133, 135-136.)

Blochin ajatus toiveunenomaisesta horisontista sekd perspektiivistd ja Suvinin
nidkemys Blochin horisontin kisitteestd ovat sovellettavissa Kernerin maalauksiin,
jotka kuvaavat avointa horisonttia yhdistettynd todelliseen kriisiin kuten sotaan
(pakolaisten kuvaus) ja modernin eldméntavan tuomiin ongelmiin. Kernerille mie-
likuvitus on kaikkein tédrkein tyokalu (Christoffersen 2013: 118), mutta samalla han
pyrkii kuitenkin kuvaamaan nykyhetken todellisuutta. Katson Blochin horisontista
tekemien tulkintojen olevan luettavissa etenkin maalausten horisontaalisuudessa.
On tulkittavissa, ettd Kerner visualisoi vuosien 2013-2022 tdissdan Blochin termein
horisontin metaforaa ja nidkoalaa paremmasta maailmasta. Blochin maiarittelema
horisontti liittyy yleisinhimilliseen kokemukseen siiti, ettd horisontaalisuus tuo ela-
médn uusia mahdollisuuksia, kuten myds Kerner toteaa (KJ 2018). Héanen maalauk-
sissaan katse ohjataan horisonttiin, ja usein keltaista aamunkoiton tai auringonlaskun
hetked kuvaava taivas lupaa Mona Lisan sommitelman tavoin toiveunen kaltaista
olotilaa. Maalaus Architecture, Apples + Vegetables (2015, 180 x 240 cm) sisaltdd Mona
Lisan kaltaisen sinikeltaisen taustamaiseman. Korner kuvaa Blochin realistisen tai-
teen madritelmdn mukaisesti maailmaa prosessina. Teokset kommentoivat ja saavat
alkunsa ymparoivéstd yhteiskunnasta seka ohikiitavistd konkreettisista havainnoista.
Ne tulkitsevat maailmaa ja sen laveaa horisonttia. Taiteilija pohtii niissd nykyihmi-
sen valinnanvapautta ja mahdollisuuksia 16ytad elamaélle suuntia. Avaran maiseman
horisontti ja puukujat ovat tdssd keskeisid symboleita. Maalauksissa Polar Windows
(2022, 180 x 240 cm), Life in Front of Fiction (2013), Between Two Heavens (2018, 240
x 180 cm), Running Towards White (2019, 240 x 180 cm) ja The Human Mountain
(2016, 150 x 120 cm) horisonttia peittdd valkea maalikerros, joka saa aikaan vaikutel-
man siitd, ettd hahmot sulautuvat etdisyyden usvaan.

Jani Narhi nikee horisontin osana ihmisen ithannemaisemaa. Narhen (2009, 90-98,
kuvat 3 ja 4) mukaan kumpuileva horisontti kuuluu mieluisan ymparistén piirteisiin
ja paratiisimaisemaan. Narhen ja Blochin tulkintoja mukaillen tunnistan avaran laajan
nakymin utooppisen merkityksen Kernerin maalauksissa. Etenkin maalaussarjojen
Fallen Fruit from Frisland, Life Attacks You ja Outdoor Struggling pelto- ja rannikko-
maisemissa horisontaalinen avaruuden tuntu suhteutuu mielessani Blochin kisityksiin
utooppisesta horisontista ja perspektiivistd sekd utooppisen perspektiivin aatehistoriaan.

Korner kokee laajat maisemat "esteettisind” (Nipper 2017: 19).%7? "Avoimen maise-
man” hidn nikee “suunnattoman vastaanottavaisena’, koska laajenevat nakymit antavat

272 My6s Kornerin Life in a Box -ndyttelyn (31.1-23.3.2019, Galleria Victoria Miro, Lontoo)
ty6ssa Water in the Corridor (2019) nékyy kiinnostus horisontaalisesti aukeavan maiseman
symboliseen merkitykseen. Laatikon sisaltd suoraan horisonttiin vertikaalisesti virtaavan
kanavan vesi ehdottaa mahdollisuuksista etdisessd horisontissa, joka aukeaa suljetusta tilasta.
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Kuva 81. John Kgrner, Polar Windows, 2022, akryyli kankaalle, 180 x 240 cm. Kuva: Anders
Sune Berg.

“ihmisen pédttdd visuaalisesti ja vaistonomaisesti vaihtoehtonsa maisemassa”. (Ibid.)
Outdoor Struggling -sarjan maisemissa kuvatut vaeltavat ihmiset selvittavit tiensa lapi
heille tuntemattoman maan. Kernerin sanoin hahmot kuvastavat yritystd paeta tai
saavuttaa maisemaa. Tdman hin nikee avoimena tilaisuutena (JK 2018). Hénta kieh-
too visuaalisesti erityisesti tilanne, jossa ihmisen on pakko kulkea ldpi horisontaalisen
maiseman saavuttaakseen jotakin uutta, kuten paremman huomisen, joka siintda hori-
sontissa (ibid.). Maalausten henkil6t kulkevat heille vieraassa maaseutumaisemassa.
Taiteilijaa kiehtoo teema maiseman ylittamisestd jalan kohti uutta maata. Outdoor
Struggling -sarjan maalausten staffaasihahmoja taustoittavat Friisinmaan tasangot sekd
marskimaa. Kernerin mukaan timé avoin maisema “esittdd haasteen, koska sielld on
vaikea navigoida ja se voi aiheuttaa masennusta seka eksyksisséd olon tuntua.” (Nipper
2017: 19.) Hén on sijoittanut ongelman Friisinmaan pastoraaliin.

Kornerin mukaan Friisinmaan maiseman tasaisuus tekee sen ldpi
kulkemisesta todella avoimen tilanteen. Hin kuvaa symbolisena mai-
semana avoimuutta, koska tilanteena se ”tarjoaa mahdollisuuksia” Tilan-
teen (jossa pakolainen kulkee avoimella tasangolla) “voi ndhdd avoimen
maiseman huomisen lupauksena” (JK 2018). Maiseman saavuttaminen saattaa
tarjota mahdollisuuden selviytya (JK 2018). Taméan symbolisen merkityshorisontin
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tavoittelemisen hdn katsoo kuuluvan ihmisyyteen ja selviytymisvaistoon. Avoi-
men horisontin hén yhdistdd pakolaisten etsimddn uuteen maahan ja eldmdin
joka voisi olla my6s hidnen omine sanoineen utooppinen maisema. (JK 2018.)
Liitin Outdoor Struggling -sarjan maalauksissa kuvatut parempaa eldimdi hori-
sontista etsivat ihmishahmot tdhdn taiteilijan nidkemykseen vapauden tunteesta
ihmiseldmassa.

Ajatuksen avoimesta mahdollisuuksien maisemasta Korner kertoo saaneensa
pakolaisia kuvaavasta saksalaisesta mediakuvastosta. Kuva, jossa néakyi pakolaisia
juoksemassa Itd-Saksan maaseudulla kaupunkien ulkopuolella kohti uutta maata ja
ottamassa maisemaa haltuunsa heritti hdnessa toivoa. Han kytkee Outdoor Strugg-
ling -sarjan maalauksissaan mediakuvaston taltiointeja todellisuudesta omiin koke-
muksiinsa Saksan ja Eteld-Tanskan laakeista maisemista. Han yhdisti hahmot sitten
tahdn Saksan itdosista 16ytyvddan avaraan marskimaan maisemaan ja sen symboliseen
avoimeen horisonttiin. (JK 2018.) Kuvattu ndkyma perustuu useampaan paikkaan, ja
se siis vastaa Blochin kisitysté realistisesta taiteesta ja sen laveasta horisontista. Kor-
nerilla on sukulaisia Itd-Saksassa ja hantd kiehtovat alueen laakeat maisemat, joissa
horisontti jatkuu katkeamattomana viivana (JK 2018).

Korner pohtii maisemaidean avulla median vilittdmid maailmankuvia. Hin
kayttad maalauksissaan usein lahteind uutiskuvastoa, jota hian seuraa aktiivisesti (JK
2018). Hénelle on tarkeda, ettd hanen maalauksensa perustuvat todellisuuteen. Maa-
laus mediumina mahdollistaa aiheiden kevyemmain, mielikuvituksellisen tarkastelun
samalla kun ty6t pohtivat kriittisesti nykykulttuuria.

4.8 Kaupungistuminen, tehomaatalous ja nostalgia

Kornerin mukaan maisemamaalauksen voi katsoa poliittisena tekona, koska kaikki
keskittyy nykyddn urbaanin tilanteen ja urbanisaation ympirille: fokus on suurissa
kaupungeissa. Hanen mukaansa tdnd pdivdnd suuret kaupungit pyorittavdt insti-
tuutioita ja pienet kyldt on jétetty omilleen. Téllainen tilanne on Tanskassa. Pienia
kylid ymparoiviat maisemat jadvit arvottomiksi - niilld on ainoastaan taloudellista
arvoa viljelysmaana. Kerner on yllattynyt siitd, kuinka tdma pikkukylid ymparoiva
maaseutu on jatetty yksinomaan teolliseksi alueeksi. Hinen mukaansa tatd maa-
seutumaisemaa pienine kylineen ei endd pidetd yhta tirkedna kuin se oli menneina
aikoina, etenkin kun nykyddn suurin osa ihmisistd asuu kaupungissa. Han katsoo
siksi poliittiseksi vastarinnaksi toissddn kuvaamansa tilanteen, jossa maisema on
enemman kuin pelkka tyhja tila tai paikka. (JK 2018.)

Etenkin vuosien 2016-2018 maalauksissa taiteilija kuvaa tasaista maaseutumai-
semaa, kuten marskimaata ja Friisinmaata. Teoksillaan hdn kommentoi maiseman
esteettistd arvoa ja osoittaa sen olevan enemman kuin tyhjaa tilaa. Samalla han on
kiinnostunut ndistd maisemista avoimina tiloina ja huomisen tuomien mahdolli-
suuksien symboleina, kuten Outdoor Struggling -sarjan maalauksissa. Kernerille
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Kuva 82. John Karner, Architectt?ré, Apples + Vegetab)es, 2015, akryyli kankaalle, 180 x 240
cm. Kuva: Anders Sune Berg.

maisema merkitsee "ihmiskunnan vanhoja mahdollisuuksia” Hén on ollut kauan
aikaa kiinnostunut tasankomaisemista kuten marskimaasta ja kuvasi niité jo taide-
kouluaikoinaan. Maalaismaisema edustaa hanelle erilaista mittasuhdetta ja agendaa
kuin kaupungissa asuminen. (JK 2018.)

Korner kuvaa usein maalaussarjoissaan Fallen Fruit from Frisland, Outdoor Strugg-
ling ja Life Attacks You maaseutua realistisesti pastoraalina, joka on ongelmallinen tai
sisdltdd ongelmia. Maalauksista 16ytyy Williamsin (2016) englantilaiseen uuspastoraa-
liin kytkemad yhteiskunnallinen jannite. Korner pohtii esimerkiksi, kuinka maaseutu
siirtyy suuryhtidéiden omistukseen. Maalauksillaan han tarkastelee kriittisesti tilannet-
ta, jossa maaseudusta on tullut urbaanien keskittymien periferiaa ja joutomaata. Maa-
seutu on ndin alkanut menettdd maisemallista merkitystdén ja siitd on tullut osa tuo-
tantomaisemaa, joka kuuluu enemminkin teollistuneeseen vyohykkeeseen. (JK 2018.)
Néma ajatukset globalisoituneesta ruokateollisuudesta nikyvit etenkin hanen uudem-
missa sarjoissaan Intercontinental Super Fruits (2021-2022) ja Crazy Watermelon Ship-
ping (2020), joissa perspektiivi ja horisontti ovat keskeisid elementtejd. Fallen Fruit
from Frisland -sarjan maalaukset esittavat osaltaan ajatuksen kadotetusta kulta-ajasta,
jolloin maaseutu oli erilainen ja kylét eivit olleet vield néivettyneitd. (JK 2018.) Maa-
seudun ja kaupungin nivelosaa kuvaava pastoraali sijaitsee nykytodellisuudessa, jossa
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maaseutu tyhjenee kaupungistu-
misen myotd. Maaseutu on tosin
taas alkanut kiinnostaa etenkin
esteettisen maisemansa puoles-
ta. Korona-pandemian aikoina
vuosina 2020-2022 Tanskassakin
on koettu suuntaus, jossa ihmiset
hankkivat asuntoja maaseudulta.

Tehomaatalous ja kaupungis-
tuminen ovat toistuvasti kuvat-
tuja ongelmia Kernerin horison-
taalisesti sommitelluissa pasto-
raalimaalauksissa.’”>  Uudemmat
maalaukset sarjasta Intercontinen-
tal Super Fruits (2021) ja teokset
Living Architecture II (2015, ak-
ryyli kankaalle, 100 x 80 c¢m, ku-
va Themsen 2016: 182) seka Lar-
ger than Life II (2016, akryyli
kankaalle 180 x 240 cm) havain-
nollistavat yhteiskunnallista pas-
toraalia, joka kertoo kaupungis-
tumisesta. Intercontinental Super
Fruits -sarjan maalauksissa te-

Kuva 83. John Kgrner, Adidas in Front, 2015, akryyli
kankaalle, 150 x 120 cm. Kuva: Anders Sune Berg.

homaatalouden elintarvikekauppa kohtaa pastoraalimaiseman. Maaseudun laakeus
korostuu maalauksessa Larger than Life I, jossa laaja maisema levittiytyy katsojan
ympdrille. Arkkitehtoniset tornimaiset muodot viittaavat kuitenkin pastoraalimaise-
maa supistavaan kaupungistumiseen. Myo6hais- tai postmoderni arkkitehtuuri, kuten

lasiset toimistokompleksit, leijuvat maalauksessa maaseudun ylla.
Samankaltaisesti Architecture, Apples + Vegetables -maalaus (2015, akryyli kan-
kaalle, 180 x 240 cm) esittdd porkkanan, kasvottoman figuurin etenemassa kohti

273

Samaa teemaa globaalin markkinatalouden tuotteista, ruokateollisuudesta, sen pulan ja

ylijaédman maisemista ja mainosteollisuudesta Korner tutkii myos Detroitin nykytaiteen
museossa jérjestetyssd Intercontinental Super Fruits -néyttelyssdan (2021). Kuten néyt-
telyn lehdistotiedotteessa todetaan: “Intercontinental Super Fruits presents work that
engages artist John Kerner’s visual explorations of the allure of product advertisement
and globalization in the rapidly expanding commodities trade industry [- -]. This exhi-
bition will encourage visitors to engage with the artist’s perspective about the nostalgic
nature of the phenomena of the local, regional, national and global superstore. Rooted
in the movement of food which has created landscapes of surplus and scarcity, the works
presented represent the artist’s interest in the blurred lines between the fantastic and the

idle” (JK 2021, sahkdposti.)
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katsojaa sekd taustalla vanhan puutalon. Maanviljelyn perinne, jota multainen
porkkana ja nauris naatteineen symboloivat, asettuu vastakkain kuvapinnan sivussa
olevien modernin arkkitehtuurin kuvioiden kanssa. Kerner rakentaa néistd hieman
irrallisista symbolisista elementeistd ikddn kuin ilmassa liitdvdn kaavan tilasta maa-
lauksen yksivérista taustaa vasten. Kuvatut objektit leijuvat maalauksessa vastoin
painovoimaa, kuten Themsen (2016: 28) toteaa. Tulkitsen, ettd Architecture, Apples
+ Vegetables -maalaus heijastaa moniulotteisen maiseman avulla globaalin modernin
arkkitehtuurin tormaystéd lokaaliin paikkaan ja sen tanskalaiseen tunnelmaan, jota
katson erityisesti taivaan ja viljelysten vilittavén.

Architecture, Apples + Vegetables -maalauksessa dominoiva elementti on vaalean-
sininen yksivarinen tausta. Se savyttad kuvatusta maisemasta unelmanomaisen naky-
man. Puolet etualalla kuvatun arkkitehtuurin moderneista muodosta havida tahan
tuntemattomaan siniseen, joka luo maalauksen tunnelman. Maalaus muistuttaa
Blochin (1986: 799) esiin nostamaa toiveunenomaista etdisyyden ja ddrettomyyden
sinistd efektid, kuten taivaan haalistumista pilviin. Téllainen toivemoodi on ldsni
renessanssimaalausten maisemaikkunoissa.

Toisenlainen esimerkki pastoraaliin katkeytyvastd yhteiskuntakritiikistd on
muun muassa Kernerin maalaus Adidas in Front (2015, akryyli kankaalle, 150 x 120
cm). Se kuuluu sarjaan maalauksia, joissa taiteilija kuvaa liikkeessd olevia urheilu-
kenkid peltomaisemataustaa vasten. Kenkien kuvaamisen tapa viittaa tassd nahdak-
seni myyntikuvastojen zoomattuihin kenkévalokuviin. Kerner asettaa timan lenkki-
tossujen mainoskuvaston dialogiin maaseutupastoraalin tai ylevén viljeleméattoman
vuoristo- tai merimaiseman kanssa. Urheilukengdt nousevat taiteilijan peltopasto-
raalien padhahmoiksi kuin romantiikan ajan ylevissa maisemamaalauksissa seikkai-
levat staffaasihahmot, kuten maalauksessa Adidas Spezial (2015, akryyli kankaalle,
150 x 180 cm) veden halki seilaava lenkkari. Siind pittoreskit ja ylevit, kristallinkir-
kasta taivasta vasten piirtyvdt vuoret luovat kontrastin kimmeltavalla merelld kohti
utooppista horisonttia purjehtivalle Adidas-lenkkarille.

Joissakin maalauksissa, kuten teoksessa Adidas in Front (2015, akryyli kankaalle,
150 x 120 cm), maanviljelyn ja teollisuuden pastoraalimaisema on dialogissa kol-
miulotteisten kenkdmainoskuvien kanssa. Teoksen tulkintaa tukee Cosgroven (1998)
ajatus siitd, kuinka ldheisesti maiseman idea on kytkoksissd maan hyotykayttoon.
Maalauksessa tuotteistettu kenkdmainoskuva vertautuu maasta saatuun maanvilje-
lystuotteeseen. Katson maalauksen siten kritisoivan opittua kolonialistista maiseman
objektina hahmottavaa “maisemallista katsetta” (Cosgrove 1998), joka kytkeytyy koko
lansimaisen maisemataiteen historiaan, etenkin pastoraaliin ja ylevdan kuvatyyppiin.
Seki kengat ettd vihannekset ovat globaalisti myytavié tuotteita ja siten uusliberaalin
globalisaation symboleja. Korner on sijoittanut ne pastoraaliseen maisematilaan,
ikddn kuin korostaakseen maiseman roolia tuotteiden mainostamisessa. Tuottei-
den myynnin ja teollistamisen dystooppiset ulottuvuudet tulevat osaksi utooppista
pastoraalia.

217



Hilja Roivainen

Lenkkitossut symboloivat Kernerille liikunnan iloa ja sen ihmistd muuttavaa
voimaa (JK 2018). Kengit viittaavat juoksemiseen maisemissa A Running Adidas
Spezial (2015, 60 x 130 cm) ja The Human Mountain (2016, 150 x 120 cm). Venetsia-
laisten pastoraalimaalausten sisdltdmén toiminnan sekd kaupungin kuvausten tavoin
Kornerin vuosien 2008-2020 maalauksissa Adidas-kengit toimivat subjekteina ja
viestivit juoksemisesta, liikkeestd sekd urbaanista muodista keskelld maaseutu- ja
merimaisemaa (JK 2018). Hinen néyttelynsa John Korner: Running Box Riksidrotts-
museet-urheilumuseossa Ruotsissa (24.5-29.9.2019) kisitteli juoksemista yha kiivas-
tahtisemman nyky-yhteiskunnan metaforana.

Kengit symboloivat itsensa ylittamistd urheilun kautta ja urheilun liikkeelle lait-
tavaa voimaa (JK 2018). Kerner kuvaa kiinnostustaan urheilun kykyyn yhdistda eri-
laiset ihmiset ja luoda tunnelmaa (Nipper 2017: 19). Hinen maisemissaan “ikoniset”
Adidaksen Handball-tossut saavat symbolisen merkityksen. Taiteilija kuvaa kyseista
kenkdmallia "ensimmadisena urheilukenkéni, josta tuli muotiobjekti”. Hanelld kenka
on “liikkeen ja fyysisen liikunnan tai aktiviisuuden symboli” (Nipper 2017: 19).
Andrewsin (2017: 190-191) sanoin Kernerin maalauksissa esiintyvé kolmiraitainen
Adidas Spezial -treenikenka on ikoninen funktionaalinen tuote ja “klassinen brindi
tarkkaniakoiselle kuluttajalle”. Siitd on tullut 1980-luvulta ldhtien "vapaa-ajan elimén-
tyylijalkine” (ibid.). Toisaalta lenkkitossut esiintyvit ristiriitaisesti Outdoor Struggling
-sarjan maalauksissa pakolaista symboloivien ihmishahmojen jalkineina. (Andrews
2017:191.) Kengit ovat osa laajempaa ongelmaa, mutta toisaalta ne symboloivat Kor-
nerille positiivista urheilun eteenpéin vievda energiaa (JK 2018).

4.9 Hohtava taivas ja ohikiitavat hetket

Kirkkaat ja kesdiset taivaat ovat tunnistettavia ndkymia useista pastoraalimaisemista,
ja useimmista meille ne ovat esteettisesti miellyttavid. Taivaanvalon maalauksellinen
funktio oli tyypillinen alankomaisissa maisemamaalauksissa, kuten Jacob van Ruisdaelin
(1628/9-1682) toissd. Taivaat ovat lasnd Leonardo da Vincin méaaritelméssa nakymista,
jotka antavat katsojalle tilaa kuvitella maailman (Cosgrove 1998; Gombrich 1966).

Kuvauksellinen taivaansininen sévy ja kirkas keltainen ovat hallitsevia poh-
javdrejd useissa Kornerin maalauksissa. Auringonkeltaisen valon lisdksi sininen
horisontaalinen tila, horisontti ja perspektiivin kaytté merkitsevat hdnen kuvissaan
toivoa ja mahdollisuuksia. Ne rakentavat kuvaan perusmoodin, jota kontrastoivat
yhteiskunnallisia ilmiditd symboloivat elementit, kuten Outdoor Struggling -sarjan
horisontaalisen maiseman ldpi vaeltavat ja horisontissa hadmottavaa uutta eldmaa
tavoittelevat, pakolaisia symboloivat ihmishahmot tai Architecture, Apples + Vegetab-
les -maalauksen moderni arkkitehtuuri (JK 2018).

Ajattelen, ettd maaseutu ja rannikko néyttaytyy Kernerin kisittelemien yhteis-
kunnallisten ongelmien kontrastina usein positiivisessa valossa. Utopiaa symboloivat
etenkin maalauksille ominainen keltainen tai taivaansininen hohto. Auringonlaskussa
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hénti kiinnostaa sen kyky saada ihmiset keskittyméan vain hetkeen ja unohtamaan
muun. Keltainen merkitsee aurinkoa ja positiivisia asioita. (JK 2018.) Maalaustensa
keltaista vérid hin kuvaa abstraktina, koska se on samalla "vahva ja lammin”, mutta
myos “sairas tungettelevaisuudessaan” (Nipper 2017: 27). Keltainen liittyy "abstrak-
tiin tilaan, joka voidaan luoda vain taiteen kautta” (Nipper 2017: 28). Sininen taivas
on hénelle yhti lailla tirked siind, miten ihmiset yleensé kokevat sen positiivisena ja
hyvéini sddnd (JK 2018). Katson siten keltaisen ja taivaansinisen valon olevan yksi
Kernerin utooppisen pastoraalin merkitsija.

Kornerin tunteelliset maisemat esittdvit usein taivaan, auringonvaloa tai valossa
kylpevian meren ja pellon ylld olevan laajan horisontin. Toisinaan maalausten tai-
vaat ovat melankolian pilvien tayttamat. (Themsen 2016: 9, 33-34.) Taiteilija toteaa
kaikkien maalaustensa kasittelevdn jollakin tapaa valoa. Valo puolestaan luo varjon,
jonka avulla voimme kuvitella auringon - ja siten kaikki maalauksessa koskee myos
aurinkoa. Maalauksen katsominen vilittdda hanelle tunnetta, kuten sininen taivas tai
lenkkikengdn maalaaminen siniselld vérilld veden peilipinnan tavoin hailyvaksi. (JK
2018.) Pittoreskit, ylevit tai pastoraaliset maisemaelementit, kuten taivaan hohto, aset-
tavat kuviin useimmiten positiivisen toiveunenomaisen tunnelman ja valittavat siten
ndhddkseni ajatuksen utooppisesta tilasta. Yhtend esimerkkind tdstd on panoraama-
maalaus Life Attacks You I and II (2015, akryyli kankaalle, 200 x 800 cm). Maalauksen
kultainen aamunkoitto tai iltarusko ehdottaa pehmedd Arkadian kesiista kirkkautta
ja ylevdd tunnelmaa. Rannan vesi on tyyni. Utooppinen horisontti vilkehtii veden
takana etdisyydessd ja merkitsee tulemisen tilaa “prosessimaailmassa” (Bloch 1986;
Schmidt 2014). Teoksen nimi viittaa romantiikan ajan maisemamaalausten esittimiin
olemassaolon kysymyksiin. Valkoiset maalaamattomat alueet maalauksessa ovat ikdan
kuin aukkoja olemassaolossa tai Kernerin kuvaamia hohtavia valahdyksié ohikiitavista
hetkisté (JK 2018). Myos veden dérelld olevaa vuoristoa esittdvdd panoraamamaalausta
Twelve Hours (2019, akryyli kankaalle, 290 x 600 cm) on mahdollista lukea tutkielmana
péivan kahtenatoista tuntina koetun auringonvalon geologisesta ajasta sekd auringon
nousun ja laskun suhteesta ylevén ja pittoreskin ideoihin.

Viripinnat ovat maalauksissa keskeisid elementtejd ja tunnelman luojia. Kernerin
toiden on tulkittu leikkivéan laskelmallisesti "muotoa koskevan ja kromaattisen naivis-
min” kanssa ja olevan enemmin psykedeelisid kuin idyllisid (Larsen 2013: 9). Ensi-
silmaykselld tyot kuvailevat iloisessa tunnelmassa kullankeltaisessa auringonvalossa
kylpevén rannikon tai maaseudun kuin Claude Lorrainin pastoraalissa. Horisontaali-
nen nidkyma hohtaa keltaisen, valkoisen ja oranssin sdvyissd. Etenkin 2000-luvun alun
maalausten tunnusomainen keltainen vari maalauksen pohjavirina tai taivaana mer-
kitsee hanelle onnellisuutta ja aurinkoa (Themsen 2016: 6). Kornerin itsensd mukaan
auringonlaskun kirkas hohto tuottaa katsojalle iloa ja ihmettelyd (JK 2018).%74 Liitin

274 Vrt. my6s Container Productions & Tyk Film Aps & John Kerner 2006, DVD.
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Kornerin keltaisen Lorrainin pastoraalimaisemien kullankeltaiseen taivaaseen ja
siten pastoraaliseen harmonian moodiin. Kuten Cosgrove (1998: 157) toteaa, kul-
taisen auringonlaskun moodi on tyypillinen Lorrainin pittoreskeille ja pastoraaleille
maalauksille (ks. esim. Pastoraalinen maisema, 1645 tai IThanteellinen maisema, Pako
Egyptiin, 1663). Nden siten tdssd pastoraalin merkitsijana Kernerin keltaisen taivaan.
Paittelen, ettd auringon vérjaama nostalgisesti kuvattu taivas tai tanskalainen ranta
on Kernerille idyllin symboli.

Toisella silmaykselld toista paljastuu kuitenkin psykedeelinen ulottuvuus, joka liit-
tyy usein maalausten ongelma-elementteihin. Esimerkiksi auringonvalon kirkastama
taivas Fallen Fruit from Frisland -sarjan maalauksessa 12 O’Clock at the Beach (2012,
akryyli kankaalle, 180 x 240 cm) on sekd pastoraalinen ettd dystooppinen. Tulkitsen
sen liittyvdn Kernerin kuvaamiin valdhdyksiin valosta ja ohikiitavistd hetkistd, jota
maalauksen lapi kiitdvd auringon hiikdisemd pyoriilija ikddn kuin symboloi. Nden
maalauksessa Jamesonin (1989: 257-259) kuvaaman postmodernin skitsofreenisen
hajoamisen kokemuksen. Jamesonin termein siihen kuuluu “auringonpaisteessa
hiikdiseva keltainen rannattomuus” ja “rajoittamaton valtavuus, loistava valo sekd
aineellisten esineiden kiilto ja sileys” (ibid.). Ndma ovat esimerkkeja siitd, miten “timéan
maailman aineellisen merkitsimen nykyisyys tulee subjektin eteen korostuneen inten-
siivisena, kantaen arvoituksellista affektilatausta” (ibid.). Kokemuksen Jameson liittaa
euforiaan, todellisuuden kadottamiseen tai ahdistuneisuuteen. Kyse on ohikiitavasta
tilahavainnosta ja siitd kun todellisuus on vain kokemus ”[- -] irrallisten nykyhetkien
sarjasta” (ibid.). Toisin sanoen katsoja uppoutuu ndkymédn maisemassa ja unohtaa
kaiken muun. Ymmirrdn tdméin nykyisyyden kokemuksen Kernerin maalauksessa
havaittavina irrallisen oloisina visuaalisina elementteind tutussa maisemassa. Maa-
lauksessa 12 O’Clock at the Beach néen taiteilijan itsensd pyorailijan hahmossa kiitavan
rannan poikki kirkkaassa keskipdivin paisteessa. Maalauksen tekno-oranssi taivas on
sdvyltddn raaka ja pyoriilijan kasvot valon kirkastamat sekéd sokaisemat. Kyseessd voisi
olla hetkellinen keskipaivdinen tajunnanmenetys.

Korner puhuu ohikiitavistd kuvista (JK 2018). Hanté kiinnostaa maailman koos-
tuminen kuvista. Eldma on tdynni ohikiitdvid kuvia. Han yrittdd saada niistd otteen
maalauksissaan. Maalaus Eternity (2013, 81 x 120 cm) symboloi téllaista matkustajan
auton ikkunasta havaitsemaa ohikiitavad hetkea tai valahdysta siitd ja laajemmin ohi-
kiitavien kuvien ulottuvuutta. Kerner pohtii, kuinka mahdotonta on yrittda poimia
tuhansia edessa valdhtavia kuvia. Niiden loputtomuus symboloi hdnelle daretonta.
Hén kuvaa maalausta enemminkin tunnetilaa ilmaisevana. Se perustuu hanen mie-
likuvitukseensa havaitusta valon ja kuvan vélahdyksesta. (JK 2018.)

Hietala et al. (2014: 224) toteavat filosofi Bernard Stieglerin (2002) suulla, ettd
”[- -] mentaalinen kuva ja kuvaobjekti ovat toisistaan erottamattomat”. Katsoja
tarvitsee aina objektin kuvaksi ja toisaalta katsoja luo yhté lailla mielessdén kuvan.
Kirjoittajat jatkavat: "Kuvaobjektia ei ole ilman mentaalista kuvaa, silld kuva on aina
néhty ja koettu. Mentaalinen kuva puolestaan palautuu aina siihen, mité katsotaan,

220



Rannikko ja lakeus

ja edellyttaa siksi kuvaobjektin” Merkityksen syntymiseen tarvitaan katsoja ja vdline:
”[- -] merkitys ei ole kuvassa ennalta annettuna vaan edellyttda aktiivisen katsojan
valikoimaan ja prosessoimaan maailmasta tehdyt havainnot.” (Ibid.)

Korner on kiinnostunut siitd, miten todellisuudesta poimitaan kuvia ja kuinka
jotkin kuva-aiheet, kuten rannikko tai auringonlasku, vetoavat ihmisiin tunnelma-
latauksellaan. Hén tyostdda havaintojaan ohikiitavistd kuvista symboleiksi. Luonto-
symbolit, jotka vaikuttavat ihmiseen, kiinnostavat héntd. Han pitad vuoria ikuisina
ja nakee Adidas-kengidt vuorten kaltaisina symboleina, joilla hdan operoi teoksissaan.
Korner katsoo, ettd ihmismieli tarvitsee haasteita ja ettd kenképari voi haastaa kat-
sojan. Apple Bombs -sarjan maalauksessa A Way Through Sarmiento (2016, akryyli
kankaalle, 150 x 120 ¢cm) vuori muodostaa hinen mukaansa haastavan hetken siina
kuvatuille hahmoille. Vuori ja tunneli rakentavat maalaukseen nayttimollisen asetel-
man, joka sisdltdd paljon mahdollisuuksia. Ne voidaan tulkita rauhalliseksi tai dra-
maattiseksi. Taiteilija ajattelee, ettd korkealta vuorelta nahty nakoala on ihmismielelle
terveellistd ja rentouttavaa. Han katsoo, ettd maisema on tdrked resurssi ja kokee
ympardivan luonnon puoleensa vetdviand. Han kuvaa olevansa todella kiinnostunut
siitd, miten luonto vaikuttaa ihmisiin ja kokee itse luonnon, kuten taivaan ja vuoret,
rauhoittavana. (JK 2018.) Taivaan luoma virimoodi on maalauksissa tunnelmaa
rakentava tekiji, joka kontrastoituu maalausten kuvaamiin ongelmiin.

4.10 Liike puoliabstraktissa tilassa

Tilan esittimisen kysymykset ja ongelmat ovat Kernerin tdissd keskeisid. Useissa
maisemissa ihmishahmo leijuu kuin painottomassa avaruudessa, esimerkiksi juoksee
taivaalla pilvien seassa, kuten maalauksessa Larger than Life II (2016, 180 x 240 cm).
Taiteilija on kiinnostunut toissadn painottomuudesta, kehollisuudesta sekd olemisesta
tilassa. Hénen toissddn toistuu tyhyja tila, kuten taivasta ehdottava sininen tai valkoinen
pohjaviri. Kerner kertoo, ettd hantd viehittdd keltaisissa maalauksissaan, kuten tyossa
Running Towards the Sun (2017, akryyli kankaalle, 150 x 120 cm), motiivi ihmisesta
juoksemassa kohti toista maarittelematonta tilaa (Nipper 2017: 31; JK 2018).

Korner katsoo, ettd taideteos on helpommin koettavissa kehollisesti kuin &lylli-
sesti. Siksi hanen néyttelyinstallaationsa ovat usein osallistavia (Nipper 2017: 35-36).
Niissd voi pelata biljardia tai niihin voi kiivetd, kuten kokolattiamatosta rakenne-
tun aallon harjalle teoksessa Forever Problems, joka oli esilldi muun muassa Char-
lottenborgin taidehallissa Koopenhaminassa 17.6-13.8.2017 (Nipper 2017: 16-18).
Samankaltainen aaltoinstallaatio Tripoli-Lampedusa (2018) oli esilld nayttelyssa
modernin taiteen museossa EMMAssa Espoossa. Nayttelyinstallaatioissa on lisdksi
usein maalausten lisdksi kolmiulotteisia elementtejd, kuten kananmunan muotoisia
lasisia ongelmia symboloivia esineita.

Maalauksissa kolmiulotteiselta vaikuttavat elementit leijuvat tyhjan tuntuisessa
tilassa. Kornerin sanoin maalauksen tilan "motivoiva joustavuus” luo lilkkumavaraa
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Kuva 84. John Kgrner, Larger than Life Il, 2016, akryyli kankaalle, 180 x 240 cm. Kuva: Anders
Sune Berg.

katsojan mielikuvitukselle ja yksilolliselle havaintokyvyn kokemukselle (Nipper
2017: 38). Hdn sanoo olevansa kiinnostunut maalauksissaan painovoiman pysdyt-
tdmisestd ja avoimuuden sdilyttdmisestd. Maalauksissa usein erottuva valkoinen
pohjaviri on téllaista avoimuutta, joka luo tilan maalaukseen niin, ettd miké tahansa
maalattu objekti voi ilmetd siind kolmiulotteisena. Korner tutkii, miten tilailluusion
vaikutelma luodaan. Hinta kiinnostaa, milloin siveltimenvedosta tulee esittavia sen
sijaan, ettd se on vain véripintaa. (Nipper 2017: 38-39.)

Kornerin maalausten pastoraalisuuden voi siten lukea puoliabstraktina.
Abstraktion ja esittavyyden vilimaastoon paikantuva visuaalisuus néakyy tyypillisesti
taustavéripintoina, joissa on usein pilvid ja sininen, valkoinen tai keltainen sdvy.
Esimerkiksi juoksevia hahmoja on sijoitettu vaaleansiniselle kuvapinta-alalle, joka
edustaa tulkinnallisesti taivasta. Korner kuvaa maalaavansa taivaita, kuten keltaista
taivasta, abstraktilla tavalla. Hian on kiinnostunut postikorteista ja niiden kuvallisesta
rakenteesta seki tarpeesta tiettyihin tunnistettaviin elementteihin, joihin my®os sini-
sen taivaan voi lukea. (JK 2018.)

Useissa maisemissa on juoksevia ihmishahmoja, kuten maalauksessa Running
Away from Men’s Klint (2017, akryyli kankaalle, 240 x 180 cm). Basciano (2017:
142) huomaa kuinka ihmishahmo juoksee kuvasta pois ja katsojaa pdin. Teoksessa
ihmishahmot ikddn kuin pakenevat jotakin. Basciano (2017: 142, 144) tulkitsee,
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Kuva 85. John Kerner, Human Architecture, 2015, akryyli kankaalle, 150 x 180 cm. Kuva: Anders
Sune Berg.

ettd juokseva ihmishahmo merkitsee ongelman kanssa painimista. Kerner toteaa
maalaavansa juoksevaa ihmistd nykyelamastd tunnistettavana motiivina ja sym-
bolina yhteiskunnan yhé kiivaammalle tahdille (Nipper 2017: 39). Uuspastoraalin
tavoin hdn kuvaa ihmisen toiminnassa ja katsojasta tietdmattomand maaseutumai-
semassa. Taiteilija sanoo viettdvdnsa paljon aikaa miettien, miten ihmiset liikkuvat
(JK 2018). Héntd kiinnostaa erityisesti tila, tilalliset elementit ja kuinka ihminen
kokee ja liikkuu tilassa. Kerner pohtii, kuinka ihminen tyypillisesti hahmottaa
tilan itsensda muodostamasta keskipisteesta kdsin mielen ja kehonsa kautta, ja tdima
liikuttaa ihmistd. Han toteaa vuosien 2015-2017 maalausten syntyneen siitd aja-
tuksesta, ettd ihminen merkitsee jo varhain seurattavan kulkusuunnan elamalleen.
(Nipper 2017: 39-40.)

Titd tilallisuuden ja liikkeen keskeisyyttd havainnollistaa Kernerin kiinnostus
puukuyjiin, mikd ndkyy esimerkiksi pastoraalisiksi tulkitsemissani maalauksissa
Human Architecture (2015, 150 x 180 cm) tai Seducing Trees (2016, akryyli kankaalle,
150 x 120 cm). Ndma puukujat on Kernerin mukaan rakennettu ohjaamaan meidat
liilkkumaan (JK 2018). Puut osoittavat suunnan liikkeelle ja reitin, jota seurata, toisin
kuin laajenevat pelto- ja rantamaisemat. Hdn on pannut merkille, kuinka puukujat

223



Hilja Roivainen

ohjaavat ihmisid samalle reitille, kuten tie, joka ohjaa tiettyyn suuntaan. (Nipper
2017:39.)

Korner kertoi vuonna 2018 olleensa jo viiden vuoden ajan kiinnostunut puiden
kuvaamisesta ja Alankomaiden maisema-arkkitehtuurista puureunusteisilla teilld,
kujilla ja kanavilla. Hinen maalauksissaan puut luovat tunneleita, joiden paassa
hohtaa valo. Kerneria kiinnostaa tdma symboliikka. Hdan nakee puukujat arkkiteh-
tonisina ja rinnastaa ne maalauksissaan moderneihin korkeisiin rakennuksiin, kuten
maalauksessa Human Architecture (2015). Maisemassa kévely ja maiseman kokemi-
nen ovat tirkeitd asioita — hdn tuntee itsensd tuolloin osaksi maisemaa ja ikdan kuin
voisi lentaa siella. (JK 2018.)

Kornerin maalaukset luovat mahdollisen tilan, joka kommentoi tapaamme liik-
kua maisemassa ja kokea tilaa (Nipper 2017: 56). Tilallisuus nékyy teoksissa Human
Architecture (2015), Adidas Spezial (2015) tai Horizon with Nike Air (2015, akryyli
kankaalle, 60 x 130 cm). Horizon with Nike Air -maalauksessa keskialalla nakyvat
polvesta alaspdin kuvatun hahmon jaloissa olevat Nike-tossut, jotka nayttivit kul-
kevan eteenpdin horisontin suuntaisesti. Maisemassa on selked horisonttiviiva, jota
rikkoo kuitenkin sininen maalildikkd. Kuvassa on paljon valkoista tyhjaa tilaa, joka
luo avaruuden tuntua. Human Architecture (2015) on saanut vaikutteita alankomai-
sista puukujista, ja teos kuvaa tasaista horisontaalista tilaa vaaleansinistd vettd ja
taivasta vasten. Puiden luoman tunnelin padssd hohtaa symbolisesti valoa.

Korner kuvaa olevansa kiinnostunut liikkeestd eteenpdin menemisend ja kaiken
yrittimisen perustana.?’® Tulkitsen timan eteenpdin menemisen Blochin (1986) filo-
sofian avulla ei-vield-tietoisena ja -olevana (Not-Yet-Conscious tai Not-Yet-Become,
das Noch-Nicht-BewufSte tai das Noch-Nicht-Gewordene). Kernerin horisontaalisessa
pelto- tai rantamaisemassa etenevit ihmishahmot ja lenkkitossut tai kulkusuuntaa
ohjaavat puukujat symboloivat liikettd kohti parempaa. Niin Kerner kuin Bloch
(1986) katsovat maisemassa tapahtuvan liikkeen jonkin ei-vield-olevan saavuttami-
seksi. Maisema on avoin mahdollisuuksien tila, jossa kuvattu ihmishahmo rakentaa
elamaansa (JK 2018).

411 Yhteenveto

Horisontaalisesti esitetty nakyma merille, mantereille, vuorille ja laaksoon on oleel-
linen ldnsimaisen maisemamaalauksen historiassa, joka on ollut erdénlaista kartoit-
tamista, kuten pastoraalin ja maailmanmaiseman kuvatyypissd sekd romantiikan
ajan maalauksissa (Cosgrove 2008: 109; Cosgrove 1998: 231, 269). Klassisissa uto-
piakertomuksissa kuvataan usein matkustamista lapi mantereiden (Davis 2000: 95;
Schaer 2000: 4). Katson, ettd niin matkan eli maisemassa liikkumisen kuin avoimen

275 ”] consider motion to be chiefly a positive trait. It’s the basis of all enterprise [~ -] Being

active and moving forward” (Nipper 2017: 31.)
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tilan kuvaus kytkee Kornerin maalaukset utopioiden traditioon. Taiteilijan Outdoor
Struggling - ja Fallen Fruit from Frisland -sarjojen maalauksissa matkan trooppi liit-
tyy pakolaisiin kulkemassa lapi uuden maiseman ja painottomassa tilassa juokseviin
lenkkeilijoihin seka lenkkitossuihin.

Kornerin maalaussarjoissa Outdoor Struggling, Life Attacks You, Apple Bombs ja
Fallen Fruit from Frisland nakyy blochilainen pastoraalin idea, Cosgroven yhteis-
kuntakriittinen maisema, pastoraali ja uuspastoraali horisontaalisesti levidvéssa
maisemassa ja abstraktissa tilassa. Maalausten ihmishahmot tai niitd symboloivat
elementit kuten urheilukengdt on esitetty arkisissa toimissaan: modernin elamin
kilpajuoksussa ja ongelmien kanssa painimassa. Outdoor Struggling- ja Apple Bombs
-sarjoissa nykyihmista ja urheilun liikkeellepanevaa energiaa symboloivat lenkkitos-
sut harppovat ldpi laakeiden horisontaalisten tilojen kohti uutta ja parempaa elamaa.
Life Attacks You -sarjan maalauksessa Larger than Life IT (2016, 180 x 240 cm) hori-
sontaalinen pastoraali on kuvattu kriittisestd perspektiivistd katoavana maaseutuna
tai abstraktina tilana, jossa kiireinen ihminen ratkoo ongelmiaan juoksemalla.?’®
Apple Bombs -sarjan maalauksen The Human Mountain (2016, akryyli kankaalle,
150 x 120 cm) rauhallinen poutataivas sisdltdd utooppisen lupauksen paremmasta
elamistd, jossa juoksukengdt symboloivat moderneja ihmisid sitd tavoittelemassa.
Maalauksessa Grenen Shipping (2020, akryyli kankaalle, 150 x 180 cm) globaali
tehomaatalous kohtaa kenkiteollisuuden ja nykymuodin. Pastoraali on alisteinen
kaupunkilaisuudelle, modernille arkkitehtuurille ja muodille. Outdoor Struggling
-sarjassa horisontaalinen maaseutundkymd taustoittaa globaaleja ilmioitd, kuten
pakolaisuutta.

Blochin horisontin kisite soveltuu Kernerin Outdoor Struggling- ja Fallen Fruit
from Frisland -sarjojen maalauksien tulkintaan. Ne kuvaavat avoimen horisontaali-
sen maiseman sisaltdmia mahdollisuuksia kaupungistumisen ja monimutkaisen glo-
baalin tilanteen kontekstissa. Taivas ja horisontti ovat niissda symboleita paremmasta
elamadstd. Niin Blochille kuin Kernerille sininen tai auringon keltaiseksi virjaama
taivas merkitsee toiveunta. Kerner nékee sinisen ja keltaisen taivaan avoimena tilana.
Tamai avoin tila on useimmiten koettavissa merenrantana ja peltomaisemana hinen
maalauksissaan. Tulkitsen, ettd horisontin, avoimen maaseudun, tasangon ja ranni-
kon kuvaukset kytkevit Kernerin teokset pastoraaliperinteeseen.

Uuspastoraalikirjallisuuden ja -maalaustaiteen tavoin Kernerin teoksissa kuva-
taan kaupunkilaisen eldméntapaa maaseudulla. Maaseutu on esitetty kontrastina
kaupungille ja urbaanille eldméntavalle, jota maalauksissa symboloivat lenkkikengit,
juoksevat ihmishahmot ja moderni arkkitehtuuri. Pastoraalirunouden tavoin rau-
hallinen maaseutu on kuvattu vastakkain sodan kanssa, jota symboloivat pakolaiset.
Esimerkiksi erdit sarjojen War Problems, Women for Sale, Outdoor Struggling, Fallen

276 *The towers are mixing with the woods. The trees become like a tower and people are

running in the sky. This is like imagination” (JK 2018.)
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Fruit from Frisland ja Crazy Watermelon Shipping maalaukset esittavit antiikin pasto-
raalirunouden tavoin kritiikkia yhteiskunnallisista ongelmista, kuten ihmiskaupasta,
sodasta seki globaalin talouden, urbanisaation ja tehomaatalouden haitoista. Kuvatut
ongelmat tuovat dystooppisia piirteitd Kernerin muutoin utooppiseen pastoraaliin.

Korner uudistaa maalauksissaan pastoraaliperinnettd kytkemilld sen omape-
ridiseen kuvaukseensa ihmiselimdn ongelmista, joita symboloivat ihmishahmojen,
lenkkareiden ja rakennusten lisaksi kapselimaiset elementit maalauksissa ja installaa-
tioissa. Hanen kiinnostuksensa tilallisuuteen ja ohikiitéviin hetkiin tuovat oman ulot-
tuvuutensa niihin pastoraalisiksi tulkitsemiini maalauksiin. Tilan hahmottaminen
nédkyy psykedeelisen kirkkaina, kuten voimakkaan keltaisina sévyina tai valkoisina
ja vaaleansinisen ilmavina taustaviripintoina. Maalaukset luovat puoliabstraktilla
otteellaan ja nykyhetked tarkkaillen tunnelmakuvauksen pastoraalille tyypillisista
aiheista, maaseudusta ja rannikosta, osana yhteiskuntaa.
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Tutkimus tuo uutena tietona esille kuuden 2000-luvulla toimivan pohjoismaalaisen
taidemaalarin kuvaamien utooppisten maisematyyppien kytkeytymisen lansimai-
sen maisemataiteen jatkumoon. Paitelméni on, ettd ndmé 2000-luvun maalauk-
set tekevidt uudenlaisia tulkintoja utooppisesta maisemakuvastosta ja uudistavat
sitd dystooppisin savyin sekd viarimoodein. Hypoteesini koski siis Ernst Blochin
esteettisten maisemametaforien soveltuvuutta taidehistorialliseen kuva-analyysiin
utooppisista maisemista. Katson késiteltyjen maisematyyppien ja -metaforien
olevan perustavanlaatuisia ja maailmanlaajuisesti tavattavia (vrt. Tamminen 1994;
Narhi 2009). Lansimaisessa maisemataiteessa ne ovat kuitenkin saaneet kulttuuri-
sesti erityisid ja historiallisia merkityksid, jotka usein liittyvit juutalais-kristilliseen
perinteeseen.

Utooppisia tyyppejd ovat Arkadia, pastoraali, pittoreski, Paratiisi ja yleva. Niitd
merkitsevid topoksia ovat Arkadian laakso ja vuoret, maaseudun pastoraali, Paratiisin
puutarha ja vuori seké utopian saari. Lisdksi luen jalkimmaisiin etdiset vuoret, vesis-
tot, vehmaan Arkadian puutarhan, kukkivat niityt, metsikot tai metsdinterioorit ja
horisontaalisen avaran ndkyman merelle, mantereelle tai saarelle. Vastaavia Blochin
(1986) kiteyttamid maisemametaforia ovat vuorenhuippu, sininen meri, vuoristo,
kukkaniitty, Arkadian puutarha, taivaansini, laajeneva nikymi, toiveunenomaisen
avartumisen ehdottama etdisyyden utopia, horisontti, valo, Arkadian myyttinen sun-
nuntai, johon kuuluvat ranta, niitty, vesi ja pilvet, adrimmadinen pohjoinen (Ultima
Thule), pastoraali seka kristallinen metsé, vesi ja eliménpuu.

Blochin méérittelemit maisemamaalauksen utopiaan viittaavat elementit ovat
usein maisemataiteessa toistuvia topoksia, kuten Paratiisin puutarha ja Arkadian
vuoret, laakso sekd metsdinterioori (vrt. esim. Schama 1996; Tamminen 1994: 23).
Thomas Moren ja Tommaso Campanellan ajattelussa keskeisid utooppisen maise-
man topoksia ovat laakso, vuoret/kukkula, saari, viljelymaat sekd vehred puutarha.
Ne viittaavat pastoraali- ja Paratiisi-kuvastoon sekd kolonialismiin. Tunnistan
2000-luvun maalauksista ndmi maisemaelementit metsén sisustana, puutarhana,
vehreytend, kukkivana kasvillisuutena, eldmén puuna, sinisind vuorina etdisyydessa,
horisontaalisena nikyméni merelle tai etdiselle laakealle mantereelle sekd auringon
kirkastamana taivaana.
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Tutkimukseni on pohdinta siitd, miten valikoitu otos kuvataiteilijoita kuvaa
ajassamme maisemaa niin globaalina kuin pohjoismaihin lokaalisti paikannettavissa
olevana ideaalirakenteena ja maisemasuhteena, joka vilittdd osin (eko- ja) ympa-
ristokriittisid ndkemyksid. Luen maisemamaalauksia utopian ajattelun visuaalisina
muotoina. Maalari sijoittaa utopian haluamaansa ulottuvuuteen, oli se sitten mennei-
syyden mytologinen tila tai tulevaisuusvisio.

Taidetta ideologiakriittisesti ldhestyvien W.J.T. Mitchellin (1994) ja Denis E.
Cosgroven (1998) sekd myds muiden, etupéddssd taidehistoriallisten tutkimusten
kuten Ernst H. Gombrichin (1966) avulla tunnistin utopiafiktioista, taiteen histo-
riasta ja 2000-luvun aineistostani toistuvat utooppiset maisematyypit ja esimerkkeja
niistd. Tasmensin tyyppien maéritelmaé vertailemalla niihin maalauksista tunnis-
tamiani topoksia, trooppeja, vairimoodeja ja blochilaisia metaforia. Blochin (1986)
ajattelussa korostuvat maisemallisuus ja toivemaiseman metafora, joka kytkeytyy
maisemataiteeseen.

Tarkastelin tutkimuksessa Blochin retoriikan esteettisyyttd yhtend esimerkkini
utooppisesta maisemakdsityksestd ja utooppisen maiseman aatehistoriasta. Lukujen
kuva-analyysit rakentuivat taiteen historiassa ilmenevien maisematyyppien ja Blochin
maisemametaforien tarkastelun myotd. Vastaavasti kuin eri tutkijat ovat huomanneet,
katson Blochin ajattelun soveltuvan taiteen utooppisuuden tulkintaan juuri esteet-
tisyytensd vuoksi. Viitdn, ettd tutkimani maalaukset ilmentdvdt osuvasti Blochin
madrittdmid utooppisia maisemametaforia ja taiteen historiassa esiintyvid utooppisia
maisematyyppeja yhteydessd maisemataiteeseen sisaltyviin ideologioihin.?””

Bloch (1986: 812) katsoo, ettd taide johtaa syvdan ihmisldheisyyteen, jonka se
tuo maailmaan. Maisemat runoudessa ja maalaustaiteessa ovat viisaudessa piilevan
absoluutin perspektiivejd. Maisemataiteen utopioista on jaanyt osin huomaamatta
niiden ”[- -] syvisti sisddn- ja ulospainkdantyneet mahdollisuuden realismit”. (Ibid.,
suom. HR.) Katson, ettd edelliset ndkemykset vertautuvat Anna Tuorin (AT 2014)
kasitykseen taiteen todellisuudesta.

Tuorin madrittelemat narratiivin fragmentti ja maalaus tapahtumana rinnastu-
vat Blochin utooppisiin mielikuviin ja ihmisen psykologiseen tarpeeseen kuvitella
utopioita. Blochin (1986: 76-77, 95, 98) ajattelussa eteenpidin katsominen liikuttaa
ihmista positiiviseen suuntaan. Tuorin (AT 2014) nakemys maalauksesta tapahtu-
mana vertautuu ei-vield-tietoiseen toivekuvaan. Tuori tulkitsee maalauksen tapah-
tumana, jolla ei ole alkua eikd loppua. Se ei ole staattinen. Mahdollisuus jostakin
ei-vield-tietoisesta on olemassa maalauksessa, jota katsojalla on tilaa tulkita oman
kokemusmaailmansa mukaisesti. Yhté lailla kuvapinnalla ilmeneva narratiivin frag-
mentti on jotakin piileva, ei-vield-tietoista ja ei-viela-tullutta. Maalaus mahdollistaa
liséksi illuusion paikasta.

277 Vrt. Mitchellin (1994) imperialistinen maisema ja Cosgroven (1998: 1) “landscape [as]

a way of seeing”.
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Luen Tuorin saariaiheisten maalausten (2003-2005) sisdltavan ei-vield-tietoisen.
Pastellinen taivas, veden pinnan luoma avoimen tilan tuntu ja avoimeksi jdtetyn
narratiivin katsojalle antamat tulkinnalliset mahdollisuudet korostuvat teoksissa.
Katson timin avoimuuden vertautuvan Blochin (1986: x, 800) toiveunenomaisen
avartuvan maiseman ideaan seki ei-vield-tietoiseen mahdollisuuden tasolla. Lisaksi
Jurriaan Benschopin (2017: 9-12) méirittelemé Tuorin eksistentiaalisuus rinnastuu
maailmassa olemisen kokemuksen kasittelylldan Blochin (1986) eksistentiaaliseksi
katsottuun toivon filosofiaan (vrt. Boldyrev 2014: 14-15, 21, 31, 36). Blochin esteet-
tisistd ndkemyksistd kiinnostavin on ajatus taiteen prosessimaisesta luonteesta ja
kyvystd kuvitella tulevaisuutta. Ajattelen, ettd toivemaisema rauhallisena mielen
lepona ja hetkessd olemisen tuottamana onnellisuutena vertautuu maisemakuvan
maalaamiseen.

Douglas Kellner (1997: 92) toteaa Blochia lainaten, ettd matkatoimistot hyo-
dyntavit matkakertomuksia sekd maisemakuvia ja mainostavat siten jalkikolonia-
lismia sekd kaiken muun paitsi lannen rappeutumista. Bloch (1986: 364) huomioi
kulttuuristen kertomusten, kuten matkakertomusten, utooppisen potentiaalin.
Vastaavasti Tuori tulkitsee eksotiikan merkitystéd utopioissa ja Ala-Maunus tunnistaa
matkakertomuksille tutun ylevén ja paratiisillisen maisemakuvaston kitschit piirteet.
Ala-Maunuksen maailmanmaisemissa on matkan tuntua.

Utopioihin ja maisemamaalaukseen liittyy varsinkin uudemmassa taiteessa myds
nostalgian ajatus. Erityisesti Kernerin ja Ala-Maunuksen maisemissa on piirteitd
tistd utooppisen maiseman ulottuvuudesta. Korner on kuvannut maalauksissaan
menneisyyden maaseutua pastoraalina. Ala-Maunus taasen varioi romantiikan kai-
puuta vuoristoisiin paikkoihin siteeraamalla internetin runsasta vuoristokuvastoa.
Maalaukset hyddyntévat romantiikan ajan utooppisuudelle ominaista nostalgiaa
ironiseen savyyn. Hudsonjoen koulukunnan yleviin maisemakuviin, paratiisilaak-
son kitsch-elementteihin sekd Googlen kuvahaun tarjoamaan maisemakuvastoon
tietoisesti viittaavat maalaukset toimivat luontokuvan kuvana. Tuhoisissa tunnel-
missa esitetty vuoristoinen laakso on havaittu internetin hypertodellisuudessa tai
Vartiotorni-lehden sivuilla. Suurikokoinen maalaus ottaa katsojan "sisddn” kuvatilan
illuusioon immersiiviselld véripinnallaan. Nostalgian ironista tulkintaa on myos
Anna Tuorin maalauksissa, jotka kasittelevit 1930-40-luvun Hollywood-elokuvien
kohtauksia ja kritisoivat osaltaan niissd kuvattua amerikkalaista unelmaa. Taiteili-
jan maalauksissaan kayttamat dystooppiset moodit etdannyttivit nekin kuvatusta
utooppisesta maisematilasta.

Tutkimustulokseni on, ettd utopia esiintyy nykytaiteessa maisemametaforina
kuvamaailman tasolla. Keskeinen tulos on, ettd utooppiset maisematyypit toistuvat
nykytaiteessa osana linsimaisen taiteen historiaa. Utooppisen maiseman jatkumon
voi nahdd myos todisteena paratiisimyyttien kognitiivisesta rakentumisesta univer-
saalisti. Vaitén, ettd Paratiisin, pastoraalin, ylevén, pittoreskin ja Arkadian skeemat
ovat olennainen osa niin linsimaisen maisemataiteen kuin myds utopioiden historiaa.
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Metaforien toistuminen kertoo ndhdikseni siitd, ettd niilld on laajaa intuitiivista
kantavuutta yli ajallisten ja maantieteellisten rajojen. Niiden avulla voidaan kasitella
katsojia puhuttelevasti erilaisia — ajallisesti ja paikallisesti — tarkeitd ymparistosuhtee-
seen ja tilanhallintaan liittyvid kysymyksia.

Jalleen ajankohtainen eurooppalaisen kolonialismin kritiikki kiinnittdd tyon
nykytaiteen keskusteluihin globaalilla taidekentilld. Kyseessd on nimenomaan anti-
kolonialistinen kritiikki (anticolonial critique) globalisaatiokritiikin sijasta, koska
kritiikin kohteena on lansimaiden kolonialistinen historia, eikd globaali maailman-
talous, joka kdsittdd maailman ldnsimaiden ulkopuolella. Kolonialismin ongelman
Amerikka- ja Eurooppa-lahtdisyys korostuu antikolonialismissa.?’® Maiseman kolo-
nialistisia merkityksid puretaan kriittisesti 2000-luvulla, mihin itsekin tutkimuksel-
lani pyrin osallistumaan.

Maisematutkimuksen nakékulma korostuu tydssini ideologiakritiikin ja iko-
nografisen maisematyyppien luokittelun ja analyysin kautta. Cosgroven (1998) ja
Mitchellin (1994) selvitykset pohjustivat utooppisen maisemaidean tulkintaani.
Uudemmalle maisematutkimukselle ominaisen ideologiakritiikin avulla tyoni tun-
nistaa ldnsimaisen kolonialismin roolin utooppisen maisemataiteen historiassa.
Tutkimuksen yksi 16ydés on imperialismin keskeinen merkitys utopioiden aatehis-
toriassa ja utooppisten maisematyyppien jatkumossa. Tulkitsen 2000-luvun pohjois-
maisia maisemamaalauksia ldnsimaisen maisemataiteen kolonialistisen historian
valossa.

Viitostutkimukseni on myds panos utopiatutkimukseen. Blochin maisemameta-
forien tarkasteluni tuo uuden nidkokulman jo tutkittuun kolonialistiseen utopioiden
aatehistoriaan. Avasin tdman keskeisen utopia-ajattelijan filosofian aiemmin tutki-
mattomia esteettisid maisemametaforia 2000-luvun taidetta maisemataiteen perin-
teeseen peilaamalla. Osoitin kaytdnnossd, kuinka maisemametaforat voivat toimia
taidehistoriallisen tutkimuksen metodologisina tyovilineind. Kielikuvat korreloivat
utopiafiktioissa ja maisemataiteen historiassa tunnistamieni trooppien, tyyppien ja
toposten kanssa. Tutkimukseni nayttdd, kuinka tunnistamani utooppinen ikonogra-
fia varioituu utopiafiktioissa, Blochin ajattelussa, maisemataiteen historiassa ja 2000-
luvun maalauksissa erilaisiin ajankohtaisiin kysymyksiin tarkentuen.

Blochin kielikuvista ja moodeista voidaan juontaa tunnelmanikymid utopian
maisemakuvaan ja sen psykologisiin puoliin. Tulkitsinkin, ettd nykyteoksissa koros-
tuu luontosuhteen kuvaamisen psyykkinen ulottuvuus, jota my0s ei-vield-tietoisen
ja toivemaiseman kasitteet avaavat. Aineistoni 2000-luvun tyt unelmoivat rauhan
maisemista, luonnon pysyviastd asemasta ihmisen rinnalla ja maiseman tarjoamista

278 Kuten Simmons & Sefa Dei (2012: 70) toteavat: "The ‘colonial’ still exists and failing to

include the anti-colonial in the current neo-colonial moment is very problematic and
limiting to intellectual discursive practices that seek liberation and decolonization”” Ks.
myo6s Koivunen & Rastas 2020: 427-437.
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mahdollisuuksista rauhoittumiseen, esteettiseen mietiskelyyn ja sen kautta avautu-
vaan ymmarrykseen ihmisen pienuudesta osana suurempaa luontoa. Blochin vuosi-
kymmenten takainen marksilainen ajattelu osoittautui yllattavan ajankohtaiseksi ja
relevantiksi nykypiivin globaalin markkinatalouden kontekstissa, jota 2000-luvun
kuva-aineistoni myds reflektoi. Blochin metaforat luontuvat myos kolonialismin
kritiikkiin, ympéristoestetiikkaan sekd 2000-luvun talouden ja ilmastonmuutoksen
yhteiskunnallisiin konteksteihin. Ehdotankin, ettd hanen kasitteitidn voidaan kayt-
tad edelleen sivuuttamattomassa kolonialismikritiikissd. Etenkin Blochin universaa-
liuuteen pyrkiva ajattelu osoittautui hyodylliseksi yleismaailmallisesta tai globaalista
ndkokulmasta. Hanen tekemiddn huomioita maanomistuksesta ja -kéytostd voidaan
rinnastaa nykyiseen ilmastonmuutoskeskusteluun ja nakemyksiin luonnon tekno-
logisesta hyodyntamisestd. (Bloch 1986: 790-791; Thomsen 1985: 51, 53.) Saman-
kaltainen ympdristokriittinen ldhtokohta on havaittavissa osassa kisittelemidni
2000-luvun maalauksia.

Ala-Maunuksen teoksissa nakyy edullisen matkustamisen, internetin sekd Goog-
len my6td yhd helpommin tavoitettavissa oleva globaali vuoristomaisema. Lisaksi
Hudsonjoen koulukunnan maalauksiin siséltyvan kolonialistisen katseen problema-
tiikka ilmenee téiden perspektiivissd laajana panoraamana avautuvaan maisemaan.
Taiteilija kuvaa uusista nakoékulmista kolonialistista maisemakuvastoa yhdistamalla
sille olennaiset ylevit ja paratiisilliset elementit dystooppis-kitschmadisiin varimoo-
deihin. Kitsch-esteettisen uskonnollisen kuvaston lainaaminen on postmodernia
jo olemassa olevien kuvien kéyttod, joka tulee ilmi liioitellusti laajenevissa vuoris-
tolaaksosommitelmissa. Hohtavan pinkki tai punainen usva tai valo vuorenrinteilld
ehdottaa paratiisikuville ominaisia kirkkaita tai kiiltokuvamaisia savyja. Ala-Maunus
uudistaa vuorten kuvausta digitaaliseen tai sahkovalaistuun ympéristoon viittaavalla
kylmén siniselld valolla luoden ylevid ja uhkaavia tunnelmia. Han kdantda uskon-
nollisen paratiisin ja pastoraalin apokalyptiseksi. Maalaukset kuvaavat tietokone-
ympariston teknologista ja paikatonta simulacrumin ylevéa erddnlaisena internetin
maailmanmaisemana. Teoksissa ndkyy romantiikan ylevdn metaforinen avaran tilan
tuntu. My6s auringon valaiseman vuorenhuipun ilmentdma rauhan moodi toistuu
Ala-Maunuksen maalauksissa.

Perspektiivinen avartuminen sekéd horisontti visualisoivat tiedostamista tilalli-
sena ilmiona sekd aikomuksena toteuttaa Uusi toteutumaton mahdollisuus (Bloch
1986: 7, 879). John Kernerin maalauksissa korostuu tdllainen ajatus horisontin tuo-
mista toiveunenomaisista ndkoaloista ja rannikon tarjoamista positiivisista luonto-
kokemuksista. Sininen tai auringon keltaiseksi virjadma taivas merkitsee Kornerille
toiveunta ja avointa tilaa (KJ 2018), samoin kuin Blochille. Maalausta katsomalla voi
kuvitella maailman uudelleen.

Utooppinen maisema oli tutkimukseni kohde sen alkumetreilld, mutta tyon ede-
tessd kavi ilmi, ettd dystopia kytkeytyy tiiviisti utopioihin, kuten Tuorikin itse arti-
kuloi (AT 2014). Dystopioiden liséksi siséllytin apokalypsin utooppisen maiseman
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madritelmadni, kun huomasin 2000-luvun teosten sisdltaimat tuhoisat ja epdonnistu-
neet utopiat. Dystopiat ndyttaytyivit maalauksissa muun muassa ilmastonmuutoksen
aiheuttamina sddn ddri-ilmioind, sotina, kammottavina psyykkisind tunnelmina seka
ihmisen aiheuttamina muutoksina maapallon tilaan. Apokalypsi kytkeytyi etenkin
tuhoisiin luonnontiloihin ja Hudsonjoen koulukunnan kolonialistiseen perspektii-
viin. Madrittelin siten tutkimuksessani 2000-luvun maisemia utooppis-dystooppisina.
Ne sisdltivat sekd dystooppisia ettd utooppisia maisemaelementteji ja varimoodeja.

Maiseman ikonografista analyysia varten kehittdméni varimoodin késite osoit-
tautui hyodylliseksi tyokaluksi, jolla purkaa auki maisemakuvaan kytkeytyvid psy-
kologisia sévyjé ja tunteita, kuten utooppisuuden ja dystooppisuuden ilmenemista
tunnetasolla. Tulkitsen védrin modaalisen ulottuvuuden keskeiseksi maalauksen
merkitysten rakentajaksi 2000-luvun aineistossani. Lisdksi taidehistoriallisissa tut-
kimuksissa tarkastellut virimoodit — kuten Lorrainin kullankeltainen harmonia tai
vuoristojen kristallinkirkkaansininen rauha - olivat usein yhteneviisia 2000-luvun
teoksien ilmentimien tunnelmien kanssa. Moniulotteinen véritunnelma sisaltda
nykytaiteessa usein viittauksia maisemamaalauksen historiaan ja apokalypsiin.

Taiteen historiasta 16ytdméni apokalyptiset maisemat ovat padosin utooppisia.
Tosin etenkin romantiikan maalauksissa on usein kuvattu apokalyptisesti uhkaava
luonnonilmi6, kuten myrsky. Joachim Patinirin 1500-luvun maailmanmaisema esit-
tad jo sekin ihmiskunnan tuhoa. 2000-luvun aineistossani utooppiset ja dystooppiset
moodit ndyttdvit sekoittuvan kuitenkin enemmin kuin historiallisessa taiteessa.
Katson, ettd luonnossa ja yhteiskunnissa tapahtuvat muutokset heijastuvat nykytai-
teen utooppisiin maisemiin dystooppisina savyind. Nondalin ja Erikssonin teoksissa
dystooppisuus ilmenee pohdintoina luonnon kiertokulusta kytkeytyen huomioihin
ihmisen ympéristod tuhoavasta toiminnasta tai kuolemasta ja siten nykytiedon
valossa apokalypsin ajatukseen.

Nykytaideaineistoani rajaa pohjoismainen nakékulma. Yhteydet pohjoismaisen
maisemataiteen historiaan nakyvit tutkimassani nykytaiteessa mytologisina nake-
myksind ja etenkin ylevand maisematyyppind. Péturssonin, Ala-Maunuksen, Nonda-
lin ja Kernerin maalaukset esittavit ylevid laajoja horisontaalisia ndkymii, korkeita
vuoria, koskematonta metsaa ja luonnontilaista niittyd. Samoja topoksia hyodynnet-
tiin pohjoismaisen taiteen kultakaudella. Nondalin ja Erikssonin maisemissa nakyy
idea metsdssd koetusta luontoyhteydestd, joka liittyy elimdnpuun ja Arkadian myyt-
teihin. Toistd vilittyy samalla toiveunenomainen luontokokemus. Teokset kannus-
tavat luonnon esteettiseen havaitsemiseen seké kertovat lokaalista paikkasuhteesta.

Tunnistin nykytaiteesta maisematutkimuksen ndkokulmasta kaksi tasoa, lokaalin
ja globaalin (Jones & Olwig 2008). Tarkastelemani otos reflektoi seké lokaalia paikka-
suhdetta lahiymparistoon ettd yleismaailmallista tai ainakin lansimaista kulttuurista
maisemaa. Globaali maisema néyttaytyy maapallonlaajuisen ilmastonmuutoksen ja
lansimaisen kolonialistisen maisemakatseen huomioimisena. Lokaali maisema ilme-
nee kuvattuna tunneperdisend suhteena ldhiymparistoon ja sen merkityksellisind
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koettujen paikkojen esityksind. Erityisesti Pétursson, Kerner, Nondal ja Eriksson
kuvaavat maisemahavaintojaan ja suhdettaan pohjoismaiseen ymparistoon. Tuori
ja Ala-Maunus taas maalaavat kulttuurista maisemaa, joka on vilittynyt elokuvien,
internetin, kirjallisuuden, taiteen historian ja uskonnollisen kuvaston kautta. Toki
hekin ovat hakeneet innoitusta maisemataiteen historiasta ja ymparistohavainnois-
taan. Kerner kohdistaa katseensa taidehistorian sijasta kansainviliseen uutiskuvas-
toon ja sen maisemiin omien paikallisesta luonnosta tekemiensé havaintojen ohessa.
Globaali maisema on maailmanmaiseman idean ja ilmastonmuutoksen aiheuttamien
sddan dari-ilmididen kautta lasnd Ala-Maunuksen kuvamaailmassa.

Olen taustoittanut nykytaiteen teosanalyysejdni viittauksilla ekokritiikkiin,
ymparistokritiikkiin ja ekoestetiikan keskusteluihin. Tutkimuksen edetessd ympa-
risto- tai ekokriittinen ndkokulma nousi esiin aineistosta ympéristosuhteen kuvaus-
ten myotd. Tunnistin aineistostani ekokritiikin siind, ettd ihmisen tunteet vaikuttavat
sithen, miten ympéaroivdd maailmaa ymmarretadn maisemana. Teokset osallistuvat
keskusteluun ymparistostd myos siihen liitettyjen maisematyyppien ja -skeemojen
muodossa. En kuitenkaan viitd, ettd aineistoni taiteilijat osallistuisivat suoranaisesti
ekokritiikkiin tai ettd heilld olisi ekologista agendaa. Siitd huolimatta 2000-luvun
maalausten sisdltimidt utooppiset maisematyypit, kuten Arkadia tai Paratiisi, toimi-
vat Blochin maisemametaforien tavoin ympéristokritiikking, joka nidkyy moniulot-
teisena ympéristosuhteena.

IImastonmuutoksen myo6té sulavat jaatikot ovat tulleet yha ajankohtaisemmaksi
ympiristokysymykseksi. Ala-Maunuksen ja Kernerin maalauksia voi tulkita kuvina
katoavista vuoristojaatikoistd. Ikuisten vuorten ajatus on Ala-Maunuksen t6issa kui-
tenkin keskiossd. Maalaukset kuvaavat tilaa, joka sijaitsee jossakin toisaalla jylhdssa
vuoristossa. Ne hahmottavat paratiisiin ja ylevaan liittyvda kaukaisuudessa olemista.
Etiiset siniset vuoret merkitsevit sekd rauhan ettd uhkan tunnelmaa.

Maisemassa liikkumisen, pastoraalin ja avoimen tilan kuvaus reflektoivat Kor-
nerin maalauksissa ymparistosuhdetta. Outdoor Struggling- ja Life Attacks You
-sarjojen maalaukset esittdvit avoimen horisontaalisen maiseman sisaltimia mah-
dollisuuksia kaupungistumisen ja monimutkaisten globaalien ilmididen kuten
pakolaisuuden viitekehyksessa. Puoliabstraktit maisemat uudistavat pastoraalia
yhdistelemalld mielikuvituksellisia elementtejd, arkkitehtuuria ja vairimoodeja kuva-
tilaan. Psykedeelinen vériabstraktio etddnnyttda katsojan kuvatusta idyllista, ja pasto-
raalimaisemassa juoksevat ihmishahmot muistuttavat hektisen tyéeldman paineista.

Osa aineistostani on luettavissa ndhdakseni 2000-luvun nykytaiteessa paljon
esilld olleen posthumanismin kautta. Suuntauksessa pohditaan ei-inhimillisten toi-
mijoiden ja lajien merkitystd sekd ihmisen paikkaa osana koko elollista maailmaa
(Lummaa & Rojola 2014: 13-14). Péturssonin maalaukset korostavat arktisen flooran
olemassaolon tirkeyttd. Erikssonin, Tuorin ja Nondalin maisemissa puolestaan met-
sasuhde ja puiden kuvallinen rooli osana kommunikaatiota visualisoituvat. Kernerin
sommitelmissa luontokin on erdanlainen kuvallinen toimija.
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Kansainviliselld taidekentélld esilld olleen kuuden nykytaiteilijan tuotanto
muodosti tutkimuksessa kokonaisuudessaan kiinnostavan ja ilmaisutavoiltaan
moninaisen katsauksen utooppisten maisematyyppien esiintymiseen 2000-luvulla.
Totean, ettd aineistoni kuuden taiteilijan maisemien utooppisuuden visuaaliset yhte-
nevdisyydet ovat selvésti havaittavissa ja kuvaavat ilmién monipuolisuutta. Tekijat
maalaavat erilaisista ldhtokohdista lahiymparistddan tai maailmanlaajuista, kulttuu-
rista ja kuvitteellista maisemaa. Utooppinen maisemaikonografia oli maalauksissa
selvdsti havaittavissa, ja otos kuvaa ilmion monipuolisuutta taidekentilld osana
nykytaiteen suuntauksia. Nahdédkseni Nondal ja Ala-Maunus edustavat utooppisten
maisematyyppien tulkinnallaan J.J. Charlesworthin (2004: 85-87) tunnistamaa,
2000-luvulla yhda muuntautuvaa uutta figuratiivista maalausta. Tuorin maalauksia on
luettu eksistentiaaliseen suuntaukseen kuuluviksi (Benschop 2017: 9-12). Erikssonin
ja Péturssonin ty6t ovat myos kisitetaidetta. Kernerin maalaukset voidaan ndahda
ekspressiivisind tunneperdisesti aistitun maailman kuvauksissaan (Wiggers 2020,
nayttelytiedote). Kaikkia taidemaalareita yhdistda kuitenkin puoliabstrakti ilmaisu.

Nykytaiteen osalta tutkimukseni olisi voinut olla kvalitatiivisen lisaksi kvantitatii-
vinen. Hypoteesilleni olisi 16ytynyt vankempi todistusaineisto suuremmasta joukosta
maisemamaalauksia. Utooppisina luokittelemiani maisematyyppejd hydodynnetdin
nykytaiteessa paljon, ja kiinnostavia tekijoitd 16ytyisi runsaasti. Pdadyin kuitenkin
rajaamaan tutkimukseni kuuteen taiteilijaan, jotta kuva-analyysi olisi syvéllisempda
ja tilaa jdisi utooppisen maiseman historian kartoittamiseen. Nayttelyarvioiden saa-
tavuus ja myos oma kiinnostukseni ohjasi valitsemaan urallaan tunnetuiksi tulleita
taidemaalareita, vaikka taidehistoriassa olisi tdrkedd nostaa esille myds tuntemat-
tomampia tekijoitd. Tyoni on kuitenkin ennen kaikkea avaus siihen, miten tulkita
ja madritella utooppisen maiseman ikonografiaa. Katson nykytaidetta ensisijaisesti
taidehistorian lavitse.

Kolonialismin historian tarkastelu on tdrkedd 2000-luvun globalisoituneessa
taidemaailmassa. Siitd huolimatta on vaikea arvioida tutkimukseni antia jalki-
kolonialistisille keskusteluille, silld sithen tarvittaisiin ensisijaisesti lansimaiden
ulkopuolisten tutkijoiden ja taiteilijoiden omakohtaisia niakemyksid kolonialismista
(vrt. esim. Ferdinand 2022). Euroopan ulkopuolella syntyneet maisemamaalaukset
laajentaisivat tutkimukseni perspektiivid. Tyotdni olisivatkin syventdneet 1dhto-
kohdiltaan/identiteetiltddn ei-linsimaisten nykytaiteilijoiden tulkinnat utopioista,
kolonialismista ja maisemamaalauksesta.?”” Esimerkiksi Venetsian biennaalissa 2017

279 Esimerkiksi monikulttuurinen Miracle Workers Collective toteutti vuoden 2019 Venet-

sian biennaalin Suomen Alvar Aalto -paviljongin néyttelyn teemasta mahdottoman
kuvitteleminen, jossa Outi Pieski nosti esille saamelaisndkokulman kolonialismiin.
Saaelaistaiteilijoiden Pauliina Feodoroffin, Méret Anne Saran ja Anders Sunnan niyt-
tely Venetsian biennaalin Saamipaviljongiksi muutetussa Pohjoismaiden paviljongissa
vuonna 2022 kisitteli samoin Saamenmaan kolonialismia ja alkuperdiskansojen
luontosuhdetta.
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esilld ollut, maorilaisen Lisa Reihanan moniulotteinen videoteos In Pursuit of Venus
(infected) (2015-2017) tulkitsee lansimaista kolonialismia Polynesiassa ja siitd maa-
lattua utooppista maisemakuvaa. Angolalais-portugalilaisen Mdnica de Mirandan
Turun taidemuseossa 3.2.-26.3.2023 esilld ollut videoteos Saari (The Island, 2021)
puolestaan pui Portugalin kolonialismia maailman saarilla ja afrikkalaisen diasporan
postkolonialista politiikkaa muun muassa affektiivisen maantieteen niakokulmasta.
Teoksessa vehrei arkadinen saari toimii voimaantumisen tilana.?® Juuriltaan sveitsi-
ldis-haitilaisen Sasha Huberin valokuva- ja videoteokset, etenkin meneillddn olevasta
sarjasta Agassiz: The Mixed Traces, kdyttavit taasen maisemaa ja maisemakuvien
historiaa postkolonialistisen kritiikin tyokaluna. Huber kuvaa osana Louis Agassizin
poistaminen -kampanjaa (Demounting Louis Agassiz) muun muassa kolonialismin
aiheuttamaa historiallista traumaa ja luonnontilaisten paikkojen nimien, kuten sveit-
sildisen vuorenhuipun Agassizhornin, kytkoksii rasistiseen tieteeseen.?s!

Klassisen ldnsimaisen utopiafiktion sijasta olisi 2000-luvun jalkikolonialistisen
utopiakirjallisuuden tarkastelu ollut aiheellista. Olisin voinut siten verrata tutkimiani
maalauksia aikalaisldhteisiin ja nykyisiin tulkintoihin jdlkikolonialistisista utopioista.
Nyt tutkimukseni on rajoittunut klassisiin lansimaisiin utopioihin. Utopioiden tutki-
mus on katsonut utopioita korostetusti lansimaisen linssin lapi. Utopioiden historiaa
on kirjoitettu Eurooppa-keskeisesti ja tima on kyseenalaistettu.?®? Tarvitaankin uutta
tutkimusta, jossa puretaan vakiintuneita kasityksid utopiasta ja maisemasta. Vaitos-
tyoni puitteissa en kuitenkaan kyennyt kartoittamaan maailman taidetta laajemmin,
vaan se olisi tdimin aiheen kasittelylle tarpeellinen jatkotutkimus.

Toisaalta tutkimusta olisi voinut syventad myos pohjoismaisen kolonialismin
tutkimuksella, joka olisi kehystdnyt 2000-luvun aineiston tulkintani pohjoismaiseen
historiaan (vrt. esim. Lehtola 2015; Merivirta & Koivunen & Sarkka 2021; Hennessey
& Lahti 2023). Pohjoismaisten yhteiskuntien nykytilaa kasittelevdaan tutkimuskirjalli-
suuteen perehtyminen olisi liséksi tdydentanyt arvioitani maalausten yhteiskuntakriit-
tisyydestd. Tyo kasitteli kolonialismia kuitenkin yleiselld tasolla siltd osin, miten se
liittyy utopioiden ja linsimaisen maisemataiteen historiaan. 2000-luvun pohjoismai-
nen taidekenttd on ldnsimainen ja my6s vihitellen globaalimpi. Nahdékseni 2000-
luvun pohjoismainen otos vaati timin kehystyksen linsimaiseen imperialismiin.
Tuorin ja Ala-Maunuksen maalaukset viittaavat eurooppalaiseen kolonialismiin niin
utopiafiktioiden kuin romantiikan ajan maisemien ja paratiisikuvien kautta.

280 Ks. Turun taidemuseon (2023a) ndyttelytiedote ja Ménica de Mirandan kotisivut.

Bl Turun taidemuseon (2023b) ndyttelytiedote ja Sasha Huberin kotisivut.

282 Esimerkiksi Utopian Studies -yhdistyksen Lissabonissa 5.-9.7.2016 jérjestimén seit-
seménnentoista kansainvilisen "Commemorating the 500th Anniversary of Thomas
More’s Utopia” -konferenssin puheenvuoroissa korostui tarve tulkita utopian késitettd
uudelleen globaalisti, eikd juutalais-kristilliseen nidk6ékulmaan rajoittuen. Konferens-
sissa puhuneen Tom Moylanin mukaan utopioita voitaisiin tutkia ideaalisina tiloina
suhteessa niité kehitelleiden maiden kulttuuriin. Ks. Roivainen 2016.
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Samalla oli kuitenkin mielekdstd tarkastella maailmanlaajuisen linsimaisen
imperialismin vastapainona pohjoismaista luontosuhdetta, joka olikin viitostyoni
ldhtokohta ja siten perustelu rajaukselle pohjoismaiseen aineistoon. Aineistoni kuvaa
sekd globaalia ettd lokaalia maisemaa. Tosin globaaliuskin ndyttdytyy pédasiassa
linsimaisena internet-todellisuutena ja angloamerikkalaisina kulttuurisina viiteke-
hyksind. Myos maailmanlaajuinen ilmastonmuutos ja markkinatalous korostuvat
eritoten Ala-Maunuksen ja Kornerin teoksissa.

Tutkimustani voidaankin hyodyntda taiteen ja maiseman tutkimuksessa poh-
dittaessa ihmisen esteettisen ympiristosuhteen kuvallista esittimistd maisemana.
Tétd osuutta olisin voinut laajentaa painottamalla enemmain 2000-luvun taidetta
tutkimuksessani. Tdméan tutkimuksen rajoissa se ei kuitenkaan ollut mahdollista.
Nykytaide ei osoittautunut ensisijaiseksi aineistoksi. Tydssani nousi keskioon uto-
pioiden ja maisemataiteen historian kytkeytyminen toisiinsa. Rakensin tulkintani
2000-luvun maisemien utooppisuudesta historian avulla.

Aineisto todensi ennen kaikkea Blochin maisemallisten kielikuvien ajankohtai-
suuden ja toimivuuden utooppisen maisemamaalauksen maairittelyssd. Monipuoli-
suudessaan 2000-luvun maalaustaiteen otos nayttad lukijalle, kuinka maisemataiteen
historiaa tulkitaan nykytaiteessa erilaisista lihtokohdista ja moninaisin tekniikoin.
Puoliabstrakti ilmaisu oli nykytaiteen aineistoa yhdistavé ldhestymistapa maiseman
kuvaamiseen. Tunnistamani utooppiset maisemaelementit sitoivat tutkimani maa-
laukset maisemaan. Aineisto todentaa utooppisen maisemataiteen historiallisen
jatkumon 2000-luvun taiteessa ja maiseman esteettisen merkityksen.
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