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Pro gradu tutkielmassani késittelen ranskalaisen Jean Genet’n romaanin Notre-Dame-des-
Fleurs (1943, suom. Kukkien Madonna 1988) utopistisuutta. Romaani kertoo Divinen,
feminiinisen homoseksuaalin miehen ja prostituoidun, hdnen rakastajiensa seké kertojan
tarinan. Kertoja kantaa nimeé Jean Genet, ja hén kertoo tarinaansa vankilasta kédsin. Teoksessa
on autobiografisia piirteitd, koska Genet itse oli vankilassa teoksen kirjoitushetkelld ja monet
teoksen hahmoista ja tapahtumapaikoista ovat saaneet inspiraationsa Genet’n kokemuksista.

Kaytén tutkielmassani Jos¢ Esteban Mufiozin tutkimusta queeristéd utopiasta sekd Judith
Butlerin performatiivisuusteoriaa. Hyodynnan Mufiozin kiyttdmaa termid heteroaika seka
Butlerin kisitettd heteroseksuaalinen matriisi kuvaamaan heteronormatiivista yhteiskuntaa.
Naéiden lisdksi yhdistin tutkimukseeni muuta queer- ja utopiatutkimusta sekd Genet’sti
tehtyja tutkimuksia. Utopian tutkimuksesta erityisesti kédytén erityisesti Lucy Sargissonin
teoksia. Luen Genet’n teosta Eve Kosofsky Sedgwickin reparatiivisen luennan kautta.
Tarkastelen Kukkien Madonnan sukupuolen ja seksuaalisuuden kuvausta seké tapoja, miten
kuvaukset ovat utopistisia. Liséksi perehdyn teoksen poliittisiin ulottuvuuksiin kasittelemalla
muun muassa kuolemaa, utopistista tilaa seké epdonnistumista.

Tutkimukseni perusteella Kukkien Madonnan voi sanoa olevan queer teos, joka sisaltaa
hiivahdyksid utopiasta. Teos on queer, koska sukupuolen ja seksuaalisuuden kuvaukset
menevit heteroseksuaalisen matriisin, heteroajan, normeja vastaan. Hahmot ovat
yhteiskunnan ulkopuolella. Esitédn, ettd teoksen kuvaukset sukupuolesta ja seksuaalisuudesta
auttavat kuvittelemaan toisenlaisen olemisen tavan. Teos on utopistinen queer muisto
menneestd, jonka kautta tulevaisuus on mahdollista kuvitella toisin. Kukkien Madonna on
kertojan eroottista fantasiaa, ja sisdltdd rikollisuutta ja kuolemaa, mutta tulkitsen sen antavan
toivoa lukijoilleen. Teos ndyttdd, ettd onnellisuus on mahdollista heteroseksuaalisen matriisin
ulkopuolella. Utopistisuus on poliittisesti merkityksellistd, silld ilman mahdollisen
tulevaisuuden kuvittelua ei téité tulevaisuutta koskaan pystytd luomaan.
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1 Johdanto

1.1 Tutkimuksen aihe ja tutkimuskysymykset

Jean Genet’n ensimmaéinen romaani Kukkien Madonna (tastd eteenpdin KM, ransk. Notre-
Dame-des-Fleurs, tistd eteenpdin NDF) julkaistiin ensimméiisen kerran vuonna 1943. Hin
aloitti teoksen kirjoittamisen vankilassa vuoden 1942 alkupuolella. Téssé tutkielmassa
tarkastelen Genet’n teosta queer-teoreetikko José Esteban Mufozin ajatusten pohjalta.
Mufiozin idea queeristd utopiasta on keskeinen tutkielmassani. Miten utopistisuus niakyy
Genet’n sukupuolikuvauksessa? Entd teoksen seksuaalisuudessa? Onko teoksessa joitain
ongelmia, jotka eivét sovi utopistiseen ajatteluun? Otan myds teoksen kielen huomioon
analyysisséni ja tarkastelen, miten Genet’n kayttdmai kieli vaikuttaa utopistisiin ideoihin
teoksessa. Lisdksi tarkastelen, miten teos on poliittinen ja miten se voi heréttié lukijoissaan

toivoa.

Kukkien Madonna sijoittuu osittain vankilaan: tarinan kertoja, myos nimeltddn Jean Genet, on
vankilassa ja kertoo tarinaa Divinesté, prostituoidusta nuoresta, joka eldé ullakkohuoneistossa
Montmartren hautausmaan vieressi Pariisissa. Tarina alkaa Divinen kuolemasta, jonka kautta
kertoja johdattelee lukijan Divinen tarinan alkuun, jolloin hén saapui Pariisiin, ”suunnilleen
kaksikymmenti vuotta ennen kuolemaansa” (KM, 28)!. Teoksen kuluessa kertoja palaa
Divinen menneisyyteen, jolloin hénet tunnettiin vield maalaispoikana nimeltdén Louis
Culafroy. Culafroy oli jo nuorena kiinnostunut muista pojista, ja aikuisena hin kulkee nimelld

Divine, pukeutuu naisellisesti ja rakastaa miehid avoimesti.

Kertoja ilmoittaa kéyttdvansd Divinestd milloin maskuliinia ja milloin feminiinid, miten hin
itse haluaa (KM, 28). Tésti huolimatta Divinen sanotaan olevan mies (KM, 87). Divine
kiertelee katuja 6isin odottaen asiakkaita. Hénelld on ystivid, joita teoksessa nimitetdin
tideiksi” (ransk. les tantes)?. Tadit ovat kaikki prostituoituja, samanlaisia kuin Divine. Tadit
ovat selkeisti erotettu muista teoksen miehisté, jotka ovat maskuliinisia ja kayttivit slangia.
Useimmiten nima miehet ovat rikollisia ja parittajia. Sen liséksi, ettd tddit ndyttavit ja
kayttaytyvat eri tavalla kuin urokset”, kuten kertoja heitd nimittdd, he kayttavét erilaista

kieltd. Ranskaksi miehistd kédytetddn sekd sanaa homme ettd mac, joka tulee sanasta

1

environ vignt ans avant sa mort” (NDF, 37)
2 Termi tarkoittaa suoraan kifnnettyni titid, mutta sanaa kiytetiZin myos alatyyliseni ilmauksena
homoseksuaaleille (Le Grand Robert). Kiytén tissd tutkielmassa suomennoksessa kéytettyd kaannosta “téiti”.



maquereau (parittaja). Teoksen parisuhteet tapahtuvat pdédasiassa tdtien ja urosten vélilla.
Divinen ensimmaéinen rakastaja on parittaja ja pikkurikollinen Mignon. Kukkien Madonnan,

nuoren murhaajan, astuessa kuvaan tdma asetelma muuttuu hieman.

Kukkien Madonnan esiintyessd ensimmadisen kerran hdn murtautuu tuntemattoman vanhuksen
kotiin ja tappaa tdméin tarkoituksenaan ry0stdd vanhuksen rahat. Myohemmin Madonna
kohtaa Mignonin kadulla, ja heisté tulee ystivit. Mignon tuo Madonnan Divinen
ullakkohuoneistoon, ja ndin Kukkien Madonna péétyy kolmanneksi asukkaaksi
Montmartrelle. Kukkien Madonna on nuori mies. Han on kaunis, mutta samalla miehekas.
Hénessa ikédén kuin sekoittuu seké téti ettd uros. Han on murhaaja ja kauppaa kokaiinia. Hin
paljastaa Mignonille tappaneensa, mutta suurinta hdapeda hianelle tuottaa hinen nimensé:
Kukkien Madonna. Hin ja Mignon eivét ole rakastavaisia, vaikka kertoja myontéé haluavansa
parittaa heidét toisilleen. Mignonin ldhdettyd Divine hankkii uuden rakastajan, Seck Gorguin,
josta tulee myds Kukkien Madonnan rakastaja. Teoksen lopussa Kukkien Madonna tuomitaan

kuolemaan vanhuksen murhasta.

Kertoja-Jean kertoo samalla my0ds omaa tarinaansa ja omia kokemuksiaan vankilassa ja sen
ulkopuolella. Hén ei koskaan kerro, miksi hinet on tuomittu vankeuteen. Sellidén hin
koristelee miesten kuvilla, joita hdn on leikannut lehdistd. Yleensd miehet ovat rikollisia;
murhaajia, pettureita ja murtovarkaita. Hanelle rikolliset ovat kaikista kauneimpia. Hian
omistaa tarinansa “’[h]eidén rikostensa kunniaksi” (KM, 8)°. Kertoja palaa omaan
menneisyyteensd ja kertoo kohtaamistaan muista vangeista. Hin my0s véittdd tavanneensa
Mignonin ja Divinen, vaikka sanoo keksineensé heidét itse. Koko Divinen ja muiden
hahmojen tarina on kertojan omaksi vithdykkeeksi, mutta todellisuuden ja kuvitelman vilit
hidmartyvit teoksen kuluessa. Teoksen lopussa Divinen kuoltua kertoja mainitsee seuraavana
paivdna olevan hinen oikeudenkdyntinsd. Han mahdollisesti vapautuu, ja koska hdnen aikansa

vankilassa kdy vahiin, on my0s aika lopettaa tarina.

Téssa tutkielmassa kdytén sekd alkuperdistd ranskankielistd versiota Kukkien Madonnasta etta
sen suomennosta. Sirkka Suomi on kédédntdnyt teoksen vuonna 1988, ja se on ainoa teoksesta
tehty suomennos, mutta katson sen olevan onnistunut kddnnos. Ranskan ja suomen kielissd on
huomattavia eroja, kuten sanojen suvut, jotka kddnnoksessd on otettu huomioon. Myds slangi

sekd muut murteisiin liittyvit seikat on onnistuttu kdantiméan niin, etti ajatus pysyy samana.

3 »¢’est en ’honneur de leurs crimes que j’écris mon livre” (NDF, 10)



Genet’std on kirjoitettu paljon tutkimusta liittyen hinen teostensa autobiografisuuteen seki
teoksen kieleen, esimerkiksi kulttuurintutkija Elizabeth Stephensin teos Queer Writing:
Homoeroticism in Jean Genet'’s Fiction (2009) tarkastelee erityisesti, miten Genet’n tapa
kirjoittaa luo homoeroottista representaatiota. Stephens mainitsee myos Genet’n teosten
kytkokset kirjailijan omaan eldméén. Muun muassa Kukkien Madonnassa on paljon viitteitd
Genet’n eldmiin, ja amerikkalainen kirjailija Edmund White kéyttad Kukkien Madonnaa
kartoittamaan Genet’n elimai biografiassaan Genet: A Biography (1993), jota kdytin téssa
tutkielmassa. Kukkien Madonnassa on kertoja, joka kantaa nimed Jean Genet ja kirjoittaa
tarinaansa vankilassa. Kukkien Madonnan voi siis nahda jonkinlaisena autobiografisena
teoksena. Kuitenkin Divinen eldma on keksittyd, joten en tissé tutkielmassa pidi teosta
kertomuksena Genet’n omasta eldmésti. Autobiografiset elementit ovat kuitenkin hyodyllisid

tutkimukseni kannalta, joten palaan niihin tutkimuksen edetessa.

Keskityn Kukkien Madonnan tarkasteluun José Esteban Mufiozin ajatusten pohjalta. Mufioz
kirjoittaa queeristd utopiasta, jota kdytin tutkielmassani. Mufozin teorioiden hyddyntdminen
Kukkien Madonnan tarkastelussa on mielenkiintoista, silli teos on kertojan keksiméa tarinaa.
Kertoja itse kutsuu kertomaansa tarinaa omaksi sisdiseksi maailmakseen, jota han kertoo
huvittaakseen itseddn vankilassa (KM, 12—13). Muiioz sopii teoksen analysointiin, koska
Muiozille tulevaisuuden ja toisenlaisten mahdollisuuksien kuvittelu on tirkeéssi osassa

paremman tulevaisuuden luomisessa.

Tarkastelen, miten utopistiset ideat ndkyvét Genet’n teoksessa. Perehdyn teoksen sukupuoli-
ja seksuaalisuuskuvauksiin seké niiden utopistisuuteen. Toisaalta kiinnitdn myds huomiota
sithen, miten teos ei sovi Muiozin ajatuksiin, vaan mukautuu heteronormatiiviseen
maailmankuvaan. Tutkin my0s teoksen kielen vaikutusta. Tdhdn tarkoitukseen hyddynnin
ranskankielistd versiota. Késittelen my6s utopian poliittista merkitystd ja Kukkien Madonnan

osaa poliittisena teoksena.

Koen, ettd tutkimuksen aihe on ajankohtainen tdménhetkisessé poliittisessa ilmapiirissa.
Yhdysvallat tuntuu menevin ajassa taaksepdin, kun seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen
oikeuksia vieddén pois ja esimerkiksi [so-Britanniassa yhi kasvavan transfobian takia muun
muassa naisen laillinen méiritelmi muutettiin®. Nyky-yhteiskunnassa seksuaali- ja

sukupuolivdhemmistdjen asema on yhi heikko, ja sosiaaliset asenteet ovat suuressa osassa

4 Iso-Britannian korkein oikeus asetti naisen laillisen méiritelmén perustuvan biologiseen sukupuoleen (BBC
News 2025).



maailmaa erittdinkin negatiivisia. Tarkastelemalla vanhempaa teosta, joka késittelee ja kuvaa
seksuaali- ja sukupuolivihemmistdja voi huomata, miten vihemmistdjen eldmi on muuttunut
ja miten ei. Utopistisen ajattelun kautta teoksesta on mahdollista saada toivoa paremmasta.
Kuvittelemalla toisenlaisen maailman ja yhteiskunnan on mahdollista edetd kohti muutosta.
Utopistinen ajattelu voi auttaa konkreettisesti tekemédén jotain, jotta yhteiskunta oikeasti

muuttuisi paremmaksi.
1.2 Jean Genet ja ranskalainen yhteiskunta sotienvilisena aikana

Jean Genet syntyi 19. joulukuuta vuonna 1910 Pariisissa. Han eli sijaisperheessé
vaatimattomissa oloissa pienessi maalaiskyldssd. Genet ei tuntenut biologista ditidén. Hanen
sijaisditinsd sen sijaan oli hyvin uskonnollinen nainen, joka toivoi ottolapsestaan pappia.
Genet luki ahkerasti lapsena, ja hén oli hyvi oppilas, minka takia hinet ldhetettiin
sisdoppilaitokseen Pariisin laitamille. Sisdoppilaitos ei kuitenkaan sopinut hinelle, ja hdn
karkasi, jonka jdlkeen hénet sijoitettiin asumaan saveltdja René de Buxeuilin luokse. Genet
kuitenkin aloitti rikollisen eldméinsi jo nuorena, hinet vietiin psykiatriseen hoitoon, mutta
sekédn ei auttanut, ja lopulta hin paétyi Mettrayn nuorisovankilaan vuonna 1926. (White

1993, 5-59.)

Mettrayn nuorisovankilalla oli hdneen suuri vaikutus, ja siitd tuli tapahtumapaikka Genet’n
toiselle julkaistulle romaanille Miracle de la Rose (1946, suom. Ruusun ihme). Paistikseen
pois Mettraysta Genet varviytyi armeijaan, ja hinet ldhetettiin Syyriaan vuonna 1930.
Armeijakaan ei kuitenkaan sopinut hinelle, ja hdn karkaili seké kierteli maailmaa
védrennetyilld papereilla. Hénet pidétettiin useampaan otteeseen, kunnes vuonna 1938 hénet
todettiin liian epédtasapainoiseksi jatkamaan armeijassa. Tdmaén jdlkeen hin jatkoi vaelluksiaan
ja pikkurikoksiaan. Aika ajoin hin vietti muutamia kuukausia vankilassa, missi hén aloitti
kirjoittamisen. Kukkien Madonnan liséksi hén kirjoitti runon ”Le condamné a mort” vuonna

1942 Fresnesin vankilassa, joka esiintyy my6s Kukkien Madonnassa. (White 1993, 59—-178.)

Genet’n ensimmadisestd romaanista tuli pienimuotoinen menestys, ja hén kiinnitti muun
muassa kirjailija Jean Cocteaun huomion. Cocteau auttoi héntd aloittamaan uran kirjailijana,
mutta Genet’n tapa varastella alkoi olla todellinen uhka. Pitkén rikosrekisterinsa takia Genet
lahes tuomittiin elinkautiseen vankeuteen, mutta Cocteau ja Genet’n muut seuraajat auttoivat
héntd selvidmédn vain muutaman kuukauden tuomiolla. Genet alkoi kirjoittaa yhd enemmén,;
vuonna 1946 hin julkaisi Miracle de la Rose -teoksen liséksi ensimmadiset ndytelmansd Haute

Surveillance sekd Les Bonnes. Vaikka Genet oli parantanut tapansa eikéd enda varastellut,



vankilatuomion uhka seurasi hdnti yha, ja lopulta Cocteau ja Genet’n uusi tuttavuus filosofi
Jean-Paul Sartre anoivat Ranskan presidenttid armahtamaan kirjailijan lopullisesti. Elokuussa
1948 presidentti Vincent Auriol armahti Genet’n eiké timén enéi ikind tarvinnut palata

vankilaan. (White 1993, 186-337.)

Genet kirjoitti runsaasti 1940-luvun aikana, ja jo vuonna 1951 Gallimard-kustannusyhtio
julkaisi kokoelman hénen teoksistaan. Genet’n ndytelmit sekd runot saivat paremman
vastaanoton kuin hdnen romaaninsa, joita julkaistiin salassa. Kaikki kolme hdnen seuraavaa
romaaniaan Pompes Funebres (1947), Querelle de Brest (1947, suom. Querelle) sekd Journal
du Voleur (1949, suom. Varkaan pdivdikirja) julkaistiin aluksi tdysin anonyymisti.
Salassapidosta huolimatta Genet’n teosten myynti kiellettiin Yhdysvalloissa. (White 1993,

XXIX—XXX.)

Vanhemmalla idlldédn Genet alkoi kiinnostua myds aktivismista ja oli mukana muun muassa
The Black Panthers -jirjeston toiminnassa. Genet vieraili sen liséksi myos esimerkiksi
Palestiinassa ja kirjoitti kokemastaan ja nikemaistdan viimeisen romaaninsa Un Captif
Amoreux, joka julkaistiin vasta hdnen kuolemansa jélkeen vuonna 1986. Genet vietti eliméansé
kirjoittaen ja matkustaen, ja ajan kuluessa hén alkoi saada maailmanlaajuista arvostusta,
eritoten ndytelmaikirjailijana. Genet kuoli Pariisissa 15. huhtikuuta 1986, ja hinet haudattiin

Larachen kaupungissa Marokossa. (White 1993, xxxviii—xli1.)

Kukkien Madonnan monet hahmot ovat saaneet inspiraationsa Genet’n omasta eldmésti. Teos
itsessddn on omistettu rikolliselle nimeltd Maurice Pilorge, joka tuomittiin kuolemaan
murhasta, ja Genet oli lukenut hénestéd lehdessd. Whiten mukaan Divine pohjautuu osittain
Genet’n omaan eldméén; hdn my6s asui Montmartrella ja vietti aikaa Pariisin yoeldmassa.
(White 1993, 149-152.) Divine on saanut inspiraatiota myds Genet’n ystivastd Maurice
Reynalista, kuten Genet itse totesi yhdessa omistuskirjoituksessaan Reynalille (White 1993,
150). Divinen lapsuudenystidvé Solange kantaa samaa nimed kuin Genet’n oma
lapsuudenystiava (White 1993, 36), ja kertojalla on sama nimi kuin Genet’l14. Itse en
kuitenkaan pidé teoksen kertojaa ja Genet’td samana henkilond, vaikka yhtildisyyksié

16ytyykin.

Kukkien Madonnassa ei mainita tarkkaa vuotta, mihin teos sijoittuu, mutta teos seuraa
Divinen eldméé noin kahdenkymmenen vuoden ajan. Genet kirjoitti teosta 1940-luvun alussa,
joten voidaan olettaa, etté teos sijoittuu ensimmaéisen maailmansodan jélkeiseen aikaan ennen

toista maailmansotaa. Kukkien Madonnan suorittaman murhan paivamééri, joka ilmoitetaan



oikeudenkdynnissé, on ”heindkuun 7:nen ja 8:nen péivin vilisend yond 1937 (KM, 249).
Teoksen kertoja itse eldd sodan ajassa 1940-luvulla. Hén kuvailee sodan aiheuttamia kauhuja
vankilassa: kuinka vangit yhdessa pelkédédvit kuullessaan pommikoneen lentdvan vankilan
ylitse. Sodalla ei sinénsé ole vaikutusta tarinaan, mutta sen olemassaolo on jatkuvasti kertojan

elamain taustalla.

Homoseksuaalisuus ei Ranskassa Kukkien Madonnan aikaan ollut rikos, mutta ’sodomia”
julkisella paikalla oli, joten poliisit partioivat kaduilla vaanien ihmisid (Higgs 1999, 28;
Corriveau 2011, 80). Homoseksuaalit kohtasivat syrjintdd ja vikivaltaa. Avoimesti ja vapaasti
homoseksuaalina eldminen ei ollut mahdollista. Montmartrella, missd romaanissa pédasiassa
liikutaan, oli kuitenkin vilkas ydeldami. Kaupunginosassa on paljon yokerhoja ja kabareita, ja
monet taiteilijat ovat muun muassa asuneet sielld (Hewitt 2017, 35-36). Homo- ja lesbobaarit
ja -kahvilat olivat yleisid Montmartrella, ja yksi ndistd on Graff (Higgs 1999, 42-45), joka
mainitaan Kukkien Madonnassa. Drag-esitykset ja ballroom-juhlat kuuluivat myos Pariisin
yoeldmadn; yksi kuuluisimmista paikoista oli Eiffel-tornin ldhelld sijainnut Magic-City, jossa
jarjestettiin drag-iltoja (Higgs 1999, 44). Sielld sukupuoli- ja seksuaalivihemmistdihin
kuuluvat saivat hetken nauttia vapaudesta. Montmartrella myo6s rikollisuus, erityisesti
prostituutio oli voimakasta, ja Genet’n kaikki hahmot sopivatkin tdhén tdydellisesti.
Ranskassa my0s kuolemantuomio oli sotienvilisend aikana laillista, jopa giljotiinin kéytto oli

tavallista.
1.3 Keskeiset kasitteet ja tyon kulku

Utopia on kasite, jonka Thomas More otti kiyttoon ensimmaéisen kerran teoksessaan Utopia
vuonna 1516. Utopia sanana tulee kreikan kielesti ja tarkoittaa ei-paikkaa. Moren kirjassa
Utopia on saari, jossa kaikki eldvét sopusoinnussa ja rauhassa keskendidn. Ruokaa on
riittévisti kaikille thmisille, kaupungit ovat samankokoisia eivitkd yritd vallata lisad alueita.
Kukaan ei ole yksindén vallassa eikd kukaan omista alueita tai tontteja. (More 2014 58—60.)
Politiikan tutkija Lucy Sargisson kdyttad teoksessaan Contemporary Feminist Utopianism
(1996) termid utopianism, jonka kdannin utopismiksi. Sargisson siséllyttdd utopismiin
utopistisen ajattelun, joka on hinen késityksensd mukaan utopististen halujen kokemista ja
ilmaisemista tai utopistista unelmointia (Sargisson 1996, 12). Sosiologi Ruth Levitas esittda
teoksessaan The Concept of Utopia, etti utopian ytimessd on halu kohti parempaa olemisen

tapaa (Levitas 2010, 209).
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Kuubalaisamerikkalainen queer-teoreetikko José Esteban Munoz késittelee utopiaa ja
utopistisuutta teoksessaan Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity (2019
[2009]) Mufioz ei itse keskity kuvailemaan, minkdlainen hdanen utopiansa on. Utopistisen
tulevaisuuden tuottaminen ja ajatteleminen on Mufiozille tairkedmpéad. Toivon ja utopististen
mahdollisuuksien 16ytdminen kulttuurituotteista, ja sitd kautta paremman tulevaisuuden
luominen ovat enemmén hédnen tutkimuksensa keskiossé kuin itse utopian méérittely. Téssa
tutkielmassa keskityn Genet’n teoksen utopistisiin piirteisiin, ja teoksen avaamiin
mahdollisuuksiin erityisesti Mufiozin ajatusten pohjalta, mutta viittaan myds muun muassa

Sargissoniin tarpeen vaatiessa.

Muifioz yhdistii utopian ja queeriyden kisitteen. Hén esittdd queerin jonain, jota emme ole
vield saavuttaneet. Se on ideaali, jota kohti meidén on edettivd. Mufoz esittii, ettd
queeriydestd voi ndhdd hiivihdyksid menneessi. Sen lisdksi queer auttaa meitd kuvittelemaan
tulevaisuuden. Queer suoraan kddnnettyné tarkoittaa muun muassa epanormaalia tai kummaa.
Kaytén termid queer téssd tutkielmassa kuvaamaan sukupuoli- ja seksuaalivihemmistdihin
kuuluvia ihmisié, vaikka Kukkien Madonnan kirjoitushetkelld termi oli vain loukkaavassa
kaytossd. Queer on kuitenkin nykydin kotiutunut akateemiseen tekstiin, joten kiytén sité
helpottamaan sanallistamista. Kirjallisuudentutkija Lasse Kekki toteaa teoksessa Pervot pidot
(2004), ettd termid queer on vaikea madritelld, koska sen tarkoitus on vélttia sitovia mééreita.
Queer voi olla niin adjektiivi, substantiivi kuin verbikin. Kekin mukaan queer-tutkimus
kyseenalaistaa heteronormatiivista ajattelua “’tarkastelemalla epdkonventionaalisia ja
heterosentrismid horjuttavia ilmiditd niin vihemmistokulttuurissa kuin heteroseksuaalistetussa
kulttuurissakin.” (Kekki 2004, 28-29.) Kulttuurintutkija Donald E. Hall esittdd teoksessaan
Queer Theories (2003), ettd queer adjektiivina on sosiaalisten kategorioiden (esimerkiksi
nainen tai homoseksuaali) ylittdmistd (Hall 2003, 13). Queeriys kyseenalaistaa
heteronormatiivisia valtajarjestelmid. Queeriys on, etenkin Genet’n teoksen kohdalla,
muutakin kuin seksuaali- tai sukupuolivihemmist6ihin kuulumista; se on yhteiskunnan
ulkopuolella olemista, sopeutumattomuutta. Kisittelen sopeutumattomuutta erityisesti luvussa

4.

Mufioz perustaa ajattelunsa saksalaisen filosofi Ernst Blochin ty6hon. Bloch kirjoittaa
utopiasta useissa teoksissaan, Mufioz mainitsee erityisesti teoksen Toivon periaate (saks. Das
Prinzip Hoffnung, 1959). Bloch tekee eron abstraktien ja konkreettisten utopioiden vililla
pitden abstrakteja utopioita vihemmén hyodyllisind. Blochin mukaan abstraktit utopiat eivit

ota huomioon jo olemassa olevaa yhteiskuntaa, vaan keskittyvét kuvitelmiin. Utopioista tulee
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konkreettisia vasta, kun utooppiset suunnitelmat ovat yhteydessa todellisuuteen. (Bloch 1980,
29.) Blochille tirkeéé on toivo; hdn haluaa ihmisten oppivan toivomaan, koska toivominen on
aktiivista eikd passiivista kuten pelko. Toivovat ihmiset tekevét tyotd paédstakseen kohti
toivomaansa maailmaa. Tdhén ajatukseen Mufioz tukeutuu ja pyrkii herdttiméain ithmisissa
toivoa, jotta he ldhtisivit litkkeelle ja alkaisivat edetd kohti queerid tulevaisuutta. Kisittelen

toivoa ja Genet’n teoksen vaikutusta siithen luvussa 4.2.

Muifiozin teos on vastaus antiutopistiselle ja negatiiviselle ilmapiirille, joka vallitsi queer-
tutkimusta teoksen kirjoitushetkelld. Mufioz haluaa esittdd positiivisemman ja
optimistisemman ndkdkulman queer-tutkimukseen. Hinelle nykyhetki on vankila. Hén
kayttad, amerikkalaista queer-teoreetikko Jack Halberstamia mukaillen, késitettd heteroaika
(eng. straight time), jolla tarkoitetaan heteronormatiivista aikaa, jossa elimme ja olemme aina
eldneet. Heteroaika ei lupaa tulevaisuutta, on vain tdssi ja nyt (Mufioz 2019, 22).
Amerikkalaisen kirjallisuuskriitikon ja queer-teoreetikon Lee Edelmanin teosta No Future:
Queer Theory and the Death Drive (2004) seuraten Mufloz viittdd heteroajan tulevaisuuden
olevan vain heteroseksuaalista lisddntymistd varten. Kaikki, jotka eivit sovi tdhdn muottiin,
jaavit vaille tulevaisuutta. Tastd syystd Mufioz nostaa queerin tulevaisuuden (eng. queer
Sfuturity) teoreettiselle kentille; queer tulevaisuus tarjoaa toisenlaisen tulevaisuuden,

toisenlaisen mahdollisuuden kaikille, jotka eivit sovi heteroaikaan.

Muioz kayttdd termid ephemera (yks. ephemeron) kuvaamaan jéilked, jadnteitd, jostain, joka
joskus oli. Hinelle ne ovat todisteita, joita ei voi ndhda samalla tavalla kuin konkreettisia
jélkid. Sanan voisi kdantia hdivihdyksiksi. Nama haivihdykset ovat jalkid queeriydestd: jotain
queerid tapahtui tiélla. Kirjallisuus ei ole vain jélkid queereisti tapahtumista, vaan
konkreettisia todisteita, mutta vanhemmat teokset, kuten Genet’n, voivat paljastaa meille,

mitd queerid joskus tapahtui, ndyttad hiivahdyksid menneestd queeriydesta.

Cruising Utopia -teoksen luvussa ”Gesture, Ephemera, and Queer Feeling” Mufioz kirjoittaa
myo0s eleistd. Tietyt eleet siséltavat hdivihdyksid queeriydestd. Mufioz kéyttdd esimerkkind
omaa kokemustaan lapsuudesta; ollessaan noin kuusivuotias hinen serkkunsa kommentoi
hénen tapaansa kévelld: I wish I had a girlfriend who walked like that!” (Mufioz 2019, 68).
Muiioz ei lapsena késittényt, miksi hdnen tapansa kévelld oli niin erikoinen, ja pian huomasi
muuttavansa ja piilottavansa tiettyja tapojaan ja eleitdin. Mufoz tarkastelee myos tanssia
tietynlaisena eleend ja toteaa, ettd tanssin kaltainen queer ele vain muuttaa muotoaan. Queerit

eleet muuttuvat historiaa sisaltaviksi hdivihdyksiksi, jotka ovat elintédrkeitd. (Munoz 2019,
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81.) Ne ovat todisteita queeriydestd, jotka luovat toivoa paremmasta, queerista
tulevaisuudesta. Genet’n teoksessa eleilld on suuri merkitys, ja tarkastelen eleité erityisesti

luvussa 2.2.

Mufiozin teorioiden liséksi hyddynnén filosofi Judith Butlerin ajatuksia erityisesti
sukupuoleen liittyen. Butlerin teos Hankala sukupuoli. Feminismi ja identiteetin kumous
(2006, eng. Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Gender, 1990) on ollut
merkittdva queer-tutkimukselle. Butler tarkastelee sukupuolta seka siihen liittyvid
valtasuhteita. Mistd sukupuoli ylipddtdan syntyy? Hdnen inspiraationaan ovat toimineet muun
muassa sekd Jean-Paul Sartre ja Michel Foucault ettd Simone de Beauvoir ja Luce Irigaray.
Butlerille sukupuoli on performatiivista, jolla hin tarkoittaa sitd, ettd sukupuoli koostuu
teoista, eleistd ja haluista (Butler 2006, 229). Performatiivisuus kumoaa ajatuksen
synnynndisestd sukupuolesta. Butler kutsuu ajatusta ”sisdisestd ja jarjestdytyneestd
sukupuoliytimestd” (Butler 2006, 229) harhaksi, jonka tarkoitus on ylldpitda

heteroseksuaalisuutta ja siten lisddntymistéd. Niin sanottua todellista naista ei ole olemassa.

Sukupuolta tehddén toistamalla tekoja. Teot ovat ’sosiaalisesti jo vakiintuneita merkityksia”
(Butler 2006, 235). Toistoprosessi tuottaa sukupuolta eiki toisin péin; sukupuoli ei toista
tekoja. Butler korostaa, ettd heteronormatiivinen yhteiskunta on luonut sdanto;a, joiden
mukaan subjektit toistavat sukupuolitekoja. Butler toteaa, ettd “[h]iljainen kollektiivinen
sopimus” ylldpitda bindérisid sukupuolia (Butler 2006, 234). Toisin sanoen siis
kirjoittamattomat sd@nndt ohjaavat jokaisen yksilon sukupuolitekoja, ettei
heteronormatiivinen, sukupuolittunut patriarkaattinen yhteiskunta romahtaisi. Sdént6ja
ylldpidetddn rankaisemalla: ne, jotka eivét tee sukupuoltaan oikein, saavat kérsid (Butler
2006, 234). Sukupuolitekoihin siis vaikuttaa yhteiskunnan normit: mité odotetaan naiselta?

Entd mieheltid?

Butler pyrkii teoksellaan kiistimién biologisen sukupuolen merkityksen identiteetin
madrittdjdnd; sosiaalisesti rakennettu sukupuoli, joka koostuu toistetuista teoista, maarittda
subjektia enemmain. Butlerin mukaan myds biologinen sukupuoli on sosiaalisesti rakennettu.
Sukupuoli ei ole itseisarvo, se rakentuu, ja sen avulla pyritdédn hallitsemaan ihmisié ja
ylldpitamédn tiettyd maailmanjérjestystd. Trans- ja muunsukupuoliset eivit sovi
heteronormatiiviseen yhteiskuntaan, joka pohjautuu ajatukselle biologisen sukupuolen
todellisuudesta seka lisddntymishalun niin sanotusta luonnollisuudesta. Siten muut

seksuaalisuudet eivdt myoskdin sovi yhteiskunnan sdint6ihin. Sukupuoli- ja
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seksuaalivahemmistdjen voi sanoa toistavan sukupuolitekoja toisin. He eivét toista
sukupuolitekoja, jotka heteronormatiivinen yhteiskunta on heille mdarannyt.
Sukupuolitekojen toisin toistaminen avaa mahdollisuuden muutokselle. Lasse Kekki
kirjoittaa, ettd Butler on useasti muistuttanut toisintoistojen tuskallisuudesta, silld sukupuolen

performatiivisuus ei ole tahdonvaraista (Kekki 2004, 43).
Butler luo termin heteroseksuaalinen matriisi. Termid kuvataan seuraavasti:

Heteroseksuaalisessa matriisissa oletetaan, ettd kehojen eheys ja kdsitettdvyys
edellyttdd pysyvié biologisia sukupuolia. N4itd taas ilmaisevat pysyvit sosiaaliset
sukupuolet (maskuliinisuus ilmaisee miespuolisuutta, feminiinisyys
naispuolisuutta), jotka ovat mééritelty toisilleen vastakkaisiksi sekd keskendén
hierarkkisiksi heteroseksuaalisuuden pakollisen kédytdnnon vélitykselld. (Butler
2006, 251)

Heteroseksuaalisessa matriisissa on siis voimassa hierarkia, joka asettaa naiset alisteiseen
asemaan miehiin verrattuna. Heteroseksuaalisen matriisin ulkopuolella ovat kaikki ei-
heteroseksuaalit seki kaikki, jotka eivit sovi valmiiksi médriteltyihin sukupuolirooleihin.
Heteroseksuaalinen matriisi on samankaltainen ajatus kuin Mufiozin heteroaika, silla

molempien ulkopuolelle joutuvat kaikki queerit.

Queer-teoreetikko Eve Kosofsky Sedgwick kirjoittaa esseessdén “Paranoid Reading and
Reparative Reading, or, You’re so Paranoid, You Probably Think This Introduction Is About
You” (1997) reparatiivisesta luennasta (eng. reparative reading). Tassa tutkielmassa luen
Kukkien Madonnaa reparatiivisesta nakokulmasta. Sedgwickin mukaan queer-tutkimuksessa
ja -teoriassa paranoia on liian suuressa vallassa. Kaikista teksteistd etsitdéin jotain
negatiivista. Sedgwickin mukaan paranoia ja paranoidinen luenta ovat varsin kiinni queer-
tutkimuksessa (Sedgwick 1997, 6). Reparatiivinen, tai korjaava, luenta on paranoidisen
vastakohta. Sedgwick ei halua tarjota vaihtoehtoista luentatapaa, koska ajattelisi
paranoidisuuden olevan védrin tai huono. Enemminkin hén esittdi, ettd paranoia ei tarjoa
kaikkea (Sedgwick 1997, 9). Sedgwick ammentaa tekstid muun muassa Melanie Kleinin ja D.
A. Millerin ajatuksista. Sedgwick kutsuu paranoiaa ennakoivaksi eli paranoidinen luentatapa
osaa jo odottaa pahinta. Negatiiviset affektit yhdistyvidt myds paranoiaan. (Sedgwick 1997, 9—
10, 15.) Paranoidinen luenta etsii negatiivisia asioita, epdoikeudenmukaisuuksia ja siten

aiheuttaa epamiellyttdvié tunteita lukijassa.

Sedgwickin mielestd jatkuva paranoia aiheuttaa sen, ettid epdoikeudenmukaisuuksien

paljastaminen ei endd litkuta ihmisid. Hin nostaa my0s esille paranoidisen aikaan
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sidonnaisuuden (eng. paranoid temporality) eli sen, etti ihmiset eivét usko parempaan
huomiseen, vaan siihen, ettd heille kdy yhtd huonosti kuin heidén vanhemmilleen. Sedgwick
kysyykin, ettd eiké queerin mahdollisuuksien ndkdkulman tarkoituksena ole esittia, ettd

tulevien sukupolvien ei tarvitse kérsid. (Sedgwick 1997, 25-26.)

Sedkwickin essee on johdanto hidnen toimittamaansa Novel Gazing. Queer Readings in
Fiction -teokseen, ja hin viittaa teoksen muihin esseisiin johdannossaan. Hin toteaa: “as all
these essays show, it is not only important but possible to find ways of attending to such
reparative motives and positionalities” (Sedgwick 1997, 34-35). Sedgwick lopettaa esseensa
esittdmalld, ettd reparatiiviset lukemisen tavat voivat auttaa meitd ammentamaan kulttuurin
tuotteista. Han lisad, ettd erityisesti ne ryhmat, joita yhteiskunta syrjii, saavat ndin enemman
irti kulttuurituotteista. (Sedgwick 1997, 35.) Reparatiivisesta lukijasta kirjoittaessaan
Sedgwick mukailee Marcel Proustia ja toteaa korjaavan lukijan auttavan itsedin (Sedgwick
1997, 34). Reparatiivisella luennalla siis tarkoitetaan tapoja 10ytda teksteistéd positiivisia
affekteja, mahdollisuuksia ja motivaatiota edetd kohti parempaa tulevaisuutta. Pyrkimys on
pois paranoidisesta kierteestd. Tamén madritelmén perusteella Kukkien Madonnasta saa
enemman irti reparatiivisen luennan kautta. Teoksen queerit hahmot ovat syrjittyja
heteroseksuaalisessa matriisissa, joten queerit lukijat voivat sekd samaistua etti saada

positiivisia affekteja Genet’n tekstista.

Sedgwick kirjoittaa, ettd reparatiivisesti asennoituneella lukijalla on toivoa, ja sen kautta
hénelld on mahdollisuus ymmartéa, ettd tulevaisuus voi olla erilainen kuin nykyhetki. Lukija
voi my0s pohtia mahdollisuuksia, miten menneisyys olisi voinut tapahtua toisin. Nama
pohdinnat ovat Sedgwickin mukaan kivuliaita, mutta samalla helpottavia seké eettisesti

tarkeitd. (Sedgwick 1997, 24-25.)

Muiiozin, kuten myos Butlerin, teoriat ovat uudempia kuin Genet’n teos, joten heidén
nidkemyksensi ja kokemuksensa yhteiskunnasta, kuten myds omani, ovat erilaisia Genet’n
kokemuksiin ja teoksen maailmaan verrattuna. Pyrin soveltamaan kéyttdmiéni termeja ja
teorioita luontevasti teoksen tulkintaan ottaen samalla huomioon, ettd Mufiozin ja Genet’n
tekstien vililld on yli kuusikymmenté vuotta. Muflozin ja Butlerin liséksi hyddynndn muuta
queer- ja transtutkimusta sekd muita Genet’sté tehtyja tutkimuksia, kuten esimerkiksi

Elizabeth Stephensin teosta Queer Writing (2009).

Tama tutkielma etenee aiheittain alkaen sukupuolesta. Tarkastelen, miten Genet’n teoksessa

kuvataan sukupuolta tavalla, joka luo haivihdyksid queeristd utopiasta. Kiinnitdn huomiota
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muun muassa sukupuolen rajojen ylityksiin sekd teoksen itse tapahtumissa etti kiytetyssi
kielessd. Onko Genet’n teoksen sukupuolen kuvaus utopistista? Onko siini joitain ongelmia?
Sukupuolen tarkastelun jédlkeen siirryn seksuaalisuuteen, ja tarkastelen muun muassa
homoseksuaalisuuden kuvausta sekd masturbointia. Miten seksuaalisuuden kuvaukset ovat
utopistisia? Kolmannessa késittelyluvussa kasittelen utopian poliittisuutta. Miten Genet’n teos
on osaltaan poliittinen? Luoko se toivoa paremmasta tulevaisuudesta? Viimeisessé luvussa

kertaan tutkielman tuloksia.
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2 ”Sans doute, elle-méme n’était pas femme (c’est-a-dire femelle a

jupe)”® — Sukupuolen kokemukset ja kuvaukset

Téassd luvussa tarkastelen sukupuolen kuvausta Genet’n teoksessa Kukkien Madonna. Kéytian
apunani analyysissé erityisesti Butlerin performatiivisuuden teoriaa sekd Mufiozin teosta
Cruising Utopia. Kysynkin, miten Kukkien Madonnassa kuvataan sukupuolta, feminiinisyytta
ja maskuliinisuutta, ja milld tavoin se on utopistista. Aloitan kasittelemalld sukupuolen
performanssia, jonka jdlkeen keskityn eleisiin. Viimeisessd alaluvussa tarkastelen kielen

osuutta Genet’n teoksessa.
2.1 Sukupuolen performanssi

Kukkien Madonnan yksi keskeisistd hahmoista on Divine. Hanet tunnettiin lapsuudessaan
nimelld Louis Culafroy, mutta muuttaessaan Pariisin hin alkoi kdyttda nimeéd Divine. Héan
pukeutuu naisellisesti ja tydskentelee prostituoituna. Divine on homoseksuaali, ja hidnesta
my0s selkedsti todetaan, ettd hdn on mies. Hin on feminiininen, ja kuten johdannossa totesin,
teoksessa tehdddn selked ero feminiinisten ja maskuliinisten miesten vélille. Divine on yksi

tadeistd. Hantd kuvataan seuraavasti:

[h]dnen hiuksensa ovat kastanjanruskeat ja kiharaiset; kutrit valuvat hinen
silmilleen ja poskilleen [...] Otsa hédnelld on siled ja se kupertuu kauniisti. Hinen
silmdnsi laulavat epdtoivosta huolimatta [...] Hénen vartensa on hento kuin
pajunvarsi ja hieno kuin puhtain ambra. (KM, 29)°

Divine ei siis ole maskuliininen eikd voimakas. Hineen liitetdéin sanoja kuten ’hento” ja
“hieno”, jotka vahvistavat kuvaa feminiinisyydestd. Hin on kaunis ennemmin kuin komea.
Lisédksi Divine pukeutuu siististi, kiyttdd koruja ja hajuvettid. Hén ei kiytd pukuja tai hattuja
toisin kuin muut miehet, ja toisinaan Divine pukeutuu mekkoihin. Butlerille sukupuoli on
toistuvien tekojen sarja, performanssi, johon sekd ulkopuoliset ihmiset ettd henkild itse
uskovat (Butler 2006, 235). Tétd mukaillen Divinen pukeutumistapaa voi kutsua
sukupuoliteoksi. Hén toistaa sukupuolitekoja eli pukeutumista tiettyihin vaatteisiin, jotka
yhdistetddn feminiinisyyteen, tehden ndin omaa feminiinistd identiteettidén. Butler
huomauttaa teoksessaan Undoing Gender (2004), ettd maskuliinisuudella ja feminiinisyydelld

on normatiivisia médritelmid, mutta sukupuoli (eng. gender) ei ainoastaan litku

5”0l selvid ettei hin ollut mikédn nainen (toisin sanoen naaras hameessa)” (KM, 195)
6 »ses cheveux sont chatains et bouclés ; les boucles dégringolant dans ses yeux et sur joues [...] Son front est un
peu rond et lisse. Ses yeux chantent malgré leur désespoir [...] Son corps est fin comme I’ambre.” (NDF, 38-39)
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maskuliinisuuden ja feminiinisyyden vililld. Sukupuoli liikkuu maskuliinisen ja feminiinisen
binééristen rajojen ulkopuolella ja ylitse. (Butler 2004, 42.) Tassa tutkimuksessa kiytdn
sanoja maskuliininen ja feminiininen juuri niiden heteronormatiivisen maaritelman

mukaisesti.

Butler erottaa sosiaalisen sukupuolen biologisesta sukupuolesta ja toteaa, ettd erotuksen
seurauksena “’nainen ja feminiininen [voivat merkitd] miespuolista yhta hyvin kuin
naispuolista kehoa” (Butler 2006, 55). Divine voi siis Butlerin teorian mukaan olla
feminiininen mies. Genet’n teoksessa todetaan, ettd Divinelle naisellisuus on muutakin kuin
valepuku (KM, 195), miké luo vaikutelman, ettd hin on enemmain kuin ’vain’ feminiininen
mies. Divinen kutsuminen ’pelkiksi’ transvestiitiksi (mieheksi, joka pukeutuu naiseksi)
tuntuu hinen sukupuoli-identiteettinsd vahattelyltd, mutta hanti ei voi kutsua my0Oskéan
transsukupuoliseksi, silld siihen ei ole selkedd vahvistusta eikd termid my0dskdén tunnettu
1940-luvulla. Brittildisen oikeustutkijan ja aktivistin Stephen Whittlen ja amerikkalaisen
queer-teoreetikon Susan Strykerin toimittamassa teoksessa The Transgender Studies Reader
(2006) todetaan, ettd termi transsexual esiintyi ensimmadisen kerran 1950-luvulla ja termi
transgender vasta 1980-luvulla. Transvestite sen sijaan on ollut kdytdssa jo 1910-luvulta.

(Stryker 2006, 4.)

Divinen lisdksi muut tidit sekd Kukkien Madonna pukeutuvat feminiinisesti. Kukkien
Madonna eroaa tadeistd, koska hén ei ole prostituoitu, vaikka myohemmin hén aikoo
harrastaa seksid maksusta Mimosan kanssa. Han on rikollinen ja murhaaja, ja ndma ovat
piirteitd, jotka yhdistetdén teoksessa maskuliinisuuteen. Kertoja on ithastunut rikollisiin, ja hin
on itse enemmin feminiininen. Hén toteaa, ettd vain hirvidt rakastavat hdntd (KM, 11).
Kukkien Madonna on nuori ja kaunis, ja kuten Divinen kanssa, Kukkien Madonnan kauneus
liittyy feminiinisyyteen. Kukkien Madonna on aluksi miehinen olento, johon Divine on
thastunut, mutta pian Divine huomaa joutuvansa jakamaan toiset rakastajansa Kukkien
Madonnan kanssa. Téssd voi ndhdé yhteyden Genet’n omaan eldméén, koska Genet’n
maailmassa kaksi "naista’ ei voi olla yhdessd. White kirjoittaa Genet-biografiassaan: [i]n the
gay world of that time one chose to be ’the man’ or ’the woman’, and obviously "two sisters’
could never sleep together” (White 1993, 150). White viittaa tdssd Genet’n ystidvyyteen

Reynalin kanssa ja siithen, ettd he eivit koskaan olleet rakastavaisia.

Divinen antaessa mekkonsa Kukkien Madonnalle heidan lahtiessaan ulos Madonna on aluksi

epdilevéinen ja pelkdd, ettd hdnelle nauretaan. Muioz késittelee queeriné olemisen



18

negatiivisia tunteita teoksessaan. Hén kirjoittaa: “nervousness and fear. These feelings are the
affective results of being outside of straight time” (Mufioz 2019, 25). Mekkoon pukeutunut
mies ei sovi heteroseksuaaliseen matriisiin, heteroaikaan, joten Kukkien Madonna kokee
olevansa ulkona yhteiskunnasta, ja se aiheuttaa pelkoa. Kuitenkin heidén saapuessaan
kabareehen ”[k]averit hurraavat Kukkien Madonnalle” (KM, 189)’. Hénelle ei naurettu, vaan
héntd arvostetaan, hanté rakastetaan. Hén ajatteli, ettd miehend mekkoon pukeutuminen olisi
noloa, koska heteroseksuaalinen matriisi ei salli sukupuolinormeista poikkeamista, ja jos niin
tekee, joutuu naurunalaiseksi. Huomatessaan, ettd kukaan ei naura héinelle, hdan kokee olonsa
vapautuneeksi. Mufioz kirjoittaa performanssitaiteilija Aviancesta, jonka esiintymisasuissa
yhdistyvit feminiinisyys ja maskuliinisuus. Kertoessaan Aviancesta ja timan vaikutuksesta
homoseksuaaleihin, jotka ovat héntd tulleet katsomaan, Mufioz pohtii: ”’[i]magine the relief
these gym queens feel as Aviance lets himself be both masculine and feminine” (Mufioz 2019,
79). Samankaltaista vapauden ja helpotuksen tunnetta voisi yhdistdd Kukkien Madonnaan

tdman astuessa sisddn Divinen maailmaan.

Kalpeansinisessa silkkipuvussaan jota reunustivat valkoiset Valenciennes-pitsit,
Kukkien Madonna oli enemmén kuin oma itsensd. Hén oli oma itsensé ja oma
tdydennyksensi. (KM, 191)3
Kukkien Madonna saa mekosta jotain, mitd ei ole saanut koskaan ennen: oman
tdydennyksensd. Teoksessa ei tarkenneta, mitd tilld tarkoitetaan. Madonna ehka 16yt4a
itsestddn jotain uutta. Hin huomaa, ettéd pitddkin mekkoon pukeutumisesta ja
feminiinisyydestd. Hénelle avautuu mahdollisuus olla sekd maskuliininen ettd feminiininen.
Aikaisemmin hén oli vain maskuliininen, mutta nyt hin saa “oman tdydennyksensa”,

feminiinisen version itsestaan.

Kertoja-Jean jatkaa kertomusta toteamalla olevansa hulluna valepukuihin” (KM, 191)°. Onko
Kukkien Madonnan asu siis valepuku? Hén on oma itsensd, mutta my0s jotain muuta. Mekon
voi ndhda rooliasuna tai esiintymisasuna, kuten drag-esiintyjilld. White kayttdd Divinestd ja
muista tadeistd jatkuvasti késitettd drag queen ja kertoo myds Genet’n viettdneen aikaa drag
queen- piireissd (White 1993, 150). Kuten aikaisemmin mainitsin, Divinen feminiinisyys on
muutakin kuin valepuku, joten hédn ja muut tiadit tuntuvat olevan enemmain kuin drag

queenejd, koska dragiin liittyy vahvasti esiintyminen. Drag on performanssitaidetta eivétka

7>Les copains acclament Notre-Dame-des-Fleurs.” (NDF, 250)

8 ”Notre-Dame, dans sa robe de faille bleu péle, bordée de valenciennes blanche, était plus que lui-méme.”
(NDF, 253)

% >Je raffole des travestis.” (NDF, 253)
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Divine tai muut tédit ole taiteilijoita vaan prostituoituja. Teoksessa Drag Histories, Herstories
and Hairstories: Drag in a Changing Scene Volume 2 (2021) kerrotaan dragin historiasta.
Ensimmadisessd luvussa kerrotaan, ettd dragin historiaa ei voi erottaa vanhasta tavasta, jossa
miehet esittivit ndyttdmolla naistenkin roolit (Edward 2021, 4). Luvussa huomautetaan:
’[c]ertainly we consider drag a performance form and style that is not solely about cross-
gender representation” (Edward 2021, 4). Drag on esiintymista eikd olemista omana itsendén.
Siitd syystd Divinen kutsuminen drag queeniksi ei kuulosta luonnolliselta. Mark Edward ja
Stephen Farrier painottavat teoksensa johdannossa peruukkien merkitysti dragille (Edward &
Farrier 2021, xxvi). Divine kédyttdd myos peruukkeja, joten hdnessd on samankaltaisuutta drag
queenien kanssa. Yksindén peruukki ei kuitenkaan tee hanestd drag queenié. Butler esittia,
ettd dragissd on esilld kolme sukupuolen ulottuvuutta: anatominen sukupuoli, sukupuoli-
identiteetti sekéd sukupuolen performanssi. Ndiden kaikkien vililld voi olla ristiriita. (Butler
1999, 162.) Siten drag paljastaa sukupuolen matkivan rakenteen: drag queenit matkivat naisia
usein stereotyyppisesti. Samalla drag néyttdd, ettd luonnolliseksi ajatellut sukupuoliteot ovat
toistettavissa, vaikka tekijén sukupuoli ei vastaisikaan sukupuolitekojen ajatellun tekijan
sukupuolta. (Butler 1999, 162.) Tadma tarkoittaa sitd, ettd esimerkiksi mies, joka on drag
queen, pukeutuu naiseksi ja toistaa (heteroseksuaalisessa matriisissa ajateltuja) naisen
sukupuolitekoja. Divine toistaa tiettyjd feminiinisid sukupuolitekoja, mutta hédn tekee niin

omassa eldmissddn, ei esiintyessdin, kuten drag queenit.

Pukeutuessaan naisten vaatteisiin tddit ja Kukkien Madonna toimivat heteronormatiivista
miehen kuvaa vastaan. Mufozille queeriys on kieltdytymistd normatiivisesta toiminnasta. Han
toteaa: “refusal [...] allows the human to feel and know not only our work and our pleasure
but also our selves and others” (Mufioz 2019, 135). Toimiessaan vastaan normia tadit kokevat
olevansa enemmain oma itsensd. Mufiozin tekstin perusteella Divine, Kukkien Madonna ja
muut hahmot ovat queerejé siksi, ettd he kieltdytyvit kiyttdytyméstd normien mukaisesti.
Performanssitaiteilija Aviancesta Mufioz kirjoittaa: ”’[t]o perform such a hybrid gender is not
only to be queer but to defy troubling gender logics within gay spaces” (Mufioz 2019, 76).
Hybrid gender Aviancen tapauksessa tarkoittaa sitd, ettd hanelld on sekd maskuliinisia ettd
feminiinisid piirteitd. Tdménkaltainen hybridimaisyys sopii erityisesti Kukkien Madonnaan,
koska hén on feminiinisistd miehistd maskuliinisin. Kukkien Madonna, ja toiset tadit,
performoivat sukupuoltaan vastoin normeja, toistavat sukupuolitekoja toisin, luoden néin

uusia mahdollisuuksia tuleville sukupolville.
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Divinen toimiminen prostituoituna tekee hénestd feminiinisen, silld seksityo usein yhdistetddn
naisiin. Prostituution voi ndhdé sukupuolitettuna tekona, jota toistamalla Divine tekee
sukupuoltaan. Miesten prostituutio ei kuitenkaan ole ennenkuulumatonta, joten se ei yksinidin
tee Divinestd naista. Hin muun muassa pyytdd Kukkien Madonnaa harrastamaan seksia
Mimosan kanssa maksusta ja toteaa Mimosan maksavan hyvin “sellaisten kundien kanssa
joista se tykkda” (KM, 212)!°. Divine on vapaa tekeméin tydtiin, jos ei oteta huomioon tydn

laittomuutta, silld kukaan ei tuomitse hénta siitd. Tétejd arvostetaan, erityisesti Divined:

Divine on edelleenkin bulevardin kuningatar. Erddn réhjdisen nikdisen uuden
tulokkaan (ehké viisitoistavuotiaan) vilkuttaessa pilkallisesti silméé erds parittaja
tondisee hinté ja sanoo:

— Tuo tuossa on jumalainen Divine (KM, 153)!!

Divine ei ole vain joku prostituoitu; han on kuningatar. Han hallitsee (ransk. régne)
bulevardia. Yhteiskunnassa, jossa feminiiniset miehet, homoseksuaalit ja prostituoidut
joutuvat kokemaan syrjintdd ja vékivaltaa, Divinen kohteleminen jumalaisena on utopistista.
Muu maailma, muu yhteiskunta, eldi heteroajassa, jumissa hetkessé, joka suosii vain
heteroseksuaalista lisddntymistd, mutta Divine ja muut kertoja-Jeanin kehittiméat hahmot
eldavit omassa todellisuudessaan. Téssd omassa kuplassaan he pystyvit kokemaan
onnellisuuden ja vapauden tunteita. Kuningatar-sanan voi yhdistdd my0s drag queeneihin,

joten Divinessd voi ndhdd my®ds sitd kautta viitteitd dragista.

Kabaree, johon Divine menee mekkoon pukeutuneen Kukkien Madonnan kanssa, on heidén
kotinsa. Torstai-illat ovat vain kutsuvieraille ja kaikki ovat pukeutuneita; kertoja-Jean toteaa,
etti sielld ei ole siis “ainuttakaan aikuista ihmisti” (KM, 188)!?. Heiti verrataan lapsiin, jotka
yleensd ndhddén vapaina ja huolettomina, mutta myds vastuuttomina. Namé aikuiset, jotka
nauttivat kabareessa, ovat vapaita kuin lapset, mutta samalla he eivét ota vastuuta eivitka ole
vakavia. Samaan aikaan voisi todeta, ettd kabareessa he saavat olla lapsia ja huolettomia.
Ranskalainen filosofi Michel Foucault kirjoittaa heterotopioista tekstissddn Des espaces
autres” (1967, eng. ”Of Other Spaces”). Heterotopiat ovat todellisia paikkoja, joissa
erddnlainen utopia toteutuu. Heterotopiat ovat ikéédn kuin ei-paikkoja todellisten paikkojen

sisélld. (Foucault 2008, 26.) Foucault lisd4, ettd heterotopioihin sisddnpéddsyyn vaaditaan jokin

10 7avec les petits mecs qui lui plaisent” (NDF, 281)

1 ”Malgré I’abject ot vous pourriez la tenir, Divine régne encore sur le boulevard. A une nouvelle (quinze ans
peut-étre) mal lingée, et qui se moque du clin d’ceil, un mac dit en la bousculant :

— Elle, c’est la Divine” (NDF, 202)
12En somme, pas une grande personne.” (NDF, 249)
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jarjestelmd. Esimerkiksi vankiloihin, jotka Foucault esittdd heterotopioina, padsee tekemélld
rikoksen. Heterotopioihin on mahdollista paéstd, mutta samaan aikaan ne ovat eristivia.
(Foucault vuosi, 31.) Kukkien Madonnan kabaree on heterotopia, silld se on paikka, jossa
hahmot saavat olla oma itsensd. Se on fyysinen paikka, jossa hahmot eldvit hetkellisessd
utopiassa. Kabaree ei ulkopdin tai ulkopuoliselle ndyta erilaiselta, mutta sen kivijdille se on
erityinen. Kabaree on myos salainen ja eristetty. Sinne paésevit torstai-iltaisin vain
kutsuvieraat. Kabaree haastaa ulkopuolella olevan heteroajan ja tarjoaa hetkellisen
mahdollisuuden eldi toisenlaisessa todellisuudessa. Kabaree tarjoaa teoksen hahmoille

turvapaikan keskelld heteroaikaa. Se on paikka, jossa he eldvit toisessa ajassa, ei heteroajassa.

Lapsivertaus yhdistid pukeutumiseen leikin. Pukeutuminen ndhdién leikkini, he vain
leikkivét olevansa jotain, mitd he eivét ole. Leikin voi ndhdd myds iloisena asiana, he
leikittelevét vaatteilla, kokeilevat uutta ja testaavat rajojaan, kuten Kukkien Madonna
pukeutuessaan mekkoon ensimmaisté kertaa. Aikuisten leikkiminen on myos kayttdytymista
vastoin odotettua aikuisen roolia, mika tekee téstd leikistd queerid toimintaa. Leikkimélld he
pystyvit kuvittelemaan erilaisia mahdollisuuksia ja todellisuuksia itsestdén, tadit pystyvét
kuvittelemaan olevansa naisia, tai naisellisempia kuin yleensi, ja parittajat saavat kuvitella
olevansa kabareessa miehekkédssé roolissa kauniin naisen kanssa. Leikkimélld he pystyvit
kokeilemaan, mitkéd sukupuoliteot tuntuvat hyviltd ja oikeilta itselle. White kertoo, ettd Genet
ja hinen ystdvinsa Reynal esittivit Kukkien Madonnan hahmoja yhdessi, erityisesti
Ernerstined ja Divined. White kirjoittaa: ”[s]Juch gender reversals were, of course, educational
for Genet since they permitted him to see all roles as arbitrary, reciprocal and reversible”
(White 1993, 150). Leikkiminen siis paljastaa sukupuoliroolien keinotekoisuuden, ja siten
leikki vapauttaa bindéristen roolien kahleista. Leikkimélld sukupuolitekoja toistetaan toisin.
Butler kirjoittaa drag-esitysten toimivan samalla tavalla; Butlerille drag tuo esille biologisen

ja sosiaalisen sukupuolen yhteenkuuluvuuden keinotekoisuuden (Butler 2006, 231).

Pukeutuminen seké asuilla ja sukupuolirooleilla leikittely voi my6s olla tietynlainen
performanssi. Munoz késittelee performanssia puhuessaan eleistd. Performanssi, esimerkiksi
tanssi, erityisesti queer tanssi, jad eldmadn hdivihdykseni (eng. ephemera), kuten
johdannossa mainitsin. Mufoz korostaa, ettd hidivdahdysten merkitys on tirkedmpad kuin
konkreettinen materia (Mufioz 2019, 81). Tanssista Mufioz kirjoittaa: ’[i]t matters more to get
lost in the dance or to use dance to get lost: lost from the evidentiary logic of heterosexuality”
(Muiioz 2019, 81). Performanssi on pakokeino, olkoon se kuinka pitkd hyvénsa. Kabareessa

tédit ja urokset pitdvit omaa pientd performanssiaan ja siten he padsevit hetkeksi ulos
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heteronormatiivisesta yhteiskunnasta. Kabaree auttaa kévijoitdan hetkellisesti kokemaan, miti
voisi olla. Mufozin mukaan ”[u]topian performativity suggests another modality of doing and
being that is in process, unfinished” (Mufioz 2019, 99). Kabareen kivijoiden performanssi
samaan aikaan seka tuottaa tulevaisuutta ettd kritisoi nykyhetked, koska he kuvittelevat

toisenlaisen olemisen tavan.

Kertoja-Jean yhdistdi itsensd Divineen, koska hdnen ruumiistaan kasvaneet hahmot sanovat
hénelle: ”Jean, miten onnellinen olenkaan kun saan eldd Divinessa ja asua yhdessd Mignonin
kanssa” (KM, 67)"°, joten voidaan olettaa, etti kertoja-Jeanin piirteet esiintyvit myos
Divinessi. Kertoja-Jean, ja siksi myos Divine, on anaaliseksid harrastaessaan vastaanottavana
osapuolena, miki yleensd yhdistetddn feminiinisyyteen. Kuten aikaisemmin mainitsin, Whiten
mukaan vastaanottava osapuoli homoseksuaalisessa suhteessa on "nainen’.
Heteroseksuaaliseen lisddntymiseen pyrkivéssi seksissd nainen ndhddédn vastaanottavana
osapuolena, joten Genet’n teoksen ajatusmaailma kantaa juurensa tésti. Ajatus on
vahingollinen siind mielessd, ettd se rajoittaa ihmisten seksuaalisuutta ja identiteetin
rakentumista ja asettaa naiset alisteiseen asemaan. White kéyttad kirjassaan termié passive
vastaanottavasta osapuolesta. Kertoja-Jeanin ja Divinen feminiinisyyttd passiivisena
osapuolena oleminen tuntuu lisddvan. He nauttivat siitd. Heidin seksuaalinen
kayttaytymisensa tuottaa sukupuolta; he kokevat olevansa feminiinisempid, koska ovat

vastaanottavassa roolissa. Keskityn seksuaalisuuteen enemmén omassa luvussaan 3.

Maskuliinisuuteen liitetddn Kukkien Madonnassa erityisesti rikollisuus, murhat ja
parittaminen. Miehet, urokset, ovat vahvoja, komeita ja vaarallisia. Divinen ensimméinen
rakastaja on Mignon, kreikkalainen nuorimies. Hén on parittaja, joka kohtaa Divinen
ensimmadistéd kertaa kadulla ja jai sen jilkeen Divinen ullakkohuoneistoon asumaan.

Mignonista todetaan:

Vaikka konna olikin, oli Mignonilla kirkkautta séteilevét kasvot. Hin oli komea
uros, raju ja helld parittajaksi syntynyt, ryhdiltdin niin ylvés ettd oli kuin hin olisi
kulkenut alasti aina (KM, 38)'*

Mignonissa ei ole feminiinisié piirteitd, hinen tapansa performoida sukupuoltaan ei ole

normien vastainen. Tosin, hinen nimensd on Mignon, joka tarkoittaa sopod. SopOyttd ei

yhdistetd ultramaskuliinisiin miehiin, joten Mignonin voi sanoa toistavan toisin hinelle

13 ”Jean, que je suis contente de vivre en Divine et d’étre en ménage avec Mignon.” (NDF, 88)
14 >Encore que gouape, Mignon avait un visage de clarté. C’était le beau male, violent et doux, né pour étre mac,
si noble d’allure qu’il paraissait étre nu toujours” (NDF, 50)
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annetun nimen merkitystd. Hén on parittaja ja rikollinen, kuten miehen sopii. Hén valittaa
tietoa poliisille muista rikollisista. Genet yhdistdd myos petturuuden maskuliinisuuteen.
Kasittelen petturuutta lisdé luvussa 4.1. Kuitenkin Mignon rakastaa toista miesti, joten
hiankéén ei ole heteroajan sisélld, heteroseksuaaleille luvatussa tulevaisuudessa. Se ei
kuitenkaan haittaa héntd, silld Divinen kanssa, parittajien ja titien maailmassa, hin tuntee
olonsa vapaaksi. Divinen ansiosta Mignon saa myds rahaa parempiin vaatteisiin. Hanen
todetaan pukeutuvan “vankilaa varten” (KM, 41)'>. Mignon toivoo herittivinsi arvostusta
muissa vangeissa. Siten hianet hyvéksyttdisiin osaksi rikollisten joukkoa, ja hinen
maskuliinisuutensa hyviaksyttdisiin. Hanet otettaisiin mukaan yhteis66n, johon saattaa kuulua
heteroseksuaaleja miehid. Han voisi padsté sisdlle heteroseksuaaliseen matriisiin. Mignon
hakee hyvéksyntéé kaltaisiltaan, jotka ovat myds miehié, joten arvostuksen hakuun saattaa
sisdltyd homoeroottisia piirteitd. Mignon myds salaa toivoo, ettd joku erddn kirjaston kirjan

sivuille kirjoitetuista homoseksuaaleista varoittavista nimista kuuluisi hinelle (KM, 42).

Rikollisuus, petturuus ja parittaminen ovat teoksessa sukupuolitekoja, koska kertoja-Jean
pitdd niité piirteitd viehéttdvind. Urokset vahvistavat maskuliinisuuttaan murhaamalla,
pettamalli ja toimimalla parittajina. Silld kun he ovat parittajia, heitd ei itseddn pariteta. Seck
Gorgui on yksi parittajista ja Divinen rakastaja, kenet hin kohtaa ensimmaéisen kerran
bulevardilla ja maksaa hénelle yostd yhdessd. Gorguin kuvataan seisovan suorana kuin
koulupoika [...] vartiosotilaiden kaikkein miehekkidimmissi asennossa” (KM, 131)'°,
Gorguin kuvataan olevan voimakas ja ”hédnen lanteittensa liike sai huoneen virisemaan” (KM;
132)"7. Hiineen yhdistetiéin kovuus. Kaiken todetaan olevan kovaa hiinessi ja “kovuus on yhti
kuin maskuliinisuus” (KM, 146)'8. Pehmeys on sen sijaan feminiinisti, ja juuri pechmeys
yhdistetddn Divineen. Gorgui on siis ryhdikés, voimakas eli todenndkdisesti lihaksikas mies.
Suuret lihakset ndhddan maskuliinisina, ja lihakset ovat yleensd myos kovia, joten Gorguista
muodostuu tiydellisen maskuliininen mies. Hidn on tiysin Divinen vastakohta, miké néin

vahvistaa Divinen feminiinisyytta.

Vaikka esimerkiksi Divine on arvostettu, parittajat ovat silti korkeammassa arvossa kuin tédit.
Tamai heijastaa patriarkaattia: miehet ovat hierarkiassa korkeammalla kuin naiset. Esimerkiksi

Seck Gorguin todetaan olevan sellaisessa asemassa Divinen ja Kukkien Madonnan kanssa

15 ”pour la prison” (NDF, 54)

16>yn gamin au cartable — — la pose la plus virile des sentinelles” (NDF, 172)
17>Un mouvement de ses reins faisait vibrer la chambre” (NDF, 173)

8 »dureté équivaut a virilit¢” (NDF, 193)
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“ettd hiinen olisi pitinyt menni autoon ennen muita” (KM, 194)". Divine ja Kukkien
Madonna ovat titejd, joten Gorgui on korkeammassa asemassa heihin verrattuna. Hanen
kuuluisi mennd autoon ennen heitd. Parittaja ei koskaan viisty tétien tieltd. Téllainen kaytos
omalla tavallaan vahvistaa parittajien maskuliinisuutta ja samaan aikaan tétien
feminiinisyyttd, koska he pyrkivit kdyttdytymiéin heteroseksuaalisen matriisin mukaisesti.
Kuitenkin koko ajan tieto siitd, ettd he eivét ole heteroseksuaalinen pariskunta, siirtdd heidat

heteroajan ulkopuolelle.

Asuessaan yhdessd Mignon ja Divine asettuvat stereotyyppisiin miehen ja naisen rooleihin:
Divine hoitaa kotia ja rakastaa miestdin. Mignon sen sijaan toimii parittajana ja varastelee eli
toisin sanoen hin tuo rahaa kotiin. Samaan aikaan myds Divine tekee toitd, koska hin on
prostituoitu. He toistavat sukupuolittuneita tekoja, kodinhoitoa ja parittamista, ja siten
rakentavat identiteettejdéin. Mufozille heteronormatiivisten tapojen seuraaminen ei ole
utopistista, joten Mignonin ja Divinen kotieldma ei sovi queeriin utopiaan. Samaan aikaan voi
todeta, ettd Divine on mies, joka tekee naisiin yhdistettyji sukupuolitekoja olematta
kuitenkaan nainen. Divine on enemmén utooppinen kuin Mignon omassa sukupuolessaan,
mutta heidén yhteiselonsa ei. Tosin, voi todeta, ettd kahden miehen yhteiselo on vastoin
normeja, joten se on queerid. Heiddn yhteiselonsa esittdd toisenlaisen tavan eldi, siten sen voi
sanoa olevan utopistista. Myds Kukkien Madonna ja hdnen sekd Divinen rakastaja Seck
Gorgui asettuvat heteroseksuaalisiin rooleihin kdydessdin yhdessd ulkona: mekkoon
pukeutunut Madonna pitdd miehekasti silinterihattupéistd Gorguita kédsipuolesta heiddn

kévellessddn kotiin kuin pariskunta ikdén.

Kukkien Madonnassa todetaan, ettd vaikka Divine “’tunsi kuin nainen, hén ajatteli kuin mies”
(KM, 194)*. Divine kokee ajattelevansa nopeammin, jos ajattelee kuin mies. Teoksessa
kuitenkin korostetaan, ettd kyseessé ei ole mies, joka naamioitui meikin ja teeskenneltyjen
eleiden taakse” (KM, 194)*!. Divinen miehinen anatomia hiiritsee hinti. Hin ei kykene
ajattelemaan vakavia naisena. Kertoja-Jean toteaa, ettd Divine ei “ollut mikdén nainen (toisin
sanoen naaras hameessa)” (KM, 195)?? ja Divinen naisellisuus johtuu vain hiinen halustaan
tulla alistetuksi. Tdmén voi jilleen yhdistdd heteroseksuaaliseen matriisiin, jossa naiset ovat

alisteisessa asemassa miehiin verrattuna. Divine ei ole nainen, mutta hin kokee, ettd hinen

19 7efit dii passer le premier” (NDF, 257)

elle sentait « femme », elle pensait « homme »” (NDF, 257)
un male maquillé, échevelé de gestes postiches” (NDF, 257)
22 n’était pas femme (c’est-a-dire femelle a jupe)” (NDF, 258)

20 »
21 »
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tulee kdyttdytyd kuin nainen, jotta hin voisi tulla komean uroksen alistamaksi. Kuitenkin hdn
pitdd naisellisuudestaan kiinni niin vahvasti, ettd nden sen olevan luonnollinen osa hénti eika

vain esitysta.

Divinen kasitykseen naisellisuudesta on vaikuttanut hdanen lapsuudenystdviansa Solange seké
hinen ditinsd Ernestine. Ernestined Divine ei pidd lainkaan naisena, mutta Solange edustaa
kaikkia naisia, jotka Divine on koskaan tuntenut. Ernestinen epinaisellisuus johtunee siité,
ettd hiin ei ole alistunut mahtavan uroksen valtaan” (KM, 195)?. Solange sen sijaan on
”sived tyttonen joka oli otettu hiinen [Divinen-Culafroyn]** kylkiluusta” (KM, 198)%. Tyttd
ennustaa miehen kuoleman ennen kuin hénet ldhetetdén luostariin. Luostari muuttaa hanti
eikd Divine endi tunne hénti. Divine kokee Solangen esittidvin jotain, miti ei todellisuudessa
ole. Silti Divine kertoo hénelle Albertosta, kidrmeenkalastajasta, johon on ihastunut.
Solangen todetaan kuuntelevan hinen salaisuuksiaan “kuin aikuinen nainen” (KM, 200)%.

Solange on mustasukkainen Divinen tunteista toista poikaa kohtaan.

Solangeen yhdistetddn Raamatun Eeva, joka syntyi Aatamin kylkiluusta. Tassé tilanteessa
Divine on Aatami, jonka kylkiluusta Solange syntyi. Heilld on siis tiivis side. Kuitenkin side
katkeaa Solangen léhtiessd, ja kylkiluumetaforalla ei olekaan endd merkitystd. Aatami ja Eeva
tekiviat Raamatussa lapsia, mutta Divine ja Solange eroavat. Solange jdd Ernestinen lisdksi
ainoaksi biologiseksi naiseksi, josta teoksessa kerrotaan, eikd Divinelld “enéd milloinkaan
ollut toista kokemusta naisen kanssa” (KM, 200)*’. Divine sekd Solange ovat vastaan
kulttuurista kertomusta: Solange oli syntynyt Divinen kylkiluusta, joten heidén tulisi tehda
lapsia yhdessd. Divine on tdmaén lisdksi ihastunut toiseen poikaan. Heidén kokemuksensa ovat
queerejd, mutta naisen kuvaus jai vajaaksi. Jos Solange on kaikki naiset, ovat naiset siis vain
jonkun kylkiluusta tehtyjd ja mustasukkaisia tunteista toisia kohtaan. Stereotyyppisesti naiset
ndhdéén tunteikkaina olentoina. Solangen mustasukkaisuus sopii heteroseksuaaliseen
matriisiin, kun taas Divinen queerit tunteet eivit. Myohemmin myds Divine on
mustasukkainen Kukkien Madonnan saadessa huomiota ja rakkautta Seck Gorguilta. Toiset
tadit, kuten Mimosa, ovat mustasukkaisia Divinelle hdnen rakastajistaan sekd Kukkien
Madonnasta. Divine on mustasukkainen, koska vertaa itseddn Kukkien Madonnaan, joka on

nuorempi kuin hian. Teoksessa kuitenkin todetaan, ettd ”’[jJos Divine olisi nainen, hén ei olisi

23 ”sa soumission au méle impérieux” (NDF, 258)

24 Puhuessaan Divinen lapsuudesta kertoja kiyttid hinestd nimeéd Culafroy.
25 ]a fillette chaste, 6tée de sa cote” (NDF, 262-263)
26 »comme une femme” (NDF, 265)

27 ”ne fit jamais aucune autre expérience de la femme” (NDF, 265)
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mustasukkainen” (KM, 186)*. Divine kokee olevansa riittiméiton mieheni, mutta jos hin
olisi nainen, hén olisi riittdvéan erilainen eiké héinen tarvitsisi kadehtia Madonnaa. Silti
Divinen mustasukkaisuus on feminiinistd. Olisiko Divine mustasukkainen, jos Kukkien

Madonna olisi nainen? Enti jos he molemmat olisivat naisia?

Kukkien Madonnan hahmojen sukupuolen performanssit tekevét heistd queerejd. Divine
toistaa toisin sukupuolitekoja, koska hdn on anatomialtaan mies, mutta hin tekee feminiinisia
sukupuolitekoja. Hénessé yhdistyy feminiinisyys ja maskuliinisuus, kuten Kukkien
Madonnassakin. Feminiinisen ja maskuliinisen rajat ylittyviat. Hahmojen sukupuolen
performanssit tarjoavat lukijalle mahdollisuuden néhda toisia olemisen tapoja, ja téten teos
siséltdd utopistisia piirteitd. Hahmot eldvét heteroajan ulkopuolella, toisenlaisessa
todellisuudessa. Divineen liittyy monia feminiinisi piirteitd, joita voi pitdd osittain
stereotyyppisind, mutta kuten Butler totesi dragistd, ennalta madréttyjen sukupuolitekojen
matkiminen paljastaa heteronormatiivisen sukupuolen keinotekoisuuden. Divinen hahmo
paljastaa lukijalle, ettd naisten feminiinisyys on keinotekoista, mutta myos etti
feminiinisyyden ja maskuliinisuuden yhdistdminen on mahdollista. Eve Kosofsky Sedgwickin
reparatiivisen luennan mukaisesti Genet’n teos auttaa kuvittelemaan toisenlaisen

tulevaisuuden.
2.2 Eleet osana sukupuoli-identiteettia

Kukkien Madonnassa eleilld on suuri osuus sekd sukupuolen ettd seksuaalisuuden
tekemisessd. Butler kirjoittaa: ”’[sJukupuolen seurausvaikutus tuotetaan ruumiin tyylittelylla,
ja se tdytyykin ymmairtaa arkiseksi tavaksi, jolla ruumiilliset eleet, litkkeet ja erilaiset tyylit
muodostavat illuusion pysyvistd sukupuolittuneesta minuudesta” (Butler 2006, 235). Eleet
ovat siis sukupuolitekoja. Kukkien Madonnan alkupuolella Divinen saapuessa Pariisiin hdanen
kuvataan juovan teetd “’sievin pikku siemauksin (soma kyyhkynen) kohottaen ja laskien
kuppia pikkusormi ojossa” (KM, 29)%. T4dm4 ele kertoo kaikille hiinen ympirilliin oleville
muille kahvilan asiakkaille, kuka hén on. Tai niin he ainakin luulevat. Teen juominen on
Divinen pieni performanssi, hin tekee sukupuoltaan juodessaan teetd aina samalla tavalla.
Toiset osaavat yhdistdd timén tavan juoda teetd tietynlaisiin ihmisiin. Somat siemaukset ja

ojossa oleva pikkusormi yhdistetddn hienostuneisuuteen seki naisellisuuteen, joten juomalla

teetd télld tavalla Divine yhdistdd niméa ominaisuudet itseensd. Kuten johdannossa mainitsin,

287G elle était une femme, Divine ne serait pas jalouse” (NDF, 246)
2 ”par toutes petites gorgées (pigeonne), posant et reposant la tasse son auriculaire dressé” (NDF, 38)
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Muiioz kirjoittaa queereisté eleistd. Divinen tapa juoda teetd on queer ele, koska hén erottuu

muista miehistd. Urokset eivét juo teetd tilld tavalla.

Amerikkalainen politiikan tutkija Iris Marion Young kirjoittaa vuoden 1980 esseessdén
”Throwing Like a Girl: A Phenomenology of Feminine Body Comportment Motility and
Spatiality” niin sanotusta feminiinisestd olemuksesta (eng. feminine essence). Young
keskustelee muun muassa Simone de Beauvoirin ja Maurice Merleau-Pontyn tekstien kanssa.
Esseessddn Young toteaa, ettd mitddn essentiaalista feminiinistd olemusta ei ole olemassa,
mutta naiset kantavat ruumistaan, eldvat ruumiissaan tietylla tavalla, koska he joutuvat
elaméén patriarkaalisessa yhteiskunnassa. Young kirjoittaa naisten tavoista olla fyysisesti
olemassa: “’they have their source in the particular situation of women as conditioned by their
sexist oppression in contemporary society” (Young 1980, 152). Youngin mééritelman mukaan
feminiinisyys johtuu siis yhteiskunnasta ja on tilannesidonnaista, mutta liitetty vain naisiin.
De Beauvoirin mukaan nainen on Toinen (Young 1980, 141), mutta my0s seksuaali- ja
sukupuoliviahemmistdistd voi todeta ndin. He ovat heteroajan ulkopuolella, he eivét sovi
heteroseksuaaliseen matriisiin, he ovat toisia. Jos feminiinisyyden méaéritelma on naismainen,
ja naiset kayttaytyvit tietylld tavalla, koska yhteiskunta pakottaa heidét siihen, ja timéan
todetaan olevan feminiinistd, eiviat miehet voi olla feminiinisid muuten kuin matkimalla

naisia.

Naisille opetetaan, miten olla nainen, jotta heidét hyvéksytddn yhteiskunnassa. Feminiinisyys
on performatiivista. Young toteaa viettineensa aikaa opetellen, miten kdvelld feminiinisesti
(Young 1980, 153). Sen sijaan Mufioz muistaa, ettd hianen tapaansa kévelld kutsuttiin
tyttomdiseksi, ja hin opetteli piilottamaan liian feminiiniset eleensd. Kukkien Madonnassa
Divinen tai muiden titien ei tarvitse opetella olemaan feminiinisid, mutta he pyrkivit
toisinaan typistdmadn eleitddn, koska heitd ei hyvéksytd. Young kuvaa esseessdédn pelkéstdan
naisten kokemuksia yhteiskunnasta, mutta monet niistd kokemuksista, esimerkiksi védkivallan
pelko, voidaan yhdistdd my0s seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen edustajiin, erityisesti

sellaisiin, jotka ovat ndkyvii, kuten feminiiniset homoseksuaalit miehet niin kuin Divine.

Kukkien Madonnan ja Seck Gorguin kisikynkissd kdveleminen on myds yksi ele, jolla he
rakentavat sukupuoltaan. Kukkien Madonna ottaa niin sanotusti feminiinisen roolin pitdessddn
miestddn kdsipuolesta. Seck Gorgui kuitenkin toimii parittajan, ja samalla maskuliinisen
miehen, asemaansa vastaan antaessaan Kukkien Madonnan menné taksiin ennen hantd. TAméa

pieni ele tekee hdnestd queerin, normeja vastaan toimijan, ja samalla antaa Madonnalle
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arvostusta tehden hianen kokemuksestaan jilleen paremman. Yon tapahtumat ovat saaneet
hinet kokemaan ja kuvittelemaan olemisen tavan, jossa hdnti arvostetaan. Mufozin mukaan
eleet ovat hdivihdyksid, jotka jéddvit elamadn energian tavoin. Ne kertovat historiasta ja
tulevaisuuden mahdollisuuksista. Kukkien Madonnan y6llinen kdvely Seck Gorguin kanssa
on hdivihdys mahdollisesta tulevaisuudesta, missd kahden miehen kulkeminen pariskuntana

on hyviksyttyd. Ele on aktiivinen teko utopistisessa prosessissa kohti queerid tulevaisuutta.

Tétien eleet ovat voimakkaita sukupuolitekoja. He tirskuvat ja visertelevét yhdessa, miti
urokset sen sijaan eivét tee. Heidén eleitdédn ja huudahduksiaan kuvataan purskahtaviksi
kukkarydpyiksi (KM, 73). Divinen rakastaja Mignon ei arvosta Divinen tatimiisid eleita.
Divinen kédenliikkeen kuvataan néyttavéksi, kun hin ottaa neniliinan taskustaan (KM, 74).

Teoksessa todetaan, etti eleestd ei voi lukea mitddn. Kuitenkin eleelléd on tarkoitus:

Tuo néyttdva ele oli tarpeen timén kurkkuakuristavan murhendytelmén
kertomiseksi: “Mini olen ihan yksin. Pelastakoon minut ken voi.” (KM, 74)*

Divinen ele siis kertoo hdnen olevan murheellinen ja yksindinen. Ele on avunhuuto. Eleesta
pystyy kuitenkin paittelemiin muutakin, silld Mignonin kerrotaan typistdneen sitd tehden
siitd “jarkyttivin” (KM, 74)°!. Mignon ei halua, etti Divine tekee eleitiin muiden niihden.
Mignon kokee Divinen nolaavan hénet (KM, 73). Mignon kokee samanlaisia tunteita kuin
Kukkien Madonna pukeutuessaan mekkoon: hédpaistyksi tulemisen pelkoa. Tatiméaisesti
elehtivd Divine ei sovi Mignonin imagoon: Divinen eleet paljastaisivat, ettd he eivit sovi
heteroseksuaaliseen matriisiin, koska Divinen eleet kertovat hdnen olevan téti. He ovat
homoseksuaaleja eivitkd sovi bindériseen sukupuolimééritelméadn. Mignon ei halua paljastaa,
ettd kehtaa litkkua tddin kanssa. Mignonin pelko ei kuitenkaan ole tdysin perusteltua, silla
kuten aikaisemmin mainitsin, Divined arvostetaan. Mignon mahdollisesti litkkuu piireissa,
jossa ei ole muita hdnen kaltaisiaan parittajia. Mignon saattaa litkkua heteroseksuaalisten

miesten joukossa Divinen kanssa.

Divine kaihtaa fyysisti tappelua, koska se on liian maskuliinista. Hénen todetaan olevan
riittdvdn voimakas tappelemaan Mignonin kanssa “ellei hdn kammoksuisi vastaiskun liikkeitd
koska ne ovat miehekkaéitd, eikd hivelidésti kavahtaisi kasvojensa ja ruumiinsa vddntelemista”

(KM, 49)*2. Divine ei halua, etti hiineen yhdistetifin miti4in maskuliinista. Fyysinen voima ja

3011 fallait ce geste immense pour raconter ce drame étouffant” (NDF, 98)

31 ”bouleversant” (NDF, 98)

32 7si elle ne craignait les mouvements de la riposte parce qu’ils sont virils, ni n’avait cette pudeur de la grimace
de la face” (NDF, 64)
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vikivalta saavat ndin maskuliinisen leiman. Divine on mies, joten hdnen on kaihdettava
kaikkea maskuliinista, jotta hén pysyisi feminiinisend. Téadille eivit sovi maskuliiniset
piirteet. Sen sijaan Kukkien Madonnaan liittyy vikivaltaa, silld hin tappaa tuntemattoman
vanhuksen ryostddkseen tdimin rahat. Hanella ei ole tarvetta viltelld maskuliinisia eleita,

koska hin ei ole téti. Hin voi olla samaan aikaan feminiininen ja maskuliininen.

Eleet ovat osa sukupuolen performanssia. Kukkien Madonnan hahmoille osa eleistd on
tahattomia, osa taas tahallisia. Divinen typistiessi eleitddn, koska Mignon késkee hianen tehda
niin, hén tahallisesti typistdd tahattomia eleitdan. Divine ei tdysin kykene lopettamaan
eleitdén, vaan hén vain typistdd niitd. Sen sijaan hén tahallisesti vélttia vékivaltaa, koska se on
maskuliinista. Hén tietoisesti tekee itsestdén feminiinisemman. Divinen ja muiden titien eleet
myds asettavat heidit vaaraan, koska eleet paljastavat heidén olevan heteroajan ulkopuolella.
Eleiden kokonaan piilottaminen olisi kuitenkin liian kivuliasta, joten he ottavat riskin. Eleiden
jélkeensd jattdmait queerit hdivdhdykset sen sijaan antavat toivoa toisenlaisesta tulevaisuudesta

sekd lukijalle ettd teoksen hahmoille.
2.3 Kielen merkitys sukupuolen kuvauksessa

Kuten johdannossa mainitsin, ranskan ja suomen kielessé on eroja, joista tirkein timén
tutkielman kannalta on sanojen suku. Ranskassa sanat jaetaan feminiineihin ja maskuliineihin.
Monikon kolmannen persoonan pronominit ovat ils (maskuliini) ja elles (feminiini).
Maskuliini on niin sanotusti vahvempi, silld suuressakin joukossa naisia yksi mies muuttaa
pronominin feminiinisestéd e//es maskuliiniseen ils. Esimerkiksi filosofi Hélene Cixous on
kritisoinut titd ranskan kielen piirrettd esseessddn "Medusan nauru” (ransk. ”Le Rire de la
Méduse”) vuodelta 1975. Cixous kirjoittaa esseessiin feminiinisesti kirjoituksesta®® (ransk.

écriture feminine) ja toteaa muun muassa loytidneensa tdtd Jean Genet’n kirjoituksesta (Cixous

2013, 53).

Kukkien Madonnan kertoja kéyttda Divinestd sekd maskuliinia ettd feminiinid, esimerkiksi
”Voici Divine seule au monde” (feminiini) (NDF, 98), mutta puhuessaan Divinen
nuoruudesta, kun hén oli vield Culafroy, kertoja kédyttdd maskuliinia. Divinen sukupuoli ei ole
sidottu pelkdstdin kieleen, vaikkakin todetaan useampaan otteeseen, ettd han on mies. Teos on

kuitenkin pelkkaa tekstid, joten kommunikaatio tapahtuu pelkistdédn kielen avulla, kertoja

33 Feminiinisestd kirjoituksesta kiytetdin myds kddnndsti naiskirjoitus, mutta feminiininen kirjoitus sopii
tutkielmaani paremmin, koska en kisittele pelkéstién naisia. Koen naiskirjoitus-termin olevan liian
essentialistinen, vaikka sitd voidaan kiyttda viittaamaan myos ei-naisiin.
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kykenee kuvaamaan hahmoja kéyttdmalld sanoja. Koska Divine on sekd feminiini ettd
maskuliini, timé tekee hidnestd Mufiozin mainitseman hybridin. Kertoja on tdssi tapauksessa
se, joka tekee Divinen sukupuolta: hin paittad, milloin kdyttdd Divinestd feminiinié ja milloin
maskuliinia. Divine toki tekee tiatd my0s itse, silld hdn puhuu itsestddn naisena tai tétind. Han

esimerkiksi sanoo je suis la Toute-Folle” (NDF, 96), joka on feminiinimuodossa.

Susan Stryker kirjoittaa Butlerin performatiivisuusteoriasta ja kielesti teoksessa The
Transgender Studies Reader (2006). Han toteaa, ettd sukupuoli on performatiivinen eli
saavutetaan tekemalld jotain ennemmin kuin olemalla jotain. Esimerkiksi nainen on, kuka hédn
sanoo olevansa, ja sitten tekee, mitd nainen tarkoittaa. (Stryker 2006, 10.) Strykerin mukaan
performatiivisessa puheessa ei todeta mitddn jo olemassa olevaa, vaan puhe on osa itse tekoa,
osa performanssia. Puhuessaan itsestddn feminiinissa Divine siis tekee itsestddn feminiinisen.
Puhe on itse sukupuoliteko. Stryker huomauttaa my®ds, ettd kielelld on sosiaalisia ja poliittisia
sdantdjd. Esimerkiksi naimisiinmenosta hén kirjoittaa, ettd sosiaalinen ja poliittinen ilmapiiri
maidrittelee, kenelld on oikeus mennd naimisiin. Ndmé sdédnndt voivat muuttua ajan kuluessa.
(Stryker 2006, 11.) Kielen kdyttiminen vastoin niitd sdintoja voi siis todeta asettavan

puhujan heteroajan ulkopuolelle, koska puhuja toimii normeja vastaan.

Elizabeth Stephens kirjoittaa teoksessaan Queer Writing: ’this book argues that Genet’s
novels draw attention to the systemic heteronormativity of language itself, for which Genet
himself can hardly be held personally accountable” (Stephens 2009, 12). Stephens toteaa, ettd
ranskan kieli on alistavan heteronormatiivista, ja ettd vaaristelemélld kieltd Genet kykenee
artikuloimaan homoseksuaaleja kokemuksia (Stephens 2009, 19). Stephens esittii, etti
Genet’n hahmot usein joutuvat huomaamaan kielen olevan heitd vastaan. Vallalla olevan
kielen sdénnot eivit salli hahmojen mééritelld itsedén. (Stephens 2009, 27.) Mignonin muun
muassa todetaan ottavan “aikansa ennen kuin hin tottui puhuttelemaan Divined kuin naista”
(KM, 43)**. Mignonille Divine on siis mies, tai hiin ajattelee Divined mieheni ja
automaattisesti kdyttdisi hdnestd maskuliinia, mutta Divine meneekin tété kielellistd normia

vastaan.

Sukuja kiyttivien kielien ongelmat tulevat hyvin esille, kun puhutaan sukupuolesta™.

Esimerkiksi trans- ja muunsukupuolisille pronominien vaihtaminen tai jopa keksiminen

3473 mis quelque temps 4 s’habituer a parler d’elle et a lui parler au féminin” (NDF, 56)

35 Suomi ei ole sukupuolitettu kieli, mutta suomessakin on sanoja, joista voi huomata, miten tietyt asiat ovat
vérittyneet, esimerkiksi ammattisanoissa, kuten ’palomies’.
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uudelleen voi tuottaa piénvaivaa silloin, kun muut ihmiset eivét kykene tai halua kéyttaa
oikeita sanoja. Mufioz ei kirjoita kovinkaan paljoa transsukupuolisuudesta teoksessaan, mutta
heteroajan ulkopuolella eldmisen voi yhdistdd my0s heihin. Kaikki, jotka menevit kielen
normeja vastaan, eivét sovi heteroaikaan. Cixous késkee naisten kirjoittaa ja siten vapauttaa
itsensd. Kieli on fallosentristd, miehistd, naiset suljetaan kielen ulkopuolelle. (Cixous 2013,
35-42.) Genet, vaikka onkin mies, nostaa feminiinin kayttéonsé. Cixous kirjoittaa, ettd ”’[o]n
myo6s miehid (vain kovin vihén), joita naisellisuus ei pelota” (Cixous 2013, 53) ja Genet on
téllainen mies. Lucy Sargissonille Cixous’n teksti, ja sitd kautta feminiininen kirjoitus, on
utopistista (Sargisson 1996, 111), joten néin ollen Genet’n teksti on my0s utopistista.
Feminiininen kirjoitus pyrkii kirjoittamaan feminiinisen uudelleen, ja siksi sitd voi kutsua

utopistiseksi projektiksi, ja Genet osallistuu tdhén projektiin.

Tatien kayttdmai kieltd kuvataan visertelyksi (KM, 71). Kuten aikaisemmin mainitsin, heiddn
huudahduksiaan kuvataan kukkary6pyiksi (KM, 73). Kukat yhdistetddn feminiinisyyteen,
joten tétien puhe kuvataan my6s feminiinisend. Tétien puhe on kiithkedi ja intohimoista, ja
Divinestd muun muassa todetaan, ettd kun hian “aloitti litaniansa, hin ei keskeyttinyt ennen
kuin oli vuodattanut kaiken kuiviin” (KM, 72)*. Kuten tiitien eleet, myds titien tapa puhua
héiritsee Mignonia, eikd hdn halua Divinen puhuvan tuolla tavalla julkisesti (KM, 73).
Teoksessa myds mainitaan, ettd aikaisemmin tétien eleet ja huudot olivat villejé ja
intohimoisia, mutta nykyéén paljon sidysedmpid (KM, 72). Tétien on luultavimmin ollut pakko
pienentdd eleitdén ja puhettaan Mignonin kaltaisten ithmisten reaktioiden takia. Kovadéniset
huudahdukset ja intohimoiset eleet saavat muut kiinnittiméén heihin litkaa huomiota, jolloin
he saattavat vaarantaa henkensd. Vikivalta ja viharikokset seksuaali- ja
sukupuolivihemmistdjad kohtaan olivat aiheellinen pelko sotienvilisen ajan Ranskassa.
Puhetapa paljastaa titien kuuluvan heteroajan ulkopuolelle. Tadit ovat joutuneet
laimentamaan sukupuolitekojaan sopeutuakseen heteroaikaan. He ovat vadnténeet itsensd
muotoon, joka ei ole heille itselleen mukava, vain siksi, ettd heité ei heti huomattaisi, ettad

heihin ei kohdistuisi vihaa eika vakivaltaa.

Teoksessa urokset puhuvat slangia (ransk. argot), ja liséksi javankieli (ransk. javanais)
mainitaan. Kaikki teoksen slangi ei ole javankieltd, mutta Divinen todetaan olevan
ithastuksissaan myos siitd. Le Grand Robert -sanakirjan mukaan javankieli on prostituoitujen

sekd konnien kieltd. Kukkien Madonnan suomentajan huomautus kuvaa javankieltd

36 »ayait commencé sa litanie, elle ne s’arrétait qu’épuisée” (NDF, 95)
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seuraavasti: ’slangi, jossa sanojen tavujen viliin lisdtdin tavuja va tai av”’ (KM, 50).
Huomautuksessa annetaan esimerkiksi tervehdys bavonjavour eli bonjour. Divine ”oli vahalla
kaatua onnesta” (KM, 50)*7, kun hén yritti purkaa javankielen tavuja. Javankielen
kayttdiminen yhdistetddn siis rikollisiin eli uroksiin, joten se on maskuliinista. Javankielen
kayttaminen on urosten sukupuoliteko; he tekevét itsestdéin miehekkddmpid puhuessaan

javankielta.

Sama pétee slangiin, jota teoksessa on javankieltd enemmaén. Johdannossa mainitsin, ettd tadit
ja urokset erotellaan selkedsti toisistaan, ja yksi néistd eroista on heiddn kayttiménsa kieli.
Kieli on ihmisten pédéasiallinen tapa kommunikoida, joten sen kiyttiminen oman identiteetin
rakentamiseen kuulostaa luonnolliselta. Kieltd kdytetién eri tilanteissa, eri ihmisten kanssa eri
tavoin. Pelkén kielen avulla ihminen kykenee muuttamaan itsedén. Kielen avulla ihmiset
tunnistavat toisensa, kuten Kukkien Madonnassa. Kielelld on mahdollisuus loukata ja saattaa
naurunalaiseksi. Mignon esimerkiksi on loukkaamassa Mimosaa tdimén ollessa vierailulla
hénen ja Divinen luona. Mignonin todetaan olevan “vdhélld haukkua hédnti huorien kielelld
(joka oli salakieli)” (KM, 70)*®. Teoksessa ei kerrota, olisiko Mimosa ymmirtinyt titi

salakieltid. Koska hidn on prostituoitu, voidaan olettaa, ettd hén olisi.

Stephens kirjoittaa urosten slangista Kukkien Madonnassa: ’the pimps formulated their argot
through a corruption and denaturalisation of bourgeois language” (Stephens 2009, 17).
Urosten voidaan siis todeta luoneen kielensé tarkoituksella performoidakseen omaa
identiteettidén. Stephens myo0s toteaa, ettd Genet erotisoi kieltd ja tehdessddn ndin hédn asettaa
sanat niiden péadasiallista kdyttod vastaan (Stephens 2009, 17). Kieli toimii ndin vastaiskuna
normia vastaan. Stephens kirjoittaa, ettd Genet on itse todennut pyrkineensé héiritseméén
vallitsevaa yhteiskuntajirjestystd kayttdmallddn kielelld (Stephens 2009, 17). Genet’n kielen
voi todeta olevan heteroajan ulkopuolista kieltd. Se on kieltd, joka paljastaa kdyttdjansd, mutta

samalla luo omaa maailmaansa. Kielen muuttaminen on aktiivinen utopistinen ja queer teko.

Slangi on maskuliinista. Parittajat, urokset, kiyttavét slangia, ja se on tddeistd viehattavaa.
Divinen &iti Ernestine on myos heikkona slangiin, joten voidaan olettaa, ettd slangi on osa
maskuliinisuutta, johon tédit ja (osa) naisista ovat ihastuneita. Ernestinen myos todetaan

kéayttavén slangia, koska hén niin pitda siitd. Hin muun muassa sanoo Tsiikatkaa vihin” tai

37»g’¢crouler de volupté” (NDF, 66)
38 »faillit ’engeuler en putain (langue secret)” (NDF, 92)
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”Kundi on kuumana minuun.” (KM, 52.)*° Ernestinen ei kuitenkaan sanota olevan
maskuliininen kéyttidessdédn slangia toisin kuin tétien sanotaan olevan heidén kéyttédessdén sité.

Mimosan ja Divinen tapellessa Mimosan miehinen puoli tulee esille:

— Painu helvettiin saastainen huora, paskalépi.

Se oli maitomies... Ei ole mikddn uusi juttu ettd toinen luonto ei jaksa endi pitdd
vastaan vaan antaa vallan ensimmadiselle sokean vihanpuuskan yhteydessé. Asia ei
olisi mainitsemisen arvoinen ellei se niin selvésti kuvaisi titien kaksitahoista
sukupuolta. (KM, 76)*

Mimosan sukupuoli siis tulee esille hdnen puheessaan. Tétien kdyttdma kieli on heiddn
aktiivinen sukupuolitekonsa, mutta myos téllaiset lipsahdukset tekevit heidan sukupuoltaan.
Mimosan michinen ddnensévy tekee tilanteesta vakavan (KM, 76). Mimosa on oikeasti
vihainen. Kieli on osa sukupuolen performanssia, ja se nékyy tissd kohdassa erittdin vahvasti.
Mimosa kiyttdd muuten tdtien kieltd, mutta suuttuessaan hdnen miehinen puolensa tulee
esille. Vihan voi ndhdd miehisené tunteena. Siksi Mimosasta tulee maskuliinisempi. Kohdassa
my0s todetaan tdtien sukupuolen olevan ’kaksitahoinen’. He ovat siis sekd maskuliinisia ettd
feminiinisid, kuten Mufiozin mainitsema Aviance. Tétien kielesti voi ndhda sukupuolen
hybridimdisyyden. Mimosa lipsauttaa vahingossa urosten kuullessa sanat niitad
paskajuttujaan” (KM, 49)*!, joka saa urokset uhkailemaan héint4. Hinelle sanotaan [k]imuli
siind leikkii kovista” (KM, 49)*?. Slangi ei siis sovi Mimosan suuhun, ainakaan urosten

mielesta.

Slangiin liittyvat myos urosten eleet. Teoksessa kuvataan urosten kieltd ja sithen liittyvid

eleitd seuraavasti:

Kuka tahansa pystyi sitd ymmértiméan, mutta puhumaan siti pystyivét vain
miehet, jotka ovat syntymilahjakseen saaneet ne eleet, ne lanteiden, jalkojen ja
késivarsien liikkeet, sen katseen ja ryhdin, jotka oikeuttavat sitd puhumaan. (KM,
49)43

39 ”Mordez un peu”, "Il bande pour moi” (NDF, 68)

40> _ Fous le camp, sale putain, sale enculée.

C’était le garcon laitier... Le fair n’est pas nouveau de la seconde nature qui, ne résistant pas, laisse jaillir la
premiére en haine fougueuse qui créve. Nous n’en parlerions pas, s’il ne s’agissait de montrer la duplicité du
sexe des tantes” (NDF, 99-100)

41 »ses histoires a la flan” (NDF, 65)

42 7La gonzette qui fait son dur” (NDF, 65)

43 »Tout le monde pouvait le comprendre, mais seuls le pouvaient parler les hommes qui, & leur naissance, ont
recu en don les gestes, le port des hances, les jambes, et les bras, les yeux, la poitrine, avec lesquels on peut le
parler” (NDF, 64-65)
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Mimosalla ei ole nditd ominaisuuksia, siksi hdnen ei hyvéksytd kayttivén slangia. Eleidensi ja
kielensi avulla urokset rakentavat maskuliinisuuttaan, ja tidit on suljettu timén ulkopuolelle.
Vain ne, joilla on oikeanlaiset eleet, voivat kdyttda slangia. Slangin todetaan olevan

sekundaarinen seksuaalinen ominaisuus” (KM, 49)*. Siti voi siis kutsua sukupuoliteoksi.

Aikaisemmin mainitsin, ettd Divinen ruumiin todetaan hairitsevan hintd. Hinen ruumiinsa
héiritsee hdnen ajatteluaan, ja hén joutuu ajattelemaan vililld itsedin miehend. Divinen
todetaan kayttidvin kielioppia apunaan. Divinen omat ajatukset, ja miten hén kayttaa kielta
ajatuksissaan, auttavat hianti rakentamaan omaa sukupuoltaan. Teoksessa todetaan, ettd jos
Divine “kéyttdd feminiinid méadritellessdédn jotakin tuntemusta, ei hdn voinut tehdé niin
puhuessaan jostakin teostaan” (KM, 195)*. Tuntemukset ovat adjektiiveja, jotka taipuvat
ranskassa suvun mukaan, kun taas teot ovat verbejd, jotka padsdéntoisesti eivit taivu suvun
mukaan. Puhuessaan teoistaan Divinen ei siis tarvitse maaritelld sukupuoltaan, siksi kielioppi
on hénen apunaan. Divinen kuitenkin todetaan olevan aito vain ajatellessaan feminiinissi
(KM, 195). Hinen fyysinen ruumiinsa siis vaikuttaa hinen kdyttdméaansi kieleen, mutta hin
kuitenkin kokee feminiinin olevan enemmén aito. Divine saattaa kokea kielen rajoittavan
héntd. Hanen on pakko ajatella toisinaan itseddn maskuliinina ja puhua teostaan maskuliinissa,
koska ranskan kieli toimii niin ja hdnen ruumiinsa on liian maskuliininen. Hén kuitenkin
kayttad kieltd omiin tarkoituksiinsa, viéristad sitd, jotta hdn kokisi olonsa paremmaksi omassa
kehossaan. Témaén voi katsoa olevan queerid kielenkdyttod, koska hin menee vastoin

perinteisid kielen normeja.

Kieli on Kukkien Madonnassa yksi tirkeimmisté osista, jolla hahmot rakentavat
identiteettidéin. Kertoja-Jean rakentaa myds omaa seké keksimiensd hahmojen identiteettid
kielen avulla. Kieli on osa sukupuolen performanssia. Kielenkdyttd on tietoista ja usein
opittua. Tapa, jolla hahmot, erityisesti tadit, kdyttavit kieltd on queerid, mutta my6s Genet’n
tapa kirjoittaa romaaniaan on queerid. Genet on antanut aikalaisille homoseksuaaleille
lukijoilleen tavan kayttda kieltd omalla tavallaan. He ovat voineet 16ytd4 mahdollisuuksia
sanallistaa omia kokemuksiaan seké samaistua. Teoksen sukupuolen kuvaus on queerid, koska
hahmot menevit heteroseksuaalisen matriisin normeja vastaan. He eldvét heteroajan
ulkopuolella, ja kaikki lukijat, jotka my0s ovat heteroajan ulkopuolella, pystyvit

samaistumaan. Teos tarjoaa heille tapoja kuvitella toisenlaisia todellisuuksia. Teoksen hahmot

“un attribut sexuel secondaire” (NDF, 64)
4 »pour définir un état qu’elle éprouvait, Divine osait employer le féminin, elle ne le pouvait pas pour définir
une action qu’elle faisait” (NDF, 258)
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litkkkuvat feminiinisen ja maskuliinisen vélilld yhdistellen niitd ominaisuuksia, ja siten he
rikkovat sukupuolen bindédrisié rajoja. Tdma tekee teoksen sukupuolikuvauksesta utopistisen.
Esimerkiksi Divine on enemmaén kuin feminiininen mies: hén on kuningatar, hin ajattelee
itseddn naisena ja hinen eleensd ovat feminiinisid. Divinen sukupuolen méérittiminen
pelkdstdadn mieheen tai naiseen on turhaa, silld hinen monipuolisuutensa avaa enemmén
mahdollisuuksia. Samaan aikaan muistutan, ettd teoksessa Divined kutsutaan mieheksi, koska
se on hidnen biologinen sukupuolensa. Teoksessa on my0ds puutteita erityisesti biologisten
naisten kuvauksissa. Teos kuitenkin ndyttdd, miten sukupuolta voi toistaa toisin, ja siten

motivoida lukijaa etenemain kohti toisenlaista, queerii tulevaisuutta.
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3 ”Entrant en moi jusqu’a n’y plus laisser de place pour moi-

méme” — Seksuaalisuuden kuvaus

Téassd luvussa kasittelen seksuaalisuutta Genet’n teoksessa Kukkien Madonna. Tarkastelen,
miten seksuaalisuutta kuvataan. Aloitan késittelemélld homoseksuaalisuutta, rakkautta sekéd
kannibalismia. Ndiden jidlkeen tarkastelen seksuaalisuutta ja valtaa teoksessa. Lopetan luvun

kasittelemalld masturbaatiota.
3.1 Homoseksuaalisuus, rakkaus ja kannibalismi

Jean Genet kirjoittaa homoseksuaalisesta halusta ja akteista lihes kaikissa romaaneissaan.
Kuten johdannossa kerroin, Genet joutui aiheidensa takia julkaisemaan teoksiaan aluksi
anonyymisti. Homoseksuaalisuudesta kirjoittaminen ei suinkaan ollut uusi ilmi6é 1930-luvulla,
mutta suhtautuminen oli yhi negatiivista. Se oli jopa vaarallista itse kirjoittajalle, jonka takia
Genet’kin pysyi aluksi anonyyminé. Esimerkiksi 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa Iso-
Britanniassa Oscar Wilden oikeudenkéynnissi todisteena hinen homoseksuaalisuudestaan
kéytettiin hinen teostaan Dorian Grayn muotokuva (eng. The Picture of Dorian Gray 1890;
Bristow 2011, 27-28). Vuosisadan vaihteenkaan jilkeen kirjoittaminen ei helpottunut, ja
muun muassa brittildinen E. M. Forster ei halunnut julkaista homoseksuaalista rakkautta
kuvaavaa romaaniaan Maurice sen kirjoitusvuonna 1914, koska romaani péattyy onnellisesti,
ja homoseksuaalisuus oli rikos Isossa-Britanniassa. Jos pddhenkild olisi tehnyt itsemurhan

lopussa, Forster olisi julkaissut teoksensa (Forster, 2005, 220).

Ranskalainen filosofi Jean-Paul Sartre kirjoittaa teoksessaan Saint Genet (1983 [1952])
Genet’n aikalaisten suhtautumisesta hinen kirjoithinsa Ranskassa. Sartre ihmettelee, miksi
Genet kirjoitti vankilassa, vaikka hén tiesi, ettd hidnen kasikirjoituksensa voitaisiin
takavarikoida ja polttaa, kuten hinelle oli jo kerran tehty (Sartre 1983, 447). Tdima hahmottaa,
miten Ranskassa suhtauduttiin ylip4étdan kirjoittamiseen vankilassa, saati homoseksuaalisen
tekstin kirjoittamiseen. Sartre vaittad, ettd Kukkien Madonna kauhistuttaa ihmisié, koska se
sisdltdd niin paljon masturbaatiota. Teoksen homoseksuaalisuudesta Sartre toteaa, ettd se voi
allottad lukijoita. Sartre kirjoittaa oikein ajattelevista ja kunnon miehistd lukemassa Genet’n
kirjaa ja esittéd, ettd he saattavat lopettaa lukemisen, mutta eivét aina pysty, koska Genet on
valloittanut heidit. (Sartre 1983, 448, 501.) Sartren tapa kuvailla lukijoiden mahdollisia
reaktioita Genet’n teokseen antaa kuvan ranskalaisesta yhteiskunnasta, jossa kunnolliset

kansalaiset pitidvét teosta dllottavana, mutta heiltd vaaditaan lujaa tahtoa, jotta he pystyisivét
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laittamaan teoksen pois. Kirjallisuudentutkija Romain Frezzato toteaa artikkelissaan Jean
Genet : une anomalie littéraire” (2022), ettd homoseksuaalisuudesta kirjoittaminen Genet’n
tapaan on yllattavai, koska suhtautuminen homoseksuaalisuuteen oli Ranskassa 1940-luvun
alussa tiukempaa kuin ennen toista maailmansotaa 1920-30-luvulla. Han kirjoittaa, ettd
Kukkien Madonna julkaistiin aikana, jolloin homoseksuaalisuudesta voitiin rankaista
karkotuksella (Frezzato 2022, 7), vaikka se ei itsessdédn ollutkaan rikos. Lasse Kekki kutsuu
Forsterin péétosti olla julkaisematta teostaan itsesensuuriksi (Kekki 2004, 19). Genet harjoitti
myos itsesensuuria pysymalld aluksi anonyymind. Kukkien Madonnasta tuli kuitenkin suosittu

yhteiskunnan asenteista huolimatta.

Michel Foucault julkaisi vaikutusvaltaisen teoksensa Seksuaalisuuden historia vuosina 1976—
1984. Nimensi mukaisesti teos kertoo seksuaalisuuden historiasta ldnsimaissa, miten Foucault
sen aikanaan ymmérsi. Foucault oli ranskalainen, joten hén kirjoittaa ranskalaisesta
nikokulmasta, ja siksi erityisesti katolisen kirkon vaikutukset ovat ldsnd teoksessa. Thmisten
seksuaalisuutta hallittiin laeilla, kuten homoseksuaalisuuden kieltimiselld. Foucault’n mukaan
ennen 1800-lukua sodomia tuomittiin vain tekona, mutta 1800-luvulla homoseksuaalisuudesta
tuli yksilod méaarittdva ominaisuus. Foucault toteaa, ettd homoseksuaalisuus tulkittiin
“erdnlaiseksi sisdiseksi androgyniaksi”*®. (Foucault 1998, 37.) Sisiisen androgynian
ymmarréin tissd kontekstissa tarkoittavan yhdistelméé feminiinisestd ja maskuliinisesta, ja
koska se on sisdistd, se liittyy kdytokseen, ajatuksiin ja tunteisiin. Téllaisen tulkinnan
perusteella homoseksuaalisia tekoja voitaisiin kutsua sukupuoliteoiksi. Kuten luvussa 2 esitin,
Kukkien Madonnassa tadit ja urokset ovat kategorioina toistensa vastakohtia: feminiinisié ja
maskuliinisia, mutta heistd 16ytyy hybridiméisyyttd, esimerkiksi Kukkien Madonnasta. Témén
sukupuolen hybridiméisyyden voi yhdistdi ajatukseen sisdisestd androgyniasta, koska
hybridiméisyyskin on yhdistelmé feminiinistd ja maskuliinista, mutta my0s ulkoisesti.
Kukkien Madonna on androgyyni, sukupuolen hybridi, koska hin on ulkoisesti seké
maskuliininen ettd feminiininen, ja koska hén harrastaa homoseksuaalista seksid. Tédssd kohtaa
haluan kuitenkin muistuttaa, ettd homoseksuaalisuus ei yksindén tee ihmisestd androgyynid,
koska androgynia liittyy enemmaén henkilon omaan kokemukseen itsestd sekd omaan tyyliin,

kuin hinen seksuaaliseen kdyttdytymiseensd, mutta ajatus sopii Kukkien Madonnaan.

46 Androgynia tarkoittaa maskuliinisen ja feminiinisen yhdistelmaa, erityisesti esteettisessd mielessa.
Homoseksuaalisuuden tulkinnassa sillé tarkoitettiin sité, ettd miehet ovat naisellisia ollessaan kiinnostuneita
toisista miehistd ja pdinvastoin.
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Divine on homoseksuaalinen mies, joka pukeutuu naisellisesti ja toimii prostituoituna. Kuten
luvussa 2 mainitsin, Divine tunnettiin lapsuudessaan nimelld Culafroy. Silloin hén oli
thastunut kddarmeenkalastajaan nimeltd Alberto. Alberto on Divinen ensimmaéinen teoksessa
nimetty rakastaja. Alberton todetaan olevan kykeneva murtovarkauteen, koska hén “tarvitsi
rahaa ’tipuansa varten’, niin hén sanoi” (KM, 127)¥. Divine luulee, ettd Alberto aikoo
murtautua hinen kotitaloonsa. Koska Albertolla on tyttdystidvéa, hdnen sanotaan olevan oikea
kukko” (KM, 127)*. Alberto sopii uroksen malliin: hin on miehekis ja mahdollisesti
rikollinen. Albertolta puuttuu ainoastaan parittajan tyo. Sen sijaan hdn on kddarmeenkalastaja,
jonka voisi sanoa olevan vikivaltainen ammatti. Hin metséstidd kddrmeita paljain késin ja
myy niitd eteenpdin. Hén tekee siis vikivaltaa eldimid kohtaan. Divine on ihastunut Alberton
kaltaisiin uroksiin. Hinell on selvisti tietynlainen tyyppi, josta hin pitdd. Alberto, Mignon ja
Seck Gorgui ovat kaikki maskuliinisia uroksia, ja Divine on feminiininen téti. Maskuliininen
ja feminiininen muodostavat heteroseksuaalisen parin, joten Divine ja hdnen rakastajansa
muistuttavat heteroseksuaalisia pareja. Samaan aikaan kuitenkin téytyy huomioida, etté he
ovat miehid, mika tekee heistd homoseksuaaleja, olivat he kuinka feminiinisié ja maskuliinisia
tahansa. Esimerkiksi lesbosuhteissa femme ja butch pariskunnat ovat mahdollisia, mutta
heiddn fyysinen ulkomuotonsa ei tee heistd yhtdin viahempaa naisia. Kukkien Madonnan
tapauksessa nden Divinen olevan enemmén kuin vain feminiininen mies, kuten esitin luvussa
2. Silti hdnen suhteensa Mignonin kanssa on homoseksuaalinen, koska hénen todetaan olevan
mies, ainakin biologisesti. Mufiozin kuvaamaan heteroaikaan eivit mahdu homoseksuaalit,
koska he eivit tuota jédlkikasvua. Siitd syysté heilld ei myoskéén ole tulevaisuutta, koska
tulevaisuus on lapsille. (Muioz 2019, 22., ks. Johdanto.) Nykyhetken lapset ovat
tulevaisuudessa aikuisia, joten tulevaisuuden muuttaminen on heidén etujensa mukaista. Vain
lasten, ja heiddn heteroseksuaalisten vanhempiensa, hyvinvointiin panostetaan.
Homoseksuaalien nykyhetked ei pyritd parantamaan, koska vain lasten tulevaisuudella on

valia.

Heteronormatiivisessa yhteiskunnassa heteroseksuaalisuus on normi, se on tavallista. Kuten
aikaisemmin mainitsin, Divine eldd Mignonin kanssa kuin heteroseksuaalinen pariskunta. He
eivit ole naimisissa, mutta kdyttaytyvét niin kuin olisivat. Mufiozille tavallisuus ja avioliitto
ovat antiutopistisia (Mufoz 2019, 21). Muifioz kiyttidd termid homonormatiivisuus, jonka on

luonut kulttuurintutkija Lisa Duggan neoliberalismia kritisoivassa teoksessaan The Twilight of

47 »avait besoin d’argent ”pour sa poule”, disait-il” (NDF, 166)

4 »un vrai coq” (NDF, 166)
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Equality (2003). Homonormatiivisuudella tarkoitetaan sitd, ettd homoseksuaalit kiyttaytyvét
kuin heteroseksuaalit. He eivit tuo seksuaalisuuttaan esille eivétka ole erilaisia. He pyrkivét
assimiloitumaan heteronormatiiviseen yhteiskuntaan. Mufioz toteaa, ettd piilottamalla
yksityiseldiméansd homonormatiiviset homoseksuaalit pyrkivit mielisteleméén oikeistolaisia
poliitikoita ja jopa padsemiin heididn joukkoonsa. (Muioz 2019, 54.) Divinen ja Mignonin
yhteiselossa voi ndhdd samankaltaisuuksia heteroseksuaalisen pariskunnan kanssa, mutta he
eivit ole homonormatiivisia, koska he eivét pyri assimiloitumaan heteronormatiiviseen
yhteiskuntaan. Samoin voisi todeta ylipaétdén urosten ja tdtien pariutumisesta. Tadit eivét
kuitenkaan pyri piilottamaan seksuaalisuuttaan. He ovat nikyvisti homoseksuaaleja. Urokset
sen sijaan ndyttdytyvat ulospdin miehekkdind eivétka siksi néyti niin voimakkaasti
homoseksuaaleilta, vaikkakin ultramaskuliiniset miehet ovat osa homokulttuuria. Osa heista
on kiinnostunut naisista, kuten Alberto, jolla on tyttdystdvad. Mignon pyrkii ainakin jossain
madrin piilottamaan seksuaalisuutensa. Luvussa 2.2 kisittelin kohtausta, jossa Mignon késkee
Divined lopettamaan titimiiset eleensi julkisella paikalla. Kuten mainitsin, Divinen eleet
paljastavat, ettd hin on titi ja homoseksuaali eikd Mignon halua tulla ndhdyksi sellaisen
seurassa. Héan pelkdd tulevansa hédpdistyksi, joten hén yrittdd kétked todellisen suhteensa
Divineen. Seck Gorgui sen sijaan ei hipeile Kukkien Madonnan ja Divinen seurassa. Han
kdvelee Madonnan kanssa késikynkésséd kadulla ja jopa antaa tietd Madonnalle heidén

mennessa autoon.

Foucault’n toteamusta siité, ettd homoseksuaalit néhtiin sisdisesti androgyyneind puoltaa
myds historioitsija Carolyn J. Dean teoksessaan The Frail Social Body kirjoittaen, ettd 1800-
luvun loppupuolella homoseksuaaleilla miehilld katsottiin olevan naisen “’sielu” miehen
ruumiissa (Dean 2000, 138). Téllaiset ajatukset nakyvit myds homoseksuaalin miehen
stereotyypissd: homomies on feminiininen. Urokset eivit sovi tdhdn muottiin, he ovat erittdin
maskuliinisia: voimakkaita, lihaksikkaita ja viriilejd. Heiddn maskuliinisuutensa voi ndhda
jopa karikatyyriméisend ultramaskuliinisuutena. Ultramaskuliininen mies on seksikds,
haluttava, ja Kukkien Madonnan tarina on kertojan kuvitelmaa, joten miehet, joiden kanssa
hiin kuvittelee olevansa, ovat ultramaskuliinisia®. Urosten funktio Kukkien Madonnassa
tuntuu toisinaan olevan vain olla seksiobjekti. Tdma kdéntdd heteronormatiivisen valta-
asetelman, jossa naiset ovat passiivisia seksiobjekteja ja miehet alistajia, toisin piin:

maskuliiniset urokset ovat nyt passiivisia seksiobjekteja, ja feminiiniset tadit ottavat toimijan

4 Téllainen karikatyyrimiisen maskuliininen homoseksuaali on esimerkiksi Tom of Finlandin homoeroottisissa
teoksissa.
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aseman. Tdmé& on my0s vastaan stereotyyppistd ajatusta passiivisesta ja aktiivisesta roolista
seksissi: tddit ovat vastaanottava osapuoli, jota yleensd on kutsuttu passiiviseksi, mutta nyt
urokset ovatkin niitd, jotka ovat passiivisia. Erityisesti Seck Gorgui sekd Alberto jdévét ilman
sen suurempaa tarinaa. Mignonin ajatusmaailmasta saa hieman enemman tietoa. Alberto sen
sijaan toimii Divinen seksuaalisuuden heréttijind. Seck Gorguin tehtidva on pédasiassa olla

Divinen ja Kukkien Madonnan rakastaja.

Kertoja-Jean puhuu omasta seksuaalisuudestaan paljon. Aivan teoksen alussa hén jo toteaa
“tuntemattomien rakastajieni avulla kirjoitan teille tarinan” (KM, 12)>°. Hinelld on kuvia
miehistd sellinsd seinilld ja suurin osa heisté on rikollisia, koska hénelle rikollisuus on
viehéttivai ja kithottavaa. Kertoja nostaa rikolliset jalustalle; hén kirjoittaa kertomuksensa
murhaajien kunniaksi (KM, 8). Tét4 yhteiskunnan ulkopuolisuutta kisittelee Leo Bersani
teoksessaan Homos (1996). Bersani analysoi padasiassa Genet’n teosta Pompes Funébres,
mutta Genet’n kaikissa teoksissa on hyvin samanlaisia elementteji. Bersani esittdd Genet’n
teoksen erotiikan olevan kannibalistista: kertoja haluaa sydda rakastajansa timén perdaukon
kautta. Rakastajansa ahmiminen on kertojan seksuaalinen fantasia. Han haluaa olla yhta
rakastajansa kanssa. (Bersani 1996, 158.) Bersanin mielestd Genet’n teokset juhlistavat
homoseksuaalisuutta, mutta samaan aikaan Genet itse esittdd itsensd sopimattomana
yhteiskuntaan, koska hinen seksuaaliset tapansa ovat vastenmielisid (Bersani 1996, 161).
Bersani kuitenkin muistuttaa, ettd Genet’n teokset ovat rikkoneet normeja seksuaalisuuden
kuvauksillaan. Bersani esittdd, ettd homoseksuaaliseen haluun liittyy vallankumouksellinen
kyvyttdmyys samankaltaiseen sosiaalistumiseen kuin heteroseksuaalit (Bersani 1996, 7.)
Bersani siis tarkoittaa sitd, ettd homoseksuaalit esittdvit itsensé antisosiaalisina. Esseessddn
”Is the Rectum a Grave?” (1987) hin esittdd, ettd oleminen seksin vastaanottavana,
passiivisena osapuolena on halventavaa ja itsetuhoavaa, mutta juuri siitd syysta sitd pitdisi
juhlistaa. Sitd kautta on mahdollista kritisoida maskuliinisuuden ideaa. (Bersani 1987, 222.)
Queer-tutkija Ann Cvetkovich kirjoittaa, ettd Bersanin tavoite on haastaa romanttinen ja
utopistinen késitys seksistd julistaakseen, ettd alistumista sisaltdvit seksuaalisuuden muodot
voivat olla nautinnollisia (Cvetkovich 2003, 62). Queer-tutkija Jack Halberstam esittia, etti
Bersani yhdistia seksin, erityisesti homoseksin, kuolemanviettiin, johon palaan luvussa 4.
Halberstamin mukaan Bersanin queeriyteen liittyva negatiivisuus on samankaltaista Lee

Edelmanin negatiivisuuden kanssa. Kumpikaan heisté ei usko tulevaisuuteen. (Halberstam

50 »mes amants inconnus, je vais écrire une histoire” (NDF, 16)
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2008, 140, 147-148.) Kasittelen my0s Edelmania lisdé luvussa 4. Bersanin teorian, jota
sittemmin alettiin kutsua antirelationismiksi, hin kehittdd muun muassa tutkimuksensa
Genet’n teoksen Pompes Funébres pohjalta. Antirelationismiin liittyy juuri seksin itsetuhoava
ominaisuus sekd kuolemanvietti. Mufioz Kkritisoi Bersanin antirelationismia siitd, ettd timé
johtaa politiikan jakautumiseen. Mufioz kirjoittaa: ”Bersani considers coalitions between gay
men and people of color or women as ‘bad faith’ on part of the gays” (Mufioz 2019, 34).
Mufiozin mukaan Bersanin teoria pitda kaikkia rodullistettuja ihmisid heteroina ja kaikkia
homomiehid valkoisina. Tdma tuottaa ongelmia, jos teoriaa oikeasti yritettdisiin soveltaa
politiikassa. Bersanin teoria ei Mufozin mukaan tarvitse utopistista ajattelua tai usko siihen,
koska Bersani ei esimerkiksi etsi menneisyydestd utopistisia muistoja, kuten Mufioz, ja siksi
Mufioz on Bersanin kanssa eri mieltd. (Mufioz 2019, 35.) Bersani ei kirjoita Kukkien
Madonnasta teoksessaan, mutta itse kutsuisin Kukkien Madonnaa utopistiseksi, kuten téssa

tutkielmassa pyrin osoittamaan.

Kertoja-Jeanin miestyyppi on samanlainen kuin Divinen, koska hén samaistaa itsensa
Divineen. Kaikilla tédeilld itseasiassa on samanlainen miesmaku: he kaikki haluavat
Mignonia. Hanen saapuessaan Divinen asunnolle, kun tima on kuollut, titien sanotaan
tuntevan “sisimmissddn salaisen porautumisliikkeen” ja kuvittelevan “syleilevénsa tuota
kaunista miestd” (KM, 18)°!, kun Mignon kulkee heidin ohitseen. Jeanilla on omia rakastajia,
kuten Clément Village, joista hin kertoo ja jotka hén toisinaan pyrkii yhdistdméén johonkin
Divinen tarinan hahmoon, kuten Seck Gorguihin kertoja tuo piirteitd Clément Villagesta. Jean
el hépeile tai piilottele kertoessaan seksuaalisista haluistaan ja kokemuksistaan. Ainoastaan
hén mainitsee, ettd hinen tdytyy olla varovainen 0isin, ettei vartija huomaa hinen
masturboivan (KM, 11-12). Jean muun muassa kuvailee kokemustaan Mignonin kanssa

seuraavasti:

Hién seisoi siind edessdni yhtd lempeédné kuin jos olisi maannut alastomana
neilikkaniitylld. Seuraavassa sekunnissa mind kuuluin hinelle, niin kuin (kuka
niin sanoo?) hén olisi laukaissut suoraan suuhuni ja aina syddmeeni saakka. Hén
tuli sisddni ja tdytti minut kokonaan niin ettei endd jaényt tilaa minulle itselleni, ja
niin mind nyt olen milloin gangsteri, milloin murtovaras tai sutenodri, ja poliisikin
erehtyy ja pidittdd minut. (KM, 16-17)>

5173 leurs corps un mouvement de vrille”, “enlacer ce bel home” (NDF, 23)

5211 m’apparut debout avec la gentillesse qu’il aurait pu avoir, couché nu dans un champ d’ceillets. Je fus a lui a
la seconde, comme si (qui dit cela?) par la bouche il m’elt déchargé jusqu’au cceur. Entrant en moi jusqu’a n’y
plus laisser de place pour moi-méme, si bien que je me confonds maintenant avec gangsters, cambrioleurs, macs,
et que la police, s’y trompant, m’arréte.” (NDF, 21-22)
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Luvussa 2.1 totesin, ettd Jean on vastaanottava osapuoli, minké voi sitaatistakin huomata.
Seksuaalisuus on osa hinen sukupuoli-identiteettidén, joten seksin voi ndhda
sukupuolitekona. Kertoja-Jean myds toteaa Mignonin tdyttdvén hénet niin, ettei hén ole enéda
oma itsensd. Yhtikkid Jean onkin maskuliininen uros, rikollinen ja parittaja. Seksi ikddn kuin
muuttaa hinen sukupuoltaan. Hianen voisi todeta siis olevan hybridi, kuten Kukkien Madonna,
vaikkakin Mignonin maskuliinisuus on se, mikd muuttaa Jeania, ei Jean itse. Samaan aikaan
téssd voi huomata Bersanin mainitsemia kannibalistisia elementtejd: Jean haluaa, ettd Mignon
tiyttdd hinet eli voi sanoa, ettd Mignon sy hénet sisélti pain. Toisaalta voi todeta, ettd Jean
sy0 Mignonin, koska hénesta fulee Mignon. Kuitenkin Mignon on se, kuka jéa jiljelle ja kuka
aktiivisesti tulee Jeanin sisdin, joten Jean on enemmain se, kuka tulee syodyksi. Bersani
analysoi teosta Pompes Funéebres samalla tavalla: kertoja syo rakastajansa, mutta tulee

samalla syddyksi rakastajansa perdaukon kautta (Bersani 1996, 158).

Genet kayttdd paljon sanaa ’tunkeutua’. Ihmiset tunkeutuvat toisiinsa, ilma tunkeutuu
thmiseen. Tunkeutumisessa on selvé seksuaalinen lataus, mutta se on hieman negatiivinen.
Tunkeutuminen kuulostaa vikivaltaiselta. Se on kuin pakottamista. Aiemmin tidssd luvussa
mainitsin titien tuntevan “salaisen porautumisliikkeen” (KM, 18), joka sekin kuulostaa
vikivaltaiselta. Porautumisliike on metafora, mutta ei kovinkaan epéselva tai erikoinen.
Penetroiduksi tulemisen vékivaltaisuuteen liittyy myos Bersanin ajatus anaaliseksin
itsetuhoavuudesta: vastaanottavana osapuolena oleminen voi olla halventavaa ja siksi se
tuhoaa vastaanottajan itsensd. Ann Cvetkovich tiivistdd Bersanin ajatuksia maskuliinisen
tuhoutumisesta vastaanottavassa osapuolessa. Maskuliininen yhdistetddn penetroivaan ja
feminiininen vastaanottavaan, joten vastaanottaessa miehen maskuliininen puoli tuhoutuu.
(Cvetkovich 2003, 62.) Tunkeutuminen tai poraus ovat kuitenkin asioita, mitd teoksen hahmot
haluavat. Lisdksi he haluavat olla feminiinisid. Teoksen kannibalistiset ja muut syodyksi
tulemiseen viittaavat vertaukset ovat myds vékivaltaisia. Esimerkiksi teoksen alkupuolella

kertoja-Jean kirjoittaa:

[...] kerran, kun tunteeni oli ylitsevuotavainen, miné halusin nielaista itse itseni
kddntamailld avonaisena ammottavan suuni padni yli ja ahmaisemalla sithen ensin
koko ruumiini, sitten Maailmankaikkeuden, niin ettei minusta enéé olisi jéljelld
muuta kuin pieni suussa pureksittu pallo joka kutistuisi kutistumistaan: se on
minun tapani ndhdd maailmanloppu. Divine tarjosi itsedén yo0lle, ettd se ahmaisi
héinet hellsti suuhunsa eiki milloinkaan oksentaisi hinti ulos. (KM, 32-33)°?

33>[,..] puis encore, n’en pouvant plus d’émotion, de désirer miavaler moi-méme en retournant ma bouche
démesurément ouverte par-dessus ma téte, y faire passer tout mon corps, puis 1’Univers, et n’étre plus qu’une
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Vaikka sy6dyksi tuleminen onkin vékivaltaista, nden sen my0s rauhallisena ja turvaa tuovana.
Kertojan tunteet ovat niin voimakkaita, ettd hdn haluaa turvaan omaan suuhunsa. Divine sen
sijaan tulee helldsti syddyksi ja hdn on ikuisesti yon sisdlld turvassa. Divine kuuluu ydlle, ja
tdmaén voi ndhda tarkoittavan hénen olevan alamaailman olento. Hénen pitda liikkua 6isin,
koska hin ei sovi pdivanvaloon eli heteroaikaan. Hén ei sovi pdivinvaloon ammattinsa vuoksi
eikd seksuaalisuutensa tai sukupuolensa vuoksi. Y0std hidn saa turvaa, yo on hdnen paikkansa
heteroajan ulkopuolella. Syddyksi tuleminen, koska se tuo turvaa, on pakokeino pois
heteroseksuaalisen matriisin alistavasta todellisuudesta. Kertojan voi myos katsoa syoneen
Divinen, koska hinestd kasvavat ruumiinosat ovat onnellisia saadessaan eldd Divinessa (ks.
luku 2.1). Divine on osa hinté. Kertoja haluaa maailmanlopun olevan hénen aiheuttamansa:
hén haluaa syddd maailmankaikkeuden. Siten hén ottaisi oman ja maailman kohtalon
haltuunsa. Hén haluaa sydda heteronormatiivisen yhteiskunnan, joka ei hyviksy hiantd. Se on
hinen kostonsa. Sitd voi kutsua utopistiseksi teoksi. Syomaélld heteronormatiivisen

yhteiskunnan hén antaa tilaa utopialle.

Muiioz tarkastelee John Giornon teosta You Got to Burn to Shine, ja nostaa esiin yhden
seksikohtauksen, jossa kertoja harrastaa seksi useamman miehen kanssa. Mufoz kirjoittaa:
it is also [...] a reimaging of our actual conditions of possibility” (Mufioz 2019, 38). Giornon
teksti luo utopistisen kuvan hyvista eldmistd, joka on jo tapahtunut, mutta samaan aikaan
auttaa meitd kuvittelemaan tulevaisuuden mahdollisuuksia uudelleen (Mufioz 2019, 38).
Kukkien Madonnassa on myos seksikohtauksia, joissa kuvataan seksid hipeileméttd monilla

vertauksilla:

Erddand yond Arkkienkelistd tuli fauni. Hin puristi Divined itsedén vasten, kasvot
vastakkain, ja hinen elimensi joka dkkid oli kdynyt voimakkaammaksi, yritti
tunkeutua Divineen alakautta. Kun hén oli 16ytényt, hdn koyristi vihan selkdénsa
ja meni sisddn. Gabriel oli kehittdnyt sellaisen taituruuden ettd hén saattoi,
pysytellen itse litkkkumattomana, vérisyttdd siitintddn kuin pillastuva hevonen.
(KM, 115)>*

Kohtaus Divinen ja hdnen yhden rakastajansa Arkkienkeli Gabrielin valilld luo kuvan
onnellisesta suhteesta kahden hahmon vililla, joten tdménkin voisi sanoa luovan utopistisen

kuvan hyvistd eldmésti. He eivit pelkdd harrastaa seksid. Taudit, kuten AIDS, eivit luo

boule de chose mangée qui peu a peu s’anéantirait : ¢’est ma fagon de voir la fin du monde. Divine s’offrait a la
nuit afin d’étre dévorée de tendresse par elle et jamais plus vomie.” (NDF, 43)

4 ”Une nuit, I’ Archange devint faune. Il tenait Divine contre soi, face a face, et son membre, soudain plus
puissant, par-dessous elle, cherchait a pénétrer. Quand il eut trouvé, se recourbant un peu, il entra. Gabriel avait
acquis une telle virtuosité qu’il pouvait, tout en restant immobile lui-méme, donner a sa verge un frémissement
comparable a celui d’un cheval qui s’indigne.” (NDF, 150)
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varjoja tapahtumien ylle. Kohtaus on jopa romanttinen, koska Divinen todetaan pokertyvin
“rakkaudesta kuin puussa asuva nymfi” (KM, 115). Gabrielin sanotaan olevan fauni, joka on
olento roomalaisessa mytologiassa. Faunilla on pukin alavartalo ja miehen yldvartalo.
Fauneilla on myds suuri seksuaalivietti (Oxford Dictionary of Word Origins, 2021).
Gabrielista tulee eldimellinen, mutta mystinen seki vahvasti seksuaalinen olento, ei endé
thminen. Gabriel on muutenkin enemmén kuin ithminen, koska hénti kutsutaan
Arkkienkeliksi. Arkkienkeli viittaa myos hdnen nimeensa Gabriel, koska Gabriel oli yksi
Raamatun arkkienkeleistd. Gabrielissa siis yhdistyvit uskonnolliset sekd eldimelliset
elementit. Fauni tai Arkkienkeli eivdt kumpikaan ole negatiivisia nimityksié, vaan
enemmankin ylistdvid. Tami homoseksuaalinen mies nostetaan siten yleviain asemaan. Myos
Divinesti tulee mytologian olento nymfi. Nymfit ovat naispuolisia jumaluuksia, jotka liittyvit

esimerkiksi luontoon. Divinen hahmoonkin siis liitetddn jumaluus.

Genet ei pelkdd yhdistdd uskontoa seksuaalisuuteen, miké ei sindnsé ole uusi ilmi6. Ranska on
katolinen maa, ja Genet kasvoi uskonnollisessa perheessd, joten uskonto oli aina ollut ldsna
hinen eldmassiin. Katson uskonnon, joka usein suhtautuu homoseksuaalisuuteen
negatiivisesti, yhdistdimisen seksuaalisuuteen olevan vastaisku télle negatiivisuudelle. White
kirjoittaa Genet-biografiassaan, ettd nuoruudessaan Genet viihtyi kirkossa, mutta lopulta hdn
huomasi, ettd usko ja Jumala ovat onttoja (White 1993, 26). Uskonto oli Genet’lle enemmaén
esteettistd (White 1993, 26), joten miksei hin toisi seksuaalisuutta sithen mukaan? Teoksen
alkupuolella on Divinen hautajaiset, ja matkallaan kirkolta hautausmaalle pappi kuvittelee
mielessddn kohtauksen metséssd, jossa hdn kohtaa sahalla tydskentelevdn nuorukaisen.

Heidan kohtaamisensa kuvataan seuraavasti:

Sana “’savukkeenpitka” ja imeskellyn tupakan maku saivat papin selkdpiin
jaykistymaiidn, vetdytyméén taaksepdin kolmella pienelld nykdykselld, niin ettd
kaikki hinen lihaksensa alkoivat viristd aina dédrettdmyyteen saakka, joka vavahti
ja ejakuloi tdhtisumujen siemennestetta.

Sahamiehen huulet painautuivat papin suulle, jonne hin tyonsi
savukkeenpitkiin yhdelli ainoalla kielenpainalluksella (KM, 26)°¢

Témén jilkeen pappi kaatuu maahan ja “menehtyi rakkaudesta” (KM, 26)°’. Nuorukainen

hyviili pappia ja poistui paikalta. Pappi ei kuitenkaan ole oikeasti kuollut vaan toimittaa

55 >d’amour comme une nymphe dans Parbre” (NDF, 150)

36>, emot “mégot” et la saveur du tabac sucé firent I’échine de 1’abbé se raidir, se tirer en arriére de trois petits
coups secs, qui se répercutérent en vibrations a travers tous ses muscles et jusqu’a 1’infini, qui en frémit et
¢jacula un semence de constellations.” (NDF, 35)

577{] expira d’amour” (NDF, 35)
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Divinen hautajaisia. Katolinen kirkko on perinteisesti ollut vastaan homoseksuaalisuutta,
joten papin kuviteltu kohtaaminen sahamiehen kanssa ei olisi hyvaksyttdvaa kirkossa. Hén ei
valttdmattd edes saisi olla pappi homoseksuaalina. Tekemalld papista homoseksuaalin Genet
rikkoo normia. Divinen hautajaisissa my0s muista katolisen kirkon asioista tehddén
seksuaalisia, kuten vihkivesipirskottimesta. Mignon punastuu ottaessaan pirskottimen ja
“tuntiessaan kidessiin sen painon” (KM, 27)%8. Tidit hihittelevit ja kirkuvat koskettaessaan
pirskotinta. Pirskotin muistuttaa heitd peniksestd. Homoseksuaalisuus katolisessa kirkossa ei
ole uusi tai ennenkuulumaton asia, mutta Kukkien Madonnassa homoseksuaalisuus on osa
kirkkoa eiké asia, jota kirkko pitdd salassa ja on vastaan. Tdmén takia nden seksuaalisuuden ja

uskonnon yhdistamisen utopistisena tekona.

Vaikka teoksessa on paljon puhetta seksuaalisesta halusta, koen teoksen koskettavan myos
romanttisia tunteita: Divine ja Mignon rakastuvat toisiinsa, Divine on rakastunut Arkkienkeli
Gabrieliin, pappi menehtyy rakkaudesta kuvittelemassaan kohtaamisessa metsissd. Katson
rakkaudesta kuolemisen olevan voimakas metafora kuvaamaan romanttisia tunteita. Kertoja-
Jean myontad, ettd hinestd on “hauska keksia [...] erilaisia tapoja joilla rakkaus yllattaa
ihmiset” (KM, 46-47)°. Jean selvisti uskoo rakkauteen ja pitdi romanttisista tarinoista, koska

hén keksii niitd itse. Divinen ja Mignonin rakkautta kertoja kuvaa seuraavasti:

Rakastaa kuin kaksi nuorta nyrkkeilijdi jotka otellessaan keskendén (he eivét
tappele keskenddn) repivit toinen toisensa paidan ennen kuin irrottautuvat
toisistaan ja jotka, kun he ovat vastakkain luulevat nékevinsa itsensi peilistd ja
allistyneind kauneudestaan jadvét hetkeksi tuijottamaan toisiaan suu auki,
ravistavat sitten — raivoissaan tultuaan yllatetyiksi — sotkuisia hiuksiaan,
hymyilevit toisilleen kosteaa hymya ja syleilevit toisiaan kuin kaksi kreikkalais-
roomalaista painin ottelijaa, painavat lihaksensa niin tiiviisti toisen lihaksiin ettia
sulautuvat yhteen ja heittdytyvét matolle kunnes heidin lampdinen spermansa
lennédhtdd korkealle ja piirtdd taivaalle linnunradan [...] T4lld tavalla muodostui
uusi Taivaankartta Divinen ullakkohuoneen kattoon. (KM, 48)%°

Kohtaus luo kuvan, joka on samaan aikaan seké eroottinen ettd romanttinen. Miehet
rakastuvat ylldttden ja kohtaamineen péittyy seksiin. Teoksessa ei suoraan mainita rakkautta

ensisilmaykselld, mutta esimerkiksi tdmén tilanteen voi melkein sanoa olevan rakkautta

38 »de le sentir si lourd” (NDF, 36)
3 ”jouer a inventer les maniéres qu’a I’amour surprendre les gens” (NDF, 61)

60 »S’aimer comme, avant de se séparerm deux jeunes boxeurs qui se battent (non combattent), déchirent I’un a
I’autre sa chemise, et, quand ils sont nus, stupéfais d’étre se beaux, croient se voir dans une glace, restent bés une
seconde, secouent — la rage d’étre pris — leurs cheveux emmélés, se sourient d’un sourire humide et s’étreignent
comme deux lutteurs de lutte gréco-romaine, emboitent leurs muscles dans les connexions exactes qu’offrent les
muscles de I’autre, et s’affalent sur le tapis jusqu’a ce que leur sperme tiéde, giclant haut, trace sur le ciel une

voie lactée [...] Ainsi une nouvelle carte du Ciel se dessine sur la muraille du grenier de Divine” (NDF, 62-63)
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ensisilméykselld. Tosin nyrkkeilijdt mahdollisesti ovat ndhneet toisensa useamminkin.
Mignon ja Divine sen sijaan eivit olleet kohdanneet aiemmin, ja heti heididn ensimmaéisen
yonsi jalkeen Divine on rakastunut Mignoniin, tai kuten Mignon sanoo, hdn on “retkussa”

(KM, 37)°.

Queer-ihmiset ovat joutuneet kuulemaan kommentteja siitd, ettd he eivét tule [0ytimaan
rakkautta. Kirjallisuudentutkija ja feministi Kate Millettin mukaan Genet’n teoksissa
homoseksuaalinen rakkaus on jatkuvaa torjuntaa, koska uros 10ytda aina toisen, paremman
ndkoisen tddin (Millett 1977, 338). On totta, ettd Kukkien Madonnassa Divinen kaikki
rakastajat lopulta jéittidvit hanet, Seck Gorgui erityisen julmasti valitsee Kukkien Madonnan
Divinen omassa asunnossa, mutta silti haluan korostaa, ettd teoksessa pariskuntien valiltd
16ytyy kuitenkin rakkautta. Heteroaikaan sisdltyy ideaali elaménmittaisesta rakkaudesta ja
avioliitosta. Queer-teoreetikko Sara Ahmed kisittelee teoksessaan The Promise of Happiness
(2010) onnellisuutta ja muun muassa objekteja, jotka tuottavat onnellisuutta. Ahmed kritisoi
ajatusta siitd, ettd heteroseksuaaliset arvot (perheen perustaminen ja avioliitto) tuottavat
onnellisuutta, koska queer-ihmiset eivit jaa titd nikemystd (Ahmed 2010, 90, 112).
Heteroseksuaalinen matriisi suosii heteroseksuaalista rakkautta ja lisdéntymistd, joten kaikki,
jotka eivit toimi matriisin mukaisesti, ovat onnettomia. Palaan Ahmedin ajatuksiin

onnellisuudesta luvussa 4.2.

Kukkien Madonnassa ei ole elamé@nmittaista rakkautta, mutta jétetyksi tuleminen ei ole tirkein
asia, vaan se, ettd ylipaatiin tulee rakastetuksi. Heteroajassa homoseksuaalinen rakkaus ei ole
hyvéksyttiavai, joten se on piilotettava. Kukkien Madonna korostaa toisenlaista todellisuutta,
jossa homoseksuaalisia onnellisuuden ja rakkauden hetkid kuvataan ja juhlistetaan. Toisin
kuin Forster, joka ei uskaltanut julkaista teostaan Maurice, koska siind on onnellinen loppu,
Genet julkaisi tekstinsd omalla nimellddn omana elinaikanaan jo melko pian sen ensimmaéisen
julkaisun jilkeen. Viittdisin my0s, ettd Kukkien Madonnassa on onnellinen loppu, vaikka
Divine kuolee, koska Mignon ldhettdd Divinelle kirjeen vankilasta, jonne hin joutui erottuaan
Divinestd. Sen lisdksi Divinen kuoltua hin tulee timén asunnolle katsomaan ruumista.
Mignon ei lopulta tiysin jattanytkdén Divined. Katson, ettd uskaltamalla kirjoittaa onnellisia

tapahtumia Genet aktiivisesti toimii utopistisen tulevaisuuden puolesta.

1 »t’en tiens pour moi” (NDF, 49)
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3.2 Seksuaalisuus ja valta

Kukkien Madonnan kertoja kuvittelee kohdanneensa teoksen hahmoja. Mignon on kertojan
itse keksiméd hahmo. Kuitenkin hén toteaa viettineensi kolme kuukautta yhdessd tdimén
kanssa (KM, 17). Mignon myos jostain syystd oli ilmestynyt Jeanin vankiselliin. Kertoja-Jean
kuvittelee siis kaiken, koska Mignon ja Divine ovat hdnen luomiaan hahmoja. Héin tekee
hahmoillaan, mitd hén itse haluaa. Mignoniin liittyy vahvasti seksuaalisuus. On kuin kaikki,
mitéd han tekee, olisi jotenkin seksuaalista. Kertoja-Jeanin mielikuvat Mignonista liittyvét
seksiin, ja hin jopa kertoo, ettd ainoa konkreettinen muisto Mignoninsta on “’kipsivalos, jonka
Divine teki omin kiisin hiinen kullistaan” (KM, 17)%. Kipsivaloksesta kertoja-Jean toteaa
’[eJnemmain kuin mikddn muu minua kiehtoo siind sen perdaukosta siittimen karkeen
ulottuvan osan voima, siis kauneus” (KM, 17)%. Voima on hinelle kaunista, ja voima on
maskuliinista (ks. luku 2.1). Uroksilla on voimaa ja siten seksuaalista valtaa enemmin kuin
tadeilld, koska feminiininen alistuu maskuliinisen edessi. Jean kertoo, ettd Mignon hakkasi
hinté, kun he olivat yhdessi. Viékivalta on maskuliinista ja Mignon on tdssd asetelmassa
‘mies’, joten heidédn kuviteltu parisuhteensa toistaa heteroseksuaalista suhdetta, toksista
kylldkin. Parisuhdevékivaltaa esiintyy muissakin kuin heteroseksuaalisissa suhteissa, mutta se
on yksi yleisimmisti naisten kokemista véikivallan muodoista (UNWomen, 2025). Mignon ja

Jean toistavat tatd haitallista kuviota.

Kertoja-Jean nauttii urokselle alistumisesta (ks. luku 2.1), ja tima tuo tietynlaisen valta-
asetelman Jeanin ja hinen rakastajiensa vélille. Urosten ja titien suhteissa on koko teoksen
lapi huomattavissa valta-asetelma, jossa uroksilla on seksuaalista valtaa tdtien yli. Tadit
haluavat heitd, ja urokset tietdvit sen. Esimerkiksi Mignon kéyttdd Divined hyvikseen, koska
ollessaan Divinen kanssa Mignon saa rahaa. Mignon on samaan aikaan kuitenkin rakastunut

Divineen, mutta lopulta hdn kuitenkin jéttid4 timén, kun hdn on saanut tarpeekseen.

Ollessaan vangittuna Divine huomaa, etti sellin seinélle on piirretty kuvia peniksistd ja tdma
kiihottaa hinti. Han kertoo ystévilleen innostuneena piirroksista. (KM, 63.) Fallos esiintyy
useaan otteeseen sekd Kukkien Madonnassa etti muissa Genet’n teoksissa. Fallos on
maskuliinisuuden symboli, mutta laajemmin se edustaa patriarkaattia. Teoksessaan Sexual

Politics (1970) Kate Millett kutsuu penistd miehen ylemmén aseman merkiksi (Millett 1977,

62>le moulage en platre que fit elle-méme Divide de sa queue” (NDF, 22)
63 »Plus que toute autre chose, en elle ce qui impressionne, ¢’est la vigueur, donc la beauté, de cette partie qui va
de I’anus a la pointe du pénis.” (NDF, 22)
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47). Cixous kirjoittaa "Medusan naurussa” falloksen johtavan aseman olevan haitaksi seka
miehille ettd naisille. Naiset jadvét falloksen varjoon ja miesten on tavoiteltava fallista
monoseksuaalisuutta”. (Cixous 2013, 51.) Kukkien Madonnassa urosten elimet ovat
ylistettyjd, mutta tétien elimistd ei puhuta. Urokset edustavat maskuliinisuutta falloksineen, ja
siten he ovat hierarkiassa tétejd korkeammalla. Vaikka Cixous onkin sitd mielti, ettd Genet’n
teoksissa nikyy feminiinisyyttd, falloksen ihailu tekee Kukkien Madonnasta myos
maskuliinisuutta ylistdvan. Kuitenkin véitén, ettd falloksen ihailu on niin voimakasta, ettd teos
on enemmaénkin homoseksuaalinen kuin patriarkaattia vahvistava, koska patriarkaattiin
siséltyy valta-asetelma miesten ja naisten vélill4, jossa naiset ovat miesten alistamia, my0s
seksuaalisesti, koska naisten pddasiallinen tehtévé on tuottaa lapsia. Kuten olen maininnut
aikaisemmin, homoseksuaalisuus ei sovi heteroseksuaaliseen matriisiin, jonka tavoitteena on
yllapitdd patriarkaattia. Genet pyrkii pakoon Cixous’n mainitsemaa fallista
monoseksuaalisuutta. Falloksen johtoasema ei olekaan vallassa Kukkien Madonnassa
heteroseksuaalisella tavalla. Siksi Kukkien Madonnan falloksen ylistiminen on queerid. Fallos
edustaa homoseksuaalisuutta. Hahmot kiihottuvat ndhdessdin falloksen. Sitd kautta falloksella

on myo0s seksuaalista valtaa.

Seck Gorgui on tummaihoinen, ja muun muassa hinen kuvaustapaansa liittyy ongelmia.
Esimerkiksi Butler nimedd tummaihoisten esittiminen liiallisen seksuaalisina rasistiseksi
toiminnaksi. Hén esittdd esseessdén “The Force of Fantasy” (1990) valokuvaaja Robert
Mapplethorpen syyllistyvit tdhdn. Hén kirjoittaa: ’[t]he naked Black men characterized by
Mapplethorpe engage a certain racist romanticism of Black men’s excessive physicality and
sexual readiness, their photographic currency as a sexual sign” (Butler 2004, 197). Kukkien
Madonnassa esiintyy tété rasistista ilmiotd. Sen lisdksi teoksessa kédytetddn rasistista kielta:
erityisesti tummaihoisista kdytetidn rasistista ilmaisua. Seck Gorguin hahmon kohtelua voisi
kutsua jopa tummaihoisten fetisoinniksi. Kertoja-Jean yhdistdd Gorguin erdéseen toiseen
tummaihoiseen mieheen nimeltd Clément Village. Kertoja-Jean jakoi kerran vankisellin

Villagen kanssa. Kertoja kuvailee ajatuksiaan Villagesta seuraavasti:

Vaikutti siltd ettd hdanen [Villagen] uskomaton seksuaalinen kykynsa riittéisi
rauhoittamaan minut. Han oli vikevé kuin meri. Hénen siteilynsi oli
tyydyttdvampi kuin yksikddn lddke. Hanen ldheisyytensé oli kuin loitsu. (KM,
133)%

64 >] semblait que son extraordinaire puissance sexuelle était suffisant pour me calmer. Il était fort comme la
mer. Son rayonnement était plus reposant qu’un remeéde. Sa présence était conjuratoire.” (NDF, 174)
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Heti ensimmaiseksi kertojan on mainittava Villagen seksuaaliset kyvyt. Hian kdyttda sanaa
‘uskomaton’, joka saa kohdan kuulostamaan liioitellulta. Kertoja kutsuu Villagea
kauneimmaksi tummaihoiseksi, kenet hdn on koskaan nihnyt, joten voi todeta, ettd hin on
thastunut Villageen. Kertoja sanoo, ettd hian haluaa Seck Gorguin olevan yhté kaunis, yhta
jintevi ja vulgaari” (KM, 144-145)%. Villagen kuvaaminen vulgaariksi saa hinet
kuulostamaan asiattomalta, huonokéytoksiseltd. Vulgaari tarkoittaa rahvaanomaista ja
alatyylistd (Tieteen termipankki), joten se voisi viitata my0s seksisdvytteisiin puheisiin ja
kaytokseen. Kertoja mainitsee, ettei muista Villagesta endd muuta kuin ’sen kimmoisan
lihaksen jonka hén tunki sisddn kéyttdmattd kdsiddn, mind muistan tuon elévin kalun jolle
mini haluaisin pystyttii temppelin” (KM, 146)%. Villagen olemassaolo typistetién yhteen
ruumiinosaan. Teoksessa on kuitenkin paljon timénkaltaisia kuvauksia. Villagen ollessa
tummaihoinen koen tarpeelliseksi mainita timén, koska tummaihoisten fetisointi on rasistinen
ongelma. Muitakin teoksen hahmoja typistetdin seksiobjekteiksi, mutta heidin ollessa
valkoihoisia, ei kohtelua voi kutsua rasistiseksi. Tummaihoisten fetisointi ei ole utopistista,
koska se vahingoittaa tummaihoisia. Genet tuskin tarkoituksella on rasistinen, mutta hin
syyllistyy siihen siitd huolimatta. Osasyy tidhdn on, ettd teos on kirjoitettu sotienvélisend
aikana, jolloin rasistinen kielenkéytt6 oli normalisoidumpaa kuin nykypéivani. Rasismi on

kuitenkin vallankayttdd, ja vaikka Kukkien Madonnassa ihaillaankin uroksia, koen, ettad

tummaihoisten fetisointi on esilld teoksessa.

Prostituutio on laitonta, mutta Carolyn J. Dean esittdd, ettd Ranskassa ei asetettu lakeja
miesten prostituutiolle. Hinen mukaansa prostituoituina toimivat miehet piditettiin yleensi
sdddyllisyyslain perusteella. (Dean 2000, 135.) Divine on siis jatkuvan poliisin uhan alla,
vaikka hin ei harrastaisikaan seksid julkisella paikalla. Hanet kuitenkin pidétetidén vain kerran

teoksen aikana, ja silloinkin poliisit kiithottuvat késitellessddn hénta:

Koko matkan Divine hieroo itsedén vasten poliiseja joilla seisoo ja jotka pitelevéit
héntd entistd tiukemmin kompuroiden tahallaan saadakseen painetuksi reitensa
hiinen reisiin vasten. (KM, 62)%7

Divinen kéytos poliisien kanssa kuulostaa suorastaan pelottavalta, koska poliisivdkivalta on

todellinen uhka. Mutta poliisit ovat osa teoksen eroottista tunnelmaa eivétka siksi ole

65 »
66 »

aussi beaux, nerveux et vulgaire” (NDF, 190)

ce muscle élastique qu’il enfongait sans qu’il y mit la main, je me souviens de ce membre vivant auquel je
voudrais élever un temple” (NDF, 192)

7 »Tout le long du chemin elle se frotte a4 eux qui bandent, la serrent plus fort, et exprés trébuchent pour méler
leurs cuisses aux siennes.” (NDF, 81)
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viakivaltaisia. Samassa kohdassa todetaan, ettd ”’[k]Junnon kansalaiset kdvelevéit ohi” (KM,
62)%. Heit ei kiinnosta, ettd Divine piditetisn. He eiviit edes halua tietii. He kuuluvat
heteroaikaan ja Divinen pidatys tapahtuu sen ulkopuolella. Syytd Divinen piditykselle ei
kerrota, mutta piditys tapahtuu bulevardilla, joten voidaan olettaa, ettd hénet piditetdan
prostituutiosta. Hianen seksuaalinen toimintansa, ja tyonsé, ei sovi heteroaikaan, joten hénet
tdytyy poistaa eli pidattdd. Pidatyksestdkin tehdddn seksuaalinen tapahtuma, ja timén voi
ndhda kertoja-Jeanin aktiivisena yrityksena tuoda poliisit heiddn queeriin todellisuuteensa,
ulos heteroajasta kohti queerid tulevaisuutta, ja siten vieda heiltd myos heiddn voimansa

Divinen ylitse.
3.3 Masturbointi

Kukkien Madonna on padosin kertojan omaa kuvitelmaa. Sitd voi kutsua fantasiaksi. Judith
Butler médrittelee fantasian osaksi mahdollisen sanallistamista. Hinen mukaansa fantasian
avulla padsemme kasiksi sithen, mikd on mahdollista. Fantasia antaa meille mahdollisuuden
kuvitella itsemme ja muut toisella tavalla, ja siten fantasia haastaa todellisuuden ja ajatuksen
siitd, mitd kutsumme todellisuudeksi. Butler lisdé vield, ettd fantasioita pyritddn estimain
esimerkiksi sensuurilla. Fantasioiden estdminen on yksi keinoista, joiden tarkoituksena on
estdd seksuaali- ja sukupuolivihemmistjen mahdollisuuden tajun kehitys. Koska fantasiat
auttavat kuvittelemaan toisenlaisen todellisuuden ja sitd kautta edistavit muutoksen
tapahtumista, niiden estiminen vaikeuttaa tulevaisuuden muuttamista. (Butler 2004, 28-29.)
Butlerin ndkemys fantasiasta on varsin samankaltainen Mufiozin utopistisen ajattelun kanssa:
molemmissa on pyrkimyksend haastaa mahdollisen rajat ja kuvitella todellisuus uudestaan.
Kielitoimiston sanakirjan mukaan fantasia tarkoittaa muun muassa kuvitelmaa (Kielitoimiston
sanakirja: fantasia). Termii fantasia kédytetdén kuitenkin myds seksuaalisten kuvitelmien
yhteydessd. Butler kirjoittaa, ettd seksuaaliset fantasiat saattavat sisiltidé toiveen niiden
toteutumisesta, mutta fantasiat kuvaavat ulkopuolista maailmaa omilla ehdoillaan. Ne eivit

siis kuvaa todellisuutta. (Butler 2004, 189.)

Amerikkalainen historioitsija Thomas W. Laqueur kirjoittaa teoksessaan Solitary Sex
(Laqueur 2003), ettd moderni masturbaatio on osa ihmisen seksuaalisuutta, jonka aikana
fantasia hiljentdd todellisuuden (Laqueur 2003, 13). Ihminen antaa kuvitelmilleen vallan

hetken verran. Tdssd fantasialla tarkoitetaan nimenomaan seksuaalista fantasiaa. Laqueurin

8 L es bourgeois passent” (NDF, 82)
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teos kisittelee masturboinnin historiaa ja erityisesti ldnsimaisen yhteiskunnan suhtautumista
sithen. Hanen mukaansa masturboinnin alettiin ajatella olevan terveydellinen ongelma noin
vuonna 1712, jolloin Euroopassa julkaistiin teos Onania, joka nimesi masturboinnin
vaaralliseksi terveydelle. Masturboinnin ajateltiin aiheuttavan muun muassa sokeutta ja
mielenterveysongelmia. Laqueur jatkaa, ettd noin vuonna 1920 masturboinnin ei enéé katsottu
aiheuttavan sairauksia. (Laqueur 2003, 13—17.) Masturbointiin ei silti suhtauduttu
hyvéksyvisti vuosikausiin. Laqueur toteaa, ettd masturbointi yhdistettiin muun muassa
sodomiaan, koska sen katsottiin johtavat miehet pois heteroseksuaalisuudesta (Laqueur 2003,
257). Laqueur kirjoittaa, kuinka esimerkiksi englantilaisissa sisdoppilaitoksissa oltiin
huolissaan poikien yhteisistd masturbointihetkisti (Laqueur 2003, 259). Téllaisessa
kuvauksessa sisdoppilaitoksista nden samankaltaisuutta Genet’n kokemuksiin
nuorisovankiloista: myds hén kévi 14pi homoeroottisia kokemuksia muiden poikien kanssa.
Masturbointi ei tosin tee kenestiakédn homoseksuaalia, mutta yhteisen masturboinnin voi

ndhdi homoeroottisena.

Laqueur pyrkii ndyttdmadn teoksessaan, miksi masturbointiin suhtaudutaan niin kielteisesti.
Kuten mainitsin, masturbointi yhdistettiin sekd sairauksiin ettd homoseksuaalisuuteen, ja
molempia pidettiin vaarallisina. Laqueur esittdd oman teoriansa siitd, miksi masturboinnista
tuli paheksuttua: ajateltiin, ettd masturbointi tekee ithmisisté liian itsendisid, he eivit endé
tarvitse toisiaan eivatka siksi ota osaa yhteiskuntaan (Laqueur 2003, 357). 1900-luvulla
siirryttiin ladketieteellisestd ajattelusta psykoanalyyttiseen masturboinnin suhteen, mutta sen
sijaan, ettd pelattiin tauteja, masturbointiin liittyi nyt eritoten syyllisyys (Laqueur 2003, 360—

361). Masturboinnin néhtiin edustavan moraalista rappiota (Laqueur 2003, 365).

Kukkien Madonnan kertoja ei kaihda masturboinnista puhumista. Hin myontéaa tekevénsi sitd
vankisellissddn toivoen kuitenkin, ettei vartija nde hdnti. Teoksen kirjoitushetkelld
yhteiskunnan suhtautuminen masturbointiin oli yha negatiivinen. Muun muassa katolinen
kirkko piti masturbointia syntind (Laqueur 2003, 395). Laqueurin mukaan ldnsimaisen
yhteiskunnan suhtautuminen masturbointiin muuttui positiivisemmaksi vasta 1960-luvulla
(Laqueur 2003, 397). Kukkien Madonnan kertoja ei vaikuta tuntevan syyllisyytta
masturboinnista. Tosin hén toteaa, ettd ”[m]oraali on minussa kiinni vain yhdelld rihmalla”
(KM, 157)%. Kutsumalla itseiin lihes moraalittomaksi kertoja varmistaa, ettei lukijoilla ole

liian suuria odotuksia hdnestd. Hdn muistuttaa lukijoita, ettd heiddn ei pid4 ihailla hintd eikd

9 >La morale ne tient 4 moi que par un fil.” (NDF, 207)
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arvostaa hénti. Hén on vain tarinan kertoja vankilassa. Hén on inhottava ja vastenmielinen ja
hénen rakastajiensa tdytyy olla jotenkin perversseji, jotta he kykenevit rakastamaan hénta.

(KM, 34.)

Kertoja-Jeanin mielestd miesten tdytyy olla hirvidité, jos he rakastavat hantd (KM, 11).
Cixous kirjoittaa "Medusan naurussa”, ettd naiset kokevat olevansa hirvioitd, koska he
haluavat kirjoittaa, ’padstdd ddnensd kuuluville” sekd luoda uutta, ja koska he eivit kiyttdydy
niin kuin naisen on opetettu (Cixous 2013, 37). Cixous kehottaa naisia kirjoittamaan, koska
siten he saavat ruumiinsa takaisin (Cixous 2013, 43). Hén vertaa naisten kirjoittamista
masturbaatioon, koska sekin tehddén salaa (Cixous 2013, 38). Kertoja-Jeanin kirjoittamista
voi hyvin verrata masturbointiin, koska hén kirjoittaa kuvitelmistaan ja fantasioistaan. Han
kertoo lukijoille, kuinka hén kuvittelee rakastelevansa miesten kanssa tai kuinka hén eléa
Divinen kautta yhdessd Mignonin kanssa. Kirjoittaminen tuottaa hinelle mielihyvai. Cixous
myds korostaa kirjoittamisen ruumiillisuutta, joka nékyy hyvin Kukkien Madonnassa.

Kertoja-Jean kirjoittaa seksuaalisuudestaan, ruumiillisista haluistaan ja toiminnoistaan.

Kukkien Madonnan tarina on kertoja-Jeanin omaa keksintdd. Hén itse sanoo keksineensa
tarinan mieleni mukaan ja sellini lumoukseksi” (KM, 13)°. Tarinan merkityksesti hiin

kirjoittaa seuraavasti:

Kelaamalla eldméaani, seuraamalla sen juoksua mind taytin sellini hekumalla, kun
saan olla sellainen joksi olin niin kovin vdhélld tulla ja 16ydén jilleen,
heittaytydkseni nithin kuin mustiin aukkoihin, nuo hetket jolloin kuljin
harharetkillini ansoja vilisevissi sokkeloissa maanalaisen taivaan alla. (KM, 28)"!

Kertoja kuvittelee omaa eldamiinsa siis uudestaan. Kuten mainitsin johdannossa, Genet’n
teoksia pidetidén enemmaén tai vihemmén autobiografisina, joten tissd kohdassa voi ajatella,
ettd kirjoittamalla kertojan kuvittelevan eldmédnsd uudelleen Genet itse tekee samoin. Palaan

tdhdn ajatukseen myohemmin luvussa 4.2.

Teoksen ollessa kertojan oman eldmén uudelleenkuvittelua, jonka tarkoituksena on tayttaé
hinen sellinsd "hekumalla”, tarina siséltda eroottisia kohtauksia kertojan ja muiden hahmojen
valilla. Kertoja kuvittelee harrastavansa seksid esimerkiksi Mignonin kanssa. Kaikki urokset

ovat kertojan omia ihailemia miehié; hin haluaa heitd ja siksi heihin usein liittyy

793 ma guise, et pour ’enchantement de ma cellule” (NDF, 17)

"1 En reprenant ma vie, en remontant son cours, emplir ma cellule de la volupté d’étre ce que faute d’un rien je
manquai d’étre, et retrouver, pour m’y jeter comme dans des trous noirs, ces instants ou je m’égarais a travers les
compartiments compliqués de traquenerds d’un ciel souterrain.” (NDF, 37)
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seksuaalisuutta, toisinaan jopa pelkéstién sitd. Kertoja ihailee peniksid, ja kuten esitin, monet
uroksista typistetddn yhteen elimeen, esimerkiksi Clément Village. Teos kuulostaa kertojan
fantasialta, ja hin useampaan otteeseen kertoo masturboinnistaan. Kertoja ei hépeile

kertoessaan masturboinnistaan, vaan itseasiassa hén juhlistaa sitd. Hin kirjoittaa seuraavasti:

Olipa onni ettd kohotin itsekkdén masturboinnin kultin arvokkaaseen asemaan!
Heti kun kéteni ojentuu liikkeeseen, vinksauttaa siivoton ja yliluonnollinen
siirtyma totuuden paikoiltaan. Kaikki minussa puhkeaa jumaloimaan. (KM, 92)7?

Masturboinnin nostaminen ylevdin asemaan on utopistinen teko, silld se esitetddn ilman
mitddn hipedd. Kuten kerroin aikaisemmin, ldnsimainen yhteiskunta on pitinyt masturbointia
paheellisena vuosikausia ja vasta 1960-luvulla suhtautuminen alkoi muuttua, joten
sotienvélisessd Ranskassa ei katsottu masturboinnin ylistamistd hyvélla. Genet ei kuitenkaan
kaihtanut kirjoittaa siitd. Katkelmassa kéytetddn kuitenkin sanaa ’siivoton’, joka saa
ajattelemaan, etti kertoja pitdi tekoaan jokseenkin paheellisena. Hén sanoo masturbointia
myds itsekkadksi. Ymmarrén, ettd ajatus itselleen mielihyvén tuottamisesta voi kuulostaa
itsekk&altd, mutta kertoja ei kuitenkaan vie keneltdkdan mitddn pois, joten en née hinta
itsekkddnd. Kertoja enemmaénkin vaikuttaa ylistdvan muita, koska hén ’puhkeaa
jumaloimaan”. Han mahdollisesti jumaloi hahmoja, keitd hén ajattelee tai sellidén, jota hin
toteaa rakastavansa. Kertoja myds esittdd totuuden siirtyvén paikoiltaan hinen
masturboidessa. Hianen fantasiansa siis luo vaihtoehtoisen todellisuuden, kuten Butlerkin
esittdd. Mufoz kirjoittaa, ettd unelmointi (daydreaming) siséltdd seksuaalisten fantasioiden
lisdksi laajemman ajatuksen kyvystd rakastaa (Mufioz 2019, 144). Unelmointi on queeria,
koska se kieltdytyy todellisuudesta ja keksii jotain vaihtoehtoista. Kukkien Madonnan kertoja
kuvittelee itsensd ja muut toisella tavalla seksuaalisessa fantasiassa, ja timd on queerié

utopistista toimintaa.

Kertoja pitdd hajuista. Jilleen kerran hdnen tapaansa hipeileméttomasti kertoa omista
mieltymyksistdén voi pitdd utopistisena tekona. Heteroajassa vain normatiiviset
seksuaalisuuden tavat ovat hyvaksyttyji eli mies ja nainen yhdynnéssi. Muusta ei puhuta.
Kertojan mieltymys hajuihin ei ehké ole ennenkuulumatonta, mutta se on normien vastaista ja

siten queerid. Hén kirjoittaa:

Olen jo kertonut miten mind pidén hajuista. Mullan voimakkaasta hajusta,
kdymélan ja arabien kupeiden pistdvéstd hajusta ja varsinkin omien pierujeni

2 ”Bien m’en prit d’élever 1’égoiste masturbation a la dignité de culte ! Que je commence le geste, une
transposition immonde et surnaturelle décale la vérité. Tout en moi devient adorateur.” (NDF, 120)
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hajusta (joka ei ole samaa kuin paskanhaju, inhottava lemu) josta mini pidin niin
paljon etti jopa tadlldkin hautaudun peittojen alle ja kerddn totteroksi puristettuun
kéteeni rusentuneita pierujani jotka mind sitten kohotan nendini. Ne aukaisevat
minulle oven onnen kiitkettyihin aarrekammioihin. (KM, 132)7

Kertoja myds muistuttaa, ettd vain hdnen omat pierunsa miellyttdvat hantd. Onnen katketyt
aarrekammiot luovat mielikuvan siitd, ettd hajut vievét kertojan ajassa taaksepdin johonkin
onnelliseen muistoon. Teoksen eroottisen latauksen ansiosta voi sanoa, ettd kertoja muistelee
jotain seksuaalista kohtaamista, ja siksi hédn pitdd omien pierujensa hajuista. Ne muistuttavat
hénta jostain kiihottavasta. Ruumiin toiminnot ja eritteet sekd niiden hajut ovat osa ihmisten
fyysisid kontakteja, joten on ymmarrettivia, ettd kertoja yhdistdd kdymaélén ja “arabien
kupeiden” hajun onnen hetkiin. Kuitenkin kertojan mukaan muiden pierut ovat vastenmielisid,
joten voisi sanoa, ettd hin nauttii yksindisyydestd. Han nauttii saadessaan olla ja piereskelld

sekd masturboida rauhassa.

Kukkien Madonnan seksuaalisuuden kuvaus on queerid jo pelkdstddn olemalla
homoseksuaalista. Teoksen hahmot eldvit heteroajan ulkopuolella, mutta kokevat silti
nautinnon, onnen ja rakkauden hetkid tehden teoksesta utopistisen. Lukijoissa timé voi
heréttda toivoa. Teos kuvaa rohkeasti homoseksuaalista halua ja masturbointia tavalla, joka
aikanaan ei ollut tavanomaista tai hyvaksyttyd. Valtasuhteet hahmojen vililld osittain
muistuttavat haitallisia, heteronormatiivisia valtasuhteita, joissa feminiininen on alistettu,
mutta teos vadristda tatd asetelmaa esittdessddn, ettd tadit nauttivat ollessaan urosten alistamia.
Kukkien Madonna on monelta osin kertojan fantasiaa, ja sitd kautta sen voi sanoa olevan
utopistinen, koska kertoja kuvittelee toisenlaisen, paremman todellisuuden. Teoksen rasistiset
piirteet voivat aiheuttaa negatiivisia tunteita lukijassa, mutta kertojan fantasiat voivat saada
aikaan positiivisia affekteja ja lukija voi kokea samaistuvansa. Lukija voi tuntea olevansa
vihemmin yksin omien halujensa ja tunteidensa kautta kohdatessaan Kukkien Madonnan

kaltaisen tekstin.

3> ai déja dit comme j’aime les odeurs. Les fortes odeurs de la terre, des latrines, des hanches d’ Arabes et
surtout 1’odeur de mes pets, qui n’est pas celle de ma merde, odeur détestée, tellement qu’encore ici, je
m’enfouis sous les couvertures et recueille dans ma main roulée en cornet mes pets écrasés que je porte a mon
nez. IIs m’ouvrent des trésors ensevelis, de bonheur.” (NDF, 173)
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4 ”Je veux chanter ’assassinat, puisque j’aime les assassins” —

Utopian poliittisuus ja toivo

Olen késitellyt tdssd tutkielmassa Kukkien Madonnan utopistisia piirteitd sukupuolen ja

seksuaalisuuden nidkokulmasta. Tdsséd luvussa tarkastelen, miten utopistiset piirteet ovat
poliittisia. Késittelen epdonnistumisen, ditiyden ja kuoleman teemoja seké transgressiota
ensimmadisessd alaluvussa. Toisessa alaluvussa siirryn tarkastelemaan utopistista tilaa,

feminiinisyytta ja toivoa.
4.1 Epaonnistuminen, ditiys, kuolema ja transgressio

Olen esittanyt, ettd Kukkien Madonna on utopistinen teos. Mufozille utopistisuus on
poliittista, koska utopististen ajatusten tavoitteena on kuvitella nykyhetked pidemmidlle
(Muiioz 2019, 21). Sargisson ehdottaa, ettd utopistisuutta ldhestyttéisiin poliittisena ilmidna,
koska se sisdltia poliittista kritiikkid. Utopistinen ajattelu mahdollistaa transformatiivisen
ajattelun ja tdysin uusien olemisen tapojen kuvittelun. Sargisson korostaa, ettd utopian ei
tarvitse olla tdydellinen: epédtidydellinen utopia on silti utopia, ja juuri sen epatiydellisyys
kertoo jotain tirkedd sen kirjoittajan poliittisista ajatuksista ja ldhestymistavasta. (Sargisson
1996, 67-68.) Queeriydestd Mufioz kirjoittaa, ettd queeriyden tulisi aina olla halua kohti

toisenlaista olemassaolon tapaa niin maailmassa kuin ajassa (Mufioz 2019, 96).

Kukkien Madonnassa hahmot liikkkuvat Pariisin alamaailmassa sekd vankiloissa. Kyse on
hahmoista, jotka eivit sovi muuhun yhteiskuntaan. He ovat ulkopuolisia. Kuten esitin luvussa
2, uroksiin yhdistetdén rikollisuus sekd petturuus. Bersanin mukaan Genet yhdistda
petturuuden ja homoseksuaalisuuden toisiinsa. Bersani esittdd, ettd Genet’lle petos on
eroottista, ja siksi se on liitettdivd homoseksuaalisuuteen. (Bersani 1996, 153.) Kukkien
Madonnassa Divinen sanotaan pettdvin ystdviddn, ja sen takia hdn on yksin, mutta hénelld on
kunniansa (KM, 270). Mignon pettdd Divinen jattdimalld timén ilman mitdédn syytd. Mignonin
petturuuden sanotaan tekevin myds hénet yksindiseksi (KM, 160). Mufioz kirjoittaa
epdonnistumisesta Dominic Johnsonin epdonnistumisen politiikan ajatusten sekd Shoshana
Felmanin tutkimuksen pohjalta. Mufioz yhdistdd queeriyden sekd epdonnistumisen toisiinsa.
Haén kirjoittaa: ”[q]ueerness and the politics of failure are linked insofar as they are about
doing ’something else.” And in both cases they may be doing something else in relation to a
something that is missing in straight time’s always already flawed temporality” (Mufoz 2019,

154). Heteronormatiivisuus madrittdd seksuaalisuuden lisdksi myos, miten thmisten tulee
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kayttaytyd. Queeriys on vastoin normeja menemistd ja siten epdonnistumista
heteronormatiivisuuden ndkdkulmasta. Queeriys on epdonnistumista, joka ajaa ithmiset
heteroajan ulkopuolelle. Petturuus on epdonnistumista, jos ajattelee, ettd luotettavuus on
onnistumista ja pettdiminen on luottamuksen rikkomista. Epdonnistumisen voi ndhdd myos
epétdydellisyytend, ja kuten Sargisson esittdd, utopian ei tarvitse olla tdydellinen. Kukkien
Madonnan epitiydellisyys ei tee siitd vihemmain utopistista. Teoksesta tulee jopa enemméin

utopistinen, koska hahmoilla on vapaus olla epétéydellisia.

Rikollisuuden voi ndhdd epdonnistumisena. Genet’n teoksessa tima kuitenkin nostetaan
arvostetuksi piirteeksi. Hahmot kdyttavit (ja kauppaavat) huumeita, erityisesti kokaiinia. Syy
Kukkien Madonnan pidétykseen lopulta onkin kokaiinin hallussapito. Kertoja-Jean muistelee:
“mindkin aikoinani otin kokaiinipiikkejé viinikarahvin korkin muotoon hiotulla
kristalliruiskulla ja sujautin etusormeeni valtavan timantin” (KM, 21)7*. Hiin tekee
huumeidenkédytostid juhlavaa ja poikkeuksellista timanttisormuksella ja kdyttdmalldan
ruiskulla. Mufioz huomauttaa, ettd huumeidenkdytto ei sovi heteroaikaan, joten Kukkien
Madonnan hahmot ovat siitdkin syysta suljettu ulkopuolelle. Huumeidenkaytto aiheuttaa sen,
ettd ithmiset eivit endd kykenet suorittamaan osaansa vaaditusta tydvoimasta, ja siksi he
ajautuvat heteroajan ulkopuolelle. (Mufioz 2019, 154-155). Kirjoittaessaan taiteilija Fred
Herkosta Muioz esittdd, ettd hinen homoseksuaaliset halunsa ja huumeidenkéyttonsa sai
hianet kokemaan maailman eri tavalla (Mufioz 2019, 154). Samaa voisi sanoa Kukkien
Madonnan hahmoista. Esimerkiksi Divinelld on muistivihko, jonka “’joka toinen sivu oli
sutattu tiyteen sotkuisia lyijykynikiemuroita” (KM, 160)”. Divine kertoo Mignonille, etti
“ne olivat kokaiinipiivii” (KM, 160)’®. Divine kokee maailman eri tavalla kuin Mignon, joka
el késittdnyt, mitd sotketut sivut tarkoittivat, vaikka heidédn yhteisid pédividnsd kuvataan

“’kokaiinihdyryjen”’”’

sumentamiksi (KM, 38). Mignon ei jaa Divinen mieltymysti peniksiin,
mutta vietettyddn riittdvésti aikaa hinen kanssaan Mignon lopulta ymmaértad Divinen
mieltymystd (KM, 72). Mignon siis tietdd, millaista on olla kokaiinin vaikutuksen alaisena
sekd on homoseksuaali itsekin, mutta kuitenkaan hén ei kisitd Divinen muistivihon sivuja
eikd halua miehid samalla tavalla kuin Divine. Heilld on sittenkin erilainen kokemus

maailmasta. Liséksi heidédn kokemuksiaan erottaa sukupuoli-identiteetti ja esimerkiksi

74 »je faisais autrefois mes piqlires de cocaine avec une seringue de cristal taillé en bouchon de carafe, et mettais

a mon index un diamant énorme” (NDF, 28)

75 ”une page sur deux était brouillée d’un fouillis de volutes au crayon” (NDF, 211)
ces pages étaient les jours de cocaine” (NDF, 211)

77>La coco vaporeuse” (NDF, 49)

76 2
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ammatti. Hahmojen huumeidenkéyton voi ndhdd epdonnistumisena, joka tekee heistad
ulkopuolisia. Siten huumeidenkayt6lld on samankaltaisia seurauksia kuin queeriydelld, joka

tekee hahmoista myo6s ulkopuolisia. Huumeidenkdytté on myos heteroajan ulkopuolella.

Nostamalla rikollisuuden arvostetuksi kertoja kdantdd ajatuksen siitd, ettd hyvit” ihmiset
ovat arvostetuimpia. Bersani kysyy, pitdisikd6 homoseksuaalin olla kunnon kansalainen.
Héanen mielestiin kysymys on homovastainen aikana, jolloin homoseksuaalien tidytyy
vakuuttaa heteroseksuaalinen yhteiskunta siité, ettd he kelpaavat esimerkiksi vanhemmiksi.
(Bersani 1996, 113.) Kukkien Madonnassa homoseksuaalit eivét ole kunnon kansalaisia,

mutta kertojalle murhaajat ovat viehéttévid ja han haluaa my0s itse tappaa. Kertoja kirjoittaa:

Mini tahdon ylistdd murhaa, koska mind rakastan murhaajia. Kaunistelematta
miné tahdon siti ylistdd. Teeskentelemattd, esimerkiksi, ettd mind sen avulla
toivoisin saavani syntini anteeksi, vaikka sitd kovasti tahtoisinkin, miné haluaisin
tappaa. Olen sanonut sen jo aikaisemmin, mieluummin kuin vanhuksen miné
haluaisin tappaa kauniin vaaleahiuksisen nuoren pojan, jotta, kun meitd yhdistéisi
jo sanallinen side joka liittdd murhaajan murhattuun (koska toinen on olemassa
toisen ansiosta), minun luonani epétoivoisen alakuloisina pdivind ja 6ind kdvisi
hentoinen haamu (KM, 82)"®

Kertoja ei siis halua tappaa, koska kokisi, ettd joku olisi loukannut tai uhkaisi hintid. Hin
haluaa tappaa, jotta murhatun haamu palaisi kummittelemaan hénen luokseen. Han ei tappaisi
pelkéstiddn tappamisen ilosta vaan saadakseen murhatun luokseen. Hén haluaa hallita
mahdollista uhriaan kaikin tavoin: murhaajana heidit yhdistettdisiin aina toisiinsa. Lee
Edelman ehdottaa, ettd koska queeriyttd pidetdén negatiivisena, queer-ihmisten pitéisi
hyviksyé se ja kdyttaa sitd hyvikseen (Edelman 2004, 4-5, 27). Rakastamalla murhaajia
kertoja-Jean hyvéksyy ja syleilee negatiivista, epdonnistumista, silld onko ihminen onnistunut
elaméssddn, jos hidn tappaa? Murhaajien rakastaminen on myds queerid siksi, ettd se on

vastoin normia. Murhaajia kuuluisi vihata eiki rakastaa.

Queeriys edustaa Edelmanin mukaan muun muassa lacanilasta nautintoa (jouissance’), jota
niin ikdédn pidetddin negatiivisena, koska siihen liittyy kuolemanvietti (Edelman 2004, 25).

Lacanin mukaan jouissance ylittdd mielihyvéperiaatteen rajat. Nautinto muuttuu kivuksi.

8 Je veux chanter 1’assassinat, puisque j’aime les assassins. Sans fard le chanter. Sans prétendre, par exemple,
que je veuille obtenir par lui la rédemption, encore que j’en aie grande envie, j’aimerais tuer. Je 1’ai dit plus haut,
plutdt qu’un vieux, tuer un beau gargon blond, afin qu’unis déja par lien verbal qui joint I’assassin a I’assassiné
(I'un I’étant grace a I’autre), je sois, aux jours et nuits de mélancolie désespérée, visité par un gracieux fantome”
(NDF, 107)

7 Edelman ottaa termin psykoanalyytikko Jacques Lacanilta. Edelmanin teoksessa termié ei ole kidnnetty, mutta
Edelman toteaa, etti joskus siitd kdytetdin kddnndstd enjoyment, joten kéytin sen kdanndstd ‘nautinto’ tissi
tutkielmassa ja lisdéin ’lacanilaista’ sitd ennen tehddkseni eron muun nautinnon ja Lacanin termin véalill.
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(Edelman 2004, 25). Kun nautinto ylittdd mielihyviperiaatteen rajat, se muuttuu
karsimykseksi. Divine kuvittelee lapsena “’mitd olisi sellainen onni missd mikéén ei olisi
suloista” (KM, 19)%. Taminkaltainen onni, josta kertoja kiyttii myds sanaa “lohduton™®!,
sopii tulkintani mukaan Lacanin nautinnon késitteeseen. Onni, joka ei ole suloista, on
oksymoron, koska suloiset asiat yleensé tuottavat onnellisuutta. Timé onni on lohdutonta,
kuten lacanilainen nautinto on kirsimystd. Tuskaa tuottavaa nautintoa on myds kertojan
keksitty kokemus Roger-nimisen miehen kanssa. Ei ole tiysin selvéé, perustuuko Roger
mieheen, jonka kertoja on joskus ndhnyt vai onko hin kuvitellut kaiken. Rogerista hén
kirjoittaa: ”Jos jatkan vield vdhén, hdn nousee esiin, kohoaa pystyyn ja tunkeutuu minuun niin
syville ettd minuun painuu vertavuotavat stigmat” (KM, 35)2. Vertavuotavien stigmojen
metafora vahvistaa tunkeutumisen voimakkuutta. Kertojan muisto Rogerista on vahvasti
eroottinen, se tuottaa niin suurta mielihyvai, ettd se jattdd hineen jéljen. Nautinto aiheuttaa
vammoja, jotka, oletettavasti, aiheuttavat kipua. Nautinto ylittdd kdrsimyksen rajan. Stigma
kuitenkin viittaa myos hdpeéén, joten kertoja samalla ilmoittaa, ettd hdnestd on hapeéllista
olla Rogerin penetroitavana. Kertoja antaa periksi haluilleen ja tekee Rogerista Mignonin,
jotta voisi “riikitd”®? titd mielensd mukaan (KM, 36). Kertoja hiipedi enemmiin suhdettaan
Rogeriin kuin homoseksuaalisuuttaan, ja siksi hin haluaa kostaa Rogerille rddkkaamalla tita,
kun hénet on yhdistetty Mignonin hahmoon. Kérsimyksen yhdistyminen nautintoon on
osaltaan epdonnistumista, koska nautinto on kasvanut liian suureksi eikd endd tuota nautintoa.
Jos Edelmanin mukaan lacanilainen nautinto liittyy queeriyteen, on lacanilainen nautinto
heteroajan ulkopuolella. Edelman kannustaa negatiivisen hyvéksymiseen, ja Kukkien
Madonnassa kdrsimyksen ja nautinnon yhdistyminen on juuri negatiivisen hyvaksymisti.
Epatdydellisessd utopiassa nautinto voi tuottaa karsimystd. Lacanilainen nautinto on vastoin

heteroseksuaalista normia, joten kdrsimyksen mukaan tuominen on myds poliittinen teko

Genet’lta.

Edelman yhdistdéd kuolemanvietin lacanilaiseen nautintoon. Yksinkertaistettuna
kuolemanvietti on halua palauttaa ja palata elottomaan tilaan. My6s Bersani yhdistida
queeriyden kuolemanviettiin (ks. luku 3.1). Kukkien Madonnassa puhutaan paljon
kuolemasta: Divine toivoo omaa kuolemaansa, hahmot kuolevat rakkaudesta ja osa heisté

jopa tappaa. Mufioz kirjoittaa, ettd ldnsimaisessa kulttuurissa kuolemaa pidetédn

80>ce que serait un bonheur ou rien ne serait suave” (NDF, 25)

81 »désolé” (NDT, 25)
82 >Sj j’insiste, il va surgir, s’ériger et m’introduire au point que j’en garderais les stigmates.” (NDF, 47)
8 »martyriser” (NDF, 47)
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antiutopistisena, koska kuolemaan loppuu kaikki mahdollisuus. Hén kuitenkin esittdd, ettd
kun kuolemasta tehddin taidetta, liikutaan kuolemaa edemmas. (Mufioz 2019, 149.) Muiioz ei
niinkdén viittaa uskonnollisiin ajatuksiin kuolemanjilkeisestd elimastd, vaan sithen, mitd
kuolema (ja eldmad) jattdd jalkeensd. Kertoja-Jean toivoo, ettd murha jattdisi jalkeensd
haamun, joka tulisi kummittelemaan hinen luokseen. Rakkaudesta kuoleminen vastaa ajatusta
lacanilaisesta nautinnosta, koska henkil6 rakastaa niin paljon, ettd se tappaa eli mielihyva
muuttuu vahingolliseksi. Samalla siihen liittyy juuri kuolemanvietti: eldmén on péétyttava,

koska rakkaus on niin suurta.

Kuolemanvietti liittyy myds Kukkien Madonnan tarinaan. Hénen suorittaessaan murhan
hénesta rulee Kukkien Madonna: ”tdima murha on tekeva hénestd, verikasteen voimalla,
Kukkien Madonnan” (KM, 79)%*. Kuolema, murha, jitt44 héneen siis jilkensd. Hinen voi
sanoa syntyvén uudelleen, koska hinen eldménsi ei ole rikoksen jidlkeen samanlaista.
Kukkien Madonnan jdddessé kiinni kaikki tuntevat hinen nimensa: erdin kyldpapin kerrotaan
rukoilevan hidnen puolestaan, ja pikkulapsen sanotaan kysyvén &idiltddn, onko Kukkien
Madonna joku pyhimys (KM, 240). Kukkien Madonna tuomitaan kuolemaan ja hénen

kaulansa katkaistaan giljotiinilla. Kuoleman hetkesti kirjoitetaan:

Kukkien Madonnan kaulan katkaisi oikea veitsi. Eikd mitidin tapahtunut. Miksi
olisikaan? Ei temppelin esiripun tarvitse repeytyd ylhailtd alas saakka vain siksi
ettd jumala antaa henkensi. (KM, 266)%

Kukkien Madonna nimetdin jumalaksi. Hinen sanotaan olevan “verhoutunut pyhyyteen”
(KM, 266)% vartijoiden viedessi hinti pois oikeussalista. Kukkien Madonna, vaikka onkin
murhaaja, on noussut jonkinlaiseksi jumaluudeksi. Hinen kuolemantuomionsa, ja hinen
rikoksensa, on se, joka tekee hdnestd pyhén. [lman kuolemaa hin ei olisi edes Kukkien
Madonna. Kuolema muuttuu negatiivisesta tapahtumasta Kukkien Madonnan eldmaia
madrittavaksi tekijdksi. Hinen kuolemansa jéttda jilkeensd hdnen legendansa. Vaikka teoksen
hahmot ovat kertojan keksimid, voi sanoa, ettd ilman Kukkien Madonnan kuolemaa ei koko
teosta olisi. Kukkien Madonnan kuolemasta tehdéén taidetta. Hanen kuolemaansa ei lopu

kaikki mahdollisuus vaan se avaa uusia mahdollisuuksia itse kertojan tarinan avulla.

84 »ce meurtre va faire de lui, par vertu du baptéme du sang : Notre-Dame-des-Fleurs” (NDF, 104)

85 »Notre-Dame-des-Fleurs eut la téte coupée par un vrai couteau. Et rien ne se passa. A quoi bon ? Il ne faut pas
que le voile du temple se déchire de bas en haut parce qu’un dieu rend I’ame” (NDF, 354)
86 »parut revétu d’un caractére sacré” (NDF, 353)
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Kukkien Madonnan lisdksi myds Divinestd tehdddn pyhéd. Hianen sanotaan vilttelevén
taivaaseen nousemista, ja tulkitsen tdimén tarkoittavan kuolemista. Kuitenkin Divine halusi jo
lapsena kuolla. Teoksen loppupuolella Divine haluaa jédlleen tappaa itsensd. Tastd syystd hdan
aiheuttaakin naapurintyton kuoleman ja viettdd kolme kuukautta vankilassa
kuolemantuottamuksesta. Divine paittia, ettd on parempi olla paha, koska hénen tekonsa on
sovittamaton. (KM, 272-273.) Divinen pahuus on d4rimméinen muoto Edelmanin ajatuksesta
siitd, ettd queer-ihmisten pitéisi hyldtd pyrkimykset sovinnaisuudesta ja hyviksya negatiivinen
asemansa. Divinesté lopulta tulee pyhimys: jumalan sanotaan ottavan hinet pyhimyksekseen
hianen maatessaan pahaa-aavistamattomana vuoteessaan (KM, 272). Tulkitsen, ettd talla
kyseiselld hetkelld Divine sairastui tai hdnen sairaudestaan tuli kuolettava. Katolinen kirkko
julistaa pyhimyksiksi vain kuolleita ihmisid, joten Divinen on kuoltava, jotta hinesté voisi
tulla pyhimys. Samoin kdy myos Kukkien Madonnalle, johon liittyy pyhyys, kun hinelle

julistetaan kuolemanrangaistus.

Edelman viittdd, ettd kaikkien poliittisten padtosten tarkoituksena on hyddyttai lasta.
Tavoitteena on taistella lasten puolesta. Lapsille pitdi taata hyva (heteronormatiivinen)
tulevaisuus, joten kaikkien padtosten pitdd olla lasten etujen mukaisia. Edelman esittdd, ettia
queeriys ei ole lasten puolesta taistelemista, koska queeriys on vastoin normia. Queeriys ei
tuota lapsia heteroseksuaalisella tavalla. (Edelman 2004, 3—19.) Edelman jatkaa: ”queerness
[...] 1s understood as bringing children and childhood to end” (Edelman 2004, 19). T4lld hdn
tarkoittaa sitd, ettd seksuaali- ja sukupuolivihemmistoihin liitetddn sairauksia, erityisesti
AIDS, jotka johtavat kuolemaan. Lapsuus pédttyy aikuisuuteen, mutta jos aikuisena sairastuu
AIDSIiin, ei tuota uusia lapsia. AIDS johtaa kuolemaan, joten ennen viaton lapsi, joka nyt on
aikuinen, ei ole toteuttanut sosiaalista tehtdvdinsa ja siten hinen lapsuutensa ja hdnen
puolestaan taistelemisensa on ollut turhaa. Edelman lisda, ettd ajatus queeriyden
vaarallisuudesta juontaa jo Raamatun Sodomista. Tdmai johtaa siithen, ettd lapsen figuuria
kéytetddn poliittisissa kampanjoissa, joiden tarkoituksena on poistaa queer-ihmisten
oikeuksia. (Edelman 2004, 19.) Edelman analysoi elokuvaa Philadelphia, joka kertoo
AIDSiin kuolevasta miehestd, joka sai potkut lakifirmasta heidén saadessaan selville, ettd hian
on homo ja hénelld on AIDS. Elokuvan lopussa ndytetddn video rannalla leikkivastd lapsesta,
joka on elokuvan AIDSiin kuoleva mies lapsena. Tastd Edelman kirjoittaa: ’the occassion of a
gay man’s death gives the film the excuse to unleash once more the disciplinary image of the
’innocent’ Child performing its mandatory cultural labor of social reproduction” (Edelman

2004, 19). Viaton lapsi muistuttaa katsojia siitd, ettd heidén ei tule sairastua AIDSiin vaan
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lisddntyd. Tdma viaton lapsi on kuoleva AIDSIiin ja sitd kautta voi sanoa, ettd

homoseksuaalisuus koitui hianen kohtalokseen.

Kukkien Madonnassa Divinen lapsuus sisdltdd hdnen ensimmadiset homoseksuaaliset
kokemuksensa sekd hdnen eldménsé tarkeimmain naispuolisen hahmon, Solangen. Divinen
lapsuutta ei kuvata onnellisena: hin toivoi kuolemaa ollessaan lapsena sairaana (KM, 18).
Hénen 4itinsd Ernestine odotti lapsensa kuolevan ja oli vdhilli tappaa tdmin (KM, 20-21).
Koska Divinen lapsuus oli vaikeaa, sen loppuminen hédnen kasvaessa ei ole surullista. Jos
queeriys tuhoaa lapsuuden, niin Divinen tapauksessa lapsuuden tuhoutuminen oli hyva asia.
Divine my0s tiesi olevansa queer jo lapsena, joten queeriys ei ole jotain, miltd hdnta pitdisi

suojella.

Divinen lapsuudessa on viattomuutta tavalla, jolla kaikki lapset ovat viattomia. Hanen

huonettaan muun muassa kuvataan seuraavasti:

Culafroy meni huoneeseensa. Siind samassa hin on Vatikaanissaan, sen paavina.
Hin asettaa tdpotidynna kirjoja ja vihkoja olevan laukkunsa olkipééllysteiselle
tuolille ja vetdd sdngyn alta esiin laatikon. Siini on sikin sokin vanhoja leluja,
repaleisia kuvakirjoja joiden sivut on taitettu koirankorville, kaljuuntunut
nallekarhu, ja tuosta varjojen vuoteesta, tuosta vield hoyryavien ja sddehtivien
aarteiden hautakammiosta hén kaivaa esiin harmahtavan viulun, jonka hin on
nikkaroinut omin kisin. (KM, 102)%’

Kuvaus laatikon tavaroista on kuin lapsen ndkokulmasta. Tarinaa kertoo yha kertoja-Jean
vankisellistdéin, mutta kohdassa on lapsen kokemuksen tuntu. ”Séddehtivien aarteiden
hautakammio” tuo kohtaukseen lapsenomaisuutta. Lapset usein pitdvét 10ytdmidén tai
saamiaan esineitd aarteina, olivat ne kuinka arvokkaita tai arvottomia tahansa. Divinen
laatikossa on kirjoja ja vanha nallekarhu, jotka eivit oikeasti sddehdi; enemménkin niitd voisi
pitdd rahallisesti arvottomina, mutta lapselle ne ovat mittaamattomia aarteita. Tavaroilla on
tunnearvoa; ne ovat joskus merkinneet jotain suurta. Divine on vain lapsi eli viaton. Hén ei
ole tehnyt mitdén pahaa arvostaessaan omia tavaroitaan, joissa toiset eivét néde arvoa.
Samanlaista viattomuutta nden Divinen viulunsoitossa: hdn rakentaa itse itselleen viulun,
koska hinen ditinsé ei suostu ostamaan hinelle sellaista. Viulu on rakennettu pahvista,

harjanvarresta ja langasta. Soittaessaan sitd hén vain kuvittelee soittavansa oikeaa viulua. Hin

87 »Culafroy entrait dans sa chambre. Aussitot le voici dans son Vatican, pontife souverain. Il pose son sac
bourré de livres et de cahiers suru ne chaise de paille, de dessous 1 elit il tire une caisse. S’y amoncellent de
vieux jouets, des albums d’images déchirés ou cornés, un ours en peluche, pelé, et de c elit d’ombres, de ce
tombeau de goires encore fumants et royonnantes, il arrache un violon grisatre qu’il a confectionné lui-méme”
(NDF, 133)
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siis leikkii, kuten lapsilla on tapana. Divinen lapsuus sopii viattoman lapsen kuvaan, josta
Edelman puhuu. Jos viattoman lapsen kuva niyttd4, miten queeriys tuhoaa timén viattoman
lapsen, en koe Divinen lapsuuden kuvauksen tiyttdvén tdtd tarkoitusta: hanen eldaménsa oli
kurjaa jo ennen hdnen ensimmadistd homoseksuaalista kokemustaan eikd queeriys ollut syyna
tdhin kurjuuteen vaan hénen &itinsd. Enemmaénkin néen, ettd queeriys auttoi Divined, koska
hénen 4itinsé oli ilked ja hdn muutti Pariisiin eldékseen vapaammin. Héan vaihtoi nimensi
Divineen ja alkoi pukeutua entistid feminiinisemmin. Queeriys, ja aikuisuus, tarjosi hénelle
vapautuksen lapsuuden kahleista. Divinen hahmo ndyttdi toisenlaisen todellisuuden: kaikki
lapset eivét ole heteroita eiké kaikilla ole onnellinen lapsuus. Tdmé haastaa

heteronormatiivisen lapsen figuurin, ja siten heikentdé lapsen figuurin poliittista valtaa.

Kirjoitin luvussa 2.1, ettd teoksessa naisten kuvaus jai vajaaksi. Hahmoista vain kaksi ovat
biologisia naisia: Ernestine ja Solange. Hahmot ovat kertojan keksimié, joten heidén tarinansa
ovat vain kertojan kuvitelmaa. Kertoja on luonut oman sisdisen maailmansa, jossa hahmoilla
on omat historiansa. Ernestinen kuvaus on erityisen negatiivista. Han on Divinen &iti, mutta
hin ei ole kovinkaan didillinen. Hin yritti4 tappaa Divinen timén ollessa lapsi. Ainoa syy
tille murhayritykselle on, ettd Ernestine haluaa murhendytelmén. Kertoja toteaa, etti

Ernestine on “’kuollut jo nelji viisi kertaa”®® ja nyt ~oli asunto vapautunut hiinen omaa

kuolemaansa vakavampaa murheniytelmii varten.” (KM, 22.)* Ernestinei ei kiinnosta,
joutuuko hin vankilaan, ja hin on valmis tappamaan oman lapsensa vain sen teatraalisuuden
vuoksi. Divinen lapsuudenkoti on siis vaarallinen hénelle. Ernestinen kuvaaminen huonona
ditind vahvistaa ajatustani siité, ettd Divinen muutto Pariisiin pelasti hinet. Queeriys ei
tuhonnut hdnen lapsuuttaan, mutta hinen ditinsé melkein tuhosi. Divinen kuollessa Ernestinen
sanotaan olevan juopunut murhendytelmastd (KM, 24). Hén siis viimein sai odottamansa

draaman. Ernestinen murhenédytelmé on performanssi, joka on osa hdnen identiteettidan.

Mignon pitdd hintd kauniina ja hulluna (KM, 24). Ernestine ei ole positiivinen kuvaus
naisesta eika ditiydestd, ja hin on nainen, jota kuvataan kaikkein eniten. En pidé tita
utopistisena tekona, koska utopistinen ajattelu kaipaa myos positiivisia kuvauksia naisista.
Samaan aikaan kuitenkin koen, ettd Ernestine ei yksinddn edusta kaikkia naisia. Hin on vain
Divinen 4iti, ja naistenkin sallitaan olla pahoja. Lisdksi utopian ei tarvitse olla taydellinen, ja

koen, ettd naisten vajaaksi jddvé kuvaus ja Ernestinen negatiivinen kuva tekevit teoksen

8 »morte déja quatre ou cing fois” (NDF, 29)

8 »|"appartement était resté disponible pour un drame plus grave que sa propre mort” (NDF, 29)



63

utopiasta epétdydellisen. Ernestine on vastoin perinteistd késitysté rakastavasta ja
huolehtivasta didistd. Hin on enemmaénkin itsekds eikd hdn pidd omasta lapsestaan. Nden
tdmén my0s esimerkkina siitd, ettd vaikka joku olisikin lapsen biologinen vanhempi, ei hin
silti vélttamatta ole hyvé ja rakastava, mikd on omalta osaltaan poliittista. Vanhemmilla on
kuitenkin yleensa laillinen oikeus seké velvollisuus huolehtia lapsestaan. Samaan aikaan
ditiydessd epdonnistuminen siirtdé Ernestinen heteroajan ulkopuolelle, koska
heteronormatiivisessa matriisissa naisten odotetaan olevan ennen kaikkea &itejd. Ernestinen

kuvaus paljastaa, ettd didin rooli ei sovi kaikille.

Sargisson kirjoittaa transgressiivisesta’ utopismista. Transgressiivinen utopismi nimensi
mukaisesti ylittd4 rajoja ja sitd kautta luo uusia tiloja, joiden kautta voi ldhestyd maailmaa
uudelleen (Sargisson 1996, 158). Sargisson kayttdd esimerkkind kehon ja mielen rajan
ylittdmistd feministisissd utopistisissa teksteissd. Néin ne auttavat teoretisoimaan suhdetta
maailmaan. Hén lisdd: “wilful transgression of generic or conceptual boundaries is both an
effect and a function of utopian thinking.” (Sargisson 1996, 64—65.) Transgressiivinen
utopismi on perusluonteeltaan poliittista (Sargisson 1996, 212). Sargisson késittelee Angela
Carterin teosta The Passion of New Eve, jossa hahmojen sukupuoli muuttuu teoksen aikana.
Sargissonin mukaan teoksen sivujuoni on seksuaalisuuden ja sukupuolen késitteen
rikkominen (fransgression). (Sargisson 1996, 188—190.) Kukkien Madonnassa on samanlaista
transgressiivisuutta: esimerkiksi Divinen sukupuoli-identiteetti ei vastaa heteroseksuaalisen
matriisin mukaista kasitystd miehestd, kuten esitin luvussa 2. My6s Kukkien Madonnan
hybridimdisyys on transgressiivista, koska se ylittdd perinteisen feminiinisen ja maskuliinisen

rajat.

Kirjallisuudentutkija Tim Dean esittdd artikkelissaan ”The Erotics of Transgression” (2011),
ettd transgressiota ei voi olla ilman kieltoa tai tabua (T. Dean 2011, 67). Transgressio vaatii
jotain, josta pédéstd eteenpdin. Deanin mukaan pornografia on transgressiivista
eksplisiittisyytensd tdhden. Sen sijaan Dean viittda, ettd queerien suhteiden kuvaamisessa ei
ole mitdén transgressiivista. Ne tarjoavat representaatiota, mutta ne eivit ole
vallankumouksellisia. Dean viittaa Georges Bataille’n ja Michel Foucault’n t6ihin ja heidin
mukaansa erotiikka on erottamatonta transgressiivisuudesta, ei niinkddn seksuaalisuus.
Siteeraten Bataille’n tekstid Dean kirjoittaa, ettd erotiikka sisdltdd rajojen ylittdmisté ja

sadntdjen rikkomista, kun taas seksuaalisuus on vain seksin harrastamista ja seksuaalista

0 Transgressiivisella tarkoitetaan jotain, joka ylittdd perinteiset tai tavanomaiset normit tai rajat.
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suuntautumista. (T. Dean 2011, 68—69.) Jos transgressiota ei voi olla ilman kieltoa tai tabua,
kertoja-Jeanin avoin kertominen omasta masturboinnistaan on transgressiivista, silld, kuten
kertoja itse huomauttaa, masturbointia ei katsota hyvélla esimerkiksi vankilassa (ks. luku 3.2).
Kasittelemalla asioita, joista ei puhuta tai joita pidetddn paheellisina, Kukkien Madonna

rikkoo heteronormatiivisuuden rajoja.

Kukkien Madonna sisiltda negatiivisia asioita, kuten kuolemaa seké epdonnistumista. Nama
kuitenkin esitetdén tavoilla, jotka tekevét niistd queereji. Queeriyttd on pidetty ei-toivottuna,
paheellisena ja negatiivisena, ja Kukkien Madonna hyvéksyy tdimin negatiivisuuden ja ldhes
juhlistaa sitd. Kuolemaa ei ndhdé antiutopistisena vaan tiend pyhyyteen. Kukkien Madonna
haastaa heteronormatiivisen yhteiskunnan normeja esittimalld queeriyden lapsen pelastuksena
ja yhdistamalla karsimyksen nautintoon. Rikkomalla heteroseksuaalisen matriisin rajoja
Genet’n teos toimii poliittisena, transgressiivisena tekstind, joka mahdollistaa olemassaolon
uudelleenkuvittelemisen. Kukkien Madonnassa on piirteitd epatdydellisestd utopiasta, ja
tdmin voi ndhd4 olevan poliittista, koska se haastaa ajatuksen tiydellisestd utopiasta ja esittéa,

ettd epatdydellinenkin utopia on parempi kuin heteroaika, jossa nyt elamme.
4.2 Utopistinen tila, feminiinisyys ja toivo

Muioz kirjoittaa, ettd heteronormatiivinen kulttuuri saa queer-ihmiset uskomaan, etté heilla ei
ole menneisyytté eikd tulevaisuutta; heiddn on vain selviydyttidvd nykyhetkessd (Mufioz 2019,
112). Siitd syystd hin esittdd, ettd menneisyyttd tulisi kdyttdd hyviksi nykyhetken
ymmartdmisessd ja tulevaisuuden kuvittelemisessa. Tahén tarvitaan tietoa, jota queerit
hdivdhdykset antavat. (Mufoz 2019, 116). Muiioz lisdd, ettd queer-ihmiset keksivit
maailmoja, koska he ovat joutuneet kestdméén eldmié, jossa he ovat esittineet heteroita,

koska he ovat eldneet heteronormatiivisessa yhteiskunnassa (Mufioz 2019, 121).

Mufioz luo kisitteen queer utopian memory eli utopistinen queer muisto. Muisteleminen on
hinen mukaansa aina poliittista, ja hdn pyrkii osoittamaan, ettd muistelemalla on mahdollista
rakentaa uusia mahdollisuuksia. Genet’n teos on kirjoitettu aikana ennen AIDS-pandemiaa.
AIDS muutti homoseksuaalien eldméé kokonaisvaltaisesti. Mufioz viittaa taidehistorioitsija
Douglas Crimpin puheeseen "Mourning and Militancy” (1989), jossa hén késittelee AIDS-
pandemiaa. Crimp muistelee, kuinka Yhdysvalloissa ennen AIDSia homomiehet pystyivit
harrastamaan seksid vapaasti missd vain, milloin vain ilman pelkoa kuolemasta. Crimp
viittdd, ettd ndmai tavat ovat nyt lopetettu, koska yhteiskunnasta tuli jélleen homovastaisempi.

Mufiozin mukaan Crimp on vadrdssa siind, ettd tillaista ei endéd harrastettu AIDSin jdlkeen.
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Muiioz kutsuu Crimpin kuvailemaa aikaa muistoksi, jonka utopistinen visio vaikuttaa yha
nykypéivin queerien eldimédan (Mufioz 2019, 34). Kukkien Madonnan voi néhda tillaisena
muistona menneestd. Kukkien Madonna on AIDSin jilkeisestd ndkdkulmasta utopistinen:
miehet pystyivét vapaasti harrastamaan seksii toistensa kanssa ilman pelkoa tartunnasta.
Puhetta ehkéisysti ei edes esiinny teoksessa. Samaan aikaan kuitenkin homomiehid pidatettiin

sdadyllisyyslakien perusteella.

Kukkien Madonnassa tédit ja urokset eldvit omassa kuplassaan. Divinen, Seck Gorguin ja
Kukkien Madonnan tullessa kabareesta he kdvelevét Pariisin kujilla, kunnes tulevat isommalle

kadulle. Kadulla he kokevat joutuneensa ulos omasta maailmastaan:

Yhtikkid he kaikki kolme joutuivat epitoivon partaalle. Ihmeellinen tie oli
kuljettu. Nyt oli edessi tasainen ja arkipdiviinen asfaltoitu bulevardi, kaikkien
thmisten bulevardi, joka oli niin erilainen kuin se salainen polku jota he olivat
4sken kulkeneet (KM, 194)°!

Bulevardi on normaali paikka, johon he eivit sovi. He ovat erilaisia. Bulevardin kutsuminen
kaikkien thmisten bulevardiksi” paljastaa, ettd titien ja urosten maailma ei ole kaikille. Se on
heidén omansa: maailma, jossa he saavat olla vapaita. Bulevardi palauttaa arkipéivin
hahmojen mieleen, ja he pyrkivét pakoon titd kurjuutta menemalla taksiin. Arkipaivdisyys ja
tavallisuus on siis karmeaa. Mufioz siteeraa kohtaa Giornon teoksesta You Got to Burn to
Shine, jossa Giorno jarkyttyy kohdatessaan heteromaailman, kun hén nousee junaan. Mufioz
esittdd, ettd tdima jarkytys on samanlaista, mitd lukijat kohtaavat, kun he lopettavat tekstin,
joka on utopistinen queer muisto, lukemisen. (Mufioz 2019, 39.) Divine ja hinen seurueensa
kohtaavat samankaltaista jarkytystd astuessaan isommalle kadulle: he joutuvat ulos omasta
maailmastaan ja ulos heteronormatiiviseen todellisuuteen. Voi myos todeta, ettéd lukija saattaa
kohdata jarkytysté lopettaessaan Kukkien Madonnan lukemisen, koska teoksessa on queereja,

utopistisia elementteja.

Kulttuurintutkija David M. Bell pohtii utopian olemusta hyvéna paikkana, jota ei ole olemassa
teoksessaan Rethinking Utopia.: Place, Power, Affect (2017). Hén kirjoittaa muun muassa
utopistisesta subjektiivisuudesta. Hinen mukaansa subjektit, jotka eivét noudata normeja,
saattavat kokea pakkoa luoda uuden tilan’ (Bell 2017, 118). Kukkien Madonnassa queerit

hahmot ovat luoneet oman tilansa kabareehen ja sitd ymparoiville kujille. Yleisesti timén

1 ”Brusquement, tous trois, ils furent au bord du désespoir. La route merveilleuse était parcourue. Maintenant,
c¢’était le boulevard plat et banal, asphalté, le boulevard de tout le monde, et si différent de ce sentier secret qu’ils
venaient de frayer” (NDF, 256)
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viitteen voi liittdd LGBT+ -yhteison tiloihin: yhteison tdytyy luoda itselleen oma tilansa,
koska heidit on heitetty ulos muun yhteiskunnan tiloista. Heidén tdytyy luoda tila, jossa he
ovat turvassa. Bell jatkaa toteamalla, ettd utopiaa ei tulisi rajata, mutta tilojen rajaaminen,
jotta sieltd pidettiisiin jotain poissa, on tirkedd utopismin kannalta. Tiloista tdytyy rajata
jotain pois, jotta rajojen sisdlld padsisi kukoistamaan. (Bell 2017, 122.) Kirjoitin Kukkien
Madonnan kabareesta luvussa 2.1. Kabaree on tila, jossa hahmot paisevét kukoistamaan. Se
on heterotopia, jossa hetkellinen utopia toteutuu. Kukkien Madonna kokee sielld olevan
enemman itsensd kuin aikaisemmin. Kabaree on titien ja urosten salainen maailma, josta

ulkopuoliset ovat rajattu pois. Tédit ja urokset kokevat olevansa turvassa omassa tilassaan.

Kirjallisuudentutkija Nkululeko Sibanda kirjoittaa artikkelissaan Utopian Places/Spaces in
Selected Bongani Sibanda’s Short Stories” (2020) Bongani Sibandan novelleista ja niiden
utopistisista tiloista ja esittdd, ettd teosten lukijat voivat kokea parempia vaihtoehtoja, joita
teosten tilat tarjoavat (Sibanda 2020, 83). Tdmaén tyyppistd kokemusta koen lukijan saavan
myds Kukkien Madonnasta: lukija kokee hahmojen mukana, minkélaista on olla Pariisin
kabareessa sotienvilisend aikana. Lukija saa kokea hahmojen kautta sen vapauden, mité he

saavat kabareessa. Kabaree on vaihtoehtoinen todellisuus.

Muifiozille utopia on projekti. Han kirjoittaa esiintymislavoista, joista hinelld on valokuvia.
Namad lavat sijaitsevat eri homoklubeilla. Valokuvat ovat vahvasti affektiivisia: ne vievit
katsojan takaisin kyseiseen tilaan ja hdn muistelee, miti tilassa tapahtui. (Mufioz 2019, 99—
109.) Muioz kertoo kokevansa kuuluvansa joukkoon katsellessaan valokuviaan (Mufioz
2019, 110). Kukkien Madonnan kabaree, sekd mainitsemani Pariisin kujat, ovat hahmoille
paikkoja, missd he kokevat kuuluvansa joukkoon. Ne voivat olla lukijalle (erityisesti
aikalaiselle) tuttuja paikkoja, joiden kautta hin voi kokea samaistuvansa teoksen hahmoihin.
Hén voi palata mielessddn omiin kokemuksiinsa ndistd paikoista. Samaan aikaan lukija voi

kuvitella, millaista olisi olla ndissd paikoissa, joissa hén ei ole koskaan ollut.

Viittasin luvussa 3.3 Kukkien Madonnan kohtaan, jossa kertoja toteaa kelaavansa eldméaédnsa.
Kertoja toteaa: ”Kelaamalla elimééni, seuraamalla sen kulkua mind tdytén sellini hekumalla,
kun saan olla sellainen joksi olin niin kovin vdhalla tulla” (KM, 28). Koen, ettd tim4 sitaatti
kuvaa utopistisen ajattelun ydinté: kuvitella olemassaolo toisella tavalla. Kertoja kuvittelee
itsensd sellaisena, “’joksi olin niin vdhélla tulla” (KM, 28). Lukija ja4 pohtimaan, miksi
hénesti e tullut sellainen. Katson, ettd kertojan vankilatuomio seké yleisesti vallalla oleva

heteronormatiivinen kulttuuri esti hdntd. Kertoja kuvittelee eroottisia kohtaamisia miesten
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kanssa seké eldd Divinen kautta monia muita rakkaustarinoita. Divinen tarinan kuvittelu on
hénelle pakokeino vankilasta. Vankilan ulkopuolella on kéynnissd toinen maailmansota, joten
kertojan kuvitelma on myos pakoa sodan aiheuttamista kauhuista. Teoksen lopussa kertojan
oikeudenkdynti on seuraavana péivéana ja hin alkaa pohtia, mitd jos hén paésisikin vapaaksi.
Hiin sanoo, etti vapaana hén olisi “elivien joukkoon karkotettu” (KM, 281)°2. Vapaus
aiheuttaa hénessa ristiriitaisia tunteita. Selli on hinelle turvapaikka, jossa hén saa vapaasti
kuvitella tarinoitaan, mutta vapaana hin joutuisi kohtaamaan muita ihmisid. Saman aikaan
hén on alistunut kohtaloonsa, jos hénet tuomitaankin elinkautiseen (KM, 281-282). Vankilan
ulkopuolella odottaa todellisuus, heteroaika, johon hén ei sovi, ja josta hédn on onnistunut
pakenemaan omiin kuvitelmiinsa. Kirjoittaessaan hén on kuitenkin jéttanyt jilkeensa

utopistisen queer muiston, johon hén voi aina palata hakemaan lohtua.

Téssd kohtaa koen hyviéksi ottaa huomioon, ettd teoksen kertojan hahmo on nimeltéén Jean
Genet ja osa hdnen kokemuksistaan vastaa Genet’n omia kokemuksia. Kuitenkin pidén
kertoja-Jeania ja kirjailija-Genet’ta eri henkil6ind. Kertoja-Jean on Genet’n kirjoittaman
teoksen yksi hahmo. Genet’n kokemuksen teoksen kirjoittamisesta kuitenkin ovat
mielenkiintoisia késitelld. Genet kirjoitti Kukkien Madonnaa vankilassa, joten teoksen
kirjoittaminen on voinut toimia myds hénelle pakokeinona vankilasta sekd sodasta. Sartre
mainitsee, ettd Genet kirjoitti, koska hénelld oli tylsda: Genet etsii jdnnitystd ja mielihyvai,
joita hin saa kirjoittamistaan kuvitelmista. Sartre esittdd my0s, ettd vankisellinsd
yksindisyydessd Genet hylkaa todellisuuden ja logiikan. Sartre lisda, ettd yhteiskunta sulki
Genet’n ulkopuolelle, ja siksi Genet hylkési todellisuuden. (Sartre 1983, 448, 478). Yhdyn
ajatukseen siitd, ettd Kukkien Madonnassa liikutaan todellisuuden ja logiikan rajamailla:
Teoksen hahmot ovat keksittyjd, mutta toisinaan kertoja puhuu heistd kuin he olisivat oikeita
ja viittad kohdanneensa heidéit. Sartre kutsuu Kukkien Madonnaa uneksi (Sartre 1983, 455).
Olen samaa mieltd, silld teokseen tulee unenomainen ja fantasiamainen tunnelma
todellisuuden ja keksityn rajan himartyessd. Tdma unenomaisuus vahvistaa tulkintaani siit4,
ettd teos on pakokeino, koska unet vievét pois todellisuudesta, nykyhetkesté eli heteroajasta,
jonka ulkopuolelle Genet on suljettu. Heteroajan englanninkielinen versio straight time
siséltdd ajan “suoruuteen”, lineaarisuuteen viittaavan merkityksen. Unenomaisuus,
todellisuuden ja kuvitelman sekoittaminen védristdd, queeriyttdd, aikaa, joten teos on myds

sitd kautta vastaus heteroajalle. Lisdksi, mikéli Genet’l14 todella oli tylsdd, toimii teos silloin

92 »exilé parmi les vivants” (NDF, 374)
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pakokeinona tylsyydesti. Teoksen kirjoittaminen on Genet’n tapa paeta nykyhetked, ja titen

se on osa utopistista prosessia.

Esseessdin reparatiivisesta luennasta Eve Kosofsky Sedgwick siteeraa Joseph Litvakia, joka
ehdottaa, ettd queer luenta tarkoittaisi oppimista, ettd virheiden tekeminen on hyva asia
(Sedgwick 1997, 25). Tama on samanlainen ajatus kuin Mufozin pohdinnat
epdonnistumisesta. Kukkien Madonna sisdltad epdonnistumisiksi katsottuja asioita, ja kuten
esitin, teos on queer monella tapaa. Queerien hahmojen virheiden lukeminen ja ndkeminen
hyvéni asiana auttaa lukijaa ymmartdméaén, ettd epdonnistuminen on osa eldméaa. Teoksen
kertoja suorastaan ylistdi rikollisia, joten hdn ehdottomasti nikee virheiden tekemisen hyvéni

asiana.

Kukkien Madonna on queer utopistinen muisto menneest, ja siksi se on lukijalle tapa pohtia
omaa menneisyyttddn toisin. Mufozin padajatus queeristi utopistisesta prosessista on ajatella
elaméia toisin. Reparatiivinen luenta auttaa ajattelemaan toisin, ja sitd kautta se on osa

utopistista prosessia kohti parempaa tulevaisuutta.

Téassd tutkielmassa olen todennut, ettd Kukkien Madonnassa feminiiniset hahmot alistuvat
miehilleen. Teos on kertojan eroottista fantasiaa, ja hén haluaa alistua uroksille, joten
alistuminen on tarkoituksellista ja suostumukseen perustuvaa. Millett ehdottaa, ettd Divine on
marttyyri (Millett 1977, 344). Divine julistettiin pyhiksi kuollessaan, joten marttyyriys sopii
kuvaan. Hinesti sanotaan: ”Divine, joka kutsui itseddn horatsuksi huoraksi, oli oppinut
katkaisemaan pilkalta ja haukkumasanoilta kiirjen” (KM, 99)%*. Divine hyviksyy osansa
prostituoituna ja ottaa loukkaukset omakseen. Hian pysyy omana itsendén loppuun saakka,
feminiinisend, ja siksi hinta voi kutsua marttyyriksi. Millettin mukaan Genet’n teoksissa
pyhimyksen muodon ottaa aina feminiininen (Millett 1977, 344-345), ja koska feminiinisen
tdytyy olla pyhimys, on feminiinisen kuoltava. Titen feminiininen kuolee feminiinisyytensi
tdhden eli hdn on marttyyri. Martyrisoimalla feminiinisen koen, ettd Genet nostaa
feminiinisen korkeampaan arvoon kuin maskuliinisen. Millett kirjoittaa, ettd Genet samaistaa
itsensd alistettuun naiseen. Hanen kirjoituksissaan nainen (tai feminiininen) kanavoi
alistuksensa voimaksi, jonka avulla hin aikaansaa yhteiskunnallisen mullistuksen. (Millett
1977, 356). Genet’n teoksissa feminiininen on dlykés ja moraalisesti rohkea ja maskuliiniselle

jéd vain fyysinen voima (Millett 1977, 340). Feminiininen on siis korkeammassa arvossa kuin

% »Divine, s’intitulant elle-méme une vielle putain putassiére, ne faisait que prévenir les moqueries et les
injures” (NDF, 129)
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maskuliininen, ja tima nékyy Kukkien Madonnassa hyvin. Divine on kuitenkin bulevardin
kuningatar ja teoksen sankaritar. Hinen marttyyrikuolemansa tekee hénesti pyhimyksen,

joten hén on arvovaltaisempi kuin kukaan teoksen uroksista.

Millett viittdd, ettd Divine tekee rakastamistaan uroksista feminiinisid: Mignonista tulee
feminiininen vietettyddn muutaman vuoden Divinen kanssa, Kukkien Madonna pukeutuu
Divinen tarjoamaan mekkoon ja Seck Gorgui alistuu Kukkien Madonnan edessi (Millett
1977, 346-347). Kukkien Madonnassa Mignonin sanotaan ymmaértévin olleensa vairassa,
kun hin kerran totesi, ettd ”[m]ies joka nai toista miesti on kaksinverroin mies” (KM, 214)%.
Millett tarttuu tdhén sitaattiin ja sen perusteella méérittdd Mignonin olevan feminiinisempi.
Vaikka en ole tistd samaa mieltd, nden, ettd Mignonissa ilmenee joitakin feminiinisempid
piirteitd hdnen vietettydédn aikaa Divinen kanssa. Mignonista tulee esimerkiksi tunteellisempi,
koska hén rakastuu Divineen. Kirjeessdin Divinelle hén kirjoittaa ’[t]oivoisin ettd olisit
sylisséni ja ettd voisin hyviilld sinua ja puristaa sinua tiukasti” (KM, 283)%°. Mignon alkaa
puhua pehmedmmin. Divine nousee siis vaikutusvaltaiseksi, ja siksi katson, ettd vaikka
feminiininen on alistettu ja fyysisesti heikompi, Genet’n teoksessa feminiini nousee

hierarkiassa maskuliinia korkeammalle.

Millett esittdd, ettd Kukkien Madonna matkii heteronormatiivista yhteiskuntaa tétien ja
urosten hierarkialla. Han kirjoittaa, ettd Genet’n tddit ja urokset matkivat ja liioittelevat
feminiinisen ja maskuliinisen rooleja heteronormatiivisessa yhteiskunnassa (Ranskassa) niin
tidydellisesti, ettd he ovat paras representaatio aikansa uskomuksista. (Millett 1977, 18—-19.)
Tamai on osittain samankaltainen ajatus homonormatiivisuuden kanssa, mutta Millettin
analyysissd feminiinisen ja maskuliinisen roolit ovat liioiteltuja eivatkd pyrkimyksid
assimilaatioon. Millett kutsuu teoksen homoseksuaalista jérjestysté satiiriksi
heteroseksuaalisesta yhteiskunnasta (Millett 1977, 19). Olen samaa mieltd Millettin kanssa,
koska Kukkien Madonna liioittelee hahmojen feminiinisid ja maskuliinisia piirteitd, kuten
urosten ultramaskuliinisuus (ks. luku 3.1). Teos paljastaa heteronormatiivisen yhteiskunnan
keinotekoisuuden koostumalla pelkédstidén miehistd. Millett kirjoittaa, ettd meiddn on mentédva
seksuaalipolitiikan ja sen vallan ja vékivallan ytimeen seka poistettava haitallisimmat

sortojarjestelmamme. Muuten kaikki vapautuspyrkimyksemme palauttavat meididt samoihin

%4 >[u]n male qui en baise un autre est un double male” (NDF, 284)
%5 »Je voudrais bien pouvoir t’avoir dans mes bras pour te caresser et te serrer bien fort” (NDF, 377)
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vanhoihin arvoihin. (Millett 1977, 22.) Katson, ettd paljastamalla heteroseksuaalisen matriisin

keinotekoisuuden teos auttaa pyrkimyksissd poistaa sortojirjestelmia.

Kirjoitin luvussa 3.1 homoseksuaalisesta rakkaudesta Kukkien Madonnassa. Esitin, ettd
rakkauden ja onnellisuuden hetkien kuvaus on Genet’n aktiivista utopistista toimintaa. Teos
on queer utopistinen muisto siitd, ettd rakkautta on ollut olemassa Divinen kaltaisten
hahmojen eliméssd. Sara Ahmed kisittelee queeriyden onnetonta (eng. unhappy) perinnetta.
Kuten kerroin luvussa 3.1, homoseksuaalisen rakkauden ja onnen kuvaukset kirjallisuuden
historiassa ovat jadneet vihéisiksi yhteiskunnan asenteiden ja lakien takia. Queer-ihmisten
onnellisuuskuvauksista Ahmed kirjoittaa: ”The unhappy queer is unhappy with the world that
reads queers as unhappy.” Hianen mukaansa vaarana onnellisissa queereissda hahmoissa on se,
ettd he voivat viedd huomion pois maailman onnettomuudesta. (Ahmed 2010, 105.)
Heteroseksuaalisen matriisin ulkopuolella oleminen aiheuttaa ikdvia tunteita, kuten Mufioz
esittdd (ks. luku 2.1), koska normista poikkeavia kohdellaan ulkopuolisina. Kukkien
Madonnassa Divine ja Mignon eldvét yhdessé niin kuin he olisivat naimisissa. Tamai tekee
heidét onnelliseksi. My0s kertoja on onnellinen saadessaan eldd yhdessd Mignonin kanssa

Divinen kautta.

Ahmed kyseenalaistaa heteronormatiivisten kiytintjen esittimisen onnellisuuden ldhteina,
koska kaikilla queer-ihmisilla ei ole mahdollisuuksia ndihin (Ahmed 2010, 112). Ahmed ei
tarkoita, etteikd tdméntyyppinen homonormatiivisuus olisi sallittua tai onnea tuottavaa, mutta
hén haluaa korostaa, ettd queeriys voi olla onnellista muillakin tavoilla. Késitellessddn Rita
Mae Brownin teosta Rubyfruit Jungle Ahmed kirjoittaa: ”’[t]he queer who is happily queer
still encounters the world that is unhappy with queer love, but refuses to be made unhappy by
that encounter” (Ahmed 2010, 117). Katson, ettd hahmot Kukkien Madonnassa ovat onnellisia
juuri tilld tavalla: he eldvit elamaddnsd omalla tavallaan eivédtkd anna muun maailman
lannistaa heitd. Teos antaa toivoa lukijoilleen siité, ettd onnellisuus heteronormatiivisessa
maailmassa on mahdollista eikéd onnellisuuden tarvitse ndyttdd samalta kuin

heteroseksuaalinen matriisi esittia.

Stephens kirjoittaa Genet’n sanoneen, ettd hin ei yksin pysty muuttamaan maailmaa
(Stephens 2009, 17). Sartre sen sijaan toteaa, ettd Genet ei halua muuttaa mitéédn (Sartre 1983,
55). Viitan kuitenkin, ettd Genet muutti maailmaa omalla tekstilld4n: hdn antoi aikansa
thmisille védldhdyksen omasta eldmistdan sekd toivoa ettd samaistumispintaa kaltaisilleen.

Nykypdivéin ndkokulmasta hdanen teoksensa toimii queerind utopistisena muistona, jonka



kautta voi ndhd4, miten asiat joskus olivat. Teos luo kuvan toisenlaisesta olemassaolon
tavasta. Se auttaa meitd kuvittelemaan mahdollisuuksia, jotka ajavat meitd tekeméién

muutoksia nykyhetkessa.
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5 Lopuksi

Tassd tutkielmassa olen kasitellyt Jean Genet’n teosta Kukkien Madonna sukupuolen,
seksuaalisuuden seké polititkan ndkdkulmista. Teosta on tutkittu paljon sen kielen ja
sukupuolikuvauksen saralta, mutta Mufiozin queerid utopiaa siihen ei ole yhdistetty. Olen
kayttanyt tdssd tutkielmassa Mufozin kisitettd heteroaika, joka vastaa Butlerin

heteroseksuaalista matriisia.

Butlerin sukupuolen performanssiteorian mukaan sukupuolta tehddan sukupuoliteoilla.
Kukkien Madonnan hahmojen sukupuoliteot liittyvit niin pukeutumiseen ja eleisiin kuin
kéytettyyn kieleen. Feminiiniset hahmot vahvistavat feminiinisyyttdan pukeutumalla
mekkoihin ja peruukkeihin ja elehtimilld feminiinisesti, kun taas maskuliiniset hahmot
toimivat rikollisina ja parittajina sekd puhuvat slangia. Teoksen sukupuolikuvaus on queerié,
koska hahmot menevét heteroseksuaalisen matriisin normeja vastaan. Tadit ovat feminiinisid
miehid, mutta Divinesti ja erityisesti Kukkien Madonnasta 10ytyy maskuliinisuutta.
Maskuliinisen ja feminiinisen yhdistdminen tekee heistd sukupuolen hybrideji. Tallaisen
hybridimédisyyden esittiminen tekee teoksen sukupuolikuvauksesta utopistista, silld
sukupuolikuvaus néyttda lukijalle toisenlaisen mahdollisen olemisen tavan. Vaikka urokset
edustavat maskuliinista miesté teoksessa, heiddn homoseksuaalinen toimintansa siirtda heidat

myds heteroseksuaalisen matriisin ulkopuolelle.

Muioz luo késitteen queer hdivihdys ja pitdd esimerkiksi eleité sellaisina. Kukkien
Madonnassa eleilld on suuri merkitys hahmojen sukupuoli-identiteetissi. Divinen ja muiden
tatien eleiden tulkintani mukaan voi sanoa sisiltdvan queerejd hdivihdyksié. Eleet siséltavét
hdivdhdyksii jostain, mitd voisi olla. Kukkien Madonna, feminiininen mies, ja Seck Gorgui,
maskuliininen mies, kdvelevét pariskuntana kadulla, mikd on queerid toimintaa. Se nayttaa

mahdollisuuden queeristé tulevaisuudesta.

Genet’n kdyttdma kieli on osa teoksen sukupuolen performanssia. Sen liséksi, ettd Divine itse
tekee sukupuoltaan kayttdmailld itsestddn feminiinid sekd maskuliinia, kertoja tekee hdnen
sukupuoltaan. Urosten sukupuolitekona on my6s heidédn kiyttaménsi kieli eli slangi. Genet’n
tapa kirjoittaa on véaristda ranskan kieltd ja kéyttda sitd omiin tarkoituksiinsa. Hin menee
ranskan kielen normeja vastaan eli hdnen kirjoituksensa on queerid. Cixous esittdd Genet’n

kirjoituksen siséltdvin feminiinisyyttd. Mies, joka kirjoittaa feminiinisesti, menee miehen
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maskuliinista normia vastaan. Genet’n kirjoitus on utopistinen teko, koska se esittdi erilaisen

tavan kirjoittaa. Genet’n kirjoitus haastaa ranskan kielen heteronormatiivisuutta.

Kukkien Madonnassa kuvataan paljon homoseksuaalisuutta liittyen seksuaalisuuden fyysiseen
puoleen. Genet kirjoittaa miehisti ja heididn vélisistddn akteista anteeksipyytelemattomasti.
Hén ei kaihda myo6skddn uskonnon liittdmistd mukaan. Tdmé on seki vastareaktio katolisen
kirkon homofobialle ettd uskonnon tuomista lihemmés omaa kokemusta maailmasta. Lisdksi
poliisit seksualisoidaan. Mufiozille normien vastaisuus on queerié, joten homoseksuaalisuus
on queerid, ja sitd kautta Kukkien Madonna on queer. Teoksessa on kannibalistisia
elementtejd, jotka tulkitsen kokeileviksi seksuaalisuuden tavoiksi. Ndiden tapojen esittiminen
on utopistista, silld ne ndyttivit erilaisen olemisen ja seksuaalisuuden toteuttamisen tavan.
Teoksessa nostetaan esille myds rakkauden ja onnellisuuden hetkid, miké on utopistista,
koska homoseksuaalisuutta on jouduttu esittimédan onnettomassa valossa. Lukijalle timé on
merkityksellistd, etenkin jos hén on itse queer. Hdn ndkee, ettd rakkaus on mahdollista, ja siitd

kirjoittaminen on mahdollista. Queeriyden ei aina tarvitse olla ndkymattomissa.

Kukkian Madonna ei kaihda masturboinnista puhumista. Genet’n teos tarjoaa utopistisen
nikokulman ldnsimaalaiseen yhteiskuntaan, joka pitdd masturbointia paheellisena.
Heteroseksuaalinen matriisi ei hyvédksy muita kuin heteroseksuaalisia tapoja, joten voisi
sanoa, ettd masturbointi homoseksuaalisiin fantasioihin ei mydskaén sovi sithen. Koska
masturbointia ei hyviksytd, Kukkien Madonnan kertojasta tulee queer. Hin menee normeja
vastaan. Jos queer utopia on vastoin heteroseksuaalista matriisia, silloin masturboinnista
avoimesti kertominen olisi osa queerid utopiaa. Lansimaissa nykypaivin suhtautuminen
masturbointiin on paljon sotienvilistd aikaa suvaitsevaisempi, ja Kukkien Madonnasta 16ytyy
yha viitteitd aikansa yhteiskunnan mielipiteistd, mutta néen sen rohkeana teoksena
nostaessaan masturboinnin niin suureen osaan. Masturboinnista kirjoittaminen edesauttaa sen
normalisointia, joten siitd kirjoittamisen voi sanoa olevan jdlleen yksi utopistinen teko queerin

tulevaisuuden hyvéksi.

Teoksessa on ongelmia, joka vdhentivét sen utopistisuutta, kuten rasismi seké naisen
kuvauksen vajavaisuus. Kuitenkin Sargissonin ajatusten mukaan utopistisuus ei tarkoita
taydellisyyttd eikd sen tarvitse olla tdydellistd. Epdtdydellinen utopia on silti utopia. Kukkien
Madonna on hyvin mieskeskeinen teos, ja sitd kautta nden sen vahvistavan patriarkaattia.
Tosin, homoseksuaalinen patriarkaatti on hyvin erilainen heteroseksuaalisesta, eikd teos

kuitenkaan halua eliminoida naisia tai halua esittid naisia vihempiarvoisina. Falloksesta silti
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tehdéén seksuaalisen vallan hallitsija. Katson falloksen erityisesti edustavan
homoseksuaalisuutta, mutta se siséltdd myds patriarkaattisia vivahteita. Heteronormatiivisessa
patriarkaatissa fallos edustaa miehisté ylivaltaa, mutta Kukkien Madonnassa falloksen ihailu

on seksuaalista, joten se menee heteroseksuaalisia normeja vastaan. Se on siis queerid.

Epatdydellistd utopistisuutta teokseen tuovat myos hahmojen epdonnistumiset. He tekevit
rikoksia, he kéyttavit huumeita ja he ovat homoseksuaaleja, joka on epdonnistumista
heteroseksuaalisen matriisin ndkdkulmasta. Teos hyviksyy ja syleilee epdonnistumista, ja
siten mukautuu Edelmanin ajatteluun queeriyden negatiivisuudesta. Teoksessa on vékivaltaa
ja rikollisuutta, joita kertoja pitdd viehittdvind ominaisuuksina. Teoksen hahmot, erityisesti
kertoja, vaikuttavat 1dhes antisosiaalisilta korostaessaan sopimattomuuttaan yhteiskuntaan.
Tatd kuitenkin juhlistetaan esimerkiksi kertojan ylistdessd murhaajia. Tdma on poliittista,
koska teos esittdd, ettd queeriys ajaa ihmiset yhteiskunnan hylkioiksi joka tapauksessa, joten
miksi he eivét voisi nauttia siitd. Edelman yhdistdd kuolemanvietin lacanilaiseen nautinnon
kisitteeseen, ja kuolemanvietti on myds vahvasti esilld Kukkien Madonnassa. Kuoleman
kautta hahmoja nostetaan pyhimyksiksi, joka on poliittinen ele siind mielessd, ettd ndma
hahmot ovat yhteiskunnan hylkioitd. Teoksen voi sanoa satirisoivan pyhimysperinnetté
toimiessaan ndin. Samalla se kuvittelee toisenlaisen todellisuuden, jossa Divinen kaltaiset

hahmot nostetaan pyhimyksiksi, ja siten teos on myds transgressiivinen.

Kukkien Madonnan ditikuvaus omalta osaltaan tekee teoksesta epitidydellisen, mutta samalla
myds kritisoi heteroseksuaalista matriisia. Naisen rooli on olla diti, mutta Ernestine ei
osaakaan olla hyva 4iti, joten sukupuoliroolien vahingollisuus paljastuu. Kaikki eivit sovi
dideiksi, ja siksi koen, ettéd teoksen &ditikuvaus on tdrked. Samaan aikaan se esittdd naisen
negatiivisessa valossa, miké ei anna naisista kokonaisuutena hyvia kuvaa, mutta Ernestine on
vain yksi nainen ja vain yksi diti. Hinen kuvauksensa menee vastoin didin normia. Se myos
antaa lukijalle samaistumispintaa, jos lukijalla on itsellddn huono kokemus &idistddn. Divinen
kasvaessa ja muuttaessa Pariisiin lukija huomaa, ettd vaikeasta lapsuudesta on mahdollista

pééstd eteenpdin.

Esitin, ettd Kukkien Madonna on utopistinen queer muisto, jonka lukemisen lopettaminen voi
jarkyttda, koska lukija palaa heteroajan todellisuuteen. Utopistiset queer muistot tarjoavat
mahdollisuuksia kuvitella toinen olemassaolon tapa. Sen liséksi ne ovat turvapaikka ja
pakokeino. Tulkintani mukaan Kukkien Madonnan kertojalle tarinan kertominen on

pakokeino vankilasta sekd ympérilld richuvasta sodasta. Teoksen voi ndhdé liséksi Genet’n



75

omana pakokeinona. Teos on pakokeino myds lukijalle. Esitin, ettd Sedgwickin reparatiivisen
luennan kautta Kukkien Madonna antaa lukijalle toivoa paremmasta seki kykya pohtia omaa
menneisyyttidin toisin. Teoksen lukeminen auttaa lukijaa kdsittelemiidn omaa elamaénsa ja

siten vie héntd kohti parempaa tulevaisuutta.

Kukkien Madonna siséltda utopistista kuvittelua, joka on poliittista, koska se esittda
toisenlaisen olemisen tavan. Teos on poliittinen myos, koska se paljastaa heteroseksuaalisen
matriisin keinotekoisuuden ja matriisin sortojédrjestelmén matkimalla heteronormatiivista
yhteiskuntaa. Lukija kykenee teosta tarkastelemalla identifioimaan yhteiskunnan epékohtia, ja
sitd kautta puuttumaan niihin. Utopistisuutensa kautta teos tarjoaa lukijalle ajatuksia
mahdollisuuksista, joita lukija ei ole valttaméttd ennen kohdannut. Tarjoamalla kuvauksia
onnellisuudesta teos ndyttii lukijalle, ettd sortojérjestelmankin alaisuudessa onnellisuus on

mahdollista.

Genet on yksi merkittdvimmistd ranskalaisista queer-kirjailijoista. Genet oli avoimesti
homoseksuaali, mité ei otettu 1940-luvun Ranskassa parhaiten vastaan, ja hén kirjoitti
homoseksuaalisista kokemuksista hépeileméttd ja rohkeasti. Hén oli ensimmaéisid avoimesti
homoseksuaaleja kirjailijoita, jotka kirjoittivat niin eksplisiittisesti kuin hén kirjoitti. Teosten
eksplisiittisyys muutti yleison kisityksid homoseksuaalisuudesta ja queer-kirjallisuudesta.
Hinen teoksissaan niky erilainen, vahvasti seksuaalinen sekd hdpeileméton homoseksuaali,
joka ei pyyda yhteiskunnan hyviksyntdd. Kukkien Madonna oli hdnen ensimmadinen julkaistu
teoksensa, ja siitd hdnen suosionsa alkoi. Hanen vaikutuksensa nikyy vahvasti taiteessa, kuten
kirjallisuudessa ja musiikissa: muun muassa Beat-sukupolven kirjailijat seké kirjailija Jean

Cocteau ja muusikot David Bowie sekd Patti Smith ovat ottaneet hdnelti vaikutteita.

Queeriys on halua kohti toisenlaisia olemisen tapoja, ja néitd tapoja voi ndhda Kukkien
Madonnassa. Teos ei ole tidydellinen utopia, vaan siind on utopistisia elementteji. Lukija voi
ndiden elementtien avulla kuvitella itselleen toisenlaisen, queerin tulevaisuuden.
Kuvittelemalla tulevaisuuden on helpompi ldhted tekeméadn konkreettisia muutoksia. [Iman
haivihdyksid ja muistoja queeristd utopiasta on vaikeaa yrittdd muuttaa maailmaa
paremmaksi. Nykypéividnd seksuaali- ja sukupuolivihemmistdjen asema on yhé heikko, ja
monissa ldnsimaissa, joissa vihemmistojen oikeudet ovat olleet edistyksellisié, on alettu ottaa
askelia taaksepdin. Kukkien Madonnan kaltaisten teosten tarkastelu on tirkeéa, koska
seksuaali- ja sukupuolivihemmistot tarvitsevat toivoa. [lman toivoa ei ole tulevaisuutta.

Utopistinen queer muisto ndyttdd, ettd asiat ovat olleet hyvin vaikeissakin olosuhteissa.
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Sorrettuna ja kiellettynékin seksuaali- ja sukupuolivihemmistot ovat kokeneet onnea ja
nautintoa. Se on mahdollista. Tédstd mahdollisuudesta tulee pitda kiinni, ja sitd kautta 1dhtea
rakentamaan tulevaisuutta. Tulevaisuus ei ole vain heteroseksuaalisesta lisddntymisesti
syntyneille lapsille ja heiddn huoltajilleen; myds queer-ihmiset ansaitsevat tulevaisuuden.
Nykyhetked ei voi muuttaa, jos ei mieti tulevaisuutta, ja queer-ihmiset tarvitsevat muutosta

nyt.
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