This is a self-archived — parallel-published version of an original article. This version may differ from
the original in pagination and typographic details. When using please cite the original.

AUTHOR(S)

Maiju Kannisto

TITLE

Sahkoista puhetta

YEAR

2025

CITATION

Kannisto, M. (2025). Séhkoista puhetta. In A. Koivunen, M. Kannisto, H. Keinonen, & J. Makela (Eds.),
Kulttuurin vuosisata: Luova ohjelmaty6 Yleisradiossa 1926—2025 (pp. 31-53). Kirjokansi (380).
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

VERSION

Final draft



Maiju Kannisto

Sahkoista puhetta

[avauskuva: radiota kuunnellaan]

Yleisradion ohjelmantekijat huokaisivat helpotuksesta, kun uuden yleisradioaseman avajaisten
ohjelma saatiin padtokseen 22.4.1928. Lahteen rakennettu suurasema lahetti pitkié radioaaltoja
kauemmas kuin ennen, siita tuli yksi Euroopan voimakkaimmista radioasemista. Tarkeaa
avajaispdivaa varjosti arvovaltaisten esiintyjien ja yleison tietdmatta tekninen ongelma, joka olisi
saattanut johtaa fiaskoon. Lahetysputki oli rikkoutunut samana aamuna, eikd uutta ehditty saada
Saksasta avajaisiin edes lennattamalld. Kuuluttaja Markus Raution mukaan tdma harvoille uskottu
salaisuus sai syddmen rinnassa painamaan kuin myllynkivi ja hien helmeilemaan otsalla.

Y leisradion teknikot saivat kuitenkin itse rakennettua korvaavan putken, ja ldhetys onnistui.t

Lahden suuraseman avajaisten arvokkaan ja runsassisaltdisen ohjelman aloitti kello 10.10 posti- ja
lennétinhallituksen padjohtaja Gunnar Albrecht lausumalla avaussanat. Sen jalkeen presidentti Lauri
Kristian Relander piti puheen, jossa han ylisti radiotekniikan viimeaikaisia saavutuksia:
radiovélineilld eristyneimmankin metsatorpan asukkaiden oli mahdollista ’paésta osallisiksi elaméan
suurista henkisistd arvoista”, ja toisaalta radioasemien kautta Suomen kansalla oli mahdollisuudet
kantaa oma osansa “ihmiskunnan yhteiseen aarreaittaan”. Relanderin mukaan vilimatkat lyhenivét

— haipyivat olemattomiin.?

Avajaisohjelma laadittiin sek& suomalaiselle ettd kansainvaliselle yleisolle, silla radiolahetykset
kantautuivat amplitudimodulaatio- eli AM-tekniikalla kauas Suomen rajojen ulkopuolelle.
Ulkomaille haluttiin antaa mahdollisimman monipuolinen kuva suomalaisesta kulttuurista.
Avajaisissa kuultu runsas musiikkiohjelmisto oli huolella rakennettu esitteleméan suomalaista
musiikin kérkea saveltdja Jean Sibeliuksesta Armas Jarnefeltiin. Lis&é puhettakin kuultiin:
professori Vaind Voionmaa esitelmai radiosta yleisen kansansivistyksen valineena. Iltakymmeneltd
ulkoasiainministeri Hjalmar J. Procopé puhui ulkomaisille yleisoille saksaksi, ranskaksi ja

englanniksi. Lopuksi lausuntataiteilija Olga Poppius lausui Aleksis Kiven Seitsemasta veljeksesta

! Rautio 1957, 56-57.
2L ahden suuraseman ensimmiinen ldhetys”. HS 23.4.1928.



kohtauksen ’Sunnuntai-iltana Vuohenkalman torpassa”. Radio-orkesteri paatti ohjelman soittamalla

Finlandian ja Maamme-laulun.?

Uusi sivistysvaline muuttaa aistimaailmaa

Tassa luvussa tarkastellaan varhaisen radion puheilmaisun kehitysta ennen television tuloa.
Ohjelmatyyppeina esitelmat, matkareportaasit ja lausunta pohjautuivat kirjalliseen kulttuuriin ja
kirjoitettuun puheeseen. Kunkin ohjelmatyypin siirtdmisessé radioon tehtiin kokeiluja kirjallisen ja
suullisen kulttuurin vélissg, kun haettiin radioon sopivaa ilmaisutapaa. Uudeksi radionomaiseksi
ilmaisuksi kehitettiin kuulokuva, jossa etsittiin radion tapaa elavoittaa aanellista ilmaisua.
Television tulo 1950-luvulla uutena kuvallisena viestintavalineend muutti radion ilmaisua, vaikka
myos jatkuvuuksia ohjelmatyypeissé séilyi ja televisio omaksui radiosta ohjelmatyyppeja. Aluksi
hahmotetaan kuitenkin sit4, mité radion tulo tarkoitti tilallisena, kulttuurisena ja aistimellisena

murroksena, eli miten radio sahkagisti puheilmaisun.

0.Y. Suomen Yleisradio — A.B. Finlands Rundradio -osakeyhtio oli aloittanut ohjelmatoimintansa
9.9.1926. Jo sita aiemmin radioamatdorit olivat rakentaneet itse omia vastaanottimiaan, mutta
amatoorien radioyhdistyksille ohjelmaty0 ja l&hetysasemista huolehtiminen kévi liian tyolaaksi ja
kalliiksi. Pienten paikallisasemien liséksi tarvittiin voimakkaampi asema. 1928 kéayttoon vihitty
valtion rakennuttama Lahden suurasema olikin voimakastehoinen lahetysasema, jota Yleisradio
sopimuksen mukaan sai kdyttaa ohjelmaléhetyksissdédn. Myohemmassa muistelussa
ohjelmapaillikkd Eero Saarenheimon mukaan ohjelmaty kdynnistyi pioneerien voimin “’kokeilun
ja erehdyksen tietd”, vapaasti ja improvisoinnin varassa.* Y leisradion ohjelmatoiminnan mahdollisti

taloudellisesti valtion lisenssijarjestelma eli kuuntelijoiden maksamat radioluvat.®

Lahden suuraseman avajaisissa kuultiin varhaiselle radiolle tyypillisia ohjelmanumeroita, esitelmaa
ja lausuntaa seka runsaasti musiikkia. Ajalle yleiset esitelmétilaisuudet ja lausuntaillat siirtyivat
radioon vieden kuulijat radioaalloilla luento- ja juhlasaleihin kuulemaan professorien esitelmia ja
lausuntataiteilijoiden esityksia. Nain radio ylitti etdisyyksid, tilalliset rajat hdmartyivat. Radio oli

uusi sahkoinen media, mutta radion ohjelmanumerot ja radiopuhe kantoivat jalkia muista

3 »Suomen Yleisradio”. HS 21.4.1928.
# Saarenheimo 1976, 6-7.
% ”Suomen Yleisradio-osakeyhtis”. HS 9.9.1926.



varhemmista ja aikalaisista medioista ja kulttuurimuodoista. Néité jalkia voi hahmottaa
remediaation kasitteelld. Jay David Bolterin ja Richard Grusinin lanseeraamalla kasitteella
tarkoitetaan prosessia, jossa uudet mediat saavuttavat kulttuurisen merkityksensd muokkaamalla,

haastamalla ja kunnioittamalla aiempia medioita.®

Radio omaksui vaikutteita ja muokkasi aiempia kulttuurimuotoja uuteen vélineeseen sopivaksi,
kuten remedioimalla teatteria, kirjallisuutta ja elokuvia. VVarhaiseen radioon siirtyi ihmisia, esineita,
padomaa, tietoa, tavaraa ja palveluita muilta aloilta. Radioon rekrytoidut kulttuurihenkil6t toivat
mukanaan ty6tapoja aiemmista toistaan, ja ndin muiden medioiden vaikutteita siirtyi radioon
nayttelijoiden, kirjailijoiden seka lausuntataiteilijoiden myota. Yksittdisilla pioneereilla oli
merkittadva vaikutus radioilmaisun kehittdmisessd, he loivat kokeilemalla uutta radioon sopivaa
ilmaisua. Aktiivista vuorovaikutusta oli myds valtioiden rajojen yli: radioteknologiaa hankittiin
ulkomailta, radiotyo6laiset kévivat opintomatkoilla ja kansainvalisissd konferensseissa saannollisesti,

kansainvalista ohjelmayhteisty6ta ja -vaihtoa tehtiin muiden yleisradioyhtididen kanssa.’

Kulttuurin kieli 1920-luvulla oli monin tavoin transnationaalia — elokuvien ja musiikin ilmaisukieli
oli kansainvalinen, kielitaitoinen kulttuurinen eliitti ja radiolédhetykset liikkuivat rajojen yli.
Transnationaalin kasite on tassé ennen kaikkea tyokalu, jolla voi kuvata radiokulttuurin ja -
teknologian jatkuvia muutoksia ylikansallisen ja kansainvélisen kulttuurivaihdon osana, ei vain
kansojen tai valtioiden véliseni toimintana.® Saksalainen taide- ja elokuvateoreetikko Rudolf
Arnheim tiivisti radion, langattoman teknologian ihmeen 1936: ihmisten laulu tai puhe on
kaikkialla, ylittden rajoja, valloittamalla eristdytyneetkin paikat, maahantuomalla kulttuuria eetterin
aalloilla.® Yleisradion ldhetykset kantautuivat maan rajojen yli, ja Suomessa kuunneltiin ldhetyksia
ulkomailta. Sanomalehdissé julkaistiin Yleisradion ohjelmatietojen ohella laajasti ulkomaisten
lahetysasemien musiikkiohjelmaa Pohjoismaista ja useista eurooppalaisista padkaupungeista 1930-

luvulla, Ruotsin radion ohjelmatietoja julkaistiin vielad vuosikymmenid myéhemminkin.°

Radiopuhe haki paikkaansa kansallisen ja transnationaalin ristivedossa. 1920-luvulla pohdittiin

mahdollisuutena, voisiko esperanto olla transnationaali radiokieli. Radio-lehden mukaan

& Bolter & Grusin 1999.

7 Ks. lisad transnationaalista teknologian historiasta esim. van der Vleuten 2008.

8 Kaapa & Seppala 2012, 11.

9 Arnheim 1936, 14.

10 Esim. Helsingin Sanomissa listattiin ulkomaisia ohjelmatietoja musiikin osalta Tallinnasta, Tukholmasta, Oslosta,
Kalundborgista, Riiasta, Pariisista, Strasbourgista, Konigs Wusterhausenista, Berliinistd, Pohjois-Irlannista,
Skotlannista, Ziirichistd, Varsovasta, Prahasta, Budapestista, Bukarestista ja Wienista (HS 14.8.1936).



monikielisyys oli en&4 ainoa rajoitus ihmisainen kantavuudelle halki maapallon.t* Esperanto,
luonnollisiin kieliin perustuva keinotekoinen kansainvalinen apukieli, eli vahvinta aikaansa 1920-
luvulla. Esperantoa ehdotettiin Kansainliiton kayttokieleksi, ja se valittiin kansainvéliseksi
sahkdsanomatiedonantojen kieleksi 1924.%2 Myos elokuvateollisuudessa elettiin transnationaalia
murrosvaihetta. Kulttuurihistorioitsija Paavo Oinosen mukaan &anielokuvan tulo 1930-luvulla oli
suuri murros elokuvateollisuudelle; mykkaelokuvan kaudella elokuvien kieli oli kansainvélistd, silla
ulkomaistenkin elokuvien valitekstit oli ollut helppoa leikata ja vaihtaa suomenkielisiin.®
Yleisradio paatyi puheohjelmistossaan vaalimaan kansallisia Kielid, suomea ja ruotsia. Radiota
visioitiin kansakunnan kokoajana, yhteisten muistojen ja kansallisen nykyhetken jakajana, joka

voisi valittaa kansakunnan henkiset saavutukset tieteen ja taiteen alalla koko kansalle.'*

Uusi viestin haki muotoaan uutena sivistysvalineend. Raymond Williamsin mukaan
yleisradiojarjestelmé oli kulttuurinen muoto, joka yhtaalta omaksui piirteitd muista taiteista ja
esitysmuodoista, kuten teatterista, ja toisaalta kehittyi uudenlaiseksi viestintajérjestelméksi.
Kansalliset yleisradioyhtiot muovautuivat niille annetun sivistystehtdvan vuoksi taiteen ja kulttuurin
valittajiksi.®® Toimittaja Yrjo Koskelainen, joka oli Yleisradion hallintoneuvoston jasenena 1926—
1929, kirjoitti Kansanwalistuskalenteriin 1927 tekstin ”Radio sivistyksen valittajand”, jonka
johtokunta paétti jakaa myos kansanedustajille ennen Lahden suurasemakysymyksen
eduskuntakasittelya vakuuttamaan heidat radion tarkeydesté. Tekstissa Koskelainen ennakoi uuden
keksinnon merkitystd, kuinka radio tulevina vuosikymmenina perin pohjin muuttaisi

sivistyselaman:

[SITAATTI ALKAA] [K]uitenkin radio itsesséan on vain uusi kulkuneuvo, uusi oikotie ihmisesté
ihmiseen ja kansasta kansaan, jonka siunaus lopulta riippuu kokonaan siitd, minkélaista ajatuksen,
tiedon ja mielikuvituksen tavaraa talla kulkuneuvolla lahetetadn paikasta toiseen. Niinkuin juna,
laiva, automobiili ja lentokone itsesséan ovat neutraaleja, puolueettomia liikenteen valittdjid, niin on
radiokin vain vélikappale, jonka yhteiskunnallinen ja sivistysmerkitys tulee kokonaan riippumaan
siitd, minkélaisten vaikutteiden, hyvien tai huonojen, palvelukseen sita kaytetaan. Oikein kéaytettyna
tulee radio epdilemétta olemaan mahtavin tdh&n saakka tunnetuista sivistyskanavista; se voi

lyhyessa ajassa mullistaa yhteiselamadmme ja uudella tavalla myds tasoittaa yhteiskunnassamme

113, Attila, ”Kansainvilinen radiokieli”. Radio 1/1924, 14—16; S. Attila, ”Kansainvilinen radiokieli”. Radio 2/1924, 29.
12 >utisia radiomaailmasta — nyheter fran radiovirlden”. Radio 4/1924, 85.

13 Oinonen 2015, 57.

14 Koskelainen 1927, 12-13.

15 Williams 1975/1990.



vield olevia vastakohtia. Valttdmattomana edellytyksena tdhan on kuitenkin, etta radiolaitoksen
kantavuus tajutaan niin yleisesti, ettd kunkin maan radiota padsee johtamaan maaréatietoinen ja
johdonmukainen sivistystahto, s.o. ettd radio saa sille kuuluvan paikan kansan sivistys- ja
jalostuslaitosten joukossa ja etté se ei padse kasvamaan kieroon yksipuoliseksi ajanviete- ja
huvittelulaitokseksi. [SITAATTI LOPPUU]*®

Koskelaisen visiossa nékyy, ettd radiosta ajateltiin tulevan kulttuuri- ja sivistysvaline eik& vain
uutisia valittavé tiedotusvaline tai huvittelulaite, kuten &anilevyja soittavasta gramofonista oli
monien mielesta tullut.!’” Visioissa radiota ei ajateltu vain kansallisena mediana, vaan myos
suomalaisen kulttuurin ikkunana maailmalle.*® Pasjohtaja Jalmar Voldemar Vakio (Wallden)
kuvaili my6hemmin Yleisradion 10-vuotisjuhlaohjelmassa 1936, kuinka Lahden suuraseman
juhlaohjelmaa ei ollut suunniteltu niink&én kotimaisille kuuntelijoille, jotka olisivat vahempaankin
tyytyneet, vaan enemman ajateltiin ulkomaalaisia kuuntelijoita, jotka ndin saattoivat omin korvin
muodostaa kasityksen Suomen sivistystasosta.’® Suuraseman lahetyksen kuulumista kiiteltiinkin
useista maista, kuten Ruotsista, Norjasta, Saksasta, Tanskasta, Englannista, Ranskasta, Espanjasta,
Italiasta, Jugoslaviasta, Puolasta, Virosta, Latviasta, Turkista ja jopa Egyptista asti. Sivistystehtavaa
ei ajateltu varhaisessa radiossa pelkastaan kansallisen yleisén nakdkulmasta, vaan radioaaltojen
avulla tieteen ja taiteen saavutuksien nahtiin tulevan kaikkien kansojen yhteiseksi omaisuudeksi ja
nain lahentavan kansoja toisiinsa. Tarke&na néhtiin osoittaa ulkomaille, ettd kaukaisessa ja

pohjoisessa Suomessakin oli kulttuuria.?

Kansainvalisen ulottuvuuden lisaksi radio ymmarrettiin merkittavéna valineend kulttuurin, tieteen ja
taiteen valittamisessd maaseudulle.?! 1926 Suomen vajaan 3,4 miljoonan vaestostd asui maaseudulla
83 prosenttia.?? Radion tullessa fyysinen liikkuminen ja tiedonkulku olivat viela hidasta, tieverkosto
parani merkittavasti vasta 1930-luvulla, ja vahitellen yleistyvét linja-autot kuljettivat ihmisia ja
postia myds syrjaseuduille.?® Harvaan asutussa Suomessa, jossa valtaosa véestosta sai

toimeentulonsa maa- ja metsétaloudesta, radion katsottiin voivan muodostua merkittavéksi

16 Koskelainen 1927, 4, 7.

17 Ks. esim. Koskelainen 1927, 3-4.

18 Ks. esim. ”Lahden suuraseman alkajaisohjelma ensi sunnuntaina”. HS 19.4.1928.

19 apsenkengista seitseman peninkulman saappaisiin. Kuulovalahdyksia Yleisradion taipaleelta, jarjestanyt Alexis af
Enehjelm, 9.9.1936.

20> ahden yleisradioasema on till kertaa uudenaikaisin koko maailmassa”. HS 30.4.1928.

21 Koskelainen 1927, 4.

22 8TV 1930, 9.

23 Lyytinen 1996, 17.



kulttuurivoimaksi.?* Maataloustuottajain Keskusliitto ajoi aktiivista radiopolitiikkaa
puheenjohtajansa Juho Janneksen johdolla, koska ulkomaisen radiotoiminnan kehityst4 seurannut
Jannes oli oivaltanut radion merkityksen etenkin maaseudulla asuville. Jdnnes osallistui Yleisradion

perustamiseen ja oli hallintoneuvoston jasenend 1926-1938.

Radion vélitykselld maaseudun ajateltiin padsevan kaupungin — ja jopa kansainvalisten metropolien
— tasalle nauttimaan sivistystilaisuuksista, opinnoista ja taiteesta. N&in radiolla olisi demokratisoiva
vaikutus.?® Tama sama ajatus, yleisradioyhtion velvollisuus vilittad mahdollisimman suureen
maaraén koteja tietoa inhimillisen tiedon huipuista, parhaista pyrkimyksista ja saavutuksista, oli
my0s BBC:n varhaisella toimitusjohtajalla Sir John Reithill&. Yleisradiotoimintaa julkisena
palveluna tutkinut Paavo Oinonen toteaa, ettd Reithin julkisen palvelun ideaa méérittelevassé
ajattelussa korostui ohjailevan demokraattisuuden ihanne, jossa kaikelle kansalle tarjottiin samaa ja
yleistja opetettiin nauttimaan tietynlaisista — sivistavista — sisélldista. Reithin ajatusten pohjalla oli
kristillinen elamankatsomus ja vield syvemmin eurooppalaisen valistuksen kasvatusihanne, jonka
mukaan taysivaltaiseksi kansalaiseksi tuleminen vaati sivistyst4.2® Samanlaiseen sivistysideaan
pohjautui yleisten kirjastojen kehittdminen Suomessa 1900-luvun alkuvuosina. Varsinkin vuoden
1905 suurlakon jalkeen yleistyi késitys kansakunnan sivistystason kohottamisen tarkeydesta

yhteiskunnallisen rauhan takaamiseksi.?’

Tilallisen siirtyman liséksi radio tarjosi ohjelmistollaan aistimellisen siirtymén — aaniympaéristo
muuttui kotona ja kulttuurin kokemisessa. Radio antoi mahdollisuuden kulttuurielamyksiin omassa
kodissa ja oman mielen mukaan. Radiota pystyi kuuntelemaan Koskelaisen (1927) sanoin “omassa
rauhallisessa sopessaan istuen, maaten tai kdvellen, miten kutakin haluttaa”, ja jos kuulija vésyi
kesken tai ohjelma ei kiinnostanut, hdn voi "irrottaa kuulotorvet korvistaan tahi sulkea
4énenvahventajan sahkovirran ja siten palata omiin ajatuksiinsa ja kotinsa hiljaisuuteen”.?®
Véaentungoksen haitoista padsemisen ja oman kodin rauhan esiin nostamisen ymmarta 1900-luvun
alun kontekstissa. Esimerkiksi tuon ajan mykkaelokuvateatterissa oli meluisaa, kun eldvan

orkesterin esittdma musiikki soi kovaa ja muu yleiso saattoi elaytya elokuviin huutamalla ja

24 Kulttuurimerkityksesti maaseudulle ks. Pentti, ”Pitéjin perilti”. Maa 1/1926, 32-34.
25 Koskelainen 1927, 12—-13.

% Qinonen 2019, 20-22.

27 \Vatanen 2001, 35.

2 Koskelainen 1927, 3-5.



keskustelemalla.?® Melu ja vékijoukot yhdistyivit teollistumisen ja kaupungistumisen negatiivisiin

vaikutuksiin, jotka konkreettisesti muuttivat aikalaisten aistiymparist6a.

Uuden median aiheuttamaa aistikokemuksen muutosta on vaikea hahmottaa tasta péivasta kasin.
Radion sahkdinen dani asettui vertailuun inhimillisen d&nen kanssa, joka ei voinut kantaa
miljoonille vaentungoksessakaan mutta joka sen sijaan oli kuultavissa oman kodin rauhassa.®! Aani
toimi porttina uuteen aistimaailmaan. Radio-lehdessé 1.2.1926 radion vaikutusta ihmisten koko
psyykeen pohdittiin perustavaa laatua olevan aistimuutoksen kautta: kuuloon perustuva radio
haastoi aikaa hallitsevan visuaalisen kulttuurin. Aistimuutosta hahmotettiin vertailulla muihin ajan
medioihin: sanomalehti valitti maailman tapahtumia ndkemisen kautta, kuten elokuvakin, johon ei
viel& kuulunut d&ni 1920-luvun alkupuolella. Radio asettui siis vastakkain elokuvan kanssa, koska
uudessa keksinndssa oli kéytettava vain kuuloa, toiset aistit oli syrjaytetty. Lopputulemana tekstissa
esitettiin, kuinka radio vei kuuntelijat toiseen maailmaan — se muutti maailmantuntemuksen
perusteet, aistilliset havainnot ja késityksen. Kun yhtakkia kuultiin se, mité ennen luettiin tai
néhtiin, se ei voinut olla vaikuttamatta ihmiskunnan psyykeen, sen esteettisiin kasitteisiin ja

kielenkayttoon.®? Sahkoistyva aani mullisti koko kulttuurikenttdd ja ihmistd kulttuurin aistijana.

Esitelmat sivistystyon ytimessa

[kuva: Aleksanterinkatu, pieni studio, vaakakuva Rautio]

Yleisradion ensimmaisend toimintakautena syksylla 1926 ja kevaalla 1927 radioyhtion tiloihin
Unioninkatu 20:een saapui lukuisia esitelmanpitdjid. Rakennuksen toisessa kerroksessa sijaitsi
eteisen ja kolmen huoneen huoneisto. Pienesté eteisestd kéytiin odotushuoneeseen, joka paivisin
toimi konttorihuoneena ja iltaisin esiintyjien odotustilana. Ohjelmanjarjestdjana ja kuuluttajana
toiminut Alexis af Enehjelm oli vastassa erilaisia sivistyneistoon kuuluneita esiintyjia. Kuuluttajan
tehtéviin kuului myos esiintyjan rauhoittelu, sill& vaikka esiintyjét olivat tottuneita puhujia, oli
esiintymistilanne radiossa uusi ja jannittava. Esitelmanpitdjien joukossa oli yliopiston opettajia ja
tutkijoita, kirjailijoita, toimittajia ja jarjestdjen edustajia. Odotustilasta paastiin studioon, josta

hoidettiin kaikki yhtion lahettdmét ohjelmanumerot: kuulutukset, puhe- ja musiikkiesitykset. Studio

29 Rytk6nen 2001, 119-121.

30 Ks. lisaa teollistumisen ja kaupungistumisen negatiivisten vaikutusten kokemisesta 1800-luvulla ja 1900-luvun alussa
Salmi 2002, 21-44.

81 Koskelainen 1927, 5.

32 Anon, "Radion vaikutus ihmiskunnan psykeen”. Radio 2/1926, 21-22.



oli pienehkd pimennetty huone, ikkunoita ei ollut ndkyvissa. Paksut flanelliverhot peittivat katon,
kaikki seinat ja jopa lattian, silla kaiken piti olla vaimennettua ja kaiutonta. Iima oli tunkkainen ja
tuoksui rasvanahkasaappaille ja tupakansavulle. Hdmaraé huonetta hallitsivat suuri flyygeli ja
heiverdinen, tulitikkurasian kokoinen mikrofoni teknikon oven edessé. Studiosta johti pieni,

lasiruutuinen ovi tuskin vaatekomeroa suurempaan huoneeseen, jossa istui teknikko laitteineen.

[AVAINTEOSTEKSTI: Varhaiset radiokuulutukset 1920- ja 1930-luvulla] [KUVA varhaiset

radiokuulutukset, kuuluttajat kuvassa]

Tallaisista varsin vaatimattomista olosuhteista l&hetettiin Yleisradion varhaisia ohjelmia, joista
esitelmat olivat merkittdvassa roolissa. Esitelmét olivat Yleisradion puheohjelmiston — ja sen
sivistystyon — ytimessd. Ensimmaéisena kokonaisena toimintavuonna 1927 esitelmia oli 570
kappaletta eli useampi péivassa ja 17 prosenttia koko ohjelmistosta. Musiikkia oli enemmisto
ohjelmistosta, 69 prosenttia. Musiikin jalkeen esitelmat muodostivat merkittdvimman osan koko
ohjelmistosta muiden puheohjelmien ja esimerkiksi ndytelmien osuuden jaddessa selvasti
pienemmaéksi. Toiseksi yleisin puheohjelmatyyppi oli lausunta ja puheet. Naita oli 71 kertaa,
pakinoita 58 kappaletta. Esitelmien suuri maéara johtui siitd, ettd monet jarjestot olivat aktiivisesti
mukana radiotoiminnassa alusta lahtien ja tekivét kansansivistystyotéan esitelmoimalla.
Kansansivistysjarjestoille luentotoiminta oli keskeinen tyotapa, joka oli vakiintunut jo autonomian
aikana. Radio nahtiin luentojen uutena areenana ja ohjelmistoa tarvitsevalle Y leisradiolle tarjottiin

esitelmia aktiivisesti. Yhtio otti sivistaviksi katsotut esitelméatarjoukset mielihyvin vastaan.3

Sivistystehtdva kytkeytyi nuoren, vasta vuosikymmen aiemmin itsendistyneen valtion kulttuurin
rakentamiseen. 1800-luvulla sivistyneisto oli rakentanut mééaratietoisesti suomalaista kansakuntaa ja
valtiota luomalla kansallista filosofiaa, historiankirjoitusta, romaanitaidetta ja runoutta, jotta
suomen kieli saataisiin kohotettua sivistys- ja valtakielen asemaan Suomessa. J. V. Snellmanin
kulttuurikasitysta tutkineen kulttuurihistorioitsija Heli Rantalan mukaan sivistys késitteena seka
kaytannon toimintamallina oli yksi keskeisimpia 1800-luvun seka 1900-luvun alun kansallisen
identiteetin rakentamisen tyokaluista.®> Uusi sdhkoinen joukkotiedotusvéline, radio, oli véline

kansansivistyksen laajempaan levittdmiseen. Yleisradion yhtitjarjestykseen kirjattiin pddmaaraksi

33 Kuvailu perustuu useisiin lahteisiin, ks. mm. Lyytinen 1996, 30; Nyberg, haastattelu 12.9.1985; Rautio 1957, 19-21;
Suomi 1951, 59-58.

34 Karjalainen & Toiviainen 1984, 218-219, 234; Lyytinen 1996, 52-53, 86; Tk 1927, 8-9.

% Rantala 2013, 12.



radio-ohjelmien tuottamiselle “kansansivistyksen edistiminen, hyddyllisten tiedonantojen
toimittaminen, jalostavan ja viattoman ajanvietteen hankkiminen varsinkin etaall& liikekeskuksista
asuvien tarpeita silmallapitaen seka yleensé sivistyskeskuksiin kerddntyneen tiedon ja taiteen
levittiminen kansamme laajoille piireille”.*® Yleisradion katsottiin olevan sivistyksen &ani, joka
demokraattisesti jakaisi "tieteen ja taiteen ihmiseldméé jalostavia ja virkistivia aarteita myos

maaseudulle”.?’

Y leisradiota perustettaessa omistajiksi toivottiin kulttuuri- ja sivistysorganisaatioita, mutta suureksi
osaksi osakkeet paatyivat varakkaammille tahoille, kuten osuustoimintaliikkeille, radioyhdistyksille,
pankeille, sanomalehdille sek& maa- ja metsatalousjarjestoille. Sivistysorganisaatioista muutaman
osakkeen lunastivat Svenska folkskolans vanner, Helsingin yliopisto, Raittiuden Ystavét, Suomen
Kansallisteatteri, Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, Tydvaen Sivistysliitto ja
Kansanvalistusseura.®® Omistajista maatalousjarjestot olivat etunenésséa sopimassa Y leisradion
kanssa esitelmien s&annollisesta ldhettdmisesté radiossa kolmesti viikossa, kuten jo Suomen
Radioyhdistyksen aikaan.®® Myos Kansanvalistusseura tuotti Yleisradioon sdannéllisesti esitelmia
syksysta 1926 alkaen. Kansansivistysjarjestojen kanssa tehtiin yhteistyota jarjestamalla
opintoesitelméatoimintaa, joka oli suunnattu opintokerhoille sekd kansanopistojen ja tyévéenopiston

opintoryhmille.*

Esitelman pitdjille esiintymistilanne tyhjassa studiossa ilman reagoivaa yleiséa oli vieras ja
pelottava. Oman puheddnen kuuleminen 16i &anen oudon ontoksi, mika synnytti
mikrofonikammoa.*! Puhetapa oli ilmaisultaan arvokas, silla radioon suhtauduttiin kunnioittavasti
kuin painettuun sanaan.*? Radiomailma-lehtea paatoimittanut Erkki Vala arvosteli Yleisradion
turhan juhlavaa kateederityylid, vaikka radio kotiin sijoitettuna vélineend “on kuin vieras, joka kdy
kertomassa piivin uutiset ja juttelemassa maailman asioista”.*® Vala peraankuulutti valoisampaa
sdvyd ja vapaampaa muotoa kulttuurin kdsittelyyn juhlallisten esitelmien sijaan, joissa “’kirjailijoita

kasitellaan kuin valtion virkamiehia”.**

3% 0.Y. Suomen Yleisradio A. B. Finlands Rundradio, yhtiosopimus 15.12.1925. Turun yliopiston
pienpainatekokoelma, Raisio.

37>Lahden yleisradioasema on télli kertaa uudenaikaisin koko maailmassa”. HS 30.4.1928.

38 Lyytinen 1996, 23-25; Soramaki 2022, 29; Suomi 1951, 47-49.

39 Jk 2/1926.

40 Karjalainen & Toiviainen 1984, 234-236.

41 Lauri “Tahko” Pihkala, ”Radio-ottelu”. SK 41/1926, 1468-1469; Oinonen 2015, 75-76; Rautio 1957, 30-31.
%2 Oinonen 2009, 17.

S E. A. V., ”Kovaidininen korokkeella”. Radiomailma 18/1932, 335.

4 E. A. V., ”Kovaiininen korokkeella”. Radiomailma 18/1932, 335.



Varhaisista esitelmaléhetyksisté ei ole jaanyt danitallenteita. Tallennus mahdollistui vasta 1934,
mutta se mahdollisuus oli varattu vain rajatuille ohjelmille, eivétka esitelmat olleet jonossa
ensimmadisend. Esitelmien kasikirjoitukset sen sijaan ovat tallessa Ylen arkistossa, sill& esitelmdijien
piti toimittaa ne aina etukéateen tarkistettavaksi. Esitelmien aiheissa oli laaja kirjo, muun muassa
uskonto, taide ja kirjallisuus, historia, yhteiskunnalliset kysymykset sekd maa- ja metsétalous.*®
Esitelmissé késiteltiin niin kdytdnnon asioita, laajempia asiakysymyksia kuin tieteellisid pohdintoja.
Esimerkiksi vuoden 1932 ensimmaisell& viikolla ohjelmassa olivat esitelmat jalkineiden hoidosta

eldinsatiireihin (ks. Taulukko 1).

Maanantai e Jalkineiden hoidosta

e Kauorolausunta uutena taidemuotona

Tiistai e Valamon luonto ja vaiheet
e Mitd kansantaloutemme kehitys vaatii?

e Ndgra ord om vanférevarden

Keskiviikko e Kansanherétysliikkeittemme ja kirkkomme merkkihenkilGita: Tri
Auk. Oravala
Torstali e Piirteitda maatalouspolitiikasta kuluneena vuotena

e Huru en teaterforestallning uppstar
e Post- och telegrafverkets verksamhet for bekd&mpande av
radiostoringar

Perjantai e Maatalouskiinteistosté saatujen tulojen verottaminen

e Moderna askadningar pa djurfodringens omrade

Lauantali e Pienviljelijain asema ja tarpeet vallitsevana lamakautena

Sunnuntai e Opintokerhotyon edellakavijoita
e Suomen maatalouden merkkimiehié: Kaarle Kristian Bocker
(1786—1841)

e Suomalaisen huumorin ja komiikan alalta; Eléinsatiireita

Taulukko 1
[Kuvateksti] Esitelmien aiheet vuoden 1932 ensimmaiselld viikolla (4.—10.1.1932). Ohjelmatietojen
lahde: HS 4.1.1932, 6.1.1932, 8.1.1932, 9.1.1932.

4 Ks. myds Gronow 2010, 86-88.



Paperista luetut esitelmét olivat ilmaisultaan jaykkid, ja 1930-luvulta l&htien esitelmi& pyrittiinkin
muokkaamaan paremmin radioon sopiviksi. Uutena esitelmapaallikkond 1933 aloittanut
tutkijataustainen Ilmari Heikinheimo koetti saada esitystapaa kevedmmaéksi ja vaihtelevammaksi
jarjestamalla entistd runsaammin keskusteluja, haastatteluja ja radiovierailuja sek& varaamalla tilaa
ajankohtaisille aiheille. Uudistuksia varten tarvittiin vapaammat k&det esitelmien suunnitteluun,
joten 1934 Yleisradio sanoi irti sopimukset jarjestdjen kanssa ja alkoi itse maaritell&
ajankohtaisempaa ja “’virkistivimpda” esitelméohjelmistoa. Esitelmien osuus suomenkielisessa

puheohjelmistossa laski 1930-luvun puolessavélissa ohjelmatyyppien monipuolistuessa.“®

Esitelmdosastolla oli kiintedt kansainvaliset yhteydet. Sen paéallikét osallistuivat pohjoismaisiin
esitelméjaoston kokouksiin, joissa sovittiin yhteistydsta 1930-luvun alusta lahtien.
Esitelmé&osastolla tydskennelleen Karli Salovaaran mukaan osastolla oli vakituiset kontaktit ja
kirjeenvaihtajat ulkomailla. Tekemiinsd ohjelmiin han sai kirjailijoiden, taiteilijoiden ja muiden

kuuluisuuksien haastatteluja Norjasta, Tanskasta ja Ruotsista.*’

1940-luvulla esitelmat olivat edelleen puheohjelmiston suosituin ohjelmatyyppi. Yleisimpia
esitelmien aiheita olivat kirjallisuus ja taide, maa- ja metsatalous sekéd ulkomaankatsaukset.*® Sota-
aikana tavallisten esitelmien pitdminen oli hyvin rajattua, mutta joka sunnuntaiaamu varattiin
tavanmukaisen maatalousesitelman lisdksi 20 minuuttia maanviljelysopin opetukselle ja joka
perjantai paivélla 20 minuuttia karjanhoidon opetukselle. Viljelyopetuksen antaminen katsottiin
Yleisradiossa pula-aikana tarkeaksi.*® Sotien jalkeen metsitalousesitelmien maara vaheni ja taide-

ja kirjallisuusaiheiden maara kasvoi.>

Esitelmien muuttuva asema konkretisoitui organisaatiomuutoksissa. Hella Wuolijoen
paajohtajakauden jalkeen 1949 puheohjelmien tuotanto jaettiin kahdelle osastolle: yleissivistavia ja
yhteiskunnallisia ohjelmia tekevélle esitelméosastolle ja ajankohtaisohjelmia ja urheilua tekevalle
selostusosastolle. 1950-luvulla esitelmien maéra véheni ja selostusten osuus kasvoi huomattavasti.

Leo Meller toimittajataustaisena selostusosaston paallikkéné vaikutti ajankohtaisten ohjelmien

46 On 29/1936; On 32/1935, liite 1.

47 Salovaara, haastattelu 15.2.1983.

48 Gronow 2010, 156.

49\/k 1941, 21-25.

%0 Ohjelmiston aiheiden muutoksista ks. Tk 1930-1950.



merkityksen kasvuun. Ajankohtaisohjelmien lisédminen heijasti laajemminkin Yleisradion
ohjelmajohdon politiikkaa.> 1968 esitelmit ja selostukset katosivat organisaatiokartalta ja
puheohjelmat jaettiin kulttuuriohjelmiin ja yhteiskunnallisiin ohjelmiin.>? Esitelmat eivét
kuitenkaan ohjelmina kadonneet, vaan niita lahetettiin molemmilla osastoilla, yhteiskunnallisissa
ohjelmissa lahetettiin esimerkiksi ennen kunnallisvaaleja esitelmésarja kunnallishallintoon

liittyen.>3

Yhteiskunnallisuus nékyi esitelmien aiheissa. Yleisradion julkaisusarjassa esitelmia julkaistiin
painettuina 1960-luvun lopussa. Eino S. Revon mukaan radiolla ja televisiolla oli
laajalevikkisimpina tiedonvalittdjina suuri vastuu yhteiskuntansa yksil6iden kasvavan tiedontarpeen
tyydyttamisesta ja kiihdyttdmisesta. Yleisradiotoiminnan tehtdvané oli antaa yleisolleen kuva
yhteiskunnasta, jossa se toimi.>* Yksilon asemaa yhteiskunnassa mietittiin esitelmissa, esimerkiksi
kevéttalvella 1967 sunnuntaiaamun rinnakkaisohjelmassa oli puheenvuoroja aiheesta ’kuka on
vapaa”. Loppuvuoden aikana oli tarkastelun kohteena ”ihminen ja kuolema”, ja aihetta lahestyivét
eri tieteenalojen nakokulmista esitelmillaén aikuiskasvatuksen professori Urpo Harva, fysiikan
professori Vaind Hovi, sairaanhoitaja, paatoimittaja Marjatta Katajamaki, ladketieteen ja kirurgian
tohtori J. E. Railo ja Kirjailija Juha Mannerkorpi.> 1970-luvulle tultaessa esitelmat muodostivat
enda muutaman prosentin radion yleisohjelmasta samoin kuin ruotsinkielisista ula-lahetyksista.>®
Ohjelmistossa entistd enemman tilaa saivat monimuotoiset asiaohjelmat, paivén ajankohtaiset,
uutiset ja tiedotukset.®’ Esitelmét korvautuivat ajankohtaisemmalla sisall6lla ja vapaammalla

muodolla.

Esitelmat siirtyivat ohjelmamuotona radiosta myos televisioon, jossa lahetettiin kuvitettuja
esitelmid. 1968 lahetettiin rinnakkain radiossa ja televisiossa esitelmasarjaa Ilhmisen tieto ja vastuu.
Ohjelmat l&hetettiin samoina paivind molemmissa valineissa, esimerkiksi 18.4.1968 televisiossa
nahtiin Marja Sorsan ké&sikirjoittama kuvitettu esitelma Ihmisen vastuu ihmisen vaikutuksesta

luontoon ja radiossa kuultiin Pekka Nuortevan esitelma Luonnon vastaus ihmisen vékivaltaan, jossa

51 Gronow 2010.

52 Gronow 2010, 191, 196, 234,

53 Vk 1968, 66.

%4 Repo 1966, 5-6.

%5 Tk 1967, 29; Ihminen ja kuolema, Y leisradion julkaisusarja 2/1968.

% Radion lahetystilasto ohjelmatyypeittain 1.6.1970-31.5.1971, Yleisohjelman ensilahetykset, esitelmien osuus kaikista
ohjelmaryhmistd, Vk 1970, 238-240.

57 Ks. esim. Vk 1970, 238-240.



kasiteltiin samaa teemaa.®® Television tulo ei merkinnyt esitelmdmuodon vihenemisti, vaan

tiedonvalittamisessé kokeiltiin radion ja television yhteistyota.

Matkareportaasien kasikirjoitus paikan paalla

[SITAATTI ALKAA] (Liikennemelu kasvaa) Liikennepoliisilla on tdysi ty0 ohjata tata rotdkkaa.
Taksa-autoja, kuorma-autoja, ostoksille ajelevien ylimystoon kuuluvien ladyjen loistoautoja
kuljettajineen, palvelijoineen ja lakeijoineen komeissa vaunuissaan — suuren suuret kaksikerroksiset
autobussit etsivat tietd itselleen, ne ovat kuin mitékin elefantteja tai mammutteja — jaa niita on kuin
kokonainen mammuttilauma ja kaikessa tdssé jattilaisliikenteessa nokkelat juoksupojat
polkupyorineen pujahtavat kuin silakat valasparvitungoksessa. No odotanpa tassa kunnes poliisi
antaa meille merkin paasta kadun yli (katumelu kohoaa mahdollisimman kovaksi ja hdipyy nopeasti
kun gongongia lyodaan 2 kertaa.)*® [SITAATTI LOPPUU]

[KUVA: reportaasin korjattu kasikirjoitus, koko sivu]

Tassa selostus- ja ajanvieteosaston pééllikkd Alexis af Enehjelmin selostuksen kasikirjoituksessa
nékyy kuulijan puhuttelu ikdan kuin selostajan dani suoraan valittyisi parastaikaa suurkaupungin
kaduilta. Kéytetyt danitehosteet, kuten katumelu, on merkitty kasikirjoitukseen. Kasikirjoitus on
Kirjoitettu koneella, ja sitd on monin paikoin késin korjailtu. 1936 lahetetyssa ohjelmassa Lontoon
katujen melu vlittyi tallennettuna kuulijoille radion kautta ja tuttu radiodani selosti suurkaupungin
nahtavyyksia ja vaikutteita laatimansa kasikirjoituksen mukaan. Yleisradion arkiston
kasikirjoituksista 10ytyneessa haastattelussa af Enehjelm kuvaili Lontoon-reportaasin tekoa.
Kuulijoille paiva Lontoossa oli vélitetty tunnissa, vaikka sen &énilevyille kokoamiseen oli mennyt
paljon aikaa siirryttdessa pitkid matkoja paikasta toiseen. Af Enehjelmin mukaan reportaaseja
pystyttiin d4dnentallentamistekniikan kehityttya tekemaan filmimaiseen vapaaseen muotoon.
Selostus voitiin tehd4d monissa toisistaan etéélla olevissa paikoissa ja keratd sirpaleista yhtendinen
kokonaisuus. Af Enehjelm korosti kuulijoiden kykya kuulla, ettd mikrofoni todellakin oli

ymparist0ssa, jossa vditettiin sen olevan. Jos radion alkutaipaleella teknisten haasteiden vuoksi

%8 |hmisen tieto ja vastuu. Yleisradion julkaisusarja 4-5/1968. Ks. myds Vk 1970, 250-251.
%9 Kéaynti suurkaupungissa, kasikirjoitus, mappi Selostusten ja haastattelujen kasikirjoituksia 1930-luku, Yle arkisto.



olikin uskoteltu toimittajan harhaanjohtavasti olleen muualla kuin studiossa, se ei enda 1936 ollut

mahdollista, vaan mikrofoni vaati kantajaltaan rehellisyytta.®

Reportaasit kehittyivét vastinparina kirjallisen ilmaisun ja studion kahleille. Selostuksissa kaytettiin
hyvaksi reaaliaikaisuutta, ja lahtokohtana olikin urheiluselostus, jota ei voinut kasikirjoittaa
etukdteen. Vastaavasti tapahtumien ja julkisten tilaisuuksien selostukset vélittivat selostajan
kuvausta paikan pailta.®! Reportaasit tulivat ohjelmistossa merkittavammiksi yleison pitaessa
ohjelmatyypista.®? Ohjelmaneuvosto pohti, ettd reportaasit pystyivit “tarjoamaan sininsi kuivan
esitelmdaiheen helposti sulavassa ja vivahdusrikkaassa muodossa”.®® Tutkija Pekka Gronowin
mukaan 1930-luvun radioajatteluun kuului tekstin lukeminen radiossa, kuten esitelmien lukeminen.
Sen sijaan selostukset eivat pohjautuneet kasikirjoitukseen, vaan Gronowin sanoin ohjelman
selostuksen tekiji “kirjoitti dsnelldsn”.%* Radioreportaasi oli af Enehjelmin mukaan ainoa muoto,
jossa eléva, puhuttu sana paéasi kaikessa luonnollisuudessaan julkisuuteen vélittden kuulijoille
suoraan jotakin parastaikaa nahtévaa ja kuultavaa tapahtumaa. Han visioi 1930-luvulla, etta
reportaasi voisi merkita eldvan, puhutun sanan renessanssia, jos olisi rohkeutta asettaa pddmaara
tarpeeksi korkealle. Af Enehjelm tunnisti radioselostuksen kielellisessa suhteessa uudeksi
ilmaisutavaksi, jolla oli kirjoitettuun ilmaisuun, kuten sanomalehtiin ja esitelmiin, verrattuna uusia

mahdollisuuksia.®®

Jako vapaan selostuksen ja kasikirjoitetun sivistavan esitelman vélilla ei kuitenkaan ollut selkea.
Tama nakyi matkareportaasien tekemisessd. Suorien selostusten ohella tehtiin nauhoitettuja
selostuksia, joissa ajankohtaisuus ei ollut ydin, vaan mikrofonin vélityksella kuulija kuljetettiin
toiseen paikkaan, jota kuvailtiin huolellisen valmistautumisen ja k&sikirjoitetun puheen avulla.
Tassa tarkastellaan varhaisten matkareportaasien kautta, kuinka selostus kehittyi Kirjallisen ja

puhutun ilmaisun yhdistelmana.

Af Enehjelmin vertauksia siséltaneessa Lontoon matkakuvauksessa kuulijan oli mahdollista
kuvitella suurkaupungissa nakyvia asioita ja ihmeitd, vaikka ei olisi koskaan vieraillut kaupungissa.

Kuvauksessa painottuivat juuri ulkomaan erikoisuudet ja erilaiset tavat, ulkomaisen suurkaupungin

80 Haastattelukasikirjoitus, mappi Selostusten ja haastattelujen kasikirjoituksia 1930-luku, Yle arkisto.
61 Gronow 2010, 106-114.

62 On 29/1936.

63 0n 9/1937, liite 2.

8 Gronow 2010, 192-193.

8 Haastattelukasikirjoitus, mappi Selostusten ja haastattelujen kasikirjoituksia 1930-luku, Yle arkisto.



eksoottisuus. Kulttuurihistorioitsija Ritva Hapulin mukaan matkustaminen ja matkakirjallisuus
korostavat visuaalisuutta ja katsomista. Matkakuvauksissa on tallennettu aistimellisia huomioita,
vieraita ja outoja ympérist6ja on tarkasteltu fyysisesti kaikin aistein.®® Matkareportaasit voi nahda

matkakirjallisuuden siirtymana radioon, jossa kuvaukset kasikirjoitettiin ja tehostettiin danill.%’

1920- ja 1930-luvulla matkaamista helpottanut kulkuvalineiden kehitys nosti matkakuumetta, mutta
harvalla vield oli mahdollisuuksia matkustaa ulkomaille. Laajemman yleison ikkunana maailmaan
olivatkin matkakuvaukset. Myos Y leisradio tarttui tdhan yleison kiinnostukseen, ja vuoden 1934
alussa ohjelmaneuvosto nosti tavoitteeksi lisita suosittuja matkakuvauksia.®® Ritva Hapulin mukaan
lehdissé ja kirjoina julkaistut kuvaukset avasivat lukijoille ovia melko tuntemattomiin maihin ja
ilmioihin. Esimerkiksi Elsa Endjarven Vanha iloinen Englanti ja Aino Kallaksen Langatonta
sahkoa: pienia kirjeita Lontoosta ilmestyivét 1928, Olavi Paavolaisen Nykyaikaa etsiméssa -

esseekokoelma ja Mika Waltarin Yksinaisen miehen juna 1929.%°

Yleisradiolla oli yhteyksia moderneista kansainvalisista kulttuurivirtauksista innostuneiden
runoilijoiden ja kirjailijoiden Tulenkantajiin, jotka osaltaan suuntasivat Y leisradiota kohti
eurooppalaista maailmankatsomusta. Kulttuuriliberaaleina tunnetut Tulenkantajat muodostivat
kultaisina vuosinaan 1920- ja 1930-lukujen vaihteessa itsendisen maan ensimmaisen nuoren
kirjailijapolven, joka omaksui osittaisen oppositioaseman kansallista yhtendisyytt4 korostaneeseen
valtakulttuuriin ndhden. Olavi Paavolainen tunnettiin Tulenkantajat-ryhméan keulahahmona, josta
tuli myohemmin 1947 Yleisradion teatteriosaston paallikko. Tulenkantajiin seka Y leisradioon
kytkeytyivat myos Waltari, joka toimi Yleisradion kirjallisena toimittajana 19371938, sek& ErkKi
Vala, joka toimi Yleisradion viikoittaisen ohjelmalehden Radiomailman p&&toimittajana 1931-1932
ennen ryhtymistdan Tulenkantajat-lehden paatoimittajaksi 1932. Liséaksi Vala tyoskenteli

Y leisradion esitelmé- ja selostusosaston paallikkona 1945-1949.7°

Heti kun teknologia mahdollisti, ohjelmaa l&ahdettiin tekem&én studion ulkopuolelle. Selostusten
tekeminen paikan paalla edellytti etukateen jarjestettya yhteytta puhelinverkon vélityksell, silla
ohjelmaa pystyttiin l&hettdm&én muilta paikkakunnilta puhelinlinjoja pitkin. Vuonna 1931

kuuluttaja Markus Rautio teki ensimmaisen ulkomaanreportaasin Tallinnasta. Kun Rautio ajeli

% Hapuli 2003. 34-35. Matkustamisesta ja katseesta ks. myos Schievelbusch 1996 (1977).
67 Matkakirjallisuuden pitkasta historiasta, ks. Varpio 1997.

% On 1/1934.

8 Hapuli 2003, 13, 33.

0 Laamanen 2019, 43-48; Saarenheimo 2001; Envall 1997; Riikonen 2002.



taksilla paikasta toiseen tiukan etukéteen laaditun aikataulun mukaan, Tallinnan eri kohteisiin tilatut
muusikot soittivat valimusiikkia suorassa lahetyksessa.”* Vuoden 1934 jalkeen ohjelmaa pystyttiin
tallentamaan pikalevylle neljan minuutin verran, mik& mahdollisti reportaasien ottamisen
aanilevylle, jolloin ne voitiin lahettdd myéhemmin. Ensimmaéinen d&niauto 1937 paransi
ulkol@hetysten tekoa, kun auton 300 metrin pituiset kaapelit paastivét toimittajan lilkkumaan

laajalla sateelld auton pysakointipaikan ympérilla.”

Aéniautolla lahdettiin kohti Petsamoa 1938 nayttamaan Jaameren tietd Englannin BBC:n ja Saksan
Reichs-Rundfunk-Gesellschaftin reporttereille. Ruotsin- ja suomenkielisten esitelméosastojen
padllikot Lars Nyberg ja Jussi Koskiluoma olivat reportaasimatkalla pari viikkoa, mika Nybergin
mukaan oli suurin reportaasiedesottamus siihen asti. Tarkkoja suunnitelmia ei ollut tehty etukateen,
vaan daniautolla ajeltiin turistitietd ja aina kun jotain nahtiin, pysahdyttiin ja tehtiin ohjelmaa ja
muistiinpanoja kasikirjoitusta varten. Matkaan sisaltyi koskenlasku, jota koskeva selostus lahetettiin
pienelld lyhytaaltolahettimell& koskiveneesta rannalla seisovaan déniautoon, jossa se tallennettiin
suorakaiverrusmenetelmaéll& pikalevylle. Myos Jadmerelld tehtiin &&nityksia kalastusveneesta
lyhytaaltolahettimella. Nybergiin tekivat vaikutuksen Jadmeren yksinéisyys ja villi, omalaatuinen
luonto sekad Petsamon luostarin iso risti korkealla kalliolla, kirkko ja laulamassa olleet munkit.

Matkan jalkeen danityksista koostettiin ohjelmia lahetettaviksi.”

Reportaasit olivat Yleisradiolle huomattavia panostuksia taloudellisesti, silla matkakulujen lisaksi
piti palkata sijaisia usean viikon ajaksi, matkustaminen oli hidasta. Af Enehjelmin kiertomatka
Euroopassa 1938 alkoi laivalla Helsingistd Saksaan, todenndkdisesti Stettiniin, josta paasi junalla
Berliiniin, Prahaan, Wieniin, Budapestiin ja VVarsovaan, josta han lensi takaisin Helsinkiin.
Huomattava osa ulkomaan reportaasimatkoista tehtiin yhteistyéssa muiden pohjoismaisten ja Viron
yleisradioyhtididen kanssa. Ulkomaisilta yhti6iltd lainattiin tekniikkaa, esimerkiksi &aniautoa aanen

tallentamista varten.’

Sota-aikaan ulkomaankatsaukset jaivat sivuun. Ne alkoivat lisdéntya uudestaan 1950-luvulla.
Syksylla 1950 Yleisradion &&niauto matkasi L&nsi-Saksaan, Sveitsiin ja Tsekkoslovakiaan.

Suomenkielisend selostajana mukana oli Leo Meller, joka kokosi laajan selostussarjan Radioautolla

"L Ks. kuvaus esim. Linnainen 2022.

2 Oinonen 2009, 17-18.

3 Nyberg, haastattelu 12.9.1985; Tk 1938, 12, 43.

4 Haastattelun kasikirjoitus ([19]37-38), mappi Selostusten ja haastattelujen kasikirjoituksia 1930-luku, Yle arkisto.



Keski-Eurooppaa kiertamassa.” Matkat suuntautuivat yha kauemmas. Matkakuvauksia tehtiin
vuoden 1953 aikana Paraguaysta, Etela-Amerikasta, Yhdysvalloista ja Neuvostoliitosta.”® Myos
seuraavana vuonna selostusmatkoja tehtiin runsaasti: neljalle daniautolle kilometreja kertyi yhteensa
70 255. Lentoteitsekin matkattiin, muun muassa Vilhelm Zilliacus matkusti Marokkoon ja osallistui
SAS:in Koopenhamina — Los Angeles -lentoyhteyden avauslentoon Y leisradion edustajana 1954.7
Martti Silvennoinen matkasi 1959 kuukauden Afrikassa ja toi mukanaan yli 13 tuntia Nagra-
kelanauhurilla nauhoitettua materiaalia. Niista han koosti muun muassa 20-minuuttisen, laakéri
Albert Schweitzerin haastattelun, jossa hén kehitti uutta dokumentaarista ilmaisutapaa. Silvennoisen
omaperdinen tyyli perustui sanallisten tilannekuvien, &adnensavyn ja samanaikaisten tehosteiden,

my6s musiikin, yhteisvaikutuksesta syntyvien mielikuvien ja tunnelmien hyvaksikayttoon.’®

Selostusosaston liséksi matkakuvauksia tehtiin myos esitelméosastolla, jonka apulaispaallikkéna
toiminut Eero Saarenheimo teki matkareportaaseja selostusosaston tapaan. Han toteutti useita
kuunnelmamaisia reportaaseja Afrikasta, Kaakkois-Aasiasta ja Algerian siséallissodasta 1940-luvun
lopulta 1960-luvulle. Klassisen sivistyksen suosijalta ja entiseltd historianopettajalta syntyi useita
reportaaseja myds antiikin maailmasta ja Vélimeren kulttuuripiiristad.” Rooman suihkulahteista
kertovassa Italian ihanuuksia -ohjelmassa (1956) Saarenheimo selosti suihkul@hteiden historiaa,
mutta kuvasi myos runollisesti, milt& paikoissa kuulosti. Suihkuldhteen dani oli hdnen mukaansa
nimenomaan antiikin Rooman &éni, jota viel& nykyhetkessa oli mahdollista kuulla. Studiossa tehdyn
kasikirjoitetun selostuksen lisaksi ohjelmassa kuultiin suihkul&hteiden dania ja paikan péalta tehtyja

haastatteluja nauhalta.®

1950-luvun kuluessa nauhojen editointi yleistyi ja siité tuli oleellinen ty6tapa.8! Myos kannettavat
reportterinauhurit yleistyivat. Saarenheimon Etelan &ania -ohjelmassa (1955) aanet olivat jalleen
aiheena Napolin kaupungissa liikuttaessa. Paikan paalla tehdyt nauhoitukset antoivat vahvan
vaikutelman ulkomailla mukana olosta.®? Ohjelma noudatteli samaa ilmaisutapaa kuin jo af

Enehjelmin Lontoon kuvaus, mutta k&&nsi huomiota entistd enemman aanellisyyteen.

75Tk 1950, 21.
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8 Koskinen 2000, 27—-28; Kallenautio 2006.
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80 Jtalian ihanuuksia, 1956.
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Lausunnasta runo-ohjelmiin

Runous koki radiossa siirtymid suullisen ja kirjallisen taiteen rajalla. Radion my6té lausunnan
harrastus oli 1940-luvulla suositumpaa kuin koskaan, teatteriosaston paallikkd Matti Kurjensaaren
mukaan yleisradiotoiminta merkitsi ihmisdanen ja puhekulttuurin voittokulkua.®® Suulliseen
kulttuuriin kuulunut lausuntataide muuttui ilmaisultaan, ja radio osaltaan muutti siella esitettya
lyriikkaa. 1940- ja 1950-luvulla nousivat esiin nuoret lyyrikot, jotka tuottivat uudenlaista modernia
runoutta. Runon modernismi oli teatteriosaston péaéllikon Pekka Lounelan mukaan kirjava
ilmidkenttd, jossa suurin yhteinen tekija oli halu 10ytaa perinteisesté ja totutusta poikkeavaa
sanankaytt6a.®* Modernismi hylkasi loppusoinnut ja laululliset rytmit. Perinteista lausuntaa
ajateltiin suurieleisend ja pateettisena ilmaisutapana, kun modernin, pelkistetymman lyriikan
lausunnalta odotettiin toteavampaa otetta. Sentimentaalinen &anen varistely, pateettinen
julistaminen ja tehostetut korostukset alkoivat kuulostaa teenndiselta ja paisutellulta, etenkin

radiossa.®

Yleisradion paajohtajaksi huhtikuussa 1945 tullut Hella Wuolijoki oli uuden tyylin kannattaja. Han
ei arvostanut perinteista lausuntaa, jota Yleisradiossakin oli kuultu runsaasti: 1930-luvulla kuultiin
vuosittain yli 200 lausuntaesitystd suomeksi ja ruotsiksi. Lausuntataiteilija Eero Salolan mukaan
Wouolijoki kutsui hanet ja muutamia kymmeni& Yleisradiossa pitkadn esiintyneita lausujia palaveriin
kanssaan. Lausujat saivat sellaisen ryopytyksen, ettd useiden vanhempien lausujien suhde radioon
katkesi vuosikymmeniksi.®® Wuolijoen johdolla ohjelmaneuvosto linjasi, etté se halusi 16ytaa

radionomaisen mikrofonityylin, joka omana erikoislajinaan erottuisi lavalla esitetysta lausunnasta.®’

Runous oli omaksuttu radion ohjelmistoon lausuntana, eli suulliseen esittdmiseen keskittyvana
esittavan taiteen muotona, joka oli 1900-luvun alussa erityisesti suomalaisuusaatteen ja
kansansivistyksen palveluksessa. Lausunta kuului esiintymislavoille, lausuntanumerot olivat osa
erilaisten juhlatilaisuuksien ohjelmaa ja kuuluivat iltamaperinteeseen. Lausuntaesityksié tehostivat

musiikki, valaistus ja puvustus.® Itsekin Kansallisteatterissa tyoskennellyt kuuluttaja ja

8 Kurjensaari 1947, 86-87.

84 Lounela 1976, 112.

8 Polkunen 1975 (1998), 458, 475; Peltomaki 1961, 8—11.

8 |hmisaani ja langaton. Muistelmia radiosta, 26.2.1969; Routasuo, haastattelu 10.7.1984; Runo ja Radio, 31.12.1969.
87.0n 3.3.1947, liite 13.

8 Mehto 2008, 8-9.



ohjelmajérjestdjana toiminut Markus Rautio tunsi lausujia ja soitteli heitd esiintymaan studioon
vastaperustettuun Yleisradioon. Useita lausuntatilaisuuksia myos radioitiin, kuten Helsingin
yliopiston Kalevalan 100-vuotisjuhla 28.2.1935.%°

1920-luvulta 1940-luvulle radiossa esiintyi suuri joukko tunnettuja lausuntataiteilijoita. Eero
Salolan mukaan oli suurta esittdd yhdessé Olga Poppiuksen, Piippa Helion ja Unto Salmisen kanssa
Eino Leinon Tuonelan joutsen syyskuussa 1935. Juhlavassa esityksessa oli myods Sibeliuksen
musiikkia.®® Nayttelija ja lausuntataiteilija EIli Tompuri oli 1900-luvun alkupuolella Suomen
tunnetuimpia nayttdmotaiteilijoita, joka oli esittanyt Kalevalaa, Kanteletarta ja Eino Leinon, Edith
Sddergranin, Arvid Jarnefeltin, Aleksis Kiven, J. L. Runebergin sekd Uuno Kailaan teksteja, myos
englanniksi kiertueillaan Yhdysvalloissa. Marraskuussa 1930 Y leisradiossa suorana lahetetty
lausuntatilaisuus oli ainutkertainen kuten nayttamaolla, yleiso vain oli suurempi. Tottuneellekin
lavaesiintyjalle radiossa esiintyminen oli hermostuttavaa. Yleisradion yliteknikko Vilho Sannalé
laittoi Tompurille yliopiston juhlasalin esityksessa etukateen tupakkalaatikon ja tulitikun valmiiksi
ja Tompurin apulainen piti rauhoittavasti taiteilijan ranteesta kiinni. Helsingin Sanomien kriitikon
mukaan ”lausujatar” osasi antaa runoilijan itsensa puhua — han hallitsi intiimin lausuntaillan
aanellisté asteikkoa. Hanen musikaalisen &anensa ja tunteikkaan lausuntansa sai kuulla myds radion

kymmentuhatpainen yleisé puhelinlankojen valittamana. %

Sodan aikaan lausunnalla oli tarkeé tehtava tunteiden tulkkina. Eero Salolan mukaan sodanjélkeinen
yleiso kaipasi lausuntaa ja radiossa runoilijat antoivat danen vaikeille tunnoille.®? Runoilijan &ani -
sarja alkoi 14.12.1944, ja lahetyksia oli vuoden 1945 aikana noin kahden viikon valein. Ohjelmissa
runoilijat lukivat itse runojaan, ja sarjassa kuultiin runoilijoita vanhimman polven Larin Kyostista
Tulenkantajiin, kuten Elina Vaaraan ja Lauri Viljaseen.*® Yleisradio yritti tasapainoilla eri
poliittisten puolten valissa: adneen péési sodan jalkeen Saksan voimakkaan kannatuksen vuoksi
kritiikin kohteeksi joutunut V. A. Koskenniemi, joka lausui runojaan, kuten Summa, Suomussalmi,
Kuhmo, Salla.®* Toisaalta vasemmistolainen Elsi Sinervo esitti runoja kokoelmastaan Pilvet (1944),

jonka hén oli kirjoittanut ollessaan vankilassa valtiopetoksesta ja jossa han kuvasi vankilaa ja

8 »Suomalaisen kulttuurin juhla”. HS 1.3.1935,

% Ihmisaani ja langaton. Muistelmia radiosta, 26.2.1969; Runo ja Radio, 31.12.1969.
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esiintymisestddn ks. Mikinen 2007; Raoul af Héllstrom, ”Elli Tompuri — uusi Kirsti Fleming”. SK 7/1927, 248-249;
Serp, ”Elli Tompurin Leino-illassa”. US 13.10.1929; M — o, ” Eino Leino — Elli Tompuri”. YL 17/1929, 319.
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9 »Runoilijoittemme #ini radiossa”. Karjalainen 14.12.1944; Runoilijoittemme &ani, 13.3.1945; Runoilijoittemme &aani,
27.2.1945.
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poliittisen vangin tuntoja.®® Sota kuului myds Yrjé Jylhén talvisota-aiheisen Kiirastuli-

runokokoelman runoissa.%

[AVAINTEOSTEKSTI: Lausuntaesitykset sotien ratkaisuhetkisséd] [KUVA Ella Eronen]

Lausunta ja runous elivét vahvaa kauttaan Yleisradiossa 1940- ja 1950-luvulla. Samaan aikaan uusi
moderni runous vakiinnutti paikkansa ja perinteinen lausunta oli kriisissa. Runoutta ei vélitetty enaa
vain nayttamolla, vaan radio ja levysoitin olivat ottaneet valitystehtavan omakseen, lyyrikoiden
sukupolvi vaihtui, ja nuoria lausujia oli vahan — koko lyriikka oli murroksessa.®” Wuolijoen
ryopytyksen jéalkeen lausuntatyyli muuttui myos Y leisradiossa, ja ddnessa olivat usein runoilijat itse.
Yksittdisten lausuntaesitysten ohella alettiin tehd& runo-ohjelmia. Alpo Routasuo tuli Yleisradioon
teatteriosaston apulaispaallikoksi vuoden 1948 alussa ja oli ensimmadinen erityistoimittaja, jolle
kuuluivat kaikkien kirjallisuusohjelmien toimittaminen ja runo-ohjelmat. Siihen asti ne olivat
kuuluneet seka esitelmaosaston etta teatteriosaston paallikélle.®® Routasuo ymmarsi lausunnan
suomalaisten kansallisharrastuksena, jota harrastettiin kaikissa piireissé ja jota siksi piti kuulua
radiossakin. Lausuntaa l&hetettiin véhintaan kerran viikossa 1940-luvun lopulta 1950-luvun
loppupuolelle erilaisissa runo-ohjelmissa. Tavallisin runo-ohjelma oli 15-20 minuutin runosikerma,
suosittuja runo- ja musiikkiohjelmia oli pari kertaa kuussa. Lausunta liitettiin edelleen juhlapéivien
ohjelmistoon. Routasuo ideoi Eino Leinon runon esittdmisen osaksi uudenvuodenyon juhlintaa:
nayttelija Ture Junttu lausui osia Eino Leinon Hymyilevasta Apollosta usean vuosikymmenen

ajan.*®

Kuten muukin ohjelmisto, runo-ohjelmat sarjoittuivat 1950-luvulla. Ohjelmistossa oli sek& suomen-
ettd ruotsinkielisid runoaiheisia sarjoja, joissa sommiteltiin sakeité ja sdvelia tietyn teeman
ymparille. Teemoiksi valittiin muun muassa Kuuluisia balladeja (1949), joita Yrjo Jyrinkoski esitti
s&annottomin véliajoin, Suomalaisen lyriikan helmia (1949), maisema runouden kuvastossa (1956)
ja kukkien innoittamaa runoutta Lyyrillinen kukkakimppu -sarjassa (1957). Kuukauden runo -
sarjassa (1951-1952) teemat kytkeytyivat vuodenkiertoon. Runon lahteilla -sarjan (1951-1952)

tarkoituksena oli opastaa kuuntelijoita lukemaan ja ymmartdmé&an runoutta entista syvemmin.

% Runoilijoittemme &ani, 30.5.1945; Kalemaa 2000.

% Majamaa 2004; Runoilijoittemme &ani, 10.4.1945.

97 Mehto 2008, 12.

% Taman runon haluaisin kuulla -ohjelma tayttaa kaksikymmenta vuotta, 10.10.1987; Runo ja Radio, 31.12.1969.

9 Runo ja Radio 31.12.1969; uudenvuoden yon ohjelmatiedoissa Eino Leinon runo ESS 31.12.1948; HS 31.12.1950;
vuodesta 1951 alkaen Hymyileva Apollo Ture Juntun lausumana 31.12.1951; HS 31.12.1952; HS 31.121954; HS
31.12.1956; HS 31.12.1957.



Sarjan ohjelmissa runo esitettiin alussa ja lopussa ja vélissa asiantuntijat tulkitsivat runoja,
esimerkiksi Aaro Hellaakoski oli analysoimassa Aleksis Kiven runoa. Myds modernia lyriikkaa
esiteltiin kuuntelijoille muun muassa ruotsinkielisessa Aikamme lyriikkaa -sarjassa (1956) ja Runo
ja todellisuus -ohjelmissa (1955-1956). Kuuntelijoiden oli mahdollista osallistua runo-ohjelmiin,
esimerkiksi Mielirunoni-sarjaan sai lahett&a toiveita. 10 kauneinta suomalaista runoa -kilpailuun
(1956) tuli suuri maara vastauksia, ja voittajaksi valittiin Aleksis Kiven Sydameni laulu

ylivoimaisella danimaaralla. 1

Runon siirtymaa pois nayttdmotaiteen parista kuvasi Yleisradion organisaatiomuutos: runot ja
lausunta siirtyivét pois teatteriosastolta 1960-luvulle tultaessa. 1960 perustettu puheohjelmien
osasto yhdisti esitelma- ja selostusosaston ja koko osaston paallikoksi tuli selostusosaston
paallikkona toiminut Leo Meller.'%* Selostus eli kukoistuskauttaan radiossa. Alpo Routasuo hoiti
edelleen kirjallisia ohjelmia yhdessé Kirsti Penttisen kanssa ja koki, ettd henkinen ilmapiiri oli
toisenlainen kuin Olavi Paavolaisen johtamalla teatteriosastolla oli ollut.X°> Modernin runouden
murroksessa runo muuttui suullisesta esityksesta paperille, kirjoitetuksi lyriikaksi. Runoudessa
typografiset keinot tulivat yleisiksi 1960-luvulla, ja joidenkin ymmarryksessa runo oli jopa

lausumatta paras.'%

Kirjallisuusohjelmien toimittamisessa Routasuota 1964 seurannut Mirjam Polkunen aloitti 1960-
luvun loppupuolella entisté aktiivisemman yhteistyon kirjailijoiden kanssa ja radioon tilattiin
etenkin lyriikkaa. Paavo Haavikolta tilattiin runosarja Puut, kaikki heidan vihreytensa (1965).
Huhtikuun runot (1966) koostui kymmenesta lyyrikon radiolle kirjoittamasta runosta, ja sarjan
ohjasi Kalle Holmberg.1%* Polkunen arvioi lyyrikoiden kanssa tehty4 yhteisty6ta oivalliseksi ja
huhtikuun ja lokakuun runojen esityskokonaisuutta hauskaksi ja tuoreeksi, mutta joutui toteamaan,

ettei 1960-luvun lopun radion budjetti sallinut tallaisten ohjelmien tekemisté usein. %

Taman runon haluaisin kuulla oli véhenevien runo-ohjelmien lippulaiva vuodesta 1967. Ohjelman
perustaja Mirjam Polkunen uskoi edelleen, etté juuri radiolla oli keskeinen merkitys runouden

levittdmisessa suurelle yleisolle. Idea ohjelmaan tuli muiden Pohjoismaiden toiveruno-ohjelmista ja

100 \/k 1948-1960; Runo ja Radio 31.12.1969; O-st, "Radio”. HS 3.11.1951.
101 Gronow 2010, 160.
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ruotsinkielisen Yleisradion Majlis Qvickstromiltd, mutta Polkunen kehitti ohjelmaideaa niin, etta
runoesitysten lisaksi han myds kommentoi itse runoja. Polkusen mielesta yleiso ei kokenut runoa
paperille Kirjoitettuna, vaan toiveiden esittdjien muisteluissa runo eli kuultuna: kuulijat muistivat
viela tilaisuudet, joissa runoja lausuttiin. Ohjelman runko séilyi vuosien mittaan melko samana, ja

toiveissa toistuivat Eino Leino, Uuno Kailas, Kaarlo Sarkia, Aale Tynni ja Aaro Hellaakoski.'%

1970-luvulla suullisen ilmaisun kulttuuri kuitenkin alkoi jo vaistyd, Polkusen mukaan lausuntaillat
olivat jo lahes kuolleet pois. Runous joutui heikompaan asemaan myds vapautuvilla
julkaisumarkkinoilla. Vuoden 1971 alussa kirjakauppojen hinnat avautuivat 1908 kayttoén otetun
kirjojen madrahintajarjestelman purkautuessa. Jarjestelmassa kustantajat olivat maéarittaneet kirjojen
hintatason ja myyntipaikat, mutta nyt kirjoja alettiin myyda myos muualla kuin varsinaisissa
kirjakaupoissa, eiké kustantaja enda maarannyt kirjojen kuluttajahintoja. Samaan aikaan
kunnallinen kirjastolaitos laajentui ja kirjojen ostaminen vaheni. Vahemman myyty kirjallisuus,

kuten runous, oli jaamassa heikompaan asemaan markkinoilla.?’

Taman runon haluaisin kuulla -ohjelman toimittajat Satu Marttila (myoh. Koskimies) ja Juha
Virkkunen pyrkivét valistamaan kuuntelijoita siitd, mita uutta runoutta ilmestyi, ja toisaalta
auttamaan I0ytdmé&an uutta vanhoista runoista. Koskimies ja Virkkunen toimittivat ohjelmaa
yhdessé yli 30 vuoden ajan. He summasivat toiveiden muutosta: ohjelman ensimmaisena
kymmenvuotiskautena toiverunoissa painottuivat perinteisemmdt, “ikivihreédt”, uskonnolliset ja
vuoden kierrosta kertovat runot. Toisella vuosikymmenella toiveet olivat moninaistuneet: Suomi,
suomalainen ihminen, kotiseutu ja kotipiiri, rakkaus, yksinaisyys, kaipaus, eldmankaari ja

vuodenajat, osallisuus yhteisyydessi ja sodassa ja rauhassa, runot elaimista. %

[KUVA Tamaén runon haluaisin kuulla]

Lokakuussa 1987 Taman runon haluaisin kuulla -ohjelman 20-vuotisjuhlal&dhetyksessa runoutta
radiossa pohdittiin surullisessa tunnelmassa. Lausuntataiteilija, runon papittareksi kutsuttu Ella
Eronen oli kuollut edellisend paivana 9.10.1987, ja lausujat Aino-Maija Tikkanen, Eeva-Kaarina
Volanen, Jarmo Heikkinen ja Veikko Sinisalo pohtivat, kuka pystyy tayttdméan hanen jattdmansa

aukon. Lausujat arvioivat, kuinka runoilijat edelleen rakkaudella ajattelivat radiota intiimina

106 Taman runon haluaisin kuulla -ohjelma tayttaa kaksikymmenta vuotta, 10.10.1987.
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valineend, mutta radion kulttuuripolitiikassa runo oli ahtaalla ja lahetyksié oli karsittu. Aika oli
muuttanut runoutta ja taiteilijoita, mutta myds suhtautumista runouteen. Arkistosta kuultiin ensin
Katri Valan runo Kukkiva maa Helin& Svensson-Timarin esittdméand, ja vertailuksi Eeva-Kaarina
Volanen esitti saman runon suorassa lahetyksessa. Lausujat pohtivat, kuinka Svensson-Timarin
esityksesté pelkan aanen kuuleminen oli vaikutukseltaan eri, koska varhaiset lausuntataiteilijat
olivat vakevasti eldytyvid nayttamotaiteilijoita, joiden lausuntaesitykset olivat olleet moniaistisia

kokonaisuuksia.®®

Kuulokuva elavoittavana ilmaisuna

Kuulokuva oli draaman keinoja hyddyntdva ilmaisutapa, jossa pyrittiin elavoittamaan kirjallista
ilmaisutapaa &anellisesti. Vuoden 1960 vuosikertomuksessa kuvattiin kuulokuva-otsikon alla
monenmoisia ohjelmia: Laajahkoja jannityssarjoja edustivat vuoden alussa esitetty kuusijaksoinen
Mauri Sariolan kirjoittama Susikoski-tarina Tapahtui Horsmalahdessa. Kesalla esitettiin tv-
néaytelmasta radiolle sovitettu kolmejaksoinen Kaappi, jonka oli Kirjoittanut Tauno Y liruusi.
Kevittalvella oli ohjelmassa Aarne Haapakosken Outsiderin nimimerkilla Kirjoittama Kalle-Kustaa
Korkin ja Pekka Lipposen seikkailujen sarja Calamarian kuningas. Muita kuulokuvaohjelmia olivat
muun muassa Jussi Koskiluoman laatima dokumentaarikuulokuva Suomen talvisodasta, IImo
Launiksen paasidiseen sijoitettu Ei ole kuolemaa -ohjelma ja toukokuussa Armand Lohikosken
sovituksena kuulokuvaoperetti Toukokuun paivia. Kouluradiossa radioitiin moniosaisina
kuulokuvasarjoina J. F. Palmdénin sovitukset Anni Swanin nuorisokirjasta Ollin oppivuodet ja
Harriet Beecher Stowen romaanista Tuomo-sedan tupa. Historia-aiheisia kuulokuvasarjoja olivat
muun muassa Kirjailija Lempi Jadskeldisen koostama sarja Turun tuomiokirkosta ja kirjailija Eila
Pennasen sarja Pyhasta Birgitasta. Kirjallisuuden alalta tutustuttiin Kaarlo Sarkian runouteen ja

ohjelmassa Hameen sana F. E. Sillanp&an, Vaind Linnan ja Lauri Viidan tuotantoon.*°

Kuulokuvaa oli kehitetty 1930-luvulta l&htien erilaisiin ohjelmatyyppeihin. Joitain edella
kuulokuviksi listattuja ohjelmia voisi pitdd myos kuunnelmina, silla niita tehtiin radioteatterissa,
mutta toisaalta kyse oli myos kulttuuri- ja asiaohjelmista, joita tehtiin selostus- ja esitelméosastolla
seké kouluradiossa. Rajanveto ohjelmatyyppien vélill4 oli aikalaisillekin haastavaa, ja Yleisradiossa

kuulokuva-termin kaytto horjui, silld ohjelmaa saatettiin kuvata ’puoleksi reportaashiksi, puoleksi

109 Taman runon haluaisin kuulla -ohjelma tayttaa kaksikymmenta vuotta, 10.10.1987.
110 Tk 1960 47-48.



kuulokuvaksi”.*** Ohjelmatyyppia ennemmin kuulokuvassa voi ajatella olleen kyse nimenomaan
radioon kehitetysta ilmaisumuodosta, joka siirtyi kuvittamaan eri ohjelmatyyppeja. Kuulokuva oli
radionomaista ilmaisua, jossa proosan tai asiatekstin luennan joukossa oli dialogimuotoisia
kohtauksia tai dramatisoituja osuuksia ikaan kuin ohjelman kuvitukseksi. Kuulokuvia voitiin tehda
kirjallisuudesta, runoudesta tai historian tapahtumista, ja liséksi kuulokuvia tehtiin paljon
kouluradioon. Esitelmiin alettiin sijoittaa esitysta valaisevia “ddnikuvia” musiikki-, lausunta-,
kuulokuva-, selostus- ja keskusteluvalahdyksind. N&iden merkitysta radioesitelmén el&voittajané
verrattiin painettua esitysta valaisevaan kuvitukseen.'*? Kuulokuva ilmaisutapana oli suosittu ennen

television aikaa.'®

1920-luvun lopulla samaan aikaan radion tulon kanssa sanomalehdissa raportoitiin myos kuvan
lahettamisen kokeiluista, kuten kuvalennattimen tai kuvaradion kehityksesta.''* Tekniset
innovaatiot eivat vield vakiintuneet kayttoon, mutta kuvallisen ilmaisun hakeminen jatkui radiossa.
Radioteatterin paallikkona Olavi Paavolainen nosti Parhaat suomalaiset radiokuunnelmat 1948-49
esipuheessa ihaillen esiin Juhani Ahon Rautatiesta laaditun kuulokuvan tunnelmatihennyksen, jossa
sanattomassa kohtauksessa vain parevalkean Kkarsi ritisi ja maitotilkkaa kaipaava kissa kierteli
naukuen tuvan lattialla.''® Yleisradiossa oli pyritty eldvoittamaan radioilmaisua erilaisilla
Aanitehosteilla heti alkuvuosina.!'® Suorien lahetysten aikaan tehosteteknikon tehtiva oli vaikea,
kun lukuisat efektit tehtiin suorana studiosta. Nuoriso- ja kuulokuvaosaston paallikkd Armand
Lohikoski muisteli oppineensa Yhdysvaltoihin suuntautuneella opintomatkallaan monia kikkoja
aanitehosteisiin. Tallainen oli esimerkiksi mata tomaatti, joka pistettiin lahelle mikrofonia ja sita
tomayttelemalla saatiin efekti, jota kaytettiin maanjéristyksiin ja laiskahdyksiin.'t’
Aanentallennustekniikan kehitys mahdollisti kuulokuvien kehityksen, koska ohjelmat voitiin koota

yhteen dramatisoiduista kohtauksista ja danitehosteista.

[KUVA kuulokuva, &anitehosteet, hiihtdaminen]
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Radiokuuntelija-lehdessa helmikuussa 1938 kuulokuvia kutsuttiin radion kehittdmaksi uudeksi
taiteelliseksi ilmaisumuodoksi. Radiokuuntelijan mukaan kuulokuva “’saa paljosta kiittaa teatteria,
vield enemmaésté filmi&, mutta on nyt jo taysin itsendinen, ja ihme olisi, jos se puolestaan ei jossakin
madrin vaikuttaisi takaisin nimenomaan puhendyttamoon”.**® Kuulokuvia pidettiin erityisen
tehokkaina ja vaikuttavina, koska niissa taitavat tekijat kykenivat kayttaméan hyvékseen ja
sulattamaan kokonaisuudeksi kaikki ilmaisumuodot, joilla kuuloaistia voitiin lahestyd. Oikeaa
tunnelmaa luotiin viittauksin — sanoilla, sévelilla tai samanaikaisesti molemmilla. Taiteellinen
kokonaisuus luotiin asiallisuuden ja runollisuuden tasapainolla, jossa yhdisteltiin erilaisia aineksia
ja aanitehosteita.'?® Nain toimi myos Yleisradioon kirjallisuusohjelmia tehnyt Toini Havu, joka
jarjesteli kuulokuvan Runoilijan kesa 1938. Tunnin mittaisessa ohjelmassa Eino Leinon Kukkian
kesasta kuultiin Leinon runojen lausumisen liséksi nayteltyja vuoropuheluja kesénviettopaikasta
Ahonsaaresta, jossa Eino Leino seké Hella ja VVdind Wuolijoki olivat viettadneet kesédd Kukkian
rannalla 1914. Radio-orkesteri ja Kilven kuoro esittivat kuulokuvassa musiikkia. Samaan tapaan
kuulokuvia sommiteltiin paljon Kirjallisuuteen, kuvataiteisiin, runouteen ja musiikkiin liittyen,
esimerkiksi Josef Haydnille, Richard Wagnerille ja viulunsoittaja Paganinille omistetut kuulokuvat

seka ruotsinkielinen kuulokuvasarja Han som dlskade livet VVan Goghista.*?*

Esitelmé- ja selostusosaston paallikkod Erkki Vala toi kuulokuvalinjaa ohjelmistoon 1940-luvun
loppupuolella. Valan mukaan &&nell& sai aikaan dramaattisia ohjelmia. Valalle oli tarkeda tehda
tutuksi ja popularisoida kansallisesti tarkeita asioita, kuten Kalevalaa ja Suomen historiaa
Topeliuksen mukaan. Han hyodynsi nayttelijoitd draamaan, teknikot keksivat dania elavoittamaan
kerrontaa, ja kalevalaisia savellyksia soitettiin aanilevyilta.'?? Kuulokuvaohjelmisto olikin runsasta
kirjallisuustulkinnoissa.!?® Tekijat joutuivat pohtimaan, missa kulki radioon dramatisoidun

naytelman, kuunnelman ja kirjallisuutta kuvittavan kuulokuvan raja.'?*

Esitelmé&osastolla kuulokuvalla oli myds ulos maailmaan suuntautuva pyrkimys, jossa se lahestyi
radioselostuksen ja -reportaasin tekemistd. Kuuluisa saksalainen radioreportteri Paul Laven kuvaili
kuulokuvia maiseman luomisena kuuloteitse. Hanen mukaansa kuulokuvien kasikirjoitusta ei

kirjoitettu ummehtuneessa huoneessa, vaan kojeet vietiin ulos luontoon ja kaukaisiin kyliin.*?
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Kuulokuvia kehittivat aktiivisesti suomen- ja ruotsinkielisten osastojen esitelmapaallikot Jussi
Koskiluoma ja Lars Nyberg, jotka tekivat myds useita matkoja yhdessé. Matkoilta syntyi
kuulokuvia Petsamosta, Turun saaristosta, Jaameren rannalta Lillehammerista niin, etta
nauhoituksista sortteerattiin” studiolla 20—-25 minuutin ohjelmia. Nyberg teki ruotsinkielisid
kuulokuvia myos matkoillaan saaristossa ja Pohjanmaalla, muun muassa Ahtavalla, Kokkolassa,
Voyrilla ja Narpidssa. Jussi Koskiluoma jatkoi dokumentaarikuulokuvien tekemisté vield 1960-

luvulla.t?6

Tilallisten siirtymien liséksi kuulokuvilla voitiin siirtya historiallisiin hetkiin dramatisoimalla
tapahtumia ja elavoittaen ndin kerrontaa. Kuulokuvasta tulikin esitelmén haastaja joissakin
aihepiireissa, esimerkiksi merkkihenkiloiden tai historiallisten tapahtumien esittelyssa. Olavi
Paavolaisen mukaan kuulokuvilla ja kuunnelmilla voitiin ”manata henkilGitd, 44nié ja nakyja esiin
kaukaisimmasta menneisyydesti tai etidisimmasti tulevaisuudesta”.*?” Jussi Koskiluoman kevaalla
1939 kouluradioon jarjestamassa kuulokuvassa suomalaisen sivistystahdon ilmauksista kautta
aikojen kuultiin historiallisten henkildiden vuoropuheluja. Kyosti Vilkunan tarinan Mikael Agricola
Wittenbergissd mukaan laaditussa kohtauksessa néyteltiin, miten Agricola luki tovereilleen
ensimmaista kertaa suomeksi palan Uudesta testamentista, jota han oli alkanut suomentaa. A. V.
Koskimiehen runolla Daniel Medelplan kuvattiin, miten Suomen kansa sotien ja havityksen
keskella kaiversi puusta aapisen painolaatat. Osana kuulokuvaa kuultiin ote Turun vanhan
akatemian juhlallisista vihkidisista. Nayteltyna kohtauksena Aarno Karimon kuvauksen mukaan
esitettiin, miten Elias Lonnrot, J. L. Runeberg ja J. V. Snellman muiden muassa vaihtoivat ajatuksia
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran perustamispuuhissa. Kuulokuvan lopussa eldydyttiin Turun

uuden yliopiston perustamisen aikoihin.?

Kuulokuvissa sarjat yleistyivat 1950-luvulla. 1960-luvun mittaan kuulokuvat vahenivat, kun niita
tuottanut tekijapolvi jéi vahitellen pois ohjelmatydstd. Omana ohjelmatyyppindén kuulokuva havisi
toimintakertomuksista 1961, mutta niita tehtiin edelleen kirjallisuus ja taide -aihepiirin alla, nuorten
ohjelmissa seka etenkin kouluradiossa. Kuulokuva ei havinnyt ilmaisumuotona, vaan séilyi
tiedeohjelmissa, historiallisiin tapahtumiin ja elamékertoihin liittyvissé ohjelmissa. Television

tuloon reagoitiin kehittdmalla radion ilmaisutapoja: kouluradiossa tehtiin yritys yhdistaa radiovisio

126 Havu, haastattelu 23.11.1983; Nyberg, haastattelu 12.9.1985; Sedergren 1997.
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— eli radio-ohjelman ja varikuvien yhdistelma?® — ja kuulokuva. Radiovisio-ohjelma Vandring i
Pompeji (1966) tehtiin yhdessa Norjan radion kanssa, ja aiheeseen liittyvané kuulokuvasarjana
lahetettiin Pompejis sista halvtimme (1966).13° Opetusohjelmissa ja kouluradiossa kuulokuvia

kéytettiin opetuksen elavoittamiseen vield 1970-luvulla.t3!

Radiopuhe kirjallisen ja suullisen ilmaisun valissa

Yleisradio jarjesti radioesseekilpailun 1965, jolloin lanseerattiin radioesseen késite. Radioesseeksi
oli luonnehdittu kansainvalisesti, etenkin Saksassa, ohjelmia, joita Yleisradiossa oli kutsuttu
kuulokuviksi, kuvitetuiksi esitelmiksi ja joissakin tapauksissa selostuksiksi. Radioesseekilpailussa
essee méaariteltiin Nykysuomen sanakirjan mukaisesti tutkielmaksi, kirjoitelmaksi — lyhyeksi,
tavallisesti yleistajuiseksi esitykseksi joltakin tieteen tai varsinkin kirjallisuuden ja taiteen alalta.
Tarkedd maaritelméan mukaan oli tyyli, joka oli lahempané kaunokirjallisuutta kuin tiedetta.
Keskeista oli persoonallinen késittelytapa ja omaperdinen ndkemys. Radioessee omaksuttiin
kuuntelemalla, joten puhuttelun piti olla intiimi. Arvioinnin kohteena olivat myds esiintyjan
aanenpainot, puhetavan eldvyys ja intonaatio. Puheeksi kirjoitettua radioesseeta voitiin ohjeiden

mukaan varittaa aanellisella kuvituksella, jonka tuli elimellisesti liittya aiheeseen.'

Késikirjoituksia tuli 155 ja kilpailun voitti professori Erkki Halmeen essee Rauhan kieli. Sita
Kiitettiin radionomaisista keinoista kasitella suurta ja tarkeaa aihetta seka intiimista, persoonallisesta
esitystavasta. Toiseksi tullut suomen kielen professori Aarni Penttila pohti kasikirjoituksessaan
Sananen radioesseesta radioesseen olemusta. Penttilan mukaan radioessee kuulonvaraisena
sanallisen esityksen alalajina oli ”sokkokuuntelua” ja ”sokkopuhuntaa” ilman nidkyvaa puhujaa ja
kuuntelijaa, mika oli tullut puhelimen ja radion mydté yleiseksi. Sokkokuuntelijalta puhujan eleet ja
ilmeet jaivat nakemattd. Sokkopuhujalle kehittyi kirjoituksesta riippuvainen ”’lukupuhunta”, johon
tuli ulkoluvun savyd, laimeutta, savelkulun yksitoikkoisuutta. Penttilan mukaan aiemmin
lausuntaoppaissa oli vaatimus, ettei sanottu kuulostanut luetulta, vaan lausujan omalta ilmaisulta.

Radiossa tama oli unohtunut ja yleiso oli tottunut kuulemaan lukemiseen perustuvaa puhumista.*3
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Pohdinnat radioesseen ominaisuuksista 1960-luvun puolivélissa television tultua haastamaan
radiota viestintdvalineend tuovat nakyviin yhtaalta radion kirjallisen luonteen, toisaalta
pyrkimyksen radionomaiseen puhuttuun ilmaisuun. Television tulo muutti paljon olosuhteita
Yleisradion sisalla 1960-luvulla, kun radio menetti asemiaan uudelle vélineelle. Radion oli alettava
painottaa aanellista ilmaisua entistd enemmaén, koska kuva jai television tuotettavaksi ja radion piti
mietti& omaa rooliaan Yleisradion ohjelmiston tuottajana. Radioessee oli yksi uusi ilmaisumuoto,
jossa kirjoitettua esitelméag, kuulokuvia ja matkareportaaseja kehitettiin edelleen

radionomaisempaan suuntaan.

Pekka Gronowin mukaan radio oli alkujaan ollut erityisesti ohjelmanumeroiden valittdja,
esitelmanpitéjat ja lausujat saapuivat radioon valittdmaan oman ehka jo muualla pitdmansa
esityksensa. Suurin osa radion puheohjelmistosta oli paperilta luettua, etukateen valmisteltua
puhetta. Esiintyjié jannitti puhua ilman kasikirjoitusta, ja toisaalta radio-ohjelmat tuli tarkistaa
etuké&teen. Vain rutinoituneet radioesiintyjat — kuten Markus Rautio ja Alexis af Enehjelm —
pystyivat puhumaan studiossa luontevasti ja vapaasti.’3* Ajankohtaisuus ei varhaisessa radiossa
ollut vielad keskeinen piirre, vaan radion voima ymmarrettiin nimenomaan etdisyydet ylittdvana
kulttuuritekijana. Esitelmat, matkareportaasit, lausunta ja kuulokuvat eivat Kiinnittyneet
ajankohtaisuuteen, vaan siirsivat kuulijan tilallisesti luentosaliin, lausuntailtaan, ulkomaille.
Televisioon verrattuna radion nopeus nousi sen voimaksi. Kehitys alkoi kulkea kohti radion
erityisia vahvuuksia. Ajankohtaisuus painottui, mika liittyi myos Yleisradion yhteiskunnallisesti

aktiiviseen ohjelmapolitiikkaan 1960-luvulla.

Miten radion puheohjelmisto sitten muuttui television tulon jalkeen? Gronowin mukaan
puheohjelmistossa suuntaus oli yksinkertaisempaan ilmaisuun. Suorien lahetysten osuus kasvoi, ja
rinnalle tulivat puhelinkontaktiohjelmat. Kuitenkin vasta 1990-luvulla suorat lahetykset tulivat
valtavirraksi. Tekotapa tehostui niin, ettd huolellista ennakkovalmistelua ja editointia vaatinut
kasikirjoitettu selostus jai vahemmistdon ajankohtaisten raporttien vallatessa tilaa.* Jotain
kuitenkin sailyi, eika asiantuntijoiden aani kadonnut radiosta. Viikon esitelméssa on lahetetty 1980-
luvulta 2010-luvulle tutkijoiden ja asiantuntijoiden lyhyitd puheenvuoroja eri tieteenaloilta. Yle
Puhe lahetti niitd myos arkisto-ohjelmapaikalla 2010-luvulla, ja 2020-luvulla esitelmi& voi

kuunnella Yle Areenan podcasteina.
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Runo-ohjelmat sailyivat radiossa, mutta marginalisoituivat. Runo on vapaa -puhelinkontaktiohjelma
aloitti 1982 ja sai kuulijoilta suuren maarén runotoiveita. Ohjelmassa lausujat esittivat runoja, joita
kuuntelijat toivoivat lahetykseen soittamalla, ja tulkinta syntyi suorassa lahetyksessa.'® Sanaston
perustaminen 2005 vahensi runouden kayttdmista radiossa, koska runoesitysten kustannukset
nousivat tekijanoikeusmaksujen my6ta. Taman runon haluaisin kuulla -ohjelmaa lahetetdén
edelleen 2020-luvulla, mutta vain harvakseltaan neljésti vuodessa. Runous etsi paikkaansa myos
televisiossa, jossa Runoraati (2002—2012) kuriositeettina menestyi. Toimittaja Minna Joenniemen
mukaan ohjelma osui oikeaan aikaan, silla runous oli julkisuudessa esilla runoilijapersoonien, kuten
Tommy Tabermannin ja Heli Laaksosen kautta. Runoraadissa runoilijat esittivéat runonsa videolla,
ja ndin ohjelma jatkoi varhaista lausujaperinnettd Yleisradiossa tallentaen parisataa runoa

videolle.t?’

[KUVA: Runoraati]

Kuulokuva koki erddnlaisen uuden tulemisen Radioateljeessa. Radioteatterin paéllikkoé Pekka Kyrdn
mukaan kuulokuvan kasite otettiin uudestaan kayttdén 2000-luvulla, mutta hiukan eri merkityksessa
kuin aikaisemmin. Sill4 viitattiin Radioateljeen feature-ohjelmiin eli anellisiin esseisiin.**®
Radioteatterin dramaturgi Harri Huhtamaki aloitti Yleisradiossa feature-ohjelmat Radioteatterin
ohjelmapaikalla, kun hanet l&hetettiin kansainvaliseen feature-kokoukseen Berliiniin 1979. Feature
oli ohjelmatyyppind hankalasti maariteltava, silla sen elementit koostuivat kasikirjoituksen
dramaturgisesta muodosta, kertojaanista sekd muusta aanimaisemasta. Adnimaiseman tarkoitus oli
kertoa omaa tarinaa eika olla vain puheen tai tekstin taustalla. Featuren tekemisen tapa muistuttikin

fiktion tekoa ja erosi dokumentaarisesta ilmaisusta.**

Tarja Rautiainen-Keskustalon mukaan podcastit ovat yksi kehityskulku (painetun) tekstin
jalkeisessd ajassa. Ndkeminen ja teksti ovat perinteisesti asettuneet ensisijaiseen asemaan
lansimaisessa kulttuurissa tiedontuotannon peruspilarina, mutta uudet teknologiat ovat horjuttaneet
tata jarjestysta ja tuottaneet aanellistd kaannetta. Podcastit ilmentavat tekstin kasitteeseen liittyvia
kamppailuja digitalisoituneessa ajassa — 2020-luvulla kysymys tekstisté ja samalla tiedosta on

entistd monitahoisempi muun muassa aanikirjojen myota.'° Radiopuheen ilmaisu on ollut
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aanellisten ja kirjallisten murrosten kamppailua siitd, miten sivistystd, kulttuuria ja tietoa
maailmasta on parhaiten voitu valittd4d. Kun sata vuotta sitten kirjallista kulttuuria vélitettiin
radiossa, ddnellisyys on kasvanut vahitellen monin eri tavoin omaksi merkittavaksi

ilmaisuvoimakseen.



