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Tédmai pro gradu -tutkimukseni kasittelee Louhen esittdmistapoja suomalaisessa laulumusii-
kissa. Tutkimuksen aineistona on kdytetty oopperoiden ja muun laajamuotoisen laulumusiikin
partituureja, librettoja sekd CD- ja DVD-tallenteita. Ty0 keskittyy lansimaisen taidemusiikin
alaisesta materiaalista omasta klassisen laulajan taustani takia. Tutkimuksen tarkoituksena on
tutkia, kuinka sdveltdjat ja libretistit ovat musiikissa tuoneet esille Louhen hahmon ja timén
luonteenpiirteet ja kuinka tdmai eroaa Kalevalasta esiin nousevasta kasityksestd seki aikai-
semmasta tutkimuksesta. Tutkimusmenetelmind on kéytetty lahilukua, narratiivisuutta seké
musiikkianalyysia. Sekd tekstié ettd musiikkia on analysoitu niihin parhaiten sopivalla mene-
telmélld. Samankaltaista tutkimusta, joka yhdistdisi tekstin ja musiikin tutkimuksen, ei ole ai-
kaisemmin tehty. Aineistosta nousi esiin monia erilaisia tulkintoja Louhesta, hén saattoi olla
hyvé ja ajattelevainen diti samalla kun hdn valmistautui johtamaan kansaansa sotaan. Naisen
asema on muuttunut historian saatossa, my0s suhtautuminen naisjohtajaan, joka Louhi eitti-
méttd on. Aikaisempien tutkimusten nédkokulma on sekin muuttunut varhaisesta tutkimuskoh-
teen sivuuttamisesta kohti voimanaisen asemaa, samoin kuin naisen asema on muuttunut var-
sinkin 1900-luvun aikana. Musiikkiesitykseen kuuluu aina olennaisena osana myds esiintyjan
persoona ja hinen ndkemyksensé teoksesta. Téhén ei kuitenkaan ollut mahdollista pro gradu -
tyon aikana syventyd, mutta se on kiinnostava jatkotutkimuskohde.
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1 Johdanto

Pro gradu -tutkielmani aihe on Louhen representaatiot suomalaisessa laulumusiikissa, erityi-
sesti orkesterisdestyksellisissd teoksissa, jotka pohjautuvat Kalevalaan. Aihepiiri valikoitui
ensimmaisen ammattini, laulupedagogin ja klassisen laulajan ndkdkulmasta. Tekstit musiikin
sisélld ovat aina kiinnostaneet minua ja olen opiskeluajoista lédhtien uppoutunut niihin hyvin
syvallisesti. Tdma innostukseni todenndkoisesti juurtaa juurensa lapsuuteeni: meilld kotona
luettiin kaikkea ja paljon. Meilli oli kokonainen kirjastohuone, jossa oli tuhansia teoksia. Ai-
dilléni oli myds tapana lempedsti pakottaa, tai suorastaan lahjoa, minut lukemaan kulttuurihis-
torian kannalta tarkeitd teoksia, kuten Aleksis Kiven Seitsemdn veljestd ollessani yhdeksén-
vuotias. Meilld kokoontui my®6s kirjallisuuspiiri, johon osallistui myds lapsia. Kirjoja luettiin
ja niitd kasiteltiin yhdessd. Meitd lapsia houkutteli toki hyvin valittujen kirjojen lisdksi perin-
teeksi muodostunut marenkitarjoilu. Taéma lienee yksi syistd, miksi mieleeni jéi kiinnostus ta-
rinoihin, mytologiaan ja historiallisiin kertomuksiin. Kotikirjaston kaikkiin kirjoihin oli aina
vapaa pédsy ja muistan tutkineeni Kalevalaa vuodelta 1985, jossa oli Bjorn Landstromin véril-

lisid kuvia.

En kuitenkaan l1&htenyt opiskelemaan nuorena kirjallisuutta, vaan veri veti musiikin pariin
opiskelemaan klassista laulua. Laulumusiikki eroaa instrumentaalisesta juuri siitd syystd, ettd
suurimmassa osassa sdvellyksistd mukana on teksti. Sdveltdjin valitsemat, usein runomuotoi-
set, sanat avaavat ovia tulkitsemaan musiikkia moninaisilla tavoilla perinteisen musiikkiana-
lyysin liséksi. Néihin teksteihin syventyminen on, kuten jo kirjoitin, minulle hyvin tarkeas,
mutta sithen ei koskaan ollut riittdvésti aikaa. Nyt varttuneempana aikuisena aloittaessani
kulttuurien tutkimuksen opinnot, minulle oli heti aivan selvii se, ettd haluan yhdistda pro
gradu tutkimukseeni myos ensimmaiisen ammattini tietimyksen. Koen, ettd minulla on run-
saasti erityisosaamista ja aiheen tuntemusta musiikin alalta, sekd verkostoja niin musiikkitie-
teen kuin esittdvén taiteenkin puolella. Tdmin kaltaisia aikaisemmin tehtyjé tutkimuksia,
joissa folkloristiikka ja musiikki, tieteend ja taiteena, yhdistyvit, en etsinndistd huolimatta ole

16ytinyt.

Alun perin oli olin kiinnostunut satuhahmoista, kuten sinipiioista, mutta aihe oli liian laaja.
Paitin keskittyd Kalevalassa esiintyviin naishahmoihin ja ndistd eniten aineistoa 18ysin IImat-
taresta, Louhesta ja Marjatasta. Aineisto osoittautui kuitenkin epétasapainoiseksi, silla Ilmat-

taresta 10ytyi 1&hinnd yksinlauluja ja Louhesta suurempia kokonaisuuksia Marjatan jdddessa



tahédn viliin. Lopulta rajasin aiheeni késittelemddn vain Louhea ja niitd tapoja, joilla hédnet esi-
tettiin laulumusiikissa. Taustastani klassisena laulajana ja opettajana johtuen, keskityn tutki-
muksessani ainoastaan lansimaisen taidemusiikin ohjelmistoon. Rytmimusiikin alalta [0ytyy
kylld Louhesta kertovia tekstejd, mutta pdétin rajata ne timén tyon ulkopuolelle. Aineistoon
valikoitui laajoja musiikkiteoksia: neljd hyvin eri tyylistd oopperaa sekd yksi sinfoninen runo
kuorolle, orkesterille ja laulusolisteille. Tutkimukseni aineistoon kuuluvat oopperat Oskar
Merikannon Pohjan neiti, Ilkka Kuusiston Sota valosta, Tapio Tuomelan Aidit ja tyttiret,
Jaakko Kuusiston Koirien Kalevala sekid Urmas Pulkkiksen sinfoninen runo Neito. Tutkimus-
aineisto koostuu partituureista, libretoista ja tallenteista. Aineiston monipuolisuus mahdollis-
taa vertailevat ldhestymistavan, jolloin voin tarkastella myos sitéd, kuinka Louhen hahmo on
muuttunut eri aikoina ja eri sdveltdjien sekd libretistien toimesta. Kahdesta teoksesta on kat-
tava tallenne olemassa, jolloin olen voinut hyddyntid kuulokuvaa ja toisessa my0s visuaalista

vaikutelmaa. Muita teoksia olen analysoinut nuottikuvaa tutkien ja myds pianolla tapaillen.

Tutkimukseni ldhtdkohtana on se, ettd Louhi on perinteisesti kuvattu hyvin yksipuoleisesti pa-
hana ja héijynd naishahmona, vaikka hdn on huomattavasti moniulotteisempi. Tama esitystapa
liittyy kulttuurisiin tapoihin, joissa sukupuolella on ollut huomattava merkitys: naisen ja mie-
hen tehtdvit ja hyveet ovat tiysin erilaisia. Hyvén johtajan ominaisuudet, kuten esimerkiksi
vahvuus ja paattavaisyys, on yhdistetty yleensd maskuliinisuuteen hyveind, kun taas naisen
olisi soveliaampaa olla lemped hoivaaja ja kodin hengetér. Louhessa on johtajuuden lisdksi
kuitenkin my0s pimeyden piirteitéd ja hdnet voidaan yhdistié tuonpuoleisiin voimiin, mutta sa-
malla hénelld on myos lempein didillisid piirteitd. Dualistinen kuva helldsta didisté ja toisaalta
eldimellisestd noidasta luovat hahmon luonteelle déripdat. Vanhimmissa tutkimuksissa Louhi
on leimattu ldhinnd vain lédpensa pahaksi, ellei periti ole tiysin sivuutettu. Uudemmissa nai-
nen on nidhty monipuolisempana patriarkaatin vastustajana oman kansansa johtajana ja suora-
naisena voimanaisena, joka on toiminut yhteiskunnassa asemassa, joka perinteisesti on miel-

letty yksinomaan miehille soveliaaksi.

Aiemmat tutkimukset ovat keskittyneet padasiassa kirjallisiin tulkintoihin, joten paisen teke-
méén tutkimusta uudesta ndkokulmasta aikaisempaa ammattiani hyddyntéien, jolloin tutki-
muksestani voivat hyotyd muun folkloristien lisdksi myds esimerkiksi musiikkitieteilijat. Tut-
kimus tuo esille liséksi naisenergiaan liittyvid kulttuurisia diskursseja, jotka ovat tidni pii-
vénidkin ajankohtaisia. Tutkimuskirjallisuudessa on havaittavissa muutos naisen asemassa:

vanhimmat tutkimukset ovat padasiassa miesten tekemid ja korostavat miehisten heerosten



tekoja ja hyveitd joko sivuuttaen naishahmot kokonaan tai luomalla niistd stereotyyppisid ku-
via, kuten paha Louhi tai hyvd Lemmink&isen diti. Undemmat tutkimukset ovat keskittyneet
syvempiin tulkintoihin: hahmoilla voi olla useampiakin luonteenpiirteitd. Monet tutkijat ovat
myo0s kyseenalaistaneet Lonnrotin runojen késittelyi, eri aiheiden toisiinsa yhdistelya ja

omien tekstien lisddmistd kansan parista keréttyyn aineistoon.

Tutkimukseni on laadullinen ja se yhdistdd folkloristiikkaan myds musiikkitieteen menetelmia
monitieteellisesti, jolloin on mahdollista ymmairtdd Louhen hahmoa syvemmin ja monitahoi-
semmin myos taiteen, yhteiskunnan ja historian nikokulmista. Tarkastelen pro gradu -ty0s-
sdni myos sitd, kuinka sdveltdjit ja libretistit ovat tulkinneet Louhen luonnetta, didillisyytta,
valtaa ja yliluonnollisia kykyja teoksissaan. Aineistoa ldhestyn l&hiluvun, narratiivisuuden ja
musiikkianalyysin avulla, jolloin seka librettojen tekstit ettd sdveltdjan kdyttdmat tehokeinot,
kuten valittu d4niala, orkestrointi, sdvellinjat ja dynamiikka, rakentavat yhdessd Louhen hah-

mon.

Tutkimuskysymykseni on, miten Louhi esitetdédn suomalaisessa ldnsimaisen taidemusiikin
alaisessa laulumusiikissa ja onko hahmon esittdmisen tavassa eroavaisuuksia alkuperdiseen
Kalevalan tekstiin. Tutkin erilaisia esittimistapoja seké tekstin ettd musiikin analysoimisen
avulla. Musiikissa ei kuitenkaan ole aina vain yhté oikeaa tulkintatapaa, silld lopullinen versio
syntyy vasta esitystilanteessa, ja siithen vaikuttaa moni ulkomusiikillinen asia, kuten esittdjan
oma persoona, lavastus, musiikinjohto sekd ohjaus. Samasta laulusta voi hyvinkin olla yhta
monta tulkintaa, kuin on esittdjifikin. Tadma tutkimus tuo myos esiin, kuinka musiikki voi tar-
jota uusia nékokulmia Louhen hahmoon, sellaisiakin, joita folkloristisessa ja kirjallisuuden
tutkimuksessa ei ole ennen késitellyt. Libretistit ovat kirjoittaneet oman nikemyksensi ai-
heesta, jonka sdveltdjit ovat muotoilleet musiikiksi kdyttden keinoinaan esimerkiksi sointiva-
rejd, rytmejé ja solistien dénityyppejd kuvastamaan henkilohahmoa. Oma vaikuttamismahdol-
lisuutensa on myos teosta ndyttdmdlle rakentaessa muun muassa ohjaajalla, lavastajalla, pu-
vustajalla ja laulajilla, kaikki tuovat valmiiseen esitykseen oman nikokulmansa hahmosta.

Taiteilijoilla on suuri mahdollisuus omalta osalta joko rikkoa stereotypioita tai vahvistaa niita.
Keskeisia kasitteita ja taustaa lansimaisen taidemusiikin nakokulmasta

Nykymuotoinen ooppera syntyi noin vuonna 1600 Firenzessd, mutta levisi nopeasti vuosisa-
dan puoliviliin mennessd manner Euroopassa. Jo aikaisemmin oli esitetty musiikillisia draa-

moja, jotka pohjautuivat antiikin nidytelmiin, mutta vasta Ranskan kuninkaan Henrik IV:n ja



Maria de Medicin héissi esitettyd Jacopo Perin ja Giulio Caccinin teos Euridice alettiin myo-
hemmin kutsua ensimmaiseksi varsinaiseksi oopperaksi. (Lindgren 2022, 14-15.) Ooppera on
lapisédvelletty teos, jossa on eri kokoonpanoissa oleva orkesteri, laulusolistit, usein kuoro ja
toisinaan my0s tanssijoita mukana. Oopperassa on juonellinen teksti, libretto, joka kisittelee
usein esimerkiksi rakkautta, juonimista, petollisuutta, myyttejé, kansantarinoita tai historiaa.
Aiheita on useita. Varsinkin barokkioopperoiden aiheet olivat usein antiikin mytologiasta, toi-
sinaan suoraan ja toisinaan huomattavasti juonta muuttaen, kuten muun muassa Cristoph Wil-
lebrand Gluckin Orfeo ed Euridice, jossa on hieman yllittden onnellinen loppu ja rakastavai-

set saavat toisensa. (Isopuro ja Paananen 1989, 111-113.)

Oopperoiden orkesterien kokoonpanot vaihtelevat suuresti. Barokin aikakaudella orkesteri oli
usein pieni, ldhinnd jousisoittimista ja continuosta, eli cembalosta ja bassosoittimesta, koos-
tuva kokoonpano. Oopperat olivat padasiassa vakavia (seria) numero-oopperoita. Tdmén
tyyppisissé teoksissa orkesterilla oli tehtdvina alkusoiton jilkeen sdestdd lauletut aariat ja en-
semblet, kun continuo puolestaan tuki viliin tulevia ja juonta eteenpdin vievid resitatiiveja.
(Isopuro ja Paananen 1989, 33-34.) Klassismin aikakaudella ooppera muuttui: suureen suosi-
oon nousi koominen ooppera, opera buffa, joka oli suorasukaisuudellaan ja dlykk&&lla huu-
morillaan vastakohta mahtipontiselle barokkioopperalle (Murtoméki 2019). Edelleen resita-
tiivi johdatti musiikkinumerosta toiseen, mutta yhd enemmaén puheen kaltaisena, nopeana
seccona entisen raskaan accompagnaton sijaan. Orkesterin kokoonpano laajeni hieman, var-
sinkin puhaltimien osalta, mutta musiikin johto tapahtui edelleen suuressa méérin tirkedn

cembalon takaa. (Isopuro ja Paananen 1989, 111-113.)

Vasta 1800-luvulla oopperoista tuli massiivisempia, kun romantiikan aikakausi toi mukanaan
soitinten rakenteen kehittymisen nykymuotoonsa. Jo aikaisemmin 1700-luvulla kehittynyt Bel
canton, eli kauniin danen, virtuositeetti muuttui yhé linjakkaammaksi ja melodisuus alkoi
vuosisadan puolivélissé syrjdyttdd koristeellisuutta mahdollistaen laulajan dénen kantamisen
instrumenttien soinnin yli. Orkestereiden koko kasvoi merkittévisti, jopa sataan soittajaan,
lydmadsoittajia ja etenkin vaskipuhaltimia liséttiin sdvellyksiin. Orkesterin johtajaksi vakiintui

kapellimestari, joka ei endi itse istunut soittimen takana. (Isopuro ym. 1991, 9-11.)

Kapellimestari kédyttdd tydssdén partituuria, joka on nuotti, johon on kirjoitettu kunkin teoksen
kaikki soitettava ja laulettava musiikki teksteineen ja esitysohjeineen tarkassa jarjestyksessa.

Téni aikakautena ovat syntyneet nykydinkin oopperataloissa valta-asemassa olevat teokset,



kuten Giuseppe Verdin La Traviata, Giacomo Puccinin Tosca ja Richard Wagnerin Nibelun-

gin sormus tetralogia. (Isopuro ym. 1991 9—-11; Lindgren 2022, 256-259.)

Aivan ensimmadisen kerran néhtiin Suomessa ooppera jo vuonna 1768 Turussa, kun Karl Gott-
lieb Seuerlingin seurue esitti vierailundytoksellddan Johan Thielen Maailman luomisen. (Salo-
maa 1987, 13.) Ooppera yleistyi seuraavan sadan vuoden kuluessa, varsinkin autonomian ai-
kakaudella vierailevien seurueiden esittimand niin Turussa ja Viipurissa, mutta varsinkin Hel-
singissd kaupungin ollessa sopivalla sijainnilla matkan varrella varsinaisten esiintymispaikka-
kuntien Tukholman ja Pietarin vélissid. Vaikka muuten kulttuurivirtaukset saapuivat maahan
ldhinnd Ruotsista, ndmé vierailut tekivit poikkeuksen ja uudessa padkaupungissa pééstiin na-
kemain esityksid, jotka olivat padasiassa tuotettu Manner-Euroopassa. (Pennanen ja Mutkala
2008, 10-13.) Kulttuurin kulutuksen kasvuun vaikutti myos Helsinkiin saapuneet, padasiassa
venildiset ylemmain sosiaaliluokan matkailijat, joille haluttiin tarjota korkealuokkaista viih-

dettd (Salomaa 1987, 14).

Saksassa syntyneen, mutta suomalaistuneen Frederik Paciuksen siveltiméda Kung Karls jakt -
teosta (1852) pidetddn ensimmdiisend suomalaisena oopperana. Se perustui Zacharias Tope-
liuksen huvindytelméén ja sen ensimmaiinen esitys oli suomalaisessa musiikkieldméassé ansai-
tusti merkittdva tapahtuma. (Salomaa 1987, 15.) Kotimainen ammattimainen oopperatoiminta
sai alkunsa 1870-luvulla, kun Suomalainen teatteri ja sen lauluosasto alkoi esittdd muualla
Euroopassa tunnettuja oopperoita suomeksi, miké oli suuri saavutus kieliriitojen raastamassa
maassa. Samaan aikaan Helsingissd vaikutti myds ruotsalainen teatteri, mutta se ei kyennyt
kilpailemaan ensin mainitun kanssa. (Haapakoski ym. 2002, 351-355.) Vuonna 1891 julistet-
tiin sévellyskilpailu ensimmaisen suomenkielisen oopperan saamiseksi, tosin huonolla menes-
tykselld, silld yhtdkédén teosta ei ilmoittautunut kilpailuun. Viisi vuotta myéhemmin oli uusi
yritys, télld kertaa yksi teos osallistui kilpailuun, nimittdin vuonna 1898 valmistunut Oskar
Merikannon Pohjan neiti, joka on tutkimukseni vanhin ooppera ja samalla ensimmaéinen suur-
teos, jossa Kalevalasta ammennettiin inspiraatiota. (Salomaa 1987, 17.) Ooppera sai ensi-il-
tansa rahoitusongelmien vuoksi kuitenkin vasta kymmenen vuotta myéhemmin Viipurin mu-

siikkijuhlilla (Ketomiki 2012, 185).

Oopperaa esitetddn pddasiassa ndyttdimolld, jossa laulajat ja tanssijat liikkkuvat, orkesterin ol-
lessa lavan edessi olevassa niin kutsutussa orkesterimontussa. Pelkét esiintyjdt eivit vield tee

teoksesta kokonaista, vaan tarvitaan lavastus ja puvustus, jotta esitys toimisi. Lavasteet ovat
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vaihdelleet vuosisatojen kuluessa ja tekniikan kehittyessd, samoin puvustus. Molemmilla voi-
daan luoda miti erilaisimpia mielikuvia tapahtumien paikoista ja henkilohahmoista. Esimer-
kiksi Wolfgang Amadé Mozartin Oopperassa Le nozze di Figaro aikuinen nainen esittad
nuorta poikaa, tai varsinkin barokin aikakaudella suosiossa olleet kastraatit esittivit naisia,
yleensi vield pdéroolissa. Teatterin illuusio rakentuu pitkélti ndiden keinojen varaan. (Isopuro
ja Paananen 1989, 111-113.) Adrimmilleen timin vei aikanaan Richard Wagner pyrkiessiin
luomaan oopperoistaan kokonaistaideteoksia. Han jopa rakennutti Saksan Bayreuthiin oman
oopperatalon, jossa edelleen kesdisin esitetddn Wagnerin teoksia, ja halusi vaikuttaa lavastuk-
seen ja puvustukseen varmistaakseen omien toiveittensa tdyttymyksen. Joskus esitetdén oop-
peroita my0s ilman lavastusta ja puvustusta, tdlldin niitd kutsutaan konserttiversioiksi. (Iso-

puro ym. 1991, 9-14, 65-82.)

Lihelld oopperaa taidemuotona ovat esimerkiksi oratoriot ja kantaatit. Ensin mainitut ovat us-
konnollisia aiheeltaan. Kun kirjoitan uskonnosta tdssé tutkimuksessa, tarkoitan nimenomaan
kristinuskoa, joka on ollut osana l&nsimaisen taidemusiikin ja kulttuurihistorian kehityksessa.
Kantaatit voivat olla sekd uskonnollisia ettd maallisia. Lahelld edelld mainittuja teostyyppejé
ovat myos sinfoniset runot. Sinfonisessa runossa, toisin kuin oratorioissa ja kantaateissa, ei
vélttdmattd tarvitse olla soololaulua tai kuoroa mukana. Rajanveto on hiuksen hienoa ja riip-

puu myos tulkitsijan omasta mausta.

Laulajien d4nialat lauletaan karkeasti kolmeen naisédéneen ja kolmeen miesddneen niiden kor-
keuden ja ddnen virin mukaan. Nais- eli diskanttidéinet ovat korkeasta matalaan: sopraano,
mezzosopraano ja altto, miesddnissd samat ovat tenori, baritoni ja basso. Nédiden perusjakojen
liséksi eri dénityypit voidaan jakaa lukuisiin erilaisiin tyyppeihin muun muassa niiden lyyri-
syyden tai dramaattisuuden mukaan. Oopperoiden roolitukset ovat monesti hyvin stereotyyp-
pisid, korkeat naisddnet esittdvét usein nuoria naisia, kuten kamaripalvelijatar tai kurtisaani,
matalat taas vanhempia ja arvokkaampia, kuten imettéjd tai eméintd. Vastaavasti tenorit esiin-
tyvit usein sankareina tai prinsseind, kun taas bassot ovat usein kuninkaita tai ylipappeja. ldn
ja kokemuksen mydta fakki voi muuttua, mutta ei kovin paljoa, 1dhinnd dramaattisempaan

ja/tai matalampaan 1dhityyppiin. (Kloiber ym. 2016, 925-940; Hellman 1994.)

Suurin osa keskeisimmaistd oopperakirjallisuudesta on kirjoitettu ennen 1950-lukua, jolloin
sukupuolten roolit ovat olleet varsin stereotyyppiset, poikkeuksena barokkiaikakauden kast-

raattilaulajat ja muun muassa wienildisklassismille tyypilliset niin kutsutut housuroolit”,
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joissa tavallisimmin mezzosopraano esitti nuorta miestd. (Kloiber ym. 2016, 925-940.) Tésti
syysté perinteiset roolitukset voidaan joissain tapauksissa kokea tdnd pdivéni varsin vanhanai-
kaisiksi ja vihemmistojé syrjiviksi. Asiaan on alettu vahitellen kiinnittdd huomiota, vaikka se
ei ole vield ole kaikkialla arkipdivad. Uusi tasa-arvolaki vuodelta 2015 laajensi sukupuoleen
perustuvan syrjinnén kiellot koskemaan myds sukupuolivihemmistdjd (Salmenkangas ja Wal-
lin 2019, 18-20). Sdvellykset kuitenkin ovat kiintedsti yhteydessd oman aikakautensa kon-
tekstiin, joten ehkd on syyté pohtia, tarvitaanko sukupuolisensitiivisyyteen liittyvid muutok-

sia, vai voidaanko hyviksya niiden olevan osa historiaa? (Isopuro ym. 1991, 9-14).
Katsaus folkloristiseen musiikintutkimukseen

Musiikintutkimus folkloristiikassa eroaa varsin paljon ldnsimaisen taidemusiikin tutkimuk-
sesta, jota padasiallisesti tdsséd pro gradu -tydssini kdytén. Folkloristiikassa tutkimussuuntaus
keskittyy kansanperinteeseen liittyvaén musiikkiin, sen historiaan, merkitykseen, sdilymiseen
ja kehitykseen eri kulttuureissa. Se tarkastelee musiikkia osana laajempaa suullista ja perfor-
matiivista perinnettd, kuten kansanlauluja, -taruja, -tansseja ja -rituaaleja. Kansanmusiikki on
keskeinen osa suullista ja sdvellettyéd perinnetti, joka heijastaa yhteisdjen historiaa, arvoja ja

identiteettid. (Laitinen 1991, 80-82.)

Perinteisesti kansanmusiikkia on keritty kenttdtdiden avulla, joissa tutkijat ovat tallentaneet
lauluja, melodioita ja soitintaitoja suoraan niiden esittdjiltd. Suomessa tima ty0 alkoi syste-
maattisesti 1800-luvulla, jolloin keriilijat kuten Elias Lonnrot ja my6hemmin A. O. Viisdnen
dokumentoivat laajalti itimerensuomalaista musiikkiperinnettd. (Laitinen 1991, 61.) Kansan-
musiikin keruussa ja analysoinnissa keskitytddn tutkimaan esimerkiksi laulujen alkuperda, va-

riaatioita ja levinneisyyttd (Asplund 1991, 205-207).

Kansanmusiikki kattaa monipuolisen kirjon erilaisia musiikin lajeja, joilla jokaisella on omat
historialliset ja kulttuuriset piirteensa. Erilaiset tyylilajit jakautuvat niiden kdyttdyhteyden,
esitystavan ja sanoitusten perusteella. Esimerkkein erilaisista kansanmusiikin tyyleisti ovat
muun muassa lyyriset kansanlaulut, jotka kertovat usein tunteista, kuten rakkaudesta, luon-
nosta ja arjesta, pelimannimusiikki ja kansantanssit, jotka soitinmusiikkina ovat olleet keskei-
nen osa juhlia sekd itkuvirret, joita on esitetty erilaisissa rituaaleissa, kuten hdissé ja hautajai-
sissa. (Laitinen 1991, 64—65.) Itkuvirret eivit ole olleet ainoastaan eri tilanteissa esitettavia
lauluja, vaan liittyivét voimakkaasti rituaaliseen kédytédntoon kulttuurisen kommunikaation

muotona (Silvonen 2022, 30).
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Kukin kansanmusiikin tyylisuunta edellyttdd omia dokumentointimenetelmidén, silld osa pai-
nottuu sanoituksiin, osa rytmiin ja osa esityskontekstiin. Kansanmusiikki on monesti osa ko-
konaisesitysti, jolloin suuri merkitys on my0s esitystilanteella, mahdollisilla rituaaleilla ja
esittdjilld. Se ei ole ollut vain erikoistilanteisiin tehtyd musiikkia, vaan osa arjen rytmii ja yh-
teisOllistd eldmai ja sen tutkiminen arkisissa konteksteissa vaatii ymmarrysti siitd, miten mu-
siikki on sulautunut arjen toimintoihin ja mitké sen funktiot ovat olleet eri yhteisoissd. (Moi-

sala 1991, 120-121.)
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2 Menetelmat ja metodologia

Pro gradu -tyoni kisittelee kansanrunouden lisdksi my0s ldnsimaista taidemusiikkia ja ndiden
tutkimusta. Koska tutkimukseni litkkuu voimakkaaksi folkloristiikan lisdksi my6s musiikki-
tieteiden puolella, aion hyddyntda tutkimuksessani molempien tieteiden tutkimusmenetelmia.
Laadullinen tutkimus on kuitenkin kokonaisuus, jossa tulee pyrkié luotettavaan kokonaisuu-
teen (Tuomi ja Sarajdrvi 2018, 76). Siksi tutkimukseni aihealue on varsin laaja ja liikkuu néi-
den tieteenalojen rajapinnoilla, sekd myds lansimaisen taidemusiikin tuntemuksen parissa. La-
hestyn aineiston tekstejd 1dhiluvun keinoin. Léhiluku on alun perin kirjallisuudentutkimuksen
tutkimusmenetelmad, jota hyddynnetdén laajasti my0ds kulttuurientutkimuksen parissa (Poysa
2015, 26-29). Tarkoitukseni on narratiivisuuden avulla hahmottaa aineistoani analyysivai-
heessa. Narratiivisuutta on kéytetty paljon folkloristiikassa, silld sen avulla voidaan hahmottaa
mennytti ja tulevaa, sillé siihen liittyy kiintedsti muun muassa syy-yhteydet, jotka aikajarjes-

tyksen liséksi kuuluvat kertomuksen rakenteeseen (Koski ja Ukkonen 2007, 1-2).

Representaatio tarkoittaa esitysté tai uudelleen esittdmisté ja viittaa usein ulkopuolisuuteen tai
jonkin edustamiseen ja se on olemukseltaan kulttuurisidonnaista, tissa tutkimuksessa se ku-
vastaa erilaisia tapoja luonnehtia Louhea ja hdnen luonteenpiirteitdin suomalaisessa laulumu-
siikissa (Leppdlahti 2016, 36-37). Eri libretisteilld on ollut omanlainen kisitys kyseisesti hah-
mosta, jonka he ovat oman nikemyksensid mukaisesti kirjoittaneet oopperan tekstiksi. Suurin
osa tutkimuksen aineistossa olevista oopperoiden juonista perustuu Kalevalan teksteihin,
mutta kertomuksina ne painottavat hieman erilaisia ndkokulmia Louhesta. Eri kertojan kerto-
mana sama tarina voi olla hyvinkin erilainen, sama pédtee myds oopperan erityispiirteisiin: te-
oksen nékokulma voi muuttua merkittdvasti esimerkiksi eri ohjaajan, lavastajan tai laulajan
myotdvaikutuksesta. Vaikka pohjateksti on nykymuotoisesta Kalevalasta, se on silti altis
muuttumaan, kuten kansan parista kerdtyt runotkin muuttuivat ennen kuin ne paisivét kirjalli-

seen muotoon. (Knuutila ja Lehtinen 2010, 10-12.)

Musiikkia ja sen siséltdmid nuotteja ldhestyn musiikkianalyysin keinoin, joka on minulle hy-
vin tuttu metodi jo useamman kymmenen vuoden takaa. Musiikin alalla on vallalla myds pal-
jon niin kutsuttua hiljaista tietoa, jota kertyy esimerkiksi ammattitaidon karttuessa tai vaikka
kollegoiden antamassa vertaistuessa (Koivunen 1997, 77). Hiljainen tieto siséltda kaiken
aiemmin omaksutun tiedon, jota tarvitaan usein kontekstina tarkemmin rajattujen tietojen

pohjana. Nama kaksi tiedon muotoa edustavat eri ulottuvuuksia: toista voidaan tarkastella
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kriittisesti, kun taas hiljainen tieto on vaikeammin arvioitavissa. Kuitenkin juuri hiljainen tieto
edesauttaa syventyneen tiedon kehittdmisté ja tiydentdmistd. (Koivunen 1997, 80-81.) Tutki-
mukseni lukijakunta on todennikoisesti laaja-alainen, eikd koostu ainoastaan musiikin tutki-
joista tai muusikoista, viltin turhan syvéllistd analyysia sekd musiikin alalla yleisesti kédytetté-
véad terminologiaa, joka saattaa olla vaikeasti avautuvaa. Tarkoituksenani on kayttdd mahdolli-
suuksien mukaan suomenkielisid versioita sanastoista, jotka ovat helpommin ei-muusikoiden
ymmérrettdvissd. Samaa linjaa on tarkoitus yhdenmukaisuuden vuoksi jatkaa myos folkloris-
titkan termien suhteen. Tarkemmin hyddyntdmidni menetelmid késittelen tdimén luvun myo-

hemmaésséa vaiheessa.

Musiikki ei ole vain sévelid ja nuotteja, vaan se voi kuvastaa monia asioita. Oopperassa, kuten
myOs muussa laulumusiikissa melodian ja rytmin lisdksi mukaan tulee erityispiirre: teksti.
Niin teoksissa kohtaavat musiikki ja kirjallisuus. Lisdksi jokaisessa eldvéssi esityksessd on
lisdnd konkreettinen toteutuminen laulajien, soittajien ja kapellimestarin kanssa. Esitys voi
eldd ja muuttua eri kertojen suhteen. Sen ei tarvitse olla kahta kertaa samanlainen. (Djupsjo-
backa 2001, 13.) Olisin mielelléni syventynyt tdssé tutkimuksessa esiintyjdn oman tulkinnan
tuomaan sisiltoon roolihahmon tulkinnassa, mutta se ei ollut aikataulullisesti mahdollista, jo-

ten jouduin rajaamaan sen pois.

Sisdllon analyysi voidaan tehdé joko aineisto tai teorialédhtoisesti (Tuomi ja Sarajérvi, 2018,
141). Tama pro gradu -tutkimus on aineistopohjainen. Liikun tutkimuksessani monen eri alan
rajapinnoilla folkloristiikan ohella, historian-, musiikin-, ja sukupuolentutkimuksen 14hella.
Koen, ettd minun on tirkedd hyodyntidd ensimmaiisen ammattini mukanaan tuomaa tietoa tut-

kimuksessani. Parhaassa tapauksessa voin tuoda uutta ndkdkulmaa folkloristiikan pariin.
Lahiluku ja narratiivisuus

Alusta alkaen oli selvéa, ettd ldhestyisin aineistoani 1dhiluvun keinoin. Se on alkuaan ollut
kaytossa varsinkin kirjallisuuden tutkimuksen parissa, mutta sithen voidaan liittdd myos her-
meneuttisia ja semioottisia viitteitd. Keskeiseen osaan nousee juuri teksti ja sen sisiltd, johon
syvennytddn useita kertoja eri ndkokulmia hyviksikéyttien. (Poyséd 2015, 26-27.) Lahiluku
voidaan ymmairtda usealla tavalla, esimerkiksi vain yksityiskohtien tarkalla tutkimisella tai
kuten tédssé tutkimuksessa olen kdyttanyt sitd ymmartadkseni tekstin monipuolisesti unohta-
matta kielellisid ja siséllollisid selityksid. Aineiston tekstit ovat useasta libretosta koostuva ko-

konaisuus, joka rajautuu viideksi erilaiseksi lyhyemmaiksi tekstiksi. Folkloristiseen
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perinteeseen ndma sopivat niin kuin muutkin suulliset kertomusperinteen edustajat, vaikka

niitd onkin libretistit muokanneet. (Poysd 2015, 28-29.)

Kertomukset, tdssd tutkimuksessa siis oopperoiden ja sinfonisen runon tekstit, muodostavat
tapahtumien kaaren, jossa on selked juoni sekd pditos, sulkeutuma. Témén sisélle mahtuu
kaikki sanottava, joka on haluttu kuulijalle kertoa. Tekstit toimivat kokonaisuuksina myos il-
man musiikkia, muta ovat luonteeltaan usein yksinkertaisempia seké rakenteeltaan selvempié,
kuin esimerkiksi Kalevalan runot. Folkloristi Jyrki POyséd painottaa kirjassaan Lédhiluvun tieto
sitd, ettd juuri lopetukset ovat kokonaisuuden hahmottamisen kannalta tarkeitd valineitd. Ker-
tomusten sulkeumien hahmottamisen liséksi on térkedd, ettd tekstejd luetaan useaan eri ottee-
seen. Aluksi etsitdéin kokonaismerkitystd, alkaen yksityiskohdista ja padtyen laajempaan ku-
vaan. Myohemmin tapahtuvissa tekstiin paluissa on puolestaan tarkoitus syventdd ensimmdi-
sen lukukerran tulkintaa, tai jopa kiisté4 se, jos ensivaikutelma ei mahdollisesti ollutkaan oi-
kea. Teksti avautuu néin eri tavalla lukukertojen lisdéntyesséd, kunnes saavutetaan saturaatio.
(Poysé 2015, 30-32.) Lahiluvussa apukeinoina voidaan kdyttdd muun muassa merkint6jd mar-
ginaalissa, sivujen taitoksia tai esimerkiksi post-it lappuja. Nama yhdistyvét tulkitsevaan luke-
miseen ja auttavat hyvin tieteellisen tavan mukaiseen lopputulokseen. Léhiluku on kuitenkin
aina tulkintaa, jossa valittu ndkdkulma ja tekstiin kiinnittyminen luovat tutkijan tulkinnan ana-

lysoitavasta aineistosta. (Poysd 2015, 31-33.)

Aineistoni analyysivaiheessa pohdin pitkéddn tapaa, jolla késittelisin tekstejéni, musiikinhan
analysoin sille ominaisella tavalla. Ajattelin ensin teemoitella tekstit, mutta koin sen hieman
turhauttavaksi ja itseddn toistavaksi, liikkuvathan kaikki librettojen tekstit enemmaén tai vi-
hemmaén saman aiheen sisélld. Pdddyin hyddyntdmiéin narratiivisuutta, sillé sitd voidaan kayt-
tad tutkimuksellisena resurssina muun muassa tarinoita késitellessd ja sen sisdlld voidaan

my0s tematisoida. (Poysd 2015, 14.)

Kertomukset, tdsséd tutkimuksessa runot, voivat jisentdd inhimillistd ajattelua ja toimintaa vi-
lineind, kun pyritdédn ymmartdmain mennyttd (Koski ja Ukkonen 2007, 1). Sekin tuki titi va-
lintaani, ettd aineiston voi muodostaa jo valmiina olevista kirjoituksista, libretot ovat juuri té-
mén kaltaisia aineistoja, joita voi juuri narratiivisuuden ndakokulmasta tarkastella laadullista
tutkimusta tehtdessé. (Eskola ja Suoranta 2003, 23—-24.) Tutkimukseeni voi todeta liittyvin 14-
heisesti myds késitteen ymmartavasti tutkimuksesta, silld koen Louhen hahmon olevan niin

eldvisti tuotu esiin eri oopperoissa, ettd hanen motiivejaan, ajatuksiaan ja elinympéristoon
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liittyviin olosuhteisiin kykenee lukija melko helposti eldytymién. (Tuomi ja Sarajirvi

2018,33-34).

Viiden hyvin erilaisen sdvelteoksen ja niiden librettojen tutkiminen vaatii monien erilaisten
keinojen kayttdmistd. Jokaisen yksityiskohtaan syventyminen ei ole tarkoituksenmukaista,
vaan tarkoituksenmukaisempaa on kasitelld kertomuksia niiden juonirakenteiden yhtéldisyyk-
sid ja eroavaisuuksia vertaillen (Alasuutari 2011, 134). Tadma selkiintyi jo tutkimuksen alku-
vaiheessa. Libretot muodostivat kokonaisia kertomuksia, jotka seké perustelevat omaa ole-
massaoloaan, sekd kuvaavat pddmairié ja keinoja (Alasuutari 2011, 139, 141). Jokainen teksti
on oma ja itsendinen tarina, jotka mukailevat, enemmaén tai vihemmaén, Kalevalan runoja.

Narratiivisuus on suorastaan rakenteellinen osa tutkimusaineistoani.
Musiikkianalyysi

Musiikin tutkimuksessa musiikkianalyysi on keskeinen menetelmad, jonka avulla voidaan ym-
mértad ja tulkita musiikkia. Sen avulla on mahdollista havainnoida syvemmin kappaleiden ra-
kenteita, tyylilajeja ja historiaa. Analyysia harvemmin kdytetddn tavanomaisen kuulijan toi-
mesta, mutta se on oivallinen tydkalu ammattilaisille, kuten séveltdjille ja kapellimestareille,
mutta myds soittajille ja laulajille, jotka haluavat syventdd ymmarrysta sidvellyksen tunte-

miseksi paremmin. (Berry 1987, 21-24.)

Musiikkianalyysissa yleensi kiinnitetdén yleensd huomiota kuuteen erilaiseen padkomponent-
tiin: Rakenteeseen, harmoniaan, rytmiin, melodiaan, dynamiikkaan sekd instrumentaatioon,
joita késittelen hieman tarkemmin seuraavassa kappaleessa. Musiikkianalyysia voidaan ldhes-
tyd sekd kvalitatiivisesta suuntauksesta, jolloin korostetaan prosessin subjektiivista kokemusta
ja tunteita, joita musiikki herdttdd, ettd kvantitatiivisesta ndkokulmasta, jolloin korostuvat tek-
niset aiheet ja rakenteet sekd varsinkin uudemmassa tonaliteetissa esiintyvét kaavat ja sidvel-

jérjestelmdt. (Cook 1987, 7-8.)

Musiikin rakenteesta kiinnitetddn huomiota teoksen osiin ja niiden toistuvuuteen. Esimerkiksi
kehys- ja rondorakenne ovat sdvellysten perusmuotoja. Huomio kiinnittyy myds eri osien tait-
teisiin, kuinka ne liittyvét toisiinsa ja muodostavat kokonaisuuksia. Rakenteet voivat olla hy-
vin yksinkertaisia, mutta myds, teoksesta riippuen, hankalammin hahmotettuja suuria koko-
naisuuksia. Harmonian kohdalla tutkitaan sointuja ja niiden suhteita ja kuljetuksia. Timéan

avulla voidaan mairitelld myos teosten emotionaalista sisdltod, silld erilaiset sointutyypit
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luovat omanlaisia tunnelmia. My6s modulaatiot, eli sdvellajien vaihdokset, vaikuttavat mer-
kittaviasti sdvellysten tunnelmaan. Rytmi on tiarked osa-alue kappaleissa, joka luo sille perus-
tan. Erilaiset tahtilajit ja niiden vaihdokset tuovat oman energiansa teokseen. Rytmi voi ku-
vastaa esimerkiksi energisyyttd, mahtipontisuutta tai levollisuutta. Melodia on keskeinen mo-
nissa teoksissa, pois lukien muun muassa modernimman musiikin atonaalisuuden. Melodia
luo tunnelmaa ja se voi kuvastaa esimerkiksi riitoja ja sotaa ollessaan riitasointinen tai lem-
peyttd konsonanssisella soinnilla. Melodiakulku voi vaihdella merkittdvisti sdvellyksen si-

sdlld, mutta yleensa silld on johdonmukainen kulku. (Pekkild 1991, 158—163.)

Dynamiikka tarkoittaa d4&nen voimakkuuden vaihtelua, jolla saadaan luotua kappaleisiin emo-
tionaalista syvyyttd ja kuvastettua esimerkiksi tunnereaktioita. Instrumentaatio, eli eri soitin-
ten kdyttdiminen, vaikuttaa sévellyksen sointimaailmaan. Eri soittimilla voidaan luoda erilaisia
tunnelmia, kuten esimerkiksi Giuseppe Verdin Aida oopperan trumpetit, jotka luovat fanfaa-
rillaan majesteetillisen tunnelman, kun taas Camile Saint-Saénsin Joutsen kappaleen pitkélin-

jainen sellosoolo, luo aivan soisenlaisen seesteisen tunnelman. (Eerola 2003, 261-263.)

Musiikkianalyysi, kuten muutkin tutkimusmenetelmét, ovat kehittyneet historian ja tieteen ke-
hityksen saatossa yksinkertaisesta teoreettisesta kiytannostd nykyiseksi monimutkaiseksi tyo-
kaluksi, joka auttaa havainnoimaan musiikin syvempad merkitysté. Perinteiset teoreettiset
mallit ovat edelleen kéytdssd, mutta nykyéddn kiinnitetdén yhd enemmaéan huomiota myos kult-

tuurisiin ja henkilokohtaisiin tulkintoihin. (Pekkild 1988, 26-28.)

Musiikin tulkinta tdmén tutkimuksen analysointiosassa on enemmén tutkijan oman intuition ja
musiikin aiemmin vakiintuneiden kiytinteiden mukaista, kuin tarkkaa teoreettista, silld niako-
kulma on kuitenkin pédasiassa folkloristinen. Tutkimuksen kohteina olevista teoksista ei,
Pohjan neitid lukuun ottamatta, ole tehty julkisia syviluotaavia musiikkianalyysejd. Olen kui-
tenkin hyodyntinyt tutkimukseni tukena asiantuntijoiden kirjoituksia kyseisistd teoksista siiné

mittakaavassa, jossa se on ollut mahdollista.
Hiljainen tieto

Varsinkin musiikin alalla opitaan paljon ammattitaidosta kokeneemmilta kollegoilta, niin kut-
sutusti mestari—kisélli-periaatteen mukaan. Kulttuurintutkija Hannele Koivunen kuvailee suo-
mennettua termid formuloimattomaksi tiedoksi, joka on meissi ihmisissd kaiken aikaa, mutta

jota ei vélttdméttd voida ilmaista ja muotoilla kuten eksplisiittistd tietoa (Koivunen 1997, 77).
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Hiljaiseen tietoon kuuluu myos tietojen tuottaminen, tulkinta ja vaihtaminen. Tamé on ollut
kaytossd jo varhaisemmissa yhteiskunnissa muun muassa arjen tapojen tai rituaalien oppimi-
sessa, vaikka téssd yhteydessé olen hyddyntényt aihetta taiteen tekemisen ja harjoittamisen

nikokulmasta. (Koivunen 1997, 210.)

Hiljaista tietoa on myds kaikki se jo aikaisemmin opittu tieto, jota tarvitaan usein taustoitta-
maan, kun kisitellddn fokusoitua tietoa. Ndma muodostavat yhdessé kaksi erilaista tiedon
ulottuvuutta, joista toista voidaan arvioida kriittisesti ja toista ei yhtd aukottomasti. Hiljainen
tieto kuitenkin auttaa kehitteleméén fokusoitua tietoa. (Koivunen 1997, 80-81.) Monet tieti-
myksen ulottuvuudet, jotka tulevat ilmi etenkin sosiaalisten kdytdnteiden parissa, voivat sisdl-
tyd hiljaiseen tietoon (Hakkarainen ja Paavola 2008, 59). Nditi tilanteita ja niin kutsuttuja kir-

joittamattomia sdént6jé, on paljon esimerkiksi taidealoilla tyoskentelevilla.

Téssd tutkimuksessa olen hyddyntidnyt ammattitaitoni mukana kehittynyttd omaa hiljaisen tie-
don osaamistani, varsinkin sévellysten analysoimisessa, sillé tdlld kertaa ndkokulma on péa-
asiallisesti folkloristiikassa. Taiteellisessa tyoskentelyssé on kuitenkin aina l4snd kaiken tasoi-
nen tieto, hiljaisesta fokusoituun asti (Koivunen 1997, 215). Suurin osa tutkimuksen teksteisti
perustuu kertomuksille, jotka jo itsesséddn pohjautuvat hiljaiseen tietoon ja ovat syvélld kult-

tuurimme juurilla osaltaan muodostaneet yhteisollistd identiteettid (Onnismaa 2008, 90).
Tutkijan positio ja eettiset ongelmat

Koko aineistoni on aikaisemmin julkaistua, kaikkien saatavilla olevaa materiaalia. Suurim-
malla osalla julkaisuista on oma kustantaja. Suurimmat ongelmat liittyvit immateriaalioikeuk-
siin, jotka voidaan kuitenkin ajatella kuuluvaksi hyviin tieteelliseen kayténtdon, ei valttd-
méttd ongelmana. Immateriaalioikeudet koskevat niin painettuja kuin dénitettyja tuotoksia.
Nuotteja ei ole luvallista kopioida julkiseen levitykseen, eikd muutenkaan yleensa yli kym-
menté sivua samasta teoksesta. Vanhemmissa oopperoissa ja sdvellyksissi esitysoikeudet ovat
jo vapautuneet, koska ne ovat suojattuja 70 vuoden ajan siveltdjin kuolemasta. (Haarman
2014, 49-52; Finlex 1961.) Esitysten taltiointi on kuitenkin eri asia, silloin vaikuttavat ldhioi-
keudet, jotka suojaavat esittivin taiteilijan, ddnitteen, kuvatallenteen ja valokuvan tekijidnoi-
keudet. Kaupalliseen ja julkiseen levittimiseen vaaditaan vield erillinen sopimus, jossa ote-
taan kaikkien esiintyjien ja teoksessa mukana olleiden oikeudet huomioon. (Haarman 2014,
121-140). Tdma on yksi syistd, etten linkitd soivia ndytteitd mukaan tdhdn pro gradu tyohon.

Halutessaan lukija 16ytad ne kuitenkin helposti avoimesta verkkoympéristosta.
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Tutkijana kuulun taustani puolesta musiikin sisépiirildisiin, vaikka télld kertaa l&hestyn aihetta
folkloristiikan ndkokulmasta. Aihe on minulle tirked, mutta ei kuitenkaan henkilokohtainen.
Osa aineistosta on minulle tuttua aikaisemmalta uraltani. Tutkimus on padsdéntoisesti jo
aiemmin julkaistun materiaalin l&hilukua ja musiikkianalyysia ilman henkilokohtaisia siteita.
Télla kertaa tutkijan on helppo 14hestyé aineistoa avoimin silmin ja ilman huolta eettisisté on-

gelmista.
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3 Kuka Louhi on? Pohjolan emanta aikaisemmissa tutkimuksissa

Louhi on heréttdnyt monenlaisia tunteita historian saatossa. Helposti ja pintapuolisesti Kale-
valaa ja sen muunnelmia lukiessa hénestd voi saada yksipuolisen ja pahan vanhan naisen ste-
reotyyppisen vaikutelman. Hintd on kuvattu vastenmielisyytti edistévilld termeilld harvaham-
paiseksi ja ilkedksi matriarkaksi (Kouvola 2021, 9). Pohjolan eménnélld on maagista voimaa,
eikd hadn kaihda kéyttdd noituutta loihtiessaan sditd, parantaessaan sairaita ja taistellessa vi-
hollisia vastaan. Jo se, ettd Louhi oli itsellinen nainen, joka johti kansaansa eiké tarvinnut
miestd yldpuolelleen, rikkoi Kalevalan syntyaikojen yhteiskunnallisia normeja. (Klemettinen
2022, 166—167.) Hén ei tyydy vain osaansa, vaan pyrkii laajentamaan mahtiaan, joka osaltaan

lisdd hanen toiseuttaan (Leppélahti 2016, 43—44).

Louhi asuu myyttisessd Pohjolassa, naisten valtakunnassa (Leppélahti 2020, 136). Harva ku-
vaa paikkaa “miesten syojéksi sijaksi, urosten upottajaksi”’ (Harva 1948, 53). My0s kuvatai-
teissa Pohjolan emintd esitetdén usein kuihtuneena ja kuivettuneena vanhana eukkona, joka
muuttuu tarvittaessa kammottavaksi Kokkolinnuksi. Hinen ulkomuotoonsa liittyy eldimellisia
piirteitd ja viittauksia pahuuteen. (Vakimo 1999, 65-66). Mutta kuka Louhi oikeasti oli ja mil-

lainen oli hdnen luonteensa?

Nimen Louhi etymologiaan liittyy Pohjolan eménti Loviatar, joka yhdistettiin onnettomuuk-
siin, sairauksiin ja myds manalaan (Haavio 2019, 391). Hénen sanotaan synnyttineen yhdek-
sdn poikaa, toisin sanoen tautidemonia sekd yhden tyttiren, Sy6jéttéren ilman miestd, ainoas-
taan purevan tuulen puhallettua hinen sukuelimiinsd (Klemettinen 2022, 169). Kiinnostavan
Loviattaresta tekee my0s nimesté johtuva assosiaatio loveen lankeamisesta, joka tarkoittaa
muun muassa transsitilaa, johon shamaani itsensé voi loitsia (Klemettinen 2022, 171). Toi-
saalta Louhi on yhdistetty myds hedelmallisyyden jumalattareen Rauniin, joka on ollut vasta-
kohta Loviattarelle (Kailo 2018, 135). Vield hurjemman taustan Pohjolan eménnille antaa Lo-
viattaren yhdistiminen Aatamin ensimmaéiseen vaimoon Lilithiin, joka myos synnytti yhdek-
sdn sairautta, ei suostunut miehensa alaiseksi ja lopulta lensi Punaiseen mereen parittelemaan
demonien kanssa (Haavio 2019, 396-397). Nimen tausta kuvastaa syvéa pahuutta. Lonnrot
poimi Louhen nimen kansanuskomuksista koostaessaan Kalevalaa. Eeppisessd runoudessa
hén esiintyy Pohjolan eméntidnd. (Sawin 1990, 52.) Tastd syystd kdytin Louhi nimen liséksi

kyseistd termid pro gradu -tutkimuksessani rinnakkain vélttadkseni tautofoniaa.
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Kansanrunoudentutkimus on ollut ennen 1980-lukua yksipuolisempaa: miehet ovat tutkineet
Kalevalaa ja muuta kansanrunoutta omasta nakdkulmastaan, jolloin kiinnostuksen kohteena
ovat olleet pidasiassa sankarit, kuten Vdindmdinen, [lmarinen ja Kullervo, naisten jaddessd
pimentoon. (Piilola 2019, 17-18). Viime vuosikymmenille asti tilanne on ollut suhteellisen
sama, miehet tutkivat ja tulkitsevat, maalaavat ja séveltivit inspiraationsa maskuliinisten lins-
sien ldpi. Vasta naistutkimuksen, nykyédan sukupuolentutkimuksen, my&td on fokus muuttu-

nut. (Vakimo 1999, 56.)

Folkloristinen sukupuolentutkimus paljastaa, miten perinteet ovat varsinkin aikaisemmin ra-
kentuneet sukupuolittuneina ja miten naisten ja lasten déinet ovat usein vaiennettu tai sivuu-
tettu. Ténd pdivdnd on yhd enemman alettu kiinnittdd huomiota siihen, etté tutkijat pyrkivat
yhd enemmin ja enemmén havaitsemaan tutkimusten aineistoihin ja niiden tulkintaan mah-
dollisesti siséltynyttd mieskeskeisyyttd ja tuoda sité julki. Pyrkimys on katsoa avoimesti van-
hoja aineistoja uudesta ndkokulmasta seké suhtautua tarvittaessa kriittisesti aikaisempiin tut-
kimuksiin. (Himéldinen, Kupiainen ja Taavetti 2024, 12—13.) On térkei, ettei vanhempi tut-
kimus kokonaan hautaudu menneisyyteen, vaan sen kanssa pyritédén edelleen keskustelemaan

systemaattisesti piilotettuja merkityksia etsien ja aineistoja uudelleen tulkiten.

Sukupuoli ei ole kuitenkaan vain vaihtoehtoinen nikdkulma, vaan viline analyyttiseen tutki-
mukseen. (Kupiainen 2004, 21.) On hyvi nidhdé tutkimusten ja aineistojen valtatraditioiden
ldpi, jotta voidaan ohittaa perinteiden tukema sukupuolijdrjestelmd sankarimiehineen ja 16ytaa
myo0s naisten roolit niin monimuotoisina kuin ne ovat parhaimmillaan yhteisoissd kukoista-
neet. (Kupiainen 2004, 24, 26). Tdméan pdivén liikkeessé olevat seksuaalisuuden ja sukupuo-
len médritykset ohjaavat omalta osaltaan tuoreisiin ndkokulmiin tarkastellessa perinne- ja

kulttuuri-ilmi6itd (Hadmaldinen, Kupiainen ja Taavetti 2024, 17).
Louhen synty Lonnrotin kynasta

Amerikkalainen folkloristiikan tutkija Patricia E. Sawin on tehnyt hyvin kriittistd tutkimusta
Kalevalan naishahmoista ja Lonnrotin vaikutuksesta niiden syntyyn ja karaktdériin. Hanen
mukaansa kansalliseepoksemme on vaikuttanut nationalismiin voimakkaasti, eikd sitd osin
tastd syystd ole tarkasteltu alun perin kovin kriittisesti. (Sawin 1990, 45.) Nationalismi oli
1800-luvun Suomessa tirkedd niin poliittisesti kuin kulttuurisestikin. Vastalauseena Vendjan
hallinnolle haluttiin tuoda esiin kansallista identiteettid, jota tuotiin esille muun muassa kerat-

tyjen kansanrunojen muodossa sekd muussa taiteessa. Vanhoista rahvaan runoista, joihin
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pieni ruotsinkielinen sivistyneistd oli ennen suhtautunut véhéttelevisti, tuli yhtékkia tarkeita

ldhteitd, joiden pohjalle rakennettiin kulttuurista ja historiallista kehysté seké pyrittiin herétte-
leméddn jonkin asteista kansanhenked ja kansallista kulttuuriperimii. Ndma aatteet kumpusivat
saksalaisen filosofikirjailijan, Johann Gottfried von Herderin nationalistisista opeista. (Wilson

1985, 21-24.)

Kalevala on erinomainen esimerkki suomen kielelld esiin tuodusta kulttuurista, joka mahdol-
listui kirjapainon ja lukutaidon levidmisen my®6td (Anttonen 2005, 82). Kansalliseeposta tut-
kittiin tarkoin ja siitd l0ydettiin yhtenevéisié tutkintalinjoja luonnonmytologisuudesta ja sym-
boliikasta. Ndiden myoti saatiin luotua yhteyksid Manner-Eurooppaan. (Siikala 2004, 29.)
Kalevalan arvovalta oli niin suuri, ettd vertailevaa tutkimusta runokokoelman ja alkuperiis-
versioiden vililld ei koettu soveliaaksi tehdd. Lonnrot koosti kerddmistiddn runoista yhtendisen
Kalevalan ja uudisti teosta useaan kertaan, liséten jo valmiiseen teokseen yhé uudelleen uusia
tai uudelleen muotoiltuja runoja. Hin myos loi henkilohahmoja ja tilanteita kansanrunouden
ulkopuolelta. Titi ei aikanaan kritisoitu eikd koettu tarpeelliseksi vertailla alkuperidisid runoja

toimitettuihin versioihin. (Sawin 1990, 45; Tolley, 2013, 154).

On myos pohdittu sitd, kuinka paljon Lonnrotin ndkemykset ovat eronneet kansanrunouden ja
mytologian tavoista esittdd feminiinisid hahmoja (Vakimo 1999, 56). Kalevalaan syntyi kiel-
teisid naishahmoja, esimerkiksi juuri Louhi, miesten noustessa sankarien asemaan toteuttaes-
saan suomalaisia perushyveitd. Naiset tukivat ja oikeuttivat maskuliinisten hahmojen toimin-
taa, jddden samalla ohuiksi stereotyypeiksi, kuten neitsyt—huora ja diti—noita. (Sawin 1990,
45). Eurooppalaisessa perinteessi, jossa kristinusko vaikuttaa voimakkaasti, on tavallista, ettd
positiivisen naisidentiteetin perustana on Neitsyt Maria, Jumalan synnyttjé, jonka muunnel-

mia esiintyy yleisesti, kuten esimerkiksi Aino tai Lemminkiisen Aiti. (Nenola 1986, 43.)

Louhi ei sovi perinteisen hyveellisen naisen muottiin, silld hin on aktiivinen toimija, joka kay
kauppaa, taotuttaa Sammon ja puolustaa kansaansa ja omaisuuttaan, vaikka vékivalloin (Pii-

lola 2019, 19, 32). Miehelle aktiivinen rooli on hyviksyttiva, silld hin maarittyy tekemisensi
ja osaamisensa perusteella positiivisesti. Naiselle tarjotut roolimallit ovat aina riippuvaiset ha-
nen sukupuolestaan, eikd neutraaleja malleja ole tarjolla. Jos hdn on esimerkiksi dlykas, luova
ja aktiivinen toimissaan, tekee se naisesta miesmadisen epdnaisen, vaikka samat arvot ovat ta-

voiteltavia miehelle. (Nenola 1986, 42, 44, 47.) Toinen tapa paheksunnan liséksi, on sivuuttaa

Louhi, vaikka tdma esiintyy melkein puolessa Kalevalan runossa. Tama liittynee edellisessé
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kappaleessa késiteltyyn aiheeseen, jossa hén ei ole sopinut eepoksen syntyaikojen naisrooliin
eikd varsinkaan sen ihanteeseen. Yhti kaikki, voimakasta naista on helppo paheksua. (Piilola
2019, 19-20.) Lonnrot my®ds lisdsi Louhen niskoille myds ylimdérdisid pahuuksia, kuten Lem-
minké&isen ldhettdminen Tuonelan joelle, joka alkuperdisessd kansanrunossa oli ollut Vidina-

moisen tekosia. (Piilola 1999, 29; Sawin 1990, 52.)

Louhi on Kalevalassa péiosin siis Lonnrotin koostama. Hénen hahmoonsa on yhdistetty usei-
den eri tekijoité, kuten Pohjolan Isédnnén, timéa on viahentényt roolin johdonmukaisuutta ja
eheyttd, yhtildisyytend kuitenkin se, ettd 1dhderunojen mukaisesti Pohjolaa hallitsi nainen.
(Sawin 1990, 52.) Tdmai havainto on my0s yhtépitivd muun muassa skandinaavisessa mytolo-
giassa: Eddan Loki-paholainen, islantilainen lentéva lohikdérme sekéd kertomaperinteesté tuttu
pimedd Pohjolaa hallitseva ja tarvittaessa linnuksi muuttuva noita-akka. Néissikin kertomuk-
sissa miehet yhdessé ldhtevit matkaamaan pohjoiseen tekeméén sankaritekoja. (Vakimo 1999,

62-63.)

Pohjola on naisten valtakunta, jossa miehet, omat ja vieraat, kalpenevat voimakkaiden ja oma-
ehtoisten naisten rinnalla. Jos kalevalaiset heerokset on tuotu esiin aktiivisina ja hyviné sanka-
reina, leimaa Pohjolaa voimakkaasti toiseus: mikdén ei ole kuten perinteisessd, tutussa maail-
massa, vaan vierasta ja tuntematonta, joka kuitenkin heréttéa kiinnostusta. (Molarius 1999,
143.) Lonnrotin Kalevalaan kerddmait runot ovat syntyneet todenndkdisesti pitkdn ajan kulu-
essa, varhaisimmat ovat mahdollisesti jo viikinkiajalta. Ne ovat muotoutuneet jo valmiiksi
ajan saatossa ennen kuin Lonnrot antoi niille oman jélkensé. (Ahola 2014, 382-383.) Keruu-
aikana Suomi oli voimakkaasti agraarikulttuurinen pieni maa idén ja ldnnen vélissd. Keré-
tyistd runoista on l6ydetty piirteitd kulttuurisista ominaispiirteisté ja kansallisesta identitee-
tistd, joita on voitu 16ytdé tulkinnoista vield my6hemminkin. (Apo, Nenola ja Stark-Arola

1998, 506.)
Perinteentutkimuksen nakokulma muuttuu

Perinteen tutkimus, kuten monet muutkin akateemiset alat, on alun perin ollut miesvaltainen
(Vakimo 1999, 63). Naisen paikka ei ollut vield silloin akateemisessa maailmassa, vaan kodin
piirissd, ja kaikenlaisia keinoja ansaita itse oma elatuksensa paheksuttiin yleisesti (Vakimo
2004, 14). Lonnrotin jilkeen useat runojen kerddjét olivat ylioppilaita, miehid, joiden my6ta
keruutapa vakiintui kirjallisten ohjeiden my6td. Kerddjid neuvottiin muun muassa “’seurustele-

maan rahvaan kanssa” ja kirjaamaan runojen seké satujen lisdksi my0ds havaintoja
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paikkakunnista ja niiden tavoista. (Haavio 1931, 32—-33.) Keruumatkojen tulokset olivat epa-
tasaisia, tehtiin jopa védrid pdatelmid runouden puuttumisesta joillain paikkakunnilla, kun
hemmin on alettu kiinnittd4d enemmén huomiota itse runojen esitystilaisuuteen (Lauhakangas
2013, 39). Ensimmadiset Kalevalan tutkimukset korostivat miesten ylivaltaa ja sankarillisuutta,
kuten Kaarle Krohnin Kalevalan runojen historia, jossa yli 800-sivuisesta kirjasta on Lou-
helle annettu tilaa vain muutaman lehden verran. Tilanne ei juuri muuttunut 1960-luvullakaan
seuraavien tutkijasukupolvien my6td. Pohjolan eméntd oli edelleen vain kurja roisto, joka si-

vuutettiin miesten tekoja ihastellessa. (Vakimo 1999, 63.)

Naissukupuoliset tutkijat alkoivat vaikuttaa 1920-luvun lopussa akateemisissa piireissd, mutta
vasta sotien jdlkeen heiddn asemansa alkoi vakiintua. Ensimmaéisié uraauurtavia tutkijoita oli
Elsa Endjérvi-Haavio, jonka tutkimukset ovat olleet merkittavié jalkipolville. Han ei saanut
elinaikanaan niin paljoa arvostusta kuin olisi ansainnut, vaan joutui pioneerina usein kaltoin-
kohdelluksi. (Turunen 1996, 78.) Endjérvi-Haavion tutkimustyon tulokset kuitenkin innoitti-
vat vaikutusvaltaisia, pddosin suomenkielisid, naisia perustamaan Kalevalaisten naisten liiton
vuonna 1935 motiivinaan Kalevalaisten Naisten perustaja ja kirjailija Elsa Heporaudan ajatus
siitd, ettd “miehet ovat saanet riittdvisti huomiota ja kunnioitusta, naiset ei”. Tarkoituksena oli
vilittda kalevalaista muinaisuutta alkuperdisessd muodossa suurelle yleisolle. Tété toteutettiin
popularisoimalla kansankulttuuria muun muassa korujéljitelmien myynnilla ja esiintymishar-

rastuksena. (Turunen 1996, 79.)

Heporaudan my6td my6s Louhi nousi esille ja suureen arvostukseen: hin vaali omaa kulttuu-
riaan, oli huolehtivainen 4iti ja voimakas johtaja kansalleen. Asetelma miesten ja naisten vé-
lilld Kalevalassa kaintyi kutakuinkin paélaelleen, kun Heporauta toi esiin ajatuksensa mies-
puolisten tutkijoiden unohtaneen tahallisesti kansalliseepoksen naissyntyisyyden. Louhihan
oli ensimmaéinen, joka mainitsee Sammon runoissa nimeltd. (Vakimo 1999, 67.) Louhi on tdni
pdivand padssyt suurelta osin pois aliarvostetusta asemastaan. Hiantd kuvataan monipuolisena
persoonana, jolta voidaan 16ytdd my06s symbolisia merkityksid. Samaan hahmoon on mahdu-
tettu niin maskuliinisuus kuin feminiinisyys, aivan kuten jin ja jang -symboliin. Pohjolan
emédntd on titd nykyd voimanainen, jossa yhdistyy niin pimeyden hallitsijatar kuin myyttinen
maanditikin, moninainen persoona, jonka avulla voidaan peilata vastakohtia. (Vakimo 1999,

70-71.)
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Naisen asema

Naisen asema Kalevalan runojen keruun ja koostamisen aikana, oli hyvin toisenlainen kuin
nykydéin. Nainen ei voinut, varsinkaan paremmissa piireissd, ansaita itse elantoaan, vaan ha-
nen oli saatava aviomies elittdjéksi ja suojelijaksi ja itse toimia ditind ja eméintdand. (Haméalai-
nen 2016, 25.) Ei ollut ollenkaan yhdentekevéd, kuinka naiset kdyttdytyivét: iloinen tai richa-
kas luonne saattoi tuoda huonon naisen leiman, samoin tansseissa ilman esiliinaa kdiyminen.
Ik@vé maine saattoi vahentdd merkittdviasti mahdollisuuksia pddstd naimisiin. (Vakimo 2004,
14.) Eri sukupuolet eivit voineet seurustella keskenddn kuten nykyéén, vaan kaikkinainen
kanssakdyminen oli tarkoin sdddeltyd. Nuoren naisen tuli olla siveellinen, tyGtelids ja tottele-
vainen pédstdkseen hyviain avioliittoon. My0s sovelias perhetausta oli tiarkeéa, eri sddtyjen vi-

lisid suhteita ei katsottu suopeasti. (Kouvola 2021, 96-97.)

Naisilla ja miehilld oli omat tydnkuvansa. Nainen ei voinut luoda uraa ty6eldmaissa kodin ul-
kopuolella, mutta hiinelld oli usein suuri pdétdntévalta omien tdidensi ja talonpidon suhteen.
(Ollila 1990, 278-279.) Naisten tiysvaltaisuudesta oli sdddetty laki jo vuonna 1864, mutta se
ei koskenut naimisissa olevia naisia, sillid heidén virallisista asioistaan, kuten tdissad kdymi-
sestd, madrasi edelleen aviomies (Markkola 1990, 361). Naisen ja miehen asema on ollut
menneisyydessd hyvin erilainen. Se on paljolti johtunut fysiologisista eroista, joiden ansiosta
mies voimakkaana on ollut hallitsevampi osapuoli useissa kulttuureissa. (Nenola 1990, 11.)
Kuitenkin perinteisessd suomalaisessa agraarikulttuurissa naisen rooli on ollut miehen kump-

panina ja tyOparina. Nainen hallitsi kotona ja mies talon ulkopuolella. (Vuorela 2002, 272.)
Pohjolan Emannan monet kasvot

Louhi on Kalevalassa térkein ja aktiivisin vastatoimija miehille. Hin maarda mielivaltaisia
tehtévid kosijoille, yrittden samalla tuhota heidét. Louhi on oman valtakuntansa johtaja, joka
kdy kauppaa tyttérilldén ja yrittdd haalia rikkauksia. (Vakimo 1999, 56.) Pohjolan eménnalla
on taikavoimia, hénti voisi kuvata shamaaniksi (Kouvola 2021, 9). Louhessa on my0s muita
puolia: hiin on vieraanvarainen emédnté, joka pitdd huolta Pohjolaan eksyneestd Vainimoi-
sestd. Han soutaa hakemaan itkevdd miestd, ruokkii, kuivattelee ja muutenkin hoivaa tété vii-
kon verran osoittaen olevansa kunnon emintd. Naméa hyveelliset piirteet nousevat kuitenkin
verrattain harvoin esille, kun keskustellaan Louhen ominaisuuksista. Hénet leimataan paljon

mieluummin ahneeksi vanhaksi eukoksi, jo siitd syysti, ettd nainen tarjoutuu palkkiota
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vastaan auttamaan yha itsedén surkuttelevan Vdindmdisen kohti omaa kotiaan, vaikka oli hoi-

vannut titd aikuista miestd kotonaan jo pidemmén ajan. (Piilola 2019, 105-106.)

Pyytaméstdédn Sammosta Louhi on valmis maksamaan kdyvén hinnan antamalla tyttirensé
palkkioksi toimivasta laitteesta. Tdmén pdivéin ajatusmaailmassa tytdr kauppatavarana on vas-
tenmielinen ajatus, mutta kun liitimme tdhidn menneiden aikojen historiallisen kontekstin ja
taysin normaalin vaihdantatalouden, ei tilanne enéé kuulosta yhtd uskomattomalta. Nykyniko-
kulmasta &iti voi vaikuttaa julmalta, vaikka hin toimii 1dhinni patriarkaalisen yhteiskunnan
tapojen mukaan, onhan oma tytér paras aarre, josta voi kdydéd kauppaa. (Jokinen 1999, 165.)
Palkkioksi luvattu tytdr kuitenkin ilmoittaa, ettei suostu noin vain vieraalle miehelle, vaikka

diti olisikin ndin luvannut. (Piilola 2019, 108—109; Sawin 1990, 55.)

Louhi osoittaa uudempien tutkimusten mukaan olevansa rakastava ja moderni &iti, joka sallii
tyttirelleen rakkausavioliiton, vaikka mieluummin nikisi tdmén vakavaraisena ja turvatussa
eldmdssd vanhemman ja korkeammassa statuksessa olevan miehen kanssa. (Vakimo 1999,
64.) Tdmai lemped ditihahmo jai Kalevalassa pahuuden ruumiillistuman varjoon (Kupiainen
2004, 90). Louhi haluaa my0s aiheuttaa kilpailua kosijoiden kesken selvittidékseen heidén ur-
hoollisuutensa antamalla néille t6ité, joiden tekeminen on hengenvaarallista. Samantapaisia
mahdottomia tehtivid on kdytetty tehokeinoina saduissa, esimerkiksi Grimmin veljesten Tuh-
kimossa, jossa kerittiin linssejé takan tuhkasta (Apo 2018, 131). Vaikka sadun tehtévi ei
uhannut suorittajan henked, on tarinoissa samankaltaisuuksia, Kalevalassa ne toimivat ldhinni

kosioriitteind (Harva 1943, 41).

Sawin vertailee kriittisessé tekstissddn Lonnrotin muistiin kirjoittamaa runonlaulaja Arhippa
Perttusen 400-sékeistd samporunoa myShempéddn useammista runoista koostettuun tuotok-
seen, jossa on padhenkiloksi valikoitunut Vdindmoinen, edellisen keskityttyd [lmarisen ja Vii-
nidmoisen kilpakosintaan. Perttusen runossa Vdindmdinen paittdd ryostdd Sammon heti [lma-
risen sen taottua, vaikka on sen luvannut Louhelle, joka oli miehelle osoittanut vieraanvarai-
suutta. Kyseisessé versiossa monesti hyveellisend pidetty mies ndyttiytyy luihuna ja epirehel-
lisend. Lonnrotin muokattua tekstid syyllisend ndyttdytyy kuitenkin jdlleen Louhi. Lonnrot li-
sasi Kalevalaan myos toisenlaisen kosintarunon, jossa Pohjolan eménti antaa miehille mah-
dottomia tehtivid ja on valmis ldhettimédan ndma vaikka kuolemaan. Ero kansanrunon ja kan-
salliseepokseen pédtyneen version vililld on huomattava: ensiksi mainitussa Vdinimdinen on

luopio, joka yrittdd vokotelle rikkauksillaan toiselle luvattua neitoa itselleen. Jilkimmaisessa
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kahdella tuolilla on istunut jilleen Louhi. Lonnrotin vaikutusta juoneen ja henkilohahmojen
muutokseen ei voida nykytutkimuksen valossa kieltdd. (Sawin 1990, 52—56; Knuutila 1999,
15.)

Tohtori Tiina Piilolan mukaan Louhi esiintyy toistamiseen hyvéni ja vieraanvaraisena emén-
tand, kun Pohjolassa aletaan valmistella vanhimman tyttdren ja Ilmarisen hiitd. Louhi ndytt4a
omia taikakeinojaan laajentamalla tupaansa sulhaselle paremmin sopivaksi. Muutenkin noi-
tuus on enemmaén ldsnéd Pohjolan hiiti késittelevassd runossa. Louhen ylimaallinen voima
nousee esiin, mutta myds mielleyhteydet Tuonelaan, kun tuvan rakennusmalleja kuvataan,
esimerkiksi eldinten luita on kéytetty seinid tehdessa. (Piilola 2019, 114—115.) Lisdéd voimiaan
nainen joutuu kdyttdméén hdiden jélkeen ja muutenkin hdnen karaktiédrinsd muuttuu: Lem-
mink&inen on kdynyt kostoretkelld Pohjolassa ja tappanut isénnédn tdmén omassa tuvassa.
Louhen viha on ymmarrettdvad hdnen jouduttuansa todistamaan veriteon jélkid omassa kodis-
saan. Tiina Piilola osoittaa omassa kirjassaan enemménkin ymmarrystd Pohjolan Eménnin

teoille hdnen kokemansa kohtalon vuoksi. (Piilola 2019, 119-120.)

Monissa taiteissa Louhi kuvataan vanhana ja rumana naisena, esimerkiksi Akseli Gallen-Kal-
lelan maalauksessa Sammon puolustus. Kalevalassa hdntd kuvataan harvahampaaksi, joka luo
mielikuvan vanhuksesta. Kuitenkin on hyva muistaa, ettd kansalliseepoksen runojen synty- ja
keruuaikaan yhteiskunnassa oli hyvin véhén vanhuksia, silld lasten ja keski-ikdisten kuollei-
suus oli korkea. Laillinen suostumusiké avioliittoon oli alhainen, joten naiset, tai suorastaan
tytot, saivat ensimmadisen lapsensa varhain. Nédin ollen on varsin oletettavaa, ettei Louhi ole
ollut nykypaivén mittapuun mukaan miki4n vanhus, vaan mahdollisesti edelleen hedelmalli-
sessé idssd oleva nainen. (Vakimo 1999, 58; Leppailahti 2016, 42.) Kalevalassa merkittidvissa
osissa olevat vanhemmat henkil6t, Louhi ja Vdindmdinen kuvataan hyvin erilaisella tavoilla.
Viindmoisen vanhuutta ja viisautta tuodaan esiin hinen mitellessid voimiaan nuorempien
kanssa ja hdnen vakauttaan, henkisid voimiaan ja sotataitojaan korostetaan kunnioittavasti.
Louhi puolestaan jda iin kuvaamisessa tavanomaiseksi perheen parissa toimivaksi idkkéaaksi
ihmiseksi teoksen alkupuolella, kunnes hdn muuttuu verenhimoiseksi, eldimelliseksi noidaksi

taistelussa Sammon omistamisesta. (Vakimo 1999, 59.)
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Kuva 1. Akseli Kallen-Gallelan maalaus Sammon puolustus esittda Louhen kuivakkaana, vanhana nai-
sena, joka on muuttunut eldimelliseen hahmoon hydkatakseen kalevalaisia vastaan. Louhesta on
tehty vastenmielinen hirvid, kun puolestaan Vainamdisen miehuutta ja voimaa on korostettu. Turun
taidemuseo.

Vanheneva nainen on edelleen yhteiskunnassamme vaiettu asia. Kun nuoruus ja hedelmalli-
nen iké on takana, ei nainen ole endi kohde, johon haluttaisiin samaistua. Kuitenkin voidaan
ajatella Louhen olevan erinomainen esimerkki vapaasta naisesta: hén ei eld kenenkddn miehen
vallan alla, vaan on vapaa pédéttimaan omista asioistaan, hinelld on taikavoimia ja hénelld on
mahdollisuus toimia perinteisesti miesten toiminta-alueella johtamassa omaa kansaansa. (Va-

kimo 1999, 71.)
Reflektio tutkimuksista

Tassé luvussa olen kisitellyt aikaisempia tutkimuksia muun muassa Louhen olemuksesta, nai-
sen asemasta ja Kalevalan tulkinnasta. En kuitenkaan ole 16ytinyt yhtdkéén tutkimusta, jossa
liséksi kasiteltdisiin myds musiikillisia kuvantamista hahmon tulkinnasta. Tédssd mielessi tut-
kimuksellani on tieteellistd kontribuutiota, vastaavaa ei ndistd ndkokulmista ja painotuksista
ole aikaisemmin tehty (Kananen 2017, 17). Tutkimuksia Louhen representaatiosta on kuiten-
kin tehty, vaikka varhaisimmat akateemiset kirjoitukset hdnet suurelta osin ovat sivuuttaneet.
Tutkimusten tulosten luonne on selvisti muuttunut aikojen saatossa. Kun varhaisemmat, paa-
asiassa miesten tekemadt tutkimukset korostuivat hyvén ja pahan sekd miehen ja naisen taiste-

luun, ovat my6hemmit kirjoitukset keskittyneet enemmén Pohjolan eménnin todelliseen
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persoonaan ja voimakkuuteen. Voidaan tdssd vaiheessa varmaankin todeta, etti tutkimusten
ndakokulmien vaihtuminen on varsin suorassa korrelaatiossa naisen aseman muuttumiseen

pohjoismaisessa yhteiskunnassa. (Vakimo 1999, 56—60.)
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4 Aineiston esittely ja tutkimusaineiston muodostaminen

Partituurit eri oopperoista ja sinfonisesta runosta sekd yhden teoksen erillinen libretto ja ky-
seisen oopperan esitystallenne sekd muutama soiva musiikkindyte muodostavat tutkimukseni
aineiston. Materiaalin avulla pyrin 16ytiméan uusia ndkdkulmia Louhen representaatiosta tu-
kien aikaisempiin tutkimuksiin, mutta avoimin silmin ilman ennakko-odotuksia (Eskola ja
Suoranta, 2003, 20). Vuorovaikutusta esiintyjien ja yleison valilla ei valitettavasti tilld otan-
nalla pystynyt tutkimaan, silld esiintymistallenteita ei ollut saatavilla, eikd naytteistdkdin yhta
lukuun ottamatta voinut tehdd havaintoja kuulijoiden reaktioista. Tdma olisi ollut toki suota-
vaa, silld tunneyhteys ja vuorovaikutus voivat esiintyd hyvin erilaisina tilanteista ja niiden eri-
tyispiirteistd johtuen (Koski 2023, 363). Seuraavissa alaluvuissa esittelen tarkemmin aineiston

hankintaprosessia ja tulkitsemisen hankaluuksia.

Aineiston koko méadrittyi hyvin pitkélti silld, mitd materiaalia juuri Louhesta oli olemassa.
Viisi teosta on riittdvan laaja pohja analyysille, vaikka hetken myds harkitsin aineiston har-
kinnanvaraisesta karsinnasta ja tarkeimpien teosten poimimisesta. Kaikissa sivellyksissé oli
omat syynsd, jotka puolustivat juuri sen mukana oloa. Kvalitatiivisen tutkimuksen aineiston
koko ja edustavuus ovat kuitenkin kysymyksid, joita on syyté pohtia, silld sen merkityssuh-
teessa tutkimusongelman teoreettiseen merkitykseen on otettava huomioon. (Eskola ja Suo-

ranta 2003, 60—61.)
Aineiston etsiminen

Aluksi oli vaikeaa 10ytéa riittdvisti nuottiaineistoa, jossa esiintyisi Louhi. Aikaisemmin, en-
nen tétéd lopullista rajausta, olin etsinyt materiaalia myds Ilmattaresta ja Marjatasta, joista 10y-
tyi sekd yksinlauluja ettd oopperamainintoja, mutta Louhesta ei 10ytynyt yksinlauluja kirjojen
eikd internetin avulla, paitsi kaksi laulua (Muista, muista, suur on Viino ja Jo menet oma ka-
nanen), jotka on irrotettu oopperasta Pohjan neiti. Pyysin kollegiaalista apua tutkimukseni ai-
neiston etsinndssd my0s Facebookin klassisen koulutuksen saaneiden laulajien Klasarilaulajat

ryhmaéstd, jossa on tarjolla paljon eri ikdisten ammattilaisten tietdmysté ja halua auttaa.

Kirjallisuudesta apuna etsinndissé kdytin Tiina-Maija Lehtosen ja Pekka Hakon toimittamaa
kirjaa Kuninkaasta kuninkaaseen, suomalaisen oopperan tarina seki Kalevalan kulttuurihis-
toria kirjan lukua ”Kalevala ja suomalainen taidemusiikki”, jonka on kirjoittanut séveltdji

Kalevi Aho. Ndiden teosten avulla pystyin kartoittamaan suomalaisia oopperoita ja muita
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suuria sévelteoksia, joissa Louhi on mukana. Ylldtyksekseni suurin osa ndisté oli 2000-luvulla
sdvellettyjd. Vain Pohjan neiti oli 1800-luvun lopusta ja Sota valosta 1980-luvulta. Harmilli-
sesti laulajien yleisesti kdyttdmaistd oopperoiden kattavasta tietokirjasta, Kloiberin Handbuch
der Operista ei ollut tdlld kertaa mitddn hyotya. Vaikka se esitteleekin hyvin kattavasti suuren
osan tutuista ja etenkin tuntemattomista oopperoista ympari maailmaa, suomalaisia teoksia
siind ei ole mainittu lainkaan Kaija Saariahon L ‘amour de loinia (Kaukainen rakkaus) lukuun

ottamatta.

Partituureista kolme 16ytyi Taideyliopiston kirjastosta, Neito 16ytyi Music Finlandin, eli enti-
sen Suomalaisen musiikin tiedotuskeskuksen sivuston avulla, josta sen pystyi tulostamaan.
Samasta sivustosta 10ytyi myds lisédtietoa séveltdjéstd. Koirien Kalevalasta ei 10ytynyt min-
kadnlaista nuottimateriaalia, ei edes Kansalliskirjastosta. Liekd syyné tekijdnoikeudet, kun ky-
seinen lastenooppera perustuu kuitenkin Mauri Kunnaksen saman nimiseen kirjaan (Aho
2008, 118). Onneksi Kuopion kirjastosta 10ytyi libretto ja Satakirjastoista sain tilattua vielé
oopperan esityksestd tehdyn DVD-tallenteen. Yritin etsid tutkittavista teoksista myos video-
taltiointeja, mutta muutamaa pétkad Pulkkiksen Neidosta ja Merikannon Louhen kahden lau-
lun lisdksi en 10ytanyt. Pohjan neidin ndytteistd minulle ei ollut hydtyé, silld tunnen ndma
kaksi laulua erittiin hyvin, kiytin niiti paljon opetustydssini. Tuomelan oopperasta Aidit ja
tyttdret, sain CD-levyn kéyttoni. Tima auttoi musiikin analysoimisessa. Sota valosta haulla

16ytyi lahinnd metalli musiikkia.
Aineiston rakenne ja tulkitseminen

Saatuani aineiston, eli partituurit, libretot sekd musiikkindytteen, havaitsin niiden lukemisessa
hankaluuksia. Teokset on kirjoitettu oman aikakautensa tavalla, joka tarkoittaa sitd, ettd van-
himmat niistd on kirjoitettu kisin, miké vaikeuttaa niiden lukemista. Pohjan neiti, joka on jul-
kaistu vuonna 1898, on nuottikuvan ja pinnallisen késialan tulkitsemisen mukaan, puhtaaksi-
kirjoitettu ainakin neljén tai viiden eri puhtaaksi kirjoittajan toimesta. Nuotit ovat kohtuullisen
helppolukuisia kaikilla ndilld kdsialoilla, mutta oopperan teksti on tallennettu niin vanhalla ja
koristeellisella kaunokirjoituksella, ettd sitd on vaikea lukea. Teksti oli myds hyvin vanhahta-
vaa ja tormdsin usein minulle entuudestaan tuntemattomiin sanoihin. Suurin osa niisté selvisi
ihan jo paittelemalld, mutta kerran oli tarkistettava murresanakirjasta kirjokorjan merkitys.
Olin paitellyt sen olevan jonkinlainen kulkupeli, koska sen eteen valjastettiin varsa, mutta tar-

kempi laatu oli aluksi epéselvi, ennen kuin paljastui kuviomaalatuksi reeksi.
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Kuva 2. Nayte Oskar Merikannon Pohjan neiti oopperan pianopartituurin sivusta. Nuotit esitysmerkin-
tdineen ovat kirjoitettu kasin ja lauluteksti on kaunokirjoitusta. Talla nimettdmaksi jaaneelld puhtaaksi-
kirjoittajalla on ollut miellyttavan selkea kasiala. Kuva: Oskar Merikanto Pohjan neiti -oopperan piano-
partituurin, kolmas naytos ja partituurin viimeinen sivu.

Pohjan neiti ja Aidit ja tyttiret nuotit ovat pianopartituureja, eli nuotteja, joissa lauluosuuk-
sien liséksi on orkesterille tarkoitetut nuotit tiivistetty pianolla soitettavaksi kokonaisuudeksi.
Tadman kaltaisia nuotteja kdytetdén yleisesti laulajien materiaalina seké harjoitusperiodilla,
harjoittelu tapahtuu padsdéntoisesti alkuvaiheessa korrepetiittorin, eli harjoituspianistin joh-
dolla. Vasta harjoitusten loppuvaiheessa yhdistetdin laulajat ja orkesteri ensimmaisissé yhtei-
sissd harjoituksissa, niin kutsutussa Sitzprobessa eli yhteisessd musiikkiharjoituksessa, jossa
ei lavalla ndytelld, vaan saksalaisen nimen mukaisesti istutaan. Téssd vaiheessa on toki lavalla
esitettdva kokonaisuus néyttelemisineen jo hyvin hallussa kaikkine toimintoineen. Témén kal-
taisesta nuotista ei valitettavasti ole mahdollista eritelld soittimia analyysissi, vaan tutkijan on

luotettava enemmain yleiskuvaan, sen rytmiin, dynamiikkaan ja sévelkulkuihin.
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Neito seké Sota valosta ovat kuitenkin kokonaisia partituureja, joissa nimen mukaisesti on
kirjoitettu esille aivan kaikkien, niin solistien, kuoron kuin orkesterin osuudet. Taémin takia
nuottien pituus on ldhempina 500 sivua, silld yhdelle sivulle mahtuu ehki 3—4 tahtia. Piano-
partituurissa tahteja mahtuu paljon enemmén, jopa 20. Neifo on kirjoitettu nuotinkirjoitusoh-
jelmalla, kun taas Sota valosta on kisin kirjoitettu ja todennékdisesti séveltdjd Ilkka Kuusis-
ton omaa késialaa. Teksti on kirjoitettu versaaleilla, jolloin sitd oli huomattavasti helpompi
tulkita kuin vanha kaunokirjoitus. Neito teoksen kohdalla havaitsin, ettd kotona A4-kokoon
tulostettujen nuottisivujen lukeminen toi omat ongelmansa: vaikka teksti oli koneella kirjoi-

tettu, oli se niin pientd kokoa, ettd sen lukemiseen oli pakko kéyttdd suurennuslasia.

Tekstin lukemista vaikeutti my0s kieliopilliset asiat, tai niiden puuttuminen: toisinaan tavuja
oli venytetty lisddmalld nithin ylim&érdisid vokaaleja, jolloin oli vaikea toisinaan erottaa vie-
raampia murresanoja laulun tavutuksen vuoksi lisétyistd merkeistd. Néité lisdvokaaleja on jos-
kus aikaisemmin kdytetty laulunuoteissa tarkoituksena helpottaa eri nuoteille asettuvien tavu-
jen hahmottamiseksi. Ainakin omasta ja monen kollegani mielesti, se tekee tekstistd ldhinné
vaikeammin hahmotettavan. Neidon libretosta puuttui myds paljon vélimerkkeja ja suuria kir-
jaimia, jolloin lauserakenteita joutui puhtaaksikirjoitusvaiheessa miettiméddan hyvinkin tarkasti,
ettei tulisi turhia tulkinnallisia virheitd, jotka pahimmillaan saattaisivat muuttaa tekstin sisal-

tod.

Jaakko Kuusisto sdveltaméstd Koirien Kalevalasta ei siis ollut kdytdssédni minkdénlaista parti-
tuuria, mutta paddyin siihen, ettd késiini saama libretto ja DVD-tallenne oopperan esityksesti
yhdessd mahdollistaisivat tekstin ja musiikin riittdvén analysoimisen. Muista teoksista tallen-
teita oli paljon huonommin saatavilla. Teksti oli helppolukuista ja kdytinkin sitd apuna ooppe-
raa katsoessani, silld osan laulajista sanoista oli vaikeaa saada selvdd. Se on hankaluus, kun
lauletaan suomeksi, jolloin konsonantit eivit aspiroidu yhtd voimakkaasti kuin esimerkiksi
saksankielisessd musiikissa, ja vokaalit jddvit usein takaisiksi, toisin kuin esimerkiksi hyvin

etisessd italian kielessa.
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5 Louhi suomalaisessa laulumusiikissa

Mietin erilaisia tapoja, joilla saisin selkeimmin esiteltyd tutkimuksen aineistona olleet teokset
ja niissé esiintyvian Louhen hahmon tulkinnat. Paddyin esitteleméan teokset kronologisessa
jérjestyksessd perustuen niiden sévellysvuoteen, poikkeuksena lasten ooppera Koirien Kale-
vala, jonka halusin jéttda viimeiseksi sen erityisyyden vuoksi ja myds siksi, ettd se on ainoa
néisté teoksista, jossa on sdveltdja ja libretisti ovat kirjoittaneet tarkoituksenmukaista huumo-
ria. Jaan jokaisen alaluvun kahteen varsinaiseen kappaleeseen. Esittelen ensin teoksen, sen sé-
veltdjédn ja lyhyen synopsiksen juonesta, jonka jdlkeen analysoin ensin tekstid ja musiikkia la-
hiluvun sekd musiikkianalyysin keinoin. Tdydellisen huolellista analysointia musiikista en
tee, sillé se ei ole folkloristisen ndkdkulman vuoksi tarpeellista, vaan ldhinnd sen tarkoitus on
tukea ja selventdd sdveltdjin ajatusta ja tulkintaa Louhen karaktiéristd. Yhteenveto analyy-
seistd 10ytyy viimeisestd luvusta. Tdssé luvussa olevat lainaukset, ovat kaikki kisiteltdvista
savelteoksista, kukin omassa alaluvussaan. Kaikissa partituureissa ei ole olemassa sivunume-
roita, eikd Koirien Kalevalan libretto ole tdysin vertailukelpoinen nuottiesimerkkeihin verrat-
tuna, joten olen lainausten léhteiksi merkinnyt sen, mistd analysoinnin kohteena olevan teok-

sen kohtauksesta tai ndytoksestd on kyse.
Pohjan neiti

Pohjan neiti on kolmindytoksinen ooppera, jonka sévelsi tunnettu kansallisromanttinen sdvel-
tdjd Oskar Merikanto. Teos valmistui vuonna 1898 ja sen syntyi Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran julistaman suomenkielisen oopperan sivellyskilpailun tuotoksena. Teos palkittiin en-
simmaiselld palkinnolla. Oopperan libreton on kirjoittanut Antti Rytkonen, ja se perustuu Ka-
levalaan. (Hako 1993, 273.) Ooppera sai kantaesityksensd Viipurin laulujuhlilla vasta vuonna
1908 (Lehtonen ja Hako 1987, 57). Ensiesityksessd Louhen roolin lauloi neiti Alexandra Ahn-
ger (Ketomiki 2012, 181).

Tapahtuu muinaiseen aikaan Pohjolassa. Vdindmoinen ajautuu myrskyisessa sddssd
Pohjolan rantaa, jossa viki keskeyttdd puuhastelunsa saapuakseen ihmetteleméén ran-
taan ajautunutta vierastaan. Vdindmoisen henkilo ja status paljastuvat Louhelle, joka
houkuttelee tietdjdd takomaan Sammon. Palkaksi tdstd tyostd Louhi lupaa tyttirensa
Pohjan neidin puolisoksi vanhalle miehelle. Vdindmdoinen kertoo, ettei ole oikea mies
tyohon ja lupaa kutsua paikalle seppé Ilmarisen, joka voisi tyohon kyetd. Palatessaan
kotiinsa Kalevalaan, Vdindmdinen ndkee Pohjan neidin, joka kutoo kultakangasta kau-
niissa lehdossa. Vdindmginen ihastuu oitis neitoon ja todistelee rakkauttaan. Nuori
nainen ei kuitenkaan syty kosiopuheisiin, vaan ennusmerkkeihin vedoten kertoo
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jddvansi vield kotiin. Samalla tyttd kuitenkin houkuttelee Vdindmoisen tekeméan ih-
meteon, rakentamaan veneen pelkéllé loitsumahdillaan.

Ilmarinen kuulee Vdindmdiseltd ihanasta Pohjan neidistd ja lupaa ldhted Pohjolaan ta-
komaan Sampoa. Samaan aikaan, kun taonta edistyy, yrittdd Vdindmoinen etsid syn-
tyd, jonka avulla hén saisi ihmetekonsa tehtyé. Pohjolan kansa ihastelee Ilmarisen
tyotd, niin myos Pohjan neiti. Nuoret rakastuvat toisiinsa, eikd ihmetyon lopulta tehnyt
Viindmoinen endd ole tytdlle sulhasvaihtoehto. Louhi yrittdd kuitenkin pakottaa lap-
sensa kuuluisan laulajan puolisoksi, mutta silloin Vdindmdoinen sanoo, ettei didin pida
pakottaa tytértdéin. Louhi taipuu ja nuoret saavat toisensa. (Lehtonen ja Hako 1987,
58-59.)

Kaksi sulhasta Pohjolassa

Louhen ensimmadiset sanat oopperassa sanotaan rantaan ajautuneelle Vdindmdoiselle. Teksti
kuvastaa voimaa ja itsevarmuutta, eihin muinaisten aikojen nainen tavallisesti puhunut juuri
mitéén vieraalle miehelle. Louhi kuitenkin kysyy, misté vieras tulee ja miksi timi on néyttda
radsyldiseltd, vaikka on selvésti parempaa viked. Vdindmoisen ensimmadinen vastaus ei kui-
tenkaan riitd tyydyttimadan Louhen tiedonhalua, vaan tdmai vaatii lisétietoja. Kysymykset ovat
lyhyité ja niistd kuvastuu selvésti naisen asema yhteisonsé johtajana. Louhen kysymys ”Vaik
olet uljain urholoista, noin olet kurjassa kulussa?”’ ei juuri jétd mahdollisuutta Vdindmoiselle
olla vastaamatta, vaikka hiankin on omassa maassaan korkeassa asemassa (Merikanto 1898, 1.
ndytos). Vdindmoisen valitettua omaa kohtaloaan, muuttuu Louhi huomattavasti suopeam-
maksi ja alkaa lohdutella titd. Vdindmdinen oli onnistunut vastauksessaan kertomaan oman
asemansa ja voimansa tietdjand, Joukahaisen suohon laulaminen oli riittéva todiste hinen

mahdistaan.

Loubhi lupaa, ettd mies pddsee takaisin omille mailleen, mutta osoittaa jalleen oman asemansa
joko mahdollistaa tai estdd miehen kotiinpaluu. Mahdin lisdksi Louhen sanat osoittavat ove-
luutta ja laskelmointia, silld hin pyytdd Vaindmoistd takomaan ihmetekona Sammon, jonka
avulla Louhi saisi omalle valtakunnalleen madrattomat rikkaudet ja hyvinvoinnin kansalle.
Palkinnoksi Véindmdinen saisi puolisokseen nuoren ja kauniin tyttiren, jos Sampo valmis-
tuisi. Ajatus naimakaupasta on syvempi kuin aluksi siitd saattaisi pdételld: avioliitto toimi pit-
késti historiassa kauppasopimuksena, jonka avulla voitiin luoda suhteita ja liittolaisuuksia eri
yhteisdjen vililld. (Sawin 1990, 52.) Vidindmdinen on mahtimies, jolla on voimaa seké asema
oman kansansa keskuudessa, hin olisi riittdvan hyvéosainen puoliso Louhen hyvasukuiselle
tyttirelle. Kahden mahtisuvun yhdistyminen sekd Sammon jauhamat rikkaudet olisivat pa-

rasta politiikkaa, mitd vahva nainen voisi Pohjolan véelle tarjota. Ikderolla ei sukujen
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yhdistdmisté havitellessa ollut juurikaan merkitysté, eikd nuoren naisen mielipiteelld aiotusta

avioliitosta. (Piela 1999, 120-121.)

Vaikka Viindmoinen ei pysty Sampoa takomaan, hdan ymmaértad Louhen tarjouksen erin-
omaiseksi tilaisuudeksi ja tarjoaa takojaksi (tdssd oopperassa) veljenséd Ilmarisen. Louhi on
tyytyvdinen tdhén vaihtoehtoon ja osoittaa vieraalleen hyvéntahtoisesti taloaan ja pyytda
miestd kdyméédn poytddn. Pohjolan emédnti tarjoaa parasta vieraanvaraisuuttaan ja kestitsee
Viindmoistd samalla kun hin haetuttaa hevosen ja reen valmiiksi miehen kotimatkaa varten.
Loubhi osoittaa luottamusta vieraaseensa ja mahdollistaa suunnitelmiensa etenemisen. Hyvin
syotetty ja levdnnyt vieras on halukkaampi toteuttamaan naisen suunnitelman, kuin huonosti
kohdeltu. Nainen historiassa on usein késitetty heikommaksi olennoksi, mutta libretossa kuva-
tuilla toimillaan Louhi edesauttaa omaa yhteisddin ja osoittaa omilla paatoksillaan olevansa
autoritddrinen johtaja, joka haluaa parasta omalle kansalleen ja tyttirelleen. Vdindmdinen toi-

mii Louhen tahdon mukaan, eikd ehkd ymmaérrd juonen syvintd olemusta.

Seuraavan kerran Louhi esiintyy kolmannessa ndytoksessd. Pohjolassa on aamu, ja ihmiset
ovat valvoneet yolld, koska ovat ndhneet outoja sékenié ja kuulleet jyskytystd. Vien keskuu-
dessa vallitsee pelko, silld he eivit tiedd, mistd ndma johtuvat. Louhi uskoo ilmididen ennus-
tavan sotaa, kansan turmaa ja verta, kun puolestaan hdnen tyttdrensd katsoo asiaa positiiviselta
kannalta ja odottaa riemua ja rakkautta. Ndiden kahden eri sukupolveen kuuluvan naisen aja-
tusmaailmassa voidaan téssd kohtaa havaita eroa. Kokenut ja elimissddn todennikoisesti rii-
toja ja sotia kokenut vanhempi Louhi ajattelee heti pahinta vaihtoehtoa ja pohtii samalla, onko
syytd mahdollisesti varustaa sotilaita ja kuinka suojata Pohjola. Nuoren Pohjan neidin ajatuk-
set ovat selvisti naivimpia, hdnen kokemuspohjansa ei riitd késittelemddn asiaa samoin kuin
ditinsd, vaan haaveilee nuoruuteen usein liittyvistd aiheista, kuten rakkaudesta. My0s naisten
asemassa on ero: Pohjan neiti on suojeltu, hyvdosainen ja kokematon tyttd, Louhi on mah-
tieméntd ja vastuussa tyttarensd lisdksi muusta viestddn. Hén on yhteisonsé suojelija, vaikka

naisena ei valttimatté osallistu varsinaiseen fyysiseen taisteluun.

Metelin oli kuitenkin aiheuttanut Sampoa takonut Ilmarinen, joka saapuu rehvakkaasti pai-
kalle vdhitellen Louhen huolta. Mies kuittaa timin ajatukset “akkain itkuksi”. Louhi osoittaa
sanoillaan olevansa hyvd eminté ja kehuu tdimén tyotd: ”Suurta tyotds, seppo suuri, Pohjan
kansa kauvan kiittdd. Suuri ty6si seppo suuri, Ystiviksi ainaisiksi Karjalan ja Pohjan liittda”.

(Merikanto 1898, 3. ndytds.) Sanoillaan Louhi osoittaa, ettei kanna kaunaa sepin alentavasta
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kommentista, vaan pyrkii viisaasti kohti yhteistyoti ja todenndkoisesti myds puolustusliittoa
kahden kansan vililla. [lmarinen vastaa Louhen puheeseen samalla ajatuksella ja toivoo
emédnnille ja timén kansalle paljon rikkauksia ja hyvid pdivid. Louhi esittelee kauniin tytta-
rensd sepélle, mikd saattoi olla virhe, vaikkakin draaman kaarelle ehdoton edellytys. Pohjan
neito ihastuu vélittomasti salskeaan mieheen, onhan hénelle alun perin kaavailtu sulhanen
huomattavasti vanhempi. Tytto aikoo seurata miestd timén lahtiessd, mutta Louhi estdé timén
aikeet ja muistuttaa Vdindmoisen olevan parempi naimakauppa. Louhi vaikuttaa olevan rakas-
tava diti, silld hin ei halua pakottaa tytdrtddn vastentahtoiseen avioliittoon, vaikka hénell
olisi sithen vanhempana oikeus, vaan yrittdd pehmitelld tyttod hyvéllé ja kehuu Viindmdisen
parhaita puolia, vaurautta ja laulun mahtia aariassaan, joka on erotettu oopperasta omaksi nu-

merokseen. Tdmad laulu kuuluu useiden aloittelevien naislaulajien perusrepertuaariin.

Viindmoinen saapuu hdnkin pohjolaan juhlittuna ja toivottuna vieraana, ja esittelee mor-
siamelleen ihmetyond tehdyn veneen. Mies muistuttaa neitoa siité, ettd tima oli toisessa niy-
toksessd lupautunut vaimoksi tietdjdlle, jos tima tekee venheen veiston ihmeteon. Tyttd vas-
tustelee ja Louhi nuhtelee tytirtdan tdmén kdyttdytymisen takia: ei sovi lupailla naimisiin me-
noa ja pyytdd ihmetekoja, jos siihen ei ole oikeasti ole aikomustakaan ryhtya. Louhi osoittaa
tassé olevansa ennen kaikkea diti, joka kasvattaa tytartdén kdyttdytyméén hyvien tapojen mu-
kaisesti. ”Lapsi parka, kuinka, kuinka uskallatkaan Vdindmoistd vastustella” (Merikanto 1898,
3. ndytds). Louhi muistuttaa tytirtddn jalleen myods Vdindmoisen asemasta ja siitd, kuinka hin
avioliiton avulla nousisi my6s uudessa kodissaan huomattavan korkeaan asemaan Muista,
muista, suur on Viind, suureks saat hdnen rinnallaan” (Merikanto 1898, 3. ndyt6s). Louhi
muistuttaa lastaan my0s hdnen velvollisuudestaan noudattaa vanhempiensa tahtoa ja laulaa
ohjelaulun tyttdrelleen, kuten usein oli tapana &idin laulaa tyttdrelleen timén naimaliiton ol-

lessa ajankohtainen (Timonen 2004, 46).

Viindmoinen huomaa Ilmarisen ja Pohjan neidin véliset tunteet, mutta ei suutu niisté sepélle.

Pohjan neiti kdyttad hyvikseen Vaindmoisen lempeyttd ja kyselee téltd, pitddko hinen todella-
kin totella ditinsé tahtoa. Tietdjd toteaa asian olevan ndin ja Louhi myotéilee vanhemman mie-
hen puhetta. Vdindmdinen kuitenkin muistaa Ainon kohtalon ja toteaa ~’Vastoin mielté koitin

kerran taivutella tyttdlasta. Merehen se surman sai.” (Merikanto 1898, 3. niytds.) [lmarinen ja
Pohjan neiti tunnustavat rakkauttaan toisiaan kohtaan. Vdinidmoinen osoittaa sanansa Louhelle
ja kertoo luovuttaneensa tyton suhteen, saakoon Sammon takonut Ilmarinen tdimén. Louhi hy-

viksyy tilanteen ja liikuttuu tyttirensi paastessd rakkausavioliittoon.
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Vaikka emintd haluaa ajan tavan mukaan naimakaupoilla vahvistaa yhteisonsé asemaa ja suh-
teita, hin osoittaa kuitenkin olevansa lempead &iti lapselleen. Tyton onni on asemaa tarkedmpi,
varsinkin kun ensin aiottu sulhanen on itse myontyvéinen ratkaisuun, eikd kanna kaunaa asi-
asta. Louhi jattdd hyvistit tyttdrelleen, silld muinaisina aikoina ei matkustaminen ollut niin
helppoa kuin nykyéddn. On odotettavissa, ettd seuraavaan tapaamiseen menee luultavasti use-
ampi vuosi. Lopuksi Louhi vield siunaa tyttdrensd ”Suokohon hyvi jumala, antakohon armol-
linen. Hyvin ain eleédksesi, onnessa iki-ilossa” (Merikanto 1898, 3. ndytds). Kalevalaisessa pe-
rinteesséd héiden valitusvirren laulaa morsian, mutta tissd oopperassa ikdvoivé diti saa timén

kunnian (Virtanen & DuBois 2000, 154).
Louhi johtaa Pohjolaa

Louhen ik#4 ei mainita tdssé oopperassa kuin kerran kolmannessa ndytoksessd, jolloin hanti
kutsutaan nimitykselld ”vanha emo nuoren neitokaisen” (Merikanto 1898, 3. niytds). Loogi-
sesti ajateltuna Louhi ei kuitenkaan nykyisen mittapuun mukaan ole voinut olla kovin vanha,
vaikka hénet kirjallisuudessa esitetdéin luotaantyontévéind vanhana ja pahana eukkona (Kou-
vola 2021, 10-11). Pohjan neiti on vanhin tyttdristi, joten todennékdisesti hinen ditinsi ei ole
voinut olla tapahtuma-aikaan kovin paljon yli neljankymmenen, jos sitdkdén (Piilola 2019,
104). Asia muuttuu kuitenkin hyvin erilaiseksi, jos yhdistimme oopperan Pohjolan eménnin

Loviattaren kanssa samaksi hahmoksi (Kouvola 2021, 10—11; Haavio 2019, 389).

Téssi libretossa Louhi esitetdén vahvana johtajana, joka on hyva ja vieraanvarainen eménta.
Oveluuttakin tima osoittaa pyytdessdén lahjaksi Sampoa, joka turvaisi Pohjolan kansan tule-
vaisuuden. Matriarkkana hén pyrkii verkostoitumaan toisen yhteison kanssa avioliiton seka
yhteistyon avulla. Tamékin turvaisi hidnen vikensé tulevaisuuden. Pohjolan kyl4 ja asukkaat
esitetdiin libretossa kuin miné tahansa yhteisoné, maantieteellisid ominaisuuksia ei korosteta
milldén tavalla. Louhesta ei mydskédédn saa mitenkddn kuvaa pahana ihmisena tai velhottarena.
Hin on iti, joka haluaa tyttdrelleen ja yhteis6lleen hyvin tulevaisuuden. On syytd muistaa
myos historiallinen konteksti, jolloin l&hes kaikki avioliitot olivat jérjestettyjé ja niiden tarkoi-
tus oli luoda suhteita, muun muassa kaupan tai puolustuksen parissa sekd yhdistdd omaisuuk-
sia. Louhi kuitenkin osoittautui lempeéksi didiksi, joka my0ntyi tyttirensé toiveeseen rak-

kausavioliitosta.
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Musiikki kuvailee luonnetta

Oskar Merikanto on kirjoittanut Louhen mezzosopraanolle. Téssd, kuten monissa muissakin
laulusdvellyksissé, ddnen korkeudella ja vérilla pyritdan kuvailemaan myds henkildiden ik&a.
Korkeat sopraanot ovat usein nuoria tyttdjd, kun taas mezzosopraanot kypsid naisia. Oskar
Merikanto on sdveltinyt Louhen ensimmaéisen ndytoksen sisddntulon hyvin vaikuttavaksi. Sitd
pohjustaa sekakuoron (sopraano, altto, tenori ja basso) yhtendisessé rytmissi eteneva laulu,
joka on kirjoitettu A-duuriin. Louhen aloittaessa oman laulunsa kuoro vaikenee ja sévellaji
moduloi, eli vaihtuu etumerkeiltdén d-molliksi, jonka huippusointu eli dominantti on juuri
edeltinyt A-duuri. Rytmin synkoopit tuovat taustalle mahtipontisuutta, kun Pohjolan eménti
esittdd sdvelkulultaan yksinkertaisen melodian, jossa hin kyselee Vdindmoiseltd, kuka tima

on. My6hemmin séestys muuttuu nopeiksi sointujen vaihteluksi.

Vaikka Oskar Merikanto edusti kansallisromanttista tyylisuuntausta, tdhdn oopperaansa hin
on tuonut my0s uusia tuulia edustavaa kolorismia mukaan, joka kuuluu eteenkin Louhea sies-
tavissd soinnuissa: ne soivat kuulaina ja paikoin jopa sidkendivind ja kuvaavat eménndn yksin-
valtiuutta. Kolorismia, eli suuntausta, jossa sointivérilld on erityinen asema, kdytti tunnetum-
min Aarre Merikanto sdveltdessddn 1920-luvulla. (Djupsjobacka 2001, 25.) Ensimmaiisen
ndytoksen lopulla Louhi osoittaa vieraanvaraisuuttaan ja pyytdd Vdinoa tupaan syoméén ja le-
padmain. Tatd sdveltdjd suorastaan alleviivaa sillé, ettd roolihahmo laulaa koko kymmenen
tahtisen soolonsa kokonaan ilman séestystd. Se on erittdin voimakas tehokeino, kun musii-
kissa halutaan korostaa jotain, téssi siis Pohjolan eménnén valtaa, hyvéntahtoisuutta ja vie-

raanvaraisuutta.

Kolmannessa ndytoksessd Pohjolan vien ihmetellessé peloissaan kummallisia 44nid ja valoja,
Loubhi esittdd pohdintaansa hieman uhkaavan kuuloisen musiikin séestykselld. Riitasointisuus
ja hidas kolmimuunteinen valssi kuvastavat varovaisuutta ja pelkoa tulevaisuudesta. Sodan
uhka on yhteisolle pelottava kokemus, ja tdtd musiikki kuvastaa. Louhen sével on edelleen
varsin yksinkertaista ja selkedd kulultaan, tdmé toistuu koko oopperan ajan ja tuntuu korosta-
van Pohjolan eménnén asemaa, henkistd arvokkuutta ja eldménkokemusta. Tilanteen rauettua
sdestys muuttuu jélleen liikkuvaksi ja sointuja liekuttavaksi. Ilmarisen véhételtyd Louhen pel-
koja akkojen itkuksi”, sdveltdjd on kdyttdnyt samaa tehokeinoa kuin ensimmaisessé néytok-
sessikin: sdestys vaikenee, Pohjolan eminti esittelee itsensd (Merikanto 1898, 3. ndytos).

Musiikista voi kuulla, kuinka nainen suoristaa ryhtinsé ja laulaa majesteetillisesti oman
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melodiansa. Orkesterin sdestys tulee muutaman tahdin jédlkeen mukaan ja pehmentdé sano-
maa, kun tulee puhe tyttdrestd, Pohjan neidistd. Tamé sdvyn muutos musiikissa ennustaa jo

tulevia tapahtumia.

Tyttarensd kanssa keskustellessaan musiikissa vaihtelee mahtipontinen harvaiskuinen tausta,
sdestyksettomyys sekd litkkuva melodisuus. Viimeisin korostuu tilanteissa, joissa Louhi ha-
luaa pehmitelld tytartdén naimaan vanha Viindmdinen. Musiikissa korostuu se, ettei hén halua
pakottaa lastaan epdmieluisaan naimakauppaan, vaikka se olisi hinen asemassaan téysin mah-

dollista. Melodia ja séestys korostavat didin lempeyttd tytirtadn kohtaan.

Koko oopperan alkupuolen Louhi laulaa aina yksin, mutta viimeisen ndytdksen jalkimmai-
selld puolella timi muuttuu: ensin Pohjolan eménté laulaa Vdindmoisen kanssa dueton, eli
kahden laulajan yhdessé esittdmén laulun, jossa he keskustelevat musiikillisessa yhteisym-
mérryksessd lasten velvollisuudesta totella vanhempiaan. Loppukohtauksessa kaikki neljéd
padroolia, Louhi, Pohjan neiti, Vdindmdinen ja Ilmarinen laulavat kaikki yhdessi. Tdssd koh-
taa musiikki osoittaa oman mahtinsa: on tdysin mahdollista, ettd nelji eri laulajaa laulavat ku-
kin omaa melodiaansa ja omia sanojansa yhti aikaa tdysin harmonisesti. Tdma kuvastaa yh-
teisymmarrysté ja sopuisuutta. Avioliittoon nuorten kanssa on suostuttu ja tulevaisuutta pais-
tadn rakentamaan. Lopuksi Louhi antaa siunauksensa ja hyvéstelee tyttdrenséd f-molliin sével-
letysséd kauniin melodisessa aariassaan, joka on roolin melodinen huipennus. Sévelkieli tukee
hyvin tekstissé ilmi tulleita Louhen luonteenpiirteitd, mahtia, valtaa ja rakkautta tytirtddn koh-

taan.
Sota valosta

Sota valosta on llkka Kuusiston vuonna 1980 valmistunut ooppera. Toisin kuin edellisessa lu-
vussa késitteleméni Pohjan neiti, jonka teksti johtui hyvin suoraan Kalevalasta, timén ooppe-
ran libreton on kirjoittanut Sakari Puurunen Eino Leinon samannimisen niytelmén pohjalta.
Leinon nadytelmissa yhdistyivét Kalevalan runot Pdivinpédsto ja Marjatta. Kyseinen niytelméa
perustuu voimakkaasti symboliikkaan ja se késittelee aihepiirid hyvin erilaisesta ndkdkul-
masta. (Aho 2008, 101.) Ooppera on Ilkka Kuusiston laajamuotoisin ooppera: siin on viisi
nédytostd ja sen musiikki on hyvin monityylisté, toisinaan maustettuna jopa harkitulla tyyliri-
kolla saveltdjan vastalauseena ylikansalliselle viithdekulttuurille. Pdivinpédstoruno on inspi-
roinut muitakin sdveltdjid tyostdmiin erilaisia teoksia, esimerkiksi Tauno Marttista ja Pehr

Henrik Nordgrenia. (Aho 2008, 100—-101.). Oopperan kantaesitys toteutettiin Suomen
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kansallisoopperan vanhan talon padnayttdmolld, eli nykyisessd Aleksanterin teatterissa,
2.4.1981 ja Louhen roolin lauloi maailmallakin erittdin tunnettu dramaattinen sopraano Anita

Vilkki (Encore).

Oopperan ensimmadinen ndytds kertoo Kalevalassa vallitsevasta pimeydesti. Se ei ra-
joitu ainoastaan valon puutteeseen, vaan koskee kaikkea energiaa, myos henkisti la-
maannusta. Kansaa vaivaa toivottomuus ja epétietoisuus siitd, mihin kuuluisi uskoa tai
mitéd tehdd. Perinteiset arvot on unohdettu ja luotettu tekniseen kehitykseen sokealla
tavalla. Kalevalan asukkaat keskustelevat siitd, mité tulisi tehdé, jotta tilanne paranisi.
Toinen ndytos tapahtuu Ruotukselassa, Ruotsissa, jossa on vallinnut diktatuuri. Sielld
ei ole tilanne sen parempi, silld synkkyys vallitsee tdssidkin maassa. Koyhien ja rikkai-
den vililld vallitsee suuri epdtasa-arvo. Vdindmoinen on ndhnyt tulen laskeutuvan
Ruotukselaan ja ldhtee Ilmarisen kanssa etsimdén sita.

Kolmannessa ndytoksessd palataan takaisin Kalevalaan, jossa kansa on Louhen avulla
padssyt selville Vdindmoisen matkoista. Herdd epdilys siitd, onko mies myynyt
maansa ulkomaalaisille. Syntyy kansannousu, jonka aikana Ruotusta aletaan vaatia
kuninkaaksi Kalevalan maille. Pimed Pohjola on neljdnnen ndytoksen tapahtumapaik-
kana. Sielld vallitsevat julmuus, ahneus ja pelot. Louhi on jddméssd sodassa tappiolle,
ja hén kdskee Viindmoistd vdistymdin uuden uskon tieltd. Vapauttaakseen viimein va-
lon, Vdindmoinen viettdd yonsd yksin kauhuja symboloivassa pohjolan tuvassa. Yon
aikana kuu tulee esiin, ja kansa alkaa kunnioittaa Vidindmdistd vapauttajana. Viides ja
viimeinen ndytds tuo esille Marjatan ja hdnen poikansa, jotka saapuvat Ruotukselasta.
Poika julistetaan Karjalan kuninkaaksi, ja samalla kuun valo muuttuu pdivén pais-
teeksi. Ruotus kilpailee kuninkuudesta ja julistaa tuovansa valon, vaikka vékivalloin.
Viindmoinen luopuu omasta vallastaan ja poistuu Tuonen purrella ndyttimolta. San-
karit murhataan ja Ruotus julistaa itsensd hallitsijaksi ja jumalan sijaiseksi. (Aho 2008,
101.)

Pimeyden johtajatar

Loubhi astuu nayttdmolle vasta toisessa ndytoksessd, mutta hdnet mainitaan jo ensimmaéisessa
ndytoksessd, kun Ilmarinen ja Vdindmoinen keskustelevat keskendén. He keskustelevat Lou-
hen ja Pohjolan olemuksista, eivétka tee sitd mitenkddn mairittelevasti. ”"Mikd on Louhi?
Varjo, valhe, hengenhalla virvatuli suon, kussa on kosijansa?”’ Ja samoin ”Pohjola on sielld
tadlla, vedessd ja vetten péilld, maassa, puussa, kuolleen luussa, itse ihmisen lihassa”. (Kuu-
sisto 1980, 1. ndytds.) Lauletusta tekstisté vélittyy synkkyys ja suorastaan pimeyden voimat.
Poissa on edellisessd Merikannon oopperassa koettu vahva johtaja ja rakastava iti, tilalle as-

tuu vastenmielinen noita ja pimeyden valtiatar.

Téssd oopperassa ja sen libretossa on nostettu esiin Kalevalassa vasta viimeisessd runossa
esiintyvd Ruotus. Hanen hahmonsa on hyvin nédkyvésti esilld koko oopperan ajan, ensin vaati-

mattomana miehené ja lopuksi korottamassa itsensé jumalhahmoksi. Louhi punoo omia
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juoniaan ja kdyttdd oopperan alussa heikkona esiintyvdd miestd hyvéksi ja alkaa nostaa tété
kuninkaaksi, ainakin istuttamalla heikon miehen ajatuksiin siemenen itdméén. Pohjolan
emdntd esitetddn tdssd tekstissd viekkaana ja juonikkaana hahmona, joka edustaa pimeéd val-

taa sekd julmuutta. (Apo 1995, 102.)

Kolmannessakin ndytoksessd Louhi esiintyy ldhinnd ovelan juonen punojana ja sivustakatso-
jana, vaikka tilld on muutamia omia repliikkejd. Hén ei ole misséédn vaiheessa yksi oopperan
padrooleista, vaikka onkin olennainen osa kaytévid sotaa. Tdssd teoksessa nainen esitetddn
julmana johtajana ja hinelle on kirjoitettu oopperaan juonen punonnassa perinteisié johtajuus-
arvoja alentavia toimintoja, kuten saapuminen lavalle juosten. Voi olla, ettd oopperassa on ha-
luttu vdhétella tavallisesti miehisyyteen liitettdvid hyveitd, silld niitd ei ole koettu naiselle so-
piviksi. (Nenola 1986, 42, 44, 47.) Toiminta ei kuvasta arvokkuutta eiké korkeaa ik, jota to-
sin tdssa libretossa ei ole kertaakaan mainittu suoraan, ainoastaan vertaamalla Louhea Viina-
mdisen, vanhan ajan edustajan, viholliseksi. Louhi kuitenkin saa yllytettyéd viked juoruamaan
siitd, mistd Vdindmaoinen oikeasti sai himoitun tulen haltuunsa. Pohjolan eménti viittdd mie-
hen saaneen tulen Ruotukselta ja myyneen oman kansansa télle. Huhu saa siivet ja kansa liet-
soo puhetta kolmen juonessa hyviksikdytetyn paimenen johdolla. Louhi osoittaa olevansa
ovela, hdn on saanut haluamansa, kun rahvas kuiskii pahoja puheita Viindmdisestd ja timén

aikeista. Nainen voi poistua huomaamatta niyttimolti: tyd on tehty ja juoni onnistunut.

Varsinaisesti todellinen, konkreettinen sota valosta alkaa vasta neljinnessé ndytoksessd, kun
alun juonet on saatu vaivihkaa toimimaan ja paéstéén todellisiin toimiin. Louhi, joka on oop-
peran alkupuolella esitetty luihuna juonittelijana, padsee nyt johtamaan joukkojaan. Jélleen
hén ilmestyy libreton mukaan vauhdikkaasti lavalle, joka on hieman ristiriidassa edelleen joh-
tajuuden kanssa. Pohjolan valtiatar kokoaa omat joukkonsa, jotka koostuvat padasiassa met-
sdn pedoista ja yoeldimistd, kuten sudet, ilves ja yoperhot. Kalevalan joukot seisovat Pohjolan
porteilla ja Louhi nousee sotastrategiksi: hén ei ole enéd vain juonitteleva nainen, vaan oman
heimonsa ehdoton matriarkka, jota hinen joukkonsa tottelee ehdoitta. Nainen kysyy pedoilta,
haluavatko ndmaé tyytyé kahlehdittuun eldmdin ihmisten orjina, vai taistella loppuun saakka.
”Léhtekdd pimeyden lapset ldpi maan kulkemaan. Sytyttikdd syddnten roihut villit vikevit.
Polttakaa talot poroiksi, tappakaa isét ja pojat. Naurattakaa kaikki naiset, syokaa lihaa, juokaa
verta, iloitkaa kiljuvin ikenin”. (Kuusisto 1980, 4. ndytds.) Niilld sanoilla Louhi kannustaa

vikensa taisteluun.
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Teksti ei jdtéd arvailujen varaan naisen julmuutta ja ehdottomuutta. Taisteluun ldhdetéén vi-
hintadn yhti julmalla aikomuksella, kuin miespuolisen johtajankin kanssa. Taistelu kdy anka-
rana, mutta Pohjolan viki jdi tappiolle. Louhi tekee nopean arvion lopputuloksesta ja pdéttaa
viedd mukanansa tuhoon vanhan kiistakumppaninsa Vdindmdisen. Viimeisend tekonaan nai-
nen paljastaa valon sijaitsevan miehen rinnassa, ja vdittdd timin itse seisovan rauhan esteend.
Viindmoinen ymmartid juonen. “Pohjassa povesi piilee Suomen pdivé. Viisty tieltd uuden
uskon”. ”Hyvin pistit kyy katala, aah!” (Kuusisto 1980, 4. nidytds.) Louhi osoittaa olevansa
voimakas johtaja, joka ymmartda viimeiselld hetkelld uhrata itsensd kansansa edestd, mutta

syoksee myo0s vihollisen johdon mukanaan tuhoon.

Louhi ei kuitenkaan kuole tdssé versiossa, vaan poistuu ndyttdmaltd viimeisen ndytdksen al-
kupuolella. Molemmat kansat, kalevalaiset ja pohjolaiset, surevat pimeytté ja surkeaa kohtalo-
aan. Louhi on jittinyt jélkeensa kivut, jotka vain Vdindmdoinen voi voittaa — omalla kuolemal-
laan. Kuu péésee taivaalle, Louhi poistuu vékinensd ja Vdindmdinen kutsuu Tuonen purren.
Téssd kohtaa oopperan tekstid kulminoituu kahden johtajan, miehen ja naisen vilinen eripura.
”Louhi oli viholliseni, hidnet voitin. Mitd olisi minulla vield tdssd maassa voittamista”. (Kuu-
sisto 1980, 5. ndytos.) Oliko koko sota vain heiddn vilissdén ja kaikki muut sijaiskérsijoita?
En voi olla vertaamatta titd ndkdkulmaa Wolgang Amadeus Mozartin Taikahuilu-oopperaan,
jossa my®0s taistelevat hyvé ja paha, valo ja pimeys, mies ja nainen. Esimerkiksi Jussi Tapolan
vuonna 2006 ohjaamassa versiossa Suomen Kansallisoopperassa tapahtumat ovat sijoitettu
Kainuulaiseen metsién, ja Yon Kuningattaren roolihahmo luo tarkoituksellisesti osuvan mie-

likuvan Louhesta (Lampila 2006, HS).
Pohjola menee luihin

Pohjolan emintd mainitaan oopperassa ensimmadisen kerran Ilmarisen ja Vdindmdoisen véli-
sessé keskustelussa, jossa jalkimméiinen kertoo kuka, tai pikemminkin miké, Louhi on. Syn-
kedd kuvausta tukee sdestyksen korkeat jousisoittimet, viulut ja alttoviulu, soittavat dissonans-
sipohjaista tremoloa ja 32-osanuottien nopeaa sivelvaihtelua, kun taas matalat sellot soittavat
kromaattista, mystistd sdvelkulkua kontrabassojen oktaaveissa soivien ddnimattojen péélle.
Télla saveltdja on saanut luotua keskustelua sdestivdan musiikkiin draamaa. Nelidéninen
kuoro toimii tdssd kohtauksessa samankaltaisena tarinankerronnallisena elementtind, kuin an-
titkin Kreikan draamoissa. Tahtiosoitusten vaihtuminen 4/4 ja 5/4 vililld luo sekin mystisiéd
sdvyjd ja tekee Pohjolan eménnéstd enemmaén henkiolennon kaltaisen, kuin lihaa ja luuta ole-

van naisen.
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Vaikka teoksen orkesteri on suuri, kiyttad sdveltdjd tidssd kohtauksessa sitd niukasti: sdvelet
litkkuvat suhteellisen pienelld alueella suurelta osin unisonossa tai sitten kromatiikan tehokei-
noja hyddyntéen. Jo aiemmin mainitussa tekstin kohdassa ”Pohjola on sielld tddlld, vedessa ja
vetten pailld, maassa, puussa, kuolleen luussa, itse thmisen lihassa”, syntyy melodian liik-
keesti ja yksinkertaisista jousistemmoista mielikuva minimalismista (tyylisuunnasta esimerk-
kind saveltdja Philip Glass), vaikka varsinaisesti tdtd tyylisuuntaa en puhtaana muotona ky-
kene 16ytdmaéin nuottikuvasta (Kuusisto 1980, 4. ndytds). Tunnelmaan se kuitenkin tuo mys-
titkkaa ja Pohjolasta, seké sen valtiattaresta syntyy vékisinkin aavemainen mielikuva, ja aja-
tukset siirtyvit manalaan ja tuonpuoleiseen eldméédn. Ehka séveltdjin tarkoitus on ollut tdssa
kohtaa luoda mielikuva epdinhimillisestd voimasta, jonka kohtaaminen on niille kahdelle kes-

kustelevalle miehelle melkein ylivoimainen tehtiva.

Kun Louhi tulee toisessa ndytoksessd konkreettisesti lavalle, tosin takandyttimolle, hanti
sdestdd vaskisoitinten pitkdt duuripohjaiset soinnut. Vaskia on usein musiikissa kiytetty ar-
vokkaiden henkildiden esiintymisissé, kuten kuninkaiden ja pappien (Aho 2008, 116). On
mielenkiintoista havaita tdimé ero musiikissa, verrattuna ensimmdiisen néytoksen kalmansévyi-
seen tunnelmaan. Louhi keskustelee Ruotuksen kanssa, joka laulaa piddasiassa ilman séestysta
omat osuutensa, naisen saadessa jokaisen kommenttinsa taustalle sointumaton, johon vaskien
jélkeen liittyvét my06s puupuhaltimet ja jouset. Louhen poistuminen ndyttimoltad ohentaa

myo0s orkesterin sdestdimédn selvisti niukemmalla otteella lavalle jaéinyttd Ruotusta.

Kolmannen nédytdksen musiikki on jélleen erilainen Pohjolan eménnén ilmestyessi. Talld ker-
taa se korostaa kiirettd ja inhimillistd olemusta nopeine staccatossa soitettavine intervallei-
neen. Louhi saapuu lavalle juosten, ei sekdén kovin johtajamainen tapa, ja kertoo kansalle no-
peilla nuoteilla ja sekunti-intervalleilla esitettynd nuottikuvana paljastaneensa etsityn valon
viejan. Tdma on toki vain juoni, mutta kansa, eli kuoro, uskoo tarinan ja toimii naisen sano-
man kaikuna. Yhi useampi laulaja liittyy mukaan ja musiikki muuttuu sekavammaksi, kuva-
ten juorun kasvamista. Louhen poistuessa lavalta, orkesteri hiljenee monidénisen laulun jaa-
dessd vield soimaan. Nopeaa tempoa on kdytetty usein kuvastamaan juorua ja sen levidmisté
oopperoissa, kuten esimerkiksi Gioachino Rossinin Sevillan parturissa, Don Basilion kuului-

sassa juoruaariassa.

Tapahtumat tiivistyvét neljinnessd ndytoksessd, jossa Pohjolan petoeldimet pohtivat tilannetta

keskenédén Louhen, partituurin mukaan, syoksyessd ndyttamolle. Orkesteri luo jannittyneista
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tunnelmaa soittamalla dissonanssisia tremoloita. Siveltdjd on kéyttdnyt paljon kromaattisen
asteikon sdvelkulkuja, joita etenkin jousisto soittaa vaieten yhtékkia. Jdljelle jad ainoastaan
puhaltimien avosointinen kvartti, joka tuo dramatiikkaa Louhen kohtalokkaalle sanomalle:
”Kalevalan urhot kaikki sotisovissa kuun ja auringon vuoksi” (Kuusisto 1980, 4. ndytos). Té-
mén jélkeen rytmiikka muuttuu kiihtyviksi paétyen jilleen tremoloon kuin kuvastaen petojen
pelkoa. Louhen ylimielisyytté alaistensa kauhua kohtaan tukee jousiston harvakseen kirjoite-
tut dissonassissa soivat staccatot. Pohjolan emdnnén johtajan elkein esitetty kiihked puheen-

vuoro nousee hennon orkestroinnin ylle.

Taisteluun yllyttiminen jatkuu ja samalla séestykseen liittyy yha useampi soitin kiihtyvalla
rytmiikalla. Soiton syke on suorastaan sotilaallinen, kuten taistelua ennen kuuluukin, kun ke-
hotus pedoille kuuluu ”syokai lihaa, juokaa verta” (Kuusisto 1980, 4. ndytds). Saveltasot nou-
sevat korkealle ja puhaltimille on kirjoitettu etuheleitd kohottamaan tunnelmaa yha kiihty-
véssd tempossa, kunnes koko orkesteri soittaa samassa kiithkeéssi rytmissé. Soitto vaimenee
yhtakkid Louhen taistelukéskyn alle. Pohjolan eménnélle on kirjoitettu mezzosopraanolle kor-
keahko dini, g2 ”seis”-sanalle luomaan kuvaa kiskyvallasta (Kuusisto 1980, 4. ndytds). Or-
kesterin soitto kiihtyy jédlleen, kun Kalevalan joukot saapuvat paikalle. Ainoastaan Louhen
repliikkien alla musiikki on staattista, jolloin naisen uhmakas teksti pddsee enemmaén esille.
Viindmoisen ja Pohjolan valtiattaren repliikkien rytmitys on hyvin erilainen: miehen teksti on

kirjoitettu kahdeksasosanuotein, naisen kaksi kertaa nopeammilla aika-arvoilla.

Lopullinen taistelukomento on kirjoitettu siten, ettd se on tarkoitus puoliksi huutaa. Huudon
”pimeyden pojat” alla ei ole yhden nuotin unisonoa enempai musiikkia, jolloin se varmasti
kuuluu orkesterin soiton yli ja erottuu laulettavasta tekstistd (Kuusisto 1980, 4. ndytos). Ta-
mén jélkeen Louhen laulu jatkuu 1&hinni jousten sdestykselld, repliikkien vélilld huilut ja
oboet soittavat hyvin korkeita ja nopeita kromaattisia sdvelkulkuja kuvastamaan taistelua.
Tuho kuitenkin tulee ja siihen orkesteri johdattelee fortissimossa soitettavilla trioleilla, jotka
padttyvét hiipuvaan tremoloon. Vdindmdisen ja Louhen lopullinen keskustelu kdyddin mata-
lasointisen ja hiljaisen jousiston sdestykselld vaimentuakseen naisen viimeisen sanallisen si-

valluksen edessa.

Viimeisessd ndytoksessd sodan hdvinneelld Louhella ei endi ole repliikkejd, mutta hén on
vield lavalla poistuakseen vékineen Pohjolan kansan epétoivoisen ja rytmiltdén nopeatempoi-

sen laulun aikana. Tdhdn valitukseen yhtyvit myos Kalevalaiset. Vdinimdinen mainitsee
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kuitenkin vield kerran Louhen nimen, valmistautuessaan 1dht66nsa. Vanha vihollinen on voi-

tettu, tietdjd matkaa manalaan ja uusi aika alkaa.
Aidit ja tyttiret

Kalevalassa miehet ovat sankareita ja tekijoitd, kuten tietdjd Vdindmdinen ja seppd Ilmarinen.
Samoin kahdessa ensiksi analysoimissani teoksissa on paljon aktiivisia miesrooleja. Tapio
Tuomelan vuonna 1999 valmistuneessa oopperassa Aidit ja tyttiiret, tilanne on aivan toinen.
Siind on vain yksi miesosa, Lemminkiinen, loput ovat kirjoitettu naisille. Roolit ovat kéédnty-
neet ylosalaisin: naiset tekevit sekd padatoksid ettd tekoja, mies on kuvattu epdonnistuvana sur-
kimuksena. Hyvin erilainen tulokulma siis kuin perinteisissd Kalevalan tulkinnoissa (Vakimo
1999, 56). Séveltdja olisi halunnut kiyttdd Paavo Haavikon romaanin Rauta-aika Lemminkii-
sen kohtauksen tekstid librettonaan, mutta kirjailija halusi tehdd mieluummin uuden tekstin,
joka syntyikin sitten ilman Kalevalaan tukeutumista (Aho 2008, 113). Ooppera koostuu pa-
rista kymmenestd kohtauksesta, jotka on sdvelletty liittyméddn toisiinsa perdjidlkeen véliaikaa
ja muutamaa taukoa lukuun ottamatta. Teoksesta voi 16ytdd johtoaiheita, mutta sdvelkieli on
hyvin modernia ja saattaa olla hankalasti hahmotettavaa. (Aho 2008, 114.) Erik S6derblom
ohjasi Tapio Tuomiston oopperan, joka sai kantaesityksensd 6.11.1999 Suomen Kansallisoop-
peran Almin salissa. Ensiesityksessd Pohjolan eménténi kuultiin Taru Valjakkaa. (MTV3

1999.)

Kolminéytoksisessd oopperassa Lemminkéinen ldhtee Pohjolaan etsiméén itselleen
uutta vaimoa, koska epdilee edellisen puolisonsa olleen uskoton. Saaressa hén rakas-
tuu sisareensa, joka hukuttautuu sukurutsan selvittyi, aihe on lainattu Kullervon tari-
nasta. Jiljelle jddneistd naisista, tyttaristd, Kullervo ei osaa paittda, kenen kanssa avi-
oituisi. Lopulta kaikki naiset tuomitsevat oikeudenkéynnissd miehen vaeltamaan ikui-
sesti Lemminkiiseni pimeydessi. Aidit ovat kaikki voimakkaita hahmoja, joita tytti-
ret pelkddvat. Vanhemmat naiset kayttivit hipedamattd valtaansa lastensa yli. Louhea
el tissd teoksessa mainita nimeltd, vaan hinen roolihahmonsa on Pohjolan eménté.
(Aho 2008, 114.)

Stereotyyppinen paha

Pohjolan emintd astuu lavalle toisessa ndytoksessd kovistelemaan naisia naurattavaa Lemmin-
kiistd. Nainen kyselee, milld asioilla mies liikkuu ja kuullessaan tdmén kosioretkestd, ilmoit-
taa tylysti, ettei hdn anna tyttaridéin moiselle mitittomyydelle. ”En anna tyttiridni, en parasta,
en pahinta, kenelle tahansa miehe-he-he-he-helle” (Tuomela 1999, 2. ndytos). Teksti kuvastaa

ehdotonta auktoriteettia, jopa diktaattorin elkeitd voi havaita repliikeisséd. Téssdkin teoksessa
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Pohjolan eminté antaa miehelle mahdottomia tehtévid, Hiiden hirven kaatamisen ja Tuonelan
joutsenen ampumisen, jotta timé voisi osoittautua kelvolliseksi aviomieheksi. Louhi on hyvin
hintatietoinen ja haluaa myyda tyttirensd kalliisti. Korkea hinta myds tuo tyttérelle, kauppata-
varalle, enemmaén arvoa tulevaisuudessa. Pohjolan Emdnnén sanoin: “Nainen on huono kaup-
patavara! Ei mies saa sitd omakseen ostamalla ja maksamalla, vaan se kasvaa koko ajan kor-
koa! Mitd enemmén mies on naisesta maksanut, sen arvokkaampi se on, sen vihempi mie-

'79

hen!” (Tuomela 1999, 2. ndytds 1. kohtaus.) Hén on varma siité, ettei mies endé koskaan pa-

laa.

Téssi libretossa Pohjolan Eménnélléd on kaksi tytirtd: Pohjolan Tyttéret 1. ja 2. Molemmat
pelkadvat ditidén silmittomaésti. Tekstissd ja musiikissa tyttéret dnkyttdvat puhuessaan didis-
tadn. He ovat ndyrid auktoriteerin edessd, mutta keskenédédn puhellessaan toteavat Pohjolan
Emaénnin olevan hirvid ja pelkddvidt hdanen tappavan lapsensa. Ei sité tarvitse minulle k-k-
kertoa! Mina pelkéén, ettd hdn syo, nielee minut niin kuin hdn minut synnyttikin!” (Tuomela
1999, 2. ndytos 2. kohtaus). Teksti johdattaa ajatukset Kreikan mytologian titaani Kronok-

seen, joka sdi osan omista lapsistaan syrjdyttdmisen pelossa (Bellingham 1990, 15-16).

Lemminkdiselle kdy huonosti urotditd tehdessd. Hinen ditinsd saapuu kyseleméén poikansa
perddn. Pohjolan eméntd kertoo miehen 16ytyvin Tuonelasta. Lemminké&isen &iti ei ndyristele,
koska hintd ajaa eteenpéin pyyteeton didin rakkaus. Louhi kuitenkin suhtautuu tahén ylimieli-
sesti, eikd usko miehen pelastumiseen. ”Ei ole paljon iloa sinulla siitd, mité sind sieltd 10ydét!
Ja jos sind sen 10ydait, niin et sind sitd tunne” (Tuomela 1999, 2. ndytds 3. kohtaus). Lemmin-
kiinen tulee kuitenkin pelastetuksi ja palaa kyselemién palkkiotaan. Pohjolan emintd aikoo
tyontdd molemmat tyttidrensd palkkioksi miehelle. ”’On otettava molemmat, kahden ithmetyon
palkkana. Jos se heti kahta tahtoo, niin se ei kdly. Minun tyttéristéni ei tehda jalkavaimoja. Jos
se toista tahtoo, sanokaa sille, ettd toisen ottamalla se toisen hylkd4. Minne mind sen hylityn
pistain? Miten mind kerran jitetyn kaupitsen? Toisen ottamalla toisen hylk&ét. Minun tytdrténi

et hylkda! Kumpaakaan et saa”. (Tuomela 1999, 2. ndytos 4. kohtaus.)

Naisen sanat ovat arvoitukselliset, Lemminkaisell ei ole mitddan mahdollisuutta vastata oi-

kein. Pohjolan eménti kohtelee tyttiriddn kylmasti, pelkkdné kauppatavarana. Naisen repliikit
kuvastavat julmuutta ja timéd onkin suorastaan stereotyyppinen paha naishahmo, jota ei muuta
viimeisen kohtauksen kaikkien naisten (Kyllikki, Pohjan tyttéret 1. ja 2., Saaren eménti, Poh-

jolan eminti ja Lemminkiisen Aiti) yhteinen oikeudenkiynti Lemminkiisti vastaan. Teksti
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on padosin kaikilla sama ja kulkee kvarteissa ja kvinteissé keskiaikaista sdvellystyylid mukail-

len tehokeinona.

Tuomela kiiyttéi oopperassaan Aidit ja tyttiret modernia sivelkieltd. Nuottikirjoituksessa on
paljon perinteisestd laulumusiikista poikkeavasti kdytetty esimerkiksi puhetta kuvaavaa notaa-
tiota sekd muita uudempaan tonaliteettiin usein yhdistettavind merkintdind. Téstd esimerkkiné
rytmin vapaasti késiteltivyyden mahdollistavat varrettomat mustat nuotin pdat mm. partituu-
rin sivulla 106. Oopperassa on tehokeinona kéytetty klassisen laulutavan liséksi myds kansan-

musiikinomaista tyylid. Namé osuudet on kirjoitettu kolmelle naiselle, jotka toimivat myds

kertojan roolissa.

Kuva 3. Tama nuottiesimerkki on saveltaja Tapio Tuomelan Aidit ja tyttaret-oopperan pianopartituurin
sivusta 106, jossa on kaytetty modernimpaa nuottikuvaa. X-merkkiset nuottipaat tarkoittavat maaritte-
lematdnta puhekorkeutta, jossa on kuitenkin annettu rytmi. liman varsia olevat mustapalloiset nuotit
puolestaan ovat ilman tarkkaa rytmid, mutta ne on tarkoitus kuitenkin laulaa vapaassa mitassa tauko-
jen vélisessa rytmisessa aukossa. Kuva: Tapio Tuomela Aidit ja tyttéret -pianopartituuri, 2. naytéksen
1. kohtaus.

Pohjolan emidnnin ensimmaisisté repliikeistd kuuluu jo hinen ehdoton auktoriteettinsa. Sével-
kieli on modernia ja melodialinjoissa on havaittavissa vapaatonaalisia kulkuja. Kromaattiset
juoksutukset ja muuten staattisemmat pitkét nuotit luovat pohjan laulettaville repliikeille,
jotka varmasti erottuvat. Rytmin ja melodian kasittely ei tdssé roolissa ole kovin helppoa lau-

lajalle, varsinkin, jos hin ei ole erikoistunut nykymusiikin esittdmiseen. Pohjolan eménnén
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vastaukset Lemminkdiselle ovat ylimielisid ja ne ovat paikoin kirjoitettu korkealle tasolle, jol-
loin saadaan aikaiseksi efekti kiukkuisesta kirkaisusta. Puupuhaltimet viiltdvine yld-dénineen

viestivit naisen antamien tehtdvien mahdottomuudesta. Sdestys muuttuu tekstin edetessé stac-
catomaisemmaksi, varsinkin kun puhutaan tyttdrien hinnasta: timé on kuin kolikoiden kilinda

naisen ahneuden takana.

Pohjolan emintd tietdd ldhettdneensd nuorukaisen kuolemaansa, puhaltimien jditédva dédnimai-
sema ja partituuriin kirjoittamaton, mutta levyltd kuultu vahingoniloinen nauru tekevit naisen
hahmosta pahansuovan julmurin. Seuraavassa saumattomasti vaihtuvassa kohtauksessa Louhi
suorastaan julistaa pidemmilld aika-arvoilla kirjoitettuna feminististd halveksuntaansa: melo-
dian rytmi kuvastaa “’suuria virtoja” miehié, ei hanen mukaansa yhdelld kuolleella ole mitdin
vilid (Tuomela 1999, 2. ndytds 2. kohtaus). Orkesterin dissonassinen tremolo sdestdé tekstilli-
sen vuodatuksen huippua ”Naisella on itsensé ja ditinsé, se riittdd” (Tuomela 1999, 2. ndytos

2. kohtaus).
Musiikillisia mielikuvia

Lemminkéisen &idille naisen vastaukset kuvastavat melodialinjaltaan tekstid. Syvélta-sanaan
liittyy alaspdinen intervallihyppy ja rytmitys on synkopoivaa, kulmikasta ja késkyé kuvaavaa.
Sanaa "hourupdinen” puolestaan pisteelliset nuotit ja vapaatonaalinen, ylospdin kohoava si-
vellinja (Tuomela 1999, 2. nédytds 3. kohtaus). Keskustelu jattad mieleen kysymyksen: mité on
tapahtunut Louhen ja Lemminkdisen isén vililli? Nuorukaisen &iti kysyy, vieldkd Pohjolan
emédntd muistaa miehen ja saa vastauksen “Ei sitd muistele, jos ei unohdakaan”... Viimeiset
sanat lauletaan hyvin ohuen sédestyksen piille, joka mahdollistaa hiljaisten nyanssien kdyton.

(Tuomela 1999, 2. nédytos 3. kohtaus.)

Seuraavassa kohtauksessa, jossa Louhi esiintyy, kyselevit tyttiret, kummalle diti Lemminkai-
sen haluaa naittaa. Sdestys on jdlleen ohutta ja dissonanssista, solistin laulu kuuluu helposti
orkesterin yli ja rytmityksessd on kdytetty monipuolisesti synkooppeja, pisteellisid aika-arvoja
ja erilaisia triolikuvioita. Tadma tukee teksti arvoituksellisuutta, oikeaa vastaustahan on mah-
doton antaa, eikd Pohjolan eménnélld ole aikomustakaan naittaa tyttdridén. Tyttéret syyttavat
didin haluavan itse pitdd Lemmink&isen ja sanovat timén olevan miestennielijd. Kohtaus paét-
tyy sdvellettyyn pahoinpitelyyn, jossa orkesterilla on aivan selvisti lyontejd kuvastavia isku-

tuksia, joita tyttdren itku sdestdd. Pohjolan eméntd osoittautuu tissd teoksessa ja
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nimenomaisessa kohdassa erittdin julmaksi didiksi. Tata kuvausta ei ole yksikédn kdyttamis-

tani ldhteistd tukenut.

Oopperan loppuhuipennusta ldhestyttdessa kaikki tyttdret ovat liittyneet yhdessa ditejénsd vas-
taan. Teksti sekd melodiassa ilmenevéa unisono kuvastaa samanmielisyyttd. Laulajien nuotti-
kuva on melodisempaa ja rytmisesti yksinkertaisempaa, kuin teoksen alkupuolella. Nuorten
naisten syytokset vanhempiaan kohtaan melodisesti nousevana ja sanomaansa alleviivaavana.
”Kaiken kukkineita katkeria, katkeria marjoja” viiltdé sekd tekstind, etté tessituraltaan, eli si-
velletyn laulun dédnialan ulottuvuudeltaan, korkeana melodia-aiheena (Tuomela 1999, 3. néy-
tos 7. kohtaus.). Viimeisen kohtauksen oikeudenkdynnissé kuitenkin naiset yhdistivit voi-

mansa tuomitessaan Lemminkéisen.

Rytmi on homofonista, suorastaan yhteneviistd ja yksinkertaista, eikd melodiassakaan ole
juuri variaatioita. Yhteinen viesti ja syytds on aivan selvisti kirjoitettu laulettavaksi. Orkesteri
sdestdd tissd pddasiassa korkeilla sdvelkuluilla, joiden rytmeissd vaihtelevat triolit ja kvintolit.
Ennen loppusoittoa, joka on hyvin liikkuvaista ja ylospdin suuntautuvaa, naisten laulu péattyy
riitasointiseen suureen sekuntiin, kaikesta yhteisymmarryksestd huolimatta. Teos pééattyy hy-
vin laajasointiseen ja haja-aseteltuun sointuun, kuin kuvastaakseen oikeuden tapahtumista:

Lemminkéinen on tuomittu Lemminkéiseksi herddméain elaméain.
Neito

Neljés analysoitava teos tissd tutkimuksessa ei ole ooppera. Uljas Pulkkis sdvelsi tilaustyona
teoksensa Neito perinteisen mieskuoro Ylioppilaskunnan Laulajien 125-vuotisjuhliin vuonna
2007. Lahteista riippuen sitd kutsutaan joko sinfoniseksi runoksi (Aho 2008, 115.) tai kantaa-
tiksi, kuten séveltdjan kotisivuilla mainitaan (Pulkkis). Teos on sivelletty sopraanolle, mezzo-
sopraanolle, mieskuorolle ja orkesterille ja sen kantaesitys oli Helsingissd 29.3.2008. Louhen
roolin lauloi Tiina Penttinen ja sdestyksestd vastasi Radion Sinfoniaorkesteri. (Pulkkis.) Teok-
sen tilaaja, Ylioppilaskunnan Laulajien silloinen johtaja professori Matti Hyokki pyysi Pulk-
kista sdveltiméén teoksen, jota voisi esittdd Jean Sibeliuksen kuuluisan teoksen Kullervo rin-
nalla. Sdvellys on 75 minuuttia pitkd ja sen libretto perustuu padosin Kalevalan ja Kanteletta-

ren runoihin. Saveltija Pulkkis itse on koostanut tekstin.

Partituurin toisella sivulla, jossa on esittimisohjeita, hdn kertoo, ettd niissi kohdin, joissa ta-

rina eroaa Kalevalan ja Kantelettaren runoista, hin on muokannut tekstia tai kirjoittanut sitd
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lisdd. Toisin kuin oopperoissa, tité teosta ei ndytelld eikd se jakaannu perinteisiin kohtauksiin,
vaan se soljuu yhtendisend kokonaisuutena, joka jakautuu kolmeen péddjaksoon seka seitse-

mééntoista erilaiseen tauotta vaihtuviin kohtauksiin. Mieskuoro toimii kertojana, mutta laulaa
myo0s Kullervon ja Ahdin repliikkejd. Naissolistit esittdvét Louhea (mezzosopraano) ja timén

tytértd, Pohjan neitoa (sopraano).

Vaikka teos on varsin nuori, se edustaa kuitenkin tonaalista tyylid ja saattaa tuoda mieleen
Wagnerin sdvellykset harmonian ja orkesterin kdyttotapojen suhteen. Solistien, kuoron ja or-
kesterin eri soitinryhmien osuudet on sévelletty siten, ettd ne pystyvét vuorotellen lepddmain.
Naytellyssd oopperassa useimmiten henkilohahmot pdédsevit vililld pois lavalta, mutta tissi
teoksessa kaikki esiintyjat ovat koko ajan yleison nédhtévilld. Mieskuoron osuus kestidd noin

puolet teoksen esitysajasta ja sen osuus on padosin 1—4 dénistd homofoniaa. (Aho. 2008, 116.)

Neito-teoksen tarina alkaa Seppd Ilmarisen matkasta Pohjolaan, jossa hdn ihastuu Poh-
jan neitoon. Louhi maanittelee miestd takomaan Sammon, tistd tyostd palkkioksi hdn
saisi Neidon puolisokseen. [lman vaikeuksia ty0 ei etene, mutta lopulta ihmelaite on
valmis! Neito kuitenkin ilmoittaa, ettei ole vield valmis mieheldén ja Ilmarinen ldhtee
Louhen saattelemana kotiinsa. Myds Ahti on kiinnostunut kauniista nuoresta naisesta
ja tavoittelee timén kéttd. Hinelle Louhi esittdd vaatimuksena neidon saamiseksi uro-
tekojen tekemistd, ensimmaiseksi hiien hirven kiinni hiihtdminen. Sankariteko ei mei-
naa aluksi onnistua ja neito nauraa harmistuneelle miehelle. Neito huomaa Ilmarisen
olleen ylivertainen kosija ja haluaa kuitenkin tdmén kanssa naimisiin.

Seppé palaa Pohjolaan muistuttamaan Louhea tdmén lupauksesta antaa tyttdrensi puo-
lisoksi vastineeksi Sammon taonnasta. Pohjolan eménti ei tdhdn suoraan suostu, vaan
keksii jdlleen urotekoja suoritettavaksi. Télld kertaa ensin kyisen pellon kyntdminen,
sen jdlkeen Tuonelan karhun tuominen ja viimeiseksi Tuonelan hauen pyytdminen.
Neito paittidéd auttaa miestd mahdottomilta vaikuttavissa tehtévissd, jotka onnistuvat
neuvojen avulla. [Imarinen vaatii nuorta naista puolisokseen tdmén didiltd, joka on vii-
mein vakuuttunut sulhasen kyvykkyydestd. Hadjuhla jérjestetdéin ja sinne kutsutaan
kaikki muut, paitsi epdonninen ja riitaisa Ahti. Ei toivottu entinen kosija vihastuu ja
alkaa hautoa kostoa. Erdéni pdivand [lmarisen ollessa poissa, hin petoksella usuttaa
petoeldimet hyokkdamédn ja tappamaan Pohjolan Neidon. Nainen ehtii kuitenkin vii-
meisilla hetkillddn kirota miehen. (Pulkkis, 2007, 3.)

Vain parasta tyttarelle

Tarinan alussa Seppé [lmarisen tullessa kosimaan, Louhi kehottaa tytirtddn pukeutumaan
kaikkein kauneimpiin vaatteisiinsa, ollakseen edukseen miehen edessi. Kaunis ja tavoiteltu
neito esitelldén kuin korkeahintaisena palkkiona urotyon suorittamisesta. Louhi kelpuuttaa
tyttirelleen vain parhaan saatavissa olevan urhon, eiké ole ollenkaan pahoillaan tyttéren kiel-

taydyttyd ldhtemédstd miehelddn sepdn mukana. Ehképa jotain parempaa olisi vield tulossa.
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Pohjolan emintd kuitenkin suhtautuu kosijaan myotédmielisesti: hdn lohduttelee miesta saatel-

lessaan tati kotimatkalle.

Jos Ilmarinen olisikin ollut mahdollinen sulhasmies, ei seuraava kosija herdtd minkaénlaisia
positiivisia tuntemuksia Pohjolan eménnélle. Mies saapuu talon pihaan ja vaatii “anna Akka
tyttdjdsi, paras parvesta minulle!” (Pulkkis 2007, 7. kohtaus). Louhen reaktio moiseen kis-
kyyn on selvi: kopeasti hdn osoittaa oman hallitsijan asemansa ja toteaa Ahdin olevan liian
mititdn mies hinen tyttirelleen. Nainen antaa kuitenkin miehelle mahdollisuuden osoittaa
olevansa Neidon arvoinen — Hiiden hirven kiinni hiihtdminen ja saaliiksi saaminen ndyttéisi
tdmin olevan varteenotettava sulhanen. Tehtéva osoittautuu ylivoimaiseksi nuorukaiselle. Ta-
mén pettymystd pahentaa vield tytdn nauru ja ilmoitus, ettei hdn suostu puolisoksi noin onnet-
tomalle, vaan haluaa sittenkin Ilmarisen morsiameksi. Louhi kuitenkin asettaa vield lisia teh-
tavid sepélle. Hin ei halua antaa tytirtddn kelle tahansa vaan ainoastaan neidon arvoiselle

miehelle.

Louhen sanat ovat harkittuja ja luovat mielikuvan sekd kansansa johtajasta ettéd didisté, joka
haluaa tyttirelleen vain parhaan puolison turvaamaan timén tulevaa elaméé kaukana synnyin-
sijoiltaan. I[lmarinen suorittaa kuitenkin kaikki annetut tehtdvit Neidon avustuksella. Louhi
pitdd lupauksensa ja antaa tyttdrensd ansioituneelle miehelle vaimoksi: ”Nuorempani, menet
Ilmarisen puolisoksi. Kutsu kaikki Pohjan ja Kalevalan kansa. Paitsi Ahti Kaukomieltd, kun
on aina toraisa”. (Pulkkis 2007, 12. kohtaus.) Héiden jdlkeen Louhen didinvaisto sanoo, ettei
kaikki ole kunnossa. Vaikka mies on hyvi ja vahva, avioliitto on heréttanyt pahaa verta.
Louhi muistuttaa tytirtadn, ettei tdimé herattdisi litkaa huomiota, silld pahat enteet, kuten
musta lintu, ovat alkaneet nékya. Ahti yrittddkin tulla hdirik6iméén Pohjolaan, mutta Eménti
osoittaa taikakykyjdén ja loihtii niin kylméan pakkasen, ettei nuorukainen pédse perille ajoissa.
Loubhi on siis huolehtiva &iti, kansansa johtaja ja matriarkka seké yliluonnollisia kykyja

omaava tietdjatdr. Veritekoa hén ei kuitenkaan voi estda.
Instrumentit kuvailevat tapahtumia

Kantaatin ensimmaéiset kohtaukset ovat instrumentaalisia, joten Louhi laulaa ensimmaéisen
kerran vasta teoksen tahdissa 169. Puupuhaltimet sdestavét pitkilld soinnuilla, luoden arvoval-
taisen tunnelman. Harpun arpeggiot enteilevit Pohjolan Emdnnén sanoja. Sdvelkuva muuttuu

heti, kun nainen kyselee sepidltd Sammosta. Eri soitinryhmien E-duurijuoksutukset kuvastavat
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ihmeellisen laitteen mystisyyttd. Sdestys muuttuu jdlleen sointupohjaiseksi, kun puheenaihe

muuttuu.

Sammon teema tulee jilleen esille tahdissa 449, kun Louhi kéyttd4 esinettd ensimmaéisti ker-
taa. Tdssd yhteydessi voisi kiyttdd Richard Wagnerin teoksista tuttua johtoaihe nimitysta.
Louhen lohdutellessa Ilmarista epdonnistuneesta naimakaupasta, sdveltdja on luonut tilantee-
seen intiimin hetken kéyttdmalla vain ensimmadisti viulua ja harppua sdestiméssé. Hiljainen
laulu kantaa helposti sdestyksen yli ja mezzosopraano voi kiyttdd déntdén lempeyttd kuvasta-
valla tavalla: seppd on ihan kunnon mies, mutta valitettavasti néin tissd kdvi nuoren naisen
oikusta. Louhen tekstistd voi kuitenkin 16ytai piirteitd laskelmoinnista ja ahneudesta. Voisi-

han vield 10ytyd parempikin kosija, joka toisi parempaa taloudellista menestysta.

Téysin toisenlainen on orkesterille kirjoitettu notaatio Ahdin saadessa vastauksen vaatimuk-
seensa tyttirestd. Partituurissa ndkyy molemmilla oboeilla sekd kdyritorvella rytminen aihe,
jonka péélla klarinetit ja huilut tekevét vuorottelevia nopeita sédvelkulkuja. Rytmisyys kuvas-
taa Louhen auktoriteettista asemaa ja sinne tdnne kulkevat melodian palat Ahdin héilyvéisté
luonnetta. [lmarisen saapuessa toisen kerran Pohjolaan, sdestda koko orkesteri Louhea. Sével-
tdjd on kuvannut musiikilla vadjadmatonta tapahtuvaksi jousiston voimakkaalla sdestykselld,
joka vaihtelee melodisista sévelkuluista kromaattisiin kuljettaviin kuvioihin. Pohjolan Emén-
nén antaessa lisdé tehtdvid Ilmariselle, ja4 jousisto pois ja puupuhaltimet aloittavat saman kal-

taisen kuvion, kuin Sammosta puhuttaessa, mutta eri sdvellajissa.

Kun viimein tytdr luvataan palkkioksi, orkesteri vaikenee kontrabasson tremoloa lukuun otta-
matta, jolloin Louhen sanoma korostuu. Seuraavan tehtdvdnantoa, Tuonelan karhun tuomista,
sdestdd jdlleen jousisto, kukin stemma kahteen eri 44neen jakautuneena. Vaikka sointia on
paljon, esitysohjeissa dynamiikaksi on merkitty hiljainen piano. Kolmatta ja viimeista tehta-
vdd madritessd sdestys on edelleen jousistossa, jossa trioli kuviot kuvastavat veden liplatusta.
Louhen legatossa laulama melodia erottuu jélleen hyvin orkesterin yli mahtipontisena. Kai-

killa Louhen méaaraamilla tehtdvilld on oma kuvaileva sidvelteemansa.

Ilmarisen palattua miltei mahdottomien urotdiden jilkeen, hdanen vaatimustaan Neidosta ko-
rostaa koko orkesterin homofoninen sdestys. Mies ei enéé aio odottaa, vaan haluaa heti palk-
kionsa. Louhi toteaa timén tyttidrensé arvoiseksi ja laulaa luovutussanansa matalien jousten ja

kontrafagotin tukemana. Nainen pitéd arvovaltansa loppuun saakka karsimattomastd miehesti
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huolimatta. Yhé useampi soitin liittyy mukaan, samoin Neito, ja dynamiikka nousee aina for-
tissimoon asti. Hetki on pyséyttdvd, urotyGt on tehty ja on juhlan aika. Samalla sdestys muut-
tuu staattisemmaksi ja vaimenee. Tahdissa 1521, kun &iti on huolissaan tyttérestdin "Enko jo
sanonut aina neitoseni, dld kukahu kuusisissa, dld laaksoissa laula, ndyti kaarevuutta kaulan,
ettei huomaa Suomen sulhot. Nyt jo lenti tinne musta lintu, meiltd marjan maanitteli, veen ka-
lasen vietteli meiltd”, sdvelkieleen tulee lisdd kromatiikkaa ja sdvelkuvioita ilmentdmaén nai-
sen levottomuutta. (Pulkkis 2007, 14. kohtaus.) Dynamiikka vaihtelee korostettujen nuottien

ja pitkien linjojen valilla.

Huoli lapsesta on kirjoitettu nuottiin mezzosopraanolle korkeille ja pitkille sévelille a? nuo-
teille. Jousisto on jdlleen jakaantunut useaan eri 44neen stemmojen kesken, my6s muu orkes-
teri on kohtauksessa paljon ddnessd. Louhen yrittdessé suojata tytdrtdén nostattamalla pakka-
nen, loitsimista kuvaa patarumpujen tasainen ja samalla sdvelelld oleva rytmi, johon kontras-
tia tuo huilujen, sooloviulun ja kontrabasson nopeat kuviot. Tunnelma on mystinen. Téssd
kohtauksessa on my0s harvinaisempi hetki, kun lavalla oleva laulaja soittaa triangelilla soo-
lon. Yleensd lydmaésoittajat tekevit sen itse, mutta séveltdjd on tidssd kayttényt soittoa korosta-
maan Louhen taikavoimia ja loitsua. Louhen sanoja tukee patarummun rytmi, triangelisooloa

celestan ja harpun arpeggio luoden hyisti tunnelmaa.
Koirien Kalevala

Koirien Kalevala ooppera perustuu nimensd mukaisesti Mauri Kunnaksen samannimiseen las-
tenkirjaan, libretoksi tekstin on muovannut Sami Parkkinen. Se sijoittuu sévellysajankohdal-
taan jo ennen Pulkkiksen teosta, mutta haluan siti késitelld viimeisend sen erityisluonteensa
vuoksi. Teos valmistui vuonna 2003 ja se sai kantaesityksensd Savonlinna-salissa 12.07.2004.
Kalevalaan perustuvia lapsille suunnattuja sdvelteoksia on muutamia harvoja, mutta Jaakko
Kuusiston séveltdmai teos on ainoa perheen pienimmille suunnattu ooppera kyseisesti ai-

heesta. (Aho 2008, 118.)

Oopperan juoni kisittelee Pohjan neidon, joka tdssd teoksessa tunnetaan Tyttiné, ko-
sintaa, sulhasille annettuja mahdottomia tehtdvid, Sammon taontaa ja myohemmin
ry0stdd. Pohjolan ja Kalevalan kansat eroavat toisistaan niin, ettd pimeédssd Sariolassa
asuvat sudet ja eteldisemmén heimon asukkaat elelevit koirina. Pddrooleissa ovat Ty-
tin lisdksi koirat Vdindmdinen ja [lmarinen, jotka tekevit urotekoja ja ryostavit jouk-
koineen Sammon. Oopperassa on myos kertojarooli; kissa Lemminkéinen, joka osal-
listuu my®s aktiivisesti lavan tapahtumiin. Teksti on suoraviivaisempaa kuin muissa
teoksissa, onhan se tehty lapsille helposti ymmaérrettéviksi. Juoneen on punottu myos
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paljon tanssia ja muuta koreografiaa, joten tapahtumia on lavalla paljon. Huumoria on
my0s kéytetty paljon tdssi teoksessa, niin tekstissi, visualisoinnissa kuin lavan tapah-

tumissakin. Kalevi Aho on kasitellyt tétékin oopperaa luvussaan Kalevala ja suomalai-
nen taidemusiikki. Hén on analysoinut Louhen olevan héijy susi, mutta libretosta tima
ei suoraan kiy ilmi (Aho 2008, 118).

Téssdkin Pohjolan eménté haluaa kansalleen hyvéa ja helppoa eldmii Sammon avulla sekd
tyttdrensd hyviin naimisiin. Se itsestdén ei vield tee hahmosta pahaa, vaikka kyseessd onkin
kolkompi rooli, kuin humoristiset koirat, hassu Vdindmoinen ja viisas [lmarinen. Seuraavassa
kappaleessa kdyn tarkemmin ldpi libreton eri vivahteita. Tédstd oopperasta en saanut tutkitta-
vakseni partituuria, joten analyysi pohjautuu pédasiassa tekstiin ja ndhtyyn DVD-
tallenteeseen. Tdmi on myos ainoa tutkimistani sdvelteoksista, jonka olen néhnyt elédvina esi-
tyksend, onnekseni vield kantaesitys keséni. Se on saanut ensiesityksensd Savonlinna-salissa

Savonlinnan oopperajuhlilla 12.7.2004, jolloin Louhena lauloi Paula Eteldvuori (TS 2004).
Susiemo johtaa laumaansa

”Pohjan akka pahkatassu, eukko sairmdhampainen, teki liiton pdivin kanssa, pdivédn kanssa,
kuun keralla. Yhen ajan noustaksensa ja yhen havataksensa. Odotteli sulhasmiesté tyttérelleen
seuraksi. Jospa se soutain, jospa se lentdin saapuis Pohjan rannoille, metiselle merelle.” (Kuu-
sisto 2004, 2. kohtaus.) Nailld sanoilla saapuu Louhi-susi oopperan toisessa kohtauksessa la-
valle ja esittelee samalla itsensd runomuotoisella laulutekstilldén. Repliikkien tyyli muuttuu
kuitenkin suoremmaksi, kun nainen pohtii kuulemansa itkun luonnetta. Louhen matriarkaa-
lista luonnetta korostavat vartijasusien kommentointi ja saapuminen lavalle Vdindmoinen van-
kinaan. Mies yrittdé ostaa itseddn vapaaksi kullalla, mutta Pohjolan eménta tyrméda halveksuen
tamén ehdotuksen: ei hin tarvitse arvometallia enempédi, hin haluaa vain Sammon! Tétd vaa-
timusta Vdindmdinen ei voi tdyttdd, mutta taikoo paikalle Ilmarisen. Louhen sanat eksyneelle
tietdjdlle ovat ylimielisid ja korostavat timén auktoriteettia. Nainen antaa kdskyjd molemmille
michille, mika ei ole tavallista miesvaltaisessa yhteisossé. (Ollila 1990, 242-243.) Tyttirensi
hén lupaa palkkioksi toimivasta “tarujen ihmelaitteesta” (Kuusisto 2004, 2. kohtaus). Takomi-
nen ei tuota heti toivottua lopputulosta ja Sudenhahmoinen Louhi hylkda arvokkaat esineet

tylysti: ”En mini tuollaista tarvitse, tao lisdd” (Kuusisto 2004, 2. kohtaus).

Kun ty6 viimein onnistuu, Louhi kiittd4 tehdysté tyosté ja kdskee laumaansa vieméédn Sam-
mon turvaan vuoren sisdlle, seitsemdn lukon taakse. Tdssékin oopperassa Louhen teksti ku-

vastaa arvovaltaa, eikd niinkdan ilkeyttd, kiittddhan hén kuitenkin tyon tekijda suorituksesta,
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mutta ei pakota vastahakoista tytartdén avioon. Menneessa ajassa rakkausavioliiton salliminen
osoitti vanhemmalta lempeyttd, joka ei ollut ollenkaan tavanomaista. (Ollila 1990, 266.) Poh-
jolan eménté oli selviytynyt téstd kohtauksesta voittajana, saanut Sammon, taannut kansalleen
helpomman eldmén eiki ollut joutunut luopumaan tyttarestdén timén tahdon mukaisesti toi-

mien.

Tytti, eli Pohjan neito, on kuitenkin naimaiéssa ja edelleen vailla sulhasta. Ei tehnyt hyvéa
nuoren naisen maineelle, jos kihlaus tai avioliitto antoi odottaa itsedén liian kauan, vaarana oli
ajautua pois avioliittomarkkinoilta ja leimautua vanhaksi piiaksi (Ollila 1990, 266). Louhi
odottaa kosijoita saapuviksi susien Sariolaan. Apuun rientdi kissa-Lemminkdinen. Tastd avio-
liittotarjouksesta ei Pohjolan eméntd ole ollenkaan mielissdén. ”En anna tytirtdni mokomalle
hiiviskelijélle. Paitsi jos tuot minulle hiiden hirven. Jos hiihdét sen Sariolan metsisté kiinni ja
tuot sen minulle syotavéksi”. (Kuusisto 2004, 3. kohtaus.) Ei toivottu sulhanen on jilleen
mahdottoman tehtdavén edessd, tehtidvin, johon innokas nuorukainen syoksyy pditi pahkaa,
eikd hdiritse matriarkan rauhaa hetkeen. Lisdé kosijoita saapuu, Vdindmdinen Ilmarisen vana-

vedessd, ja hekin saavat omat tehtdvénsa.

Lemminké&inen palaa ndyttdmolle itsetehty hirvi mukanaan. Juoni ei tietenkdén onnistu, mutta
Louhi antaa vield yhden mahdollisuuden, Tuonelan joutsenen pyydystamisen. Tehtévid anta-
essaan nainen tietdd niiden olevan ldhes mahdottomia, mutta parhaan kosijan 10ytyvén ndiden
karsintojen avulla. Tehtévit voivat olla kuitenkin hengenvaarallisia, kuten Lemmink&isen
matka Tuonelaan. Samaa ideaa kosijan hengelld leikkimiselld esiintyy myds Giacomo Pucci-
nin oopperassa Turandot, jossa kiinalainen prinsessa esittda kosijoilleen kolme vaikeaa arvoi-

tusta ja vadristd vastauksesta sulhanen joutuu pydvelin polkylle.

Kaksi kosijaa onnistuu kuitenkin tehtévissddn ja Louhi antaa tyttirelleen mahdollisuuden va-
lita puolisonsa sanolla ”Ojenna tdma tuoppi sille, josta on tuleva sulhasesi” (Kuusisto 2004, 3.
kohtaus). Talld kertaa kuitenkin valinta on tehtdvé, eikd avioliitosta voi endi kieltdytyd; aikaa
on kulunut tapahtumien vélissd jo monta kuukautta. Louhi toivoo valinnan osuvan Vainidmoi-
seen, onhan tdmé paremmassa asemassa oleva tietdjd ja voisi taata Tytille hyvin eldmén. Nuo-
ruus kuitenkin voittaa ja neito valitsee Ilmarisen puolisokseen. Héiden jilkimainingeissa Véi-
ndmoinen nukuttaa koko susien kansan kanteleellaan uneen, ja koirat hiipivét vuoren sisille
varastamaan Sammon. On ennenkuulumatonta, ettd vieraanvaraisuudesta nauttineet koirat

pettidvit eminnén ja varastavat tdimén kalleimman aarteen. Varkauden huomattuaan, Louhi
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nostattaa heimonsa tavoittamaan pettureita, johdattaen heité taisteluun Kokkolinnun hah-

mossa.

Taistelu Sammosta kdydaan myrskydvalld merelld, sudet linnun seldsté ja koirat laivasta ka-
sin. Jélleen Pohjolan emintd osoittaa johtajuutensa ja tahtovansa kansalleen parasta: varman
elannon tuova esine on haettava takaisin. Sampo kuitenkin luiskahtaa tassuista meren pohjaan.
Tarina ei suoraan tuo esiin Ahon mainitsemaa Louhen ilkeyttd, hidn haluaa vain kansansa
omaisuuden takaisin varkailta. Ehképé kirjassa Kalevalan kulttuurihistoria oleva séveltija
Kalevi Ahon ansiokas luku on kuitenkin saanut hieman koulun kirjallisuustuntien siséltdmaa

pahan naisen stereotypiaa siséltoonsa vanhanaikaisen Kalevalan tutkimuksen peruja.
Visuaalisuus luo mielikuvia

Koirien Kalevala on ainoa tutkimani teos, jota olen voinut seurata visuaalisesta ndkdkulmasta.
Koirilla ja susilla oli molemmilla oma védrimaailmansa, ensin mainituilla vihreén sdvyinen ja
jalkimmadiselld liila. Kissat ovat vérimaailmaltaan keltapunaisia. Lavakuvassa on ajateltu hie-
nosti lapsikatsojia, joiden on niin helppo erottaa eri heimot toisistaan. Lavarakennelma on
kiinted, mutta pienilld liikuteltavilla elementeilld se on helposti muokattavissa eri kohtausten
vélill4. Tanssi ja liike erottuvat selvisti ja tekevit teoksen seuraamisesta helpompaa. Kriitti-
nen aikuiskatsoja ei innostunut ulkopuolisena toikkaroivasta Herra Hakkaraisesta, mutta esi-

tystilanteessa olleet lapset reagoivat tdhin riemukkaasti ja se vilittyi videotallenteesta.
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Kuva 4. limarinen ja Tytti saavat viimein toisensa. Roolihahmojen asujen varit kuvastavat heidan hei-
mojaan: kalevalaiset koirat kantavat vihredn savyisia asuja, kun taas Pohjolan susilla on punaisen ja
lilan savyja ylldan. limarinen (Jukka Onttonen), Tytti (Maiju Tiirikainen) ja Louhi (Lea Jarvelainen).
Kuva: Sami Tirkkonen. Kuopion kaupunginteatteri 2017.

Oopperan Koirien Kalevalan sévelkieli on rikasta ja pddosin melodista. Se sisdltdd useita eri-
laisia musiikin tyylilajeja aina minimalismista kansanmusiikkiin seki jazzista suurten ooppe-
rasdveltdjien, kuten Giacomo Puccini, Richard Wagner ja Nikolai Rimski-Korsakov, melo-
dian lainauksiin (Aho 2008, 118). Louhen lauluosuuksien melodiat litkkuvat varsin matalalla
tessituralla, onhan rooli kirjoitettu kaikkein alimmalle naisdédnelle, altolle. TAdma &énityyppi
edustaa usein oopperakirjallisuudessa vanhaa naista tai esimerkiksi imettéjda. Matala ja rau-
hallinen melodialinja luo vakuuttavuutta roolin auktoriteettiin, havaittavissa on myds samoja
tehokeinoja mahtipontisuuden ilmentdmiseen kuin aikaisemmissakin teoksissa: staattinen

sdestys antaa enemman tilaa solistin ddnelle.

Lavalle oli my&s Pohjolan emédntédd varten tuotu valtaistuin, luomaan majesteetillisuutta. Hie-
man oli Louhen tekstisti vaikeaa saada laulettuna selvdi, onneksi kédytossani oli kuitenkin lib-
retto. Matalalla korkeudella voi olla vaikeaa konsonoida riittdvisti, jos déni ei pysy korkealla
fokuksessa, eli sijoituksessa. Kithkedmpid sdvyjd on havaittavissa lopun taistelukohtauksessa,

siind kuulijalle vélittyy sodan kiivaus. Teos on vain yksindytoksinen eikd sen kesto ylitd kovin
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paljoa tunnin mittaa. Valitettavasti tistd teoksesta ei ollut saatavilla partituuria tarkemman
musiikkianalyysin tekemiseen. Videotallenteessa oli ylldttdvan paljon dénitason vaihteluita,
lieko sithen vaikuttanut esitystilanteessa tehty dénitys, jonka kuuntelutarkkailu ei ole ollut riit-
tavin hyvi. Tdhdn on mahdotonta antaa selvdd vastausta. Nama tasoerot haittasivat kuitenkin

kuuntelukokemusta kiusallisesti.
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6 Paatelmat ja reflektio

Lonnrotin kokoaman Kalevalan kaikkia versioita ja sen henkilditd on tutkittu koko kirjan his-
torian ajan. Perinteinen késitys Louhen pahuudesta ja ilkeydestd on syntynyt aikakautena,
jossa naisen asema oli kovin toisenlainen kuin tidna paivéni. Kalevalaa itsessddn ei voi pitdd
naismyodnteisend teoksena. Koska nainen oli alisteisessa asemassa suhteessa mieheen vield
pitkdsti viime vuosisadan puolella, ei roolistaan kodin hengettérend ulos astunutta perinteiden
rikkojaa voitu katsoa hyvilléd silmilld. Naisen, joka johti omaa kansaansa, piti timén hyvin-
voinnista huolta ja kivi taisteluun sotapaillikon tavoin, oli pakko olla, ajan patriarkaalisen né-
kokulman vuoksi, ldpensd huono, paha ja ilked sukupuolensa edustaja. Uundempi tutkimus né-
kee kuitenkin Louhen erilaisessa valossa: han on Pohjolan valtiatar, voimakkain naishahmo
kansalliseepoksessamme, jolla on kéytossdén taikakeinoja muun muassa vapauttaa aurinko ja
kuu seka taitoa auttaa synnytyksissd. Ei ole ihme, ettd hdnté on toisaalta rinnastettu kansanus-
kon Rauniin, hedelméllisyyden jumalattareen kuin myds voimiensa takia Manalan vartijaan

Loviattareen, Suuren Aidin varjopuoleen.

Olen kasitellyt aikaisempia tutkimuksia Louhen hahmosta ja persoonasta jo pro gradu -tyoni
varhaisemmissa luvuissa. Ne kuitenkin ovat vaikuttaneet aineistoon valikoituneisiin teoksiin
tavalla tai toisella, siksi on tdrkedd muistaa tdssidkin historiallinen konteksti niin Kalevalan
synnyn kuin oopperoiden siveltimisen ajalta. Minua yllétti aineistoa kootessa se, ettei Pohjo-
lan eménnistd 16ytynyt yhtidkain varta vasten yksinlauluksi savellettyd kappaletta, ainoastaan
kaksi Oskar Merikannon oopperasta erotettua numeroa. Kokevatko sdveltdjat sitten aiheen
hankalaksi tai perdti vastenmieliseksi? Tdhdn kysymykseen en osaa vastata. Huomionarvoista
on myds se, ettd kaikkien esiteltyjen teosten sekd sdveltdjit etté libretistit ovat olleet miehié.
Olisi voinut kuvitella kirjoittajista edes jonkun olevan nainen. Vaikka sukupuolella ei sindnsi
ole merkitystd tdnd pdivén, tilanne vield viime vuosisadan loppupuolellakin on ollut toinen:
tavoiteltavat ominaisuudet, kuten dlykkyys, luovuus ja aktiivisuus, ovat kaikki olleet, ja ovat
osin edelleenkin, miehisid hyveitd. Ndiden tavoittelu tekee naisesta miesmadisen ja ei-hyvak-

syttdvin kulttuurillisesti.

Tutkimuksen aineisto kattaa historiaa yli sadan vuoden ajalta. Teosten aihepiiri késitteli use-
asti Pohjan Neidin kosintaa, joissain vapaammin, toisissa tiukemmin Kalevalaa mukaillen.
Ilkka Kuusiston Sota valosta on ainoa, jossa ei puhuta sulhasista, eikd neidosta. Sen tarinan

pohjana ovat Kalevalan 47-99. runot. Ooppera eroaa muista juonensa lisdksi myos sen



61

siséltdmén pessimismin vuoksi: ihmiskunnan tila on surkea, energiakriisi uhkaa ja sotateolli-
suus sekd asevarustelu kehittyvét huolestuttavasti. Lisdksi teoksessa kuvastetaan ylikansalli-

sen viihteen uhkaa kansalliselle kulttuurille. Timé pelko on jo osoittautunut todeksi.

Tissé sekd Tapio Tuomelan oopperassa Aidit ja tyttiret esitetdin Louhi pahana ja ilke4ni
hahmona, ensimmaisessd hinet myds rinnastetaan Manalan Loviattareen. Molemmissa Pohjo-
lan eméntd ndhdédn verenhimoisena ja sddlimattomanad johtajana, joka vield tappion hetkelld
on valmis viimeiseen iskuun. Louhesta on tehty vield julmempi ja katalampi, kuin itse Kale-
valassa, vaikka sinnekin on valikoitunut runoja, jotka eivit kohtele naista kovinkaan mairitte-
levasti. Tuomelan ooppera ei kisittele kansojen sotaa, vaan siind litkutaan pienemmisséd mitta-
suhteissa. Teoksessa kisitelldén ditien ja tyttdrien vilisid suhteita seki avioliittoa. Harvinaista

tassd libretossa on se, ettd keskidssd ovat naiset ja ainoa miesrooli esitetddan surkimuksena.

Aitien ja tyttirien vilit eivit ole yksiselitteisen seesteisidi, vaan esimerkiksi Pohjolan eménnin
tyttiret pelkdavit silmittomasti ditidén ja uskovat timén voivan halutessaan myos tappaa hei-
dit. Aidin valta ylettyy yli tyttirien elimin. Louhessa nihdiin myds ahneuden piirteiti, kun
tama haluaa tyttirestddn parhaan mahdollisen hinnan avioliittomarkkinoilla. Ilkka Kuusiston
ja Tapio Tuomelan oopperoista 16ytyy Pohjolan Eménnésti tdydellinen pahuus, mutta myds

kyseenalaistamaton auktoriteetti.

Toisenlaisessa valossa Pohjolan eméntd ndhdéén kolmessa muussa teoksessa, Pohjan nei-
dissd, Neidossa ja Koirien Kalevalassa. Vain Pulkkiksen kantaatissa on traaginen loppu, Poh-
jolan tyttdren saadessa surmansa. Oskar Merikannon sidveltiméssd vanhimmassa Louhea ka-
sittelevéssd oopperassa on surumielisyyttd havaittavissa, eihdn diti todennékoisesti endé kos-
kaan tapaa tytirtddn tdmén ldhdettyd miehelddn. Kaikissa néistd kolmesta ndhdéén Pohjolan
emédntd hyvéni ja huolehtivana ditind, joka antaa tyttirensé valita itselleen mieleisen kosijan,
joka ei menneini aikoina suinkaan ollut vallitseva tapa ainakaan paremmissa piireissi. Aiti
haluaa lapselleen vain parhaan puolison, joka varmasti voi huolehtia vaimonsa elintasosta,
siksi hén olisi halunnut sulhasen olevan vanha Viinimdinen, mutta myontyy neidon toivee-
seen. Tyhjataskuiselle seikkailijalle Louhi ei kuitenkaan olisi tytédrtdén luvannut, vaikka tama

olisi niin halunnut.

Mahdottomat tehtdvét ja niiden antaminen kosijalle voidaan toki ndhdé ilkeytendkin, mutta

myo0s voimakkaimman ja viisaimman puolison valintakriteereiné: vain dlykéds voi selviytyd,
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joko yksin tai tulevan morsiamen avustuksella. Tehtdvien lukumééri kolme, on maaginen
luku kertomuksissa ja saduissa, joka toimii erinomaisena tehokeinona vield nykyéénkin, esi-
merkiksi tasavallan presidentin puheissa kéyttimana kolmena pointtina. Muun muassa Grim-
min veljesten sadussa Tuhkimo kenkéa sovittaa ensin kaksi sisarpuolta ja sitten vasta paéhen-
kil6. Sadussa on myods mahdoton tehtévi, linssien keruu tuhkasta. Satu eroaa varhaisemmista
italialaisesta ja ranskalaisesta versiostaan, mutta on kerrontatavaltaan rakennettu rytmikkaésti

eteneviksi. Tdssd on yhtymékohta tutkimiini librettoihin.

Koirien Kalevala sekéd Pohjan neiti siséltdvit runsaasti tapahtumia. Edellisessé se on hyvinkin
ymmérrettidvid: lapsiyleisolle on tarjottu paljon virikkeitd, ettd oopperan seuraaminen loppuun
asti olisi helpompaa ja tarinan kulku mukaansa tempaavaa. Merikannon teokseen on haluttu

muuten sisdllyttdd mahdollisimman paljon Kalevalan kertomuksia. Uljas Pulkkiksen Neito on
tekstiltdan harkitumpi kokonaisuus, vaikka lainaakin Kantelettaren runoja lisiksi. Pohjolan

emédntd ndhddan néissd kolmessa savellyksessi tyttarelleen parasta tahtovan didin lisdksi myos
heimonsa johtajana, joka hakee kansalleen sen hyvinvointia ja etua. Naisen arvovalta korostuu

sekd tekstissa ettd musiikissa.

Sampo on ldsnd Merikannon, Pulkkiksen ja Jaakko Kuusiston sévellyksissd. Louhi pyytad I1-
marista takomaan koneen, joka takaisi vaikeissa olosuhteissa elévélle Pohjolan vielle yltikyl-
ldisyyttd ja helpompaa arkea. Tdmai on voitu tulkita naisen ahneudeksi, mutta ennemmin kyse
on kaupasta: tao Sampo, saat tyttiren palkkioksi. Omistusoikeus siirtyy pohjolan Eménnille.
Sammon takominen voidaan ndhdd myos jonkin tapaisena kosintarituaalina, kuten monissa
saduissakin on vastaavan kaltaisia ihmetekoja kdytetty. Vain Koirien Kalevala Késittelee esi-
neen rydstdmisti. Teoksessa pitovieraat rikkovat talorauhan ja varastavat Eménnén omai-
suutta yon pimeydessé. Ei ihme, ettd Louhi suuttuu ja haluaa Sammon takaisin. Miksi
omaansa puolustava nainen yhd nédhddan hirviond, kun taas miesvarkaat olisivat hyvén puo-

lella?

Louhen representaatio suomalaisessa laulumusiikissa on suurelta osin varsin perinteinen joh-
tajatarhahmo: vain yhdessi teoksessa hinet on esitetty niin l&pensd pahana, kuin vanhimmissa
Kalevalan tulkinnoissa. Kolmessa tutkimassani sdvellyksessd hin on rakastava diti, yllattavaa
kylla, myds vanhimmassa oopperassa, joka oli vield ensimmadinen kansalliseepokseemme sé-
velletty teos. Tdma ndkdkulma on ollut enemmaén vallalla aikaisemmissa tutkimuksissa vasta

silloin, kun siihen alkoi tulla enemmaén naisten tekemié kirjoituksia. Olisi tulevaisuudessa
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kiinnostavaa tehdé jatkotutkimusta, ei niink&én endd Louhesta, vaan muista kansanperinteen
hahmoista, jotka esiintyvét suomalaisessa laulumusiikissa, esimerkiksi kansanuskon jumalat-

tarista.

Ei ole olemassa vain yhti paikkaansa pitdvaa tulkintaa Louhesta, oli kyse sitten itse Kalevalan
tai taiteen tutkimuksesta. Ehka on vain myonnettdvé hénen olevan niin monipuolinen ja sér-
mikds hahmo, ettd naisesta riittdd pohdittavaa useassa eri ndkokulmassa monien tieteiden
aloilla. Ehképé juuri tuo kaksijakoisuus, hyva tai paha, suojelu tai tuhoaminen, eldma tai ma-
nala ja niin edelleen, jaksaa herdttdd aina uudelleen kiinnostusta tutkia aihetta. Maailma, ithmi-
set ja ndkokulmat muuttuvat, mutta jonkinasteinen maailmankatsomuksellinen dualismi sdilyy

jatkuvana.
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