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Janne Mékela ja Maiju Kannisto

Arkistokuumetta mediayhtiossa

[Avauskuva]

”’Nimeni on Pamfylos. Istun tassé pOyténi daressa rulla pergamenttia edesséni, auki kaaritty

rulla.”

Néilla sanoilla alkoi syyskuussa 2023 Yle Areena Podcastit -palveluun ilmestynyt kuunnelma
Johtajani Peisistratos. Eldaimen nahasta valmistettu kirjoitusmateriaali kuunnelman
paahenkilon edessé vihjasi siihen, etté tarinassa ei eletty séhkdisten verkkojen vuosia vaan
kaukaisempia aikoja. Kuunnelma kertoo antiikin Ateenassa toimineesta poliittisesta
neuvonantajasta, joka on joutunut hallitsijan epasuosioon ja Kirjaa nyt ylos valtataisteluihin
liittyvi& hirtehisid muistojaan. Tallennusalustana on pergamentti, joka kuunnelman
tapahtumien aikoihin 500-luvulla ennen ajanlaskun alkua oli vasta nousemassa antiikin
keskeisen tallennusalustan, papyruksen, haastajaksi. Sanavalmis paahenkilé Pamfylos on

fiktiivinen hahmo. Ateenaa hallinnut tyranni Peisistratos sen sijaan on historiallinen henkild.

Muistamisen ja tallentamisen teemat hallitsevat kuunnelmaa muutenkin kuin tarinan
kerronnallisella tasolla. Taru Jyry Vainion kirjoittama poliittinen irvailu ei nimittéin saanut
ensiesitystdan 2023 vaan 1966, jolloin Johtajani Peisistratos voitti Yleisradion
kuunnelmakilpailun ja paatyi vield saman vuoden aikana radio-ohjelmistoon. Johtajani
Peisistratos lahetettiin radiossa vain kerran, eikd Taru Jyry Vainio julkaissut uusia
kuunnelmia. Niin 80-minuuttinen kuunnelma kuten myds sen Kirjoittaja nayttivét jaavan Yle-
historian hamariin. Johtajani Peisistratos ei kuitenkaan kadonnut — niin kuin 1960-luvulla
kirjaimellisesti kavi useimmille radion paivittdis-, puhe- ja kulttuuriohjelmille. Kuunnelma
oli tallennettu daninauhalle, ja tallenne paatyi lahetyksen jélkeen Y leisradion nauha-
arkistoon. Kesti 38 vuotta ennen kuin Pamfylosin pergamentti alkoi k&ariytya uudelleen auki.
Kuunnelma siirrettiin 2004 osana Y leisradion suurta digitointiprojektia uuteen sdhkoiseen
tallennemuotoon, kunnes se 2023 eteni kuunneltavaksi Yleisradion digitaaliseen

suoratoistopalveluun Yle Areenaan. Julkaisua siivittdneessa Ylen Facebook-postauksessa



kuunnelma néhtiin ajattomana satiirina: ’Jos on poliittinen peli likaista tdnaan, niin sité se oli

antiikin Ateenassakin!”?

Vuonna 1966 kuunnelman toteutti Radioteatteri ja julkaisualustana oli yksi Yleisradion
kolmesta radiokanavasta, asiapitoisuudestaan tunnettu yleisohjelma. Vuonna 2023
kuunnelman henkiin herattamisesta vastasi Ylen arkistojulkaisutoimitus, jota johti
suunnittelija Tero Ylioja ja jonka tehtavéna oli toimittaa vanhoja radio- ja tv-ohjelmia Yle
Areenaan, usein yleison toiveita kuunnellen. Johtajani Peisistratos nousi kuitenkin esiin
julkaisutoimituksen omissa keskusteluissa. Se julkaistiin, koska samaan aikaan
julkaisukriteereissa painottuivat Kreikka ja nayttelija Kauko Helovirta, joka oli naytellyt
kuunnelmassa tyrannia. P&&toksen yhteydessé kuunnelman tekijanoikeudet ja metatiedot
tarkistettiin, ja koska kyseessa oli vanha tallenne, restauroija kévi lapi sen teknisen kunnon.
Kuunnelma oli alkujaan aanitetty usealle nauhalle ja myéhemmin digitoitu erillisina
tiedostoina, jotka restauroija sitten yhdisti yhdeksi tiedostoksi. Han paransi samalla &anen

laatua ja varmisti, ettei vanhaa nauhaa tarvinnut digitoida uudestaan.?

Joillekin kuulijoille saattoi aiheuttaa hAmmennysta se, ettd Areenaan ilmestyneet
uusintajulkaisut kantoivat mukanaan kahdenlaista arkistoleimaa. Arkistojulkaisutoimitus
kytkeytyi vuonna 2006 perustettuun internetpalveluun, Ylen Elavéan arkistoon. Toisaalta
julkaisutoiminnassa olivat mukana myos Yle Arkiston tyontekijat, jotka kolusivat aineistoja,
tarkistivat tallenteiden metatietoja ja teknista kuntoa ja usein osallistuivat itse
julkaisemiseenkin. Vuonna 2023 oli vaikea sanoa, oliko El&va arkisto enaa itsendinen
sisaltopalvelu vai Yle Areenaan integroitunut julkaisubréndi. Areenasta oli t4ssa vaiheessa
muodostunut se paaluukku, jonka kautta yleisod ohjattiin Ylen digitaalisiin palveluihin. Se
kuitenkin oli selvaa, ettd EI&va arkisto ei ollut arkisto sanan perinteisessé merkityksessa.

Varsinaisesta arkistotyosta Ylessa vastasi Yle Arkisto.

Vuonna 2024 Yle Arkiston hallinnoima arkistokokoelma sisélsi yli kaksi miljoonaa radio-
ohjelmaa tai julkaisua, noin 800 000 tv-ohjelmaa tai -julkaisua, yli 1,6 miljoonaa valokuvaa
ja negatiivia, satoja tuhansia musiikki&énitteitd sekad &anitehosteita, nuotteja, kasikirjoituksia

ja kirjoja. Samana vuonna paéattyi mittava hanke: 23 vuoden aikana kaikkiaan 23

Lyle Elava arkisto, Facebook, 24.9.2023
2 Ylioja, haastattelu 2.2.2023 ja 4.10.2023.



hyllykilometrin verran erilaisia fyysisia danitallenteita (noin 400 000 kappaletta) ja
omatuotantoisia tv-ohjelmia (noin puoli miljoonaa nauhaa) siirrettiin digitaaliseen muotoon.
Paljon tosin jai viel& digitoimatta, esimerkiksi aluetoimitusten aanitallenteita. Tyo jatkui
muutenkin. Arkistopaallikko Elina Selkald tdhdensi digitointihankkeen lopputiedotteessa,
miten uusien teknologioiden avulla aineistojen siséllonkuvailuja oli jatkossa mahdollista
tarkentaa ja rikastaa, mika helpottaisi vanhojen ohjelmien poimimista arkistomassasta ja
niiden kayttoa.>

Edelld mainitut massiiviset luvut Kielivét siitd, ettd Yleisradiossa on yhtion historian aikana
toiminut monenlaisia kulttuuriaineistojen huolinta- ja tallentamisyksikkoja. Yleisradioon
perustettiin nuotisto 1927. Sitd seurasivat aanilevysto ja valokuva-arkisto 1935, kirjasto 1953,
radiol&hetysten péivittaisista ohjelmatallenteista huolehtinut nauhasto 1956, &é&nitehosteita
koonnut Tehosto 1957 ja tv-arkisto 1958. Vuonna 1961 nauhaston rinnalle perustettiin
pysyvampaén ohjelmataltiointiin keskittynyt aaniarkisto, ja yhdesséd ndma kaksi yksikkoa
muodostivat Radioarkiston.* Merkittdvana erikoisuutena Yleisradion kellaritiloissa piti 1989—
2017 majaansa danilevyharrastajien vetdma Suomen aanitearkisto ry, jonka laajaa
suomalaisen musiikin kokoelmaa radiotoimittajat hyodynsivat saannéllisesti.> Nama yksikot
ovat operoineet samojen aineistojen keraamista, sailyttdmista ja jakamista koskevien
toimintaperiaatteiden pohjalta kuin muut ammattimaiset kulttuuriperint6é vaalineet
muistiorganisaatiot — tosin silla erotuksella, etté yleisolla ei perinteisesti ole ollut paasya

Y leisradion arkistoaineistoihin muuten kuin erityistapauksissa.® Digitalisaatio merkitsi
muistiorganisaatioiden perustoiminnoille suurta murrosta 2000-luvulla, ja erityisen hyvin se
ilmeni Yleisradiossa, jossa uusi Elava arkisto keskittyi yhtion ohjelmahistorian
laajamittaiseen julkiseen jakamiseen. Siind roolissa se saikin heti alusta lahtien merkittavasti
nékyvyyttd, muun muassa useita palkintoja. Vaikka Yleisradion &énilevyston hoitajat olivat
aiemmin toisinaan esitelleet tiedotusvélineille maan suurinta d&nitekokoelmaa, eivéat
kokoelmienhoitajat ja arkistotoimittajat olleet juurikaan saaneet laajempaa huomiota.
Arkistotoimittajien nakyvyys oli yleensé rajoittunut audiovisuaalisten ohjelmien
lopputekstien loppupééhén, jossa saattoi vilahtaa materiaalin jaljittdmisen ja koostamisen

hoitaneen ammattilaisen nimi.

3Yle, Facebook, 1.7.2024; Karvinen 2024.

4 Radion &anitearkistot tiedottavat 2001; Maasalo 1980, 17.
® Mikela 2017b.

® Gronow 2008a; Makela 2015, 12, 20.



Monet tutkijat ovat havainneet, miten historiaa koskeneet kulttuuriset merkitykset muuttuivat,
kun median rooli kulttuurisen muistin tuottajana alkoi muotoutua uudelleen ja vahvistua
2000-luvun alkuvuosien digitaalisessa murroksessa. Suomessa Elavasté arkistosta tuli
merkittava medioituneen historiallisuuden rakentaja.” Voidaan kuitenkin vittaa, etta
historian esillepano eli historiakulttuuri on ollut aina vahvasti esilla Yleisradion ohjelmistossa
ja ettd nimenomaan ohjelmien ja ohjelma-aineistojen systemaattinen arkistointi on sen
mahdollistanut. Historiakulttuuri on Yleisradiossa tietenkin ilmennyt myos muilla tavoin kuin
ohjelmahuolinnalla, esimerkiksi ohjelmien historiallisina aiheina. Johtajani Peisistratos on
vain yksi esimerkki ohjelmayhtion pitkaaikaisesta ja laajasta kiinnostuksesta antiikin
kulttuuriin. Erityisesti Yleisradio on esitellyt ja vaalinut Suomen historiaa, korostuneimmin
erilaisina merkkipéivina ja juhlavuosina. Radion alkuvaiheessa kuuluvuutta saivat muun
muassa Aleksis Kiven syntymén satavuotisjuhla 1934 ja vuotta mydhemmin Jean Sibeliuksen
70-vuotisjuhla ja Kalevalan riemuvuosi. Samoihin vuosiin ajoittuu aanen tallentamista
koskeva teknologinen murros, joka mahdollisti ohjelmien arkistoinnin ja jatkokayton ja
samalla vahitellen nosti ohjelmayhtion historiakulttuurin kokonaan uudelle tasolle.

”Se oli suuri helpotus, kun tuli nauhat”

Yksi danen tallentamista koskevan historian kummallisuuksia on se, ettd aanittdminen oli
alkuvaiheessa 1800-luvun lopulla ldhes kenen tahansa asiasta kiinnostuneen harrastajan
ulottuvilla. Fonografi tallensi &4&nté vahalieridlle, joka oli toistettavissa samalla laitteella. Pian
kuitenkin suuret tuotantoyhtiot ottivat &&nitealan haltuun ja keskittyivat gramofoneihin.
Gramofoni ei ollut danityslaite vaan pelkka &inilevyja toistanut soitin. Aanitteiden tekeminen
eriytyi monimutkaista teknologiaa ja isoja investointeja vaatineeksi yritystoiminnaksi, ja niin

“kotiaanittaminen” katosi vuosikymmeniksi.®

Y leisradiolla oli alusta l&htien tarjolla gramofonimusiikkia mutta ei ammattimaisia
aanityslaitteita eiké siis omaa &anentallennustoimintaa. Kaikki radio-ohjelmat olivat suoria

live-lahetyksid. Muutos alkoi hahmottua vasta vuoden 1934 lopulla, kun yhti6 sai kéyttéonsa

7 Pajala 2012, 22; Kortti 2016, 292-302.
8 Makela 2011, 39-41.



kaksi pikalevyjen valmistuskonetta eli levykaiverrinta. Adnen tallennusta tehtiin kuitenkin
valikoiden, sill& suoratallennuslevylle mahtui &anté& korkeintaan nelja minuuttia ja suunnilleen
kymmenennen toistokerran jalkeen levy alkoi kulua ja ddnenlaatu heikkeni merkittavasti.
Kaivertimia ostettiin lisd4, mutta k&ytannossa tallentamismurros alkoi vasta 1939, kun

Yleisradio hankki magneettisia d4ninauhoja ja niita toistaneita magnetofoneja.®

Aanen tallentaminen lievensi niita paineita, joita monet toimittajat, teknikot ja esiintyjat
kokivat suorissa radiol&dhetyksissé. ”’Se oli suuri helpotus, kun tuli nauhat”, muisteli muun
muassa viulisti Sulo Aro soittamiseen liittyneita jannitystiloja. Musiikkiesityksissé
aanittamisen etuoikeus suotiin aluksi Radio-orkesterin jasenille, mutta 1950-luvulle tultaessa
esityksen nauhoittaminen, koekuuntelu ja uusintaotot olivat sallittuja jo Dallapén Kkaltaisille
tanssiorkestereillekin.'® Adnen nauhoittamisen tekniikka avasi radio-ohjelmille muutenkin
mahdollisuuksia, mika yksinkertaisimmillaan tarkoitti sitd, etta tallenteita editoitiin
leikkaamalla aaninauhasta haluttu pala pois ja liimaamalla nauhanpaét uudestaan yhteen
nauhateipilla. Aanitarkkailija Paula Winbergin mukaan nauhojen kanssa toimiminen oli
tavallista vield 1990-luvullakin.!* Aaninauhamanipulaation &iripaata edusti 1973
musiikkiosaston alaisuuteen perustettu kokeilustudio, jossa moniraitanauhurit ja muut
studiolaitteet valjastettiin avantgardistisia musiikkituotantoja ja muita radiofonisia
aaniseikkailuja varten. Vastaavia tehostevarantoja ja elektronimusiikkistudioita oli muissakin

eurooppalaisissa yleisradioyhtigissa.'?

Aéaninauha vapautti ja monipuolisti ohjelmatuotantoa. Merkittavaa oli myos se, etta
aanittdmisen aikakaudella ohjelmia ja niihin liittyneité esityksia oli mahdollista arkistoida eli
siirtaa pitkaaikaissailytykseen odottamaan uudelleenkaytt6d. Se ei alkuun ollut yksinkertaista.
Toimintaa hankaloittivat monet tallennetekniikkaan, materiaalisuuteen, arvottamiseen ja

oikeuksiin liittyneet rajoitukset.

Arkistokoneen synty ja kasvu

9 saikkola, haastattelu 22.2.1984; llmonen 1996, 46-55; Mattlar & Kuljuntausta 2022, 75-78. Pikalevyist4
kaytettiin myos nimityksié vahalevy, lakkalevy ja asetaattilevy.

10 Aro, haastattelu 2.2.1984; Nyberg, haastattelu 12.9.1985; Luhtala 2003, 103.

1 Winberg 2023, Jaa Yle-tarinasi -muistitietokerays.

12 Kuljuntausta 2002, 175-194.



Keskeisin ongelma audiovisuaalisen aineiston arkistoinnissa on se, ettei &anen ja liikkuvan
kuvan séilyttamiselle ole olemassa vuorenvarmaa pitkdaikaisjarjestelmad. Aineisto on altis
tuhoutumiselle, ja niinpa sille taytyy aika ajoin suorittaa arkistoalan termein joko ™virkistys”
eli siirto vanhenevalta tallennusalustalta kokonaan uuteen laite- tai ohjelmistoympéristoon tai
’migraatio” eli siirto toiseen vastaavaan tallennusmediaan.*® Yleisradion pitkaikaisimmat
adnitteet ovat 1920-luvun lopussa hankittuja gramofonilevyja, yhtion omasta
aanitystuotannosta vanhin sen sijaan on presidentti Pehr Evind Svinhufvudin lakkapintaisille
alumiinilevyille eli pikalevyille suorakaiverrettu uudenvuodenpuhe 1935. Toinen tunnettu
varhainen uudenvuoden tallenne on séveltdja Jean Sibeliuksen johtama orkesteriesitys
Andante festivo, joka 1939 radioitiin suorana Yhdysvaltoihin. Siina vaiheessa tallenteille oli
jo paatynyt monenlaisia ohjelmia, esimerkiksi kuunnelmia, joista ensimmaiset danitettiin
Suomessa 1938. Vanhat pikalevytallenteet ovat edelleen kuultavissa, mutta ne ovat vuosien
aikana kokeneet niin virkistysta kuin migraatiota. Virkistysta ovat edustaneet siirrot
pikalevyiltd magneettinauhalle ja magneettinauhalta digitaalisiin alustoihin. Migraatiota
puolestaan ovat olleet magneettinauhojen sisaltéjen kopioinnit uusille nauhoille ja
vuosituhannen vaihteessa tehdyt siirrot digitaalisilta alustoilta toisille digialustoille,

esimerkiksi cd-levylta kovalevylle.

Vuoden 1939 Sibelius-tallenne Andante festivo on hyvé esimerkki pitkasta
tallenneformaattiketjusta: Esitys kaiverrettiin saveltdjan itsensa tietdmatta pikalevyille, joista
se pian kopioitiin toiseen laite- ja tallennusymparistéon magneettinauhalle. Mydhemmin
tallenne siirrettiin edelleen seuraavalle magneettinauhalle. Tamé tapahtui 1960-luvun alussa,
kun Yleisradioon perustettiin Radioarkisto huolehtimaan arvokkaimmiksi miellettyjen
aanitteiden pysyvaistallennuksesta. Laadukas kopio Sibeliuksen tallenteesta siirrettiin
ensimmaisten joukossa Radioarkiston omaan varastotilaan lukkojen taakse. Adninauhan
kayttokopio soi toisinaan radio-ohjelmissa esimerkkind Y leisradion varhaisista &&niaarteista,
muun muassa Lauantain toivotuissa levyissa 21.9.1985. Lopulta 2000-luvun vaihteessa
analoginen tallenne koki toisen migraationsa, kun se muunnettiin digitaaliseen formaattiin.
Y leisradion restaurointiyksikdssad Andante festivosta tehtiin myds versio, josta oli siistitty

pois pikalevyn napsut, &&ninauhan kohinat ja muut auditiiviset hairiot, mutta

13 Kansalliset pitk&aikaissailytyspalvelut 2024. Termien sisallot ovat jonkin verran vaihdelleet ajallisesti ja
maantieteellisesti. Suomen arkistosanastossa migraatio tarkoittaa nykyaan digitaalisen tiedoston muuntamista
toiseen tiedostomuotoon.



paradoksaalisesti toimittajat eivat olleet kiinnostuneita puhtaasta versiosta, vaan halusivat
kayttoonsa autenttiseksi miellettyd historian rahinaa”. Syyskuussa 2006 &anitteen kopio
kaikkine ep&puhtauksineen paatyi oheistekstien, internetlinkkien ja Sibeliuksen valokuvan

kera Elavaan arkistoon.'*

Tuhoutumisvaaran lisaksi toinen keskeinen haaste varsinkin 1930-luvulta 1990-luvulle liittyi
materiaalipulaan. Radio-ohjelmien taysimittainen arkistointi ei ollut kaytanndssa mahdollista,
silla daninauhaa oli huonosti saatavilla ja se oli kallista. Esimerkiksi 1970-luvun lopulla
radio-ohjelmista kyettiin vuosittain arkistoimaan noin tuhatkunta, mika vastasi 2—3 prosenttia
koko ohjelmamaarésté. Digitaalisuus ei alkuun suuremmin muuttanut tilannetta.
Vuosituhannen vaihteessa radio-ohjelmista kylla tallennettiin kymmenen prosenttia, mutta
siind vaiheessa lahetysten méaré oli kasvanut sellaisiin mittoihin, ett4 vuositasolla yhteensé

noin 180 000 radiolahetystuntia jai sailytyksen ulkopuolelle ja katosi siis taivaan tuuliin.*®

Ohjelman tekeminen oli tarkedmpaa kuin ohjelman arkistointi, ja niinpé lahetyksen jélkeen
tallennetut aani- ja kuvanauhat usein pyyhittiin tyhjaksi eli alan toimijoiden kielell&
“ammuttiin® tai ”jyrattiin”. Nain &aninauha tai videonauha saatiin uudelleen kayttoon.
Yksittaisen magneettinauhan kierratys jatkui niin kauan kuin nauha vain pysyi
kayttokelpoisena. Osa nauhoituksista valittiin pitkaaikaissailytykseen, mutta valikoinnille ei
ollut &4neen lausuttuja kriteereja.® Yleisesti ottaen viihteelliset ohjelmat eivat olleet nauha-
arkistoinnin arvottamislistan karjessa. Yhteiskunnalliset aiheet ja taide parjasivat paremmin,
ja niita koskenut tallennettu ohjelma-aineisto oli aktiivisessa kaytdssa jo 1950-luvulla.
Esimerkiksi syksylld 1957 alkoi Osmo A. Wiion toimittama radiosarja Kaksikymmenta vuotta
sitten, jossa kéytiin lapi kotimaan ja ulkomaiden tapahtumia ennen toista maailmansotaa.

Y leisradion nauha-arkistoa hyddyntényt ohjelma jatkui viel& kahtena seuraavana vuonna.
Viimeistaan tassé vaiheessa alkoi muotoutua ajatus siitg, etta historian kokemuksellisuus voi
nojautua Yleisradion omaan tallennetarjontaan. Musiikkiohjelmissa tdma jopa oli
itsestaanselvyys, silld ”vanhat hyvat ajat” alkoi vahitellen muodostua omaksi
ohjelmatyypikseen johtotdhtenddn Cay ldstromin vanhaa iskelméé ja elokuvamusiikkia
sisaltanyt ohjelmasarja Melodier vi minns vuodelta 1955. Viihteellisen sarjan mahdollistajana

ei kuitenkaan ollut 4dninauha vaan aanilevy. Yleisradion aanilevysto oli jo 1950-luvulla

14 Saikkola, haastattelu 22.2.1984; Salosaari, haastattelu 15.6.2023.
15| ehesvirta 1979, 36; Vihonen 2007, 3.
16 | ehesvirta 1979, 36.



massiivinen arkistokoneisto, joka mahdollisti historian hyddyntdmisen musiikkiohjelmissa
tehokkaammin kuin missdan muussa ohjelmatyypissa. Adnilevyjen rinnalla
musiikkiohjelmissa kyll& kéytettiin my6s ddninauhoja. Musiikkiosastolla oli lupa levyjen
virkistdmiseen eli kopioimiseen nauhalle, sill4 danilevyt kuluivat kaytossa ja olivat alttiita
vaurioille. Cay Idstrémin ohjelmassa nauhoja ei todennakaisesti kuultu, silld musiikkilevyjen

kopiointi koski etupéissi vain taidemusiikin levytyksia.t’

Ohjelmamadrien kasvaessa nauhojen kierratykseen tarvittiin systemaattisempaa otetta.
Television puolella toimi 1977-1984 toimituksien ja arkiston tyontekijoista koostunut
arkistotoimikunta, joka kévi saannollisesti lapi ehdotuksia sailytettavista ja poistettavista
ohjelmista. Ruotsinkielisell& tv-kanavalla téissd ollut Barbro Nystrom péasi toisinaan
sijaistamaan suunnittelupaallikkoa sailytys- ja poistolistoja késitelleeseen kokoukseen: ”Oli
aina jannaa menna sinne, ja kaytiin lapi kaikki ohjelmat, ja sitten piti sanoa, séastetaanko vai
jyratadnko nauhat. Mika valta-asema!”'® Ehdotuksista vastasivat toimitukset, eika arkiston
tyontekijoilla ollut kokouksissa paljonkaan sananvaltaa. Arkistotoimittaja Seija De Rybelin
mukaan ”sielld poistettiin kaikki, mit4 toimitukset ehdotti”. Tilanne muuttui vuonna 1984,
kun tv-ohjelmien arkistointia koskeva laki tuli voimaan. Laki velvoitti sailyttdamaéan ohjelmat,
ei kuitenkaan suoria lahetyksia, mutta De Rybelin mukaan myos ne péatettiin Y leisradiossa

arkistoida.’®

Televisiossa medioitunut historiakulttuuri kehittyi nopeammin kuin radiossa, olihan
ohjelmien tallennus teknisesti mahdollista heti tv-toiminnan alusta l&htien. Jos ohjelma
alkuvuosina l&hetettiin tallennuksena, oli tallennusalustana filmi, jota ei voinut tyhjentéé ja
kierrattdd samalla tavoin kuin daninauhaa radio-ohjelmissa. Yleisradiossa videonauhat
alkoivat syrjayttaa filmin 1960-luvulla, mutta esimerkiksi pitkissa tv-dokumenteissa filmi oli
kéaytossa vield 1980-luvulla. Yhtion oma filmilaboratorio lakkautettiin vasta vuonna 1998.%°
Yleisradiolla oli siis tallennettua omatuotantoista tv-materiaalia kéytettavissa
uusintaesityksiin ja muuhun jatkokayttoon, minka lisaksi avuksi tulivat elokuvayhtidilta
hankitut vanhat elokuvat, dokumenttielokuvat ja uutisfilmit, joita esitettiin televisiossa

jarjestelméllisesti 1960-luvun alkuvuosista lahtien. Televisio siis hyddynsi ostomateriaalia

17Tk 1955, 15; tk 1957, 31; 1958, 30; tk 1959, 31; Gronow, haastattelu 11.1.2023.
18 Nystrom 2023, Jaa Y le-tarinasi -muistitietokerays.

¥ pe Rybel, haastattelu 25.5.2007.

20 40 vuotta tv-kuvauksen historiaa 19571999, osat 1, 2 jad.



hieman samaan tapaan kuin radiossa musiikkiohjelmat hyédynsivéat kaupallista
aanilevytarjontaa. Siind missa radio-ohjelmien toimittajat rakensivat omia juontojaan ja
esitelmidén ostomateriaalin ympdrille, sama monimediallisuuden ulottuvuus alkoi nédkya
televisiossakin. Televisio saattoi nayttaytya uutisia ja ajankohtaisia ilmigit4 painottaneena
tiedotusvélineend, mutta Anu Koivusen mukaan se “oli alusta alkaen luonteeltaan myos
historia- ja muistikone”. Kun Y leisradio esimerkiksi vuonna 1963 léhetti vanhoja Niskavuori-
elokuvia, televisiossa pyori samoihin aikoihin kaksikin sita tdydentéanyttd muistelusarjaa,
keskusteluohjelma Elettiinp& ennenkin ja Olavi Linnuksen historiasarja Muistelmia

suomalaisen elokuvan varhaisvuosilta.?!

Tv-aineistojen hyddyntdminen kasvoi uusiin mittoihin 1970-luvulla, kun vuoden 1965
viihdeohjelma Lumilinna ja Yleisradion muut omatuotantoiset uusklassikot siirtyivét uusinta-
ja kierratysikaan. Erilaiset muisteluohjelmat ja historiasarjat yleistyivat. Historiakoneen
kierrokset lisdantyivat 1980- ja 1990-luvuilla, kun Yleisradion audiovisuaalinen katalogi
kasvoi ja tv-arkiston toimittajat osallistuivat yhdessé tietopalvelun informaatikkojen kanssa
entistd aktiivisemmin ohjelmatuotantoon. Yleisradion uusi tuotantoryhma Mediakomppania
hyodynsi tilaisuutta ja kdynnisti koosteohjelmillaan Eilisen pop (1992-1993) ja Hyvaa pahaa
rock 'n roll (1994) nuorisomusiikin historiakatsaukset. Tyo jalostui myohemmin toimitetuiksi
musiikkidokumenteiksi, joista tyoryhmineen vastasivat etenkin Axa Sorjanen muun muassa
TV1:n sarjoissaan Kuka mita hah (1995) ja Kunnian kentat (1996) seka Pekka Laine Yle

Teeman sarjoissaan Rock-Suomi (2010) ja Iskelma-Suomi (2013).2?

Medioitunut historiakulttuuri vaatii elddkseen vanhoja media-aineistoja, ja ymmarrys niiden
arkistointia kohtaan oli televisiossa jossain méarin tasapainoisempi kuin radiossa. Syvaan
juurtunut sivistysihanne ja silkka aineistovolyymi aiheuttivat sen, ettd radiossa varsinkin niin
sanotun matalan kulttuurin sisallot ja arkiset puhe- ja kulttuuriohjelmat jaivat usein vaille
pitk&aikaissailytystd. Lopulta digitalisoituminen vei aineiston arkistointia ja samalla
jatkokayttod eteenpdin — kuten vei myods Suomen laki. Vuoden 2008 alussa voimaan astunut
laki kulttuuriaineistojen tallentamisesta ja sailyttamisesté velvoitti Yleisradiota ja muita
mediayhtidita huolehtimaan uusista &&ni- ja kuva-aineistoistaan. Nyt myds radio-ohjelmat

paasivat siihen pitkaaikaissailytyksen piiriin, johon tv-tallenteet olivat kuuluneet vuodesta

21 Koivunen 2000, 340; ks. myds Kortti 2016, 301.
22 Ks. esim. Sorjanen 2015.



1984 lahtien. Lahetysvirtaa ryhdyttiin 2009 tallentamaan Kansallisen audiovisuaalisen
instituutin yllapitdmaéan Ritva-tietokantaan, jossa on oma kokoelmansa Y leisradion
tuottamista tv-ohjelmista vuodesta 1957 alkaen. Aineistoja on saanut tutkia instituutin tiloissa
ja valikoiduissa kirjastoissa. Yleisradion ja muiden mediayhtididen verkkoaineistojen

tallentamisesta Suomessa on vastannut Kansalliskirjasto.

Kantanauhat kulttuurin pelastajana

Kulttuuriaineistojen tallentaminen Y leisradiossa kohdistui jo kohtalaisen varhain myods
sellaisiin luoviin siséltéihin, joilla ei ollut suoranaista ohjelmaluonnetta. Huomattavin néista
oli musiikin kantanauhatuotanto. Vuonna 1954 alkanut musiikin tallentaminen oli erikoinen
kulttuuriperinndn ja taiteen yhdistelmahanke. Kulttuuriperintd voidaan historiantutkija Anna
Sivulan mukaan ymmartaa prosessina, jossa jokin menneisyyden jattama jalki valitaan ja
tuotetaan sailyttamisen arvoiseksi todisteeksi.?® Yleisradion tavoitteessa tallentaa
ainutlaatuista ja jopa uhanalaiseksi miellettyd musiikkiperinnetta oli Iénnrotilaisen
kerdysoperaation sointi, mutta prosessi ei kohdistunut niin sanottuun kansankulttuuriin vaan
etupadssa Suomessa tehtyyn lansimaiseen klassiseen taidemusiikkiin, johon kyllakin Jean
Sibeliuksen kansainvélisen menestyksen siivittdmana liittyi vahvoja nationalistisia

painotuksia.

Perusteet Yleisradion valitsemalle musiikkiperintétoiminnan suuntaukselle olivat sindnsé
vankat. Suomalaista taidemusiikkihistoriaa oli tarjolla nuotteina ja elévind esityksind mutta ei
aanitallenteina. Levy-yhtiot Suomessa eivat 1950-luvulla julkaisseet kdytdnngssa yhtadn
isojen orkesterien esittdmaa kotimaista klassista musiikkia, eiké sita Sibeliuksen savellyksia
lukuun ottamatta julkaistu pahemmin ulkomaillakaan. Syy oli ilmeinen: tuotanto oli kallista
ja klassisen musiikin markkinat pienet.?* Tallennetulle kotimaiselle musiikille oli radiossa
kuitenkin tarvetta, silla 1ahetysajat lisd&ntyivat ja ne tavattiin mahdollisuuksien mukaan
tayttad taidemusiikilla. Yleisradion musiikillinen lippulaiva Radion sinfoniaorkesteri ei
venynyt kaikkeen, vaikka orkesterista lohkottiinkin toiveikkaasti pienempia kokoonpanoja.

Niinp& musiikkiosastolla syntyi ajatus tuottaa laadukasta, studiotasoista tallennemusiikkia,

23 Sivula 2013, 163; musiikkiperintd, ks. Kérja 2022.
24 Gronow & Saunio 1970, 290-293.
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jota voitaisiin sitten Ruotsin radion mallin mukaisesti jopa julkaista levyina. Loppujen
lopuksi hankkeen tuotteita paatyi aanilevyille hyvin véhan, ja myds hankenimikkeen
luominen tuotti vaivaa. Toimintaa kutsuttiin Yleisradion vuosikertomuksissa ja muissa
yhteyksissd muun muassa termeilld suomalaisen musiikin d4nitystyo, pysyvaisaanitteet,
radiolevytykset, vakionauhat ja kantalevyt. Lopulta termiksi vakiintui kantanauha.
Tallennemadrat olivat suuria. Ensimmaisend toimintavuonna saatiin aanitettya 284 teosta, ja

esimerkiksi 1959 danitettiin 188 ja 1960 puolestaan 168 sivellysta.?

Hanketta veti alkuun Helsingin kaupunginorkesterin alttoviulisti, saveltdja Lauri Saikkola,
joka toimi Yleisradiossa vapaana toimittajana. Laatuun panostettiin. Yleisradiolla oli Suomen
parhaat danittajat ja aanistudiot kuten myds RSO:n etevét soittajat ja vankka tietdamys
projektinhallinnasta. Tyypillinen kantanauhan tallennus alkoi danityslaitteiden asettelulla ja
flyygelin virityksella. Muusikoiden asetuttua paikoilleen otettiin koeotto, pyyhittiin se pois ja
otettiin sitten tarvittaessa useita ottoja, kunnes esiintyja ja toimittaja olivat tyytyvaisia. Sen
jalkeen muutaman hengen kuunteluraati k&vi viel& 1api jokaisen oton ja valitsi niist4 parhaan.
Toisinaan paras vaihtoehto I0ytyi, kun eri ottoja yhdistettiin nauhoja leikkaamalla. Lopuksi

nauhasta tehtiin kayttokopio lahetystoimintaa varten. Alkuperainen tallenne arkistoitiin.

Padasiallisena danitystilana oli Yleisradion Studio 1 Fabianinkadulla, mutta toisinaan
aanityksia tehtiin myos kirkoissa, oppilaitoksissa ja Helsingin yliopiston juhlasalissa.
Varsinkin yliopistolla toiminta vaati kello kourassa seisseiltda musiikkitarkkailijoilta erityista
huomiota ja ajoituksen tajua. Kalliolle pystytetyn yliopiston paarakennuksen aanieristys oli
niin heikko, ettd mikrofonit saattoivat napata nauhalle viereisella kadulla kolistelleen
raitiovaunun &énet tai Tuomiokirkon kellonlyénnit. Varsinaisten kantanauhojen lisaksi
studiotasoista danitysta hyddynnettiin monissa pisteohjelmissa, esimerkiksi Sibelius-

viulukilpailuissa.?®

Kantanauhoille tallennettiin jarjestelméllisesti suomalaista taidemusiikkia 1700-luvun
teoksista alkaen ja myos uudempia tilaussévellyksié. Varsin pian kantanauhoille hyvaksyttiin
myos kansanmusiikkia ja lastenmusiikkia, silla kaupallisilla &anilevymarkkinoilla niita

tuotettiin lahes yhté niukasti kuin taidemusiikkia. Yleisradiossa niiden tallentaminen ei

25Tk 1957, 26; tk 1958, 27; tk 1959, 28; tk 1960, 28; tk 1961, 33; Gronow, haastattelu 11.1.2023.
26 Saikkola, haastattelut 20.1.1977 ja 22.2.1984; Halonen, haastattelu 11.2.2011.
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vaatinut jéreitd toimia: usein riitti, ettd radio-ohjelmista tutut Marjatta ja Martti Pokela tulivat
studioon danittamaan joko yhdessa tai erikseen. Marjatta lauloi, soitti kitaraa ja erikoistui
1960-luvulla kansanmusiikkiperinnettad hyddyntaneiden lastenlaulujen tekemiseen.
Aviopuoliso Martti oli tunnettu kanteleensoittaja.

Iskelmia ja muuta “kevyttad musiikkia” Yleisradio ei alkuun tallentanut studiotasoisesti. Se ei
sopinut yhtion musiikkipolitiikkaan, ja perusteeksi kelpasi sekin, ettd kaupalliset yhtiot
tuottivat tatd musiikinlajia markkinoille aivan riittavasti. Vakavan ja kevyen musiikin
valimaastoon asettuneet viihdemusiikki ja jazzmusiikki sen sijaan tallentuivat kantanauhoille.
Varsinkin ison orkesterin esittdmaa viihdemusiikkia suosittiin, olihan Yleisradio 1953
lohkaissut RSO:sta oman orkesterinkin sité tuottamaan kapellimestari, séveltdja ja sovittaja
George de Godzinskyn johdolla. Godzinsky piti danitystoimintaa erittdin tarkeand ja vastasi
siitd, ettd vuoteen 1966 mennessa Radion viihdeorkesteri oli konserttien ohessa ehtinyt tehda
noin 500 nauhoitusta. ”’Se oli huippua”, Godzinsky muisteli myohemmin. Yleensé
aanityspéivien vuosittaiseksi méaraksi sovittiin 24, mutta Godzinskyn kalenterissa lukema
saattoi lopulta olla ldhes kaksinkertainen. Godzinskyn motivaatiota lisasi epéilematta se, etta
kantanauhoihin paatyi paljon hdnen omia sévellyksiaan ja sovituksiaan. Viihdeorkesterin
virallinen toiminta lakkasi 1966, mutta ison orkesterin viihdemusiikkia esitettiin
projektikohtaisesti ja myos aanitettiin aina 1980-luvun vaihteeseen saakka, jolloin Godzinsky
jai elikkeelle.?’

Jazzmusiikki alkoi ujuttautua kantanauhatuotantoon 1950-luvun lopulla ensin Radion
tanssiorkesterin bigband-esityksind, joista monet pohjautuivat kotimaisiin tilaustoihin.
Keskeinen organisoija oli Y leisradiossa apulaisosastopaallikkoné ja vuodesta 1972
musiikkituotannon toimipaallikkdné toiminut Erkki Melakoski, joka sai taustatukea muun
muassa kapellimestari ja sovittaja Esko Linnavallilta. Toiminta laantui 1970-luvulle tultaessa,
mutta tanssiorkesterin tuhkasta syntyi vuosikymmenen puolivalissa Linnavallin johtama
Uuden Musiikin Orkesteri UMO, jota Yleisradio osaltaan rahoitti ja joka vastineeksi aanitti
useita nauhakokonaisuuksia. Saveltdja ja kulttuurivaikuttaja Henrik Otto Donnerin toimiessa
1970-luvulla radion viihdepaallikkdnd tuotanto laajeni kattamaan pop- ja rockvaikutteisia
suuntauksia ja erilaisia musiikillisia fuusioita, esimerkkein& vaikkapa lauluyhtye Fyrkan

jazzahtavat kansanlaulut. Sindnsé kantanauhoitusten kriteerit olivat musiikinlajista

27 Godzinsky, haastattelu 20.5.1985; Jalkanen 1992, 29.
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riippumatta samat kuin aiemmin. Tavoitteena oli tuottaa monipuolista musiikkia, joka oli
taiteellisesti korkeatasoista ja kaupallisessa mielessa marginaalista. Vuosina 1967-1981
kevyen musiikin nauhoituksia tehtiin 1 365 nimikkeen verran, joukossa muun muassa 172
ruotsinkielista laulua ja 110 lastenmusiikin nimikettd. Ensimmaiset rockmusiikin kantanauhat
aanitettiin vasta 1979. Iskelmamusiikkikin sai kuuluvuutta, kun studiomuusikoista koottu
Ratio-yhtye tuotti 1980-luvulla radion &anilevykonsertteihin instrumentaaliversioita muun

muassa Toivo Karjen ja Reino Helismaan klassikoista.?®

Padosa 1950-1980-luvuilla tuotetuista populaarimusiikin kantanauhoista jai vahélle kaytolle.
Vuonna 1990 néitd nauhoja oli noin 1 500, ja vaikka niitd oli ryhdytty kéytdn helpottamiseksi
kopioimaan cd-levyille, sisallot eivit istuneet uuden Radiomafia-kanavan profiiliin.?°
Klassisen musiikin puolella tilanne oli toinen. Kantanauhat olivat oleellinen osa klassisen
musiikin radio-ohjelmia etenkin 1980- ja 1990-luvulla. Toimittaja Minna Lindgrenin mukaan
kotimainen taidemusiikki radiossa nojautui vahvasti kantanauhoihin ja toisaalta sellaisiin
nauhoihin, joita oli aikoinaan danitetty varta vasten musiikkiohjelmiin. Keskeisi& toimijoita
Yleisradiossa olivat kamarimusiikista vastannut Eeva Hirvensalo ja laulunauhoja tuottanut
Veikko Ylikojola, joiden danityksia oli Lindgrenin mielestd helppo kayttaa
aanilevykonserteissa ja musiikkipainotteisissa puheohjelmissa. Merkittévin esiintyja
studiotuotannoissa oli tietenkin RSO, joka 1977-2002 &anitti 750 teosta pienistd savelkuvista

sinfonioihin ja oopperoihin.*

Kantanauhatuotannon kultaiset vuodet alkoivat radiossa jaada taakse vuoden 1990
kanavauudistuksen jalkeen. Yleisradion tuotantoresurssit pienenivét. Lisaksi
ainutlaatuisuuden aura ja kulttuuriperintdaate alkoivat himmetd, kun digitaaliteknologian
kehittyessa aanitys- ja julkaisutoiminta demokratisoituivat niin Suomessa kuin muualla
eivatkd vaatineet enéé kalliita tuotantokoneistoja. Kantanauhatuotantoa voidaan joka
tapauksessa pitad Yleisradion merkittdvimpana musiikin tallennushankkeena ja aitona
yrityksend huolehtia kotimaisesta musiikkiperinngsta. Taysin pyyteetonta kulttuurityota se ei
tietenk&an ollut, sill& yhtena tavoitteena oli saada musiikkia yhtion omaan kayttéon. Siing

missé tavallinen radioesiintyminen sisélsi yleensa kaksitasoisen sopimuksen, joka kattoi

28 Gronow 2010, 164-165; Lipponen 1983, 92-95; Jalkanen 1992, 27-33; Kemppainen 2018, 230-236; Nyman
2023, 184-186; vki 19781979, 73-74.

29 Kemppainen 2018, 232.

30 Lindgren, haastattelu 29.5.2023; Karttunen 2002, 328, 346.
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aanityksen esitysoikeuden ja uusinnan, kantanauhasopimus sisélsi kolmannen tason, pysyvan
radiointioikeuden. Yleisradio kylla joutui pulittamaan kantanauhasessioista ulkopuolisille
esiintyjille tavallista suuremman kertamaksun, mutta vastaavasti se sitten saasti Gramex-
maksuissa eli muusikoiden esityskorvauksissa. Television puolella vastaavaa jarjestelméllista

toimintaa ei ollut.3!

Kantanauhoista pidettiin hyvéa huolta. Ongelmana ei niink&én ollut séilytys vaan jatkokaytto
siind vaiheessa, kun musiikin julkaisutoiminta alkoi siirtyé verkkoon. Tatd julkaisualustan
muutosta ei ollut huomioitu alkuperaisissa sopimuksissa. Yleisradiolla ei siis ollut
automaattista oikeutta aanitteiden uusiokayttoon Elavan arkiston kaltaisella verkkoalustalla.
Digitoidut musiikkinauhat alkoivat kuitenkin saada 2000-luvulla uutta elamé&a, kun pienet
aanilevy-yhtiot, kuten Ainoa Productions, Finlandia Classics ja Svart Records, ryhtyivat
julkaisemaan Y leisradion kantanauhoja ja muita d&nityksia fyysisina danitteina. Yhtiot
maksoivat Yleisradiolle korvauksen ja hoitivat tarvittavat tekijanoikeusneuvottelut

oikeudenomistajien kanssa.*2

Musiikin ohella Yleisradio tallensi muutakin &éni- ja kuvasiséltoa erilaisiin ohjelmatarpeisiin,
hyvané esimerkkina runojen tallennus Runopankkiin, johon liittyi samanlaista
kulttuuriperintodajattelua kuin kantanauhoihin. Yhtgjaksoisista aineistopankin kokoajista
merkittévin oli Tehosto, joka kerasi ja tuotti erilaisia d&niefektejé ja -maisemia, alkuun
etenkin kuunnelmiin ja myéhemmin laajasti myos televisiota varten. Yleisradio omisti tdman
kokoelman sataprosenttisesti. Noin 80 000 arkistoaanta kerdnneen Tehoston toiminta
kuitenkin kuihtui 2000-luvulla ja lopulta 2017 se lakkautettiin osana muita arkistotoimintojen
leikkauksia. Uutta aineistoa ei Yle Arkistossa tdmén jalkeen kerdtty, eikd vanhaa kokoelmaa
enad hallinnoitu. Aanitehosteiden hankinta ja hallinta siirtyi ohjelmatuotannon puolelle,

mutta arkistomainen toiminta loppui.®

[AVAINTEOSTEKSTI: Runopankki] [Kuva: Runoraati Heli Laasonen ja Susinukke Kosola]

Uutta yleisfajattelua: Tallennepalvelusta Tallennemyyntiin

31 Gronow, haastattelu 11.1.2023; Nyman 2023, 184.
32 Gronow 2008b; Gronow, haastattelu 11.1.2023; Kemppainen 2018, 232.
%3 Ks. Uimonen & Mikkola 2017, 46-48; Pesola 2014/2019; Selkéla, tiedonanto 24.5.2024.
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Radion sinfoniaorkesterin nauhoituksia paatyi 1980-luvulta alkaen myo6s kaupallisten levy-
yhtididen kayttoon, mutta muuten kantanauhojen siirtdminen aanilevytuotantoon ei

Y leisradiolta onnistunut alkuperaisten kaavailujen mukaisesti. Muu tallennepohjainen
julkaisutoiminta sen sijaan péasi hyvéaan vauhtiin. Vuonna 1985 alkoi opetusministerion ja
Yleisradion sopimuksella videokokeiluhanke, jossa kartoitettiin Yleisradion ohjelmien
soveltuvuutta Kirjastokayttoon. Kuudelle eri Kirjastolle ympari Suomea tarjottiin noin
kuudenkymmenen ohjelman paketti, joka sisalsi niin asiaohjelmia kuin suhteellisen tuoreita
kulttuuri- ja viihdeohjelmia, joukossa muun muassa tv-elokuva Rauta-aika, laulaja Tapio
Rautavaarasta kertova dokumentti Tapsa, suosikkimelodioiden varaan rakentunut
historiasarja | vantan pa battre tider ja lastennaytelméa Kahdeksan peilia. Mukana oli myos
kotimaisten elokuvayhtitiden klassikkofilmejd, esimerkiksi Tuntematon sotilas ja Kaasua,
komisario Palmu. Kirjastoasiakkaat saivat lainata kirjastokortilla videokasetin (laina-aika
tosin oli vain viikko), toisena vaihtoehtona oli katsoa tallenne Kirjaston omalla videolaitteella.
Suosio oli véliton. Kaikki videokasetit lainattiin heti, ja varsinkin lastenohjelmien tallenteisiin
oli pitk&t varausjonot. Seuraavana vuonna hanke laajeni kattamaan radio-ohjelmia.
Aanipaketti sisilsi 44 ohjelmaa 108 c-kasetille tallennettuna, mukana muun muassa Kalle-
Kustaa Korkin ja Pekka Lipposen seikkailuista kertoneet kuunnelmat, Juhani Peltosen
kirjoittama menestyskuunnelma EImo, urheilija ja Peter von Baghin kymmenosainen

radiosarja Elamaa suuremmat elokuvat.3*

Hanke oli merkittava, silld aiemmin Yleisradio oli tarjonnut yleisélle ohjelmia vain omilla
radio- ja tv-kanavillaan. Yleisradiolla kylla oli ollut tallennettujen ohjelmien
uusintalahetyksid, mutta uusintakertojen méaéra oli rajallinen ja moni ohjelma jéi kokonaan
uusimatta. Suuri osa oli jaényt tallentamattakin. Hankkeessa oli siis saatavuutta lisannyt ja
julkisen mediapalvelun kulttuuritehtdavaéan kytkeytynyt pohjavire, mutta toimintaa siivitti
myos huoli siitd, ettd jos Yleisradio ei tarjoa ohjelmatallenteita, ne alkavat levita yleison
joukossa kotinauhoituksina tai pahimmassa tapauksessa laittomina niin sanottuina bootleg-
tallenteina. Musiikkiala oli jo pitk&&n kdynyt taistelua c-kasetille tallennettuja kotidanitteita
vastaan, ja vhs-teknologian yleistyttya rintamalinja laajeni audiovisuaaliselle alalle.
Kansalaisten nauhoituksia Y leisradio ei voinut estaa, joten oli lahdettava leikkiin mukaan.
Kirjasto oli siihen kokenut yhteistyokumppani, olihan musiikkikirjastoissa ollut

aanitelainausta jo 1970-luvun alusta lahtien. Toinen keino vastata tilanteeseen oli niin sanottu

34 \/ki 19841985, 106: vki 1985-1986, 71-72.
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hyvitysmaksujarjestelmé, joka luotiin 1980-luvulla: kasettivalmistajat ja -jakelijat
velvoitettiin maksamaan tietty korvaus jokaisesta tyhjastéd c-kasetista ja videokasetista.
Kertyneet korvaukset ohjattiin Kopioston kautta erilaisiin yleishyddyllisiin tarkoituksiin,
esimerkiksi Audiovisuaalisen kulttuurin edistdmiskeskuksen ja Koulutusrahasto Kouran
perustamiseen. Koura muun muassa alkoi jakaa apurahoja Yleisradion ja MTV:n

tyontekijoille.*

Yleisradiossa videokokeilusta vastasi Tallennepalvelu, jota uhkasi lakkauttaminen jo toisena
toimintavuonna, koska Y leisradio ja tekijanoikeusjérjestd Kopiosto eivat nayttaneet paasevan
sopuun ohjelmien laitoskayttoon liittyneista ehdoista. Inkeri Mikkolan ja myéhemmin Péivi
Mooren vetaména toiminta kuitenkin jatkui ja laajeni pian lainaustoiminnasta
myyntitoiminnaksi, jota se tietyssd mielessé oli ollut alemminkin: kirjastot eivat saaneet
Yleisradion videoita ilmaiseksi, vaan maksoivat niista jopa enemman kuin kaupallisista
videonimikkeistad (lohdutuksena Kirjastoille ohjelmien kayttooikeudet olivat laajemmat).
Yksikon nimi muuttuikin 1990-luvulla Tallennemyynniksi. Vuonna 1997 tarjolla oli jo 900
tallennenimikettd, joita myytiin vaihtelevin painotuksin kirjastoille, oppilaitoksille,
ulkosuomalaisille ja sosiaalialan laitoksille. Vanhusten hoivakoteihin pédatyi vanhoja
kotimaisia elokuvia, paivikoteihin lastenkuunnelmia.®® Liséksi Yleisradiolla oli Helsingissa
ja Tampereella oma kauppansa, Yle Shop, joka 1994-2015 myi uusien ja vanhojen
ohjelmatallenteiden liséksi erilaisia ohjelmien oheistuotteita. Myynnin karjessé oli pitk&an
animaatiosarja Muumilaakson tarinat, jonka maailmanvalloitus sai vauhtia Tallennepalvelun
pohjatydsta. Sarjan videomenestys Suomessa oli huikea, huippuna vuosi 1994, jolloin
muumisarjan kasetteja myytiin Yleisradion vuosikertomuksen mukaan peréti 267 000
kappaletta.®’

Tallennemyyntid visioitiin monipuolisena kulttuurikanavana — vayléna tutustua Kkirjallisuuden
klassikoihin kuunnelmina, elokuvina ja teatteriohjelmina sekd mahdollisuutena uppoutua
kuvataiteen, musiikin, tanssin ja kéayttotaiteen maailmaan taideohjelmien avulla.®® Yle-

myynnin painopiste oli kuitenkin uusissa lastenohjelmissa. Muumien liséksi hyvin menestyi

% Kilpid, Kurkela & Uimonen 2015, 113-117; Vikstrom 2017, 149.

36 Televisio- ja radio-ohjelmatallenteet 1995; Yle tallennemyynti, tdydennysluettelo 1997.
37 vk 1994, 42; Hermunen, haastattelu 10.11.2009.

38 Kasettikanava, kuva- ja éanitallenteet 1990.
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esimerkiksi Mauri Kunnaksen Joulupukki ja noitarumpu -videotallenne, jota jouluna 1997
myytiin 40 000 kappaletta.3® Uusien menestyjien vanavedessa yleisolle kelpasivat myos
vanhat arkistotuotteet, jotka muiden myyntiohjelmien tapaan siirtyivat 2000-luvun
alkupuolella videokasettiformaatista digitaalisen dvd-levyn aikakauteen. Fyysisten
tallenteiden myynnin huippuvuodet alkoivat véhitellen olla takanapéin, mutta eivat
kuitenkaan ohi. Yksi suosituimpia Y le-tallenteita oli 1980-luvun viihdesarja Velipuolikuu,
jota oli kesd&n 2004 mennesséd myyty dvd-levyind 20 000 kappaletta. Dvd-markkinoilla
menestyivat hyvin myos muut l&hihistorian viihdesarjat, kuten Tankki tdyteen, Reinikainen ja
Kummeli.*® Kansilehdissé oli samat tiedot kuin alkuperaisissé julkaisuissa ja toisinaan jokin

lyhyt uusi artikkelikin. Tallennemyynnin toiminta pééattyi 2015.

Myyntitykkien takana Yleisradio hoiti edelleen myds kulttuuritehtdvaansé tarjoamalla laajan
kattauksen tallennettuja ohjelmia eri yleisille. Sattuipa ainakin kerran Tallennemyynnin
tarjontaan myos sellainen ohjelma, jota ei ollut esitetty yhtion kanavilla. Tv-kuvaaja Antero
Takalan ja elokuvaaja Pauli Sipildisen dokumenttisarja 40 vuotta tv-kuvauksen historiaa
1959-1999 ei valmistuttuaan vuonna 2001 kelvannut Yleisradion ohjelmajohdolle. Aiemmin
vastaava teos olisi saattanut vaipua kokonaan unohduksiin, mutta nyt ainutlaatuinen ja laaja
katsaus yhtion oman ohjelmanteon historiaan sai seitseman dvd-levyn tallenteena toisen
elamaén valikoiduissa kirjastoissa ja oppilaitoksissa kuten myds sijan Yleisradion
toimitusjohtajan liikelahjavarastossa.*!

Suuri digitointiaalto

Vanhan ohjelma-aineiston siirto esimerkiksi kuvanauhalta vhs- tai dvd-formaattiin oli hidasta
ja tyoteliasta. Yleisradion valtavasta arkistomassasta fyysisille myyntitallenteille p&atyikin
1980-2000-lukujen aikana vain pieni 0sa, mutta yleisén innostunut vastaanotto, kuten myods
ohjelmiston ympérille kehitetyt julkaisujérjestelmaét, sai yhtion nayttaytyméaan toimijana, joka
tekee, levittad ja myy luovia sisaltja, kuten myds niihin liittyneita tietoja ja oheisaineistoja,
melkeinpa kuin mika tahansa kulttuuriteollinen megakorporaatti.*? Tama toiminta eteni 2000-

luvun alussa kokonaan uuteen vaiheeseen, kun yhtidssé ryhdyttiin maaratietoisesti

39 vk 1997, 68.

40 Jukka Annala, ”Kotimaiset leffat ja tv-sarjat dvd-aikaan”. Lansi-Savo 15.6.2004.
%1 Takala 2017.

42 Ks. Hesmondhalgh 2007, 3.
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digitoimaan vanhoja ohjelmia ja ohjelma-aineistoja. Ensimmaisia kokeiluja arkistoaineiston
siirtamiseksi analogiselta alustalta digitaaliselle oli tehty jo 1980-luvulla, mutta tositoimiin
paastiin vasta 2000-luvun vaiheessa, kun siirto- ja tallennustekniikka oli kehittynyt
vastaamaan suurimittaisempien operaatioiden haasteisiin. Siirtymaa vauhditti se, etta
Yleisradio myi ohjelmien jakeluverkostonsa Digitan Ranskaan kansalliselle teleyhtidlle
Telecom Francelle. Asteittain toteutuneen myynnin lopullinen hintalappu oli 500 miljoonaa
euroa (vertailun vuoksi Yleisradion liikevaihto vuonna 2001 oli 381 miljoonaa euroa).
Kauppa heratti kritiikkid, mutta tutkija Martti Soramé&en mukaan se oli onnistunut, silla

saadut varat ohjattiin Y leisradion toiminnan digitalisointiin.*®

Myyntivaroja riitti myGs vanhojen ohjelmien digitointiin. Arkistoaineistojen osalta kyseessé
ei ollut niink&an yksi suuri digitointihanke vaan pikemminkin kaksi hanketta, sill& radion ja
television arkistot digitoitiin erillisind projekteina. Radioaineistojen digitointi kaynnistyi
2001, tv-aineistojen osalta aloitettiin laajamittaisemmin vasta vuonna 2010. Radion
aanitearkistojen paallikkona toimi Pekka Gronow, ja tv-arkistoa johti Irma Hakunti. Yhteinen
paallikko arkistotoiminnoille saatiin 2007. Tehtavaa hoiti Katri Vanttinen vuoteen 2017,
jolloin arkistopaallikoksi tuli Elina Selkéld. Koordinaatiolle oli tarvetta, silla molemmissa
yksikoissa jouduttiin samojen kysymysten &érelle. Yleensa digitointistrategiassa keskeinen
haaste liittyy siihen, missa jarjestyksessa aineistoja digitoidaan. Tuhoutumisvaarassa olleet
aineistot asetetaan usein etusijalle, mutta toisaalta pitdd myds huomioida sellaiset aineistot,
joilla oletettavasti on erityisen suuri kysynta tutkimuksessa tai mediayhtididen osalta niiden
omassa julkaisu- ja ohjelmatoiminnassa. Historiallisesti arvokkaat arkistojen aarteet” on
my0s syyté ottaa huomioon kuten myos se, onko tallenne ainutlaatuinen vai saatavilla ja
digitoituna jo jossain muualla. Metatietojen tdydennysmahdollisuus ja julkaisuoikeuksien
laajuus ovat nekin hyvia kriteereja digitoinnille puhumattakaan kaikenlaisista teknologisista
ehdoista alkaen vaikkapa siitg, 16ytyyko jollekin harvinaiselle tallenneformaatille ehjié

toistolaitteita tai niiden varaosia.**

Koska budjetti ei Yleisradiossa ollut ongelmana, aineistokokoelmien digitointi tehtiin
laajamittaisena sarjatyona. Yle Arkistossa pitkaan tyoskennelleen Pekka Salosaaren mukaan

ty6 radion puolella aloitettiin radioarkiston arkistonauhakokoelmasta eli niin sanotuista ARK-

43 Soramaki 2022, 240, 245,
44 Makela 2017a.

18



nauhoista seka &anilevyston kantanauhoista, joista vanhimmat olivat vuosituhannen
vaihteessa lahestymassa kriittista 50 vuoden ik&éd. Myos aanitehostekokoelman vanhoja
nauhoja alettiin siirtda digitaaliseen muotoon heti projektin alkuvaiheessa. Uhanalaisimmat
tallenteet laitettiin hankkeessa etusijalle, mutta niité eivat olleet pelkastaan vanhat
magneettinauhat vaan myos jotkut uudet digitaaliset formaatit, kuten DAT ja CD-R, joiden
bittisiirroissa oli Salosaaren mukaan ”omat haasteensa”. Sisallon puolesta omia priorisoituja
digitointikokoelmiaan olivat muun muassa suomen- ja ruotsinkieliset kuunnelmat, Radion
sinfoniaorkesterin tuotanto, osa uutisaineistosta, kirkonkellodénitykset ja virret seka joidenkin
profiloituneiden toimittajien ohjelmat. My®os erilaiset Suomen ja Yleisradion historian
tasavuodet huomioitiin suunnitelmissa. Kun hanke paasi kunnolla vauhtiin, Yleisradion
ohjelmien toimittajilla oli mahdollista suunnilleen yhden tyopaivan tilausajalla pyyté4 jotakin
aineistoa digitoitavaksi ohjelmatuotantoa varten. Massadigitoinnin marssijarjestykseen ja
etenemiseen téllaisella ”on demand” -toiminnalla ei t&ssé vaiheessa kuitenkaan ollut

suurempaa vaikutusta.*

Suuri digitointiaalto hyokyi 2000-luvun alussa ja vielda myds 2010-luvun puolella
laajemminkin yli niiden alojen, jotka olivat tekemisissa tieto- ja kulttuurisisaltdjen kanssa.
Yleisradio oli digitoinnissa edellakévija verrattuna kansainvalisiin yleisradioyhtidihin ja sita
my6ten my6s karkitoimija Suomessa, jossa kirjastot, arkistot ja museot aloittivat pian laajat
digitointihankkeet opetus- ja kulttuuriministerion tukemana. Yleisradion arkistotoimijat
osallistuivat Suomessa muistiorganisaatioiden digitointikokouksiin ja tapahtumiin mutta eivét
niinkaan alan kehittajina.*® Digitointimurroksen aikana Yleisradio oli Suomessa selvésti
erillistoimija. Sill& oli oma itsendinen budjettinsa ja huolehdittavana talon oma massiivinen

ohjelmatuotanto.

Y leisradion digitointihankkeilla oli kaksi tavoitetta: pelastaa aineisto parempaan turvaan ja

saada se aiempaa joustavampaan ja laajempaan kéayttéon. Aineiston kéytto tarkoitti toisaalta
Yleisradion omaa ohjelmatoimintaa, toisaalta tallenteiden tarjoamista maksua vastaan talon
ulkopuolelle. Jalkimmaista tehtdvaa alkoi hoitaa Tallennepalvelun ja Tallennemyynnin

perinnettd jatkanut Yle Arkistomyynti. Eniten huomiota herétti kuitenkin kolmas

45 Salosaari 2022; Salosaari, haastattelu 15.6.2023, haastattelu; ks. my®s Frilander et al. 2003; Vihonen 2007,
Lindgren, haastattelu 29.5.2023.

46 Nékemys perustuu Janne Makelan omiin kokemuksiin 2008-2015, jolloin hén toimi Suomen Jazz & Pop
Arkiston johtajana ja oli mukana valtakunnallisissa digitointihankkeissa.
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kayttoulottuvuus: aineiston asettaminen yleison ulottuville yhtion séhkaisiin palveluihin.
Digitointiaallon ansiosta arkistoaineistot paasivat purjehtimaan esiin kokonaan uudella

tavalla.

Elavéassa arkistossa jaettu menneisyys

Yleisradion Elavé arkisto perustettiin 2006 samoihin aikoihin, kun maailmanlaajuinen
tietoverkkojarjestelma internet oli muovautumassa tietovarantojen ja kotisivujen alustasta
kohti aanen ja liikkuvan kuvan monipuolisia palveluja ja erilaisia vuorovaikutteisuuden
muotoja. Oulun aluep&éllikkoné ja historiantutkijana toiminut Reijo Peréld sai tehtavaksi
raottaa Ylen arkistoja populaaristi suurelle yleisolle, minka tavoitteena oli avata El4va arkisto
Yleisradion 80-vuotisjuhlapiivini 9.9.2006 “lahjana Suomen kansalle”.*” Malleja uudelle
palvelulle ei ollut, vaan yleisolle avoimen arkiston teknologiset, hallinnolliset ja
ohjelmapoliittiset kysymykset oli itse ratkaistava. Kysymyksié herattivét julkaisujarjestelma,
palvelun rakenne ja ulkoasu seka etenkin tekijanoikeudet. El&vé arkisto sai toimia pioneerina
audiovisuaalisen aineiston jakamisessa. YouTube oli avattu vain muutamaa kuukautta
aikaisemmin kevaalla 2005, ja Isossa-Britanniassa BBC teki vasta ensimmadisia kokeiluja

uudella verkon mediasoittimellaan.

Elava arkisto ei ollut arkisto eikda mydskaan lahetysverkko saati tietovaranto vaan
pikemminkin uudenlainen ohjelmahistoriaa tarjonnut internetpalvelu. Se oli
siséltokokonaisuus, joka hyddynsi Yleisradion radio- ja tv-ohjelmia, ei niinkaan yksi yhteen
vanhaa siséaltoa vélittden vaan tyypillisesti katkelmina, jotka sitten muotoiltiin ehjiksi
koosteiksi erilaisilla lisamateriaaleilla, kuten oheisartikkeleilla, selitteilld, asiasanoilla,
valokuvilla ja internetlinkeilla. EIava arkisto siis remedioi eli toi ja esitti vanhaa mediaa
uudessa digitaalisessa mediassa.*® Elavaa arkistoa oli edeltanyt kolmen vuoden ajan
internetissé Yle Arkki, joka oli tarjonnut padosin radion lahetysvirtaa ja tallennettuja
ohjelmia. Sen sijaan El&va arkisto oli kuratoitu sivusto, jossa ammattilaiset valikoivat

aineistonaytteet ja paattivat sen esillepano- ja luettelointitavoista.

47 perald 2016/2019.
48 pajala 2012, 22.

20



El&vaa arkistoa ajateltiin ikdén kuin digitaalisena museona, jossa audiovisuaalinen Suomen
historia olisi esilla yleisolle. Arkiston avaamisesta kertovassa tv-uutisessa linjattiin, etta
“Elivi arkisto esittelee merkittivii suomalaisia ja Suomen kansan kohtalonhetki4”.*°
Yleisradion arkistoaineistot olivat esilla taustoittavien artikkelien kanssa, tai audiovisuaalinen
materiaali oli kuvittamassa kansallista historiakertomusta. Esimerkiksi suomalaiselle
kansalliselle kertomukselle ja muistelulle talvi- ja jatkosodan merkitys on keskeinen,> ja
siten my0s Elavassa arkistossa sotiin liittyvia taustajuttuja oli runsaasti mukana heti
avauksessa.’* Toiminnan kdynnistamisessid mukana olleen arkistotoimittaja Seija De Rybelin
mukaan kaikki audiovisuaalinen aineisto on historiaa siind mieless, ettd ilman tv-ohjelmien
arkistointia ihmisten kuvallinen tieto menneista vuosikymmenista olisi puutteellinen.>?
Yleisradio konseptoikin Elavaa arkistoa kansallisena muistina, ei vain radion ja television

historiana.>®

Yleisradiossa ennakoitiin jo Laajakaistastrategiassa 2005, ettd uudenlaisten jakelukanavien
myo6td audiovisuaalisuus voisi tarkoittaa ”Internet- ja mobiiliympdristdssa tarjottavia tai
siihen perustuvia multimediakokonaisuuksia, joissa radio- ja tv-ohjelmien ja niiden osien
liséiksi sisdllot muodostuvat tekstisti ja kuvista”.>* Yleisradiolle keskeisté oli panostaa
oikeuksien hallintaan, jotta yhtiolla ylip&ataan olisi sisaltdja tarjottavana mahdollisilla uusilla
jakelukanavilla. Vaikka kehitys ei johtanut strategiassa visioituihin nostalgiaohjelmien ja
historiallisten tapahtumien maksullisiin laajakaistapalveluihin, linjaukset pohjustivat Elavan

arkiston luomista.>®

Kulttuuriperinnon yllapitdmisen kannalta menneisyys arkistoituna materiaalina oli kasvanut
julkisen palvelun mediayhtidille merkittavéksi resurssiksi. Yleisradio oli kartuttanut
television aikaa edeltanyttd filmimateriaaliaan ostamalla suomalaisten elokuvayhtididen

aineistoja, joista vanhimmat ulottuivat vuoteen 1906. Varsinkin 1960-luvulla Yleisradio osti

49 Tv-uutiset, Yle TV1, 8.9.2006.
50 pajala 2012, Tepora 2015ab.

51 Kannisto & Kauppinen 2019.

52 De Rybel, haastattelu 25.5.2007.
53 pajala 2010.

o4 Laajakaistastrategia 2005, 24.
5 Laajakaistastrategia 2005.

21



useita kotimaisten filmiyhtiéiden aineistoja, suurimpana hankintana Suomen
Filmiteollisuuden elokuvat. Elokuvien negatiivit ja parhaat kopiot siirtyivét Yleisradion
arkistoon, mutta vield tarkedmpi pddoma, taloudellisesti, olivat esitysoikeudet. Esimerkiksi
Toivo Sarkan vanhat kotimaiset elokuvat kuuluivat kauan television suosituimpaan
ohjelmistoon: Kulkurin valssia (1941) on esitetty kymmenia kertoja, ja se sai parhaimmillaan

2,4 miljoonaa katsojaa.>®

Ylen omistuksessa on merkittdva maara vanhempaa ohjelmistoa, lyhytelokuvia ja pitkia
kotimaisia elokuvia. Nain Ylella, kuten monilla muilla julkisen palvelun mediayhtidilld, on
ollut merkittava rooli ja jopa monopoliasema varhaisten radio- ja tv-ohjelmien lahettdjana.
Tama on tarkoittanut sité, ettd suuri osa vaestostd on kuullut ja ndhnyt samoja sahkoisia
siséltdja vuosikymmenten aikana. Mediayhtitiden arkistot jakavat uusilla alustoilla edelleen
naita yhteisesti jaettuja kokemuksia ja mediamuistoja.®” Muistelu on herkéasti kohdentunut
jaettuihin historian kokemuksiin ja audiovisuaalisesti yhdistaviin tapahtumiin urheilun
arvokisoista Eurovision laulukilpailuihin ja Linnan juhliin. Suuren kansallisen yleison
tavoittaminen onkin ollut juuri radion ja television vahvuuksia, ja audiovisuaalista perintoa

on rakennettu samalle yhtenaisyyden ajatukselle.®

Elavan arkiston kokoamista sen alusta vuoteen 2019 asti johtanut Reijo Perald hahmotteli
Suomen historian keskeisimmiksi kd&dnnekohdiksi p&&osin poliittisen historian tapahtumia
sisallissodasta 1930-luvun pula-aikaan, talvi- ja jatkosodasta jalleenrakennukseen ja uuteen
ulkopolitiikkaan.>® Valinnoissa nakyi Peralan tausta historioitsijana, han oli tutkinut Suomen
poliittista historiaa ja Lapuan liikettd. Maaliskuussa 2010 suurin teema arkiston aihepiireissa
oli politiikan vuosikymmenet, ja vield 2018 tehdyssé tutkimuksessa arkiston audio- ja
videoklipeista eniten mainittu henkilo oli presidentti Urho Kekkonen.®® Arkisto ja sen
ohjelmat eivét koskaan ole sellaisenaan séilytyspaikka jollekin jo olemassa olevalle
kansalliselle muistille, vaan ne rakentavat osaltaan kansallista m