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En este trabajo de fin de master, analizamos la variacion del fonema /s/ en posicion
posnuclear tanto en el habla cantada como el habla espontanea de Rosalia, una cantante de
pop latino. Haremos una comparacion entre los dos estilos de habla en cuanto a la variacion
de la /s/ y si los resultados muestran una diferencia entre los estilos, a base de los estudios
previos de Trudgill (1983) y Gibson (2015) sobre la musica pop cantada en inglés y el de
Naranjo Hayes (2022) sobre el pop latino, intentamos explicar las diferencias entre estos dos
estilos de habla de Rosalia.

El corpus para esta investigacion se ha compilado de tres muestras de habla espontanea de
Rosalia en forma de unas grabaciones de video hechas entre los afios 2018 y 2022 y las cuales
fueron consultados desde la plataforma de Youtube. El resto del corpus, el del habla cantada
se ha compilado de seis canciones entre las mas populares de la cantante, pero las cuales
fueron publicadas en diferentes épocas. Para analizar el corpus, todas las muestras fueron
primero transliteradas a base de los audios y después las variantes de la /s/ en posicion
posnuclear fueron detectadas y codificadas fonéticamente.

Los resultados de esta investigacion parecian seguir el mismo patrén que los resultados
obtenidos en las investigaciones anteriores. Descubrimos que Rosalia en su habla cantada
utilizaba unas variantes completamente diferentes en cuanto a la fonema /s/, en comparacion
con el habla espontanea. En su habla espontdnea dominaban las variantes sibilantes de la /s/,
pero en el habla cantada las variantes debilitadas. La explicacion detras de esta diferencia
parece estar en el comercialismo, como los resultados mostraron indicios de que Rosalia
conscientemente ha modificado la pronunciacion del fonema /s/ en posicién posnuclear en su
habla cantada para atraer a un publico mas amplio y para encajar mejor en las normas
lingiiisticas del género musical de pop latino. Sin embargo, planteamos que seria necesario
realizar mas estudios para confirmar las conclusiones a las que hemos llegado en esta
investigacion.
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1 Introduccion

El estudio de la variacion lingiiistica ha sido de interés en los ojos de tanto las lingiiistas,
sociolingiiistas como fonetistas desde hace varios afios ya y nos ha dado mucha informacion
sobre los patrones sociolingiiisticos y fonético-fonologicos del lenguaje real de las personas
en diferentes contextos. Un contexto, sin embargo, que atn no se ha estudiado mucho es el de
la musica popular, especialmente la musica que se canta en espafiol. Por esa razon, con este
trabajo fin de master nos embarcaremos en una especie de investigacion experimental sobre el
estudio de la variacion lingliistica de la lengua espafiola que aparece en la musica popular.
Antes de profundizarnos en la idea de esta investigacion, presentaremos un vistazo a como

este tema se ha sido estudiado en el pasado.

Trudgill en 1983 fue uno de los primeros en investigar los rasgos fonéticos de la musica
popular, haciendo una comparacion entre la musica pop britanica y americana. En los
resultados de su investigacion se not6 que en la musica pop britdnica dominaban las
caracteristicas fonéticas y fonologicas de las variantes del inglés americano. El considerd que
esta adopcion de las caracteristicas de las variantes del inglés estadounidense era una eleccion
intencional por parte de los cantantes y un intento de imitar el acento americano para tener
mejor éxito en el mercado, como consecuencia de la dominacién cultural estadounidense en la

industria de la musica pop en esa época.

Mas adelante, varios estudiosos han investigado la situacion de la lengua inglesa en la musica
analizando las modificaciones de acento y variacion lingiiistica. Por ejemplo, Simpson
(1999)! en la musica pop y rock britanica en los afios 90, Beal (2009) en la musica indie y
rock britanica del siglo XXI, Gerwin (2017)? en el britpop del siglo XXI y Gibson (2015) en
la musica pop en general. En todos estos estudios anteriores, aunque han diferido en sus
métodos de investigacion, los resultados han generalmente sido similares: la pronunciacion de
los artistas en sus canciones ha diferido de su habla més espontanea dirigiendo hacia el
estandar del inglés americano y por anadidura, se ha sefialado que esta tendencia de modificar

la pronunciacién ha sido una eleccion consciente por parte de los cantantes. Ahora, en

! Simpson, P. 1999. ”Language, culture, and identity: With (another) look at accents in pop

and rock singing.” en Multilingua-Journal of Cross-Cultural and Interlanguage Communication, Vol. 18 (4)
Berlin: Walter de Gynter. 343-368.

2 Gerwin, Johanna. 2017. “The Beatles, Artictic Monkeys and Lily Allen — Dialects and

Identity in British (Indie) Pop Music”. En Anderwald, Lieselotte & Jarich Hoekstra. Enregisterment - Zur
symbolischen Bedeutung sprachlicher Variation. Frankfurt: Peter Lang. 47-65.



respecto a la situacion de la musica pop en el mundo del habla hispana, Naranjo Hayes parece
haber sido la primera en participar en la conversacion en el campo de la musica pop cantada
en espafiol. En su investigacion reciente de 2022, compard las caracteristicas fonéticas de las
pronunciaciones de la consonante /s/ del espafiol en posicion final de silaba entre el habla
espontanea y habla cantada de dos artistas de pop latino. En adicion, hizo también andlisis de
sus cambios de cddigo entre el inglés y el espafiol en el campo Iéxico. Los resultados de la
investigacion de Naranjo Hayes parecian seguir el mismo patrén que los estudios anteriores
sobre la musica pop cantada en inglés; ambos artistas usaron en su habla cantada rasgos socio-
fonéticos que fueron emblematicos para un mundo de habla hispana més amplio que con el
que se identifican en funcién de su habla espontanea. Ella argumento, basandose a las
caracteristicas fonéticas y algunos rasgos culturales, que estas modificaciones fueran
implicaciones de que los cantantes intentaban representarse de cierta manera ante su audiencia
primaria, esto siendo en su caso la comunidad latina, principalmente en América Latina y en

los Estados Unidos.

En este trabajo de fin de méster continuaremos en los pasos de Naranjo Hayes examinando la
variacion lingiiistica de la cantante Rosalia en su musica, centrandonos en la variacion del
fonema /s/ en posicion posnuclear tanto en las canciones como en el habla espontdnea.
Estamos especialmente interesados en las caracteristicas lingliisticas de la musica de Rosalia
porque es una artista espafiola, pero hace musica presumiblemente para un publico y mercado
latinoamericano, como ha estado tltimamente incorporando muchos ritmos latinos a su
produccion. Con esta investigacion queremos afirmar que Rosalia utiliza en su musica
variantes completamente diferentes del fonema /s/ en posicion final de silaba, en comparacion
con las variantes que aparecen en su habla espontanea; siendo estos presumiblemente mas
hacia las variantes debilitadas en el habla cantada en vez de las conservadoras en el habla
espontanea. En adicion, queremos confirmar que los principios de Trudgill y otros estudiosos
anteriores en el campo de la musica pop cantada en inglés se apliquen también a la musica

pop cantada en espanol.

Nuestras preguntas de investigacion en relacion con el presente trabajo entonces son las

siguientes:

1. (Cuadles son las variantes del fonema /s/ que aparecen en el habla cantada de la

cantante Rosalia? y ;cudles son las que aparecen en su habla espontanea?



2. (Existe una diferencia en la pronunciacion de la variable /s/ entre el habla cantada y
habla espontanea de Rosalia? Si hay una diferencia, ;cuales son las posibles

explicaciones para ella?

Nuestra hipotesis relacionada a estas preguntas es que los dos estilos de habla difieren en la
variacion del fonema /s/ de manera que las que aparecen en el habla cantada de Rosalia
tendran mas debilitamiento y las que aparecen en el habla espontidnea tendran menos
debilitamiento. Ademas, suponemos que las variantes debilitadas apareceran en menor
cantidad en el habla espontanea que en el habla cantada. En cuanto a la explicacion detras de
este fendmeno, presumimos que, hasta cierto punto, el estilo del habla cantada y la naturaleza
musical pueden afectar a la produccion de los sonidos, pero mas alin, creemos que la cantante
intencionalmente modifica su pronunciacion de la consonante /s/ en posicion final para
encajar mejor en las normas lingiiisticas que son comunes entre los cantantes del género

musical de pop latino.

La parte empirica de esta investigacion serd multifase: empezaremos primero eligiendo las
canciones y los fragmentos de habla espontanea para el corpus, luego los transcribimos
ortograficamente y segun los audios correspondientes detectamos todas las variantes de la
variable /s/. Luego, analizaremos los datos cuantitativamente y determinaremos si existe una
diferencia entre estos dos estilos del habla de la cantante. En cuanto a la estructura, este
trabajo constara de ocho capitulos principales. En esta primera parte introductoria hemos
presentado el tema, el marco de referencia, los motivos, objetivos e hipotesis del trabajo. En el
capitulo dos comenzaremos contextualizando la parte teérica definiendo en detalle la
variacion lingiiistica del fonema /s/ en el espafiol. En el capitulo tres nos centraremos en el
habla cantada como un estilo de habla, en el nimero cuatro hablaremos sobre el pop latino
como género musical y en el capitulo nimero cinco presentaremos los datos de la artista en
cuestion. Luego, en el capitulo seis presentaremos la metodologia y los corpus y en el capitulo
siete analizaremos los datos de manera cuantitiva y haremos una discusion sobre los
resultados. Para finalizar el trabajo, en el capitulo ocho formularemos nuestras conclusiones
respecto a los resultados de este estudio y los de los estudios anteriores. A continuacion,

presentaremos al final también la bibliografia y los apéndices.



2 \Variacion de la /s/ posnuclear en espaiiol

Antes de enforcarnos en la variacion de la consonante /s/, es necesario echar un vistazo a la
estructura silabica del espafiol y determinar como la posicion silabica puede tener un efecto en
la variacion de los sonidos. Segln la definicion de Quilis (2010: 67) y la de Moreno-
Fernandez (2011: 62-63) una silaba en la lengua espafiola esta constituida por un sonido o un
grupo de sonidos y puede ser divido en tres fases: la inicial, también conocida como ataque,
la culminante o nicleo y la final, también llamada coda. El nacleo, en la mayoria de los casos
una vocal, es una parte imprescindible para la silaba, y por eso siempre estd presente; es la
parte central de la silaba y lleva la mayoria de la intensidad, sonoridad, perceptibilidad,
abertura y tension muscular de los sonidos que la forman (Quilis, 2010: 67 y Moreno-
Fernandez, 2011: 63). Al contrario al nucleo, el ataque y la coda son opcionales para la
estructura silabica y la mayoria de las veces estan ocupados por consonantes (ibid.). El ataque,
siendo la fase inicial de la silaba que precede al nucleo, refuerza la pronunciacion del sonido
inicial o explosivo, mientras que la coda, aparece al final de la silaba después del nicleo y

suele debilitar la pronunciacion del sonido final o implosiva (ibid.).

El objetivo de este debilitamiento en la coda es facilitar el proceso articulatorio del hablante,
eliminando la apariencia de consonantes consecutivas entre silabas (Moreno-Fernandez, 2011:
62-63). Si aparecen todas las tres fases dentro de la silaba, una estructura silabica prototipica
para el espafiol seria: consonante en ataque, vocal en el nicleo y otra consonante en la coda
(op.cit.: 62-62). La coda silabica se considera como la posicion mas débil en cuanto a los
procesos fonoldgicos, porque en ella més aparecen neutralizaciones de oposiciones y
reduccion articulatoria de los sonidos (Lipski, 2011: 73). Esta es también la razon por la que
resulta ser la posicion donde mas variacion en la pronunciacion de las consonantes se produce
(Lipski, 2011:73). Especialmente, en esta posicion se ha estudiado la variacion de la

consonante /s/.

En la posicion de coda, el fonema /s/, representado por los grafemas <s>, <ce>, y <z>, tiene
tres posibles variantes diferentes, las cuales reflejan diferentes etapas del proceso de
debilitamiento de la tension articulatoria de los sonidos dentro de la silaba (Samper Padilla,
2011:99-101). La primera etapa de las tres es el mantenimiento de la consonante que se
manifiesta como el sonido fricativo alveolar sordo [s]. En la segunda etapa aparece un poco
mas de debilitamiento en forma de aspiracion, en cuyo caso el fonema /s/ se presenta como

una fricativa laringea o faringea [h] (Quilis, 2010: 10, 57-58, y Samper Padilla, 2011: 99-



101). El altimo punto de relajacion de la tension articulatoria es la elision total del sonido, la
cual se representa con el siguiente simbolo [@] (ibid.). A continuacion, ofrecemos un ejemplo
figurativo de las manifestaciones de estas diferentes etapas con la ayuda de la palabra hasta en

la cual aparece el fonema /s/ en posicidon posnuclear:

1) Sibilante [s] — [‘as.ta]
2) Aspirada [h] — [‘ah.ta]
3) Elidida [@] - [‘a.ta]

Aqui cabe afiadir que puede también aparecer una variante mas cuando la /s/ en posicion
posnuclear precede de una consonante, especialmente la /p/, la /t/ o la /k/. En este caso la /s/ se
asimila a la consonante que le sigue y duplica su sonido (Lipski. 2011:76). En las
transcripciones de esta investigacion hemos decidido de referirnos a esta variante asimilada
con el simbolo A, pero su representacion fonética seria mas cerca al ejemplo siguiente donde
presentaremos el continuo de debilitamiento articulatorio del fonema /s/ en coda sildbica con

la ayuda de la palabra espejo:

Espejo > [es.’pe.xo] > [eh.’pe.x0] > [ep.’pe.x0] > [e. pe.x0]

Sibilante Aspirada  Asimilacion  Elidida

Dado que el mundo hispanohablante esta tan extendido geograficamente, hay mucha
variacion en el proceso del debilitamiento de la /s/. Por ejemplo, en las variantes del espafiol
del Caribe suele haber mucha aspiracion y elision, mientras que, en las variantes en el norte
de Espaiia, el mantenimiento de la sibilante es bastante comun (Lipski, 2011: 73). Sin
embargo, no hay una clara conexion entre un pais hispanohablante y una variante de la /s/,
porque por ejemplo en Espafia, también hay regiones donde la /s/ se aspira como también hay
partes en América Latina donde la sibilante es la variante que domina (ibid.). En cualquier
caso, es posible hacer una distincion entre dos regiones principales en cuanto a la variacion de
la /s/. Estas son las regiones conservadoras, donde mayormente se mantiene la pronunciacion
del sibilante y las regiones intermedias e innovadoras donde predominan las variantes
aspiradas y elididas (Samper Padilla, 2011: 99-101). En el siguiente mapa ilustramos mejor
estas regiones; las conservadoras con el color azul y las intermedias e innovadoras con el

color verde.
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Regiones
conservadoras

Regiones intermedias e
innovadoras

Imagen 1: Mapa de la variacién de la consonante /s/ en posicion posnuclear

Fuente: https://www.wikiwand.com/es/Espa%C3%B1lol_de_Am%C3%A09rica

Como se puede ver en la Imagen 1, las regiones conservadoras abarcan el norte de Espafia,
mayor parte de México y los partes interiores de los paises del norte del América del Sur,
mientras que las regiones intermedias e innovadoras ocupan mayormente las partes costenas,
como el sur de Espafia, la parte sur de Sudamérica, el Caribe y las costas de los paises en el
norte del América del Sur (Lipski, 2012: 5-6). En los proximos epigrafes describiremos mas

detalladamente la distribucion y variacion del fonema /s/ entre estas dos regiones.

2.1 Regiones conservadoras

Como vimos en el mapa en el Imagen 1, las regiones conservadoras donde predomina la

variante sibilante de la /s/, ocupan grandes territorios en varios paises de habla hispana. Si
empezamos con la peninsula ibérica, hay una division clara entre el norte y el sur; el norte
siendo la region del dominio de la variante sibilante y el sur el de las variantes debilitadas

(Lipski, 2012: 5-6).


https://www.wikiwand.com/es/Espa%C3%B1ol_de_Am%C3%A9rica
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Imagen 2: Division de la peninsula ibérica en cuanto a la variacion de la /s/ posnuclear

Fuente: ALPI 19 avispa 3

Como se muestra el Imagen 2 del Atlas Lingiiistico de la peninsula ibérica, la linea entre las
dos regiones en Espana pasa horizontalmente aproximadamente en el centro del pais: desde la
provincia de Céceres en el oeste hasta la provincia de Alicante en el este (Instituto Miguel de
Cervantes CSIC, 1962). Aunque esta linea que divide las dos regiones geograficamente es
bastante clara, la diferencia real de la variacion en cualquier caso no lo es, ya que de la misma
manera de que en el norte de Espafa hay regiones donde la aspiracion es mas comun que el
mantenimiento de la sibilante, también hay regiones en el sur donde la sibilante es la variante
favorecida (Lipski, 2012: 5-6). En América Latina por otro lado, el uso de la variante sibilante
estd concentrado principalmente en México, en Guatemala y Costa Rica y las partes internas
de Colombia, Peru, Ecuador y Bolivia, como se puede también ver en la Imagen 1 (Lipski,

2012: 5-6).

2.2 Regiones intermedias e innovadoras

Aunque la variante sibilante es la primera fase en el continuo del proceso de debilitamiento
del fonema /s/ y a menudo es considerado como la norma culta en muchos lugares, hoy en dia

ya no es la variante que predomina si tomamos en consideracion a toda la comunidad

3 Instituto Miguel de Cervantes del CSIC. 1962. Atlas Lingiiistico de la Peninsula Ibérica.
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hispanohablante. Segtn Lipski (2011: 73), de hecho, ya més de la mitad de los hablantes del
espafiol utilizan las variantes aspiradas o elididas en vez de las sibilantes e incluso existen
varias regiones en las que la variante sibilante de la /s/ nunca o casi nunca se pronuncia. Este
tipo de regiones innovadoras ¢ intermedies estan bastante repartidas por las regiones de habla

hispana, como se puede ver en la Imagen 1 (Véase la Imagen 1).

Segun Lipski (2012: 5-6), en general en las regiones latinoamericanas las variantes aspiradas
son extremadamente comunes en los paises del América Central, como por ejemplo en
Nicaragua, Honduras y El Salvador y en el América del Sur en la entera costa pacifica desde
el sur de Chile hasta Colombia en el norte. En Argentina, Uruguay, Paraguay y Bolivia la
aspiracion es también comun, pero solo fuera de las ciudades (ibid.). Las variantes elididas y
asimiladas por otro lado se encuentran mayoritariamente en las partes costefias de Colombia y
Venezuela y en los paises del Caribe, como en Reptblica Dominicana, Cuba y Panama y el
mayor grado de debilitamiento de la /s/ posnuclear se encuentra en los paises del Caribe y las
partes costeflas de México, alrededor de la ciudad de Veracruz, donde la variante sibilante

casi nunca aparece (ibid.).

En Espatia, las variantes debilitadas son comunes mayormente en el sur del pais: de la
comunidad autdbnoma de Andalucia y Extremadura en el sur y el oeste hasta la comunidad de
Murcia y Alicante en el este (Véase la Imagen 2). Las Islas Canarias se incluyen también en
las regiones intermedias e innovadoras, donde aparecen tanto las variantes aspiradas como las
elididas (Lipski, 2012: 5-6). En cuanto a las variantes asimiladas, también parecen aparecer
comunmente en el sur de la peninsula ibérica, tanto en la comunidad de Andalucia como en

Extremadura. (Ibid.).
2.3 Factores sociales y la variacién de la /s/

Encima de la variacién geografica hay otras cosas extralingiiisticas, como por ejemplo la
edad, el género, el nivel sociocultural, las actitudes lingiiisticas y el estilo de habla, que
pueden afectar la variacion lingiiistica. A estos se les llaman factores sociales, las cuales en
muchos casos producen variabilidad al habla (Silva-Corvalan y Andrés, 2017: 95). En este
epigrafe, analizaremos como estos factores sociales han afectado la variacion del fonema /s/

en las investigaciones anteriores.

Uno de los factores sociales mas estudiados en las investigaciones sociolingiiisticas es el

estilo de habla, lo cual a menudo se ha dividido, a base de la cantidad de cuanta atencion



13

presta el hablante a su propio discurso y su produccion lingiiistica, entre el habla formal, habla
cuidadosa y habla informal o espontanea (Silva-Corvalan y Andrés, 2017: 7, 117-119). La
primera vez que se notd que el estilo de habla podria tener un impacto en la variacion de los
fonemas fue en 1973 cuando Labov* en su estudio Modelos sociolingiiisticos descubrié que
las diferentes situaciones conversacionales fueron significativas para la variacion del habla.
En cuanto al fonema /s/, se ha notado que los estilos méas formales tienden a favorecer las
variantes prestigiosas, en muchos lugares esas siendo las sibilantes y en los estilos menos
formales suelen aparecen mas las variantes debilitadas, tanto las aspiradas como las elididas y

las asimiladas (Lipski, 2011: 97).

Samper Padilla (2011: 106) en su estudio reconocié que el nivel sociocultural afectd la
variacion de la /s/ de manera que cuanto mas alto era el nivel sociocultural de los hablantes,
mas favorecidas fueron las variantes prestigiosas, en el caso de la /s/ estas mayormente siendo
las variantes sibilantes o en algunas regiones las aspiradas. En adicidn, se notd que cuando
disminuy6 el nivel sociocultural de los hablantes de alto a més bajo, aumento el grado de
debilitamiento de las variantes, siendo las mas favorecidas entonces las elididas y aspiradas en

los niveles més bajos en vez de las sibilantes (ibid.).

Otro factor social que ha sido de interés en las investigaciones previas en cuanto a la variacion
del fonema /s/ son las actitudes lingiiisticas que tienen los hablantes hacia las diferentes
variantes. Lipski (2011: 97) afirma, en primer lugar, que estas actitudes lingliisticas parecen
tener un impacto significativo en la produccion lingiiistica de los hablantes. Por ejemplo, en
América Latina las variantes elididas de la /s/ en muchos lugares estan estigmatizadas y se
consideran como un indicador de un nivel sociocultural bajo mientras que las variantes
sibilantes se consideran como un indicador de un nivel sociocultural mas alto, lo que podria
causar que algunos hablantes en ciertos contextos traten de evitar el uso de las variantes
elididas para parecer mas educado, por ejemplo (Lipski, 2011: 75-76). En segundo lugar,
Lipski (ibid.) ha notado que estas actitudes lingiiisticas varian un poco dependiendo de la
variante: en la mayoria de los lugares, las variantes sibilantes son consideradas como las mas
prestigiosas aunque no sean las variantes mas favorecidas en esa region especifica, pero las

actitudes hacia las variantes asimiladas y especialmente hacia las variantes elididas en varios

4 Labov, Willia. 1983. Modelos sociolingiiisticos. Madrid: Ediciones Catedra. (traduccion al espafiol por José
Miguel Marinas Herreras, de William Labov. 1973. Sociolinguistic Patterns. Philadelphia: University of
Pennsylvania Press).
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lugares son mas negativas, haciendo que las elididas sean muy estigmatizadas especialmente

en América Latina.

3 Variacion linguistica en el habla cantada

Antes de que podamos analizar la variacion lingliistica en la musica, es necesario determinar
qué realmente es el habla cantada. En este capitulo entonces, presentaremos pensamientos
sobre el habla cantada de un par de estudiosos, veremos cudles han sido las razones para la
variacion lingiiistica entre el habla cantada y habla espontanea de un cantante en las
investigaciones previas y enumeramos algunas caracteristicas musicales que han tenido un
efecto en la produccion de los sonidos de los hablantes segun los estudios anteriores, para que

podamos tener en cuenta también estos factores a la hora de realizar nuestro analisis.

3.1 Habla cantada

Empezando por determinan lo que se considera como habla cantada, hay que volver a uno de
los primeros estudios acerca de la musica popular cantada en inglés, el de Trudgill del afio
1983. En ese estudio Trudgill (1983: 252-253) empez6 por determinar el estilo del habla
cantada explicando que se habia notado que cada situacion conversacional y contextos
diferentes solian tener o solian requerir un cierto registro lingiiistico, uno que sea especifico
solo para esa ocasion. Por ejemplo, los sacerdotes o los presentadores de noticias en su trabajo
siempre utilizaban un cierto pronunciacion o estilo de habla en sus respectivos contextos.

A partir de esta observacion, a Trudgill se le ocurrié una teoria de que el mismo pasara con la
lengua que aparecia en la musica popular, que el habla cantada exigiera también un cierto

estilo lingiiistico.

Esta teoria de Trudgill fue confirmada por Gibson (2015) en su investigacion sobre el papel
del acento en la musica popular. En este estudio Gibson (2015: 78) descubri6é que unos
cantantes quienes no cantaron en su acento nativo o local modificaron su habla hacia un
acento que fue comun para el género musical, porque querian seguir la misma estética que los
demas artistas del género musical. Gibson justifico esto con la explicacion de que un cierto
registro lingliistico se habia formado para ese género musical y los artistas estaban utilizando

la lengua en su habla cantada de acuerdo con ese registro lingiiistico.
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En el mismo estudio Gibson (2015: 30) defini6 el habla cantada de la siguiente manera:

Any activity that uses the human voice for expressive (semiotic and non- semiotic), artistic
purposes, is intended as, and/or interpreted as being 'musical' and has a perceived value at the
aesthetic level. [Cualquier actividad que utilice la voz humana con fines expresivos
(semidticos o no semioticos), artisticos, estd destinada a ser y/o se interpreta como algo
“musical” y tiene un valor percibido a nivel estético. (Gibson, 2015: 30, Traduccion es

nuestra)]

A continuacion, Gibson (2015: 23, 58-59) afirm6 también que cree que el idioma sea solo un
aspecto de la musica o en otras palabras mds bien una parte de una performance en vez de ser
una caracteristica del lenguaje hablado y que el habla cantada deberia ser considerado como
algo artistico, una performance donde el objetivo no es directamente comunicar informacion a
través de la lengua sino entretener y actuar. Mismo tipo de pensamientos salieron también en
los escritos de Westphal y Jansen (2021) sobre la musica pop cantada en inglés. En este
articulo, los escritos argumentaron que la musica popular sea una actuacion o una
interpretacion donde los cantantes pueden utilizar diferentes recursos lingiiisticos, a veces
incluso exagerados o estereotipados, para crear cierta imagen comercial (Westphal y Jansen,

2021: 190).

En conclusion, la palabra clave en cuanto al estilo del habla cantada entonces parece ser
performance, lo cual significa que el habla cantada deberia ser considerada como una
actuacion, como una manera de expresar cierta identidad o imagen como persona o artista, en
lugar de algo auténtico como el habla espontanea. Sin embargo, creemos que esta conclusion
deberia considerarse caso por caso, porque cada artista es su propia persona y

presumiblemente lo que quieran expresar con su musica y como lo hacen, depende del artista.

3.2 Explicaciones para las diferencias entre el habla cantada y el habla

espontanea

Ahora que hemos establecido que el habla cantada es cominmente considerada como una
actuacion o un performance que comparte caracteristicas con el lenguaje hablado, pero que no
puede considerarse totalmente igual al habla, es el momento de definir qué tipo de razones
pueden causar variacion lingliistica entre el habla cantada y habla espontanea de un cantante o

hablante, basado en investigaciones previas sobre las elecciones lingiiisticas en la musica pop.
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Trudgill (1983) en su investigacion acerca de la musica pop cantada en inglés, trae a colacion
la teoria de la acomodacion de comunicacion de Giles y Smith® de 1979 para explicar los
patrones de comportamiento lingiiistico de los cantantes. A pesar de que esta teoria esta
dirigida y se basa en el habla comunicacional, Trudgill cree que puede considerarse valida
también en el campo de la musica. Seglin esta teoria, es comun para los hablantes adaptar su
habla segtin el entorno o contexto donde estdn en el momento de la conversacion de manera
que; o reducen el uso de las variantes lingliisticas que estan consideradas estigmatizadas en la
comunidad de habla, o se distancian de la mayoria de los hablantes y de la norma culta,
enfatizando las variantes estigmatizadas o menos utilizadas (Trugdill, 1983: 252-253).
Trudgill (ibid.) explica que, en el primer caso, el hablante adapta su habla de esta manera
porque quiere parecer mas neutral enfrente de la audiencia, pero en el segundo caso, el
hablante desea diferenciarse de la norma culta o de un grupo de habla especifico y por
consecuencia, plantea mas variantes en su discurso, las cuales el receptor no usaria, para

enfatizar su propia identidad y para no parecerse a la mayoria.

La investigacion de Beal (2009) apoya la hipotesis de Trudgill que la teoria de Giles y Smith
podria aplicarse también al habla cantada. Beal (2009: 230-231, 237) estudio el uso del inglés
en la musica pop y rock britanica de la banda Artic Monkeys, y descubrio que los cantantes
utilizaron en su habla cantada variantes estereotipicas y estigmatizadas, las cuales diferian del
habla de su audiencia principal. Su razonamiento para este fendmeno fue que los cantantes
preferian diferenciarse del resto de las bandas y cantantes de musica pop con su uso
lingtiistico (ibid.) y segtn la teoria de la acomodacion y Trudgill (1983) querian enfatizar su
identidad local, en lugar de adaptarse a las normas de la comunidad de habla o la industria

musical.

El estudio de Trudgill (1983) nos ofrece también otra explicacion para la variacion lingiiistica
en el habla cantada, la cual él nombra como imitacion. Investigando la musica pop britanica,
Trudgill descubri6 que los cantantes britanicos de pop solian utilizar variantes americanas del
inglés en su habla cantada, las cuales diferian de las variantes que utilizaban en su habla. El
argumento que esto fue debido al hecho de que el campo de la musica popular fue dominado
por los cantantes estadounidenses, quienes utilizaron las variantes americanas del inglés en su

habla cantada y por esa razon de que el inglés americano era comun y popular en la industria

5 Giles, H. y P. Smith. 1979. ”Accomodation Theory: Optimal Levels of Convergence” en Giles, H. and St Clair,
R. (eds.) Language and Social Psychology. Oxford: Blackwell.
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de la musica popular, los cantantes britdnicos empezaron a imitar a los cantantes americanos y
utilizar las mismas variantes en su habla cantada para participar en el juego del éxito (op.cit.:
254). En adicion a la idea de la imitacion, Trudgill (1983: 254-256) descubri6 que, aunque los
cantantes britdnicos querian imitar los sonidos de los cantantes americanos, no siempre fueron
capaces de hacerlo a la perfeccion, ya que sus propios dialectos y las variantes que utilizaban
en su habla diferirian de estas variantes imitadas. Esto hizo que la produccion de los sonidos
en su habla fue inconsistente, variable e irregular, lo cual es algo que puede afectar a los
resultados cuando estamos analizando la variacion lingiiistica en el habla cantada (op.cit.:

254-256).

Esta idea de la imitacion es también apoyada por los escritos de Gibson (2015) en su
investigacion sobre el papel del acento en la musica popular cantada en inglés. Basado en los
resultados de esta investigacion, Gibson cree que los cantantes utilizan un acento o unas
variantes especificas en la musica para crear una cierta estética o imagen que
presumiblemente atraiga a los oyentes. Adaptando un poco las teorias de Trudgill, Gibson
también argumenta que la razon podria no haber sido en realidad que los cantantes britanicos
adaptaron su habla hacia la pronunciacion estadounidense porque querian imitar a los
cantantes americanos, sino que €l cree que los cantantes britanicos adaptaron su habla cantada
de acuerdo con las normas del género y la escena musical donde la norma resulta ser una
pronunciacién mas cercana a los acentos estadounidenses (Gibson, 2015: 20-23). Esto, de
nuevo, podria indicar que un género musical tiene su propio estilo de habla que es la norma o

algo tipico de él (ibid.).

3.3 Factores musicales en el analisis del habla cantada

En el capitulo anterior hicimos una vision general, basada en investigaciones previas, de las
posibles explicaciones de por qué un cantante podria cambiar la pronunciacion y produccion
de los sonidos en su habla cantada. Sin embargo, ademas de estos factores, creemos que
también es necesario examinar qué dicen los estudiosos sobre los factores musicales y como
estos podrian, si podrian, afectar el estudio y la pronunciacion de los fonemas en el habla

cantada.

Acercando al tema de la investigacion de la variacion lingiiistica, tanto en los estudios sobre

la variacion en la lengua espafola como en otras lenguas, la metodologia se ha basado cada
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vez mas en el andlisis acustico del habla en vez de la transcripcion a base del oido. Esto se
debe a que el analisis acustico de las ondas sonoras hecha con un programa informatico,
puede dar resultados mas precios en cuanto al andlisis de los sonidos ya que con ¢él, es posible
aislar los diferentes sonidos dentro de una palabra o una frase, a base de una frecuencia de los
formantes que se han establecido para cada sonido de cada idioma (Colantoni, 2011: 10-11y
Trujillo Saez, 2002: 60-65). Estas frecuencias de los formantes se pueden analizar a partir de
los graficos, llamados espectrogramas, que el programa informatico le proporciona después de
transformar las ondas sonoras del habla en forma electronica (ibid.). En cualquier caso, se ha
notado que este tipo de analisis actstico es mas dificil de llevar a cabo con las canciones,
porque en la mayoria de los casos la musica no es solo cantar la melodia, sino que contiene
varios niveles de vocales, varios instrumentos, ritmos y efectos que pueden perturbar el
analisis acustico del habla, si no se dispone de un audio aislado con solo el canto de la
melodia (Caillol y Ferragne 2019° citado por Naranjo Hayes, 2022: 118-119). Como explica
Naranjo Hayes en su investigacion, puede ser dificultoso encontrar este tipo de audios,
especialmente si se trata de unas canciones de un cantante famoso, porque los artistas a
menudo tienen esos audios y es de suponer que no las entregarian por razones de

investigacion lingiiistica (Naranjo Hayes, 2022: 118-119).

Gibson (2015) en su investigacion llevé a cabo un andlisis detallado del habla cantada, donde
estudié como un par de factores musicales podrian afectar las elecciones fonologicas y la
pronunciacion o produccion de los sonidos en el habla cantada. Esto fue algo que en su
momento no se habia estudiado mucho en el campo de la lingiiistica y hasta el dia de hoy, atin
le falta mucha investigacion. Lo que argument6 Gibson (2015: 24) fue que, de la misma
manera de que la velocidad del habla de un hablante puede afectar a la fonologia de su habla,
los motivos ritmicos como el pulso y tempo en la musica pueden causar fendmenos
fonologicos, como asimilacion, elision y hiatos al habla cantada. Sin embargo, no fue capaz
de aportar mucha evidencia sobre esta hipotesis. Lo que si pudo confirmar Gibson (2015: 36,
59) fue que el aspecto melddico del habla cantada puede tener un efecto en el habla cantada al
promover el uso de variantes sonoras, tanto de las vocales como de las consonantes con
mayor frecuencia que en el habla. Esto se explico con el hecho de que el acto de cantar

melodias requiere una estimulacion constante e interrumpida de las cuerdas vocales, lo que

6 Caillol, C. y E. Fereggnae. 2019. “The sociophonetics of British heavy metal music: T Voicing and the FOOT-
STRUT split”. en Proceedings of the International Congress of Phonetic Sciences, 2650-2654.
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crea un ambiente perfecto para que aparezcan mas las variantes sonoras en vez de las sordas

porque es mas facil cantarlas (op. cit.: 60-61).

Dicho esto, es posible que los factores musicales pueden, por lo menos en cierta medida,
afectar la pronunciacion y produccion de los sonidos en el habla cantada, pero como ain no se
ha estudiado mucho en el campo de la lingiiistica es dificil determinan cuando y cdmo estos
factores pueden cambiar las caracteristicas lingliisticas, y por lo tanto, necesitarian ser

estudiados mas para poder hacer suposiciones mas fiables al respecto.

4 Pop latino

El pop latino es un género musical que lleva varios afios creciendo en los mercados
internacionales de la musica pop. En la década de 2020 incluso puede ser considerada como
una tendencia que ha llevado la cultura y la identidad latina para el mundo de tal manera que
varios artistas de musica latina que son de origen latinoamericano han llegado al
conocimiento de muchas personas que ni siquiera hablan espafiol (Volkova, 2020: 2-3). Sin
embargo, el pop latino de ninguna manera es una tendencia nueva, ya que, ya en los afios 90
su popularidad fue visible en la produccion de varios artistas estadounidenses de la musica
pop (op. cit.: 4-6). Madonna, por ejemplo, fue una de esas artistas estadounidenses, quien
publico una canciodn, La Isla Bonita, en la cual, mezclo la lengua espanola con la inglesa y
algunas caracteristicas musicales de la musica latina con la pop inglesa o americana (ibid.). El
auge real del pop latino, sin embargo, no comenzo hasta después de los anos 90, cuando la
emigracion de América Latina a los Estados Unidos se hizo mas comun. (Volkova, 2020: 8-
11). A partir de ese tiempo, los artistas con origenes latinoamericanos, como Ricky Martin,
Shakira y Enrique Iglesias, se hicieron populares por el pop de habla hispana (ibid.). Su
popularidad en los mercados internacionales y especialmente en los Estados Unidos ha traido
tanto influencias del pop americano al pop latino como del pop latino al americano ya que
actualmente sigue siendo uno de los géneros musicales mas populares a nivel internacional

(Volkova, 2020: 13).

A base de este pequefio repaso historico de Volkova (2020), parece que en términos generales
cuando se habla de la musica pop latino y los artistas del pop latino, muchas veces se esta
haciendo referencia a personas con origines latinoamericanos. Ahora bien, como Rosalia, la

artista que estamos analizando en esta investigacion es de origen espaiiol, pero parece estar
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haciendo musica de tipo pop latino, surge la pregunta de ;qué y quien puede ser considerado
como latino? ;Se puede considerar a Rosalia como una artista del pop latino? Esta es una
pregunta complicada porque /atino es una palabra compleja que tiene varios significados y
que puede ser determinado de varias maneras. El diccionario de la lengua espafiola’ nos
ofrece por ejemplo las siguientes definiciones para esta palabra: “Perteneciente o relativo al
latin, o propio de é1” (Real Academia Espaiiola, (s.f.) Latino’, definicion 3), “Dicho de una
persona: De alguno de los pueblos que hablan lenguas derivadas del latin” (Real Academia
Espafiola, (s.f.) Latino’, definicion 5) y “Perteneciente o relativo a los pueblos que hablan
lenguas derivadas del latin”. (Real Academia Espafola, (s.f.) Latino’, definicion 6). En
adicion, la Real Academia Espafiola declara que la palabra latino® puede ser utilizada como un
sinonimo para el término latinoamericano y en ese caso, puede también significar “Dicho de
una persona: Que es de origen latinoamericano o hispanico y vive en los Estados Unidos de
América” (Real Academia Espafiola, (s.f.) Latino 2, definiciones 1 y 2). Este tipo de variacion
en la definicion de la palabra /atino significa que la respuesta para la pregunta ;Puede Rosalia
ser considerada como una cantante de pop latino? es si, porque, como dice la definicion 3 de
la Real Academia Espafiola mencionada anteriormente, latino puede ser una persona que
habla un idioma que se deriva de latin; en el caso de Rosalia este siendo tanto el espafiol como
el catalan. No obstante, es evidente que aqui hay la posibilidad de pensar lo opuesto, como la
Real Academia Espaiiola también declara que la palabra latino puede funcionar como un
sindnimo para el término latinoamericano y Rosalia en este caso con su origen espafiol, no

entraria en esa categoria.

5 Rosalia

Rosalia Vila Tobella, en el mundo de la muisica también conocida como La Rosalia o
Motomami, es una cantante, compositora y productora espafiola de pop latino, quien mezcla
elementos de diferentes géneros musicales en su produccion (Segura, 2019 y Gonzales, 2023).
La cantante de 31 afios nacid y creciod en la provincia de Barcelona en Cataluiia, Espafia, en

una comunidad autonoma donde tanto el castellano como el catalan son idiomas oficiales’. A

" Real Academia Espafiola. (s.f.). Latino’. En Diccionario de la lengua espafiola. Recuperado el 10 de diciembre
de 2023 de https://dle.rae.es/latino

8 Real Academia Espafiola (s.f). Latino °. En Diccionario de la lengua espafiola. Recuperado el 10 de diciembre
de 2023 de https://dle.rae.es/latino

° Ministerio de Politica Territorial y Memoria Democratica. 2024. ”Lenguas cooficiales en Espaiia”.
https://mpt.gob.es/politica-territorial/autonomica/Lenguas-cooficiales.html, consultado el 20 de enero de 2024.
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pesar de que la mayor parte de su produccion musical esta en espafiol, crecié hablando catalan

con su familia (Giraldo, 2023).

Con solo 13 anos de edad, Rosalia empez6 su formacién musical estudiando en una escuela
de musica como un pasatiempo, pero su interés por esta arte no termind ahi, ya que mas tarde
entr6 en la Escuela Superior de Musica de Catalufia para estudiar la expresion artistica del
flamenco'? (Cantor-Navas, 2018 y Segura, 2019). Durante sus estudios publico su primer
album Los Angeles en 2017, lo cual contenia sonidos mas tradicionales del flamenco con un
poco de experimentacion con la guitarra (Cantor-Navas, 2018). Sin embargo, no fue hasta
2018 cuando la carrera de Rosalia realmente comenzo a florecer con la publicacion de su
segundo album E/ Mal Querer, que compuso como el trabajo de fin de grado sus estudios en
la Escuela Superior de Musica de Cataluia (Cantor-Navas, 2018 y Segura, 2019). El album
recibié mucha atencion porque mezclaba sonidos del flamenco con la musica urbana 'y
electronica, lo cual fue visto como algo nuevo en la industria de la musica popular (Cantor-

Navas, 2018 y Petridis, 2018).

Imagen 4: Portada del album EI! Mal Querer
Fuente: El Mal Querer - Album. Spotify. 2018.

Desde entonces su carrera dio un giro hacia éxito internacional, y por ejemplo, ha cantado en

festivales internacionales de musica como Coachella en América, ha publicado varias

10 Consultese: Ministerio de Cultura, Gobierno de Espafia. 2024. “El Flamenco”.
https://www.cultura.gob.es/cultura/areas/patrimonio/mc/patrimonio-inmaterial/elementos-
declarados/nacionales-comunidad-autonoma/andalucia/flamenco.html



https://www.cultura.gob.es/cultura/areas/patrimonio/mc/patrimonio-inmaterial/elementos-declarados/nacionales-comunidad-autonoma/andalucia/flamenco.html
https://www.cultura.gob.es/cultura/areas/patrimonio/mc/patrimonio-inmaterial/elementos-declarados/nacionales-comunidad-autonoma/andalucia/flamenco.html
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colaboraciones con artistas internacionales de pop como Billie Eilish y en 2020 ha sido la
primera artista de habla hispana en ganar un premio Grammy (Sanguino, 2019 y Sony Music
Entertainment, 2024). De momento, su canal de Youtube tiene casi seis mil millones de
reproducciones con 11 millones suscriptores (Rosalia, (s.f.)) y en el servicio de musica de
Spotify tiene casi 25 millones de oyentes mensuales (Spotify AB, 2024). Varias de sus
canciones han triunfado en las listas de Top Canciones especialmente en Espana y en los
paises latinoamericanos, pero también mundialmente (Kworb, 2024 y The Official Uk Charts

Company, 2024).

Ademas de todo este éxito, la cantautora se ha enfrentado a bastantes criticas. Desde el
principio de su carrera, el flamenco ha funcionado como la base para muchas de sus canciones
y esto no ha tenido una buena acogida por parte de la comunidad gitana, primeramente porque
Rosalia no es de ascendencia gitana ni tiene sus raices en Andalucia u otras partes del sur de
Espana, de donde viene el flamenco y segundamente, por la forma en que ha estado
explorando con la musica flamenca, ya que para muchos el arte del flamenco ha sido
considerado como algo puro y tradicional que no deberia ser reformado (Cantor-Navas, 2018
y Sanguino, 2019). En su musica mas reciente, los efectos del flamenco han sido
reemplazados por una fusion de los sonidos de la musica folklorica tradicional con unos
sonidos contemporaneos como el hip-hop, pop y musica latina (Sayre, 2022). Este aumento de
la incorporacion de los ritmos latinos, como salsa, bachata y regueton se puede ver en la
cantidad de colaboraciones que ha hecho con varios artistas latinoamericanos, como por
ejemplo J Balvin, Ozuna, Romeo Santos, Rauw Alejando y Tokischa (Cabrices, 2023; Sayere,

2022 y Spotify AB, 2024).

Hay también otra polémica que ha surgido en torno a sus origenes culturales; a pesar de que
es de Catalufia y habla cataldn, no expresa mucho esa parte de si misma, ni en su musica ni en
su imagen como artista, lo que no ha hecho felices a muchos activistas catalanes (Giraldo,
2023 y Sanguino, 2019). En 2019 si publico una cancion, Millonaria, en catalan, pero recibid
muchos comentarios negativos del publico catalan, porque en la cancion mezclaba palabras
del catalan con el espafiol (Giraldo, 2023). Sin embargo, a pesar de todas las criticas y una
carrera joven, parece que Rosalia ha logrado construirse una imagen unica como artista; una
que sobresale en todos los sentidos y parece que la cantante no tiene miedo de hacer algo

diferente (Cabrices, 2023 y Sayre, 2022).
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6 Metodologiay corpus

Este presente capitulo de la investigacion esta concentrado en la metodologia y el corpus del
trabajo. En ello introduciremos los métodos de investigacion en relacion con las preguntas de
investigacion, explicamos los procesos de recopilacion y andlisis de los datos, presentaremos
los corpus de las canciones y las muestras del habla espontanea y explicaremos las razones por

las cuales justamente estas muestras han sido elegidas para nuestro analisis.

6.1 Meétodos de investigacion y recopilacion de datos

El objetivo de esta investigacion fue, primeramente, identificar las realizaciones del fonema
/s/ tanto en el habla cantada de la cantante Rosalia como en su habla mas espontanea y
segundariamente, analizar las posibles diferencias o similitudes entre estos dos estilos de
habla. En adicion, debiamos hacer una discusion sobre las posibles razones para las

diferencias si estuvieran presentes en los datos.

Para analizar la variacion del fonema /s/ en el habla cantada, seis canciones entre las mas
populares de Rosalia fueron elegidas para el corpus y recuperadas del servicio de musica de
Spotify. El objetivo era conseguir la mayor variacion posible, por lo que optamos por elegir
canciones de diferentes épocas y las cuales representarian diferentes géneros musicales con el
fin de obtener una vision lo mas amplia posible de la variacion. Presentaremos estas canciones
mas en detalle en el epigrafe 7.2. De la misma manera, para analizar la variacion del fonema
/s/ en el habla de la cantante, un corpus de habla espontanea fue creado de unas tres
grabaciones de video hechas entre los afios 2018 y 2022. Basandonos en las observaciones de
Silva-Corvalan y Andrés (2017: 52-53), aqui el objetivo era obtener unas muestras en las
cuales la produccion lingiiistica sea lo mas natural posible, donde el hablante preste la
atencion mas minima a su habla para evitar la cantidad de autoobservacion y autocorreccion.
Sin embargo, no pudimos encontrar unas muestras suficientemente largas del habla
espontanea o informal, donde la cantante no estaria en una situacion de entrevista, sino por
ejemplo teniendo una conversacion relajada con un familiar y las cuales sean de tres
diferentes periodos de tiempo, asi que hay que reconocer que las muestras que hemos elegido
no pueden ser consideradas enteramente como habla espontanea. En cualquier caso, dado que

tienen un caracter mas relajado que las que en el corpus de las canciones, en esta
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investigacion vamos a referirnos a estas muestras como habla espontanea. Presentaremos

todas muestras mas detalladamente en el epigrafe 7.3.

Tradicionalmente en los estudios socio-fonéticos anteriores el habla ha sido la mayoria de las
veces analizada actsticamente, segmentando el habla y comparando los valores de los
formantes con el fin de diferenciar los diferentes sonidos del habla. En este estudio, en
cualquier caso, hemos decidido renunciar a esa técnica tradicional porque resulto ser dificil
analizar acusticamente el habla cantada debido a que el audio se mesclaba con la musica y los
coros y habria sido dificil o casi imposible segmentar el habla de manera acustica de esos
audios. Tampoco pudimos encontrar de forma gratuita archivos de audio que contuviera solo
el audio de la melodia que canta el cantante, asi que el analisis cualitativo de este estudio se
realizo en base a la audicion. Obviamente no es un método tan preciso como el analisis
acustico, pero creemos que puede también dar resultados subjetivamente confiables en un

estudio piloto como este.

Entonces, para poder analizar la pronunciacion del fonema /s/ tanto las canciones como en los
fragmentos de video, todas las muestras tuvieron que ser transcritas primero
ortograficamente!! en base al audio. De esas transcripciones, detectamos todos los fonemas /s/
en posicion de coda sildbica y luego, a base de los audios, transcribimos fonéticamente todas
las realizaciones de la consonante /s/ segiin el mantenimiento o no mantenimiento de la
pronunciacion, utilizando los simbolos correspondientes al alfabeto internacional de AFI'? y
el estudio de Quilis (2010). A continuacion, se llevo a cabo una comparacion cuantitativa de
la pronunciacion en cada cancion y cada muestra del habla espontanea, lo que hace que esta
sea una investigacion de método mixto, combinando tanto, métodos de investigacion

cuantitativos y cualitativos.

6.2 Corpus de canciones

Como mencionamos antes, las seis canciones de Rosalia se eligieron en funcion de su
diferencia en el afio de publicacion y los géneros musicales que representan, para obtener una

vision lo mas amplia posible de la variacion. Si empezamos con la produccion més antigua de

1 Constltese: Fernandez-Ordofiez, Ines. (s.f). ”La transcripcion ortografica” en Corpus Oral y Sonoro del
Espaiiol Rural. http://www.corpusrural.es/transcripcion.php.

12 AFI = La Asociacién Fonética Internacional.
https://www.internationalphoneticassociation.org/content/handbook-ipa
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las canciones analizadas, Malamente - Cap. 1: Augurio'y Pienso en tu mird - Cap. 3: Celos,
son ambos sencillos del album El Mal Querer, el cual Rosalia cre6 como su trabajo final de
los estudios. El album y los sencillos fueron publicados en 2018 y fueron los que hicieron el
nombre de Rosalia famoso en la industria musical (Gonzales, 2023). Malamente

fue nominada a cinco premios Latin Grammy, incluyendo el de La cancion del ario y alin esta
entre las diez canciones mas escuchadas de Rosalia en Spotify (Gonzales, 2023). Ambas
canciones tienen muchas influencias y sonidos del flamenco, como la propia artista menciona
en la entrevista de Cantor-Navas (2018) que el album entero de E/ Mal Querer ha sido

totalmente inspirado en el género musical de flamenco.

Las dos siguientes canciones Con Altura'y Yo x Ti, Tu x Mi son sencillos publicados
independientemente en el afio 2019 y ambas estan hechas en colaboracion con artistas
latinoamericanos famosos: Con Altura con el cantante colombiano J Balvin'® y Yo x Ti, Tu x
Mi con Ozuna'#, uno de los cantantes de latin pop mas famosos de Puerto Rico. Con altura
representa el género del regueton clasico; un subgénero tipico del pop latino (TresB
Comunicacion, 2019) y Yo x Ti, Tu x Mi por otro lado mezcla los sonidos del regueton con los
del flamenco y musica electronica (Fernandez. 2019). Las canciones mas recientes de las seis:
La Fama y Despechd fueron publicadas como parte del tercer 4lbum de Rosalia;
MOTOMAMI en 2022 (Spotify AB, 2024). Despecha experimenta con los sonidos del
mambo y merengue, los cuales también son unos subgéneros del pop latino (RTVE, 2022) y
de momento es la segunda cancion mas escuchada de Rosalia con una enorme cantidad de 955
millones de reproducciones en Spotify (Consultado el 14 de febrero de 2024). La fama, hecha
en colaboracion con el artista canadiense The Weeknd, a su vez continua, explorando los
sonidos de la musica latina, como interpreta los sonidos tradicionales de la bachata, género

musical originario de la Republica Dominicana (BBC News Mundo, 2021).

13 Cabrices y Sanches, 2021. “J Balvin: su vida, su carrera en la musica y su rol como artista”. En Vogue
Meéxico y Latinoamérica. https://www.vogue.mx/estilo-de-vida/articulo/j-balvin-canciones-videos-y-biografia,
consultado el 25 de marzo de 2024.

4 M.A. 2023. ”Quién es Ozuna, el «negrito de ojos clarosy»: de limpiabotas y lavaplatos a ser una estrella del
reggaeton”. en ABC. https://www.abc.es/play/television/noticias/abci-quien-ozuna-negrito-ojos-claros-
limpiabotas-y-lavaplatos-estrella-reggaeton-

202305041929 noticia.html?ref=https%3A%2F%2Fwww.abc.es%2Fplay%2Ftelevision%2Fnoticias%2Fabci-
quien-ozuna-negrito-ojos-claros-limpiabotas-y-lavaplatos-estrella-reggaeton-202305041929_noticia.html,
consultado el 25 de marzo de 2024.
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6.3 Corpus de muestras de habla espontanea

Para analizar el habla espontanea de Rosalia, buscamos tres entrevistas de la cantante de
diferentes épocas: la primera, Rosalia. ”Esta todo inventado” es una entrevista realizada en el
programa de medianoche espafiol Late Motiv por Movistar + en 2018; la segunda, Rosalia en
entrevista con Yordi Rosade en EXA del 2019 es una entrevista de la cadena de radio més
grande de México EXA FM ' y la Gltima y la mas reciente del afio 2022, Entrevista completa
con Rosalia: Motomami por dentro es una entrevista relajada realizada en el canal de Youtube

de Jamie Altozano'®; un divulgador de musica y tecnologia musical.

Todas las tres entrevistas estan disponibles en su totalidad en Youtube (Véase la bibliografia)
pero para este analisis, utilizamos solo unos fragmentos de dos minutos de cada entrevista.
Cada fragmento fue tomado mas hacia de la mitad de la entrevista para poder maximizar la
espontaneidad del hablante y cada entrevista fue elegida porque en ellas la escena de la
entrevista parece ser bastante natural y el habla de la artista de ninguna manera es rigido ni
practicado, sino que parece auténtico tanto por parte de la pronunciacion como de la expresion

oral en general.

7 Resultados y analisis

A continuacion, en este capitulo presentaremos y analizaremos las realizaciones del fonema /s/
detectadas en las seis canciones y los tres fragmentos del habla espontdnea de Rosalia. En los
epigrafes 7.1. ja 7.2. presentaremos todas las variantes encontradas, en el epigrafe 7.3.
comentaremos estos resultados en relacion con nuestras hipdtesis y en el epigrafe 7.4.

consideramos las posibles explicaciones para los resultados.

7.1 Habla espontanea

Para visualizar los datos obtenidos del corpus, presentaremos los nimeros respectivos de cada

estilo con la ayuda de unas tablas y gréficos ilustrativos. Empezamos con la Tabla 1, en el

135 https://exafm.com/, consultado el 14 de febrero de 2024.
16 https://www.youtube.com/@JaimeAltozano, consultado el 14 de febrero de 2024.



https://exafm.com/
https://www.youtube.com/@JaimeAltozano

27

cual se presentan los datos del habla espontanea en los tres fragmentos en general, en cuanto a

la cantidad total y porcentual de las variantes.

Variantes | N %
5] 121 03.4
[h] 1 0,8
(O] 1 0,8
A 0 0,0

Total 123 100

Tabla 1: Distribucion de variantes (habla espontinea)

Como ilustramos en la Tabla 1, la cantidad total de realizaciones de la /s/ en posicion final de
silaba encontradas en los tres fragmentos de dos minutos de habla espontanea fue 123, de las
cuales 121 fueron sibilantes [s], una aspirada [h] y una elidida [¢]. La mayor cantidad de
aparicion parece ser el de las sibilantes con un 98,4%, seguido del 0,8% tanto en las aspiradas
como en las elididas. No habia ninguna realizacion de las variantes asimiladas, por lo tanto, su
cantidad porcentual era 0,0%. Estos numeros indican que casi no hay variacion entre las
diferentes variantes en el habla espontanea, ya que las sibilantes estan siendo las variantes

dominantes con casi la cantidad de 100%.

Ahora si echamos un vistazo a los mismos datos, pero con la separacion entre los diferentes
fragmentos, se puede ver las diferencias en la aparicion de las variantes en los fragmentos
diferentes. En la Tabla 2, las muestras del habla espontanea estan presentadas en sus propias
columnas junto con el nimero de realizaciones y su cantidad porcentual. Si desea ver todas
las caracteristicas detectadas, las transcripciones de los fragmentos respectivos estaran

visibles en el apéndice 2 (Véase el apéndice 2).

. Fragmento 1 (2022) Fragmento 2 (2019) Fragmento 3 (2018)
Variantes N : % N . % N . %
[s] 30 96,8 37 100,0 54 98,2
[h] 0 0,0 0 0,0 1 1,8
[9] 1 3,2 0 0,0 0 0,0
A 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Total 31 100 37 100 55 100

Tabla 2: Distribucion de variantes en cada fragmento (habla espontinea)

Como se ve en la Tabla 2, en el primer fragmento 96,8% de las 31 variantes en total fueron

sibilantes y 3,2% elididas. Las aspiradas y asimiladas en este fragmento no tenian
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realizaciones en absoluto, por lo cual sus cantidades porcentuales fueron 0,0% en ambos
casos. En el segundo fragmento la distribucion era unanime con un 100% de las 37 variantes
en total siendo sibilantes. En el tercer fragmento la cantidad total de variantes era un poco
mayor con 55 realizaciones en total, pero la distribucion entre las cuatro variantes parece
seguir el mismo patron con los dos primeros fragmentos; 98,2% de las variantes fueron
sibilantes y 1,8% aspiradas. Las elididas y las asimiladas no tuvieron aparicion en este

fragmento.

Si comparamos los datos entre los tres fragmentos, no parece haber mayor diferencia entre
ellos en la variacion del fonema /s/ en posicion final de silaba, a pesar de que las tres muestras
se tomaron de tres periodos de tiempo diferentes. Con solo una apariencia ocasional de las
variantes aspiradas y elididas en los fragmentos uno y tres y con su cantidad porcentual siendo
solo 0,8% en ambos casos, podemos decir entonces en términos generales que, en el habla
espontanea de Rosalia, a base de estas muestras del habla, hay un predominio evidente de la

variante sibilante del fonema /s/ en posicion de coda silabica.

7.2 Habla cantada

Ahora que hemos comentado como la variacion de la consonante /s/ ha aparecido en el habla
espontanea de Rosalia, es hora de que pasemos a ver como la variacion de la /s/ ocurre en el
habla cantada. En la Tabla 3 presentamos las variantes de la /s/ detectadas en las seis
canciones del corpus en cuanto a sus cantidades totales y porcentuales, de la misma manera
como lo hicimos con las variantes encontradas en los fragmentos del habla espontanea en el
epigrafe anterior. Ademads, tendremos en cuenta también a las diferencias entre cada cancion

con la ayuda del Gréfico 1.

Variantes N %
[s] 6 3.3
[h] 77 42,0
[D] 62 33,9
A 38 20,8
Total 183 100

Tabla 3: Distribucion de variantes (habla cantada)

Como ilustramos en la Tabla 3, la cantidad total de realizaciones de la /s/ en posicion final de

silaba en el corpus de seis canciones fue 183, de las cuales 3,3% fueron sibilantes, 42%
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aspiradas, 33,9% elididas y 20,8% asimiladas. En cuanto a la distribucion de las variantes en
el habla cantada, parece ser evidente que el punto de enfoque esta en las variantes debilitadas
en vez de las sibilantes, ya que las sibilantes aparecian con la cantidad porcentual mas baja de
3,3% y las variantes debilitadas ocuparon hasta el 96,7% en total con un predominio de las

variantes aspiradas, seguidas de las eliminadas y las asimiladas.

Para poder ver si hay diferencia en la distribucion de las variantes entre las seis canciones,

hemos creado el Grafico 1 que ilustra los datos respecto a cada cancion.
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Grafico 1: Distribucion de las variantes en cada cancion

En el eje vertical se ve la cantidad de las variantes en porcentajes y en el eje horizontal se
presentan las seis canciones de la mas nueva a la mas antigua, de la izquierda a la derecha. En
adicion, cada variante esta representada con un color distintivo. Como indica el Grafico 1, en
la primera vista ya es notable que hay bastante variacion en la distribucion de las variantes
tanto dentro de cada cancion como entre las seis canciones. Si empezamos con las variantes
sibilantes, en tres de las canciones, Despechd, Yo x Ti, Tu x Mi y Pienso en tu miré no tenian
realizaciones en absoluto. Esto significa que la cantidad total de seis variantes est4 distribuida
entre las tres otras canciones de la siguiente manera: en Malamente aparecian con una
cantidad de 4,8%, en Con Altura con un 5,4% y en La Fama alcanzaron hasta la cantidad de
30% de todas las variantes. En todas las canciones, menos en La Fama donde tenian el
segundo mayor numero porcentual de realizaciones, las sibilantes fueron las variantes menos
favorecidas, como muestran las columnas azules en el Grafico 1. Aparte de su cantidad en La
Fama, la apariencia de las sibilantes parece ser bastante equilibrada ya que su cantidad

porcentual en total esta cerca al 0% (Véase la Tabla 3).
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Abhora si pasamos a las aspiradas, como se puede ver en el Grafico 1, en la mitad de las
canciones: en La Fama, Despechd y en Yo x Ti, Tu x Mi tenian la cantidad mas alta de
aparicion de todas las variantes y en el resto de las canciones la segunda mayor. La cantidad
mas alta de todas las aspiradas se encontr6 en la cancion Yo x Ti, Tu x Mi en la cual més de la
mitad (52,2%) de las variantes fueron aspiradas. La menor cantidad de aparicion por otro lado
se encontr6 en la cancion Malamente como demuestra la columna verde en el Gréfico 1. En
comparacion con las sibilantes, hay un poco mas de variacion en la apariencia de las aspiradas

entre las seis canciones como sus cantidades porcentuales oscilan entre el 30% y el 50%.

En cuanto a las variantes elididas, las cuales se demuestran con el color rojo en el Grafico 1,
su aparicidn parece seguir una linea que se eleva uniformemente si empezamos de la cantidad
mas baja de 17,4% en La Fama y terminamos con la mas alta de 52,5% en Pienso en tu mira.
En dos de las canciones, Pienso en tu mird y Con Altura, las elididas fueron las variantes mas
favorecidas: en Despecha tenian la segunda mayor cantidad y en La Fama y en Malamente
ocuparon el tercer lugar en cuanto a la cantidad porcentual de aparicion. En comparacion con
las sibilantes y las aspiradas, hay mas fluctuacion en la cantidad de aparicion de las variantes

elididas como la diferencia entre el nimero porcentual més alto y mas bajo es hasta 35,1%.

Sin embargo, las mayores diferencias en la variacion entre las canciones parecen estar en las
variantes asimiladas. Su menor cantidad de 2,5% se encontro6 en la cancion Pienso en tu mira
y la mas alta 42,8% en Malamente. Si analizamos la cantidad entre cada cancion, se puede ver
que en La Fama las asimiladas fueron las variantes menos favorecidas con una cantidad de
aparicion de 10%. La Fama, de hecho, parece ser la Uinica de las canciones donde alguna otra
variante que no sea una sibilante fue la menos favorecida. En cuanto a las otras canciones, las
variantes asimiladas en Malamente fueron las variantes mas favorecidas y en el resto de las
canciones ocuparon el tercer lugar en cuanto a la cantidad porcentual de aparicion entre todas

las variantes.

En conclusion, como ilustramos con el Grafico 1, parece haber un poco de variacion entre las
seis canciones, especialmente en cuanto a las variantes debilitadas, pero especialmente hay
una distincion evidente entre ellas y las sibilantes, siendo esas las menos favorecidas en todas
las canciones, menos en La Fama, en la cual las sibilantes ocuparon hasta 30% de las
variantes. Sin embargo, aunque las variantes sibilantes en La Fama tenian la segunda mayor
cantidad de realizaciones, si comparamos el nimero de porcentaje de ellas (30%) con la

cantidad total de las variantes debilitadas (aspiradas 40%, elididas 20% y asimiladas 10%),
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podemos decir que el punto de enfoque en esta cancidon también estd en las variantes
debilitadas. Cabe anadir aqui también que las sibilantes en ninguna de las canciones tenian la
mayor cantidad porcentual de las variantes, como lo hicieron todas las demas variantes al
menos en una de las canciones. Si comparamos las diferencias entre las canciones segun su
afio de publicacion, no parece haber mayores diferencias en cuanto al grado de debilitamiento
de las variantes. Se podria haber esperado que las canciones mas nuevas tuvieran menos
realizaciones de las sibilantes, pero parece que el momento de la publicacion no ha tenido
mucha influencia en la variacion de la /s/ en posicion de coda silébica, ya que, en La Fama,
una de las canciones mas nuevas, la cantidad porcentual de las sibilantes es hasta 30% en vez
de Pienso en tu mir4, una de las canciones mas viejas, donde las sibilantes no tenian

realizaciones en absoluto.

A pesar de esta variacion entre las canciones, la diferencia mas clara en cualquier caso es que
las sibilantes fueron las menos favorecidas tanto en cinco de las seis canciones como
porcentualmente en los resultados totales y las variantes debilitadas en total tuvieron
notablemente mas cantidad porcentual de todas las variantes, las aspiradas teniendo un

predominio de 42% ante el 33,9% de las elididas y el 20,8% de las asimiladas.

7.3 Comparacion de los datos

Ahora, como hemos determinado cuales de las variantes de la /s/ en posicion de coda silébica
aparecian tanto en el habla espontdnea como en el habla cantada de Rosalia y en qué
cantidades, todavia tenemos que comparar estos datos para poder formar unas respuestas para

nuestras dos preguntas de investigacion.

Repasando lo antes visto, en habla espontanea de Rosalia parecia haber un predominio
evidente de las variantes sibilantes, como no habia mucha variacion tanto entre los tres
fragmentos de habla como entre las cuatro variantes. En cuanto a las seis canciones del
corpus, en ellas y entre ellas habia un poco més de variacion: el predominio de la variante mas
favorecida varid entre las variantes debilitadas (aspiradas, elididas y asimiladas) entre cada
cancion, pero en total las aspiradas tuvieron el mayor numero porcentual de las variantes y las
sibilantes el menor. Para ilustrar mejor las diferencias de los resultados entre los dos estilos de
habla, hemos creado el Gréfico 2 que demuestra en el eje vertical la cantidad porcentual de las

variantes entre 0% y 100% y en el eje horizontal las diferentes variantes. En adicion, los dos
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estilos de habla se representan con dos colores diferentes; el habla espontanea con las

columnas azules y el habla cantada con las columnas verdes.
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Grafico 2: Distribucion de las variantes entre los dos estilos de habla

Como se ve en el Grafico 2, hay una diferencia notable en la pronunciacion de la consonante
/s/ en posicion de coda silabica entre los dos estilos de habla. Como comentamos
anteriormente, en el habla espontanea hay un predominio de las variantes sibilantes y en el
habla cantada por otro lado, el predominio esta distribuida entre las tres variantes debilitadas
con el énfasis en las variantes aspiradas. Estos resultados indican, en primer lugar, que el
estilo de habla ha tenido un impacto en la variacion de la /s/ de la cantante Rosalia y en
segundo lugar, a base de los escritos de Lipski (2012: 5-6) y Samper Padilla (2011: 99-101),
que las variantes en cada estilo de habla representan diferentes patrones de variacion
geografica de la consonante /s/ ya que las variantes que dominan en el habla espontanea
concuerdan con las regiones conservadoras, como el norte de Espafia, la mayor parte de
Meéxico y los partes interiores de los paises en el norte del América del Sur y las que dominan
en el habla cantada concuerdan mas con las regiones intermedias e innovadas, como el sur de

Espana y el Caribe y las partes costefias de la mayoria de los paises del América del Sur.

En cuanto a nuestra primera pregunta de investigacion: ;Cuales son las variantes del fonema
/s/ que aparecen en el habla cantada de la cantante Rosalia? y ;cudles son las que aparecen en
su habla espontanea? parece evidente segun el capitulo 7.2., que las variantes que aparecen en
el habla cantada de Rosalia son las aspiradas con la mayor cantidad porcentual de 42%,

seguida por las elididas con la cantidad de 33,9% y las asimiladas con 20,8% y las sibilantes
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con la menor cantidad de 3,3%. Las variantes que aparen en el habla espontanea por otro lado
son las sibilantes con la mayor cantidad de 98,4%, seguida por las aspiradas y las elididas con
una cantidad de 0,8% en ambos casos y en el Gltimo lugar quedan las variantes asimiladas con

la cantidad de aparicion de 0,0%, como no tenian realizaciones en absoluto.

En adicion, para responder a la primera parte de nuestra segunda pregunta de investigacion:
(Existe una diferencia en la pronunciacion de la variable /s/ entre el habla cantada y habla
espontanea de Rosalia? podemos, basandonos en los resultados ilustrados anteriormente,
confirmar que si existe una diferencia mayor en la pronunciacion de la /s/ posnuclear entre los
dos estilos de habla de la cantante Rosalia ya que en el habla espontanea las variantes
dominantes fueron las sibilantes y en el habla cantada las variantes dominantes eran las
opuestas en cuanto a la pronunciacion; las debilitadas, las cuales concuerdan mas con las
regiones intermedias e innovadoras. Esto significa que los resultados concuerdan con nuestra
hipdtesis de que el habla espontanea sea mas conservadora y mas formal que el habla cantada
y que el habla cantada tendria mas debilitamiento. Sin embargo, es sorprendente cuan notable

es la diferencia entre los dos estilos al final, como se ve en el Grafico 2.

7.4 Discusion

Como vimos en los resultados en el capitulo anterior, geograficamente los dos estilos de habla
de Rosalia representan distintas regiones en cuanto a la variacién del fonema /s/ en posicion
de coda silabica; el habla espontanea se concuerda mas con las regiones conservadoras y el
habla cantada con las regiones intermedias e innovadoras. Como la diferencia entre los dos
estilos es bastante grande, aqui yace la pregunta de, ;por qué pasa esto? ;Por qué el habla
cantada de Rosalia difiere tanto de su habla espontanea? Para responder a esta pregunta y a
nuestra segunda pregunta de investigacion, es necesario reflexionar sobre las posibles

explicaciones para ello.

Si empezamos analizando como el estilo de habla puede afectar la variacion de la /s/ en
posicion final, Lipski (2011: 97) en su estudio descubrié que los estilos formales de habla
solian favorecer el uso de las variantes sibilantes de la /s/ y los estilos mas espontaneos el uso
las variantes debilitadas de la /s/. Sin embargo, este principio no corresponde con nuestro
estudio porque el habla espontanea de Rosalia de hecho tenia menos debilitamiento que el

habla cantada. Por parte del habla espontanea, esto podria explicarse con el hecho de que
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como Rosalia ha crecido geograficamente en una zona donde la variante sibilante suele ser la
mas prestigiosa (Lipski, 2012: 5-6), el uso de la sibilante es algo natural para su habla y de esa
manera presumiblemente aparece tanto en su habla espontanea como en el habla mas formal.
En cuanto al habla cantada por otro lado, la explicacion para la cantidad aumentada de las
variantes debilitadas podria indicar, como lo dijeron por ejemplo Westphal y Jansen (2021:
190) que Rosalia en su habla cantada estuviera actuando y utilizando diferentes variantes de la

/s/ porque quiere emitir cierta imagen comercial, en cuanto a su pronunciacion.

Este argumento es también apoyado por los estudios de Trudgill (1983: 252-253) al citar la
teoria de la acomodacion de la comunicacion de Giles y Smith!” y los escritos de Gibson
(2015: 20-23) en su investigacion sobre el papel del acento en la musica popular cantada en
inglés. Basandonos en la teoria de la acomodacioén y los escritos de Trudgill y Gibson,
argumentamos que Rosalia ha adaptado su habla en el habla cantada mas hacia las regiones
innovadoras e intermedias en cuanto al fonema /s/ porque quiere desprender una imagen o
cierta estética que atraiga mas a los oyentes, en este casos ellos viniendo presumiblemente en
su mayoria de los paises latinoamericanos donde el pop latino tiene sus origenes o del sur de
Espaia, de donde viene el arte del flamenco, como la mayoria de su musica ha sido

influenciada por ella.

Otro factor que apoya este argumento que acabamos de presentar es como Lipski (2011: 75-
76) en su estudio menciono, las variantes debilitadas de la /s/ en muchos lugares suelen ser
estigmatizadas y consideradas como un indicador de un nivel sociocultural bajo, lo cual
significa que muchos hablantes intentan evitar el uso de estas variantes por temor a ser
considerados como parte de estos grupos estigmatizados. Entonces, aqui tendria sentido que,
si Rosalia las esté utilizando en su habla cantada, significaria que hay que haber una razon
apremiante para que esté utilizando estas variantes y en este caso, esta razon podria ser que
esta conscientemente modificando su pronunciacion de la /s/ en su habla cantada, porque

quiere adaptar su habla mas hacia el habla de su audiencia primaria.

En adicion, teniendo en cuenta el grado de variacion en el dominio de las variantes debilitadas
entre las seis canciones y la teoria sobre la imitacion en el estudio de Trudgill (1983: 254-
256), creemos que hasta cierto punto las elecciones lingiiisticas de la artista en el habla

cantada podrian haber sido afectadas por la imitacidon de otros artistas o hablantes. Con esto,

17 Giles, H. y P. Smith. 1979. ”Accomodation Theory: Optimal Levels of Convergence” en Giles, H. and St
Clair, R. (eds.) Language and Social Psychology. Oxford: Blackwell.
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queremos decir que el uso de las variantes debilitadas en el habla cantada de Rosalia sea
frecuente porque como no es algo natural para ella y a su habla, no es consciente de que
quizas un hablante con origenes de las regiones innovadoras e intermedias no las utilizaria
con tanta frecuencia o con tanta variabilidad. Esta teoria podria explicar por qué habia tanta
diferencia en el dominio de las variantes debilitadas entre las seis canciones, pero para

confirmar esta deduccion, necesitariamos mas informacion sobre este asunto.

Anteriormente, planteamos también la posibilidad de que los factores musicales en el habla
cantada podrian tener un efecto en los factores lingiiisticos en ella, pero no hemos podido
basar esta hipdtesis en suficientes antecedentes tedricos, por lo que no pudimos confirmar que

estas suposiciones fueran verdaderas.

Respecto a la ultima parte de nuestra segunda pregunta de investigacion: ;Existe una
diferencia en la pronunciacion de la variable /s/ entre el habla cantada y el habla espontanea
de Rosalia? Si hay una diferencia, ;Cuales son las posibles explicaciones sociolingiiisticas
para ella? podemos determinar que como la diferencia entre los dos estilos de habla de
Rosalia fue bastante notable, parece ser evidente que ella sea consciente de sus elecciones
lingiiisticas en el habla cantada y que conscientemente esta utilizando variantes de la /s/ en
posicion de coda silabica que difieren de las que utiliza en su habla més espontanea. La
explicacion para esta diferencia con mas probabilidad tiene sus raices en el comercialismo ya
que creemos que Rosalia esta intentando atraer a un publico mas amplio con sus elecciones
lingiiisticas y encajar en las normas del género musical de pop latino. Sin embargo, para
confirmar mejor esta conclusion nuestra, seria necesario realizar mas estudios, primeramente,
sobre el habla cantada de Rosalia estudiando la variacion de quizés todos los sonidos y
segundariamente, sobre otras caracteristicas de la lengua, como por ejemplo morfosintacticas
y lexicales. También creemos que seria necesario obtener mas informacion sobre el género
musical de pop latino y comparar las elecciones lingiiisticas y la variacion de los sonidos de
varios artistas para poder determinar bien cudles son las normas lingiiisticas comunes para el

género musical.
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8 Conclusiones

En este trabajo de fin de master hemos estudiado la variacion lingiiistica del fonema /s/ del
espafol en posicion de coda sildbica, tanto en el habla cantada como en el habla espontanea
de la cantante espafiola de pop latino; Rosalia. Como no se ha atn estudiado mucho la musica
popular cantada en espafiol en el campo de la lingiiistica, nuestro objetivo con esta
investigacion ha sido probar un enfoque experimental al estudio de la variacion lingiiistica en

espafiol con la ayuda de las siguientes preguntas de investigacion:

1. ;Cuales son las variantes del fonema /s/ que aparecen en el habla cantada de la
cantante Rosalia? y ;Cuadles son las que aparecen en su habla espontanea?

2. (Existe una diferencia en la pronunciacion de la variable /s/ entre el habla cantada
y el habla espontanea de Rosalia? Si hay una diferencia, ;Cuales son las posibles

explicaciones sociolingiiisticas para ella?

Nuestras hipotesis para las preguntas de investigacion eran que las variantes que aparecieran
en el habla cantada tendrian mas debilitamiento y las que aparecieran en el habla espontanea
serian menos debilitadas. Presumimos también que los dos estilos de habla diferirian entre si
porque Rosalia intencionalmente estuviera modificando su pronunciacion del fonema /s/ en el
habla cantada para encajar mejor en las normas lingiiisticas comunes entre la mayoria de los
cantantes del pop latino. En adicion, mencionamos la posibilidad de que la naturaleza musical

pudiera afectar la produccion de los sonidos hasta cierto punto.

En base a los resultados, nuestras hipotesis fueron confirmadas. Descubrimos que las
variantes que dominaban en el habla cantada de Rosalia fueron las variantes debilitadas del /s/
y las que abundaban en el habla espontanea fueron las sibilantes, o, en otras palabras, las
menos debilitadas. Esto significa que los dos estilos de habla diferian entre si como
presumimos. En cuanto a la explicacion para esta diferencia, sin embargo, no pudimos
obtener suficientes antecedentes teoréticos para respaldar nuestra suposicion de que los
factores musicales podrian afectar la pronunciacion de las letras y la produccion de los
sonidos. A la luz de los estudios previos llegamos a la conclusion de que Rosalia a propdsito
estaba modificando su pronunciacion del fonema /s/ en posicion de coda sildbica en el habla
cantada para concordar con las normas lingliisticas comunes para los artistas del género

musical de pop latino y asi tener mas éxito comercial. No obstante, aqui cabe anadir que
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creemos que se necesitarian mas estudios para confirmar esta conclusion a la que hemos
llegado, porque al final no tuvimos suficiente informacion concreta, sino mas bien unos

indicios sobre las normas lingiiisticas comunes del género musical en cuestion.

En retrospeccion entonces, como la extension del corpus y las bases tedricas de esta
investigacion han sido bastante limitadas, no se puede hacer grandes generalizaciones en
cuanto a los resultados. En primer lugar, hay que notar que el muestreo de la investigacion no
ha sido relativamente extenso, ya que hemos analizado la variacion de un solo fonema del
habla de una sola artista, por lo tanto, la cantidad de variables en el corpus ha sido bastante
baja para tener resultados fiables en un panorama mas amplio y para poder analizar los datos
estadisticamente. En segundo lugar, como ya mencionamos, podriamos haber obtenido
resultados mas precisos y confiables determinando primero cuéles son las normas lingiiisticas
comunes para los artistas del pop latino. Esto se habria logrado analizando el habla cantada de
varios artistas del género musical y comparando estos datos con los de este estudio. Creemos
también que seria necesario un analisis mas profundo para determinar bien la razon detras del
cambio entre los dos estilos de habla de Rosalia. Podria ser beneficioso, por ejemplo, analizar
si el bilingliismo de Rosalia podria haber tenido algun efecto en la variabilidad de la /s/ en el
habla cantada, al igual que analizar su imagen como artista entre el piblico en las redes
sociales, en los conciertos, en entrevistas y en unos contextos mas relajados y sobre todo
desde el punto de vista sociolingiiistico, especialmente de interés seria también tener en
cuenta las opiniones de los oyentes en cuanto al habla cantada de Rosalia porque, como
hemos visto en el capitulo cinco, ha habido mucha polémica alrededor de ella, especialmente

con respecto a cuestiones culturales e identitarias.

Habiendo dicho esto, a la luz de esta investigacion, queremos animar encarecidamente a otros
lingliistas a que empiecen a explotar mas el uso de la musica popular cantada en espaiol en
investigaciones que involucren la sociolingiiistica y la dialectologia, por ejemplo, ya que es
evidente que hay una apertura para un campo de estudio que podria darnos informacion sobre

el uso de la lengua moderna en contextos artisticos.
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Apéndices

Apéndice 1 — Transcripciones de las canciones

La fama - ft. The Weekend (2022)

Lo que pasd, a ti te lo cuento
No crea[h] que no dolid, o que me lo invento
Asi e[h] que se dio
Yo tenia mi bebé, era algo bien e[s]pecial
Pero me obsesioné con algo que a ¢l le hacia mal
Mile[@] de cancione[h] en mi mente y é] me lo notaba
Y ¢l tanta[e] vece[h] que me lo decia y yo como si nada

E[s] mala amante la fama y no va a quererme de verdad
E[s] demasiado traicionera y como ella viene, se me va
Yo sé que sera celosa, yo nunca le confiaré
Si quiero duermo con ella, pero nunca me la voy a casar

No hay manera
De que eAta obsesion se me fuera
Se me fuera ya desaparezca
Yo atn no he aprendido la manera

No-hay-manera-que-desaparezea

Es-mala-amante Jafama-yno-va-a-quererte-de-verdad
Ecd i do traici a vierie.

Yo sé que sera celosa, yo nunca le confiaré
Si quiero duermo con ella, pero nunca me la voy a casar

Despecha (2022)

Baby
No me llameA
Que yo e[h]toy ocupado
Olvidando tu[e] male[h]



Ya decidi
Que e[h]ta noche se sale
Con toda[g] mi[@] Motomami[h]
Con toda[e] mi[@] yale[h]

Y ando de[h]pechado woah, alocado

Bajé con un flow nuevo de caja, baby, hackeado
Lo muevo de lado a lado y otro lado

Hoy salgo con mi baby de la di[A]co coronado

Y ando de[h]pechado woah, alocado

Que Dios me libre de volver a tu lado

Lo muevo de lado a lado y otro lado
Hoy salgo con mi baby de la diAco coronado

Voy con la falda, aro[g] y cadena
Pifa colada, no tengo pena
Voy con la Fefa, ella e[o] la jefa
Ella lo baila, ella me ensefia

Hoy no trabaja, e[A]ta morena
Fuck la fama, fuck la faena
La noche e[g]ta larga
La noche e[A]td buena
Mambo violento
Y fin del problema

Mira que fécil te lo voy a decir
ABC, 123
Mira que facil te lo voy a decir
Que esta Motomami ya no eAta pa ti

Mira que facil te lo voy a decir
ABC, 123
Mira que facil te lo voy a decir
Que esta Motomami ya no

Y ando de[h]pechado woah, alocado

Bajé con un flow nuevo de caja, baby, hackeado
Lo muevo de lado a lado y otro lado

Hoy salgo con mi baby de la di[A]co coronado

Y ando de[h]pechado woah, alocado

Que Dios me libre de volver a tu lado

Lo muevo de lado a lado y otro lado
Hoy salgo con mi baby de la diAco coronado

Voy a 180 porque soy una racineta

Te di[g]trae[h] y yo te adelanto por la derecha
Voy a 180 porque soy una racineta

Te di[@]trae[h] y yo te adelanto por la derecha
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Con Altura ft. J Balvin, El Quincho (2019)

Esto-vame'a-arrancarlo-conaltura
El dembow lo canto con hondura[h]
Dicen una e[h]trella, una figura
De Hector aprendi la sabrosura
Nunca vi[h]te una joya tan pura

Esto-espa-que-quede;lo-que-yo-hage-dura-(Con altura)
iada’ "(Con altura)
Vive-rapide-yne-tengo-eura-(Con altura)
Iréjovenpalasepultura{Con altura)

EAto e[g]pa' que quede, lo que yo hago dura (Cen-altara)
Demasiada[@] noche[g] de travesura[h] (Con-altara)
Vivo rapido y no tengo cura (Cen-altura)

Iré joven pa' la sepultura (Cen-altura)

Pongo rosa[s] sobre el Panamera
Pongo palmals] sobre la guantanamera
Llevo a Camaron en la guantera (De la [Ala)
Lo hago para mi gente y lo hago a mi manera
Flore[o] azule[o] y quilate[h] y si e[h] mentira que me maten
Flore[o] azule[o] y quilate[h] y si e[h] mentira que me maten

(Conaltura)
Con-altura)

EAto e[@]pa’ que quede, lo que yo hago dura (Cen-altura)
Demasiada[@] noche[g] de travesura[h] (Cen-altura)
Vivo rapido y no tengo cura (Cen-altura)

Iré joven pa' la sepultura (Cen-altura)

Flore[o] azule[@] y quilate[h] y si e[h] mentira que me maten G-Balvin)
Flore[o] azule[o] y quilate[h] y si e[h] mentira que me maten
(Con-altura)

(Con-altura)

EAto eA pa' que quede, lo que yo hago dura (Cen-altara)
Demasiada[e] noche[g] de travesura[h}(Con-altura)

Vivo rapido y no tengo cura (Cen-altura)

Iré joven pa' la sepultura (Cen-altura)
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La Rosalia
Vame';-vame'

Va'va -vames-a-perrear (Pa' que quede)
Va'va-vames-aperrear (Pa', pa' que quede)
Vea'vavames-aperrear (Pa' que quede)
I!al q]]% S% d%lﬂlﬁﬂ q]]%’ VHH} sl, ‘ZHH:J EV
Lo que yo ahogo, dura
Vame'

Va'va vameos-aperrear (Pa' que quede)
Va'va'-vames-a-perrear (Pa', pa' que quede)
Va'va-vames-a-perrear (Pa' que quede)
I!al E]]% SE El% HlBH q]]%, ‘laﬂa BV ‘lalaa EY
Lo que yo hago, dura

Yo x ti, tu x mi (2019)

Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, ti por mi, hmm-hmm, hmm-hmm
Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi

Yo por ti, ti por mi (Weh;-oh;-oh;penganle' grillete)

Mami

Colgando del cuello loA juguete[h] (Del cuello lo[a] juguete[h])
Rodea' de flore [@] y billete[h] (De flore[e] y billete[h])
EAtamo[@] Worldwide a machete (Si, si)

Y mira, "bang-bang" si con nosotroA te entromete[h] (Pa-pa-pa), ech
No quiereA que lo aprete (Yeah)

Me da igual si tu amor me compromete[h] (Nah; me da igual)
Contigo apueAto to' al nimero siete (Siete, siete)
Si me caigo, que ti me sujete[h] (Eh, please)
Yo por ti, ti por mi, que me pongan los grillete[h] (Eos-grillete)

SomoA doA cantante[h] como lo[o] de ante[h]
El reApeto e[h] en boleto[a] y diamante[h]
Se me para el cora' s6lo con mirarte
Porque a ti te canto pa' que til me cante[h]

Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, t por mi, hmm-hmm, hmm-hmm
Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, ti por mi (Ponga lo' grillete")



Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, t por mi, hmm-hmm, hmm-hmm
Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, ti por mi (Ponga lo' grillete”)

SomoA doA cantante[h] como lo[g] de ante[h]
El reApeto e[h] en boleto[a] y diamante[h]
Se me para el cora' s6lo con mirarte
Porque a ti te canto pa' que ti me cante[h]

Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, ti por mi, hmm-hmm, hmm-hmm
Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, ti por mi (Ponga lo' grillete")
Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, th por mi, hmm-hmm, hmm-hmm
Yo por ti, tu por mi, yo por ti, ti por mi
Yo por ti, ti por mi (Ponga lo' grillete")

Yo por ti, ti por mi, yo por ti, ti por mi {Que-me-ponganio-grillete)
Yo por ti, ti por mi, hmm-hmm, hmm-hmm (Que-me pongante' grillete)
Yo por ti, ti por mi, yo por ti, td por mi (Que-me-ponganio-grilete)
Yo por ti, t por mi
La Rosalia
Mira, ;quién lo diria (;Qué?)

Que haAta en la e[h]quina e[h]ta sazon sonaria? (Ozuna)

(Quién lo diria que haAta en la e[h]quina e[h]ta sazon sonaria por ti?
(Quién lo diria que haAta en la e[h]quina e[h]ta sazon sonaria por ti? (Hmm)
(Quién lo diria? (Hmm)

Malamente (2018)

Ese cri[o]talito roto
Yo senti como crujia
Ante[g] de caerse al suelo
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Ya sabia que se rompia (uh)

EAté4 parpadeando
La luz del de[h]cansillo
Una voz en la escalera
Alguien cruzando el pasillo

Malamente (eso es; asi si)
Malamente (jtra, tra!)
Mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal (mira)
Malamente (toma que toma)
EAta en la mente (eso es; jillo!)
Malamente
Mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal
Malamente (uh)

Se ha pueAto la noche rara
Han sali'o luna[e] y eAtrella[h] (eh)

Me lo dijo esa gitana (;,qué?)
Mejor no salir a verla (no)
Suefio que e[h]toy andando

Por un puente y que la acera (mira, mira, mira, mira)
Cuanto ma[h] quiero cruzarlo (va)

M4[s] se mueve y tambalea

Malamente (eso es; asi si)
Malamente (jtra, tra!)
Mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal (mira)
Malamente (toma que toma)
EAta en la mente (eso es; jillo!)
Malamente
Mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal
Malamente

Aunque no eAté bonita
La noche undivé
Voy a salir pa la calle
En la manita lo[h] aro[e¢] brillando, en mi piel lo[@] corale[h]
Me protejan, me salven
Me iluminen, me guarden
Y por delante
No voy a perder ni un minuto en volver a pensarte

Malamente (eso es; asi si)
Malamente (jtra, tra!)
Mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal (mira)
Malamente (toma que toma)
EAt4 en la mente (eso es; jillo!)
Malamente
Mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal (illo)
Malamente (toma que toma)
EAt4 en la mente (jillo!)
Malamente (jtra, tra!)
Mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal
Malamente (toma que toma)



EAta en la mente (eso es; jillo!)
Malamente
Mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal, mu' mal
Malamente

Pienso en tu mira (2018)

Me da miedo cuando sale[o]
Sonriendo pa' la calle
Porque todo[@] pueden ver
Lo[o] hoyuelito[@] que te salen

Y del aire cuando pasa
Por levantarte el cabello
Y del oro que te vi[h]te
Por amarrarse a tu cuello
Y del cielo y de la luna
Porque tu quiera[g] mirarlo
HaAta del agua que bebe[o]
Cuando te moja[e] lo[e] labio[h]

Pienso en tu mird, tu mira clava e[h] una bala en el pecho
Pienso en tu mira, tu mira clava e[hJuna bala en el pecho
Pienso en tu mird, tu mira clava e[h] una bala en el pecho
Pienso en tu mira
Pienso en tu mira
Me da miedo cuando sale[h]
Sonriendo pa' la calle
Porque todo[e] pueden ver
Lo[e] hoyuelito[@] que te salen
Me da miedo cuando sale[h]
Sonriendo pa' la calle
Porque todo[¢] pueden ver
Lo[o] hoyuelito[o] que te salen

Tan bonita que amenaza
Cuando calla[g] me da[e] miedo
Tan fria como la nieve
Cuando cae de[h]de el cielo
Cuando sale[h] por la puerta
Pienso que no vuelve[h] nunca
Y sino te agarro fuerte
Siento que sera mi culpa

Pienso en tu mird, tu mira clava e[h] una bala en el pecho
Pienso en tu mird, tu mira clava e[h] una bala en el pe'
Pienso en tu mirda, tu mira clava e[h] una bala en el pecho
Pienso en tu mird, tu mira clava e[h] una bala en el pe'
Pienso en tu mird, tu mira clava e[h] una bala en el pecho

Pienso en tu mir4, tu miré clava es una bala en el (pienso en tu mird, pienso en tu mird)

Pienso en tu mird, tu miré clava e[h] una bala en el pecho
Pienso en tu mira
Pienso en tu mira
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Me da miedo cuando sale[h]

Sonriendo pa' la calle
Porque todo[@] pueden ver
Lo[e] hoyuelito[@] que te salen

Me da miedo cuando sale[h]
Sonriendo pa' la calle
Porque todos pueden ver
Lo[@] hoyuelito[@] que te salen

Apéndice 2 — Transcripciones de los fragmentos de entrevista

Altozano, Jaime. 2022. Entrevista completa con Rosalia: Motomami por dentro. (7:00- 9:00). [Video].
Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=JSGIJ00w8Zw

R= Rosalia
E= Entrevistador

R: uno de:, uno de los elemento[s] que he vi[s]to a lo largo de e[s]tar trabajando lo era que e[s]taba usando
drum[s] muy agresivo[s] y pensaba, e[s]to e[s] un elemento: recurrente en el proyecto, por qué no, por qué no
comprometerme con ese elemento: y realmente darle su: su lugar en el proyecto y lo puede[s] encontrar
realmente muy presente

R: [el hecho no que] no hay armonia[s] vocale[s], no hay armonia[s] vocale[s]

E: [si, si, si]

R: [practicamente] hay muy poca[e], Gtrece N uno cinco ¢[s] la que tiene ma:[s], ma[s] armonia[s] vocale[s]
E: [muy pocas]

R: Hay una intencion de no repeti:r el proyecto anterior

E: Y luego que tu voz los estos rato: se amplia en plan como un instumento, ;no? [entonces es como que..]
R: [también]. La mia y la de Tokischa por ejemplo, porque la mia e[s] en sadko

E: jen la fama?

R: en la fama, también, como decia, no queria tener quitarra en e[s]ta cancion in[s]pirada en bachata, ;sabe[s]? y
con la combi versace

E: en la combi versace también

R: tiene uno[s] chop[s] de Tokischa

R: era el verso de ella, el verso de ella era ba[s]tante ma[s] largo, pero le pedi permiso: oye, te parece bien si
e[s]ta parte del verso en vez de que sea algo entendible, e[s] ma[s] una sensacion?porque da mucha urgencia yo
creo los chop[s] de ella.

E. porque, por ti lo que haces es para que la voz, para que tu voz tenga, por ejemplo en Saoko...

R: Si


https://www.youtube.com/watch?v=JSGlJ00w8Zw
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E: tu tienes el:, lo:, en el tiktok que subiste tienes el piano con distorsion

R: (hm:)

E: [tienes el beat y tiene:s]... creo que ya esta

R: [(hm:), (hm:)]

E: [0 sea que] en la mayor parte de la cancion, [lo tienes] en alguna minicapa
R: [no hay mucho], [si]

E: algun efecto

R: alglin deta:lle, algtin detalle por alli

Rosado, Yordi. 2019. Rosalia en entrevista con Yordi Rosade en EXA. (7:20-9:20). [Video]. Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=v3F5jbDzEUs

R = Rosalia
E = Entrevistador

R: [tal cual, tal cual]

E: [(risas)]

R: que pesa ba [s]tante (risas) [hone [s]tamente]
E: [que pesa bastante]

E: (risas) y yo le estaba viendo las ufias,trae unas ufias decoradas, pero como yo nunca lo habia visto, la verdad
[no es que me fije mucho en las ufas]

R: [no me diga[s]]

E: pero trae las ufias muy padres, largas, pero trac cadenas [qué]

R: [también]

E: salen cadenitas, como de oro que salen de un lado de la uiia a la otra

R: (hm:)

E: ;esto es obra tuya? ;hay un stylist atras? porque en el vide:o, en el avion, en el vide:o de Con Altura te
cambias siete, ocho veces de:, de ropa. ;Eres ti esa que esté atrds? como estas involucrada en el fashion y en
poner moda, porque yo nunca habia visto esto; esta padrisimo

R: pue [s] mira, a mi me encanta la moda de[s]de que era muy pequena, pe:ro yo te diré que aunque a mi, yo soy,
me encanta o sea me gusta mucho jugar con lo visual, al igual que con la musica lo hago también con lo visual,

pero todo al final forma parte de un trabajo en equipo

R: mi hermana e [s] muy importante para mi y ella siempre e[s]ta alli como detra[s] de todo[s] lo[s] detalle[s],
todo lo visual de toda[s] la[s] propuesta[s] visuale s] que hacemol[s] en eso[s] videoclip[s], como tu dice[s]

R: habia una e[s]tili[s]ta, Samantha, con quien trabajo muchisimo, pero también mi hermana trabajando, también
yo dando mi opinion y bueno en fin, un trabajo en equipo al final, ;no?


https://www.youtube.com/watch?v=v3F5jbDzEUs
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E: hay gente que conozco, hablando de como se viste que somos, pues conservadores como yo nos ponemos lo
que vemos. realmente: no nos gusta verlos muy distintos y hay gente que veo que lo que le gusta es ser distinto.
[ta eres de esas?

R: yo te diria que si probablemente soy ma[s] del segundo tipo que el primero, ;no?

E: (aha:)

R: pero porque: me siento a gu[s]to asi

E: claro

R: yo, sabe[s] necesito, [?] me gusta mucho ir con zapato[s] que normalmente, siempre llevo lo[s] mi [s] mo[s],
siempre llevo lo[s] mi[s] mo[s] zapato[s], pero porque me gu[s]tan de verdad entonce[s] siempre

E: ;como son tus zabatos que siempre llevas?

R: de plataforma [mira]

E: [para si algln dia te regalo algo] [?] zapatos con plataforma

E: [?] dice mi esposa; ;qué le lleva:mos, qué le llevamos [a Rosalia?]

R: [una [s] plataforma [s],]

E. unas plataformas negras no se la quita [ni para dormir]

R: [no,] ni para dormir, me encantan; o blanco o negro siempre asi [porque me encantan]
E: [0 sea blanca o negra?]

R: si 0 un tacon tran[s]parente, asi yo soy en ese sentido.

Late Motiv en Movistar +. 2018. Rosalia. ”Estd todo inventado”. (7:30-9:30). [Video]. Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=NI9OYWSrAal

R = Rosalia

E = Entrevistador

R: no, yo creo que [todo ya e[s]td inventado]
E: [muy [?] eso]

R: e[s] que, o sea, yo

E: ;o subgénero? pero no periodicamente quiero decir, a partir del flamenco le estas dando una base ritmica, le
estas dando un:, algo diferente que:, que nace contigo

R: yo: siento que: cada vez ma[s] te lo juro que, que todo e[s]ta inventado

E:si

R: y que todo depende del contexto, o sea, cada vez yo me doy, ma[s] cuenta, de que cuanto ma[s] juega[s] con
el texto, mas da esa ilusion de que e[s]ta[s] creando algo, pero en el fondo yo creo que todo, todo e[s]ta

inventado y..

E:ya


https://www.youtube.com/watch?v=Nl9OYWSrAaI

R: siento también que, por ejemplo en e[s]to en el trabajo en el malquerer hay mucha[h] referencials],
claramente:, e[s]to e[s] un trabajo de inspiracion flamenca

E: (hm:)

R: y eso e[s]ta alli ante todo, pero también hay muchal[s] otra[s] musica[s] que hacen que e[s]to suene como:
como suena, ;/no?

E: ya, ya, ya. contenta con el disco, si ;no?

R: (risas)

E: el mal querer

R: si, si lo e[s]toy

E: bueno

R: si porque han sido mucha[s] hora[s], ;sabe[s]? han sido mucha[s] hora[s] en el e[s]tudio, produciendo,
componiento con pablo al lado, lo[s] do[s] mano a mano alli trabajando muy duro durante: un afio y medo casi
do:[s], ha sido, largo, largo de hacer, pero con: las cosa[s] hecha[s] con mi ya salen mejor

E: si, ha sido duro, pero también me puedes contar nada una semi-intimidad, estamos hablando

R: a ver, a ver, a ver

E: no, ti me decias:

R: (risas)

E: tengo ganas de volver al estudio

R: si e[s] verdad

E: y te brillaban los ojos, ;/no?

R:ya

E: porque era como decir, es mi: mi recreo, ;no?

R: e[s] mi:, e:[s] la parte m4[s] divertida

E: es algo asi, jno?

R: si o sea por ejemplo en el esenario también me lo paso muy bien, o sea creo que son lo[s] do[s] sitio[s] que
ma[s] me gu[s]tan en el mundo.

E: (hm:)

R: El ¢[s]tudio y el esenario pero, en el esenario lo que me gu[s]ta ma[s] e[s] el proceso de creacion de lo que
pone[s] en la escena o la conexion con el publico también, pero donde mas me divierto yo creo que e[s] en el
e[s]tudio

E: donde nace todo, ;no? esta naciendo alli

R: si, porque crea[s] esa energia, esa magia, tiene[s] total libertad porque yo me la[s] intento dar

E:si

R: porque luego salga lo que salga, puede[s] improvisa:r, e[s] e[s] un e[s]pacio muy bonito
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Apéndice 3 — Suomenkielinen lyhennelma

JOHDANTO

Espanjan kielen /s/ -foneemin variaatio on jo pitkddn kiinnostanut tutkijoita niin
sosiolingvistiikan, fonetiikan kuin dialektologiankin parissa. Kyseisti kielellisen variaation
ilmentymaa ei kuitenkaan vield tdhan pidivddn mennessd juurikaan ole tutkittu
espanjankielisen populdarimusiikin osalta. Naranjo Hayes (2022) vaikuttaa olevan
ensimmadiinen, joka on tutkimuksessaan analysoinut kahden latinopop-artistin espanjankielen
ddnteiden tuotantoa. Kyseisessi tutkimuksessa Naranjo Hayes tarkasteli seké /s/ -foneemin
kielellista variaatiota, ettd koodinvaihtoa englannin ja espanjan kielen vélill4 niin artistien
lauletussa puheessa kuin luonnollisessa puheessa. Téstd inspiroituneena tdmin kyseisen Pro
gradu -tutkielman tarkoituksena onkin toteuttaa pienimuotoinen kokeellinen tutkimus, jonka
avulla pyrimme inspiroimaan myos muita kielitieteilijoitd ja aiheesta kiinnostuneita
sisdllyttamadn musiikillista ulottuvuutta jatkossa enemmaéan myds murre- ja sosiologisiin, sekd

foneettisiin tutkimuksiin.

Tarkemmin ottaen tdssd tutkimuksessa analysoimme espanjalaisen poplaulajan Rosalian
kielellistd variaatiota espanjan kielen /s/-foneemin osalta. Kyseistd foneemia tarkastellaan
vain tavujen paittdvien segmenttien alueella ja niiden ilmentymié vertaillaan seka laulajan
luonnollisen puheen ettéd lauletun puheen osalta. Tavoitteenamme on todistaa, ettd Rosalia
kayttdd musiikissaan /s/ -foneemin variantteja, jotka eroavat huomattavasti niisté jotka tulevat
esille hdnen luonnollisessa puheessaan. Lisdksi pyrimme aiempien englanninkieliseen
popmusiikkiin liittyvien tutkimusten avulla todentamaan, etti niissé esille tulleet teoriamallit
ja ilmidt ovat sovellettavissa myds espanjan kieliseen popmusiikkiin. Kyseistd aihetta

lahdemme tarkastelemaan seuraavien tutkimuskysymyksien avulla:

1. Miten /s/-foneemin variantit esiintyvit laulaja Rosalian lauletussa puheessa seka
luonnollisessa puheessa?
2. Onko lauletun puheen ja luonnollisen puheen vililld eroa varianttien

ilmentymisessd? Jos eroa on, mitkd ovat mahdolliset syyt tai selitykset télle?

Hypoteesinamme on ettd ndma kaksi eri kielellisen ilmaisun tilannetta eroavat toisistaan niin,
ettd lauletussa puheessa esiintyvit variantit ovat Rosalian puheessa esiintyvid variantteja
artikulatorisesti heikompia. Oletamme ettd laulaja tietoisesti muokkaa /s/-foneemin

lausumistaan lauletussa puheessa, koska hian pyrkii mukautumaan niihin kielellisiin
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normeihin, jotka ovat yhteisid suurimmalle osalle latinopopin artisteista tai itse
musiikkigenrelle. Liséksi arvelemme musikaalisuudella olevan myds jonkinasteista vaikutusta

ddnteiden tuottamiseen lauletussa puheessa.

/S/ -FONEEMIN VARIAATIO

Kuten aiemmin mainitsimme, tissa tutkimuksessa keskitymme espanjan kielen /s/ -foneemin
variaation tutkimukseen laulaja Rosalian luonnollisessa seka lauletussa puheessa.
Keskitymme analysoimaan /s/ -foneemia vain niissé tapauksissa, kun se esiintyy tavujen
paittavien segmenttien alueella. Niill alueilla esiintyessdén /s/ -foneemilla on espanjan
kielessd kolme mahdollista varianttia, jotka edustavat eri tasoja artikulatorisen vahvuuden
osalta (Samper Padilla, 2011: 99-101). Ensimmaisessé vaiheessa /s/ -konsonantti lausutaan
kokonaan, jolloin se vastaa sibilantti-d4nnetta [s]. Seuraavassa vaiheessa artikulatorinen
heikkous hieman lisdéntyy ja konsonantista kdytetdéin tdlloin aspiroitua varianttia [h] (Quilis,
2010: 10, 57-58, y Samper Padilla, 2011: 99-101). Jatkumon viimeisessd vaiheessa
artikulatorinen heikkous on d4rimmilldin, mika johtaa konsonantin kokonaiseen
poisjaamiseen. Tatd kyseistd varianttia kuvataan usein symbolilla [@] (ibid.). Ndiden kolmen
variantin lisdksi /s/ -foneemilla on kuvattu esiintyvian myos neljés, assimiloitu variantti A,
joka ilmaantuu vain konsonanttien edelld (Lipski. 2011:76). Ndma neljd varianttia otamme

huomioon tidssé tutkimuksessa analysoidessamme Rosalian puhetta.

Kuten mika tahansa muukin kielellinen ilmi6, voidaan espanjan kielen /s/ -foneemin
ilmentymié luokitella maantieteellisen variaation mukaan. Aikaisempien tutkimusten
perusteella on huomattu, ettid espanjankieliset alueet voidaan /s/ -foneemin osalta jaotella
maantieteellisesti kahteen pédalueeseen. Niitd ovat niin sanotut konservatiiviset alueet, joissa
sibilantti [s] on yleisin variantti sekd innovatiiviset alueet, joissa useammin esiintyy sekéa
aspiroituja ettd kokonaan poisjdtettyjé ja assimiloituja variantteja (Samper Padilla, 2011: 99-
101). Konservatiiviset alueet kisittdvit maantieteellisesti 1dhinnd Espanjan pohjoisosat, valta-
osan Meksikosta, sekd sisimaan alueet monista Eteld-Amerikan maista (Lipski, 2012: 5-6).
Innovatiiviset alueet puolestaan sijoittuvat padosin Espanjan ja Eteld-Amerikan eteld-osiin,

Karibialle, seké Eteld-Amerikan pohjoispuolen maiden rannikko-alueisiin (ibid.).

Maantieteellisen sijainnin lisdksi, muunlaisia vaikutuksia /s/ -foneemin variaatioon on
huomattu olevan esimerkiksi puhetilanteella, puhujan sosioekonomisella asemalla ja muiden

puhujien yleisilld asenteilla eri variantteja kohtaan. (Lipski, 2011: 97).
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KIELELLINEN VARIAATIO LAULETUSSA PUHEESSA

Aiemmissa tutkimuksissa, joissa kielellistd variaatiota on tutkittu popmusiikissa, laulettu puhe
on méidritelty erddnlaisena esityksend, jonka avulla artisti tai laulaja pyrkii tuomaan esille
tiettyd identiteettid, kuvaa tai piirrettd itsestddn (Gibson, 2015: 78 sekd Westphal ja Jansen,
2021: 190). Liséksi on ollut yleisté, ettd artistit ovat kielellisilld valinnoillaan lauletussa
puheessaan tuoneet esille jopa stereotyyppisid tai liioiteltuja kielellisid piirteitd, joita he eivit

luonnollisessa puheessaan normaalisti kdyttiisi (Westphal y Jansen, 2021: 190).

Syitéd sithen, miksi artistit ovat muokanneet laulettua puhettaan verrattuna luonnolliseen
puheeseen on aiemmissa tutkimuksissa selitetty esimerkiksi Gilesin ja Smithin'® viestinnén
mukautumisen teorian avulla (Trudgill, 1983: 252-253 ja Beal, 2009: 230-231, 237). Témin
teorian mukaan, puhuja mukauttaa omaa puhettaan ympéristonsa tai puhetilanteen kontekstin
mukaan siten, ettd joko hén vihentdd stigmatisoitujen varianttien kéyttod vaikuttaakseen
puhetilanteessa neutraalimmalta tai lisdd niiden kdyttod erottuakseen joukosta (ibid.).
Esimerkiksi Gibsonin (2015, 58-59) tutkimuksessa tétd teoriaa soveltaen huomattiin etté
englanninkieliset laulajat mukauttivat lausumistaan lauletussa puheessaan kauemmaksi
omasta luonnollisesta puheestaan, koska he pyrkivit kiyttdmiin enemmin sellaista aksenttia,
joka oli yleinen heidén musiikkigenrensa artisteille. Gibson (op. cit.) selitti tatd silld, ettd
tietty lingvistinen rekisteri oli muodostunut kyseessa olevalle englanninkieliselle
musiikkigenrelle, jonka yhteisid kielellisid normeja tutkimuksessa analysoidut laulajat

pyrkivit noudattamaan.

ROSALIA

Tutkimuskohteemme Rosalia on 31-vuotias espanjalainen lauluja, tuottaja ja séveltd;ja, jonka
musiikissa yhdistyvét usean eri musiikkigenren piirteet (Segura, 2019 ja Gonzales, 2023).
Erityisesti inspiraatiota Rosalian musiikki on saanut eteld-Espanjalaisesta flamencon
tyylilajista, jota hdn opiskeli pddaineenaan yliopistossa (Cantor-Navas, 2018 y Segura, 2019).
Sittemmin laulajan tuotanto on kerdnnyt vaikutteita erityisesti Latinalaisen Amerikan
musiikkigenreistd, kuten salsasta, bachatasta ja reggaettonista ja hinen musiikkinsa

voidaankin luokitella kuuluvaksi latinopopin espanjankielisen genren alle (Sayre, 2022).

18 Giles, H. y P. Smith. 1979. ”Accomodation Theory: Optimal Levels of Convergence” en Giles, H. and St
Clair, R. (eds.) Language and Social Psychology. Oxford: Blackwell.
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METODOLOGIA

Analysoidaksemme Rosalian /s/ -foneemin ilmentymii lauletussa puheessa, kokosimme
korpuksen kuudesta laulajan kappaleesta. Pyrimme saamaan mahdollisimman paljon
variaatiota korpukseen, joten valitsimme kyseiset kuusi kappaletta eri aikakausilta
julkaisuvuoden mukaan. Samaan tapaan analysoidaksemme laulajan luonnollista puhetta,
valikoimme korpukseksi Youtube-videopalvelusta kolme laulajan videohaastattelua kolmelta
eri julkaisuvuodelta. Luonnollisen puheen osalta tarkoituksenamme oli 16ytda puhendytteita,
jotka edustaisivat mahdollisimman luonnollista ja spontaania puhetilannetta, jossa puhuja
kiinnittdisi mahdollisimman vdhin huomiota omaan kielelliseen tuotantoonsa. Jokaisesta
videonauhoitteesta erottelimme analysoitavaksi kahden minuutin pituisen katkelman, noin

nauhoitteiden puolivélin tienoilta.

Korpuksen kokoamisen jidlkeen sekd kappaleet, ettd videonauhoitteet litteroitiin
kokonaisuudessaan dédnitiedostojen pohjalta ja /s/ -foneemin ilmentymét sitten transkriboitiin
foneettisesti kansainvélisen foneettisen aakkoston'® mukaisesti. Lopuksi korpuksen data
taulukoitiin ja eri varianttien ilmentymien maardt muunnettiin prosentuaalisiksi luvuiksi

tulosten analysoimisen helpottamiseksi.

TULOKSET

Luonnollisen puheen osalta /s/ -foneemin varianttien jakautuminen oli kaikissa kolmessa
naytteessd hyvin selked eikd kolmen nauhoitteen vililld ollut suurta eroa. Luonnollisessa
puheessa 98,4% varianttien kokonaismadrasti oli sibilantteja, 0,8% aspiroituja variantteja ja
loput 0,8% olivat eliminoituja eli poisjddneitd variantteja. Assimiloituja variantteja ei
luonnollisen puheen niytteissé tullut esille olleenkaan. Néiden tulosten perusteella voidaan
siis sanoa, ettd Rosalian luonnollisessa puheessa /s/ -foneemin dominoiva variantti oli

sibilantti.

Lauletussa puheessa puolestaan varianttien jakautuminen oli hyvin erilaista. Yhteistuloksissa
kaikkien kuuden kappaleen vililld eniten ilmentymid oli aspiroiduilla varianteilla, joita oli
42% varianttien kokonaismédaréasti ja védhiten ilmentymié oli sibilanteilla, joiden
kokonaismaéré jii lauletussa puheessa 3,3 prosenttiin. Loput ilmentymat jakautuivat niin, ettd

33,9% varianttien kokonaisméaarista oli poisjddneitd ja 20,8% assimiloituja variantteja.

19 https://www.internationalphoneticassociation.org/content/handbook-ipa
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Tehdessdmme vertailua eri kappaleiden vililld, huomasimme ettd varianttien jakautumisessa
oli hieman enemmén vaihtelua. Sibilanteilla oli kaikissa paitsi yhdessé kappaleista
kokonaismairéllisesti vihiten ilmentymid eivitkd ne kertaakaan nousseet suurimmalle
prosenttiosuudelle varianttien kokonaismairéssi. La Fama -kappaleessa sibilanttien
kokonaismaira poikkesi muista kappaleista suuresti, silld niiden prosentuaalinen osuus kohosi
jopa 30 prosenttiin, kun muissa kappaleissa ilmentymien mééra pysytteli 1dhelld nollaa.
Muiden varianttien jakautuminen kuuden kappaleen vililla vaihteli huomattavasti enemman,
mutta tdmi jakautuminen vaikutti kuitenkin olevan hyvin satunnaista. Aspiroidut variantit
olivat prosentuaalisesti yleisimpid kolmessa kappaleessa kuudesta, poisjdéneet kahdessa ja

assimiloidut yhdessa.

Luonnollisen puheen ja lauletun puheen vélilla ero tuloksissa oli huomattavan suuri.
Luonnollisessa puheessa varianttien padpaino oli sibilanteilla, kun taas lauletussa puheessa
niiden osuus oli 1dhelld nollaa. Muiden varianttien osuus lauletussa puheessa oli my0s
merkittévasti suurempi kuin luonnollisessa puheessa. Ndma erot viittaavat siihen, etti
puhetilanteella on ollut vaikutusta Rosalian /s/ -foneemin variaation ja on selvéa, ettd ne
edustavat maantieteellisesti eri alueita: luonnollinen puhe konservatiivisia alueita ja laulettu
puhe enemmén innovatiivisia alueita. Vaikuttaa myds siltd, ettd laulaja on tietoisesti
muokannut /s/ -foneemin lausumistaan lauletussa puheessa, kun ero varianttien esiintymisessi
luonnolliseen puheeseen oli suuri. Syyksi timén eron taustalle oletamme aiempiin
tutkimuksiin pohjautuen kaupallisuuden ja Rosalian pyrkimyksen mukauttaa puhettaan
latinopopin musiikkigenren yhteisten normien mukaiseksi. Vahvistaaksemme luotettavasti
tdmén padtelmén, olisivat jatkotutkimukset esimerkiksi latinopopin yhteisten kielellisten

normien médrittdmiseksi kuitenkin vield tarpeen.

JOHTOPAATOKSET

Tutkimuksemme tarkoituksena oli selvittdd, mitéd /s/ -foneemin variantteja esiintyy
espanjanlaisen laulajan Rosalian lauletussa puheessa ja miten tdmé eroaisi hdnen lauletusta
kielestddn. Kuten alun perin oletimmekin, tuloksista kdvi ilmi, ettd Rosalian luonnollisessa
puheessa ilmeni péddosin /s/- foneemin sibilanttivarianttia. Lauletussa kielessé taasen
sibilanttien osuus oli ldhes olematon ja eniten siind esiintyi padasiallisesti artikulatorisesti
heikompia variantteja eli aspiroituja, poisjitettyjd ja assimiloituja variantteja. Aiempiin

tutkimuksiin pohjautuen tulokset antoivat viitteitd siité, ettd Rosalia on tietoisesti muokannut
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/s/ -foneemin tuotantoaan laulujen osalta latinopopin genren yhteisten kielellisten normien

mukaiseksi, parantaakseen kaupallisia mahdollisuuksiaan.

Saimme siis vastaukset kaikkiin tutkimuskysymyksiimme ja tutkimuksemme hypoteesit
osoittautuivat oikeiksi. Koemme kuitenkin ettd jatkotutkimukset olisivat paikallaan, silla
emme tdmén, emmeka aiempien tutkimusten perusteella pystyneet konkreettisesti
médrittimain, mité latinopopin musiikkigenren kielelliset normit pitivit sisilldén.
Tutkimuksen korpus oli my0s verrattain pieni, joten suurempia yleistyksié ei tdimén
tutkimuksen tulosten pohjalta vield voida tehdd. Selvai on kuitenkin, ettd musiikintutkimusta
olisi mielenkiintoista jatkossakin yhdistda kielentutkimuksen puolelle ja néin ollen laajentaa
eri tieteenalojen ammattilaisten yhteistytd esimerkiksi sosiolingvistiikan ja musikologian

valilla.
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