Symbolismi Suomen taiteessa

Symbolismi on Suomen taiteessa perinteisesti yhdistetty Magnus Enckellin, Ellen Thesleffin, Beda
Stjernschantzin, Vaino Blomstedtin, Hugo Simbergin ja Akseli Gallen-Kallelan teoksiin. Varsinkin Enckell,
Thesleff ja Stjernschantz kiinnostuivat Ranskassa 1890-luvun alkuvuosina vaikuttaneen Joséphin Péladanin
toiminnasta ja hanen johtamansa taidesalongin Salon de la Rose + Croix’n nayttelyista. Péladan edisti
ruusuristildista ajattelua, missa korostui kristinuskon liittaminen salaoppeihin ja uusplatoniseen tietoon.
Kuvataiteessa haluttiin pohtia ihmisen yhteytta hdnen henkiseen minaansa, silhen mita ihminen
puhtaimmillaan on. Ellen Thesleffin Omakuva (1894-95) on kenties tunnetuin esimerkki naista yhteyksista.
Emanuel Swedenborgin ajatukset vastaavuuksista maallisten ja taivaallisten elementtien valilla seka Charles
Baudelairen ajatukset vastaavuuksista ihmisen ja luonnon vililld tai ajatukset eri taiteenlajien valisista
yhteykjsista antoivat aiheistoa kuvataiteilijoille, mika nakyy erinomaisesti Beda Stjernschantzin Kaikkialla
ddni kaikuu —maalauksessa (1895).

Erityisesti kuvattiin murrosidssa olevia tai murrosikdan tulevia ihmisia. Suositun myytin mukaan ihminen oli
ollut paratiisillisessa alkutilassa sukupuoleton androgyyni, henkisyyden korkein aste, ja lapsella ajateltiin
olevan vaistomainen yhteys tahan aikuisilta menetettyyn tietoon, koska han ei ollut viela tullut tietoiseksi
sukupuolisuudestaan. Lapsuus nahtiin kadotettuna paratiisina, johon ihminen haikailee takaisin koko
loppuelamansa. Puberteetti oli kiinnostava aihe sen takia, etta siihen tullessaan ihminen tajusi erillisyytensa
muusta maailmasta ja tuli tietoiseksi seksuaalisuudestaan. Magnus Enckellin monet teokset, kuten Lepddvd
poika (1892), Herddminen (1893) ja Pdd (Bruno Aspelin), (1894) kasittelevat tata aihepiiria.

Elaman ja kuoleman arvoituksen pohdintaan liittyi voimakkaiden tunnetilojen kuvaaminen, mika nakyy
selkeasti Ville Vallgrenin pienoisveistoksissa. Han menestyi hyvin Pariisissa pienilld art nouveaun henkeen
tehdyilla kyynelpulloilla (Kyynelpullo, 1894), tuhkauurnilla ja lehtimaljoilla (Rakkauden kukka
(Lumpenlehtimalja), 1894). Kuoleman romantisointi ja suoranainen kauhuromantiikka ja hdmaran mystiikka
oli my6s tavallista symbolismin yleiseurooppalaista aineistoa. Suomessa sitd nakyy jonkin verran esimerkiksi
Hilda Flodinin grafiikassa (Kohtalo ja me, ajoittamaton) ja vakkapa Sergei Wlasoffin Kuutamomaisema
Suomenlinnasta —maalauksessa (1895). Ateneumin kokoelmiin kuuluu myos vaikutusvaltaisen saksalaisen
Max Klingerin kirjallis-symbolista grafiikkaa, esimerkiksi etsaus Amor, Kuolema ja Tuonpuoleinen elémd
(1879-1881).

Nakyvan maailman takana olevaa puhtautta etsivat taiteilijat kiinnostuivat ranskalaisten taidemaalareiden
Puvis de Chavannesin ja Eugene Carriéren pelkistetysta varinkdytosta. Se perustui pddosin harmaan tai
ruskean eri savyihin ja sita kutsuttiin variaskeesiksi. Symbolismin varinkaytto saattoi kuitenkin olla myds
hyvin varikasta ja voimakkaisiin varieroihin perustuvaa. Paul Gauguinin maalauksissa rinnakkain asetetut
voimakkaasti vaikuttavat varipinnat viittasivat ensisijaisesti taiteilijan omiin mielentiloihin, eivatka luonnon
jaljentamiseen. Suomalaiset Vainod Blomstedt ja Pekka Halonen olivat lyhyen aikaa Gauguinin oppilaana
Pariisissa. Blomstedtin Auringonlasku (1898) on mielenmaisema, oman mielentilan ja maisemanayn
yhteensulautuma, kun taas Francesca (1897) on saanut innoituksensa Danten Jumalaisesta ndytelmdstd,
eepoksesta, joka oli myods kuvanveistdja Auguste Rodinin Helvetin portin innoituksen lahde. Blomstedtin
teoksille on ominaista dekoratiivisuus, mika oli yksi symbolistien keskeisia tavoitteita. Pyrittiin viivan ja varin
tasapainoon, jonka oli maara ilmentaa teoksen lahtékohtana olleen ajatuksen kauneutta tai sen tunteikasta
voimaa. Nain ymmarretty dekoratiivisuus nakyy myos monissa Pekka Halosen teoksissa ja Akseli Gallen-



Kallelan Kalevala-aiheisissa maalauksissa vuoden 1896 jalkeen. Seka Halosta ettd Gallen-Kallelaa yhdisti
symbolisteihin my06s ajatus taiteen pyhyydesta.

Pohjoismainen taide tuli symbolismin my6ta kiinnostuksen kohteeksi Ranskassa ja Saksassa. Symbolistien
Raamatuksikin sanotussa Edouard Schurén Les Grand Initiés (”Suuret johdattajat”, 1889) —kirjassa
korostettiin kaikkien uskontojen yhteista alkuperas, ja sen lisdaksi kansan sailyttamaa salaista tietoa, joka oli
myos kaiken nykytiedon lahteend, mutta jonka kirjaviisaus ja sivistys oli sumentanut. Schurén ystavapiiriin
kuului muun muassa saksalainen saveltdja Richard Wagner, jonka saama ihailu oli tehnyt pohjoismaiset
myytit tutuksi Manner-Euroopassa. Pohjoismaiden ja heidan joukossaan Suomen taiteilijat tulivat asiasta
tietoisiksi ja kiinnostuivat omasta kansanperinteestd ja kansanrunoudesta. Omaperdisin taiteilija, joka
Suomessa hyddynsi maamme eldvaa kansanperinnettd, oli epdilematta Hugo Simberg. Han oli Akseli Gallen-
Kallelan oppilaana Ruovedellad 1890-luvun puolivalissa ja kuunteli tarkalla korvalla kouluttamattoman
kansan tarinoita, joille oli ominaista muun muassa kertomukset haltioista ja piruista. Suomalaiselle
kansanperinteelle on ominaista se, etta ihmisten kohtaamilla henkiolennoilla on tilanteesta riippuen seka
hyva etta paha puoli. Seikka nakyy hyvin esimerkiksi Simbergin teoksissa Piru padan ddressd (1897) ja
Piiritanssi (1898). Toinen kiinnostava piirre, joka liittyy suomalaisten ldheiseen luontosuhteeseen, on se,
ettd luontoilmi6t saavat inhimillisen muodon. Simbergilld tama nakyy esimerkiksi guasseissa Syksy I/ (1895),
Tuuli puhaltaa (1897) tai Halla (1895).

Suomalaisten |dheinen suhde luontoon juontaa juurensa itse asiassa jo 1800-luvun alkupuolelle, jolloin
isdnmaanrakkaus ja luontotunne haluttiin yhdistaa toisiinsa. Romantiikan aikana ajateltiin, etta kunkin
paikan luonnolla on ominainen henki, joka tulee myos sielld asuvien ihmisten hengen ja kansakunnan
hengen ilmentymaksi. Sellaisilla alueilla, joissa ndkemys kansakunnan yhtenaisyydesta synnytti haaveen
omasta valtiosta, kuten Suomessa tai Puolassa tai Tsekissa, oli tarkeaa valjastaa kulttuuri ja taide
palvelemaan tata tavoitetta. Monet taiteilijat kokivat, etta heilld on pyha tehtdva ja kansakunnan
tulevaisuuden kannalta ldhestulkoon messiaaninen rooli. Suomen taiteessa tama ilmeni esimerkiksi siina,
kuinka vakavasti suhtauduttiin Pariisin vuoden 1900 maailmanndayttelyn valmisteluihin ja sinne pystytetyn
Suomen-paviljongin toteutukseen. Paviljongin sisdseinia kiersivat dekoratiiviset pannoomaalaukset, joissa
kuvattiin suomalaista yhteiskuntaa ja elinkeinoja, kuten Pekka Halosen maalauksessa Avannolla (1900) tai
Magnus Enckellin teoksessa Kansakouluopetus (1900).
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