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1 Johdanto

Me ihmiset jaamme maapallon useiden eldinten kanssa, mutta arvostammeko kaikkia kanssa-
eldjidamme samalla tavalla? Kandidaatintutkielmassani tavoittelen selitysté siithen, miten eldi-
men kuolema vilittda affektiivisia merkityksié ja tunteita 1800-luvun maalaustaiteessa. 1800-
luvun maalaustaide késitteli kuolemaa ja kirsimysta tavalla, joka esitteli vahvasti eettiset ja
kulttuuriset jannitteet ihmisen ja eldimen vélilld. Eldimen ruumis ei ollut ainoastaan esteetti-
nen kohde tai tieteellisen havainnoinnin véline, vaan myds moraalinen ja affektiivinen kuva,
joka heijasti aikansa arvoja ja herétti kysymyksid katsomisen empatiasta ja vastuusta. Tutkiel-

massani affektiivisuudella tarkoitan maalauksen kykya herdttdd ja vilittda tunteita.

Kuten taidehistorioitsija Roni Grén (2024, 54) huomauttaa, eldinten esittdmisti kuvataiteessa
on aina sdddellyt arvojdrjestys, joka méadrittdd “miten kuolleita voidaan esittii ja sallitaan esit-
tdvin”. Eikéd eldinten ruumiita ole arvostettu yhté lailla kuin ihmisten. Juuri timé hierarkia te-
kee eldimen kuolemasta maalauksissa kiechtovan, silld se paljastaa, miten kulttuuriset késityk-
set eldmaésti, arvosta ja moraalista muovautuvat kuvallisen esittdimisen kautta. 1800-luvun ai-
kana tieteellinen maailmankuva, uskonnolliset késitykset ja tunnekulttuuri risteytyivit tavalla,
joka teki eldimen ruumiista uudenlaisen taiteellisen ja eettisen pohdinnan kohteen. Kuollut
eldin ei ollut endd pelkkd symboli tai allegoria, vaan yksilollinen olento, jonka kirsimys ja
kuolema saattoivat herittdd katsojassa myotiatuntoa ja moraalista epdmukavuutta (Grén 2024,

124-126; 136-140).

Tutkielmani pohjautuu kiinnostukseen selvittdd, miten nditd affektiivisia merkityksid rakenne-
taan ja vilitetdin maalaustaiteen visuaalisin keinoin. Tarkastelen, miten eldimen kuolema esi-
tettiin ja millaisin esteettisin, materiaalisin ja emotionaalisin ratkaisuin ne ohjasivat katsojan
kokemusta. Eldimen kuolemaan pohjautuvat maalaukset toimivat my0s heijastuksena aikansa
yhteiskunnallisille arvoille, ne ilmentivét suhdetta tieteeseen, uskontoon, moraaliin ja thmi-
syyteen. Tutkielmassani kéytin aiheen késittelyyn spesifid sanastoa, joka heijastelee arvojani
eldintenoikeuksien saralla. Esimerkiksi kdyttdessdni termid “normalisoitu vékivalta” tunnus-
tan sen olemassaolon osana ihmisen ja eldimen vilistd suhdetta. Arvojani ilmentda myos
eldinsuojeluasiantuntija Laura Uotilan (2021) Animaliamedia verkkolehdessa julkaistun artik-
kelin ”Eldimiin kohdistuva vikivalta piiloutuu yhteiskunnan rakenteisiin” tuoma ajatus siitd,
miten yhteiskuntamme rakenteisiin kietoutunut eldimiin kohdistuva vékivalta jda usein tunnis-

tamatta tai tuntuu vidhemman tuomittavalta, vaikka sen muodot, kuten tuotantoeldinten,



turkiseldinten ja koe-eldinten kohtelu ovat yhté todellisia ja vakavia kuin lemmikkieldimiin

kohdistuvat teot.

Tavoitteenani on osoittaa, ettd kuolleen eldimen kuvalla on ollut keskeinen rooli paitsi 1800-
luvun moraalisessa keskustelussa my0s taiteen tunnehistorian rakentumisessa. Eldimen ruu-
mis on toiminut vdlimaastona, jossa estetiikka ja etiikka kohtaavat. Sen kautta taide on voinut
herdttdd empatiaa, mutta myos tuottaa valinpitdiméattomyytta tai hyviksyntdd eldinten kérsi-
mykselle. Pyrin siis avaamaan néit ristiriitoja ja osoittamaan, kuinka 1800-luvun eldinku-
vaukset jatkavat vaikuttamistaan nykypaivin katsojaan kutsuen pohtimaan, mitd ndemme, kun

katsomme kuollutta eldinti taiteessa, ja miksi se yha litkuttaa meita.

1.1 Tutkimuskysymykset

Tutkielmassani pyrin vastaamaan kysymykseen, miten eldimen kuolema vilittda affektiivisia
merkityksid 1800-luvun maalaustaiteessa? Tarkastelen, milld tavoin kuolleen eldimen visuali-
sointi voi heréttié katsojassa tunteita ja eettisid reaktioita, ja miten ndmé tunteet kytkeytyvét
aikakauden kulttuurisiin ja tieteellisiin arvoihin? Kysyn myds, millaisia ihmis—eldin- ja eldin—
eldin-suhteita on huomattavissa valitsemistani kuva-aineistoista, ja kuinka niiden affektiivinen

vaikutus voi edelleen koskettaa nykypdivana?

Tutkimuskysymyksiin vastaan yhdistdmalla kuva-analyysin, affektiteoreettisen tulkinnan ja
kulttuurihistoriallisen kontekstualisoinnin. Lihestymistapani on kuva-analyyttinen ja tulkit-
seva, en pyri mittaamaan tunteita, vaan hahmottamaan, miten maalaus tuottaa affektiivisia

vaikutuksia ja moraalisia merkityksid aikakaudellaan ja nykykatsojassa.

1.2 Teoreettinen viitekehys ja tutkimuskirjallisuus

Viitekehyksen rakennan affektiteorian, kuva-analyysin ja kontekstualisoinnin rajamaille. La-
hestyn 1800-luvun maalaustaiteen eldinkuvauksia kysymyksena siitd, miten kuva voi vélittia
tunteita, herdttad eettisid reaktioita ja tuottaa myotétuntoa katsojassa. Affekti toimii tutkiel-
mani yhteydessa seké esteettisen kokemuksen ettd moraalisen tunnistamisen vélineend; tun-
teena, joka ei jaa pelkéksi aistimukseksi, vaan kytkeytyy kulttuuriseen ja sosiaaliseen ymmér-

rykseen eldmastd, kiarsimyksestd ja kuolemasta.



Térkein tutkimus viitekehykseni kannalta on viestinnintutkija James Stanescun (2012) artik-
keli ’Species Trouble: Judith Butler, Mourning, and the Precarious Lives of Animals”, jossa
hin soveltaa feministifilosofi Judith Butlerin késitystd suremisesta (engl. grievability) eldinten
eldmddn. Stanescu (2012, 568—569) antaa ymmartia, ettd se, kenen kuolemaa saa surra ja ke-
nen ei, on aina poliittinen ja kulttuurisesti midraytynyt kysymys. Surettavuuden kautta voi-
daan tarkastella, miten taide tekee nékyvéksi ne elamdanmuodot, jotka yhteiskunnassa usein
jaavat thmisen huomion ulkopuolelle. Eldimen kuolemaa esittdvd maalaus voi toimia moraali-
sen pohdinnan eleend, joka tunnustaa eldimen haavoittuvuuden ja purkaa ihmisen ja eldimen

vilistd hierarkiaa.

Toisena olennaisen ndkdkulman antaa taidehistorioitsija Anaelle Lahaeyen (2022) artikkelin
”From Sacred Body to Waste: Regimes of Value Associated with the Corpse in French
Nineteenth-Century Painting.” ikonografinen analyysi ruumiin esittimisen arvojérjestelmisti
1800-luvun ranskalaisessa taiteessa. Lahaeye (2022, 59, 65) erottaa kolme kuolleen ruumiin
ikonografista tyyppié: kaunis kuolema, kuollut ruumis ja raato, jotka kuvaavat kuoleman es-
teettisen ja moraalisen merkityksen asteita. Tdma luokittelu tarjoaa vilineen tarkastella, miten
eldimen ruumis sijoittuu kuvallisessa hierarkiassa inhimillisen ja ei-inhimillisen vilille. Kuol-
lut eldin voi olla yhti aikaa esteettisesti hallittu ja moraalisesti hdiritseva kuvallinen olento,

joka paljastaa kulttuurin tavat erottaa arvokas eldméi arvottomasta.

Kolmantena tirkedna esiin nostettavana nikokulmana hyddynnin psykologi Vladimir J. Ko-
necnin (2015) artikkelin "Emotion in Painting and Art Installations™ késitysté taiteen tunne-
vaikutuksesta. Kone¢nin mukaan maalaukset voivat vilittdd voimakkaita emotionaalisia koke-
muksia, vaikka ne eivét sisélld kerronnallista ajallisuutta kuten musiikki tai elokuva. Kone¢ni
(2015, 305-306, 314) painottaa, ettd kuvallinen affekti syntyy katsojan ja kuvan vélisessd ais-
timellisessa suhteessa, jossa visuaalinen drsyke voi laukaista empatiaa, pelkoa tai surua ilman
sanallista vélitystd. Tdmé ndkokulma auttaa ymmértdméin, miten kuollutta eldinti esittavét

maalaukset voivat tuottaa kehollisia ja moraalisia reaktioita katsojassa.

Tutkielmani historialliselta kannalta tarkedt tutkimukset ovat taidehistorioitsija Roni Grénin

kirjat Concept of the animal and modern theories of art (2018) ja Art Historical Perspectives
on the Portrayal of Animal Death: 1550—1950 (2024). Ne ovat pohjana 1800-luvun taiteen ja
eldinsuhteen ymmartdmiselle. Grén tarkastelee eldinkuvauksia huomioiden myds tutkielmani

(kuvat 1, 3 ja 4) osana aikakauden visuaalista kulttuuria, ja osoittaa, miten eldiimen



esittdminen kytkeytyy laajempiin muutoksiin luonnontieteissd, metsastyskulttuurissa ja taiteen
moraalisissa ihanteissa (Grén 2024, 76, 89, 136—-140). Hénen tutkimuksensa paljastaa, ettd
kuollut eldin toimii 1800-luvun maalauksissa usein seki esteettisen kontrollin vilineend etti
modernisaation kriittisend kommentoijana, jossa luonnon ja ihmisen vélinen valtasuhde asete-
taan nakyvéksi (Grén 2024, 54, 68). Grénin tutkimus auttaa hahmottamaan tutkielmassani,
miten eldimen ruumis siirtyy taiteessa pelkdstd lajikuvaelmasta kulttuuriseksi symboliksi,
jonka kautta voidaan tarkastella aikakauden késityksid eldmasté, kuolemasta ja sivistyksen ra-
japinnoista (Grén 2018, 61-72; Grén 2024, 124—-126). Tutkielmassani jatkan Grénin avaamaa
linjaa, mutta painopisteeni on siind, miten eldimen kuoleman esittiminen voidaan ymmart4a
moraalisena ja affektiivisena ilmidni. Néiden keinojen avulla hidnen tyonsd muodostaa tutkiel-
massani tdrkedn historiallisen kerroksen, joka syventdd ymmarrysténi affektiivisten ja eettis-

ten merkitysten rakentumisesta 1800-luvun maalaustaiteessa.

Néiden esiin nostamieni ldhestymistapojen kautta ja suhteuttaen sitd muuhun tutkimuskirjalli-
suuteen tarkastelen, kuinka 1800-luvun maalaustaide rakentaa affektiivisia merkityksii ja he-
rattdd eettistd pohdintaa. Taide ei tdlloin niyttdydy vain esteettisend ilmidnid, vaan moraali-

sena tilana, jossa katsoja kohtaa eldimen kuoleman ja oman vastuunsa sen nédkemisessa.

Aiempi tutkimus on tarkastellut 1800-luvun eldinkuvastoa pddasiassa ikonografisista ja tyylil-
lisistd ndkokulmista tai osana laajempaa ihmis—eldin-suhteiden historiaa. Tutkielmassani la-
hestyn aihetta uudesta ndkokulmasta; tarkastelen eldimen kuoleman esittdmisté ensisijaisesti
affektiivisena ja moraalisena ilmioni. Néin pyrin avaamaan, miten maalaus herittdd tunteita

kuten suru, empatia, syyllisyys ja epdmukavuus.

1.3 Kuva-aineisto ja rajaus

Tutkielmassani kdytdan kuva-analyysid, koska se mahdollistaa maalauksen diskurssin ja episte-
men avaamisen sekd paljastaa maalauksen monitasoiset merkitykset. Taiteilija ja tutkija Mira
Kallion artikkelin ”Ajatella Maalauksen Kielelld” mukaan maalausta ei voi ymmartda pelkés-
tddn visuaalisena objektina, vaan sen vastaanottoa muovaavat historialliset, sosiaaliset ja kult-
tuuriset ehdot eli epistemet; nimé ehdot maarittdvét, mitd maalaus voi olla ja miten se on luet-
tavissa, ja ne korostavat katsomisen relatiivisuutta ja ruumiillisen kokemuksen merkitysta.

(Kallio 2006, 10-16)



Tutkielmani kuva-aineisto koostuu neljdstd 1800-luvun eurooppalaisesta maalauksesta, joissa
eldimen kuolema on kuvattu keskeisend ja affektiivisesti latautuneena aiheena. Tutkielmas-
sani olen suomentanut maalausten nimet, silld niille ei ollut 16ydettdvissd vakiintuneita suo-
menkielisid kddnnoksid. Valitsemani maalaukset ovat Pariisin taidemuseo Louvressa sijait-
seva Théodore Géricault’n Kuollut kissa (1821; kuva 1), Skagenissa Skagens taidemuseossa
sijaitseva Viggo Johansenin Lampaan pdd lautasella (1880; kuva 2), Lontoon Wellcome-ko-
koelmiin paikantuva Emile Edouard Mouchyn Fysiologinen demonstraatio koiran vivisekti-
osta (1832; kuva 3) ja Melbournessa National Gallery of Victoriassa sijaitseva August Fried-
rich Schenckin Ahdinko (1878; kuva 4). Kyseiset maalaukset on valittu niiden eettisen ja emo-
tionaalisen painoarvon perusteella. Ne ilmentivit erilaisia tapoja esittda kuollut eldin visuaali-

sena, moraalisena ja affektiivisena kohteena.

Maalauksessa Kuollut kissa (1821; kuva 1), kissa on aseteltu tummaa taustaa vasten ja sen le-
vollinen makuuasento hehkuu herkkyyttd, (kuva 2) Fysiologinen demonstraatio koiran vi-
visektiosta (1832) kuvaa koiran tieteen vélineend, missd hinelle suoritetaan vivisektio. Vi-
visektio on eldvilld eldimilla tehtdva tieteellinen ruumiinavaus (Cronin 2018, 97). Lampaan
pdd lautasella (1880; kuva 3) on intiimi ja pelkistetty maalaus, jossa teurastetun eldimen pai
on asetettu valkoiselle lautaselle keittidympiristdssi. Ahdinko'(1878; kuva 4) esittid lumihan-
keen kuolleen karitsan ja hdnen vierellddn surevan uuhin. Maalaukset valikoituivat myos
siksi, ettd ne edustavat myos eri maantieteellisii ja kulttuurisia taustoja, Ranskaa, Saksaa ja
Tanskaa mutta jakavat yhteisen teeman eli eldimen kuoleman esittdminen moraalisena ku-

vana.

! Maalausten nimet on suomennettu toimestani, vakiintuneiden suomennosten puutteen takia



2 Elaimen kuoleman affektiivisuus 1800-luvun maalaustaiteessa

2.1 Kuoleman kuva ja katsojan tunnekokemus

Kuoleman kuva eldinten osalta on 1800-luvun maalaustaiteessa seké esteettinen ettd moraali-
nen asetelma, joka kutsuu katsojan kokemaan tunteita ja oletettavasti heréttdd hinessa eettisia
pohdintoja. Kuollutta eldintd esittineet maalaukset eivét olleet ainoastaan luonnonkuvausta tai
lajien vilisten eroavaisuuksien havainnointia, vaan affektiivinen ele, eli yritys vélittdd kérsi-
myksen ja menetyksen ulottuvuuksia visuaalisessa muodossa. Kulttuurintutkija Frank Palme-
rin artikkeli ”A Profusion of Dead Animals: Autocritique in Seventeenth-Century Flemish
Gamepieces” (2016, 51, 57) mukaan eldinten kuolemaa esittivit maalaukset herdttivit jo var-
hain ristiriitaisia tunteita, ne olivat sekd kauneuden ettd kauhun kuvia. Palmer tuo esille artik-
kelissaan muutamia 1600-luvun flaamilaisia maalauksia, joissa esiintyy kuolleita eldimid. Hin
nostaa esille ranskalaisen kirjailija-filosofin Michel de Montaignen esseen, jossa hén tuo ilmi,
ettd eldinten vddntyneen asennot viittaisivat liialliseen vékivaltaa, ja juuri tima vékivallan
jalki tuotti myo6tatunnon kokemuksen. Saman esteettisen ja moraalisen jénnitteen logiikka jat-
kui 1800-luvulle, mutta uudessa, eettisemmassd muodossa. Eldimen kuoleman kuva ei enda
ainoastaan esittdnyt metsdstyksen lopputulosta, vaan saattoi kyseenalaistaa koko ithmis-eldin-

suhteen moraalisen perusta.

1800-luvun taiteessa eldimen kuoleman esittimisen kyseenalaistus saa uuden muodon, kun
eldimen kuolemaa ei enda esitetty allegoriana tai lajien vélisen hierarkian muotokuvana, vaan
eettisend kuvana. Taidehistorioitsija Roni Grén (2018) osoittaa, ettd aikakauden taiteessa ih-
misen ja eldimen raja alettiin ndhda yhd monimutkaisemmin, erityisesti Charles Darwinin aja-
tuksiin perustuvan darwinistisen evoluutioteorian ja uuden, luonnollisiin ja aineellisiin syihin
perustuvan materialistisen maailmakuvan myo6té. Eldin ei ollut endd pelkkd symbolinen olento
vaan yksilo, jonka kdrsimys ja kuolema saattoivat koskettaa katsojaa henkilokohtaisella ta-
solla. 1800-luvun loppupuolella eldinmaalauksen rooli muuttui radikaalisti; sentimentaalisuu-
den ohella kasvoi kiinnostus eldinpolititkkaan ja eldinten oikeuksiin, miké aloitti luomaan

pohjan eettisesti latautuneelle eldinkuvaukselle (Grén 2018, 58, 128).

Johdannossa esiin tuomani James Stanescu (2012. 568—-569) ldhestyy eldimen kuolemaa femi-
nistifilosofi Butlerin suruteorian kautta. Butlerille kysymys siité, “kuka saa surra ja ket voi-

daan surra”, on poliittinen ja maérittdd, minkélainen elima on suremisen arvoinen. Eldimen
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kuolema jéa usein tédstd ulkopuolelle, silld se ei ole kulttuurisesti tunnustettu menetys, vaan
osa normalisoitua vékivaltaa. Kdytén titd sanavalintaa, koska haluan painottaa, ettd eldimen
kuoleman kuvauksiin liittyi usein valtasuhde. Katsojan kohdatessa eldimen kuoleman maa-
lauksessa, katsoja joutuu hetkellisesti rikkomaan timén normatiivisen rajan, maalaus pakottaa
katsojan kohtaamaan kuoleman ja tunnistamaan sen haavoittuvuuden. Stanescun mukaan juuri
tdm4 eettinen pysdhtyminen ja tunne, joka esiintyy kyynelin, jarkytykseni tai hiljaisuutena on

affektiivisen politiikan ydin (Stanescu 2012, 568).

Konecni (2015) erottaa toisistaan esteettisen ja psykofyysisen tunteen, joita maalaus voi herat-
tdd. Hanen mukaansa, vaikka maalaus ei sisélld musiikin tai elokuvan kaltaista ajallista dyna-
miikkaa, sen visuaalinen rakenne voi synnyttdd kehollisia reaktioita, kuten surua, empatiaa tai
inhoa. Niin on, erityisesti silloin, kun aiheena on kérsimys tai kuolema. Jos yhdistda timén
kuolleen eldimen kuvaan, kuva ei ole vain kauneuden kokemus, vaan myds emotionaalinen
tapahtuma, joka aktivoi katsojan kehon. Affektiteorian kautta yhdistdn timén tarkoittamaan,
ettd kuva toimii valittdjénd, ei pelkdstidn representaationa vaan my0s tunnevastetta heratta-

vana tekijana.

Téten voin sanoa, ettd 1800-luvun maalaustaiteen eldinkuvitukset toimivat affektiivisina raja-
pintoina, joissa katsoja joutuu kohtaamaan sekd oman ruumiillisen tunteensa ettd kulttuurisen
asemansa katsovana subjektina. Kuoleman kuva ei ole pelkéstién esteettinen ilmid, vaan mo-
raalinen haaste, se paljastaa, miten vaikeaa on kohdata toisen kuolema ja samalla tunnistaa
sen arvo. Kun kuolleen eldimen katse kohtaa katsojan katseen, taide muuttuu eettiseksi tilaksi,

paikaksi, jossa tunne, empatia ja vastuu lomittuvat toisiinsa.

2.2 Elaimen ruumis kuvauksen kohteena

1800-luvun maalaustaiteessa eldimen ruumis on seki esteettinen, ettd moraalinen objekti, joka
paljastaa aikakauden kisityksié eldmastd, kuolemasta ja lajien vilisestd erosta. Kuolleen eldi-
men kuva ei ole vain muisto tieteellisistd havainnoista tai uskonnollisesta symbolista, vaan
siind titvistyy my0s kysymys katsomisen eettisyydestd; eli miten ruumis, joka on ollut eldvi ja

tunteva, voidaan muuttaa taiteen kohteeksi?

Anaelle Lahaeyen (2022, 59) mukaan 1800-luvun ranskalaisessa maalaustaiteessa kuoleman
kuvastossa ruumiin esittiminen rakentuu kolmen ikonografisen tyypin varaan: kaunis kuo-

lema, kuollut keho ja raato. Ensimmaéinen liittd4 kuoleman ylevyyteen ja harmoniseen
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kauneuteen, toinen painottaa fyysistd todellisuutta, ja kolmas nostaa esiin kuoleman materiaa-
lisen, jopa héiritsevdn ulottuvuuden. Eldimen kuolemaa kuvaavien maalausten eldin luokitel-
tiin usein kolmannen esittimisténi ikonografisen tyypin varaan. Tulkintani mukaan niissé ei
kuitenkaan etsitd kauneutta klassisen ithanteen kautta, mutta kuolemaa ei mydskéédn kuvata
liian epdesteettisend; sen sijaan ruumis esitetddn hiljaisena ja painavana muistutuksena eldi-

men katoavaisuudesta.

Kuva 1.Théodore Géricault Kuollut kissa (1821). Oljymaalaus, 50 x 61 cm. Louvre, Pariisi.

Théodore Géricault’'n maalaus Kuollut kissa (1821; kuva 1) havainnollistaa esteettisen ja mo-
raalisen katsomisen kaksijakoisuutta. Géricault esittdd kuolleen eldimen tavalla, joka yhdistda
1800-luvun alun tieteellisen kiinnostuksen ja emotionaalisen herkkyyden. Kissa on aseteltu
tummaa taustaa vasten ja sen tarkka lihaksiston kuvaus ilmentéé aikakauden anatomista tutki-
musta ja tieteen kehittymistd. Maalaus muistuttaa minua aikansa luonnontieteilijoiden piirrok-
sista, mutta ei jdd ainoastaan niihin rinnastettaviksi; se tuo kuolleen eldimen katsojan eteen ta-
valla, joka herittad tunteita ja empatiaa (Grén 2024, 124-125). Géricault ei esiti kissaa tutki-

muskohteena vaan surun ja kuoleman symbolina. N4illd keinoilla maalaus haastaa
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aikakautensa tieteellisen ja hierarkkisen katseen, jossa eldin useimmiten rinnastettiin anonyy-

miin ruumiiseen (Lahaeye 2022, 65).

Eldimen ruumiin monitulkintainen kuvaaminen ei rajoitu vain Géricault’n maalaukseen, vaan
se toistuu monissa 1800-luvun maalauksissa, joissa taiteilijat saattoivat tutkia eldimen ja kuo-
leman rajaa ihmisyyden, tunteen ja moraalin kysymyksin. Grén (2024, 121-125) tarkastelee,
kuinka juuri tdllainen materiaalinen ja affektiivinen ndkokulma teki eldimen kuolemasta uu-
denlaisen kuva-aiheen. Ruumiin esittdmisesté tuli tapa tulkita ja pohtia eldmén herkkyytté ei

vain biologisesti, vaan my0s moraalisesti ja kulttuurisesti.

Kuva 2. Viggo Johansen Lampaan péé lautasella (1880). Oljymaalaus, 37 x 53 cm. Skagenin museo,
Skagen.

Viggo Johansenin Lampaan pdd lautasella (1880; kuva 2) on oiva esimerkki eldimen moni-
tulkintaisesta kuvaamisesta. Maalauksen rakenne muistuttaa perinteistd still life -komposi-
tiota. Kdytdn termid still life, silld en koe suomeksi vakiintuneen termin “asetelma” kuvaavan
maalausta haluamallani tavalla. Still life termin suomentaminen “pysidhtyneeksi eldmiksi”,
maalauksessa (kuva 2) vastaa enemmén maalauksen affektiivista ldsndoloa, kuin "vain” ase-
telma, joka viittaa mielessdni staattisempaan objektien kokoonpanoon. Grén (2024, 68—69)
pohjustaa ajatustani kun, hin késittelee still life -kédsitettd suhteessa 1800-luvun puolivélin tai-
teeseen ja osoittaa, kuinka kuolleita eldimia esittdvat maalaukset eivit endd muodostaneet

omaa lajityyppiddn, vaan sulautuivat asetelmien ja keittiokuvien konventioihin. Siind lampaan
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pdin voisi uskoa saavan jopa rituaalisen merkityksen. Maalaus ei tulkintani perustella kuvaa
lampaan paitd inhorealistisesti, vaan hiljaisesti, ikddn kuin kristilliseksi symboliksi. Téllaiset
maalaukset yhdistdvét ruumiin aineellisen todellisuuden ja moraalisen herkkyyden; eldimen
kuolema ei ole vain aihe vaan tunnekokemuksen viline. Tulkitsen lampaan padn muistuttavan

sekd kristinuskonnollista uhria, ettd modernin maailma kulutuskulttuurin ristiriitoja.

Edelld mainittujen maalausten vaikuttavuus perustuu niiden kykyyn heritti affektiivisia re-
aktioita. Géricault’n ja Johansenin maalauksen ruumis on paikallaan, mutta se siséltda naky-
mattdman litkkeen, joka syntyy katsojan mielessé ja kehossa. Tétd ihmisessd syntyvaa liiketta
voi kutsua empatiaksi, ja sen voi ymmartdd moraalisena prosessina, jossa katsoja joutuu tun-

nistamaan oman reaktionsa ja pohtimaan, miksi eldimen kuolema koskettaa.

Eldimen ruumis ei siis toimi vain taiteellisen havainnoinnin kohteena, vaan ihmisen eettisen
suhteen rakentajana. Katsoja on osa kuvallista tapahtumaa, hanen tunteensa ja katseensa anta-
vat merkityksen sille, mikd kuvassa on hiljaa. Grén (2024, 137) toteaa, ettd eldiimen ruumiin
esittiminen tekee nikyvéksi sen, mitd moderni katse pyrkii usein unohtamaan, kuoleman fyy-

sisen todellisuuden ja sen, ettd eldmilld on aina pyséhtynyt ruumiillinen loppu.

1800-luvun maalaustaiteen kuolleet eldimet eivét siis ole vain luonnontieteellisen tarkkuuden
harjoituksia vaan my0s moraalisia kuvia. Niiss taiteilijat tutkivat, miten kuoleman esittdmi-
sen kautta voidaan tavalla tai toisella tutkia my06s eldméé, sen haurautta, arvokkuutta ja yh-
teyttd kaikkeen elolliseen. Eldimen ruumis on maalauksissa l4snd muistutuksena siité, ettd kat-
sominen on aina myos esteettisen kokemuksen ja eettisen vastuun limittyva yhdeksi ja sa-

maksi hetkeksi.

2.3 I|hmisen ja eldimen viliset affektiiviset suhteet

Ihmiset ja eldimet ovat eldneet rinnakkain kautta aikojen ja 1800-luvun aikana thmisen ja eldi-
men suhteen voidaan sanoa nousseen laajempaan moraaliseen, tieteelliseen ja esteettiseen kes-
kusteluun (Massaro 2016, 31-37). Kysymykset eldimen asemasta liittyivit sekd tiedonhaluun
ettd vallankdyttoon. Eldimié kaytettiin tieteellisissd kokeissa ilman minkddnlaista anestesiaa
tai kivunlievitysti, niiden kehoja pidettiin inhimillisen tiedon ldhteend. Namé kaytdnnot oi-
keutettiin ajattelulla, jonka mukaan ihmiselld oli sielu ja dly, kun taas eldin oli ruumiillinen ja

mekaaninen olento. (Grén 2024, 115-116)
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Kuva 3. Emile Edouard Mouchy Fysiologinen demonstraatio koiran vivisektiosta (1832). Oliymaalaus,

112 x 143 cm. Wellcome kokoelma, Lontoo.

Thmisen ja eldimen valtasuhteen hierarkiasta esimerkkin esittelen Emile Edouard Mouchyn
maalauksen Fysiologinen demonstraatio koiran vivisektiosta (1832; kuva 3). Siini koira esite-
tién tieteen vélineend, ei yksilond. Eldin on taivutettu ihmisen hallinnan alle, sen ruumis
avattu, koiran kasvonpiirteistd paételleen kivuliaasti; koiran kirsimys on kuitenkin sivuutettu.
Samankaltaiset kiytannot, joita maalauksessa kuvataan, herittivét jo aikanaan vastareaktioita
ja synnyttivét eldinsuojeluliikkeiden varhaisia muotoja. Filosofi Alma Massaro (2016, 31)
muistuttaa artikkelissaan ”The Issue of Animals’ Souls within the Anglican Debate in the
Eighteenth to Nineteenth Centuries”, ettd jo 1820-luvulla sééddettiin ensimmaisié eldinsuojelu-
lakeja; Yhdistyneessd kuningaskunnassa perustettiin Society for the Prevention of Cruelty to
Animals (1824). Tuon tdmaén esille, sillé erilaisten jarjestojen synty merkitsee siirtymai, jossa

eldimen hyvinvointi alkoi saada moraalista ja oikeudellista merkitysta.

Kysymykset eldinten kdytosta tieteessd nousivat yhdeksi aikakauden kiistanalaisimmista. Vi-
suaalisen kulttuurintutkija Jennifer Keri Cronin (2018, 47, 97) kertoo kirjassaan Art for Ani-
mals: Visual Culture and Animal Advocacy, kuinka antivivisektioaktivistit hyddynsivit visu-
aalista kulttuuria todisteena toteutetusta julmuudesta. Eldimen kuolemaa kuvattiin usein mo-
raalisena kysymyksend, kuollut eldin saattoi herdttdd empatiaa, mutta samalla kirsimys ver-

hottiin symboliseen muotoon, joka oikeutti sen tieteellisissd kulttuurisissa konteksteissa (Grén
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2024, 121, 126). Tuolloin eldimen ja ihmisen suhde oli seki affektiivinen ettd vilineellinen

yhdistelmd myd&tatuntoa ja hallintaa.

Butlerin suremisen politiikkaa tulkitseva Stanescu (2012, 568—571) avaa lisd ndkdkulman ih-
misen ja eldimen suhteeseen. Hinen mukaansa kysymys siitd, “ketd voidaan surra”, maarittaa
moraalisen yhteison rajat. Eldiimen kuoleman tunnustaminen suremisen arvoiseksi murtaa ih-
miskeskeisen ajattelun. Kun eldimen kérsimys tulee nikyvéksi ja surettavaksi, ihminen joutuu
tunnistamaan oman vastuunsa ja suhteensa muihin heitd ympéroiviin. Stanescu (2012, 568)
kirjoittaa, ettd sureminen on aina poliittinen teko, joka kytkeytyy eettisiin ja ontologisiin suh-

teisiin, se madrittdd, mika eldma lasketaan merkitykselliseksi.

Lyhyesti voin todeta, ettd ihmisen ja eldimen suhde antamassani kontekstissa litkkkuu kahden
voiman vilissd, eli tiedon ja myd&tdtunnon. Yhtddltd eldintd tutkittiin, avattiin ja esineellistet-
tiin, toisaalta niiden kautta voitiin pohtia haavoittuvuutta ja eldmén arvoa. Kuvallinen esitté-
minen ei ollut neutraalia, vaan eettistd toimintaa ja tapa tunnistaa, mité tarkoittaa olla vas-

tuussa toisesta hengesta.

2.4 Elainten valiset suhteet ja empatia kuvallisessa muodossa

Tutkiessa 1800-luvun maalaustaiteessa esiintyvié eldinten vilisid suhteita, voimme huomata,
ettd ndma suhteet nousivat uudella tavalla taiteellisen ja moraalisen pohdinnan kohteiksi.
Eldinten vilistd vuorovaikutusta ei kuvattu pelkdstdin thmisten ndkokulmasta, vaan sité alet-
tiin tarkastella jopa itsendisend ja tunnepitoisena ilmiond. Téllaisissa kuvauksissa katsoja voi
tormétd empatiaan, joka ei ole inhimillinen, vaan eldimellinen; toisenlainen mutta silti tunnis-

tettavissa.
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Kuva 4. August Frledrlch Schencki Ahdinko (1878) Oljymaalaus 151 x 251 2 cm. Natlonal

Gallery of Victoria, Melbourne.

Kaytén esimerkkind August Friedrich Schenckin maalausta Ahdinko (1878; kuva 4). Maalauk-
sessa kuollut karitsa lepdé lumipeitteen paélld vierelladn/pédéllaan uuhi, jonka asento ja ilme
ilmentdvat syvdi surua. Schenckin maalaus on usein tulkittu symboliseksi, mutta sen keskei-
nen vaikutus syntyy juuri affektin tunnistamisesta. Tulkitsen Grénin (2024, 54, 126) kautta,
ettd maalauksen tunnevaikutus ei perustu aina pelkkdan sentimentaalisuuteen, vaan my9s mo-
raaliseen tunnistamiseen; kuolleiden eldinten kehoja esitettiin usein yhdessé eldvien kanssa,
titen eldvin ja kuolleen eldimen rinnakkaisuus saa katsojan kokeman surun ja myo6tatunnon

eldinten kautta.

Edelld mainitun kaltaisissa maalauksissa, empatia vilittyy visuaalisesti, ei sanallisesti. Useasti
viittaamani Stanescu (2012, 568-569) hyodyntdéd Butlerin ajatuksen surettavista eldmistd” ja
tarkastelee, kuinka eldinten kirsimys laajentaa suremisen eettistd kehdd myds ei-inhimilliseen
maailmaan. Schenckin maalauksen kaltaisissa maalauksissa ihminen joutuu tunnistamaan
eldinten vélisen surun ei symbolisena, vaan todellisena affektiivisena ilmaisuna. Eldinten suru
ei ole pelkka heijastus ihmisen tunteista tai niiden symboli, vaan oma kuvallinen todellisuu-

tensa.
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Kuvallinen empatia on kehollinen reaktio, jossa tunne ei synny kielen tai narratiivin kautta,
vaan kuvan ja katsojan vilisesti aistillisesta suhteesta (Kone¢ni 2015, 305-306, 314). Maa-
laus voi herittdd tunteita, jotka eivit ole suoranaisesti tiedostettuja, vaan liittyvét suoraan ruu-
miilliseen kokemiseen. Schenckin maalaus on mielesténi oiva kuvaamaan eldinten vilistd tun-
netta ja yhteyttd. Maalauksessa ei ole kyse pelkistidén kuoleman kuvauksesta, vaan oletetun
uuhin ja karitsan suhteesta, joka jatkuu vield kuoleman jédlkeenkin. Eldinten viliset suhteet ja

empatian kuvaaminen 1800-luvulla ei siis ollut vain esteettinen tuotos, vaan moraalinen teko.
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3 Ajan ja katseen ylittava tunne

3.1 Maalauksen katsominen ja moraaliset ulottuvuudet

Tédhin mennessi olen ehdottanut, ettd eldinaiheisten maalausten katsominen on aina esteetti-
nen ja moraalinen tapahtuma. Taide kokemuksena ei pohjaudu vain maalauksen visuaalisiin
ominaisuuksiin vaan myos tunteisiin ja arvoihin. Konecni (2015, 314) toteaa, ettd esittdvéin
taiteen affektiivisuutta méérittavét todellisten objektien kuvallinen esittiminen ja tarinanker-
ronta maalauksellisin keinoin (visuaalinen, ei-verbaalinen narratiivi)”. Verrattaessa musiikkiin
ja kirjallisuuteen maalaus ei voi kertoa tapahtumia samalla tavalla ajallisesti, vaan se “vangit-
see yhden ratkaisevan hetken” (Kone¢ni 2015, 314). Kyseinen esille tuotu hetki on katsojan
tulkittavissa, silld hén joutuu itse tdydentimédn kuvan omalla tiedollaan ja moraalisella tul-

kinnallaan.

Kone¢ni (2015, 319) erottaa formalistisen ja kontekstuaalisen 1dhestymistavan toisistaan. For-
malismi korostaa maalauksen itsendisyyttd ja visuaalista rakennetta, kun taas kontekstuaalinen
lahestymistapa liittdd maalauksen kulttuurisiin ja poliittisiin merkityksiin. Moraalisen vas-
taanoton ndkokulmasta nédiden vilinen erimielisyys on mielenkiintoinen silld formalismin es-
teettinen etdisyys antaa tilaa pohdinnalle, kun taas kontekstuaalisuus tuo esiin sen, ettd maa-
lauksella on my0s sosiaalinen ja eettinen painoarvo. Katsoja ei siis kohtaa vain muotoa vaan
myds moraalisen kysymyksen erityisesti silloin, kun maalaus késittelee kdrsimystd, kuolemaa

tai eldimen ja ihmisen vilistd suhdetta

Stanescu (2012, 569, 571) syventdd kokemisen nikokulmaa. Hinen mukaansa suremisen poli-
tiikka paljastaa, kenen eldma tunnustetaan arvokkaaksi ja kenen ei. Kun tietynlaista elaméaa ei
voi surra, se suljetaan myos moraalisen yhteison ulkopuolelle. Maalauksen katsominen voi
ndin muuttua eettiseksi eleeksi, koska se kehottaa kysyméén tunnustammeko kuvan esittimén
eldmaén surettavaksi, vai ohitammeko sen? Stanescun mukaan Butlerin ajatukset avaavat vili-
neité ei-antroposeentrisen maailman puolustamiseen, sellaisen, jossa myds eldimen tai toisen

olennon kérsimys voidaan tunnistaa ja surra.

Milardalenin yliopistossa sosiologian yliopistonlehtorina toimiva David Redmalm (2018,
101) tdydentdd edelld mainittua toteamalla, ettd Butler “keskittyy siithen, miké eldmé on suret-

tavissa (engl. grievable) ja mikai ei, eli mikd on ‘menetettavissd’ (engl. loseable).” Tadma
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jaottelu madrittdd sen, mitd pidimme merkityksellisend. Kun eldimen kuolemaa kasitteleva
maalaus heréttié surua tai empatiaa, se ylittdd ihmisessé surettavuuden konventionaaliset rajat
ja haastaa ihmisen moraalia, katsoja tunnistaa kuvassa toisen eldmén arvon ja eiké pida sitéd

itsestddnselvyytend.

Maalausten katsominen ja kokeminen on prosessi, jossa tunne ja tieto kietoutuvat toisiinsa.
Tulkintani mukaan moraalinen katsominen muodostuu kolmesta tekijistd: maalauksen visuaa-
leista, affektista ja katsojan eettisen pohdinnan vastaanotosta. Maalauksen dérelld koettu
tunne ei ole ohikiitdvéd, vaan se on osa thmisen laajempaa moraalista kokemusta, kykya tun-

nistaa eldimén arvo myds sen rajoilla.

3.2 Kuolleen eldaimen tuottamat affektit nykypaivana

Nykytaiteen ja kulttuurin kontekstissa kuolleen eldimen esittdminen ei ole vain esteettinen va-
linta, silld voidaan tindkin pdivani heréttia tunteita ja tuoda esille maailmamme ongelmakoh-
tia. Stanescun (2012) antaa ymmartéé, ettd Butlerin suruteoria tarjoaa keskeisen kehyksen
eldimen esittdmisen ymmaértdmiseen. Kuten aikaisemmin olen tuonut esille, Butlerin ajatte-
lussa sureminen on aina poliittinen teko. Sureminen méarittdd kenelle annamme luvan olla su-
remisen arvoinen. Tatd kautta voimme ymmartii, ettd kuoleman affektiivinen vastaanotto
kytkeytyy sithen, missd méérin eldimen eldmé tunnustetaan surtavaksi. Butlerin ajattelun poh-
jalta Stanescu (2012, 569) korostaa, ettd kun toisen eliméa ei tunnusteta, “ei vain meneteti
toista sosiaalisesta ymmadrrettdvyydestd, vaan my0s osa surevaa itsed muuttuu haamu-
maiseksi, epdrealistiseksi”. Eldinten kohdalla tima tarkoittaa, ettd kulttuurisesti tunnustama-
ton suru, kuten suru teurastettuja tai kokeellisesti kéytettyjd eldimid kohtaan, tekee myos ih-

misestd, joka tuntee surua, yhteiskunnallisesti ndkymattoman.

Stanescu (2012, 568) kayttdd esimerkkind kokemusta tilanteessa, jossa ihminen kohtaa teuras-
tetun eldimen ruumiin. Tilanteen affektiivinen reaktio on samaan aikaan kehollinen ja moraa-
linen; reaktio ei synny pelkistddn ajattelusta vaan ruumiillisesta kohtaamisesta, jossa katsoja
joutuu tunnustamaan toisen olennon kérsimyksen. Butlerin ja Stanescun ajattelun yhdistelma
osoittaa, ettd surun kieltiminen on osa laajempaa kulttuurista rakennetta, jossa eldinten kuole-
maa ei ndhdid surun arvoisena. Tésséd on kyse affektiivisesta ristiriidasta, kun ihminen tuntee

empatiaa, mutta yhteiskunta ei tarjoa sille hyvéksyttyéd ilmaisumuotoa. Stanescu (2012, 577)
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nykypdivéén viitaten toteaa, “suremisen kasvaessa kasvaa myds hiped ja syyllisyys... suru

pitdisi jattdd kotiin — pois nikyvistd, pois muiden késiteltdviksi.”

Kuolleen eldimen affektisuutta voidaan tarkastella myds nykypdivén tunneymparistojen
kautta. Taiteentutkija Jussi Saarinen (2021, 13) kuvaa kirjassaan Affectivity in Artistic Creati-
vity: Painting to Feel kdsitettd affektiivinen rakennusteline (engl. affective scaffolding), jolla
tarkoitetaan sitd, ettd “tunteemme saavat tukea ympériston resursseista, kuten esineistd, toi-
sista ithmisistd ja fyysisistd tiloista.” Tamé ajatus auttaa ymmaértdmaan, miten maalaukset ja
ndyttelytilat voivat toimia emotionaalisina rakenteina, jotka mahdollistavat eldinten kuoleman
kokemisen tavalla, jota arkiset vakiintuneet ymmaérrykset eivit salli. Maalaus voi siis toimia
“rakennustelineend” eldinten suremiselle, tilana, jossa affektiivinen kokemus saa yhteiskun-

nallisen muodon ja nikyvyyden.

Nykytaide on monitasoinen kentté ja kuolleen eldimen affekti toimii tasollaan seuraavasti: se
suostuttelee katsojan kohtaamaan oman kehollisuutensa ja suhteensa muihin eldviin olentoi-
hin. Sureminen muuttuu hyveelliseksi eleeksi, ei vain yksityiseksi tunteeksi, vaan poliittiseksi

teoksi, joka haastaa ihmiskeskeistd késitysti eldmaésti ja arvosta.

3.3 Ajattomuus ja kuoleman kuvaston jatkuvuus

Henkilokohtaisten kokemuksieni mukaan kuoleman kuvasto on ajaton, maalaukset voivat
koskettaa katsojiaan jopa useiden satojen vuosien ajan. Aikaisemmin esiin tuomani maalauk-
set (kuvat 1,2,3 ja 4) 1800-luvulta ovat verrattavissa oman aikansa moraalisiin ja tieteellisiin
keskusteluihin, ne toimivat edelleen voimakkaina affektin ldhteind my06s nykypéivédnd. Niiden
emotionaalinen vaikutus ei rajoitu aikakauden kontekstiin, vaan ne avaavat yhi eettisii ja es-

teettisid kysymyksid katsomisesta, empatiasta ja vastuusta.

Grén (2024, 121) antaa ymmartda, ettd eldimen kuolemaa voitiin kuvata 1800-luvulla moraali-
sena kysymykseni, jossa kuolema “puettiin symboliseen muotoon, joka oikeutti eldinten kér-
simyksen modernin tieteen nimissd.” Mouchyn Fysiologinen demonstraatio koiran vivisekti-
osta (1832; kuva 3) asettaa nykyvalossa tieteen ja vékivallan rinnakkain ja 1dhes pakottaa kat-
sojan pohtimaan, miten tieto ja empatia voivat olla samassa kuvassa. Téllainen maalaus toimii
affektiivisesti tavalla tdssd pdivéssi, koska se tuo nékyviksi moraalisen epdmukavuuden, tun-

teen, joka syntyy, kun ymmarraimme oman katsomisemme olevan osa vallan ja kdrsimyksen
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historiaa. Mouchyn maalaus voi olla valtavan hedelmaillinen pohtiessa nykypdivén eldintenoi-

keuksia, eldinkokeiden historiaa ja tulevaisuutta.

Schenckin Ahdinko (1878; kuva 4) puolestaan ilmentéd myotitunnon ja surun jatkuvuutta ka-
ritsan ja emon kautta. Tdmén péivéan kontekstista maalaus tuo esille, miten tunteet ja eettisyys
eivit ole yksin ihmiselle kuuluvia ominaisuuksia. Tdllainen ndkdkulma on edelleen ajankoh-
tainen: vield tidni pdiva katsoja voi tunnistaa maalauksessa esitetyn eldimen tuskan ja surun

tavalla, joka resonoi omien affektiivisten rakenteiden kanssa.

Géricault’n Kuollut kissa (1821; kuva 1) herittdd puolestaan hiljaisemman, tutkivan affektin.
Sen hyvinkin yksinkertaiseksi luokiteltu asettelu ja tieteellisen tarkka ruumiinkuvaus tuovat
esiin sen, mitd Grén (2024, 124—125) kutsuu siirtymaéksi vertauskuvallisesta esityksestd kohti
eettistd kuvallisuutta, eldin ei ole symboli, vaan yksild. Nykypdivén katsojalle maalaus voi
toimia muistutuksena siitd, ettd katsominen ei ole neutraali teko, vaan se voi sisiltdd sekd va-

linpitimattomyytta ettd empatiaa.

Ajattomuus tutkimissani maalauksissa ei siis tarkoita, ettd niiden merkitys pysyisi muuttumat-
tomana. Pdinvastoin ne siilyttdvit voimansa, koska ne kykenevét aktivoimaan affekteja uu-
delleen eri historiallisissa tilanteissa. Stanescun (2012, 568-569) kautta voidaan tulkita, ettd
sureminen on “yhteyden luomista, sukulaisuuden tunnustamista ja toisen haavoittuvuuden ja
kuolevaisuuden tunnistamista.” Tatd kautta myos historialliset kuvat kuolleista eldimisté voi-
vat toimia surettavina objekteina, tiloina, joissa katsoja kohtaa toisen olennon kuoleman ja

tunnistaa oman osallisuutensa siithen.

Saarisen (2021, 13) késite affektiivinen rakennusteline selittdd, miksi téllaiset maalaukset séi-
lyttdvat emotionaalisen vaikutuksensa. Saarisen (2021, 13) mukaan “tunteemme saavat tukea
ympariston resursseista, kuten esineistd, toisista thmisistd ja fyysisistd tiloista”. Maalaukset

toimivat tdllaisina affektiivisina rakenteina; ne luovat ympariston, jossa katsoja voi kokea su-

rua, empatiaa tai moraalista epdmukavuutta tavalla, jota arkieldma ei aina mahdollista.

Kuoleman kuvaston jatkuvuus perustuu siis sen kykyyn synnyttdd kokemuksia, jotka ylittavét
ajalliset ja lajien véliset rajat. Olipa kyse Mouchyn vivisektiokohtauksesta, Schenckin sure-
vasta emosta tai Géricault’n hiljaisesta eldimen ruumiista, nimé maalaukset kutsuvat edelleen
katsojan eettiseen reflektioon. Ne muistuttavat, ettd kuoleman kuva ei vanhene, koska se ker-

too jotakin olennaista eldmastd ja siitd, miten katsominen voi edelleen olla moraalinen teko.
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4. Johtopaatdkset ja pohdinta

Lopputulemani on, ettd 1800-luvun maalaustaiteessa eldiimen kuolema toimii monitasoisena
affektin, empatian ja moraalisen pohdinnan ldahteend. Esimerkkimaalaukset rakentavat kuvan
eldimen ruumiista paitsi esteettisend ja tieteellisend kohteena, myds moraalisena ja emotionaa-

lisena ilmaisuna, joka kutsuu katsojan eettiseen osallistumiseen.

Maalausten analysoinnin perusteella voin todeta, ettd eldimen ruumis ei ndissd maalauksissa
ole pelkka esine tai tutkittava materia vaan tunnepintainen representaatio, joka paljastaa ih-
mis—eldin-suhteiden jénnitteet. Théodore Géricaultin Kuollut kissa (1821; kuva 1) havainnol-
listaa, miten kuolleen eldimen kuvauksessa yhdistyy kylmén tieteellinen tarkkuus ja hiljainen
empaattisuus. Kuollut kissa on kuvattu ilman allegorisia viitteitd, ja sen ruumiin paino, karvo-
jen pehmeys ja virien hienovarainen rytmi tuottavat hiljaisen surun tunteen. Hahmotukseni
vastaa Konec¢nin (2015, 305-306) késitystd maalaustaiteen “ei-verbaalisesta narratiivista”,

jossa tunne syntyy kuvallisen aistimellisuuden kautta ilman kielellista selitysta.

Emile Edouard Mouchyn Fysiologinen demonstraatio koiran vivisektiosta (1832; kuva 3) on
yksi valitsemistani esimerkkimaalauksissa, puolestaan paljastaa, kuinka eldiimen kuolemaa
kuvattiin aikansa tieteellisen rationalismin puitteissa. Maalauksessa eldin on luokittelematon
objekti, ruumis, jonka kautta inhimillinen tieto laajenee. Kuitenkin juuri tdima vélineellisyys
herattdd nykyisten eldinoikeuksien ndkdkulmasta affektiivisen ristiriidan, katsoja joutuu koh-
taamaan moraalisen epdmukavuuden, joka syntyy empatian ja vallankdyton vilisesta jannit-
teestd. Grénin (2024, 115-116) mukaan tillaiset kuvat paljastavat, miten eldimen arvo madrit-
tyi 1800-luvulla hierarkkisesti, eldin saattoi olla seké tiedon etté sdélin kohde, mutta harvoin

oman arvonsa mukainen yksilo.

August Friedrich Schenckin Ahdinko (1878; kuva 4) muodostaa ihmisen periaatteita haasta-
van kokemuksen, kun emo on joutunut luopumaan karitsastaan. Maalaus tuo esiin eldinten va-
lisen empatian ja myo6tdtunnon mahdollisuuden, Grénin (2024, 136—137) kirjaa soveltaen voin
pitdd Schenckin Ahdinkoa (kuva 4) moraalisesti merkittdvané kuvallisena eleend. Maalaus
esittdd surua eldinten vélilld, didin ja menetetyn poikasen suhteessa ja herdttad katsojassa voi-
makkaan affektiivisen reaktion. Tama tukee Stanescun (2012, 569-571) ajatusta siiti, etti su-
reminen ja haavoittuvuuden tunnistaminen eivét ole yksin ihmiselle kuuluvia tekoja, vaan voi-

vat avata tilaa lajien viliselle moraaliselle yhteydelle.
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Viggo Johansenin Lampaan pdd lautasella (1880; kuva 2) jatkaa tdtd keskustelua uskonnollis-
symbolisella tasolla. Karitsan pédtd esittdva maalaus yhdistda kristillisen uhrikuvaston ja arjen
todellisuuden heréttden kysymyksen siitd, miksi joidenkin olentojen kérsimys on pyhaai ja
toisten vain hyvéksyttyd. Mielestdni timé resonoi Lahaeyen (2022, 58-59, 67) sen tyypin tai
kategorian kanssa missé eldimen ruumis kuvataan “arvottomana materiaalina”, joka on siirty-
nyt eldvisti jitteeksi. Johansenin maalaus purkaa titi hierarkiaa, sen kuvallinen hiljaisuus pa-

kottaa katsojan kohtaamaan eldimen fyysisyyden ja sen uhraamisen arkisuuden.

Kokonaisuutena valitsemani esimerkkimaalaukset osoittavat, ettd 1800-luvun maalaustaide ei
pelkéstiddn kuvannut eldimen kuolemaa, vaan myos rakensi sen katsomisen moraalisia ehtoja.
Kasitteleméni maalaukset heréttiavit affekteja, jotka ylittdvit aikakauden kontekstin ja puhut-
televat edelleen nykykatsojaa. Tunteet, joita ndma kuvat vélittavét - suru, syyllisyys, myoté-
tunto ja inhimillinen hdmmennys - muodostavat esteettisen ja eettisen jatkuvuuden mennei-
syyden ja nykyhetken vilille. Néin eldimen kuolema ei ole vain historiallinen aihe, vaan edel-

leen eldvi affektiivinen kysymys, joka kutsuu katsojan pohtimaan oman ihmisyytensa rajoja.

Affektin ndkdkulmasta on erityisen merkittavéa, ettd maalaukset eivit tarjoa valmiita vastauk-
sia eldimen asemasta, vaan ne tuottavat kokemuksen, joka syntyy katsojan ja kuvan vélisesta
kohtaamisesta. Kuten Kone¢ni (2015, 314) korostaa, maalaus voi vangita “yhden ratkaisevan
hetken”, jossa tunne ei rakennu kerronnallisesta jatkumosta, vaan intensiivisesti visuaalisesta
pysdhdyksestd. Juuri tillaiset pysdhdykset tekevit kuolleen eldimen kuvasta voimakkaan af-
fektin vilittdjén; katsoja joutuu kohtaamaan hetken, joka on seké esteettinen etté eettinen,

sekd pysdhtynyt ettd kokemuksellisesti avoin.

Kokemuksena eldaimen kuoleman katsominen on relevantti my6s nykypéivén visuaalisessa
kulttuurissa, jossa eldimen kuolemaa esitetdin monin eri tavoin mediassa, dokumenteissa, tai-
teessa ja aktivismissa. 1800-luvun maalaukset muodostavat historiallisen pohjustuksen sille,
miten eldimen ruumis yha toimii affektiivisena vaikuttajana, ne opettavat, kuinka eldimen
esittdmiseen liittyvit arvot, hierarkiat ja tunteet ovat rakentuneet pitkédn kulttuurisen prosessin
kautta. Samalla ne paljastavat, ettd eldiimen kuoleman katsominen on aina poliittista, kuten
Stanescu (2012, 568—569) muistuttaa. Se, mitd katsomme ja mitd emme katso, heijastaa edel-

leen lajien vilisid valtasuhteita.
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Mainittujen maalausten tarkastelu avaa siis paitsi menneisyyttd koskevan ymmarryksen myos
mahdollisuuden ndhdi eldinten kuolema nykykulttuurissa uudenlaisella herkkyydelld. Maa-
laukset osoittavat, ettd kuolleen eldiimen kuva voi edelleen ravistella katsojaa, haastaa moraa-
lisia oletuksia ja synnyttdd affektiivisen yhteyden, joka ylittdd historian, lajit ja kulttuuriset ra-

jat.

Vaikka onnistuin vastaamaan esittdmiini tutkimuskysymyksiini, on todettava, etti kisittele-
maééni aihetta voidaan tutkia vield monella tavalla. Uutena ndkokulmana kuitenkin tuo sen,
miten 1800-luvun eldinkuvaston tarkasteluun voi yhdistda affektiteorian, kuva-analyysiin ja
kontekstualisointiin. Aikaisempi kirjallisuus on painottanut joko ikonografista ja tyylillisid
kysymyksié tai laajempia ihmis—eldin-suhteiden historioita, mutta tissa tutkielmassa eldimen
kuolemaa tarkasteltiin ensisijaisesti affektiivisena ja moraalisen ilmioni. Tarjoan tilld uuden
tavan ymmartié, miten kuvan herdttdmit tunteet, kuten suru, empatia, syyllisyys tai epamuka-

vuus, voivat paljastaa aikakauden eldinkésityksié ja samalla haastaa niita.

Uutena tuon myds analyysin keskittymisen siithen, miten katsojan eettinen osallistuminen ra-
kentuu kuvallisesti. Tulkintani osoittaa, ettd kuolleen eldimen ruumis toimii 1800-luvun maa-
lauksissa affektin sidoksena, jossa tieteellisen toiminnan tarkkuus, moraaliset hierarkiat ja
eldinten haavoittuvuus kohtaavat. Nostamalla keskustelussa esiin sen, miten eldinten valiset
suhteet ja lajien viliset affektit kuten suru ja empatia voidaan ndhda jo 1800-luvun taiteessa,
ennen kuin nykyinen eldinetiikka tai affektitutkimus oli olemassa. Tama lisdd ymmarrysti
siitd, miten vanhemmat maalaukset voivat toimia moraalisina kuvina myos modernissa kon-

tekstissa.

Esitén, ettd 1800-luvun eldinkuvasto ei ndyttdydy vain historiallisen aikakauden sivujuon-
teena, vaan ikkunana sithen, miten ihmiset ovat eri aikoina jdsentéineet omaa moraalista paik-
kaansa suhteessa muihin eldimiin. Kuolleen eldimen kuva toimii yhd ajankohtaisena peilind;
se paljastaa meille, miten katsomme kéirsimysti, ketd pidimme surun arvoisena ja millaisille
olennoille myonndmme tunteet ja haavoittuvuuden. Tulkintani valossa on selvéi, ettd mennei-
den vuosisatojen maalauksissa resonoi edelleen kysymys, joka ei ole menettinyt vakavuut-
taan, eli mitd tarkoittaa ndhda eldin toisena elollisena, ei esineend, ja mitd vastuuta tima nike-
minen meiltd edellyttdd. Siten 1800-luvun maalaustaiteen eldinkuvaukset muistuttavat, ettd
affekti, empatia ja eettinen katse eivat kuulu vain nykykeskusteluihin, vaan ovat rakentuneet
taiteen ja katsomisen kautta vuosisatojen ajan ja jatkavat vaikuttamistaan myds tulevaisuu-

dessa.
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