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1 Johdanto
1.1 Aineisto ja tutkimuskysymykset

Kandidaatintutkielmassani tarkastelen taiteilija Elin Danielson-Gambogin 6ljyviarimaalausta
Walborg Jacobssonin muotokuvaa vuodelta 1890 (ks. kuva 1). Teos sijaitsee Turussa Ett Hem
-museossa eli konsuli Alfred Jacobssonin (1841-1931) ja hdnen vaimonsa Hélene
Jacobssonin (1854—-1928) kotimuseossa. Ett Hem -museo avattiin alun perin Jacobssonien
perheen omaan kotiin Hameenkatu 30:een, mutta nykyéén se sijaitsee Piispankadulla Turun
tuomiokirkon kupeessa. Toimivuudestaan huolimatta museon nykyinen rakennus on
huomattavasti alkuperiisti kotia pienempi ja vaatimattomampi. Perhe edusti Turussa 1800-
luvulla nousevaa porvaristoa ja heiddn kotinsa olikin oleellinen osa heidén aktiivista liike- ja
seuraeldmiinséd (Brunow-Ruola 2001, 11-12). Jacobssonit olivat tyypillinen hyvétuloinen
porvarisperhe — Héléne kasvoi varakkaassa perheessa ja Alfred oli menestynyt liikkemies ja
kauppias. He kasvattivat kaksi lasta, Alfredin veljentyttdren Walborgin (1879-1974) ja
nuoremman Tukholmasta adoptoidun Kerstinin (1891-1963). Kuvataiteilija Elin Danielson-
Gambogi maalasi tilaustyond kummastakin tyttirestd muotokuvan (Solin 28.10.2025), joista

tutkin toista.

Walborg Jacobssonin muotokuva (1890) esittdd 11-vuotiasta Walborgia katsomassa
ikkunalaudalla istuvaa perheen pienté koiraa Doddyé. Kaksikko on Himeenkadun kotinsa
toisen kerroksen kulmahuoneessa, jonka ikkunasta nikyy virtaava Aurajoki ja Turun leuto
sdd. Huone on rikkaasti sisustettu, ja se on tdynné punaisia, kuviollisia ja pehmeiti tekstiileja.
Esimerkkina niistd on pienikokoisen sohvan pééllyskangas, paksut samettiverhot tupsuineen,
persialaisvaikutteinen matto ja kirjava jalkatyyny. Teoksen tekstiileissd nékyvit vahvat
itdmaiset vaikutteet. Walborg on pukeutunut valkoiseen juhlapukuun jalassaan mustat
juhlakengit ja yllaan punaiset sukkahousut ja punainen hiusrusetti. Kidessdin hin pitelee
tamburiinia. Oikeassa yldkulmassa ndakyy mustan kuriositeettikabinetin reunaa, erddn
taideteoksen kultaisten kehysten nurkkaa seka seinélle ripustettua Robert Lundbergin
maalaamaa tamburiinia, josta roikkuu keltaisia ja punaisia nauhoja (Solin 28.10.2025). Niisti
esineistd ja tekstiileistd osa on edelleen osana Ett Hem -museon kokoelmaa, silld Jacobssonit

testamenttasivat itse mydhemmin koko omaisuutensa Abo Akademille (Koskinen 2006, 163).

Ett Hem -museon néyttelytekstissé kerrotaan, ettd Walborg Jacobssonin muotokuvaa

hallitsee 1dmmin ja kodikas tunnelma” (Ett Hem, n.d.). Haluan selvittdd, milld perustein néin



voidaan sanoa. Pdédtutkimuskysymykseni ovat: Miten teoksen ldmpimén kodikas atmosfaéri
rakentuu ja miten teos edustaa ajan porvarillisen kotikulttuurin idyllid? Tavoitteenani on
selvittdd, miten teoksen eri elementit luovat tunnelmalliseksi luonnehdittua kokonaisuutta.
Lahden kisitteleméddn aihetta etenkin vdrien, materiaalisuuden seké julkisen ja yksityisen tilan
kautta. Kisittelen tutkimuksessani my0ds sukupuolen merkitystd. Analysoin, millainen rooli
niilld ominaisuuksilla on kodikkuuden muotoutumisessa ja miten ne voivat kiytannossé tukea

tai mahdollisesti hajottaa teoksen limminté tunnelmaa.

Ajan porvaristolle oli tyypillisté niin kutsuttu viktoriaaninen tapakulttuuri'. T4ssa porvareille
yhtendisessd eldméantyylissd oleellista olivat etenkin varallisuus ja korkeat moraali- ja
perheihanteet sekd ndiden ndyttiminen muille esimerkiksi kodin ja pukeutumisen kautta.
(Brunow-Ruola 2001, 15.) Jacobssonien perhe ei ole téstd poikkeus. Pohdin, miten téllainen
tapakulttuuri ilmenee teoksen kodin kontekstissa ja millaiset ajan porvarilliset sisustusihanteet
ja perheen sisustukselliset valinnat olivat. Késittelen tutkimuksessani, millaista taustaa
teoksessa esiintyvilla esineilla ja erityisesti tekstiileilld on ja millaisessa roolissa itdmaiset

vaikutteet olivat.

1.2 Lahestymistapa ja kasitteet

Sovellan aineistoni tutkimisessa teoksen ldhilukua tunnelman tulkinnassa yhdistdmailla sen
kontekstianalyysiin, jossa hyddynnin paljon kulttuurihistoriallista tutkimusta, jota
Jacobssonien perheesté (ks. esim. Brunow-Ruola 2001) tai yleisemmin ajan viktoriaanisesta
tai porvarillisesta kulttuurista on tehty (ks. esim. Higgman 1994). Néité tarkastelen
yksityiskohtaisemmin aiempi tutkimus -alaluvussa. Léhiluvussa liitdn teoksen taidehistorian
muotokuvien traditioon (ks. esim. Palin 2004) ja Elin Danielson-Gambogin maalaustyyliin.
Pohdin taiteen ja siind nikyvien tekstiilien materiaalisia piirteitd ja kotia teoksen miljodni
julkisen ja yksityisen tilan kdsitteiden avulla. Analysoin teoksessa esiintyvid ihanteita

suhteessa siind esiintyviin koiraan, lapseen ja sisustukseen.

Tutkimuskirjallisuuden lisdksi hyddynnén Ett Hem -museon museoamanuenssi Maria Solinin

kanssa kaytyja keskusteluja ja hineltd saatuja tiedonantoja vieraillessani museossa

! Viktoriaaninen tapakulttuuri on Iso-Britannian kuningatar Viktorian (1809-1901) valtakauden mukaan nimetty,
ja se vaikutti myds kaukaisemmassa Suomessa ihmisten aatteisiin ja asennoitumiseen (Brunow-Ruola 2001, 15).



28.10.2025. Téamaén jélkeen sain héneltd vield kirjallisena valokuvia itse taideteoksesta, mutta
my0s museon esineistd ja tekstiileistd, Jacobssonien vanhasta Himeenkadun kodista ja
yhteiskuvia perheestd ja heidén koirastaan. Tavoitteenani ei ole tutkia teosta osana suurta
museon kokonaisuutta, mutta sivuan silti hieman teoksen esillepanoa museossa ja sitd, miten

tdmai voi vaikuttaa tunnelman kokemiseen nykypéivana.

Kaytédn analyysissdni sanoja funnelma ja atmosfdcdri toistensa synonyymeind ja yhdistdn lapi
tutkimuksen kodikkuuden késitteen sanoihin kuten intiimi, ldmmin, levollinen, mukava,
liheinen, pehmed ja herkkd, sillé tillaisia sanavalintoja monet ldhteenikin kéyttavat
puhuttaessa samanlaisesta tunnelmasta. Késitellesséni kodin sisustusta, kdytdn termeja
orientalismi ja orientalistinen. Orientalismi viittaa taide- ja tyylisuuntaan, jossa ldnsimaat
hyddynsivit ja ottivat aiheita omaan kulttuurinsa itdmaista, ilman etté néille alueille tarvitsi
matkustaa. 1800-lukua pidetdédn orientalismin vuosisatana ja termié kiytetddn kattotermin,
kun puhutaan arabialaisuudesta, islamilaisuudesta ja maurilaisuudesta. Inspiraatiota haettiin
muun muassa Pohjois-Afrikasta, Arabian niemimaalta ja Turkista. Nama kulttuurit ndhtiin
eksoottisina ja ne tdyttivit eurooppalaista fantasiaa ja eskapismia, jossa paettiin kasvavien
kaupunkien likaisen hiilipdlyn todellisuudesta. (Lundstrom 2005, 8—12; ks. myds Said 2011

[1978]). Orientalismi on vaikuttanut nimenomaan maalauksessa nikyvién sisustukseen.

Tutkimukseni tarkoituksena ei ole saada yleispatevia tai objektiivista késitystd teoksen
tunnelmasta, silld kyse on hyvin yksildllisistd kokemuksista ja esimerkiksi kulttuurista ja
tarkasteluajasta riippuvaista. Teos on saattanut herdttdd hyvin erilaisia tulkintoja yli sadan
vuoden aikana ja joku toisenlaisesta kulttuuritaustasta tuleva voi ndhda teoksen eri valossa.
Vaikka néihin perehtyminen olisikin mielenkiintoista, se muuttaisi tdysin lahestymistapaani.
Tutkimukseni tdhtddkin enemmaén analyyttiseen ja pohdiskelevaan otteeseen siitd, miten eri
elementit huomioiden teos voidaan mahdollisesti vastaanottaa. Se tarkastelee kodikkuuteen

vaikuttavia tekijoité ja tutkii kriittisesti ajan annettuja ihanteita.

1.3 Aiempi tutkimus

Taidehistorian emeritaprofessori Riitta Konttinen on kirjoittanut taiteilijasta kattavan
elamékerrallisen teoksen Elin Danielson-Gambogi (1995). Hian on tehnyt merkittdvai tyota
unohdettujen naistaiteilijoiden parissa 1980-luvulta saakka ja on nostanut enemménkin

Danielson-Gambogin kaltaisia 1800-luvun naistaiteilijoita esille (ks. esim. Konttinen 2010).



Taidehistorioitsija Tutta Palin on véitdskirjassaan Oireileva miljoémuotokuva: Yksityiskohdat
sukupuoli- ja sddtyhierarkian haastajina (2004) tutkinut 1880- ja 1890-lukujen
muotokuvatyyppid, jossa henkild esitetddn omassa autenttisessa toimintaympéristossaén.
Kumpikin tutkija on maininnut Walborg Jacobssonin muotokuvan tutkimuksissaan, mutta
Palin tulkitsee teoksen lukeutuvan ennemmin anonyymiksi lapsikuvaksi kuin muotokuvaksi
(Palin 2004, 219). Tésta huolimatta hyodynnidn my0s Palinin tekemai tutkimusta, silld se
sijoittuu samaan aikakauteen, kontekstiin ja hyvin ldheiseen tutkimusperinteeseen. Naisiin
keskittyvilla tutkimuksella on taiteessa pitkd feministinen tausta, jossa merkittavai
pioneerityOtd on tehnyt taidehistorioitsija ja sukupuolentutkija Griselda Pollock. Hén on
tutkinut paljon modernia ja postmodernia aikaa ja tutkimuksissaan keskittynyt
uudelleenajattelemaan taidehistorian kaanonia, josta naiset ovat jianeet ulkopuolelle (ks.

esim. Pollock 1988).

Porvareiden kulttuurihistoriaa on tutkittu suhteellisen paljon entuudestaan, mika kertoo paljon
heidén asemastaan. Turun historiaan keskittynyt tietokirjailija Marjo Brunow-Ruola on
tutkimuksessaan Hélene ja Augusta: porvariston eldmdd Turussa (2001) kasitellyt kahden
porvarisnaisen eldmad kokonaisvaltaisesti, joista toinen on Jacobssonien perheen &iti Héléne.
My0s Riitta Koskinen on tehnyt tutkimusta Jacobssonien perheestd Ett Hem -museon
kontekstissa tutkimuksessaan Kartanoita ja porvariskoteja: sisustuksia ja tapakulttuuria
1800-luvun Suomessa (2006). Namé teokset auttoivat tarkkojen ja hyoddyllisten

kulttuurihistoriallisten kontekstien analyysissa.

Kéyttamissdni suomalaisen porvariskodin sisustusta tutkivissa kirjoissa ei perehdytd
orientalismiin, kuin vain mainitsemalla yleisesti itimaiset matot tai turkkilaiset vaikutteet,
mutta ei syventymalld ndihin sen enempdd. Orientalismin tutkimuksesta hyddynnén teoksia
Oriental Interiors: Design, Identity, Space (Potvin 2015) ja Orientalismi = Orientens lockelse
(Salin toim. 2005). Orientalismin tutkimus pohjautuu laajempaan vanhempaan
postkoloniaaliseen tutkimusperinteeseen, jossa vaikuttavaa pioneerityotd on tehnyt
kirjallisuusteoreetikko ja kulttuurikriitikko Edward Said (2011 [1978]). Kodin tutkimisesta
taiteessa kdytin Imogen Raczin teosta Art and the home: Comfort, Alienation and the
Everyday (2015) ja viktoriaanisen tapakulttuurin kohdalla sovelsin Monica Flegelin teosta
Pets and domesticity in Victorian culture: animality, queer relations, and the Victorian family

(2015).



Walborg Jacobssonin muotokuvaa ei ole ennen tutkittu perusteellisesti, vaikka se on kuitenkin
nostettu tutkimuksissa erikseen esille (ks. Palin 2004, 219; Konttinen 1995, 109). Teoksen
koira on myos koskettanut ja timén takia matkasi ympéri Suomea vuosina 2022-2023 osana
”Uberhund — taiteen kiehtovat koirat”-niyttelyi?. Elin Danielson-Gambogilta on enemmén
analysoitu sellaisia teoksia, jotka rikkovat sukupuolirooleja selvemmin (ks. esim. Konttinen
1995, 136—-148). Tutkimukseni tarkoituksena on sukeltaa syvemmin Danielson-Gambogin
arkisempaan ja vihemman tutkittuun tuotantoon ja samalla tutkia porvariskodin huonetta,
joka on jadnyt vihemmalle huomiolle entuudestaan. Taméa johtuu toki siitd, ettei huone ole
sdilynyt Ett Hem -museon uusiin tiloihin sellaisenaan. Orientalismin tutkiminen
suomalaisessa sisustuksessa tuntuu jadneen ylléttdvan pieneksi. Yhdistin taidehistoriallisen
perinteen kulttuurihistorialliseen tutkimukseen ja pohdin nédiden yhdisteleména teoksen

kodikkuutta, mitd sen kohdalla ei ole ennen tehty.

Tutkielmani jakautuu kahteen pddlukuun "Kodikkaan atmosfddrin rakentuminen” ja
”Porvarillinen idylli”. Ensimmadinen analyysiluku keskittyy perustelemaan teoksen kodikkaan
tunnelman syntymistd julkisen ja yksityisen tilan sekd vérien ja materiaalien kautta ja toinen
analyysiluku toisaalta painottuu tarkastelemaan kriittisesti porvariston ideaaleja ja
sisustusihanteita. Tédllainen jako padlukujen kodikkuutta puoltavien ja vastustavien
argumenttien valilld on kuitenkin kuvitteellinen, silld todellisuudessa ndkemykset ovat
paéllekkaisid, monimutkaisia tai jopa keskenddn ristiriitaisia. Esimerkiksi kodikkuus itsessddn
sisdltyi porvarillisiin ihanteisiin ja sukupuolen merkitysti késitellddn 1api tekstin, silla sitd ei
voi irrottaa kokonaan tekstiilien historiasta tai eri tiloihin padsemisestd. Tama kertookin siité,

miten laajasti ja merkittdvisti ithanteet ovatkin vaikuttaneet kaikkeen.

2 Niyttely alkoi Salon taidemuseosta syksylli 2022 ja jatkoi siitd matkaansa Kouvolan, Jyviskyldn, Mikkelin ja
Kuopion taidemuseoihin. 724.9.2022-8.1.2023 Uberhund — taiteen kichtovat koirat” Salon taidemuseon www-
sivusto. 25.11.2025



2 Kodikkaan atmosfaarin rakentuminen

2.1 Julkisen ja yksityisen tilan rajamailla

Koti muotokuvan miljodnéd on merkityksellinen monin tavoin. Etenkin lapselle se on paikka,
jossa kasvetaan ja vietetddn paljon aikaa. Porvarit edistivét ithannetta kodista paikkana, joka
oli pyhitetty hiljaisuudelle, vetdytymiselle ja perhe-eldmalle, sen sijaan, ettd koti olisi ollut
paikka, jossa hoidettiin liikketoimintaa tai tienattiin elantoa (Racz 2015, 19). Tama liittyy
yleiseen 1800-luvulla teollistumisen jélkeen tapahtuneeseen muutokseen, jossa vapaa-aika ja
tyoaika eroteltiin jyrkésti toisistaan ja méériteltiin miltei vastakohdiksi. Vapaa- ja tydajan
suhteen on kuitenkin kyse vallasta ja kontrollista eikd vapaa-aika todellakaan ollut itsestdan
selvd kansalaisoikeus kaikille. (Wuokko 2020, 196—197.) Porvareiden kasvava asema ja
varakkuus tuottivat heille laajempia etuoikeuksia vapaa-aikaan, jolloin kotia voitiin aidosti
pyhittia levolle. Ndin ollen myd&s kotona eletty eldmé oli monipuolisempaa ja aikaa jdi

esimerkiksi matkusteluun, omien harrastuksien harjoittamiseen tai kodin sisustamiseen.

Jacobssonien perheen koti toimi muun muassa heidin rikkaan seuraeldménséd nidyttimona
(Koskinen 2006, 157). Siitd huolimatta, ettd Jacobssonit olivat hyvin vieraanvaraisia ja
kutsuivat mielelldén ihmisié kotiinsa, tallaisille julkisille tilaisuuksille tarkoitetut alueet olivat
kotona rajatut. 1800-luvulla oli entisté tarkedmpéda erotella kodin yksityinen eldmé kaikista
julkisista tiloista, kuten salongista (Koskinen 2006, 27). Walborg Jacobsson on muotokuvassa
yldkerrassa ditinsd Hélenen huoneessa (ks. kuva 2), joka sijaitsi talon kulmassa (Solin
28.10.2025). Tila ei vélttdmatté ollut tdysin yksityinen, mutta kun huone sijaitsi kotona
syrjdisemmassd paikassa ja kuului nimenomaan Walborgin omalle &idille, teki tdmé siitd
astetta henkilokohtaisemman ja intiimimman. Efekti korostuu maalauksen asetelmassa, jossa

teoksen katsoja ikédén kuin astuu tdhén yksityiseen tilaan sisdén.

Lantisessa kulttuurissa koti on pitkddn toiminut perustana perhe-elamaille (Racz 2019, 19),
mika korostui etenkin viktoriaanisen ajan ylempien sdityjen perhekeskeisessd elimiantyylissi
ja tapakulttuurissa (Haggman 1994, 15). Tall6in kodin oli tarkoitus tarjota turvaa, 1ampod,
lepoa ja ravintoa (Racz 2019, 19). Koti on suljettu tila, jonka seinét ovat konkreettisestikin
suojana ja turvana. Tdmén seinien suojan kuitenkin katkaisee seiniin rakennetut ovet ja
ikkunat, jotka toimivat rajavyohykkeiné julkisen ulkomaailman ja yksityisen interioorin
kanssa (Racz 2019, 38). Jacobssonit asuivat Turussa hyvin keskeiselld paikalla, jonka ansiosta

kodin ikkunoista saattoi ndhda ja kuulla kaikenlaista kaupungin eldmii (Brunow-Ruola 2001,
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57). Ikkunan ndkymai antaa my0s paljon tietoa teoksen katsojalle; siitd voidaan tehdi
havaintoja ja tulkintoja Turun jokirannan maisemasta, talojen arkkitehtuurista tai
vuodenajasta. 1800-luvulla Turku siirtyi pikkuhiljaa vaikeuksien kautta kohti
teollisuusyhteiskuntaa (mt., 23), jolloin kaupunki on myds tiyttynyt erilaisista
tehdaspdistoistd, ilmansaasteista ja epadmiellyttivisti hajuista. Tdmaén lisdksi teoksessa
Aurajoki lipuu likaisuudellaan. Néin ollen koti on myds suojannut teollisuuden tuomilta

saasteilta ja lialta.

Ikkuna on samalla myds riskialtis elementti rajatun, yksityisen tilan ndkokulmasta. Sen
lasinen materiaali on heiverdisempii kuin sitd ympéardivien seinien, ja toisaalta ikkunat voivat
avata my0s mahdollisuuden ndhda ulkopuolelta sisdin kodin yksityiseen tilaan. Ikkunan
hauraus voi vihjata sithen, ettd ulkona voi odottaa uhkia. My06s esimerkiksi luonnon tuoma
valo tunkeutuu selvisti ulkopuolelta sisélle ylittden tdméan rajavyohykkeen. Walborgin
taustalla ndkyva suuri ikkuna on siis sekd kaytdnndssa ettd symbolisesti vayld sisd- ja
ulkotilan vilill, joka toimii suuntaan ja mahdollisesti toiseenkin. Kodin suojaa ja turvaa
tuovat piirteet korostuvatkin, kun ikkunan airelld ollaan julkisen ja yksityisen tilan rajamailla,
mutta kuitenkin yksityisen puolella tiedostaen julkisen puolen riskit. Se vahvistaa ajatusta
siitd, ettd perheen tytir on kotona siséllé ollessaan suojassa ulkomaailman vaaroilta.
Tilannetta vahvistaa edelleen se, ettd teoksen katsojan ndkokulma sijoittuu sekin sisdtilan
turvaan. Teoksen miljo6 luo tunnelmaan suojaisuutta, joka onkin yksi kodin ja kodikkuuden

oleellisimpia elementteja.

Koti kuitenkin paljastaa my0s erilaisia luokka- ja sukupuolikysymyksia ja ilmentda
esimerkiksi merkkeja varallisuudesta ja sosiaalisesta identiteetistd (Racz 2019, 21). Ajan
porvarillisessa eldméntyylissa julkiset tilat oli tarkoitettu eksklusiivisesti miehille, kun taas
naisille ja tytoille julkisuus ei monesti ollut hyveellistd, vaan ennemmin riskialtista, likaista tai
jopa hapedllistd (Pollock 2003 [1988], 93). Tila on ollut myds 1800-luvun Suomessa hyvin
sukupuolittunutta ja ndin ollen tyttdlapsen kuvaaminen sisétiloissa kotona vanhempiensa
suojassa onkin ollut porvarillisten hyveiden mukaista, mihin palataan tekstissa vield
myohemmin. On my®ds oleellista huomioida se, ettd ainakin periaatteessa vain julkisestéd
eldmaistd nauttiva ja rasittuva mies pystyi paeta kodin yksityisyyteen vetdytyméin (Palin
2004, 203). Naiselle tai tyttolapselle koti oli valmiiksi luontainen ja ominainen paikka, josta ei
samalla tavalla pystynyt pakenemaan. Sen sijaan se oli tila, jossa taytyi tiyttdd porvariskodin

moraalisia ihanteita, kuten kodinhoitoa tai kuuliaisuutta.
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Tilan sukupuolittuneisuutta feminiiniseksi vahvistaa myos se, ettd perheen &iti Héléne on
tarkkaan sisustanut ja somistanut huoneen (Solin 28.10.2025). Jacobssonien pariskunta
noudattikin ajan arvomaailmaa, jossa miehen edellytettiin hankkivan sdddynmukainen asunto
ja naisen tehtiviksi jdi kodin sulostaminen ja tekeminen edustuskelpoiseksi (Koskinen 2006,
158). Maalauksen huone ei siis ole vain esteettisen kaunis ja kodikas tila, vaan se toimii
ikkunana aikaan, jossa sukupuolten viliset odotukset ovat vahvasti vaikuttaneet siihen,
millaisia tilat ovat ja kuka niissa saa olla. Walborg on ikéén kuin rajatussa suljetussa tilassa
vangittuna ja hénen rinnallaan oleva suuri ikkuna kuvastaa kaikkea sitd, miti kodin
ulkopuolelta 16ytyy — niin uhkia kuin mahdollisuuksia. Ikkunaan pdin kddntynyt katse sen
sijaan viittaa kaipuuseen ja mahdollisuuteen paisté pois tista rajallisesta yksityisesta tilasta;
halusta olla vapaa ja saavutella omia haaveita, joita 11-vuotiaalta lapselta jo varmasti 16ytyi

1800-luvun lopussakin.

2.2 Lampimat varit ja pehmeat materiaalit

Maalauksen virit ja materiaalisuus ovat oleellisessa osassa korostamassa sen tunnelmaa, joko
tietoisesti tai tiedostamatta. Viktoriaanisella aikakaudella tapahtui virien vallankumous,
jolloin synteettisen vériaineen, aniliinivirin, keksiminen 1850- ja 1860-luvulla vaikutti
etenkin tekstiiliteollisuuden kehitykseen, jolloin vireistéd tuli demokraattisia ja halventuneet ja
intensiivisen syvét savyt niakyivét verhoissa, matoissa ja verhoilussa. Samoihin aikoihin
julkaistiin viri- ja sisustusoppaita, niin sanottua vérin kielioppia, joiden avulla ihmisid
ohjeistettiin tekeméén kodin interiodrin tunnelmasta runollinen ja harmoninen oikeiden
varijarjestyksien kautta. Vérit ndhtiin esteettisind, emotionaalisina ja moraalisena
kokonaisuutena. Téllainen runollinen koti (engl. poetic home) vaikutti ihanteelliselta suojalta
arkipdiviiseltd ulkomaailmalta, jolla koitettiin hallita sisdtiloja modernisoituvan maailman
kaaoksen keskelld. (Ribeyrol 2023, 1-36.) Hélénen sisustama huone on mité
todennikdisimmin tietoisesti tavoitellut téllaista arvokkuutta edustavaa tasapainoista ja
rauhaisaa tilaa, jossa tekstiilien luoma yhtendinen vdrimaailma vaikutti yleiseen huoneessa

vaikuttavaan tunnelmaan mutta myos huonetta ihastelevan ihmisen tunteisiin.
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Taidemaalari ja vériteoreetikko Johannes Itten? esittelee seitsemén véririnnastusta eli
erddnlaista vérien ja niiden vaikutusten vilistd kontrastia, joista nostan teoksen analyysissini
esille kolme sille oleellisinta: vaalea-tumma-, kylmé-ladmmin- ja kylldisyysrinnastuksen (Itten
1989 [1961], 33). Hin nostaa kaikista vireistd limpimimmaksi punaoranssin ja liittdd sanan
ldmmin sanoihin kuten ldhelld, maanomainen ja raskas (mt., 45). Walborg Jacobssonin
muotokuvassa selvdsti dominoivimmat virit ovatkin sisétilassa esiintyvét punainen ja oranssi,
ja esimerkiksi sohvan kuvioinnin taustaviri, Walborgin sukkahousut seké seinélld roikkuvan
tamburiinin toinen nauha ovat puhtaasti punaoransseja. 1800-luvulla oltiin jo tietoisia véirien
psykologisista vaikutuksista, ja téllaista tietoa hyodynnettiin myds sisustamisessa (Koskinen
2006, 73). Teoksen ldmmin tunnelma voi muodostua jo itsessdén sen hallitsevista lampimisti

vareista.

Vaikuttavat kontrastit kylldisyydessé sekd tummuudessa esiintyvit myos hyvin vahvoina
teoksessa. Virien kylldisyyttd ja kirkkautta voidaan murtaa sekoittamalla vériin valkoista,
mustaa, harmaata tai sen vastavarid (Koskinen 2006, 55-56). Ikkunan maalaamisessa
kéytettyihin véreihin on todenndkoisesti lisdtty valkoista, silld sen vérit ovat hyvin haaleita ja
varittdmia, kun taas sisélld huoneessa vérit ovat voimakkaita ja kylldisid ja esiintyvét yleisesti
ottaen puhtaampina. Kylldisyyserojen lisdksi ikkunasta ndkyvéa ulkotila on myds vaalea ja
sisdtila tumma.* Punainen viri loistaa valovoimaisimpana, silloin kun se on tumma (mt., 41).
Tadma toteutuu teoksessa, miké korostaakin punaisen virin hallitsevaa asemaa. Nostamani
kolme viririnnastusta ovat oleellisimpia tilavaikutelman luomisessa (mt., 77). Etualalla
nékyva punaoranssi luo vaikutelmaa l&heisyydestd ja ikkunasta nékyvit haalean harmahtavat
varit saavat ulkotilan vaikuttamaan hyvin kaukaiselta. Teoksen vahvat kontrastit véreissa
voimistavatkin rajaa sisd- ja ulkotilan seké edelld mainittujen julkisen ja yksityisen tilan
valilld. Ulkotila ndyttdytyy viilednd, etdisend ja karuna ja sisdtila sen sijaan titd vasten on
lampdd hohkaava, ldheinen ja elovoimainen tila, joka oikein kutsuu katsojan sisdénsd. Nama

piirteet ovat kaikki yhdistettavissd kodikkaaseen tunnelmaan.

3 Itten sijoittuu viktoriaanista aikaa myShemmalle edustaen Bauhausin aikaisia viriteoreetikkoja (ks. esim. Itten
1961). 1800-luvulla hédnen teorioitaan ei vield ollut olemassakaan, eiké talloin pystytty hyddyntdmaan niiden
vaikutusta. Ittenin teoria on ajankohtaisempi maalauksen myohemmassé tulkinnassa ja se késittelee yleisesti sité,
miten véreji koetaan ajasta riippumatta.

4 Titi taiteilijoiden laajasti kdyttdimid suurten kontrastien tekniikkaa kutsutaan myos chiaroscuroksi, jossa chiaro
tarkoittaa kirkasta ja scuro pimeaa. Kasite sai alkunsa 1400-luvulla italialaisesta taideteoriasta ja jatkui
ominaisena ldnsimaiselle taiteelle 1800-luvun loppuun asti, mutta sen jalkeen késitys chiaroscurosta laajeni
tarkoittamaan valon ja varjon lisdksi yleisesti tummien ja vaaleiden vérien jarjestelyd. (Ks. esim. Bell 2003.)
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Taiteilijan maalaukseen luoman rakennetun maailman ja sisépiirin aidosti kokeman tilan
valilld on ero, silld maalauksen katsojat eivit nykypéivina ole pystyneet alkuperiista tilaa
kokemaan. Téam4 vaatii katsojaa laajentamaan empaattista ymmaérrystdén ja tulemaan osaksi
teoksen kuvitelmaa ja tarinoita. (Racz 2019, 21-22.) Jacobssonien alkuperiistd Himeenkadun
asuntoa ei ole endd olemassa eikd Walborg ole endi elossa, mutta muotokuva tarjoaa
katsojalle nikymain tdhdn menneisyyden yksityiseen tilaan ja hetkeen, esimerkiksi sdilyneiden
tekstiilien avulla. Vaikka taiteilijat maalatessaan kiytdnnossé riistavét esineiden ja asioiden
aidon aineellisen materiaalisuuden, he voivat samanaikaisesti alleviivata ja vahvistaa niiden
materiaalisuutta maalauksessa (Bordes 2013, 56). Elin Danielson-Gambogin maalaustyyli

auttaa pddsemain kiinni tdhén teoksen materiaalisuuteen.

Danielson-Gambogi maalasi ranskalaisten naturalistien tavoin ja hinen tyylinsa sijoittui
akateemisen taiteen perinteiden ja impressionismin vdlimaastoon. Kdytdnnossa tima vaikutti
sekad taiteen sisdltoon ettd maalaustekniikkaan — thminen kuvattiin aidoissa hetkissa,
tyypillisessa ja arkipdivdisessd miljoossddn, mutta kuitenkin kayttden rohkeita ja nopeita
siveltimenvetoja. (Konttinen 1995, 126). Nama piirteet ovat hyvin edustettuina Walborg
Jacobssonin muotokuvassa. Maalaus on kuvattu kotona aidossa ymparistossé ja se kuvaa
ohikiitdvéa ja tavallista hetked noudattaen tilan perspektiivid ja nédyttden tilanteen niin kuin se
on todennikdisesti ollutkin, jopa pienid ja tarkkoja yksityiskohtia huomioiden. Katsojan on
helpompi hahmottaa muotokuvan hetki todellisena historiallisena tilanteena ja kuvitella

itsensa tilaan, kun Danielson-Gambogi on kuvannut sen néin realistisesti.

Toisaalta impressionistiset piirteet, kuten nékyvét siveltimenvedot, vahvistavat materiaalien
tuntua. Koiran porroisyys valoa vasten tulee esiin vahvemmin ja kenkien kiiltdvan pinnan
pystyy erottamaan hienovaraisten valonheijastumien kautta. Walborgin mekon laskoksissa ja
verhojen laskeutuessa maahan niistd huomaa raskaamman kankaan tunnun. Kéden jilki nékyy
erityisen voimakkaasti esimerkiksi ikkunalaudalla olevassa turkiksessa, jonka karvat ovat
kuin yksittéisilla vetdisyilld tehtyjd, mika tuo maalatessa kdytetyn siveltimen karvat
kdytdnnosséd kankaan pinnalle. Tdllainen materiaalisuuden tuntua korostava tehokeino on

voimakkaimmillaan teoksessa ndkyvissé tekstiileissa ja karvaisissa pinnoissa.

Sisustuksessa fyysistd mukavuuden tunnetta voitiin ilmaista pehmeiden materiaalien ja
pintojen, virien sulautumisen sekd kaareutuvien ja luontoa jdljittelevien muotojen kautta,
mika teki 1800-luvun kodista mukavuuden ja suojan pyhidkon (Sparke 1995, 27). Teoksen

sohva on téstd osuva esimerkki — siiné ei ole terdvid kulmia, vaan pinnat kaareutuvat ja sen
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kuviollisen verhoilun vérit kuin liukuvat toisiinsa teoksessa. Sisdtilan pehmeyden keskelld
jélleen kerran ikkunasta ndhdédén vastakohtaa kaikelle sille mité sisdlld on — puun oksat ovat
rosoiset, piikikkiit ja jo katsoessaan voi havaita niiden tuntuvan ihoa vasten ikdvaltd. Kun
katsoja ei vain née, vaan ndhdessdin myos kokee teoksen materiaalisuuden, hin voi melkein
kuin tuntea sen tekstuureja ihollaan tai esimerkiksi omiin muistoihinsa tukeutuen tuntea
konkreettisia lampotiloja ulkoa séén perustella. Késin kosketeltavuudesta eli taktiilisuudesta
tuli valttdmaton osa sitd, miten viktoriaanisella ajalla ymmarrettiin todellisuutta ja kosketusta.
Maalaustaiteelle oli 1800-luvun lopulla olennaista, ettd se herétti jollain tavalla tietoisuuden
taktiilisista piirteistd, jotta kuvalla olisi ainakin yhtd paljon voimaa kuin esitetyilld esineilld,
jotta se vetoaisi tuntoeldmykseen. Tétd kutsuttiin termilld kosketeltava mielikuvitus (engl.
tactile imagination). (Tilley 2014, 6-7.)° Kokemus teoksen vahvasti materiaalisista pehmeisti
tekstuureista voi syventdi tunteita nimenomaan tilan tunnelmasta ja mukavuudesta

konkreettisesti tuntoaistin kautta.

Tekstiilit ovat muutenkin monesti emotionaalisesti latautuneita, etenkin kun ne yhdistetdan
naisten historiaan, kdsitdiden ihailuun tai juuri niiden tuomaan fyysisen mukavuuden
tunteeseen ja kosketukseen (Dolan & Holloway 2016, 155). 1800-luvulla tekstiilien kaytto
kodeissa lisdéntyi pehmentien sen arkkitehtonisia piirteitd. Tétd muutosta on kutsuttu
interidorien feminisoitumiseksi. (Araujo 2010, 184.) Mattojen kaytto lisddntyi (Koskinen
2006, 23) ja Jacobssonien ruokasalin seinilld komeilivatkin Hélénen perimét ja kerdilemait
lamminsdvyiset ryijyit (mt., 161). Tekstiilien runsas kaytto ei siis ole vain kokemus
pehmedstéd ja mukavasta tilasta, vaan silld on merkittédva sukupuolittunut historia, jota on
vaikea sivuuttaa ja joka saattaa koskettaa katsojaa. Hélénen huoneeseen konkreettisesti
lampdd toi huoneen vastakkaisella reunalla ollut kaakeliuuni, mutta ikkunan luona tekstiilien
runsaudella estettiin kylméan padsemistd huoneeseen (Solin 28.10.2025). Néin ollen tekstiilit

palvelivat myos kdytantoa.

Materiaalisuutta pohtiessa on hyvi kisitelld taideteosta myds itse materiana, joka on sijoitettu
tiettyyn ymparistoon. Vaikkei tutkimukseni tarkoituksena olekaan erityisemmin pohtia teosta
sen ripustuksen kautta, haluan nostaa esille esimerkin omaisesti kysymyksen esillepanosta ja

kehyksisti, silld teoksen ndhdesséni omin silmin ndmai asiat vaikuttivat sithen, miten

5> Kokemusta voisi nykypdivini kutsua myos termilld haptinen visuaalisuus, jossa silmit ikéin kuin toimivat
kosketuksen elimind keskittyen kuvassa ndkyvaan tekstuuriin ja siitd saatuun ruumiilliseen kokemukseen. Termi
on alun perin filosofi ja mediatutkija Laura U. Marksin kéyttdma elokuvatutkimuksen kontekstissa, jossa se
toimii enemmain audiovisuaalisen aineiston analyysin apuna (ks. Marks 2002, 1-20) ja ndin ollen pohjautuu
entistd aistillisempaan ja kehollisempaan kokemiseen.
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ymmérsin sen tunnelmaa. Kehystettynd maalauksesta tulee osa sisustusta ja interiooria
(Bordes 2013, 57). Teos ja sen ympéristo sulautuvat toisiinsa ja luovat suuremman
kokonaisuuden, joten teoksen tunnelmaan vaikuttaa véistimaéttékin sen 1dhistd. Ett Hem -
museon tilat ovat uudelleenrakennettuja vuonna 1955 alkuperdisen rakennuksen purkamisen
ja vuonna 1965 museon siirtdmisen jéljiltd, eikd taideteos téten ole ripustettuna sen
alkuperdisessa kontekstissaan. Kun kotimuseo ei ole alkuperéisen ja eletyn kodin
rakennuksessa, museon vierailijan tiytyy kuvitella selviytyneiden ja esilldolevien esineiden
kautta kokonaista tarinaa — miten esineitd kaytettiin, kuka niitd kaytti, missd ja miksi. Kodin
ulkopuolinen ympdristo ja esimerkiksi huoneiden jarjestys on nimittdin myds oleellisessa
osassa kodin kontekstia. (Donnelly 2002, 4.) Maalauksen kehykset ovat kuitenkin

alkuperdiset.

Nykyisessd museon tiloissa Walborg Jacobssonin muotokuva (1890) on aseteltu
makuuhuoneeseen, jossa sdngyn toisella puolella on Danielson-Gambogin maalaama toisen
tyttdren, Kerstin Jacobssonin muotokuva (1902). Teokset ovat sijoitettu sielld paljon
yksityisempéin ja intiimimpéan tilaan, kuin missa ne sijaitsivat alkuperdisessd kotimuseossa
(ks. kuva 2). Mahdollisesti tdlld on tavoiteltu herkkéa ja sympaattista kuvaa teosten
tunnelmasta. Olinkin ylldttynyt huomatessani, millaiset kehykset teoksella oli (ks. kuva 3.).
Tummien, melkein mustien ja metallisten, painavien kehysten kanssa teos ndyttiaytyy paljon
raskaampana. Kehykset lisddvitkin entisestdéin teoksen kontrastisuutta vaaleaa tapettia vasten
ja se tuntui muutenkin omin silmin ndhtynd kuvaa tummempana. Vaikka teosta analysoidessa
materiaalit ja vérit tukevatkin teoriassa kodikasta tunnelmaa, ndmé johtopdétdkset toimivat
selkeimmin silloin, kun tulkitsemme teosta irrallisena sen ympéristostd. Harvoin tdimé on
kuitenkaan realiteettien mukaista, vaan kaikki sen kontekstissa vaikuttaa tunnelman

ymmartdmiseen ja kokemiseen.
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3 Porvarillinen idylli
3.1 Koira ja lapsi porvariskodissa

”Uberhund — taiteen kiehtovat koirat” -niyttelytekstissi (2022) kerrotaan koiran perinteisesti
liittyvén taiteessa uskollisuuteen, kumppanuuteen, turvaan, apuun ja suloisuuteen®. Téllaisen
kontekstin kautta katsoja todenndkdisesti tarkastelee Walborg Jacobssonin muotokuvassa
esiintyvaa perheen koiraa Doddyé, silld niin on kulttuurisesti opittu tekeméén. 1800-luvun
viktoriaanisessa kulttuurissa koira vakiinnutti asemansa porvariskotiin, jossa se liitettiin
perheeseen melkein kuin ihmisend tai ldhisukulaisena, jollaisena koira ndhddan
nykypéivéinikin (Flegel 2015, 4-5). Téma tarjoaa tunnelmaan samaistumispintaa, ja perheen
lemmikkikoira edustaakin kodikkuutta ja kotia, missi se eliméstddn suurimman osan viettaa.
Koiran merkitys seké yleisesti kotona ettd maalauksessa on kuitenkin paljon titd syvemmalla.
Koira ja lapset tarjosivat kanavan porvarisperheen suorituksille ja korostivat tavoiteltavia
kodin tunteikkaan hengen ja huolenpidon piirteitd (mt., 9-10). Lemmikki ja lapsi toimivat
statussymboleina, ja niiden tietoinen nostaminen maalauksen teemaksi on myos keino tuoda

taloudellista ja kulttuurista menestystd vahvemmin esille.

Taidehistorioitsija Tutta Palin kertoo, ettd lemmikkieldimelld on pitkdén ldnsimaisessa
muotokuvaperinteessa viitattu lasten muokkaavuuteen (Palin 2004, 290). Lemmikkikoira
edustaa hallittavuutta, sitd ettd sen kdytostd voidaan muokata ja ettd se voidaan kouluttaa
toimimaan omistajiensa haluamalla tavalla. Teoksessa Doddy istuu nitisti ja tottelevaisesti
ikkunalaudalla. Kun koira rinnastetaan lapseen laittamalla kaksikko istumaan vastakkain
katsoen toisiaan, melkein kuin toistensa peilikuvana, viitataan télla lapsen olevan hallittavissa
koiran lailla. Molemmat ovat vahvasti riippuvaisia omistajistaan. Teoksen lapsen ja koiran
rinnastus kuvastaakin sité, ettd Walborg on vanhempiensa, todenndkdisimmin vield
nimenomaan isénsd, tarkkailun alla ja kurin alaisena, seka sitd, ettd hanet saadaan vield
koulutettua toimimaan ihanteiden mukaisesti ja kasvamaan kunnolliseksi aikuiseksi ja

thmiseksi.

Viktoriaanisen tapakulttuurin keskiossa oli korkea moraali-ihanne ja porvarilliset
perheihanteet, ja kuningatar Viktoria kasvatti omat lapsensa tottelevaisuuteen ja tyontekoon.
Vaikka keskiluokka olikin Lénsi-Euroopassa runsaslukuisempi ja kaupungistuneempi

Suomen porvaristoon verrattuna, silti ajan vaikutteet heijastuivat vahvasti Suomeen asti ja

©24.9.2022-8.1.2023 Uberhund — taiteen kiehtovat koirat” Salon taidemuseon www-sivusto. 25.11.2025
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monet ihanteet olivat kansainvilisid. Teollistumisen mydtd rikastuva ja asemaansa kasvattava
porvaristo pyrki menestymain eldméssa ja yhteiskunnassa — tirkeintd oli pyrkimys erottua
sekd vanhasta ylemmasta saddysté, aatelisista, ettd tyotitekevistd rahvaasta. (Brunow-Ruola
2001, 15.) Héléne oli omaksunut tdmén tapakulttuurin, johon siséltyi monipuolinen ylellisyys,
mutta my0s puritanismin ja tydmoraalin luoman ”sivistyneen ihmisen” malliin pyrkiminen
(mt., 57). Perheen tirkeys ja ditiyden ylistdminen sai huomattavat mittasuhteet seka
loputtomasti erilaisia muotoja (Haggman 1994, 15). Elaméntapa pyrki luomaan kodin turvaa,
my0s viestiméén statusta. Perheen perustajana ajateltiin olevan aviollinen rakkaus ja
lastenkasvatus. (Brunow-Ruola 2001, 124). Koska lapsi oli helposti muokattavissa, hanelle oli
helppo syottdd uudenlaista moraalikésitysti ja monia néisti onkin ndhtivissd Walborgin

muotokuvasta.

1800-luvulla myds lasten puhtautta ja viattomuutta alettiin ihailla (Brunow-Ruola 2001, 129).
Walborgin luonnonvalkoinen mekko voi korostaa tétd kuvaa hanesti kiltting,
koskemattomana ja harmittomana tyttoné. Toisaalta lapset pukeutuivat vanhempiensa lailla ja
Héléne omassa pukeutumisessaan suosi vareissd juuri téllaista luonnonvalkeaa (mt., 110).
Walborgin mustissa juhlakengissd on myos ajalle muodikas ja tyypillinen silkkiruusuke (mt.,
113). Tytdr on muotokuvassa parhaat pailladn ja ditinsd lempivériin pukeutuneena, miké

korostaa kuvan edustuksellisuutta.

Porvarisperheessé poikalapsesta pyrittiin kasvattamaan mahdollisen miehekds ja tyttdlapsesta
mahdollisimman naisellinen. Tyttdjen ja poikien kasvatus alkoikin erota keskendén toisistaan
kahdeksan vuoden idssd — pojille opetettiin teoreettisia aiheita ja he padsivéit ulkotiloihin
metsdstimain ja purjehtimaan, kun tyttojen tiytyi jadda sisétiloihin opettelemaan
edustuksellisuutta esimerkiksi kotitdiden, seurustelutaitojen ja pianonsoiton parissa. (Brunow-
Ruola 2001, 131.) Vaikka Walborg ei tdhdédnnytk&d4dn ammattiin musiikin parissa (Solin,
28.10.2025), hén esiintyy muotokuvassaan tamburiinin kanssa. Sen sijasta, ettd valttamatta
oltaisiin haluttu esittdé lapsi muotokuvassa omien mielenkiinnon kohteidensa kanssa, soitin
korostaa ennemmin lapsen kuuliaisuutta ja kasvatusta, joka tapahtui kodin sisétiloissa ja
tahtdsi muiden ihmisten viihdyttdmiseen. Toisaalta tamburiini viittaa myos leikkiin ja

lapsenomaisuuteen.

On myos tarkedd huomata, miltd Walborgin asento ja asettelu vaikuttaa. Porvarillisen
muotokuvan ikonografiassa kisien ja kasvojen vuorovaikutuksen korostaminen oli tirkedssé

roolissa ja porvarissdityiset mallit kuvattiin useimmiten istuen, kun taas aatelissuvut kuvattiin
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seisten (Palin 2004, 196). Istuva asetelma lisdd kodin rentoa puolta. Walborg pitéa
vasemmalla kédelldén oikeasta ranteestaan kiinni ja katsoo viistoon poispéin katsojasta. Hian
vaikuttaa tilassa passiiviselta ja katsojaa véltteleviltd. Walborg pysyy anonyymind, jolloin
vain hénen ldhipiirinsé voi tunnistaa hénet. Naturalistisessa taiteessa autenttisuus kuitenkin
kompensoi anonyymiyttd (Palin 2004, 217). Késien asettelu ja katseen suunta antavat
Walborgista epdvarmaa, ujoa ja jopa hieman epamukavaa kuvaa, johon punastunut poski
myds viittaa. Voi olla, ettd hinté jdnnitti muotokuvan mallina toimiminen tai hénelld oli
jostain toisesta syystd epamiellyttava tai kiusallinen olo. Lapsille opetettiin vahvaa itsekuria ja
luonteenlujuutta ja he oppivatkin varhain vaikenemaan tai valehtelemaan, etteivét saisi
selkdsaunaa tai suutansa pestyi saippualla (Brunow-Ruola 2001, 131-132). Koska lapsista
muotokuvien tekeminen oli vanhemmille symbolisestikin térked kédytdnto, on mahdollista, ettd
Walborg on myds pakotettu kuvaan vasten tahtoaan. Elin Danielson-Gambogi on kuitenkin
kuvannut tilanteen realistisesti peittelemétta lapsen aitoja yksityiskohtaisia ilmeita ja eleit4,

emmekd sen ulkopuolelta pysty tarkkaan tietiméaén, mitd tilanteessa muutoin tapahtui.

3.2 Orientalistiset sisustusihanteet ja tekstiilit

Koska teoksen koti miljoonéd on merkityksellinen, niin on myds kodin sisustus. Varakkaan
kotirouvan harrastuksiin kuului kodin sisustaminen ja sinne tavaroiden hankkiminen. Nain
Walborgin &iti Hélene intohimoisesti tekikin — hén luotti asiantuntijoihin ja kévi péivittdin
Humalistonkadun antiikkiliikkeesséd katsastamassa uutuudet, vélilld jopa joutuen selittelemian
ostoksiaan miehelleen. (Koskinen 2006, 158.) Héleéne seurasi my0s tarkkaan ulkomaisia
sisustuslehtid, ja viktoriaanisesta runsaudesta inspiroituneena hén rakensi kokonaisia
tunnelmia huoneesta toiseen niin, ettd kodikkuus meni joskus jopa toimivuuden edelle.
Huonekalut ahdettiin tiheddn, ikkunat verhoiltiin raskain silkki- ja samettikankain, seinit
taytettiin taideteoksilla ja huoneet pursuivat kaikenlaisia koriste-esineitd. (Brunow-Ruola
2001, 66.) Sisustuksen péadperiaatteena toimi mukavuus ja runsautta pidettiin kauniina, kun
taas yksinkertaisuutta vierastettiin ja ajalla vallitsikin niin sanottu tyhjén tilan pelko
(Koskinen 2006, 31). Jacobssonien kodin sisustus oli ajankohtaista ja tyylikdstd, mutta my0s

aikaa ja rahaa vievdd, mitd porvarisnaiselta toki molempia 16ytyi.

Mattojen yleistyessd niisté tuli kodin varjeltuja arvotekstiilejd ja kaikkein hienoimmista
sddtyldiskodeista 10ytyi itdmaisia mattoja (Koskinen 2006, 69). Suomessa 1800-luvulla

muotiin nousivatkin turkkilaisuus ja itdmaisuus, joiden mukana sisustukseen tuli muun
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muassa tupsuja, tyynyjé ja itdmaisia mattoja (mt., 32). Kaikki ndma sisustukselliset elementit
ovat havaittavissa Walborg Jacobssonin muotokuvasta, jonka kuvatila on yhtenéisesti tdytetty
itdimaisuudella. Sohvan, jalkatyynyn ja maton (ks. kuva 5) vidrikds lamminsévyinen
kuviollisuus, verhojen ja sohvan tuuheat tupsut sekd tamburiinit Walborgin kidessi ja
huoneen seindlléd ovat kaikki tistd mainioita esimerkkejd. Téllaisessa orientalistisessa tilassa
silméd stimuloi jatkuvasti loputtomien visuaalisten nautintojen maisema, jossa oleellisina
elementteind saattoi 10ytyd eldimen turkki ja persialainen taikka turkkilainen matto (Potvin
2015, 152). Matosta tulikin avainelementti viktoriaanisessa kodikkuudessa (Sparke 2015,
206). Téllainen itdmaisuus esiintyi vahvana siitdkin huolimatta, etteivdt Héléne ja Alfred ikina
matkustaneet Euroopan ulkopuolelle, vaikka Alfred matkustikin usein tyonsé perdssi ja
Hélene vieraili ulkomailla mielelldén parantoloissa (Solin 28.10.2025). 1Imi6 oli kuitenkin
kansainvélisesti laaja ja vastaavia esineitd 10ytyi runsaasti 1dhempéékin. Orientalismi oli
erityisen voimakkaana Ranskassa, mutta kannatus nousi suuresti my0s esimerkiksi
Englannissa ja Saksassa (Lundstrém 2005, 12). Jacobssonien pariskunnan matkustellessa
paljon oli hyvinkin todennédkdistd, ettd orientalistiset vaikutteet tulivat muualta Euroopasta tai

Hélénen seuraamista sisustuslehdista.

Viktoriaaninen eldmankatsomus toi vaihtelua Eurooppaan, kun romantikot suuntasivat
kohteensa kaukomaihin tavoitellen tunteikkaasti unelmia, intohimoja ja mielikuvituksen
mysteerejd (Brunow-Ruola 2001, 124). Tdmai kiinnosti myds Hélened ja lisdksi yksi hdnen
suurimmista intohimoistaan oli mystiset uskonnot ja teosofia (mt., 140). Hélénen kiinnostus
kaukaisempiin kulttuureihin ndkyy vahvasti esinekokoelmassa — sieltd 10ytyy laajasti
japanilaisia puupiirroksia, kiinalaisia posliinilautasia ja pohjoisafrikkalaisia kuvituksia.
Taidekokoelmassa on maisemamaalauksia ja muotokuvia Pohjois-Afrikasta esimerkiksi
suomalaiselta taiteilija Hugo Backmannsonilta ja ruotsalaiselta taiteilija Robert Lundbergilta,
joka on myos maalannut kuvan itdmaisesta henkildstd Walborgin muotokuvan seinélla

ndkyvadn tamburiiniin (ks. kuva 6). Miehen henkilodllisyytté ei tunneta (Solin 28.10.2025).

Kiinnostus itdmaihin on kuitenkin aina ollut poliittista ja taloudellista, ja lénsi on kéyttinyt
hyvikseen itdd eroottisten fantasioidensa tiayttdmiseen (Salin 2005, 4). Sisustaminen on vain
yksi muoto, jossa timd ilmenee, mutta sen voi ymmartda viittaavan laajemminkin ldnnen
tekemddn sortoon. Idén vaikutus lantisessd sisustuksessa toimi vastalddkkeend lainnen
lisadntyville sekularisaatiolle ja viktoriaanisuuden tiukoille normeille ja idén koristeellisuus
palvelikin kotona rauhaa ja tyyneyttd, tarjoten jopa mystisié ja parantavia voimia. (Potvin

2015, 14-15). Kuvaamalla itdi irrationaalisena, aistillisena ja feminiinisend, se kuvasi kaikkea
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mité lansi ei ollut — sen sijaan se oli rationaalinen, yrittelids ja maskuliininen (Sparke 2015,
204). Itamaisen huoneen rekonstruktio kertookin itdmaita enemmaén itse l&nnestd, siitd
millainen se oli ja millaiseen se pyrki. Hélénen huone toimi poikkeuksellisena,
nautinnollisena ja eksoottisena tilana, jonka suojaan voitiin paeta muista huoneista
rauhoittumaan ja rentoutumaan, samalla. [timainen huone ldnnen kontekstissa ei ollut vain
perheen yksityinen vapautumisen paikka, vaan se toimi merkkini varakkuudesta ja saity-
yhteiskunnan arvokkaasta asemasta. Ndin idén kulttuurista tehtiin ldnnesséd ihmeellista ja

kiehtovaa edustaen sen toiseutta.

Muotoiluhistoriaan erikoistunut taidehistorioitsija Penny Sparke kutsui tillaista
epamuodollista oleskelutilaa termeilld turkkilainen nurkkaus tai viihtyisd nurkkaus (engl.
turkish corner, cozy corner). Ristiriitaisesti tillaiset lantiset mukaelmat pohjautuvat alun perin
itdmaisiin haaremeihin, johon perheeseen kuulumattomilta miehilté oli pdésy kielletty.
(Sparke 2015, 206.) Hélénen huone, jossa Walborg maalauksessa istuu, on hyvin voinut olla
téllainen jéljitelty tila, joka on tarkoitettu vain naisille, lapsille ja palvelijoille. Turkkilaiselle
nurkkaukselle oleellista oli muun muassa verhoillut kuviolliset kankaat ja tyynyt, erilaiset
koristeelliset huonekalut ja koriste-esineet, eksoottiset kasvit, kankaalla pééllystetyt jalustat ja
metallityoné tehdyt lamput tai mahdollisesti jopa vesipiiput (mt., 206). Muotokuvassa
tekstiilit ndkyvitkin téllaisesta nurkkauksesta selkeimmin, mutta kun tarkastellaan huonetta
kokonaisuutena (ks. kuva 2), voidaan huomata entistd laajemmin niité piirteitd. Kuvan
reunoilla ndkyy erilaisia rehottavia kasveja, sohvien vilistd 16ytyy pieni koristeellinen
kuviollisella kankaalla peitetty poytdjalusta ja sen péélld on vahintidénkin vesipiipun mallinen
maljakko. Téllaisissa tiloissa naiset ndyttdytyivét usein unelmoivina, pohdiskelevina, avoimen
seksuaalisina ja huolellisen teatraaliseen lavastukseen upotettuna, mikéd symboloi fyysistéd
mukavuutta ja ylellisyyttd (mt., 206). Vaikka Walborg ei ole muotokuvassaan seksuaalisesti

esitetty, hdn on hyvin haikaileva, haaveileva ja harkitseva.

Turkkilaiset nurkkaukset ja orientaaliset interidorit edustivat vapaan kotitalouden ideaalia,
jossa taiteellisia kdytdntdja omaksuttiin, kauneutta priorisoitiin ja naisellisuus oli aina ldsna.
Orientalistinen sisustus voidaankin interiddrien historiassa ymmartda yksinkertaisesti
lansimaisena sisustustyylind, joka syntyi avantgarden mukana ja 1890-luvulle tultaessa olikin
yleisesti mukana keskiluokkaisten kotiditien kodeissa, joilla oli riittdvasti tyylitajua ja
sosiaalista tietimysta siitd, ettd tillainen tyyli kodin piirissd teki heistd sivistyneitd ja auttoi
heitd kohti ylempaa yhteiskuntaluokkaa. (Sparke 2015, 206-207.) Kaikki orientalismin

muodot eivét ole halventavia, alentavia, vihamielisid tai vahittelevid (Potvin 2015, 11).
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Aikanaan orientalistiset piirteet on ndhty merkkiné vauraudesta ja tyylitajusta ja Hélene
huonetta sisustaessaan on ollut kiinnostunut kulttuureista ja pitdnyt niitd esteettisesti
miellyttidvini ja kiehtovina. Nykypéivédni on kuitenkin oltava tietoinen myos ilmién
laajemmasta problematiikasta. Siind missi huone on ollut kodikkuuden ja levollisuuden
huippu lénnelle, voi se samalla olla itdimaiselle merkki riistosta, sorrosta tai kulttuurin
omimisesta. [timaiset interidorit ovat yhté lailla matkustamisen, fantasian ja kulttuurivaihdon
kuin siirtomaavalloitusten, sukupuolikilpailun ja kielletyn seksuaalisen halun tuotteita (Potvin
2015, 7). Onkin tarkeda tiedostaa aiheen monivaikuttuneisuus ja samalla paésti yli itdd ja

lanttd polarisoivista ajatusmaailmoista.
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4 Johtopaatokset

Elin Danielson-Gambogin Walborg Jacobssonin muotokuvan (1890) voidaan ndhdé olevan
kodikas ja monet sen elementit tukevat tata vaitettd. Miljooné toimiva koti ja spesifimmin
juuri Walborgin didin huone on yksityinen ja intiimi, ja se toimii Walborgille konkreettisena
suojana ja turvana kaikelta, mika ulkopuolella odottaa. Etenkin ikkunan dérelld kodikkuus
korostuu, silld kontrastit ulko- ja sisétilan vélilld ovat huomattavat — sisitila on ldmmin,
pehmeid ja virikylldinen, kun taas ulkotila ndyttaytyy kylméni, haaleana ja karuna.
Tekstiilientdyteinen huone on melkein késin kosketeltavan pehmed, ja Danielson-Gambogin
maalaustyyli korostaa sen materiaalista tuntua ja auttaa katsojaa kuvittelemaan itsensa tilaan.

My®0s koiran suloisuus herittdd samaistumispintaa katsojassa.

Teos toimii ikkunana 1800-luvun lopun yhteiskunnallisiin piirteisiin, joita voidaan
nykyndkokulmasta pitdd problemaattisina, vaikka ne olisivatkin aikanaan olleet tavallisia tai
jopa ihailtavia. Viktoriaanisen ajan korkeat moraali-ihanteet olivat vahvoina etenkin suhteessa
perheeseen ja lapsiin. Sukupuolittuneet tilat ja roolit ndkyvit maalauksessa monitasoisina.
Tyttolapsi on kuvattu sisétilassa, koska julkista tilaa ei yksinkertaisesti pidetty naiselle
hyveellisenid. Walborg kuvataan valkoisessa mekossaan puhtaana ja viattomana katsoen
haaveilevana poispdin rajatusta tilasta, johon hidnet on asetettu. Ylipdatian oli tarkeda esittda
lapsi edustuksellisena ja kuuliaisena. Walborg on rinnastettu peilikuvan omaisesti perheen
koiran kanssa, mika korostaa lapsen muokkaavuutta ja sitd, ettd hianet pystytdan koiran lailla

kouluttamaan toimimaan oikein ja ihanteiden mukaisesti.

1800-luvulla sisustuksessa nousi muotiin itdmaisuus ja muotokuvassa nakyvét hapsuiset,
kuviolliset ja ldmminsédvyiset tekstiilit sekd tamburiinit ovat kaikki orientalistisia. Iddn
koristeellisuutta pidettiin eksoottisena, kichtovana ja mystisend. Téllaisella tavoiteltiin
nautinnollista, rauhallista ja hengellistd vastapainoa ajan tiukkojen ihanteiden ja
sekularisaation keskelld. Teoksen huone toimi paikkana, johon paettiin kaikkea tata.
Orientalismi on aina poliittista ja eurooppalaiset kdyttivit itdmaita hyvikseen, jotta saivat
taytettyd omat lansimaiset fantasiansa. Tdma on merkki laajemmasta tapahtuneesta sorrosta.
Kun katsoja on tietoinen kaikista néistd teoksen taustalla olevista yhteiskunnallisista piirteista,
voivat ne myos vaikuttaa siihen, kuinka kodikkaana Walborg Jacobssonin muotokuva

koetaan.
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Kuva 1: Elin Danielson-Gambogi. Walborg Jacobssonin muotokuva 1890. Oljy kankaalle.
76,5 x 57,5cm. Ett Hem -museo, Turku. Kuva: Ett Hem, Vesa Aaltonen.
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Kuva 3: Himeenkatu 30 vuonna 1954. Kuva: Ett Hem -museo, Turku.
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Kuva 4: Elin Danielson-Gambogi. Walborg Jacobssonin muotokuva 1890. Oljy kankaalle.
76,5 x 57,5cm. Ett Hem -museo, Turku. Kuva: Isabel Tynys 28.10.2025.
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Kuva 5: Hélénen huoneen matto. Ett Hem -museo, Turku. Kuva: Ett Hem, Ville Makila.
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Kuva 6: Tamburiini. Maalannut Robert Lundberg. 5,0 x 27,0 cm. Ett Hem -museo, Turku.
Kuva: Ett Hem, Vesa Aaltonen.
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