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TIVISTELMA

Tutkimukseni tavoitteena on tutkia lapsifiguureita eli lapsen kulttuurisia representaa-
tioita vuosina 2000-2015 ilmestyneissd suomalaisissa, suomen- ja ruotsinkielisissa
kuvakirjoissa. Tarkoituksena on osoittaa, ettd lapsifiguurien muodostumisen taustalla
vaikuttavat historialliset lapsikésitykset ja pedagoginen intentio, joka voi kohdistua
lapseen tai aikuiseen. Lapsifiguuri rakentuu kuvakirjan ikonotekstissi eli kuvakirjan
kuvien ja tekstin yhdessd muodostamassa kokonaisuudessa. Tutkimukseni aineisto si-
séltdad 246 vuosina 2000-2015 ilmestynytta kuvakirjaa.

2000-luvulla voimakkaimmin vaikuttavan lapsikisityksen mukaan lapsuus néh-
déén sosiaalisesti ja kulttuurisesti rakentuvana. Kuitenkin lapsuuden rakentumiseen
vaikuttavat edelleen aiemmat, historialliset lapsikésitykset. Tarkastelen tutkimukses-
sani my0s madréllisesti lapsipadhenkildiden erilaisia ominaisuuksia ja niiden vaiku-
tusta lapsifiguureiden rakentumiseen. Maéritén kuvakirjan asemaa kulttuurin kentalla
tutkimuksen kohteena olevana ajankohtana.

Tutkimuksessa kuvakirjoista nousee esille kolme erilaista lapsifiguuria. Aikuisen
ohjaaman lapsen figuuria esittiviin kirjoihin liittyy usein pedagoginen ote ja niissé
painottuu lapsen iki ja siihen liittyvit kehitysvaiheet, joiden ldpi aikuinen ohjaa lasta.
Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri osoittaa, kuinka lapsi esitetddn kyvyk-
kddnd toimimaan, kun aikuinen ei ehdi, huomaa tai pysty ottamaan vastuuta. Aikuisen
huomiota tavoitteleva lapsi ei kuitenkaan halua itselleen valtaa, vaan toivoo aikuisen
huolehtivan lapsesta. Itsendisen lapsen figuuri esittdd lapsen toimimassa aikuisesta
riippumattomana. Itsendisen lapsen figuuria rakentaa johdonmukainen lapsindko-
kulma, jolloin ikonotekstissd esitetddn lapsen oma kokemus ilman aikuisen &énta.

Tutkimuksen teoreettisena viitekehyksené kdytén lapsikésitysten ohella kuvakir-
jantutkimuksen metodologiaa, lastenkirjallisuuden valtasuhteita ja kasvatuksellisuutta
késittelevédd tutkimusta seké intersektionaalista tutkimusotetta. Lisdksi tutkimuksessa
kaytetdan madréllistd tutkimusotetta, jonka avulla tarkastellaan kuvakirjojen paéhen-
kildiden ominaisuuksia koko aineistossa.

ASIASANAT: kuvakirjat, lapsifiguurit, kuvakirjantutkimus, lapsikésitys, lapsuus,
lastenkirjallisuus
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ABSTRACT

The aim of this doctoral dissertation is to study the child figures, the cultural
representations of children, in Finnish picturebooks published 2000-2015 in Finnish
and Swedish. The study aims at showing how the historical perspectives on childhood
as well as pedagogical intention aimed at the child or the adult affect the construction
of child figures in picturebooks. The child figure is constructed in the iconotext
formed by the text and the pictures. The research material consists of 246 picturebooks
from the years 2000-2015.

In the beginning of 21st century, the dominant idea of the child regards children
as socially and culturally constructed. The historical concepts of childhood are also
still affecting the construction of childhood. The study includes quantitative research
on the different features of the main child characters and their impacts on the
construction of child figures. The position of picturebooks in the cultural field in
Finland 2000-2015 is also defined.

In this study, three different child figures are found in picturebooks. Figure of the
child guided by adult is present in books where there is a pedagogical tone. The age
of the child as well as different stages of development are emphasized when the child
is guided through these stages by adult. Figure of the child longing for adult attention
shows how the child is presented as an active agent when the adult is not capable to
take responsibility. The child longing for adult attention is not willing to take power
over adults and is hoping for adults to take care. The figure of the independent child
represents the child acting free of adult control. The figure of the independent child is
also present when the iconotext represents child’s own experience without an adult
voice.

The study draws from picturebook research methodology, approaches on power
relations and pedagogy in children’s literature research as well as intersectional
approach. There is also quantitative approach on the main characters’ features in the
whole material.

KEYWORDS: picturebooks, child figures, picturebook research, concept of
childhood, childhood, children’s literature



Kiitokset

Tama tutkimus sai alkunsa 2000-luvun alussa, kun tuoreena maisterina asuin vajaan
vuoden Tukholmassa ja tydskentelin harjoittelijana Suomen kulttuuri-instituutissa.
Ensimmaisen lastenkirjoja koskevan tutkimukseni olin tehnyt jo lukiolaisena. Kirjoi-
tin IB-ylioppilastutkintoon kuuluvan laajan tutkielmaesseen lastenkirjojen tytoisté ja
vallasta. Kotimaisen kirjallisuuden ja kasvatustieteen pro gradu -tutkielmissani olin
kasitellyt kuvakirjojen arvomaailmaa ja kirjallisuuskasitysta lastenkirjallisuudessa.

Lastenkirjallisuuden ja sen tutkimuksen arvostus Ruotsissa kiehtoi minua ja in-
nosti aloittamaan jatko-opinnot. Vuonna 2001 minut hyvéksyttiin jatko-opiskelijaksi
Turun yliopiston kotimaiseen kirjallisuuteen. Alusta ldhtien oli selvad, ettd halusin
tutkia kuvan ja tekstin suhdetta laajassa valikoimassa suomalaisia kuvakirjoja.

Seuraavina vuosina tein jatko-opintoja ja tydskentelin Kustannusosakeyhtio Ota-
vassa. Abo Akademissa oli vuonna 1998 kiynnistynyt ChiLPA-projekti (Children’s
Literature, Pure and Applied), jonka mydta lastenkirjallisuuden tutkimus aktivoitui
Suomessakin. Sen yhteydessé syntyi NorChilNet-tutkijaverkosto, joka toimi 2000-1u-
vun alussa muutamia vuosia. Osallistuin verkoston tapaamisiin Ahvenanmaalla ja
Worcesterissa. Loysin tieni Lastenkirjainstituutin seminaareihin ja tutkijaverkostoon.
On ollut térkedd tutustua toisiin lastenkirjallisuuden tutkijoihin ja kdyda keskusteluja
seminaareissa ja tutkimustapaamisissa.

Vuodesta 2017 léhtien olen tydskennellyt Lastenkirjainstituutin toiminnanjohta-
jana. Tydsséni olen saanut lopullisen sysdyksen siihen, ettd véitdstutkimus on tehtdva
valmiiksi. Suurin innoittaja tutkimuksen loppuun saattamiseen on ajatus siitd, ettd se
hyodyttda tulevaa tutkimusta. Jatko-opintojeni valmistuminen voi entistd paremmin
mahdollistaa erilaisten tutkimushankkeiden toteuttamisen Lastenkirjainstituutissa tu-
levina vuosina.

Viitoskirjani on kulkenut mukanani yli kaksi vuosikymmenti erilaisissa eldmén-
vaiheessa. Useimmin minun ja tutkimuksen véliin on tullut eldm4 itse. Lapset, tyo,
kotipihan omenasato, lumiset talvet, ilot ja surut. Siitd voin olla vain kiitollinen. Nyt
tutkimus on tehty ja on aika kiittaa.

Kiitos tyoni ohjaajille! Professori emerita Pdivi Lappalainen on ollut mukana
alusta ldhtien ja aina kiinnostunut tydstini, kannustanut ja auttanut eteenpdin. Profes-
sori Kati Launis tuli mukaan my6hemmin, kun tutkimukseni kohteeksi tarkentuivat
kuvakirjan lapset ja erityisesti lapsifiguurin késite. Katin lempeé ohjaus ja tarkkasil-



madiset huomiot ovat tukeneet tyoni etenemisté. Kiitos kotimaisen kirjallisuuden pro-
fessori Viola Capkovalle, joka on suhtautunut tutkimukseeni innostuksella.

Tyoni esitarkastajina toimivat professori Mia Osterlund ja yliopistonlehtori Maria
Laakso. Heiddn asiantuntevat ja rakentavat lausuntonsa olivat suureksi avuksi tyon
viimeistelyssi ja tunsin, ettd ajatukseni tulivat ndhdyksi ja ymmarretyiksi osana las-
tenkirjallisuuden tutkimuskenttidd, vaikka kaipasivatkin vield kirkastamista. Kiitdn
Sirke Happosta, joka lupautui vastavéittéjékseni.

Kiitos tutkimukseni tekemisté rahoittaneille Suomen Kulttuurirahastolle ja Turun
yliopistosddtiolle. Haluan kiittad kaikkia kuvakirjojen tekijoita, kirjailijoita, kuvittajia
ja kustantajia kiinnostavista teoksista. Kiitos kaikille, jotka ovat antaneet luvan kéyt-
téé tutkimuksessani esimerkkiaukeamia kirjoista.

Kiitos Lastenkirjainstituutin kollegoille, joiden kanssa olen saanut tydskennelld
viimeisen kahdeksan vuoden aikana. Seija Haapakoski, Pdivi Heikkild-Halttunen,
Helmi Kalaja, Aino-Maria Kangas, Lotta Luukila, Pdivi Nordling, Anna Tiitinen ja
kaikki kanssamme lyhyemmén ajanjakson tydskennelleet, on ollut suuri ilo jakaa
kanssanne tyon arkea ja ajatuksia lasten- ja nuortenkirjoista. Kiitin Lastenkirjainsti-
tuutin kannatusyhdistys ry:n hallitusta mahdollisuudesta pitéé osa-aikaista tutkimus-
vapaata, joka on mahdollistanut viitdskirjani kirjoittamisen.

Omat kiitoksensa ansaitsee Kaupin metsd Tampereella. Sen poluilla, mustikka-
mattdilld, hiihtoladuilla ja Néasijérven rantakallioilla moni tutkimuksen solmukohta on
avautunut ja asiat muutenkin asettuneet oikeisiin mittasuhteisiin.

Kiitos perheelleni. Kiitos vanhemmilleni ja veljelleni Mikolle kodista, jossa ai-
kuisetkin ovat aina lukeneet lastenkirjoja. Kiitos lapseni Maija, Eino ja Martti, kun
olen saanut lukea kanssanne monia kuvakirjoja. Ilokseni teistd on kirjallisuuden ja
kasvatuksen avulla (tai niistd huolimatta) tullut lukevia ja itsendisesti ajattelevia nuo-
ria. Pasi, kiitos yhteisesté arjesta, joka on jatkunut melkein yhté pitkdan kuin timén
vaitoskirjan tekeminen.

Tampereella 10.10.2025
Kaisa Laaksonen
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1 Johdanto

— Miksi te aina saatte ja me emme? kysyi Anna.

— Koska me olemme aikuisia ja te olette lapsia, vastasi isé.

— Miksi me emme saa itse paittdé kaikista asioista? kysyi Antti.
— Koska te olette lapsia ja me olemme aikuisia, vastasi isé.

— Miksi te sanotte aina kaikkeen: ei saa? kysyi Anna.

— Koska te olette meille kaikista tdrkeintd maailmassa, vastasi isé.

(Anna ja Antti Ei saa, ei sivunumeroita.)

Timo Parvelan kirjoittamassa ja Taru Castrénin kuvittamassa kirjassa Anna ja Antti
Ei saa (2002) kaksoset Anna ja Antti keskustelevat nukkumaan mennesséén isdnsé
kanssa. Kirjan loppuun sijoittuvan aukeaman kuvituksessa molemmat lapset ovat
yOpuvuissa, Antti makaa silmét suljettuina tiukasti isdn kainalossa. Anna on isin
toisessa kainalossa, ja he katsovat isén kanssa toisiinsa. Kuvan tunnelma on seestei-
nen ja rauhallinen. Isén ja lasten keskustelu viittaa lukuisiin kieltoihin, joita vanhem-
mat ovat paivian mittaan asettaneet lapsille. Isdn repliikit osoittavat, kuinka hin pitaa
lapsia ja aikuisia yksiselitteisesti erilaisina, eiké koe tarpeelliseksi selittdd asiaa tar-
kemmin lapsille. Isén perusteluna aikuisten vallankéytolle on se, ettd aikuiset halua-
vat suojella lapsia, jotka ovat heille tarkeintd maailmassa.

Isdn vastauksissa aikuiset ja lapset ndhdédén toisille vastakkaisina asioina. Ai-
kuisten asettamiin sddntdihin liittyy niin lapsen kasvatusta ja ohjaamista kuin suoje-
luakin. Se, ettd lapsen esitetddn olevan niiden tarpeessa, liittyy késitykseen lapsesta.
Katkelma osoittaa, kuinka kuvakirjojen tapa esittdd lapsia ja lapsuutta avaa monia
nikokulmia lapsiin. Kuvakirja kertoo, miten lapsiin yhteiskunnassamme suhtaudu-
taan, miten lapset médritellddn ja millaisia rooleja lapselle annetaan. Kuvakirjalla on
iso merkitys lapsuuden rakentajana, silld se on usein ensimmdinen kirjallisuuden
muoto, johon lapsi eldméssddn tutustuu.

Suomessa kuvakirjat on suunnattu péadosin lapsiyleisolle. Niille on ominaista,
ettd kirjoja luetaan yhdessé aikuisen kanssa; aikuinen lukee kirjaa ddneen pienelle
lapselle. Kuvakirjat ovat aikuisten kirjoittamia ja kuvittamia, aikuisten julkaisemia
ja yleensd aikuisen hankkimia, lainaamia tai ostamia. Siksi ne tuovat esille nimen-
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omaan aikuisten késityksié lapsista ja lapsuudesta. Kuvakirjassa erityisen kiehtovaa
on sen rakentuminen kahdesta kertovasta elementisti, kuvista ja tekstisti, joiden ko-
konaisuudesta eli ikonotekstistd tarina muodostuu. Kuvakirja kuvaa lapsia monita-
hoisesti, silld kuvissa voi nékya lapsen ulkonékd, vaatetus ja elinympéristd, samalla
kun teksti kuvaa esimerkiksi tapahtumia lapsen eldméssa tai lasten ja aikuisten véli-
sid keskusteluja. Esille nousee lapsen kanssa eldvien aikuisten tai toisten lasten oh-
jeita, asenteita ja toimintaa. Kaikki timi muodostaa késitysti lapsesta.

Konstruktivistisen representaatiokisityksen mukaan merkitys muodostuu sym-
bolien, kielen ja merkitysjérjestelmien, kuvien ja kulttuuristen konseptien avulla. So-
siaaliset toimijat kayttdvét kulttuurinsa representaatiojirjestelmia muodostaakseen
merkityksid, tehdikseen maailmasta ymmarrettivan ja kommunikoidakseen siitd
ymmarrettivisti toisten kanssa. (Hall 2025, 22.) Tutkimukseni ldht6kohtana on né-
kemys lapsuudesta sosiaalisena konstruktiona, joka muuttuu ajan myd6td. Lastenkir-
jojen representaatiot lapsista muodostavat osaltaan lapsuutta, kun ne vaikuttavat yh-
teiskunnassa tietyn ajan kisityksiin lapsesta. Kaisa Vehkalahti (2022, 52) tiivistdd
lapsen ja lapsuuden suhteen: ”Lapsuutta koskevat representaatiot vaikuttivat "todel-
lisiin’ lapsiin ja heiddn eldmiinsa, ja toisin pdin: "todelliset’ lapset vaikuttivat lap-
suudesta esitettyihin tulkintoihin. Lasten historiaa oli vaikea tutkia erillddn heita kos-
kevien késitysten ja instituutioiden historiasta.”

Todelliset lapset, kirjoja tekevien aikuisten muistot koetusta lapsuudesta, toiveet
ja ihanteet vaikuttavat siihen, millaisia representaatioita lapsesta syntyy. Toisaalta
representaatiot vaikuttavat kirjoja lukevien todellisten lasten ja aikuistenkin kasityk-
siin siitd, millainen toiminta on lapselle mahdollista tai toivottua. Tutkimukseni koh-
teena eivit kuitenkaan ole todelliset lapset, vaan kuvakirjoissa muodostuvat repre-
sentaatiot, jotka sekd heijastavat késityksid lapsista ja lapsuudesta ettd vaikuttavat
niiden muodostumiseen. Keskeinen kisite tutkimuksessani on lapsifiguuri, jolla tar-
koitan kuvakirjojen ikonotekstissd muodostuvaa lapsen kulttuurista representaatiota.

Haluan tutkimuksessani osoittaa, kuinka kuvakirjan lapsifiguurit rakentuvat mo-
nitasoisesti kaikissa kuvakirjoissa, myos pedagogisina ja yksinkertaisina pidetyissa
pienille lapsille suunnatuissa kuvakirjoissa. Tutkimukseni tarkoituksena on tuoda
esille, miten kuvakirja sekd rakentaa lapsuuden ihannetta ettd kiinnittyy ilmestymis-
ajankohtansa ndkemyksiin lapsista ja lapsuudesta. Tutkin suomalaisten kuvakirjojen
lapsifiguureita kirjoissa, joissa on padhenkildind lapsia ja jotka ovat ilmestyneet vuo-
sina 2000-2015. Suomalaisia kuvakirjoja on tutkittu varsin niukasti ja pddosa aiem-
masta tutkimuksesta kohdistuu 2000-Iukua varhaisempaan kirjallisuuteen tai yksit-
tdisten tekijoiden tuotantoon. Tutkimusaineistoni on laaja ja tarkoitukseni onkin
muodostaa sen perusteella kokonaiskuvaa suomalaisesta kuvakirjasta ja sen paikasta
2000-luvun kirjallisuusinstituutiossa. Tutkimusmenetelméni yhdistdd laadullisia ja
madrillisid tutkimusmenetelmia. Lahestyn lapsifiguureita intersektionaalisella tut-
kimusotteella, koska tarkoituksena on huomioida, miten seka yksilélle annetut omi-
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naisuudet ettd yhteiskunnalliset jarjestelmét ja rakenteet vaikuttavat lapsen represen-
taatioon kirjoissa.

Tutkimukseni tavoitteena on vastata seuraaviin kysymyksiin:

1. Millaisia lapsifiguureita esiintyy vuosien 2000—2015 suomalaisissa, lasta
kuvaavissa kuvakirjoissa?

2. Millaiset lapsipddhenkilén ominaisuudet tekevit eroja lasten vélille ja mi-
ten paljon eri ominaisuuksia edustavia padhenkil6itd aineistoni teoksissa
on?

3. Milld tavoin kulttuuriset ja yhteiskunnalliset lapsikisitykset vaikuttavat
kuvakirjan lapsifiguureihin?

4. Millaisia kuvakirjakerronnan keinoja lapsifiguurien muodostamiseen
kaytetddn ja onko keinojen kaytossa eroja eri lapsifiguurien vélilla?

5. Millainen on kuvakirjan paikka vuosien 2000-2015 kirjallisuusinstituuti-
ossa aineistoni lasta kuvaavien kuvakirjojen perusteella?

1.1 Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistoni koostuu Suomessa vuosina 2000-2015 ilmestyneistd kuvakir-
joista, joiden padhenkil6t ovat lapsia. Kuvakirjan késitteen 1dhtokohtana on maari-
telmad, jonka mukaan kuvakirjassa tulee olla kuvia joka toisella sivulla tai jokaisella
aukeamalla pois lukien kirjan otsikkosivu. Lisdksi kuvakirjassa kuvat ja teksti on
tehty toisiaan tdydentdviksi niin, ettd ne muodostavat yhdessé visualisoidun kerto-
muskokonaisuuden. (Westin & Hallberg 1985, 7-8.) Kéytin maéritelmaé kuitenkin
valjasti, silld joissakin aineistooni kuuluvissa teoksissa voi olla esimerkiksi pelkk&a
tekstid siséltivid yksittdisid aukeamia, vaikka ne muuten téyttavat maéritelmén.
Aineistoni sisdltdd yhteensd 246 suomen- ja ruotsinkielistd Suomessa vuosina
2000-2015 julkaistua kuvakirjaa.! 2000- ja etenkin 2010-luvun suomalaisia kuva-
kirjoja on tutkittu suhteellisen vdhan. 2000-luvun alkupuolta voi pitdd murroskoh-
tana, jolloin kuvakirjojen julkaisumiéré lahtee kasvamaan 1990-luvun lamavuosien
jalkeen, mutta ei ole vield niin suuri kuin se on 2020-luvulla. Kuvakirjoissa tapahtuu
2000-luvulla muutoksia ja uudistusta sisdllon ja muodon osalta, mutta monet 2020-
luvulla nékyvissé olevat kehityssuunnat, kuten moninaisuuden kuvaus ja tunnekas-
vatuksen painotus, eivét ndy vield vuosituhannen alussa. Ajanjaksolla on ilmestynyt

Vuosina 2000-2015 ilmestyi viisi saamenkielistd kuvakirjaa, joissa on padhenkilona
lapsia. Kirjoista neljd on ilmestynyt Norjassa ja yksi Suomessa. Vain kahdessa on suo-
menkielinen teksti, joten olen rajannut ne aineistoni ulkopuolelle.
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useita moniosaisten kuvakirjasarjojen kirjoja, jotka ovat edelleen suosittuja, kuten
Maikki Harjanteen Minttu-kirjat, Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-kirjat,
Kristiina Louhen Tomppa-kirjat, Sanna Pelliccionin Onni-poika -sarja sekd Tove
Appelgrenin ja Salla Savolaisen Vesta-Linnéasta kertovat kirjat.

Aineiston rajaamisessa olen ldhtenyt liikkeelle teoksista, jotka ovat kirjasto-
luokituksen mukaan kuvakirjoja, eli kuuluvat yleisten kirjastojen luokitusjérjestel-
mén (YKL) mukaan lapsille suunnattujen kuvakirjojen luokkaan L85.22. Niistd olen
valinnut aineistooni sellaiset kuvakirjan méadritelmén tayttavat kirjat, joissa on paa-
henkiloni lapsi. Aineistooni eivét kuulu kuvakirjat, joissa inhimillistetyt eldimet, sa-
tuhahmot tai kulkuneuvot toimivat lapsen tavoin.” Lisiksi olen rajannut aineistoni
ulkopuolelle kirjat, joissa ei muodostu yhteniistd tarinaa, pienimmille lapsille suun-
natut, pahvisivuiset katselukirjat ja tarinalliset tietokuvakirjat, vaikka niissé olisikin
kuvakirjan kirjastoluokka. Lastenkirjallisuudessa tarinoita, kuvia ja tietoa yhdistavat
kerronnalliset tietokirjat ovat yleisid, eivétka lajin rajat ole aivan selvid, silla tietoa
ja kuvia yhdistetdén monin eri tavoin ja lasten tietokirjallisuus etsii jatkuvasti vaih-
toehtoisia tapoja auktoriteettivetoiselle kerronnalle (Heikkila-Halttunen 2023, 121—
122).

Olen tutustunut kaikkiin Lastenkirjainstituutin kirjaston kokoelmassa kuvakirja-
luokkaan sijoitettuihin suomalaisiin kirjoihin ajanjaksolta 2000—2015 ja verrannut
tietoja Fennicaan, josta olen poiminut mukaan kaksi Lastenkirjainstituutin kirjaston
kokoelmasta puuttuvaa kirjaa. Olen jéttényt pois aineistosta sellaiset kirjat, joissa on
huomattavan paljon tietoa, joissa ei muodostu yhtendistd tarinaa tai kirja ei muusta
syysta tdytd aineistolle asettamiani kriteerejd. Esimerkiksi Aino Havukaisen ja Sami
Toivosen suosituista Tatu ja Patu -kirjoista aineistooni sisdltyvit ainoastaan ne kirjat,
jota muodostavat yhtendisen tarinan ja joissa seikkailee Tatun ja Patun liséksi lapsia.
Outolan pojat Tatu ja Patu voidaan tulkita myds lapsipadhenkildiksi, koska he kayt-
taytyvit lasten tavoin, mutta heilld on useissa kirjoissa nimenomaan vieraannuttava
merkitys erilaisena ja outona, toisena suhteessa tavallisiin lapsiin. Aineisto edustaa
kattavasti suomalaisia lapsia kuvaavia kaunokirjallisia kuvakirjoja, jotka ovat ilmes-
tyneet tutkimuksen kohteena olevan ajanjakson aikana.

Lastenkirjallisuudessa on lapsipaéhenkildiden lisdksi usein eldin- tai leluhahmoja, jotka
toimivat lapsihahmon tavoin. Eldinten ja lelujen elollistamista on kéytetty etenkin vai-
keiden aiheiden késittelyssd tuomaan etéisyyttd lapsilukijan ja aiheen vilille. (Heikkila-
Halttunen 2010, 13.) Mervi Koski kritisoi eldinten kédyttdmisté kirjojen padhenkilona
lasten sijaan silloin, kun eldimet on vain puettu ihmisten vaatteisiin ja kayttdytyvit las-
ten tavoin, eivétkd esimerkiksi hyodynna eldimelle tyypillisia lajipiirteitd osana tarinaa.
(Koski 2000, 16-17.)
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1.2 Lapsikasityksista ja vallasta

Kun ajatellaan 2000-luvun kuvakirjoissa esiintyvid lapsihahmoja, mieleen tulee en-
simmadiseksi lapsille tyypillisid ominaisuuksia, kuten lasten reippaus, toimeliaisuus,
vauhdikkuus seké virikkdit vaatteet. Lasten kuvausta rakentavat kirjoissa monet
muutkin seikat, kuten lasten vuorovaikutus aikuisten ja toisten lasten kanssa, tarinan
kulku sekd ympaéristo, jossa toimitaan. Kuvakirjan kokonaisuus ilmentad kasitystd
lapsista, siitd mikd on lapselle mahdollista tai toivottua, ja siitd millainen viesti tari-
nalla halutaan kertoa lukijalle. Niissd voidaan havaita erilaisten historiallisten lapsi-
kisitysten vaikutusta sekd pyrkimyksid opettaa ja ohjata lasta. Kuvakirjan tapa ku-
vata lasta rakentuu taustalla vaikuttavien historiallisten lapsikésitysten ja kasvatus-
ajattelun pohjalta. Keskeiseksi nousee kysymys vallankdytdstd. Aikuinen vaikuttaa
kirjallisuuden kautta lapseen, ja toisaalta kirjan tarinan sisélld normatiivisia valta-
suhteita voidaan ylldpitia tai asettaa kyseenalaiseksi.

Lapsikésitykselld tarkoitetaan eri aikakausina muodostuneita késityksid lapsista
ja lapsuudesta. Historioitsija Patrick J. Ryan (2008) kokoaa historialliset, eri aikoina
syntyneet lapsikésitysten diskurssit nelikentdksi (kuva 1). Ryan painottaa, kuinka
kisitykset lapsuudesta rakentuvat edelleen suhteessa aiempiin lapsikasityksiin, ja
niiden vaikutus tulisi ottaa huomioon lapsuudentutkimuksessa.® (Ryan 2008, 554—
555, 558.) Tutkimusaineistoni kuvakirjoissa voi havaita, kuinka eri aikakausien lap-
sikdsitykset vaikuttavat lasten ja lapsuuden kuvaukseen, ja siksi tarkastelenkin ku-
vakirjoissa ilmenevié, lapsikésitystd muodostavia asioita Ryanin nelikenttidd vasten.
Se esittdd selkedsti lapsikdsityksid yhdistavit ja erottavat tekijat. Lapsikisityksen
diskurssit jakautuvat nelikentén laidoille sen mukaan, ndhdaénko lapsuus konstruk-
tiona (vasen puoli) vai luonnollisena, biologisena ilmiéné (oikea puoli) ja toisaalta
pidetddnko lasta osallisena subjektina (yldpuoli) vai aikuisen toimien passiivisena
kohteena (alapuoli).

Ryan muodostaa nelikentin artikkelissaan “How new is the ‘new’ social study of child-
hood. The myth of paradigm shift”, jonka tarkoituksena on osoittaa, ettdl900-luvun
lopussa syntynyt sosiologian konstruktivistinen lapsikésitys ei muodosta kokonaan
uutta paradigmaa. Ryan kritisoi artikkelissaan Allison Jamesin, Chris Jenksin ja Alan
Proutin esittelemdi sosiologisen lapsuudentutkimuksen nelikenttéd, joka perustuu uu-
den paradigman mukaisiin, uudempaan lapsuudentutkimukseen liittyviin lapsikésityk-
siin, koska se ei huomioi aiempien historiallisten lapsikésitysten vaikutusta. (ks. James,
Jenks & Prout 1998, 206.)
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Lapset ovat subjekteja,
jotka vaikuttavat omaan

ceien . representaatioonsa . .
Poliittinen lapsi Autenttinen lapsi
Sosiaalisen Romanttinen
toimijan teoria kasitys
kehityksesta
Lapsuus on Lapsuus on
poliittis-kulttuurinen P . -
. luonnollinen ilmid
konstruktio

Positivistis-
tieteellinen
kehitysteoria

Sosialisaation
teoria

Ehdollistettu lapsi Kehittyva lapsi
Lapset ovat valvotuissa
olosuhteissa tuotettuja

Kuva 1: Lapsikasitysten historiallinen nelikentta Patrick J. Ryanin mukaan (Landscape of Mo-
dern Childhood, Ryan 2008, 558), suomennokset tekijan.

Historiallisesti tarkasteltuna ldnsimaiseen lapsikésitykseen on liitetty kaksi toi-
silleen vastakkaista ajattelutapaa. Lasta pidettiin pitkddn ldhtokohtaisesti pahana ja
syntisend olentona, joka tarvitsee tiukkaa kuria ja ohjausta. Tama keskiajalta perdisin
oleva ja kristinuskon vahvistama ajatus alkoi muuttua valistuksen aikana, etenkin
valistusfilosofien kirjoitusten, John Locken Some Thoughts Concerning Education
(1693) ja Jean Jacques Rousseaun Emile, ou de [’éducation (1762), vaikutuksesta.
Locke korosti kasvatuksen vaikutusta lapseen, ’tyhjdan tauluun” ja Rousseau lapsen
luontaista hyvyyttd. (Heywood 2018, 83—87.) Ajatuksista alkoi muodostua roman-
titkan lapsikésitys, joka esittdd lapsen luonnonléheisens, puhtaana ja viattomana.
Lapsi on itsessdén arvokas ja kasvatuksen tulee tukea hénen luontaista olemustaan
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ja luovuuttaan. (Jenks 1996, 64—70.) Edelld esitellyssd Ryanin nelikentissd roman-
tiikan lapsikésitys sijoittuu nelikentén oikeaan ylareunaan.

Lapsuutta tutkittiin pitkd4n biologisista ja psykologisista lahtokohdista, joihin
kytkeytyy 1900-luvun positivistinen, tieteellinen lapsikésitys. Siind keskeinen tekija
on Jean Piaget’n (1966/1977) kehityspsykologinen teoria, jonka mukaan jokainen
lapsi kdy lépi tietyt kognitiivisen kehityksen vaiheet matkalla rationaaliseksi ai-
kuiseksi. (Ks. Jenks 2009, 97, 102—103; Prout & James 1997, 9-10.) Toinen 1900-
luvun lapsikasityksiin liittyvd ndkemys yhdistyy sosialisaation teoriaan. Siind lapsi
nidhdiin osana yhteiskunnan sosiaalista jérjestelmid, jonka puitteissa hin kasvaa ai-
kuiseksi vanhempiensa ohjaamana (Parsons 1955, 35). Nama lapsikasitykset, joissa
lapsen ndhdéan kehittyvan aikuisen ohjaamana tiettyjen kehitysvaiheiden kautta, si-
joittuvat Ryanin nelikentdn alapuoliskoon, sosialisaation teoria vasemmalle ja tie-
teellinen lapsikasitys oikealle.

Lapsuuden historian tutkimuksen tradition voidaan katsoa kdynnistyneen rans-
kalaisen Philippe Ariésin teoksesta L ‘enfant et la vie familiale sous [’ancien régime
(1960) ja sen englanninkielisestd kddnnoksestd Centuries of Childhood (1962).*
Ariésin keskeisin vaikutus on ollut, ettd hdnen tutkimuksensa jalkeen lapsuuden his-
toriaa on alettu tutkia monitieteisesti ja lapsuus késitteend on ymmarretty muovau-
tuvana ja muuttuvana. Yhden lapsuuden sijaan on olemassa monia erilaisia lapsuuk-
sia. (Ks. Alanen 2009, 18-19; Vehkalahti 2022, 40; Cunningham 1995/2021, 4-5;
Ahlbeck ym. 2018, 9.) 1980-luvulta ldhtien lapsuuden tutkimus on kehittynyt moni-
tieteisend. Tutkimuksessa pyritddn ymmartdmain lapsia yhteiskunnan jaseninid ja
toimijoina sekd lapsuutta osana yhteiskunnan rakenteita. Sosiologiassa alettiin etsid
nikokulmia lapsuuden tutkimukseen nimenomaan yhteiskunnallisena ilmiona. (Ala-
nen 2009, 9-23.) Syntyi uudeksi lapsuudentutkimuksen paradigmaksi kutsuttu ajat-
telutapa, jonka mukaan lapsi on tirked itsessédn, ei tulevana aikuisena. Lapsuus on
sosiaalinen konstruktio, joka ilmenee yhteisoissd rakenteellisena ja kulttuurisena te-
kijana. Lasta pidetddn aktiivisena toimijana, joka on osallinen ja vaikuttaa omaan
eldmédinsé yhteiskunnassa, ei vain aikuisten toiminnan kohde. (Prout & James 1997,
7-8; 27-28.) Tama nékdkulma sijoittuu Ryanin nelikentdn oikeaan yldreunaan.

Sosiologisessa lapsuudentutkimuksessa on haluttu sanoutua irti varhaisempien
lapsikisitysten lapsi—aikuinen-dualismista, jossa lapsi maéritelldén toisena suhteessa
aikuiseen (Prout 2005, 36). Sosiologi Jens Qvortrup (1994, 4) esittii kriittisen nake-
myksen siitd, kuinka lapsi on aiemmin nahty ihmiseksi tulevana (human becoming)
eikd ihmisend olevana (human being). Sosiologi Nick Lee (2001) tarkentaa ajatusta

Ariés tarkastelee lapsuuden ja perheen késitteiden historiallista kehitystd tutkimalla
mm. maalaustaiteen kuvaa lapsesta. Vield keskiajan maalaustaiteessa lapsia ei yleensd
kuvattu, tai jos lapsia oli kuvissa, he muistuttivat pienikokoisia aikuisia. (Ariés
1960/62, 33-34.)
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esittdmailld, kuinka aikuisuutta on pidetty pysyviana tilana, jota kohti lapsi kasvaa.
Lapsikésityksiin on vaikuttanut ajatus aikuisesta pysyvina ja tdydellisend, kun lapsi
tdmin vastakohtana on epévakaa ja epatiydellinen, riippuvainen aikuisesta ja aikui-
sen toiminnan passiivinen vastaanottaja. Ajattelutapa edellyttdd kuitenkin, ettd on
olemassa madritelman mukainen muuttumaton aikuinen. 2000-luvun alussa ajattelu-
tapaa horjuttaa aikuiskésityksen muutos. Aikuisuutta ei endd voi pitdd pysyvana,
vaan aikuiselta vaaditaan jatkuvaa sopeutumista muutoksiin seké tydssé ettd yksi-
tyiseldmassa. (Lee 2001, 6-9, 11, 31.)

2000-luvun alussa lapsuus ja aikuisuus ovat ldhentyneet toisiaan. Lapsen ja ai-
kuisen vilisissd suhteissa neuvotellaan ja lasta pidetddn voimakkaana ja kompetent-
tina sosiaalisena toimijana. Nakemys lapsesta autonomisena liittyy liberaaliin yhteis-
kuntaan, jossa vastuullinen kansalainen huolehtii itsestddn. (Vandenbroeck & Bou-
verne-De Bie 2010, 23-29.) 2000-luvun lapsidiskurssissa nékyy kaksijakoisuus; toi-
saalta lapset suljetaan yhteiskunnan ulkopuolelle, toisaalta he saavat osakseen suo-
jelua ja huolenpitoa. Lapsuus ndhddédn arvokkaana ja kunnioitettavana, koska se on
erilaista kuin aikuisuus. Kuitenkin lapsuus on jotakin sellaista, mistd lapsen tulee
ponnistella eroon voidakseen kasvaa aikuiseksi. Samaan aikaan lapset késitetaan py-
syviksi viestoryhmiksi, joka voi vaikuttaa omaan eliméénsd. (Karimiki 2008, 2.)
Olevan ja tulevan kisitteet tuovat esille kuvakirjojen vilisid eroja lapsen represen-
taatiossa. Useimmissa kirjoissa lapsi esitetddn joko olevana tai tulevana, mutta lapsi
voidaan esittdd myos samaan aikaan molempina. Silloin esille nousee ajanjaksolle
tyypillisen kaksijakoisuuden vaikutus ja keskeiseksi tulee ristiriita, joka liittyy sa-
maan aikaan esilld oleviin, keskenéén erilaisiin késityksiin lapsesta. Lapselta voi-
daan esimerkiksi edellyttdd vastuullisuutta lapsen kasvaessa kohti aikuisuutta, mutta
samaan aikaan tuodaan esille lapsen suojelun tarve ja lapsuuden erityisyys. Vastak-
kainasettelu ei vélttdmattd synny suhteessa aikuiseen, vaan aikuinenkin voi olla sa-
maan aikaan oleva ja tuleva.

Lastenkirjallisuuden tutkija Marah Gubar (2013) erottaa kolme tapaa, joilla las-
tenkirjallisuuden tutkimuksessa on ldhestytty lapsen ja aikuisen suhdetta. Ensimmai-
sen, lapsen puutteita korostavan ajattelutavan (deficit model) mukaan lapsi on ai-
kuista vahdisempi, koska lapsella ei ole tietoa ja taitoa, jota aikuisella on. Toisaalta
lapsiin on suhtauduttu kategorisesti erilaisina kuin aikuiset (difference model). Kol-
mas, samankaltaisuuden malli (kinship model), korostaa lapsen ja aikuisen vilisti
yhteyttd ja sitd, ettd lapset ja aikuiset eivit ole eri lajia, vaan erot lasten ja aikuisten
valilld ovat asteittaisia. (Gubar 2013, 450-454.) Vanessa Joosen (2018) tarkastelee
lastenkirjallisuuden aikuishahmoja ja painottaa, kuinka Gubarin yhtendisyyttd ko-
rostava ajattelutapa on merkittava aikuistenkin kannalta, silld se sallii aikuiselle sel-
laisia inhimillisid piirteitd, jotka usein on kisitetty lapsille kuuluviksi. Lapsen ja ai-
kuisen erojen painottamisen sijaan malliin sisdltyvé ajatus jaetusta ihmisyydesta sal-
lii moninaisuutta yhta lailla lapsi- kuin aikuishahmoille. (Joosen 2018, 82-83.)
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Gubarin esittdiméat kolme mallia jatkavat lastenkirjallisuuden tutkimuksessa kay-
tya keskustelua, joka alkoi Jacqueline Rosen teoksesta The Case of Peter Pan or the
Impossibility of Children’s Fiction (1984). Rosen mukaan lapsen ja aikuisen suhde
lastenkirjallisuudessa on ldhtokohtaisesti mahdoton, koska lastenkirjallisuuden taus-
talla ei ole todellista lasta, vaan aikuisen lapseen kohdistamat toiveet. (Rose 1984,
1-2, 10.) Eri tutkijat ovat esittineet nikemyksid todellisen lapsen, kirjoissa esitetyn
lapsen ja kirjoja tekevin aikuisen vilisestd suhteesta.® Keskusteluun on siséltynyt
tarve 10ytad lastenkirjallisuutta yhdistdvia piirteitd, jotka voisivat johtaa lastenkirjal-
lisuutta méidrittelevaédn teoriaan (ks. Nodelman 2008; Nikolajeva 2010b). 2000-lu-
vulla tutkimuksessa on osoitettu, ettd todellisilla lapsilla voi olla mahdollisuus vai-
kuttaa lastenkirjallisuuden sisdltoihin.® Toisaalta katse on kiéntynyt todellisista lap-
sista kohti kirjallisuuden lapsihahmoja, joilla voi olla valtaa suhteessa aikuishahmoi-
hin.

Maria Nikolajevan (2009; 2010b) mukaan lastenkirjallisuuden valta-asetelmat
lahtevit liikkeelle siitd, ettd aikuiset kirjoittavat kirjoja lapsille. Yhteiskunnassa ai-
kuisilla on lapsiin néhden rajoittamaton valta, koska lapsilla ei ole omia taloudellisia
resursseja, heilld ei ole d4ntd yhteiskunnallisessa paatoksenteossa ja he ovat aikuis-
ten madrittdmien lakien ja sdintdjen alaisia. Nikolajeva muodostaa lastenkirjallisuu-
den valtarakenteiden ymmartdmiseen késitteen aetonormatiivisuus eli ikaan liittyva
normatiivisuus. Késite on johdettu Michel de Certeaun heterologian késitteestd, jolla
viitataan toiseutta késittelevdin diskurssiin ja siihen liittyvadn epdtasapainoon (ks.
Certeau 1986, 68—69) sekd queer-teorian heteronormatiivisuuden késitteesta, jolla
tarkoitetaan yhteiskunnassa vallitsevaa heteroseksuaalisuuden normia. Aetonorma-
tiivisuudella viitataan siihen lastenkirjallisuudessa pitkdin kaytettyyn rakenteeseen,
joka vahvistaa aikuisen ikdan liittyvaa valtaa suhteessa lapseen. Queer-teorian mu-
kainen ldhestymistapa osoittaa, ettd normit ovat keinotekoisia, mutta normin mukai-
sella on enemmén valtaa kuin normista poikkeavalla. Lastenkirjallisuudessa voidaan

3 Karin Lesnik-Oberstein (1994, 8—10; 1998, 19-23) pitda Rosen tavoin todellisen lapsen
ja lapsen konstruktion suhdetta ongelmallisena. Lastenkirjallisuudessa muodostuu vain
aikuisten konstruktio lapsesta, eikd todellisilla lapsilla ole sen muodostumisessa dénta
lainkaan. Perry Nodelman (1992, 29-35) vertaa lapsen ja aikuisen suhdetta lastenkir-
jallisuudessa orientalismiin eli siihen, kuinka eurooppalaiset hallitsivat aasialaisia
omista ldhtokohdistaan, toiseuttamalla. Han esittdd lastenkirjallisuuden toiseuttavan
lasta késittelemailld asioita, jotka aikuisesta tuntuvat hyviksyttiviltd, vaikenemalla tai
kayttdmalld aikuisen tietoon perustuvaa valtaa suhteessa lapseen.

6 David Rudd (1999/2007, 15-25) ehdottaa, ettd valta tulisi ndhdd Michel Foucault’n
tavoin diskursiivisesti. Lapsenkirjallisuus puhuttelee tietoisesti tai tiedostamatta tietyn-
laista konstruktiota tai metaforista kuvaa lapsesta tekstissé, joka tiedostaa lapsen val-
lattoman aseman suhteessa itseensd. Vaikka suurin osa lastenkirjallisuudesta on edel-
leen aikuisten kirjoittamaa, todellisilla lapsilla on vaikutusta sithen nimenomaan erilai-
sissa diskursseissa, joiden kautta lapsetkin vaikuttavat yhteiskunnassa.
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kuitenkin leikitelld normeilla, kyseenalaistaa ja kddntda ne nurin péin, jolloin lapsi
saa valtaa ja lapsen valta voikin olla normi. Tutuimpana esimerkkina tistd on Astrid
Lindgrenin Peppi Pitkdtossu, joka asettaa aikuisten valta-aseman monin tavoin ky-
seenalaiseksi. (Nikolajeva 2009, 16; 2010b, 7-9.)

Nuortenkirjallisuuden valta-asetelmia tutkinut Roberta Seelinger Trites (2000)
osoittaa, kuinka nuortenkirjat esittivit yksilon kehityksen prosessin, jossa nuori koh-
taa subjektiivisesti aikuisten ja instituutioiden normit. Nuoret kapinoivat vanhem-
pien ja instituutioiden, esimerkiksi koulun, asettamia normeja vastaan. Nuoret hen-
kilohahmot saavat valtaa nimenomaan silloin, kun he alkavat ymmart44 heihin vai-
kuttavia sosiaalisia verkostoja. Kun nuoret oppivat toimimaan perheessd, koulussa
ja laajemmin yhteiskunnassa, he ymmaértavat miten sosiaaliset voimat vaikuttavat
heihin ja havaitsevat, ettd he voivat itse kiyttdd samoja voimia hyvékseen. Tama
vallan prosessi esitetddn nuortenkirjallisuudessa osana nuorten kasvua kohti aikui-
suutta, jolloin nuori oppii lopulta toimimaan osana instituutionaalisia rakenteita, eika
hénen tarvitse kapinoida niitd vastaan. (Trites 2000, 7; 52—53.) Onkin kiinnostavaa
tutkia, ndkyykd 2000-luvun késitys lapsesta tiedostavana myos kuvakirjojen lasten
ja aikuisten viélisissd valta-asetelmissa siten, ettd lapsi kyseenalaistaisi aikuisen aset-
tamat normit ja kapinoisi niitd vastaan.

Clémentine Beauvais kyseenalaistaa teoksessaan Mighty Child (2015) ajatuksen
sitd, ettd aikuisten asettamien normien vaikutus on lastenkirjallisuudessa vaistima-
ton ja johtaa aina aikuisen ylivaltaan. Sana “mighty” tarkoittaa mahtavaa ja voimal-
lista, mutta viittaa myos leikittelyyn sanan “might” merkitykselld “’saattaa”. Lasten-
kirjan implisiittinen lapsilukija saattaa oppia jotain, mitd aikuinen ei viel4 tiedé. Teo-
ria pohjautuu eksistentialistiseen ndkemykseen lapsesta ajallisesti toisena. Aikuisella
on lasta enemmén aikaa kdytettyna ja siksi enemman tietoa ja kokemusta, mika antaa
hanelle auktoriteettiaseman. Lapsen valta-asema piilee kuitenkin mahdollisessa tu-
levaisuudessa, joka lapsella ulottuu pidemmélle kuin aikuisella. Opettavainen las-
tenkirja valmistaa lasta tulevaisuuteen, joka on aikuisellekin tuntematon. Niinpa las-
tenkirjallisuuteen yhdistyy aikuisten toiveita ja ajatuksia mahdollisesta tulevaisuu-
desta, jossa lapsella ajatellaan olevan hyotyd aikuisen kokemuksesta ja tiedosta.
Beauvaisin mukaan aikaan liittyva toiseus tekee lapsen ja aikuisen suhteesta erilaisen
kuin muiden alistettujen ja alistajien suhteet siksi, ettd lapsi kasvaa koko ajan kohti
aikuisuutta. (Beauvais 2015, 3-5, 18-19.)

Kasittelen vallan kysymyksid Michel Foucault’n (1977; 1980) tavoin vallan ver-
kostona, jossa valtaa on kaikkialla, eikd se ole tukahduttavaa vaan tuottavaa. Valtaa
kéytetd&in monista eri pisteistd késin erilaisten suhteiden vélisessé pelisséd. (Foucault
1980, 119; Foucault 1977, 26.) Aikuisella on valtaa suhteessa lapseen, koska lasten
eldm&dd madrittdvat aikuisen asettamat normit. Olennaista kuitenkin on, ettei valta
vélttdmattad ole lasta tukahduttavaa, vaan aikuisen vallankéyttd voi olla lasta suoje-
levaa ja lapsihahmo voi kirjassa osoittaa tarvitsevansa sitd. Kun lapsi ja aikuinen
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ndhdiin toisilleen rinnakkaisina, ei vastakkaisina, avainkysymys ei olekaan lapsen
toiseuttaminen ja siitd aiheutuva tukahduttava vallankayttd. Lapsi voi kdyttad toisen-
laista valtaa, joka liittyy nimenomaan lapsen potentiaaliin, siihen ettd lapsi edustaa
tulevaa. Kuvakirjoissa, jotka on suunnattu samanaikaisesti lapsi- ja aikuislukijalle,
yhteiskunnan normit ja instituutiot voidaan esittdd yhti aikaa lasta ja aikuista rajoit-
tavina. Normit eivat valttimaétté ole pelkdstddn vallankéyttod, vaan osa jaettua ihmi-
syyttd, jota lapset ja aikuiset rakentavat yhdessa.

Lapsi—aikuinen-vastakkainasettelua voi tehdd nékyvéksi my0s lapsismin (chil-
dism) késitteen avulla. Elisabeth Young-Bruehl (2012) tarkoittaa lapsismilla lapsiin
kohdistuvaa syrjintd4, joka perustuu ajatukseen aikuisten oikeudesta kontrolloida ja
ohjata lapsia. Lapsiin liitetdén ominaisuuksia, joita aikuiset eivit siedd, kuten rasit-
tavuus, villiys tai kapinallisuus. Ndma ominaisuudet voidaan néhdé aikuisia ja lapsia
erottavina tekijoind, lapsellisuutena josta aikuiset pyrkivét eroon. Lapsismiin sortuva
aikuinen on kuitenkin itse kypsyméton eikd kykene asettamaan lapsen etua oman
etunsa edelle. (Young-Bruehl 2012, 37, 41.)” Lastenkirjallisuudessa lapsismi ilme-
nee esimerkiksi negatiivisina aikuisten roolimalleina, joita voidaan pitad kirjallisuu-
den didaktisena piirteend, joka on suunnattu aikuisille lukijoille (Joosen 2013, 214—
215). Adultismilla tarkoitetaan puolestaan sitd, ettd aikuisen nikokulmasta kuvataan
aikuista kehittyneena ja sosiaalisesti kyvykkdana, kun taas lapsi esitetddn kypsymat-
toména ja keskenerdisend. Tallainen lapsi pitdd saada ymmaértiméan hantd ympéaroi-
vit normit aikuisen avulla. (Paulin 2012, 54-55.) Siind missd lapsismi osoittaa ai-
kuisen kypsymittomén kédytoksen lapselle vahingolliseksi, adultismi esittdd aikuisen
ohjauksen hyvini ja tarpeellisena asiana, joka auttaa lasta.

Vallankéyttoon liittyy lastenkirjallisuudessa keskeinen kysymys siitd, onko las-
tenkirjallisuus taidetta vai pedagogiikkaa (ks. Shavit 1986, 35; Stephens 1992, §;
Nodelman 2008, 157; Nikolajeva 2010b, 5-6). Torben Weinreichin (2000) mukaan
kaikki kirjallisuus vaikuttaa lukijaansa jollakin tavalla. Lastenkirjallisuuden tutki-
muksessa pedagogisuus on usein asetettu vastakkain taiteellisuuden kanssa, mutta
Weinreich pitié opettavaisuutta 1dhinni taiteellisuutta mahdollisesti rajoittavana, ei
poissulkevana tekijand. Yksi tapa médritelld kirjan pedagogisuutta onkin kiinnittda
huomiota tekijan intentioon eli sithen, onko kirjalla tarkoitus vaikuttaa lukijaan. Las-
tenkirjallisuuden kohdalla intentio saa monia muotoja, kun se on ldhes aina aikuisen
lapselle vélittamédid kirjallisuutta, jossa valittdjié ovat kirjan tekijoiden liséksi sekd
kustantajat ettd opettajat ja vanhemmat. (Weinreich 2000, 93, 108-111.)

Young-Bruel (2012, 4-7) muodostaa lapsismin késitteen rinnakkaiseksi esimerkiksi ra-
sismin ja seksismin kisitteille kuvaamaan lapsia koskevia ennakkoluuloja, jotta pystyt-
taisiin ymmartdmain, miksi lasten tarpeisiin ei vastata tai lasten oikeuksia ei kunnioi-
teta.
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Kristin Hallberg (1996) osoittaa pienten lasten kirjallisuuden hyddyntévéin
omanlaistaan pedagogista poetiikkaa, johon vaikuttavat kehityspsykologiaan ja kas-
vatukseen liittyvét késitykset lapsen kehityksestd. Pienten lasten kirjoissa kdytetdén
lapsille ominaista kieltd ja sanastoa, miké auttaa lasta yhdistdméén sen omaan ar-
keensa ja osaksi leikkejd. Lastenkirjallisuuden tutkimuksessa pedagogisuus on usein
nihty painolastina, mutta Hallbergin mukaan pedagoginen ajattelu ei sulje pois este-
titkkaa. Pienten lasten kirjallisuus on yhteydessd oman aikansa muuhun kirjallisuu-
teen ja estetiikkaan ja kdyttdd samoja, tietylle ajankohdalle tyypillisid tyylikeinoja
kuin aikuistenkirjallisuus. (Hallberg 1996, 83-91.)®

Kuvakirjassa esteettinen puoli yhdistyy kirjallisuuden tradition lisdksi kuvatai-
teen ja visuaalisen ilmaisun traditioon. Taiteellisuus ja kasvatus eivét kuvakirjassa
sulje toisiaan pois, vaan vaikuttavat véistimattd rinnakkain. Kuvakirjan lasten esit-
tdmisen kannalta olennaista on kysyi, pyritddnko kirjassa vaikuttamaan lapsiin vai
aikuisiin, ja mitd tima kertoo kirjan taustalla vaikuttavista lapsikasityksista.

1.3 Aiempi tutkimus ja keskeiset kasitteet

Kuvakirjantutkimuksessa lapsihahmojen ominaisuudet ja lapsikésitykset ovat esilld
monenlaisissa tutkimusasetelmissa, esimerkiksi sukupuolen esittdmistd, lasten ja ai-
kuisten vélisid suhteita ja kirjallisuuden arvoja késittelevissd tutkimuksissa (ks.
Christensen 2018, 361-362). Lapsikasitysten ja kirjojen lapsikuvauksen suhdetta tar-
kastelevat pohjoismaiset tutkijat Ase Marie Ommundsen ja Nina Christensen. Chris-
tensen lahestyy artikkelissaan ”Magtens sedme. En tekst- och billedanalytisk un-
dersogelse af billedbogers fremstilling af barne- och foraldreroller” (2000) kirjoja
kolmella tavalla: tutkimalla vanhempien ja lasten vilistd dialogia, kuvituksen niko-
kulmia sekd kuvien kompositiota. Hin huomioi, kuinka lapsen ja aikuisen roolit ovat
muuttuneet 2000-luvulla. Perinteisesti aikuinen on edustanut rationaalista, sivisty-
nyttd ihmisté, kun taas lapsi on ollut vapauden ja mielikuvituksen edustaja. 1990-
luvun lopun tanskalaisista kuvakirjoista 16ytyy esimerkkeja siitd, kuinka aikuiset ot-
tavat lapsellisen roolin, ja lapset puolestaan rationaalisemman roolin, joka aiemmin
oli varattu vain aikuisille. (Christensen 2000, 115-116, 133.)

Tarkastellessaan 1800-luvun puolivilin ja 1930- ja 40-luvun kuvakirjoja Chris-
tensen osoittaa, kuinka saman ajanjakson kuvakirjoista voi 16ytya keskenédédn hyvin-
kin erilaisia lapsikésityksid, joiden tutkimus voisi tulla kronologisen, historiallista
kehitystd kartoittavan tutkimuksen rinnalle. Esimerkiksi késitys lapsesta spontaanina
ja mielikuvitusrikkaana kulkee ajanjaksolta toiselle ja muodostaa jatkumon. (Chris-

Nina Christensen huomioi, ettd Hallberg pienten lasten kirjojen poetiikka ei tdysin huo-
mioi kuvitusta vaan keskittyy tekstiin, vaikka Hallberg itse onkin esitellyt ikonotekstin
kisitteen ja painottanut kuvien ja tekstin yhteisty6td (Christensen 2003, 48—49).
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tensen 2017a, 53-55.) Ase Marie Ommundsen (2018, 286-287) tutkii, kuinka kult-
tuurinen kasitys kyvykkaista lapsesta ilmenee norjalaisissa lastenkirjoissa 1850-lu-
vulta 1960-luvulle.

Kuvakirjantutkimus on kansainvélisesti kehittynyt omaksi tutkimusalakseen
1980-luvulta ldhtien, mutta suomalaista kuvakirjaa on toistaiseksi tutkittu vahén.
Maria Laukka tekee laajan katsauksen lastenkirjan kuvituksen kehitykseen suoma-
laisen lastenkirjallisuuden historiaa kartoittavassa teoksessa Pieni suuri maailma
(2003). Laukka tutkii kuitenkin lastenkirjakuvituksia laajemmin, ei niink&én kuva-
kirjaa lajina. Pdivi Heikkild-Halttunen késittelee kuvakirjojen vaikeita aiheita teok-
sessa Minttu, Jason ja peikonhdntd (2010) sekd kuvakirjojen lukemista yleistajui-
sessa kirjallisuuskasvatuksen oppaassa Lue lapselle kuvaa ja tarinaa (2025). Mia
Osterlund (2008, 2012, 2013) on tutkinut useissa artikkeleissaan erityisesti tyttdyden
rakentumista kuvakirjoissa. Kuvakirjat ovat suosittuja opinndytetdiden aiheita ja
suomalaisia kuvakirjoja eri ndkokulmista tarkastelevia pro graduja on tehty viime
vuosikymmeniné etenkin kirjallisuusoppiaineissa ja kasvatustieteen alalla.

Muutamat 2000-Iuvun alkupuolella Suomessa tehdyt vaitoskirjat kasittelevat ku-
vakirjoja ja sivuavat eri tavoin kuvakirjan lapsikisityksid ja lapsen kuvaamista.’ Ma-
ria Lassén-Segerin tutkimuksessa Adventures into otherness. Child metamorphs in
late twentieth-century children’s literature (2006) lapsihahmojen metamorfoosien
kasittelyyn liittyvat kysymykset lapsen ja aikuisen suhteesta ja vallasta. Anna-Maija
Koskimies-Hellmanin viitostutkimus Inre landskap i text och bild. Drom, lek och
fantasi i svenska och finska bilderbocker (2008) vertailee kuvakirjojen lapsihahmo-
jen unissa, leikissd ja mielikuvituksessa muodostuvia sisdisid maisemia suomalai-
sissa ja ruotsalaisissa kuvakirjoissa vuosilta 1976-2005. Tutkimus osoittaa, kuinka
lapsen mielenmaisemien kautta voidaan syventda kuvakirjan henkilohahmojen ku-
vausta. Mirja Kokko tarkastelee vaitostutkimuksessaan Sureva mieli sanoin ja kuvin.
Ldheisensd menettineen lapsen kokemus Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen kuvakir-
Jjoissa (2012) kielellisia ja kuvallisia keinoja, joilla lapsen surua kuvataan. Jaana Pe-
sosen kasvatustieteen alaan kuuluva vaitoskirja Multiculturalism as a challenge in
contemporary Finnish picturebooks. Reimagining sociocultural categories (2015)
tutkii monikulttuurisuuden esittdmistd kuvakirjoissa, joista muutamat sisdltyvat
oman tutkimukseni aineistoon. Elina Drukerin véitoskirja Modernismens bilder
(2008) kasittelee kuvakirjan modernismia 1940- ja 1950-luvulla Tanskassa, Ruot-

Suomalaisia kuvakirjoja sisdltyy myos esimerkiksi Sirke Happosen Tove Janssonin
Muumi-kirjoja tarkastelevan vaitoskirjan Vilijonkka ikkunassa. Tove Janssonin muumi-
teosten kuva, sana ja liike (2007) aineistoon. Susanne Ylosen véitoskirja Tappeleva
rapuhirvié. Kauhun estetiikka lastenkulttuurissa (2016) késittelee kauhuelementteja
kolmessa kuvakirjassa.
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sissa, Norjassa ja Suomessa ja sivuaa lapsikésityksen muutoksen vaikutusta kuva-
kirjan estetiikan kehitykseen.

1.3.1 Lastenkirjallisuuden lapsifiguurit

Tarkoitan /apsifiguurilla kuvakirjoissa muodostuvaa lapsen kulttuurista representaa-
tiota, joka muodostuu kuvakirjan kokonaisuudessa. Figuurin késitettd on kaytetty
taiteen tutkimuksessa erilaisissa merkityksissd seké kirjallisuuden ettd kuvataiteen
tutkimuksessa, ja siksi se soveltuukin hyvin kuvaa ja sanaa yhdistidvin kuvakirjan
tutkimuskeen.!® Kdytin kisitettd merkityksessi, jonka Donna Haraway (1997) on
madritellyt feministisesséd tutkimuksessa. Hinen mukaansa figuraatiot ovat ilmaisu-
voimaisia kuvia, jotka voivat olla verbaalisia tai visuaalisia. Figuraatioilla on sekd
semioottinen ettd materiaalinen ulottuvuus, silld ne méadrittelevét todellisuutta ja vai-
kuttavat siithen. (Haraway 1997, 11.) Rosi Braidotti (1994, 1-2) painottaa figuraation
liittyvén feministisessd tutkimuksessa nimenomaan uudenlaisiin ja uudistaviin sub-
jektin positioihin, joissa yhdistyvit ruumiilliset, symboliset ja sosiologiset katego-
riat. Claudia Castafieda (2002) tarkoittaa lapsifiguurilla semioottisten ja materiaalis-
ten prosessien yhdessd muodostamaa kokonaisuutta, jossa lapsille ja lapsuudelle an-
netaan erilaisia ilmentymié ja merkityksid, jotka ovat riippuvaisia ajasta ja paikasta.
Castafiedan mukaan lapsifiguurin muodostamisessa suuri merkitys on lapsen poten-
tiaalilla. Lapsen potentiaaliin liittyy se, millaiseksi lapsi tulee kasvattaa; lapsessa on
paitsi fyysisen kasvamisen potentiaali, my0s sosiaalistamisen ja tiettyyn kulttuuriin
kasvamisen potentiaali. (Castafieda 2002, 3—4.)

Ajatus lapsen potentiaalista on vahvasti aikuisldht6inen, jolloin se soveltuu hy-
vin kuvaamaan aikuisten tekemissa kirjoissa muodostuvia representaatioita lapsesta.
Lapsikésitykset vaikuttavat lapsifiguureiden muodostumiseen ja nekin méaérittelevat
lasta suhteessa aikuiseen. Sen vuoksi olen ldhtenyt lapsifiguurien médrittelyssa liik-
keelle lapsen ja aikuisen suhteesta. Teoksessa Childhood, Literature and Science.
Fragile Subjects (2018) kiytetdén lapsifiguurin késitettd samaan tapaan. Lapsifiguu-
rin késitteen avulla tuodaan esille, kuinka tiettynd historiallisena tai kulttuurisena
aikana tietynlainen késitys lapsesta nousee julkisesti nédkyville. Kirjallisuudessa
esille nousevat esimerkiksi tuhman lapsen figuuri ja ihanteellisen lapsen figuuri.
(Ahlbeck ym. 2018, 7-8.)

Maria Laakson (2018) mukaan kirjallisuuden lapsifiguurit muovaavat lapsikési-
tystd kahdella tasolla. Lapsikésitystd muodostavat kirjoissa erilaiset lapsi- ja aikuis-

Runouden tutkimuksessa ja retoriikassa figuurin kisitteelld tarkoitetaan lause- tai aja-
tuskuvioita, joissa sanoja kdytetddn niiden tavanomaisesta jérjestyksesté tai merkityk-
sestd poikkeavasti (Ratia 2007, 131), kun taas kuvataiteen tutkimuksessa figuuri viittaa
ihmishahmoihin (Ockenstrom & Falt 2012, 191).
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hahmot, jotka kayttaytyvit tietylla tavalla. Toisaalta lapsikésitystd muodostetaan sen
kautta, kuinka teksti puhuttelee lapsi- tai aikuislukijoita. Lastenkirjallisuus muodos-
taa lapsikasitysti silloinkin, kun se ei ole avoimen didaktista, vaan tarjoaa lukijalle
mahdollisuuden suhtautua yhteiskunnan kayttdytymisnormeihin ambivalenttisesti.
Lapsikdésitys liittyy esimerkiksi sithen, mika teoksessa esitetddn ihanteellisena lapsen
kaytoksend. Toisaalta lapsikdsityksen muutoksen kautta voidaan tarkastella lasten-
kirjallisuuden tavoitteiden muuttumista kasvatuksesta kohti viihdyttdmista. (Laakso
2018, 35-36.) Lapsifiguuri on yksittdistd henkilohahmoa laajempi kisite. Kuvakir-
jan analyysissa henkilohahmot ja henkilohahmojen ominaisuudet ovat kuitenkin 1dh-
tokohtana lapsifiguurien muodostamisessa.

Henkilohahmoja voidaan tarkastella mimeettisesti tai semioottisesti. Mimeetti-
sesti tulkittuna hahmon ajatellaan jéljittelevin tai edustavan todellisuutta. Henkil-
hahmon kéyttaytymistd voidaan selittdd esimerkiksi tietyn luokan tai aatesuuntauk-
sen mukaisesti. Lapsihahmon kaytosta voidaan tulkita tekstin ulkopuolisen todelli-
suuden kautta, esimerkiksi kehityspsykologian tai kasvatusvaikutusten seurauksena.
Silloin vaarana on, ettd tulkintaan liitetddn oletuksia, joita teksti ei vahvista. Semi-
oottinen tulkinta puolestaan pysyttelee vain tekstin sisdlld ja henkilohahmoa pide-
tédn tekstuaalisena konstruktiona, jolla on narratiivisen rakenteen sisilld tietty tar-
koitus. Télloin henkilohahmolla ei ole yhteyttd tekstin ulkopuoliseen todellisuuteen.
(Nikolajeva 2002, 8—-10.)

Kirjojen henkilohahmot, seké lapset etté aikuiset, vaikuttavat merkittavasti kir-
jassa esilld oleviin lapsifiguureihin. Analysoin sekd henkilohahmoille annettuja omi-
naisuuksia kuin henkiléiden toimintaa osana tarinaa, jolloin sekd mimeettinen ettd
semioottinen ldhestymistapa on tarpeen. Kuten Vanessa Joosen (2018, 16—17) to-
teaa, seka lapsi- ettd aikuishahmot esiintyvat lastenkirjallisuudessa aina osana tiettya
kerronnallista rakennetta, jossa heiddn ominaisuutensa ja toimintansa vaikuttavat
juoneen ja esteettiseen kokonaisuuteen, samalla kun heidén toiminnallaan on yhteys
todellisen lapsuuden kokemuksiin.

Yksittdisten henkilohahmojen lisdksi lapsifiguuria rakentavat eri henkilohahmo-
jen viliset suhteet, esimerkiksi se miten lapsia puhutellaan tai miten heididn toimin-
taansa rajoitetaan, tapahtumien miljoo seké tarinan juoni, eli ne tapahtumat joita kir-
jassa kuvataan. Nama kaikki elementit rakentavat niitd toiminnan mahdollisuuksia
jarajoja, joita lapsille annetaan. Lapsifiguurit kertovat siitd, miké on lapselle ja lap-
suudessa mahdollista, toivottua tai odotettua. Kéytdn sanoja lapsifiguuri ja lapsen
figuuri samassa merkityksessd, silld kun lapsifiguurille lisdtddn tarkempi maérite,
kuten aiemmassa tutkimuksessa kéytetty “tuhman lapsen figuuri”, on erikseen kir-
joitettu muoto luontevampi. Kaytan termiéd kuvakirjan lapsikuva silloin, kun viittaan
kuvakirjan tapaan kuvata lasta kuvissa ja tekstissd esimerkiksi tarkastellessani kuva-
kirjan historiallista kehitystd. Lapsen kuvalla viittaan puolestaan siihen, miltd kirjan
henkiléhahmot nayttavit ulkoisesti nimenomaan kirjan kuvituksessa.
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1.3.2 Intersektionaalisuus

Intersektionaalisuus on ldhestymistapa, joka pyrkii lisddmééin sosiaalista oikeuden-
mukaisuutta ymmaértimélld erilaisten valtajérjestelmien kohtaamisista syntyvaa
eriarvoisuutta. Intersektionaalisessa tutkimuksessa tarkastellaan yksilon eldméin
vaikuttavien tekijoiden, kuten sukupuolen, etnisyyden, luokan tai uskonnon aiheut-
tamaa eriarvoisuutta. (Ilmonen 2024, 347.)11 Kaésitetta on kiytetty sukupuolentutki-
muksen ja feministisen tutkimuksen piirissd 1980-luvulta 1ahtien. Intersektionaali-
sessa ajattelussa identiteettien ndhdadn rakentuvan kulttuurisesti ja historiallisesti,
sosiaalisten valtasuhteiden sisélld. Niihin vaikuttavat monet asetelmat, kuten kansal-
lisuuteen, kulttuuriin ja sukupuoleen liittyvat asiat. (Ilmonen 2019, 11.)

Jaana Pesonen (2015) kéyttd4 intersektionaalisuuden késitetté tutkiessaan moni-
kulttuurisuuden ja suomalaisuuden ilmentymid kuvakirjoissa. Kuvakirjojen tutki-
muksessa intersektionaalista analyysid on kdytetty vihemmistdjen representaatioon
liittyvéssd tutkimuksessa, esimerkiksi queer-teemaisten kuvakirjojen esittimén
homo- ja heteronormatiivisuuden tutkimukseen, jolloin huomiota kiinnitetdén luo-
kan ja rodun representaatioon (ks. Lester 2014, 246-247; Taylor 2012, 137-138.)
Mia Osterlund, Maria Lassén-Seger ja Mia Franck (2011) kirjoittavat intersektionaa-
lisen ldhestymistavan hyodyistd suomenruotsalaisen lastenkirjallisuuden kehityksen
tarkastelussa. Heiddn mukaansa intersektionaalinen analyysi auttaa huomioimaan
erilaisia diskursseja luokan, seksuaalisuuden, sukupolvien ja sukupuolen ymparilla
jatuo nédkyville esimerkiksi valtasuhteita, miljo6n, monikielisyyden tai luokkaerojen
ilmenemisti lastenkirjallisuudessa. (Osterlund ym. 2011, 65-67.)

Intersektionaalisuuden kautta ymmarretéén, ettd henkild ei ole pelkistettdvissé
vain yhteen kategoriaan. Késitteelld pyritddan mahdollistamaan monenlaisten katego-
rioiden ristedminen ja paillekkdisyys, mikd auttaa ymmirtdméédn niin sosiaalisia
suhteita kuin yhteiskunnan valtarakenteitakin. Sosiaaliset jakolinjat muodostuvat yh-
teiskunnan rakenteissa, jarjestelmien ja organisaatioiden tasolla, mutta toisaalta ih-
misten arjessa esimerkiksi ennakkoluuloina tai suhtautumisena toisiin. Sosiaalisia
jakolinjoja syntyy erilaisten representaatioiden kautta. Intersektionaalisessa analyy-
sissé madritelldén sosiaalisia kategorioita, joiden suhteita ja eroja tarkastellaan. Ka-
tegorioita ovat esimerkiksi sukupuoli, seksuaalisuus, etnisyys, luokka, kyvykkyys ja
ikd. (Yuval-Davis 2006, 193-203; ks. Phoenix & Pattynama 2006, 187.)

Tutkimuksessani kuvakirjojen lapsifiguureissa on kyse lasten kulttuurisesta rep-
resentaatiosta, joka rakentuu kuvakirjoissa monista eri tekijoistd. Téarkein jakolinja,

Intersektionaalisuuden kisite on syntynyt mustiin naisiin liittyvissi feministisissa kir-
joituksissa ja tutkimuksessa. Sen otti akateemiseen kayttoon Kimberlé Crenshaw, joka
halusi ymmaértdd mustien naisten syrjintdén liittyvissd oikeudellisissa kysymyksissé
useampien tekijoiden, kuten rodun ja sukupuolen, samanaikaisia vaikutuksia (ks.
Crenshaw 1989, 314-315).
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joka nousee esille, kun erilaisia lapsikésityksid méadritellddn, on lapsen suhde aikui-
seen. Tassd suhteessa lapsi on useimmiten alisteisessa roolissa suhteessa aikuiseen.
Koska tarkastelen lapsifiguureja eri aikakausien lapsikédsityksid vasten, on analyysini
lahtokohtana nimenomaan lapsen suhde aikuiseen. Silti muillakin lapsifiguureita
madrittavilld, eroja tekevilld kategorioilla on merkitystd lapsen representaation kan-
nalta.

Intersektionaalisuuden késitettd on kritisoitu siitd, ettei kaikkia mahdollisia as-
pekteja pystytd huomioimaan intersektionaalisessa analyysissa. Tutkimukseni laaja
aineisto asettaa omat rajoituksensa intersektionaalisen ldhestymistavan kayttoon.
Sen vuoksi olen padtynyt tarkastelemaan tiettyjd, maariteltavissa olevia henkilohah-
mojen ominaisuuksia, kuten sukupuoli, etnisyys, luokka, kyvykkyys ja ikd, maaral-
lisesti koko aineistossa yksi kerrallaan. Téllainen l&hestymistapa ei suoraan tuo esille
eri kategorioiden vilisid suhteita, kuten intersektionaalisuus edellyttdd. Pidan kui-
tenkin ndiden yksittiisten ominaisuuksien mééaréllisté tarkastelua olennaisena, koska
yksi tavoitteistani on luoda kokonaiskuvaa tutkimukseni kohteena olevan ajanjakson
kuvakirjojen lapsifiguureista. Lapsifiguurit eivat kuitenkaan muodostu vain yksittai-
sen henkilohahmon ominaisuuksista, vaan niihin vaikuttavat esimerkiksi yhteiskun-
nan rakenteiden tai jarjestelmien vaikutus sekd asenteiden ja arvojen vaikutus siihen,
millaisia representaatioita lapsesta nousee kirjoissa esille. N4itd tekijoitd huomioin
yksittéisié teoksia analysoidessani.

1.3.3 Ikonoteksti ja kuvakirjantutkimuksen kasitteet

Kristin Hallberg esittelee Tidskrift for litteraturvetenskap -lehdessd vuonna 1982 il-
mestyneessé artikkelissaan “Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen” iko-
notekstin kasitteen. Hallbergin mukaan kuvakirjan todellinen teksti muodostuu vuo-
rovaikutuksessa kahden semioottisen jarjestelmin valilld. Kuvakirjateksti muodos-
tuu vasta, kun kirjaa — kuvia ja tekstid yhdessd — luetaan. Ikonotekstillé tarkoitetaan
kokonaisuutta, jossa kuva ja teksti yhdistyvit. Kasitteen etuna on, ettei se aseta etu-
sijalle tekstid tai kuvia. (Hallberg 1982, 165.) Hallberg kertoo artikkelissaan ”Ikono-
text revisited — ett begrepp och dess historia” (2022) tarkemmin ikonoteksti-késitteen
synnysti ja soveltamisesta tutkimuksessa. Han painottaa, ettd kyseessd on tekstika-
sitys, ei analyysimenetelmai. Ikonotekstilld tarkoitetaan kuvan ja tekstin yhteistyossi
syntyvé diskurssia, jossa kuvat kiinnittdvét tekstin tiettyyn kontekstiin tai mééritte-
levit asioita tarkemmin, ja sama tapahtuu myds toiseen suuntaan. (Hallberg 2022,
2-4)

Hallbergin késite on vakiintunut kdyttoon kansainvilisessd kuvakirjantutkimuk-
sessa. Kisitettd on myds kritisoitu: esimerkiksi tutkija Ulla Rhedin huomauttaa, etta
ikonoteksti-késite muuttaa kuvan tekstin kaltaiseksi kuvaamalla sitd verbaalisesti. Se
auttaa kuvan kisittelya kirjallisuustieteen ndkdkulmasta, jolloin kuvaa ja tekstié lue-
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taan yhdessd samanaikaisesti. Rhedin itse pyrkii analyysissdin tarkastelemaan nar-
ratiivista synteesid, joka muodostuu kuvan ja tekstin yhteistydssd. (Rhedin
1992/2001, 74.) Maria Nikolajeva (2000, 15) huomauttaa, ettd ikonotekstin kasite ei
kata kaikkia kuvan ja tekstin erilaisia yhteistydmuotoja, mutta on silti kayttokelpoi-
nen kuvaamaan kuvan ja tekstin yhteistyota (ks. myos Nikolajeva & Scott 2001, 8).
Nina Christensen ulottaa ikonotekstin késitteen tarkoittamaan tutkimuksessaan koko
kuvakirjan kokonaisuutta, johon kuuluu kuvan ja tekstin muodostaman kertomuksen
lisdksi esimerkiksi kuvakirjan koko ja muoto, kannet ja esilehdet, kéytetty typografia
ja paperilaatu (Christensen 2003, 39). Ikonotekstin késite yhdistdd kuvakirjantutki-
muksen metodologisesti my0s taidehistorian tutkimuksen kuva—sana-tutkimuksen
traditioon, jossa tarkastellaan kuvaa ja tekstin yhteen kietovia medioita, kuten sarja-
kuvaa, kuvitettuja kirjoja tai kalligrafiaa (vrt. Lukkarinen 1998, 105).'

Piddn ikonotekstin kisitteen etuna sitd, ettd silla on mahdollista kuvata kuvan ja
tekstin muodostamaa kokonaisuutta, sitd yhteniista tarinaa tai viestid, joka kirjassa
muodostuu kahdesta erilaisesta elementisti. Kuvakirjaa analysoidessa on vilttima-
tontd kayttdd sanoja kuvien tulkintaan, mikd on vélilld ongelmallista. Ongelma ei
kuitenkaan liity ikonotekstin késitteeseen vaan siihen, kuinka tehda oikeutta kuvalle
osana analyysid ja tiedostaa, ettd se ei ole tekstin kaltainen elementti. Ikonotekstin
késite auttaa hahmottamaan kokonaisuutta, jossa sana ja kuva yhdistyvit. Kéytin
kyseistd kasitettd nimenomaan kuvakirjan kuvista ja tekstistd yhdessd muodostu-
vasta tarinasta, johon kuvakirjan kokonaissuunnittelu kuten kirjan koko ja muoto
vaikuttavat.

Kai Mikkonen (2005, 368) kirjoittaa: “Kuvakirjojen lukemisella on oma ryt-
minsi ja rakenteensa, oma tapansa jirjestdd visuaalista ja verbaalista informaatiota
ajassa ja tilassa.” Visuaaliset ja tekstin elementit kuvakirjassa rakentavat tita koko-
naisuutta, joka realisoituu kuvakirjan lukutilanteessa ikonotekstissé, ja jonka tulkin-
nassa lukemisen tapa ja rytmi on merkittiva. Jokainen lukija luonnollisesti tulkitsee
kuvakirjaa omalla tavallaan, mutta kulttuuriset koodit ja kirjan sisddnrakennetut ele-
mentit ohjaavat lukijaa.

Térkein koodi kuvakirjan lukemiselle ja ymmartdmiselle on kuvien perdkkéisyy-
den merkityksen ymmaértdminen. Kuvat eivit itsessdén luo jatkuvuutta, vaan lukijan
tulee ymmartaa niiden ajalliset suhteet ja vaikutukset toisiinsa. Tarina syntyy kuvien
asettamisesta kausaaliseen suhteeseen ja muodostaa ajallisia jatkumoita niiden va-
lille. Teksti kytkee eri kuvien tapahtumia toisiinsa. Kuvakirjan lukemista voidaan
ajatella hermeneuttisena kehéna, jossa kuvat vaikuttavat tekstit tulkintaan ja toisin

Taidehistorioitsija W.J.T. Mitchellin ndkemyksen mukaan kaikki taide yhdistéda eri me-
dioita, kuvaa ja tekstid, eikd sitd tule tarkastella nditd elementtejd vertailemalla, vaan
pohtimalla mitéd niiden yhdistdmisesti syntyy. Mitchell kéyttidd kuvan ja tekstin yhdis-
tamisestd kisitettd image-text. (Mitchell 1994, 89, 94-95.)
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péin. (Nikolajeva 2010a, 29-32.) Nina Christensen (2003, 67—70) ja Sirke Happonen
(2007, 12) toteavat, kuinka kuvakirjan analyysille on tyypillistd kokonaisvaltainen
tutkimusote. Siind kuvakirjaa tarkastellaan sommitelmana, jota kuva, teksti ja teok-
sen fyysiset piirteet yhdessa rakentavat. Vilineitd kokonaisvaltaiseen analyysiin tar-
joavat eri tutkijoiden esittdimét ndikokulmat. Kéytin tutkimuksessani kuvakirjantut-
kimuksen narratologista suuntausta edustavien Perry Nodelmanin (1988) sekid Maria
Nikolajevan ja Carole Scottin (2001) esittdmid ndkokohtia kuvakirjan analyysin.
Hyodynnén analyyseissdni my0s kuvakirjan visuaalista muotokieltd painottavien
Jane Doonanin (1993) ja David Lewisin (2001) sekd muiden kuvakirjantutkijoiden
kayttamia kasitteita.

1.3.4 Kuvakirjan kerronta ja kaksoisyleiso

Lapsen kuvaamiseen kuvakirjassa vaikuttaa se, kuka kertoo tarinaa ja kenen nako-
kulmasta. Narratologian késitteilld voidaan kuvata erilaisia kerrontamuotoja ja né-
kokulmia tekstissé ja kuvissa. Gérard Genette (1972/1980) jaottelee kertojan eri ta-
soja sen mukaan, onko kertoja tarinan ulkopuolella eli ekstradiegeettinen vai sisem-
man tason kertoja eli intradiegeettinen kertoja. Homodiegeettinen kertoja on mukana
tarinassa ja heterodiegeettinen tarinan ulkopuolella. Kun kerronta on mindmuodossa
ja kertoja on tarinan sankari, kyseessd on autodiegeettinen kertoja. (Genette
1972/1980, 248.) Ekstradiegeettistd kertojaa, joka ei osallistu tarinaan, on kutsuttu
myds kaikkitietdvéksi kertojaksi (Rimmon-Kenan 1983/1991, 121). Kaytén Genet-
ten késitteitd padasiassa erottamaan kertomuksen ulkopuolisen, kolmannen persoo-
nan kertojan eli heterodiegeettisen kertojan minékertojasta eli autodiegeettisesta ker-
tojasta. Kuvakirjoissa pelkka teksti siséltdd harvoin sisdkertomuksia tai muita moni-
mutkaisia kerrontarakenteita. Kerronnan monitasoisuus rakentuu pikemminkin kah-
den eri median kaytostd eli kuvan ja tekstin yhteistyosta.

Kertojalla viitataan siihen, kuka tekstissi kertoo. Kertojan lisiksi tarkedéd on huo-
mioida, kenen ndkdkulmasta tapahtumia katsotaan. Kertomuksen ndkdkulmaa kuva-
taan termilld fokalisaatio. Fokalisaatio viittaa paitsi ndkemiseen, myds muihin aisti-
havaintoihin ja kokemiseen. Kerronta voi olla fokalisoimatonta tai siséisesti tai ul-
koisesti fokalisoitua. Sisdinen fokalisointi tarkoittaa tietyn tarinan sisdisen henkilon
ndkokulmasta katsomista ja ulkoinen keskittymisté tiettyyn henkiloon ilman, etti ha-
nen ajatuksiaan kerrotaan. Fokalisaatio voi vaihdella kertomuksen sisilld tavasta ja
henkilostd toiseen. (Genette 1972/1980, 189—190; ks. Rimmon-Kenan 1983/1991,
92-95; Yannicopoulou 2010, 66.) Kai Mikkosen (2005) mukaan narratologinen
fokalisaation késite sopii my0s kuvan tarkasteluun. Visuaalinen esitys sisaltdd nako-
kulman, ja fokalisaation kasitteen avulla voidaan ymmartaa, kuka kuvassa katsoo ja
kokee esitettyd tapahtumaa. Kuvaan voidaan rakentaa katsojan asema tai nikokulma
esimerkiksi rajauksilla tai perspektiiviratkaisulla. (Mikkonen 2005, 188—189.)
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Fokalisaation késite on vakiintunut kéytt6on kuvakirjantutkimuksessa. Erilai-
sista kerronnan ja fokalisaation yhdistelmista kuvissa ja tekstissé syntyy ikonoteks-
tissd monimutkaisia ja vaihtelevia kerronnan rakenteita ja ndkdkulmia. Tekstin kol-
mannen persoonan kerrontaan voi yhdistyéd esimerkiksi sisdinen fokalisointi yhden
henkilon kokemukseen seké kuvissa ettd tekstissd. Tekstin autodiegeettiseen mina-
kerrontaan voi yhdistyé kuvitus, joka esittéé kertojan ulkopuolisen silmin. (Yannico-
poulou 2010, 66-75; Nodelman 1991, 2-4.) 3

Lastenkirjallisuuden suuntautumista samaan aikaan kahdelle eri yleisolle pide-
tddn sekd sen erityisominaisuutena ettd ongelmana. Zohar Shavit huomioi, kuinka
lastenkirjallisuuden tekija kirjoittaa lahtokohtaisesti kahdelle yleisolle, silld kirjalli-
suuden tulee paitsi puhutella lasta, my0s herattia aikuisen kiinnostus, ja ndiden kah-
den yleison intressit voivat olla keskenéén ristiriitaisia. Shavit kayttdd kahta erilaista
lukijaan samanaikaisesti puhuttelevasta tekstistd nimitystd ambivalenttinen teksti.
(Shavit 1986, 37, 70.) Boel Westinin (1993) mukaan lastenkirjallisuuden kaksois-
yleiso asettaa tutkimukselle mahdottoman tehtévén. Kirjoja kirjoittavat ja tutkivat
aikuiset, mutta se suuntautuu lapsilukijalle. Niinpa tutkijan tulisi tarkastella tekstia
samanaikaisesti niin kuin aikuiset ja lapset sen lukisivat. (Westin 1993, 21.)

Yksi tapa ldhestyd kysymysté lastenkirjallisuuden suuntautumisesta kahdelle eri
yleis6lle on tarkastella lastenkirjan tapoja puhutella Iukijaa. Barbara Wall (1991)
erottelee kolme tapaa, joilla kertoja lastenkirjoissa puhuttelee yleisod. Yksinkertai-
nen puhuttelu (single address) kohdistuu suoraan lapsilukijalle ilman, ettd mahdolli-
sen aikuislukijan ldsnédoloa huomioidaan milldén tavoin. Kaksinkertainen puhuttelu
(double address) sisdltda seka lapselle ettd aikuiselle kohdistettua kerrontaa, jossa
aikuiselle suunnattu puhe voi olla piilotettua tai tarkoittaa esimerkiksi vitseja, joiden
ei voi olettaa avautuvan lapsilukijalle. Kaksoispuhuttelu (dual address) puolestaan
puhuttelee seka lasta ettd aikuista samanaikaisesti. Télloin esimerkiksi tekstin sévy
voi olla luottamuksellinen ja vakava, kuten aikuisille suunnatussa tekstissd, mutta
puhutella samalla lapsilukijaa. (Wall 1991, 35.)

Kuten Maria Laakso (2014, 45—46) huomioi, Wallin kisitteessd ero kaksinker-
taisen puhuttelun ja kaksoispuhuttelun vélilld jaa tulkinnanvaraiseksi, ja useimmat

Sirke Happosen mukaan sisdinen ja ulkoinen fokalisaatio sekoittuvat kuvakirjan ku-
vissa voimakkaammin kuin tekstissd, esimerkiksi kun padhenkilon ndkdkulma sulautuu
kuvituksen ulkopuoliseen nékdkulmaan. Talloin kuvakerronnan voi ajatella suodattu-
van henkilohahmon kokemuksen kautta. (Happonen 2007, 79.) Perry Nodelman huo-
mioi, kuinka tekstin minékertojan identifiointi suhteessa kuviin ei aina ole selvaa, ja
saattaa kdyda ilmi vasta kertomuksen edetessd (Nodelman 1991, 2—4). Nodelman nékee
kuvakirjan kerrontarakenteen mahdollistavan aikuisen piilotetun perspektiivin esitta-
misen. Kun yksinkertainen, lapsen ndkdkulmaa esittava teksti yhdistyy kuvituksen esit-
tdmadn laajempaan esitykseen lapsesta, voidaan kuvituksen ajatella esittdvan aikuisen
nakemyksen lapsesta. (Nodelman 2010, 18-19.)
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teokset sijoittuvat jonnekin ndiden kahden tavan vilille. Kéytankin tutkimuksessani
kisitettd kaksoispuhuttelu tarkoittamaan kaikkea sellaista kerrontaa, jossa voidaan
erottaa lapsi- ja aikuislukijalle suunnattuja asioita. Kaksoispuhuttelun késite on hyo-
dyllinen kuvakirjatekstin tarkastelussa, koska kuvakirja ldhtokohtaisesti on suun-
nattu samanaikaisesti lapsi- ja aikuisyleisolle. Lapsi- tai aikuislukijalle suunnatut
elementit kuvakirjan kokonaisuudessa vaikuttavat lapsifiguurien muodostumiseen
kuvakirjassa, silld ne rakentavat osaltaan lapsen representaatiota kertomalla esimer-
kiksi siitd, millaisia asioita lapsen ei ajatella ymmartavan.

Kaksoisyleison kisite liitetddn usein crossover-kirjallisuuteen, jolla tarkoitetaan
rajoja lasten- ja aikuistenkirjallisuuden valiltd hédivyttavad kirjallisuutta tai kirjoja,
jotka siirtyvat lapsiyleisoltd aikuisille tai toiseen suuntaan. Varhaisemmat crossover-
kirjat ovat alun perin aikuisille kirjoitettuja teoksia, joita on mukautettu lapsiylei-
solle, tai jotka ovat ajan myota tulleet osaksi lastenkirjallisuuden kaanonia. Sittem-
min tyypillisempad on lasten- tai nuortenkirjojen padtyminen aikuisyleison luetta-
vaksi. (Beckett 2009, 2-3.) Kuvakirjaa on pidetty nimenomaan lapsiyleison kirjal-
lisuutena, vaikka sen mahdollisuudet monitasoiseen ilmaisuun kuvia ja tekstid yh-
distelemalld on tunnistettu. Késitys kuvakirjojen mahdollisesta yleisostd on kuiten-
kin laajentunut yksittiisten kustantamoiden ja tekijoiden vaikutuksesta eri maissa, ja
my0s kuvakirjaklassikoita voidaan tunnistaa crossover-kirjallisuudeksi. (Beckett
2012, 1-17.) Suomessa kuvakirja mielletddn edelleen pddosin pienten lasten kirjalli-
suudeksi. Kaksoisyleison kasite liittyy tutkimissani kuvakirjoissa useammin kirjaa
lapselle lukevan aikuisen puhutteluun. Kysymys siitd, miksi jotkut aineistoni kirjat
voidaan mieltié crossover-kirjallisuudeksi, liittyy lapsi- ja aikuishahmojen suhteisiin
ja vallank&yttoon tarinassa.

1.4 Tutkimuksen eteneminen ja eettiset
kysymykset

Tutkimukseni luvussa kaksi tarkastelen ensin lyhyesti modernin eurooppalaisen ja
suomalaisen kuvakirjan historiaa erityisesti lapsen kuvauksen kehittymisen kannalta.
Sen jélkeen kisittelen kuvakirjan paikkaa kirjallisuuden kentdlld tutkimukseni koh-
teena olevalla ajanjaksolla 2000-2015 seka aineistoni kuvakirjoja suhteessa 2000-
luvun suomalaisten kuvakirjojen kokonaistarjontaan. Téasséd luvussa tutkin kuvakir-
joja myds médrillisesti ja osana kirjallisuusinstituutiota Suomessa. Tarkastelen ai-
neistoni kuvakirjojen aiheita ja rakennetta suhteessa kuvakirjantutkimuksessa esitet-
tyihin kuvakirjan konventioihin.

Luvussa kolme tutkimusmenetelméa on osin méérallinen, kun tarkastelen kuva-
kirjojen péddhenkiléiden ominaisuuksia koko aineiston tasolla. Tarkoituksena on
tuoda esiin, millaisia ominaisuuksia lapsipddhenkil6t saavat. Lisdksi analysoin tar-
kemmin muutamia esimerkkejéd kunkin ominaisuuden kohdalla. Tutkin koko aineis-
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ton kannalta sukupuolijakaumaa ja sukupuolen esittdmisté, etnisen moninaisuuden
ja kyvykkyyden moninaisuuden esittdmistd, lapsikuvaa aineistoon sisiltyvien kirjo-
jen kuvituksessa seki luokkaan ja lapsen toimintaymparistdon liittyvia tekijoitd, ku-
ten perhettd ja yhteiskunnallisia asioita. Vaikka 1dhden laajan aineiston vuoksi liik-
keelle yksittdisten ominaisuuksien mééristé, kdytdn analyysissd myos intersektionaa-
lista tutkimusotetta, jossa huomioidaan yksittdisten ominaisuuksien lisdksi eri teki-
joiden vilisia suhteita. Luvuissa neljd, viisi ja kuusi tarkastelen aineistosta esille nou-
sevia lapsifiguureja. Neljas luku késittelee aikuisten ohjaaman lapsen figuuria. Lu-
vussa viisi esilld on aikuisen huomiota hakevan lapsen figuuri ja luvussa kuusi itse-
ndisen lapsen figuuri.

Tutkimukseeni vaikuttaa vaistiméattd oma taustani kirjallisuudentutkijana ja kas-
vatustieteilijand. Olen ldhtdkohtaisesti enemmain tekstin kuin kuvan tutkija, vaikka
pyrkimykseni on huomioida kuvakirjan molemmat elementit tasapuolisesti. Kasva-
tustieteilijind ymmarran kuvakirjan vélineellisen merkityksen, mutta haluan painot-
taa kuvakirjan merkitysta esteettisend esineend ja taiteena, jolla on itseisarvo ilman
ilmeistd kasvatusvaikutusta. Tutkimuksessa kuvasta on kerrottava sanoilla. Kuvien
yksityiskohtien, sdvyjen ja rakenteen kuvaaminen tdsmaillisesti vaatii monisanaista
ilmaisua. Sanojen tueksi olen valinnut tutkimukseeni runsaasti kuvaesimerkkeja
my0s siksi, ettd laajassa aineistossa ilmenevit kuvitustyylin vaihtelut ja monenlaiset
ratkaisut kuvien kompositiossa havainnollistuisivat lukijalle.

Olen péétynyt tutkimaan laajaa aineistoa, koska yksi tutkimukseni tavoitteista on
kokonaiskuvan muodostaminen suomalaisesta kuvakirjasta 2000-luvun alkupuo-
lella. Samalla tiedostan laajan aineiston aiheuttaman haasteen kuvakirja-analyysille.
Koko aineistosta ei véditoskirjan laajuudessa ole mahdollista tehdd tarkkaa analyysia.
Analyysin kohdalla on tehtdva valintoja siitd, mikéd on edustavaa ja olennaista tutki-
musaiheen kannalta. Kun samankaltainen lapsifiguuri on esilld useammassa teok-
sessa, olen valinnut analyysin kohteeksi yhden kirjan tai muutaman esimerkin sen
mukaan, missd lapsifiguuri ilmenee selkeimmin. Yksittdisen kuvakirjan kohdalla
keskityn analyysissini usein muutamaan aukeamaan, joissa ilmenee jotain lapsifi-
guurin kannalta olennaista.

Olen ottanut tutkimusotteeseeni mukaan my06s maérallistd tarkastelua niiden las-
ten ominaisuuksien kannalta, joita on mahdollista esittdd madrallisesti. Ndiden ha-
vaintojen tueksi olen koonnut tutkimukseni liitteeksi taulukon, josta voi tarkistaa tul-
kintani kunkin teoksen padhenkilon edustamista ominaisuuksista (liite 2). Koen tér-
kedksi laajan aineiston kasittelyn ja kokonaiskuvan muodostumisen kuvakirjoista
Suomessa, koska kuvakirjaa on meilld edelleen tutkittu vdhan. Tutkimukseni laajan
aineiston myo6td on mahdollista ndhdd suuntaviivoja kuvakirjan kehityksessa koko-
naisuutena. Samalla tutkimusasetelmani ei mahdollista jokaisen aineistooni sisdlty-
vén kuvakirjan yksityiskohtaista analyysia, vaan edellyttdd valintoja ja keskittymisti
osaan teoksista. Osaltaan laaja aineisto johtaa tutkimuksessani siihen, ettd teoksia
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kuvailevan tekstin osuus on suuri. Esitdn ndkokulmia siitd, mitkd asiat kuvakirjassa
avautuvat aikuiselle ja mitka lapsi ymmartda. En kuitenkaan viittaa todellisiin lapsiin
tai aikuisiin ja heidén luentaansa, vaan ainoastaan oletettuun ja todennidkdiseen lapsi-
ja aikuislukijaan.
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2 Suomalainen lasta kuvaava
kuvakirja 2000-2015

Suomalaisen kuvakirjan lapsikuvasta ei ole tehty aiempia tutkimuksia, mutta kuva-
kirjan historiaa késittelevissd teoksissa tapa kuvata lasta ja lapsikésitys nousee esille
usein. Alaluvussa 2.1 késittelen kuvakirjan lapsikuvan kehitystd modernin kuvakir-
jan historian valossa ja erityisesti Pohjoismaissa. Alaluvussa 2.2 tutkin koko aineis-
toa kirjallisuuden kentén kisitteen avulla. Tarkoituksena on maéarittdd kuvakirjan
asemaa osana kirjallisuuden kenttda tarkastelemalla esimerkiksi julkaisuméaérid, kus-
tantajia ja tekijoita. Alaluvussa 2.3 kdyn lépi koko aineistoa sisdllollisesti. Méaaritte-
len, millaisia aiheita aineistoni teokset késittelevét ja millaisia keinoja aineistoni ku-
vakirjoissa kiytetddn suhteessa kuvakirjantutkimuksessa esitettyihin kuvakirjan
madritelmiin ja kuvakirjakerronnan konventioihin.

2.1 Kuvakirjan lapsikuvan kehitys

Suomessa kuvakirjan historiasta ja kehityksestd on kirjoitettu suhteellisen vdhén, ja
useimmiten kuvakirjaa ja kuvitettua kirjaa on tarkasteltu rinnakkain (ks. Laukka
2001; Laukka 2003). Suomalaisen kuvakirjan historia kiinnittyy modernin lénsimai-
sen kuvakirjan perinteeseen, joka syntyi 1800-luvun lopun Euroopassa.'* Suomeen
vaikutteet ovat tulleet muista Pohjoismaista ja etenkin Ruotsista, missd kuvakirjaa
on tutkittu laajasti. Ulla Rhedin (1992/2001) méiérittelee modernin kuvakirjan lahto-
kohdaksi kaksimediaalisuuden, eli kerronnan etenemisen samanaikaisesti kuvissa ja
tekstissd. Rhedin irrottaa modernin kuvakirjan erilliseksi kuvitetun kirjan pidem-
maésti historiallisesta traditiosta ja toteaa ilmaisumuodon syntyneen suhteellisen no-
peasti 1800-luvun lopussa. (Rhedin 1992/2001, 60—61.) Sirke Happonen (2007) mai-

Kuvakirjan historiaa tarkasteltaessa on huomioitava, ettd varhainen, ennen 1900-lukua
julkaistu lasten- ja nuortenkirjallisuus ei aina ole kategorisoitavissa nykykasitysten mu-
kaan. Kun lastenkirjallisuus on vasta kehittymissd, rajat oppi- ja tietokirjojen, uskon-
nollisen kirjallisuuden ja kaunokirjallisuuden, tai toisaalta eri ikdryhmille suunnatun
kirjallisuuden osalta eivit ole selvid. Rajoja lastenkirjan varhaista historiaa késittele-
vissd katsauksissa luokittelua varten on tehty esimerkiksi vithdyttdvyyden tai selkedn
kohderyhmain osoittamisen kautta. (Lehtonen 1981, 9—11.)
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nitsee modernin kuvakirjan ominaisuuksiksi esteettisyyden, kertovuuden ja viihdyt-
tavyyden. Kuvakirjan kehitykseen on liittynyt seké tarve valistaa lasta tiedollisesti
ja moraalisesti ettd hauskuuttaa yleis6d. (Happonen 2007, 43.)

Kuvakirjan historia kytkeytyy paino- ja kuvitustekniikan kehitykseen, mutta yhta
lailla kuvakirjan kehitykseen ovat vaikuttaneet lapsi- ja kasvatuskésityksen muutokset
sekd uudet taidesuuntaukset ja taiteilijoiden kiinnostus kuvakirjaa kohtaan. '* Valistus-
ajan filosofien kasvatuskasitykset vaikuttivat siihen, etté lasten ylipadtién ajateltiin tar-
vitsevan omaa kirjallisuutta, josta he voisivat itse omaksua tietoa.'® Merkittévi tekijd
lastenkirjallisuuden kehityksessd oppikirjoista viihdyttdvdan suuntaan 1700-luvun lo-
pun Britanniassa oli kirjankustantaja John Newbery, joka huomioi ajan kasvatusihan-
teet mutta ymmarsi, ettd kirjojen tuli ndyttdd houkuttelevilta lapsilukijoidenkin sil-
missd. Newberyn julkaisemissa pienikokoisissa kirjoissa oli puupiirrostekniikalla to-
teutettu, yksinkertainen kuvitus. (Whalley & Chester 1988, 20-24.)

Monet tutkijat pitdvat Heinrich Hoffmanin kuvakirjaa Der Struwwelpeter (1845,
suom. Joro-Jukka) ensimméiisend modernina lapsille suunnattuna kuvakirjana (Leh-
tonen 1981, 19; Stybe 1983, 45; Rhedin 1992/2001, 46-47). '” Hoffmanin kirjan ta-
rinat ovat lapikuvitettuja, eli tekstin léhes jokainen hetki esitetddn kuvin, ja mukana
on sarjakuvamaisia ruutuja. Kirjan kuvaa ja tekstid yhdistdvé kerronta vaikutti maa-
ilmanlaajuisesti lastenkirjallisuuden ja sarjakuvan ilmaisun kehitykseen. (Happonen
2007, 47.) Joré-Jukka vaikutti kuvakirjan tapaan esittad lapsia. Joré-Jukan tarinoissa
tuhma lapsi saa rangaistuksen. Kirjan huumori syntyy liioittelusta ja julmien rangais-
tusten konkreettisesta esittdmisesta tekstissd ja kuvissa, mikd voidaan tulkita vasta-
lauseeksi saman ajan moralisoiville tarinoille ja lapsuuden idyllin korostamiselle.
(Westin 2024, 275-278.) Hoffmanin kirjan merkitysti kuvakirjan kehitykselle lisad
sen suuri ja pitk&én jatkunut suosio eri puolilla Eurooppaa.

Varhaisia kuvituksia toteutettiin puupiirros- ja kuparikaiverrustekniikalla. MyShemmin
kehittyneet litografiatekniikat merkitsivét, ettd kirjoja pystyttiin tekemééan sarjatuotantona
edullisemmin, ja toisaalta tekniikan kehittyessd useammat taiteilijat kiinnostuivat lasten-
kirjojen kuvittamisesta. (Whalley & Chester 1988, 13; Klingberg 1998, 162.) Useimmat
tutkijat mainitsevat kuvakirjan historian alkavan Johann Amos Comeniuksen puupiirros-
tekniikalla toteutetusta kirjasta Orbis sensualium pictus vuodelta 1658. Se on ensimmaéi-
nen kuvia siséltdva teos, joka on ensisijaisesti tarkoitettu lapsille. Se oli kuitenkin tarkoi-
tettu nimenomaan oppikirjaksi kouluun, joten nykykasityksen mukaisesti kyseessa on op-
pikirja. (Whalley & Chester 1988, 17; Stybe 1983, 14-15; Mikkonen 2005, 342-352.)
Filosofi John Locke mainitsee teoksessaan Some thoughts concerning education
(1693), kuinka kuvat ovat merkittdvid lapsille suunnatuissa kirjoissa seké vithdyttdmi-
sen ettd oppimisen kannalta (Locke 1693/1800, 175-176).

Teos ilmestyi ruotsiksi jo vuonna 1849 ja ilmeisesti siitd ilmestyi myds suomenruotsa-
lainen painos, joka erosi ruotsalaisesta versiosta vain siten, ettd sana ”svenska” oli muu-
tettu kirjan nimessa sanaksi ”finska”. Suomeksi teos ilmestyi vuonna 1869 nimellé Las-
ten joulu-tauluja eli opettavaisia juttuja kuvinensa (Joro-Jukka, Pikku-Lassi, joka ei
soppaa syonyt, y.m.). (Brummer-Korvenkontio 1991, 46-48.)
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1800-luvun Englannissa kirjanpainaja Edmund Evans alkoi kayttdd uudenlaista
tekniikkaa, jossa puukaiverruksista tehtiin varikuvituksia. Hén teki yhteisty6td kolmen
merkittdvan kuvittajan, Randolph Caldecottin, Kate Greenawayn ja Walter Cranen,
kanssa (Bland 1962, 131-133). Heidén vaikutuksestaan kuvakirjan kokonaissuunnit-
teluun sekd kuvien ja tekstin yhteistyohon alettiin kiinnittd4d huomiota (Kiefer 2008,
18). Naiden tekijoiden vaikutukset kulkeutuivat Pohjoismaihinkin. 1800-luvulla paa-
osa Ruotsissa julkaistuista kuvakirjoista oli kddnnoksid Saksasta ja Englannista. Ruot-
sissa toivottiin jo 1800-luvun puolivélissa, ettd julkaistaisiin nimenomaan ruotsalaista
lapsuutta kuvaavia kuvakirjoja, joiden ymparisto ja perinteet olisivat lapsille tunnistet-
tavia. (Kéareland 2024, 511-512.) Koristeellinen jugendtyyli merkitsi kuvakirjassa
idealistisia ja romanttisia esityksid, joissa lapsen ja luonnon yhteys korostui (Birkeland
& Storaas 1993/1998, 34). ¥ Se vaikutti laajasti Euroopassa ja yhdistyi Pohjoismaissa
kansallisromanttiseen suuntaukseen. Ruotsissa kuvakirjoissa alettiin yhd useammin
kuvata lasten arkielaméa ja lapsille tuttua ldhiymparistod, tosin idyllisesti. (Druker
2024a, 599-604). Ensimmaisii ruotsalaisia kuvakirjoja ovat Jenny Nystromin kansal-
lisromanttinen, lastenloruja siséltivd Barnkammarens bok (1882) ja Nanna Ben-
dixsonin metsaretkestd kertova Skogstomten (1886) (Kareland 2024, 518-521).

Markku Thonen (2003) esittdd suomalaisen lastenkirjallisuuden syntyneen vuo-
sina 1847-1849, jolloin kiddnndsteosten rinnalla alkoi ilmestya suomalaisia alkupe-
riisteoksia.'” Lihdettyéin liikkeelle suomalainen lasten- ja nuortenkirjallisuus edis-
tyi lahes tasatahtia yleiseurooppalaisen kehityksen kanssa. Téhédn vaikuttivat erityi-
sesti suomalaisuusaatteeseen liittyvit nakemykset kirjallisuuden kansallisista tehté-
vistd ja lukutaidon merkityksestd. Kuvakirjoja suosittiin, koska kaikkein pienimmaét-
kin lapset saattoivat oppia niistd suomalaisuudelle tirkeitd arvoja, kuten isdénmaan-
rakkautta ja perheen arvostusta. Varhaisen suomalaisen lastenkirjan lapsikuvaan vai-
kutti Zacharias Topelius, joka kirjoitti monia satuja ja kertomuksia lapsille. Hénen
lapsikésitystdén rakensivat romantiikan ideat ja kristillinen usko, ja lapset Topeliuk-

Walter Cranen koristeelliseen jugendtyyliin liittyvit esimerkiksi kukkien kuvaukset ja
toisaalta koristeelliset kirjaimet, kuten vuonna 1889 ilmestyneessé kirjassa Floras fiest.
Kukka-aiheita 16ytyy myos sveitsildisen Ernst Kreidolfin kuvituksista, esimerkiksi kir-
jasta Blumenmdrchen (1898), jossa on personifioituja kukkia. (Stybe 1983, 91,138; Bir-
keland & Storaas 1993/1998, 32-33.)

Ulla Lehtonen tarkastelee varhaista suomalaista lastenkirjallisuutta ja miérittelee en-
simmaiseksi lastenkirjaksi Mikael Agricolan Abckirian vuodelta 1543. Vuosina 1543—
1850 on Lehtosen mukaan ilmestynyt 101 teosta, jotka voidaan katsoa lapsille suunna-
tuksi kirjallisuudeksi. Niistd 26 on alkuperiisid suomen- ja 17 ruotsinkielisid, loput
kadnnoksid. Suurin osa teoksista on oppikirjoja ja uskonnollista kirjallisuutta. (Lehto-
nen 1981, 11, 59, 143—145.) Vuosina 1847—-1849 ilmestyneiti teoksia ovat mm. Zacha-
rias Topeliuksen Sagor I-I1I -kokoelmat vuosilta 1847—49 seki P. J. Hannikaisen nuor-
tenromaani Serkukset. Alkuperdinen jutelma Ulla-tddiltd vuodelta 1848 (ks. Lehtonen
1981, 145146; Thonen 2003, 15).
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sen tarinoissa ovat toimeliaita ja uteliaita. (Thonen 2003, 14—18, 23-27.) Olle Widhen
(2017) mukaan Topelius tavoitteli kirjoituksissaan lapsen tapaa katsoa maailmaa ja
pyrki kerronnassaan lapsen tasolle, jotta vélttdisi alentuvan ja moralisoivan sdvyn
lapsia puhutellessaan. Topelius halusi suojella lapsuutta ja valittdd lapsille kirjalli-
suudessa lapsen kokemuksen. (Widhe 2017, 28-29.)

Ensimméiinen suomalainen lastenkirjakuvittaja oli Emilie Topelius, joka kuvitti
miehensi Z. Topeliuksen satukokoelman Sagor (1847).2° Varhaisimmat suomalaiset
kuvakirjat kuvitti Rudolf Waldemar Akerblom. Omakustanteena ilmestyi Rafaél
Hertzbergin kirjoittama Ur lifvets vdr (1875, suom. Lapsien eldmdstd) ja vuonna
1882 Kuvia Suomen lasten eldmdstd, jonka runomuotoiset tekstit on kirjoittanut ni-
mimerkki Juhani H. eli P. J. Hannikainen. Kuvia Suomen lasten eldmdstd on ensim-
mdinen vérikuvitettu suomalainen kuvakirja. Siind lasten leikit esitetidén yksitotisesti
ja aikuisten toiden lomassa. Juhani Ahon ja Venny Soldan-Brofeldtin Suomalainen
kuvakirja lapsille ja nuorisolle ilmestyi 1894. Kirjat kuvaavat lapsia erilaisissa toi-
missa realistisella otteella, kansallishenkisesti. (Laukka 2003, 90-96; Laukka 2001,
27-33.) Kuvakirjaa kéytettiin sekd Suomessa ettd Ruotsissa kansallisen identiteetin
vahvistamiseen. Varhaiset ruotsalaiset kuvakirjat kuvaavat kuitenkin lasten elaméaa
ja leikkeja suomalaisia kuvakirjoja iloisemmin (Laukka 2003, 96).

1900-luvun alkupuolen merkittdvimpiin kuvakirjatekijoihin lukeutuu ruotsalainen
Elsa Beskow, jonka kuvakirjat ovat muokanneet seké ruotsalaisen etté laajemmin poh-
joismaisen lapsuuden kuvausta kirjoissa (Ommundsen 2018, 297). Elsa Beskowin ku-
vakirjoissa lasten arkea kuvataan tunnistettavasti. Tuotannon ldpaisee usko lapsen mie-
likuvitukseen ja luovaan toimintaan. Kirjoissa korostuu lapsen vahva yhteys luontoon.
(Andersson 2024, 586—596.) Tunnetut suomalaiset lastenkirjakuvittajat ovat vaikutta-
neet kuvakirjan lapsikuvituksiin, vaikka suurin osa heididn kuvituksistaan onkin tehty
satuihin, lastenlehtiin ja oppikirjoihin. Martta Wendelin (1893-1986) vahvisti kuvi-
tuksillaan arkkityyppisid ihanteita; naisia, lapsia, kotia ja isdinmaata, kun taas Rudolf
Koivun (1890-1946) symbolistiset ja ekspressiiviset satukuvitukset toivat kuvitukseen
eksotiikkaa ja dramaattisuutta. Yksi harvoista Koivun kuvittamista kuvakirjoista on
Y1j6 Jylhén kirjoittama Meiddn pihan urheilijat (1932), jossa lapset on kuvattu urhei-
lusankareina. (Laukka 2003, 108—119; Laukka 2001, 35.) Tuula Karjalainen (1993,
110) kiinnittdd Martta Wendelinin lapsikuvauksessa huomiota siithen, kuinka Wende-
linin kuvissa tytt6jd ja poikia kuvataan eri tavalla; sukupuoli korostuu nimenomaan
tyttdjen ja poikien erilaisen toiminnan kuvauksessa.

Maija Karman kuvitustyd jatkui vuosikymmenten ajan, 1940-luvulta 1900-luvun
loppuun, ja hidnen lapsihahmonsa ovat tuttuja niin lastenromaanien, lastenlehtien ja
oppikirjojen sivulta kuin nuorisokirjojen kansikuvistakin. Karma kaytti malleina sisa-

20 Emilie Topelius viritti itse vesivirein koko kirjan painoksen, 500 kappaletta (Laukka

2003, 90).
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rustensa lapsia ja vangitsi kuviinsa lasten liikkeet ja ilmeet. (Laukka 2003, 108-119;
Laukka 2001, 35.) Seppo Heiskanen (1992, 76—77) kirjoittaa Maija Karman eldmaker-
rassa: "Maija Karman lapsikuvissa kiehtoo niiden vastaansanomaton tuttuus. Hénen
kuviensa lapset ovat sellaisia lapsia joita on tavannut: omia tai naapurin lapsia, pihan
vintioita tai kouluteiden tytt6ja. Maija Karma ei kuvaa lapsia valokuvamaisen tarkasti,
pdinvastoin hén joissakin kuvituksissaan tyylittelee ja pelkistdd hyvinkin paljon. Kui-
tenkin hén viivoilla ja véreilld loihtii esiin olennaisen lapsista ja heidin leikeistaan.”
Heiskanen huomioi Karman tavan kuvata lasten liikkeitd, asentoja ja ilmeitd niin, ettd
monenlaiset tunnetilat tulevat tehokkaasti ndkyviin kuvissa (Heiskanen 1992, 69-70).
Karmaan voidaan laajan tuotantonsa vuoksi pitdd yhtend eniten suomalaisen lastenkir-
jallisuuden lapsen kuvaukseen vaikuttaneena kuvittajana.

Kuvakirjan lapsikuvaus muuttui sodanjilkeisessa Tanskassa, kun kuvakirjoja ke-
hitettiin kasvatuksellisista ja psykologisista tarpeista ldhtien. Tavoitteena oli kuvata
saman ajan lapsia ja todellisuutta. Uusi kuvitustyyli sai vaikutteita juliste- ja mainos-
kuvituksista. (Druker 2024b, 261-265.) Kuvakirjat alkoivat sekd Tanskassa ettd
Ruotsissa kuvata lasten tavallista arkea tunnistettavalla tavalla. Lasten vapaan leikin
ja luovuuden korostaminen nakyy esimerkiksi Ingrid Vang Nymanin Peppi Pitkd-
tossu -kuvituksissa. (Druker 2024b, 273-274.) Painotekniikan kehittyminen ja uu-
den teknologian tulo on vaikuttanut kuvakirjan suunnitteluun kohti kokonaistaidete-
osta, jossa materiaalinen ulottuvuus huomioidaan.?! Modernismi tuli Tanskassa ku-
vakirjaan jo 1930-luvulta ldhtien ja muihin Pohjoismaihin hieman my&hemmin.
(Druker 2008a, 12—15.) Suomalaisessa kuvakirjassa modernin ilmaisun l&pimurto
alkoi Tove Janssonin kirjasta Hur gick det sen? (1952, suom. Kuinkas sitten kdivi-
kédn?) (Laukka 2001, 29). Janssonin moderni virimaailma ja taittokokeilut olivat
uutta sodanjilkeisessd Suomessa, ja teosta voi yhé kutsua kokeelliseksi. Moni siind
kaytetyistd kerronnan tavoista on lisddntynyt kansainvélisessd kuvakirjataiteessa
vasta 1990-luvulla. (Happonen 2003, 198-199.)

1970-luvun lastenkirjat muistetaan lastenkirjallisuudessa yhteiskunnallisesti tie-
dostavasta otteesta. Ajalle tyypilliseen ongelmarealismiin liittyi avoimen valistuk-
sellinen ote. Lapset esitettiin aktiivisina toimijoina, jopa maailmanpelastajina, jotka
tarttuivat toimeen, kun aikuiset eivit kyenneet esimerkiksi Kaarina Helakisan ja Kat-
rilna Viljamaa-Rissasen kirjassa Elli-velli-karamelli (1973). (Heikkila-Halttunen
2010, 47-48.) Camilla Mickwitzin Jasonista kertovat, suomeksi ja ruotsiksi julkais-
tut kuvakirjat (Jason: tarina tavallisesta pienestd pojasta, WeilintGoos 1975; Jaso-

2l Kuvakirjan kehitykseen vaikutti etenkin 1960-luvulla kehittynyt offsetlitografia (Whal-
ley & Chester 1988, 215-216). 1970- ja 1980-luvuilla ryhdyttiin tekeméin yhteispai-
natuksia, joissa kuvakirjoja painatettiin samalla suuria méérid ja tekstit liséttiin eri kie-
lilla, mikd on johtanut kuvakirjojen kansainvéliseen massatuotantoon (Whalley &
Chester 1988, 222; ks. Oittinen 2004, 104—105).
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nin kesd, WeilintGoos 1976; Jason ja vihainen Viivi, WeilintGoos 1977, Jason
muuttaa maasta, WeilintGo66s 1978) ovat kédinteentekevid suomalaisen lastenkirjal-
lisuuden lapsikuvan kehityksessa. Jason asuu ditinsd kanssa pienessa kerrostaloasun-
nossa. Arkea leimaa sekd jatkuva sddstdminen ettd kiireeton yhdessdolo. Vuonna
1975 ilmestynyt Jason on ensimmaiinen suomalainen yksinhuoltajuutta kuvaava ku-
vakirja. Mickwitzin kirjoissa aikuiset ja lapset kommunikoivat luontevasti ja lapsella
on oikeus olla oma itsenséd. Uutta sérméd kotimaiseen kuvakirjaan toi Maikki Har-
janne vuonna 1978 alkaneella Minttu-sarjallaan.??> Minttu-kirjoissa keskeisii ovat
yhteenkuuluvuuden ja huolenpidon tunteet tavallisen arjen keskelld. Lapsiperheen
arki on boheemia ja idyllistd. (Heikkild-Halttunen 2010, 47-54.)

1980-lukua on kutsuttu kuvakirjan kultaiseksi vuosikymmeneksi ja runsauden-
sarveksi, jolloin kirjoja ilmestyi paljon ja ne olivat laajasti esilld. Kuvakirjat néhtiin
vélineend yhteiskunnan muutokseen lasten maailmankuvan osalta (Havaste 2001,
51). Ruotsissa 1980-luvun kuvakirjoissa lasten arkinen eldma ja lasten ndkdkulma
oli edelleen esilld, mutta kirjoissa alkoi esiintyd monitasoisempaa psykologista ku-
vausta. Kuvituksissa tavoiteltiin lapsen nidkokulmaa esimerkiksi naivistisilla kuvi-
tustekniikoilla kuten vériliiduilla, joiden jalki muistuttaa lasten piirroksia. Kiinnos-
tus pienten lasten kieleen ja kokemusmaailmaan johti kuvakirjan kielelliseen uudis-
tumiseen. (Druker 2024c, 679.) Suomessa lapsen ndkokulma tuli esiin esimerkiksi
Kristiina Louhen pienille lapsille suunnatuissa Aino- ja Tomppa-kirjoissa, joissa esi-
tystapa on lasten tasolla ja tunteet saavat ndkya (Laukka 2003, 129). 1990-luvulla
laman vaikutus nikyi kuvakirjojen julkaisumédrissi. Vuosina 1988—1991 kotimaisia
kuvakirjoja kustannettiin yli 40 vuosittain, mutta 1990-luvun ajan suomalaisia kuva-
kirjoja ilmestyi vuosittain 20 tai vihemmén. Vuosituhannen taitteessa kotimaisen
kuvakirjan tulevaisuuteen liittyi huolta pienten painosméérien ja heikon nékyvyyden
vuoksi. (Havaste 2001, 52—-53.) Huoli on kuitenkin itse kirjan tulevaisuuden osalta
osoittautunut turhaksi, silld 2000-luvun alun jélkeen kuvakirjojen julkaisuméaart
ovat kasvaneet huimasti ja uusia tekijoitd on aloittanut seké kirjoittajina ettd kuvitta-
jina.

Kuvakirjalle eri aikakausina esitettyihin lapsikésityksiin liittyviin toiveisiin on
siséltynyt vaatimus lapsen nédkdkulman tavoittamisesta ja lapselle tunnistettavan ar-
jen kuvauksesta. Kuvakirjan on toivottu uudistuvan siind, miten lasta kuvataan. Toi-
veet kertovat myos kuvakirjalle ominaisesta konservatiivisuudesta ja idyllihakuisuu-
desta. Uudistumista on vaadittu ja tehtykin juuri siksi, ettd padstdisiin ldhemmas ai-
kakauden todellista lapsuutta kuin menneen ajan lapsuutta. Seuraavaksi tarkastelen
kuvakirjan tilannetta 2000-luvun Suomessa.

22 Minttu-kirjasarja jatkui vuoteen 2022 asti, jolloin ilmestyi sarjan viimeiseksi jadnyt teos

Minttu ja kadonneet kirjat (Otava).
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2.2 Kuvakirja osana kirjallisuusinstituutiota
Suomessa

Maidrittelen seuraavaksi kuvakirjan paikkaa seka siihen vaikuttavia tekijoitd kirjalli-
suuden kentélla tutkimukseni kohteena olevalla ajanjaksolla. Samalla tarkastelen tut-
kimukseni aineistoa osana lastenkirjallisuuden ja kuvakirjojen kokonaistarjontaa.
Esille tulevat ne lainalaisuudet, jotka vaikuttavat kirjojen tekemiseen, julkaisemiseen
ja niiden siséltoon, myos lapsen representaatioon eli lapsifiguureiden muodostumi-
seen. Perry Nodelmanin (2008) mukaan lastenkirjallisuus on ainoita kirjallisuuden la-
jeja, joka midritelldén yleisonsé kautta. Kirjallisuuden kohteena ovat lapset, mutta ai-
kuisilla on merkittévé rooli lastenkirjamarkkinoilla. Lastenkirjallisuus ei valttdmétta
ole siti kirjallisuutta, jonka lapset valitsevat, vaan aikuisten lapsille tekemaa kirjalli-
suutta, jota aikuiset ostavat ja tarjoavat lapsille. Lastenkirjallisuuden kehitykseen ei
siis vaikuta ainoastaan lasten kiinnostus kirjoihin. Siihen vaikuttavat toisten aikuisten
nidkemykset siitd, millainen kirjallisuus on lapsille sopivaa. (Nodelman 2008, 4-5.)

Kirja-alalla tydskentelevien ammattilaisten nikokulmasta kuvakirjan méaérittely
on selkeéd, silld kuvakirjoilla on oma kirjastoluokkansa, joka Suomessa yleensé pai-
netaan kirjan takakanteen. Kirjastoluokan méérittelee kirjan kustantaja. Suomenkie-
listen kuvakirjojen kirjastoluokka on yleisten kirjastojen luokitusjérjestelmian mu-
kaan 85.22 ja pohjoismaisilla kielilld julkaistujen 85.23.% Lastenkirjoihin merkitiéin
painetuissa kirjossa kirjastoluokan eteen tunnus L. Kirjoja luokitellaan kirjastoluo-
kan mukaan kirjastossa ja usein kirjakaupassakin. Lapsille suunnatut kuvakirjat si-
joitetaan kirjastoissa mataliin hyllyihin usein kansi nékyvissé, jotta ne ovat pienten
lasten ulottuvilla ja lapset voivat tutkia kirjoja itsendisesti. Luokittelu ohjaa kirjojen
sijoittelua, jolloin se voi yllapitdd kisitysta siité, ettd kuvakirjat ovat ainoastaan pien-
ten lasten kirjoja. Kuvakirjan yleis6 on kansainviélisesti laajentunut, mutta ajatus laa-
jemman kohderyhmin kuvakirjoista ei ole Suomessa saanut kovin vankkaa jalansi-
jaa.?* Kuvakirjalle ominainen rajojen etsiminen ja muodolla leikittely haastaa luo-
kittelujarjestelméad ja laajentaa késitysté kuvakirjasta. Esimerkiksi tarinallinen kuva-
tietokirja on Suomessakin viime vuosina yleistynyt kuvakirjan laji, joka saatetaan
sijoittaa joko tieto- tai kaunokirjallisuuden joukkoon.

3 Yleisten kirjastojen luokitusjérjestelmd YKL Fintossa (Suomalainen asiasanasto- ja on-

tologia palvelu: https://finto.fi).

Laajemmalle yleisolle suunnattuja kuvakirjoja on tehty eri maissa jo 1960-luvulta 1éh-
tien, kun esimerkiksi Raymond Briggs ja Maurice Sendak ovat laajentaneet késitysté
kuvakirjan yleisostd (Kiefer 2008, 19). Pohjoismainen esimerkki on norjalaisen Stian
Holen palkittu, vuosina 2006, 2008 ja 2010 ilmestynyt Garmann-pojasta kertova kuva-
kirjatrilogia, joka kasittelee eksistentiaalisia kysymyksid (Ommundsen 2015, 73-74).
Tanskassa kuvakirjojen kohderyhméd ovat laajentaneet teokset, jotka yhdistévét vai-
kutteita kuvakirjasta, sarjakuvasta ja sarjakuvaromaaneista, ja joissa kéytetddn esimer-
kiksi lapsenomaista piirrosjilked (Christensen 2017b, 155-156).
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Kirjallisuusinstituution perusyksikditd ovat itse tekstien lisiksi tuotanto, vilitys ja
vastaanotto. Viime vuosikymmenina kirjallisuusinstituutio on ollut jatkuvassa muutok-
sessa digitalisaation, globalisaation ja markkinallistumisen vaikutuksesta. (Arminen, Lo-
grén & Sevinen 2020, 16, 24; ks. Niemi 2000, 12—13; Niemi 1991, 16-18.) Suomalaisen
lastenkirjallisuuden institutionalisoitumista 1940- ja 1950-luvulla viitoskirjassaan tutki-
nut Pdivi Heikkila-Halttunen (2000) toteaa, etté lasten- ja nuortenkirjallisuus 16ysi oman
paikkansa kirjallisuuden kentilld tasaveroisena muun kaunokirjallisuuden rinnalla 1950-
luvun loppuun mennessi. Tutkimuksen toteutuksen aikaan vuonna 2000 lastenkirjalli-
suudella oli vakiintuneet ja yleisesti tunnetut toimintatavat seké suhteellisen korkea sta-
tus verrattuna aikuistenkirjallisuuteen. (Heikkild-Halttunen 2000, 16, 421).

Kuvakirjat muodostavat kirjallisuusinstituutiossa oman lokeronsa osana lasten-
kirjallisuutta kuvaa ja tekstid yhdistdvana pienten lasten kirjallisuutena. Olen koon-
nut taulukkoon 1 kuvakirjaan vaikuttavia kirjallisuusinstituution osia, joiden kautta
madrittelen aineistoni sijoittumista kirjallisuuden kentélle. Kuvakirjan kohdalla kir-
jallisuusinstituution tuotantoon kuuluvat kirjailijoiden ja kustantajien lisdksi kuvit-
tajat. Sekd kuvakirjan tuotantoon ettd vilitykseen liittyvdt kirjojen kdéntdminen
muille kielille ja kirjavienti. Vdlityksen osalta tarkastelen kuvakirjojen myyntilukuja
ja lainausta seké yhteyksid muuhun mediaan, kuten lastenohjelmiin, elokuviin ja te-
atteriin. Kuvakirjoja, kuten muitakin lastenkirjoja, ostavat useimmiten aikuiset. Kir-
jamyynti on 2000-luvun kuluessa muuttunut koko ajan keskitetymmaksi kirjakaup-
pojen vihenemisen seurauksena, eivitké kaikki kirjat péése esille kirjakaupan vali-
koimaan. Kirjastolla onkin suuri merkitys kuvakirjojen vélittajana lukijoille. Kuva-
kirjan vastaanottoon liittyvit lukijat ja arviot. Kuvakirjan lukijoita ovat yleensa lap-
set ja vanhemmat tai muut aikuiset, jotka lukevat kirjaa lapselle déneen.

Taulukko 1:  Kuvakirjan kirjallisuusinstituutio. Kirjallisuusinstituutioon kuuluvista vaiheista ks.
Niemi 2000, 12—-13; Ewers 2009, 57.

VAIHE TOIMIJAT

TUOTANTO Kirjailija
Kuvittaja
Kustantaja

VALITYS Kirjakauppa
Kirjasto

Muut mediat: teatteri, elokuvat, televisio-ohjelmat, animaatiosarjat
Tuotteistaminen
Kaannokset eri kielille, kirjavienti

VASTAANOTTO Lukijat
Kirjallisuuskritiikki ja muut kirjoitukset

SUODATTUMINEN JA Media

JALKIKASITTELY Kirjallisuuspalkinnot, kirjallisuudentutkimus

Perheen ja kasvatuksen instituutiot: neuvola, paivakoti, koulu
Taidemaailma
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Kuvakirjojen osalta tekstien suodattumiseen tai jdalkikdsittelyyn liittyvét samat
tahot kuin muussakin kirjallisuudessa, eli kirjallisuuspalkinnot, apurahajérjestelma,
opetus ja tutkimus, kirjalliset yhdistykset ja muu kirjallisuuspolitiikka. Saksalainen
tutkija Hans-Heino Ewers (2009, 57) sisdllyttdd lastenkirjallisuuden jarjestelméin
perheen ja koulun lukijoina ja erilaiset pedagogiset suosituslistat kirjallisuutta ar-
vioivina jarjestelmind. Kuvakirjan kohdalla merkittdvid ovat kasvatukseen ja pienten
lasten perheisiin liittyvét instituutiot, kuten lasten pdivahoito ja neuvola, joiden mer-
kitys pienten lasten lukemisessa on viime vuosina kasvanut. Ndmé tahot ohjaavat
osaltaan kuvakirjan vastaanottoa eli sitd, mitka kirjat padtyvat lukijoiden késiin. Yksi
kuvakirjaan vaikuttava tekija on taidemaailma, kuvataide ja taiteen suuntaukset,
jotka liittyvat sekd kuvakirjan sisaltoon ettd vastaanottoon (ks. Thiele 2000, 17).

Taulukon 1 oikeanpuoleisessa sarakkeessa esitetyistd, kuvakirjaan vaikuttavista toi-
mijoista suurin osa on kdytinnossa aikuisia. Ainoastaan kuvakirjan lukijat ovat ensisi-
jaisesti lapsia, mutta usein kirjoissa huomioidaan lukijanakin aikuiset, jotka lukevat lap-
sen kanssa. Muuten lapsen rooli on vélillinen, kun aikuisten tekema kirja paétyy lapsilu-
kijan kasiin aikuisen kautta. Pieni lapsi voi tutkia kirjoja itsendisesti esimerkiksi kirja-
kaupassa ja kirjastossa tai tehdd paivikodissa ja koulussa kirjavalintoja, mutta useimmi-
ten aikuinen tekee lopullisen paatdksen kirjan lainaamisesta ja dineen lukemisesta, tai
vaikuttaa sithen, mité kirjoja on lapsen ulottuvilla kotona tai eri instituutioissa. Kuvakir-
jan lapsifiguureiden kannalta lapsen ja aikuisen suhde instituutiossa on mielenkiintoinen,
kun aikuisen vaikutus on suuri paitsi kuvakirjassa esiintyvéan lapsifiguurin muodostumi-
sessa myos siind, millaisia lapsifiguureita esittavat kirjat padsevit esille, tulevat luetuksi
ja jatkavat vaikuttamista kirjan ulkopuolella, esimerkiksi muissa kulttuurituotteissa.

2.2.1 Tuotanto: julkaisumaara, tekijat, kustantajat

Kuvakirjojen julkaisuméérit kertovat niiden kokonaiskehityksestd ja asemasta osana las-
ten- ja nuortenkirjallisuutta. Lastenkirjainstituutti on vuodesta 2001 ldhtien seurannut
systemaattisesti kotimaisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden maéréllistd kehitystd Kirja-
kori-tilastoissa.”> Kuvakirjoja on koko tutkimukseni kohteena olevan ajanjakson ajan
julkaistu lasten- ja nuortenkirjallisuuden kategorioista eniten. Kun mukaan lasketaan

25 Kirjakori-tilastot pohjautuvat Lastenkirjainstituutin kirjaston kokoelmaan vuosittain

keréttyihin kirjoihin, jotka saadaan lahjoituksena kustantajilta. Valtaosa Suomessa jul-
kaistuista lastenkirjoista on mukana tilastossa, joka seuraa lasten- ja nuortenkirjojen
vuosittaisia ilmestymisméérid lajeittain. (Lastenkirjainstituutti 2021; Lastenkirjainsti-
tuutti 2025.) Lasten- ja nuortenkirjojen julkaisuméérid seurataan myods Suomen Kus-
tannusyhdistyksen tilastoissa. Niissd kuvakirjoja ei kuitenkaan erotella omaksi ryhmak-
seen, vaan kirjat ovat mukana lastenkirjojen kokonaisméaarédssa. Kuvakirjoja julkaisevat
nykyadn monet pienkustantajat ja jérjestot, jotka eivét ole Suomen Kustannusyhdistyk-
sen jdsenid ja siksi kirjat eivét ole tilastoissa mukana. Kuvakirjojen mééarid voi tarkas-
tella myds Kansalliskirjaston Fennica-tietokannasta.
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sekd kadnnetyt ettd kotimaiset kuvakirjat, on kuvakirjojen osuus vuosittaisesta lasten- ja
nuortenkirjojen kokonaistarjonnasta vaihdellut 30 ja 40 prosentin vélilld. Kuvakirjalla
on siis suuri merkitys lastenkirjamarkkinoiden kokonaisuudessa. 2000-luvulla paino-
piste on siirtynyt kdénnetyistd kuvakirjoista enemmaén kotimaisten kirjojen suuntaan.

2000-luvun alkuvuosina kéannettyji kuvakirjoja julkaistiin Suomessa huomatta-
vasti enemmaén kuin kotimaisia, kuten kuvasta 2 ilmenee. Lastenkirjainstituutin ti-
lastoissa kuvakirjoihin on laskettu mukaan my®ds lelukirjat, eli pahvisivuiset, pienille
lapsille tarkoitetut kirjat, joihin voi siséltyé erilaisia d&ninappeja, eri materiaaleja tai
liikkkuvia osia (ks. Happonen 2007, 66; Jarvenpad 2022). Valtaosa lelukirjoista on
kadnnoskirjoja. 2000-luvun alkupuolella lelukirjoja niitd vuosittain jopa 200. Ku-
vassa 2 nikyva merkittdva lasku kuvakirjojen méaérassa vuoden 2012 jalkeen selittyy
nimenomaan lelukirjojen mairdn huomattavalla vihentymiselld, miké oli kustanta-
jien tietoinen linjaus.?® Jyrkimman laskun tasoituttua kuvakirjojen kokonaismaaré
lahtee vuodesta 2016 eteenpdin uuteen nousuun vaikuttaa, jolloin siithen vaikuttaa
nimenomaan kotimaisten kuvakirjojen kasvanut julkaisumaéra.

Kuvakirjojen maara Kirjakori-tilastoissa 2001-2024
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Kuva 2:  Kuvakirjat 2001-2024. Lahde: Lastenkirjainstituutti 2025.

26 Esimerkiksi suuria méérid lelukirjoja julkaisseelta Kirjalitolta ilmestyi vuonna 2012 yli

sata kirjaa, mutta vuonna 2013 vain nelisenkymmentd. Kirjalito liitettiin fuusiossa
osaksi Egmont-kustannusta vuonna 2003 ja viimeiset julkaisut Kirjalito-brédndin ni-
melld ilmestyivét vuonna 2014.
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2010-luvulla kotimaisten tekijoiden kuvakirjojen julkaisumééra on koko ajan kas-
vanut. Kun vuonna 2001 kotimaisia kuvakirjoja ilmestyi tilaston mukaan 61, julkais-
tiin vuonna 2015 yhteensd 103 kotimaista kuvakirjaa. Samalla kdénnoskuvakirjojen
méédréd on laskenut. (Lastenkirjainstituutti 2021; Lastenkirjainstituutti 2025, ks. myo6s
Happonen 2000.) Kuvassa 2 nékyy, kuinka kotimaisten kuvakirjojen mééra on tutki-
mukseni kohteena olevan ajanjakson jédlkeen edelleen kasvanut ja ollut 2020-luvulla
noin 180-190 kirjaa vuodessa. Samalla kuvakirjantekijéiden joukkoon on tullut paljon
uusia tekijditd niin kirjoittajina kuin kuvittajinakin, ja useat aiemmilla vuosikymme-
nilld asemansa vakiinnuttaneet tekijat ovat jatkaneet kuvakirjojen tekemista.

Ruotsissa kuvakirjojen maéréllinen kehitys on Svenska Barnboksinstitutetin
Bokprovning-tilastojen mukaan saman suuntaista kuin Suomessa. 2000-luvun alussa
Ruotsissa ilmestyi enemmén kddnnettyjé kuvakirjoja kuin ruotsalaisia kuvakirjoja,
mutta vuodesta 2013 ldhtien alkuperdltdén ruotsalaisia kuvakirjoja on julkaistu
enemmén kuin kddnndskuvakirjoja. Uusien ruotsalaisten kuvakirjojen miéra on kas-
vanut 2000-luvun ensimmaisind vuosikymmenind vuoden 2002 alle sadasta kirjasta
yli 400 kirjaan vuonna 2023.?” Suomessa suunta on sama, vaikka kirjojen julkaisu-
maérd on meilld maltillisempi. Vékilukuun suhteutettunakin Ruotsissa julkaistaan
hieman Suomea enemmén kotimaisia kuvakirjoja. Kotimaisten kuvakirjojen mairén
kasvun syitd ovat esimerkiksi kuvittajien kasvanut kiinnostus kuvakirjaa kohtaan ja
kustantajien halu julkaista enemmén kotimaista kirjallisuutta. Samoin kirjojen pai-
namisen pienentyneet kustannukset ja digitaalisuuden myoti keventynyt tyomaéra
vaikuttavat kasvuun. Silti kuvakirja on tekijoille edelleen intohimolaji, jota tehdéén
pitkélti apurahojen turvin ja josta vain harvat tekijét voivat odottaa saavansa elan-
tonsa (ks. Majaluoma 2001, 20).

Aineistooni sisdltyy yhteensd 246 suomen- ja ruotsinkielistd kuvakirjaa. Tau-
lukko 2 esittdd vasemmanpuoleisessa sarakkeessa tutkimusaineiston jakautumisen
eri vuosille ja oikealla kotimaisten kuvakirjojen kokonaisméaran Kirjakori-tilastojen
mukaan vuosina 2000-2015. Taulukon perusteella aineistorajaukseeni siséltyvit,
lapsipadhenkildistd kertovat kuvakirjat kattavat suhteellisen pienen osuuden kaikista
ajanjaksolla julkaistuista suomalaisista kuvakirjoista, joita on Kirjakori-tilaston mu-
kaan 1362.

27 Bokprovning-tilastot eivit ole suoraan vertailukelpoisia Kirjakori-tilastojen kanssa,

silld tilastointitapa on hieman erilainen eikéd Ruotsin tilastoissa ole mm. lelukirjoja sa-
maan tapaan kuin Kirjakori-tilastoissa. Yleiset trendit ovat kuitenkin vertailtavissa, ku-
ten se, ettd kotimaisten kirjojen médrd on molemmissa maissa kasvanut koko 2000-
luvun. Ruotsissa kotimaisia kirjoja ilmestyi kddnnettyja enemmén jo vuonna 2010.
(Svenska Barnboksinstitutet: Bokprovning.)
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Taulukko 2: Kuvakirjojen maara tutkimusaineistossa ilmestymisvuoden mukaan ja kotimaisten
kuvakirjojen kokonaismaara Kirjakori-tilastossa 2000—2015.

KOTIMAISIA KUVA_!(IRJOJA
KIRJOJA YHTEENSA

vuosiI TUTKIMUSAINEISTOSSA (KIRJAKORI-TILASTO*)
2000 8 25

2001 12 61

2002 14 57

2003 10 72

2004 10 69

2005 12 68

2006 18 68

2007 9 82

2008 16 85

2009 19 73

2010 21 121

2011 17 128

2012 28 121

2013 17 102

2014 13 127

2015 22 103
YHTEENSA 246 1362

*Lastenkirjainstituutin Kirjakori-tilasto. Lastenkirjainstituutti 2022.

Lapsista kertovien kuvakirjojen osuus kaikista kuvakirjoista vaikuttaa pienelta,
koska Kirjakorin kuvakirjatilastoon siséltyy aiemmin julkaistujen kuvakirjojen uusia
painoksia, joissa on tapahtunut muutoksia ja pienimmille lukijoille suunnattuja lelu-
kirjoja.?® Kirjakori-tilastojen kuvakirjaluokkaan kuuluu tarinan liséksi tietoa sisélti-
vid kuvakirjoja, jotka eivit sisélly aineistooni, vaikka p4éhenkiloni olisi lapsia. Lap-
sia kuvaavien kuvakirjojen osuus kunkin vuoden uusista kuvakirjoista on siis noin
kolmasosa kaikista kirjoista, kun Kirjakorin luvuista jdtetddn pois uudet painokset,

28 Merkittivid muutoksia voivat olla esimerkiksi uusi kansi, uudistettu kuvitus, uusi kian-

nos tai kirjakerholaitos.
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kirjakerholaitokset, saman teoksen erikieliset versiot seké tietopainotteiset kuvakir-
jat ja lelukirjat.

Eldimistd kertovia kuvakirjoja on tilastossa mukana vuositasolla vahintdin yhta
paljon tai enemman kuin lapsista kertovia kirjoja, kun mukaan lasketaan seké inhi-
millistettyja eldimié ettd luonnollisia eldimid kuvaavat kirjat.?* Eldimilld kuvakirjo-
jen padhenkilona on pitkd perinne. Eldinhahmojen kayttod on selitetty silla, etti nii-
den ik&a, sukupuolta tai sosiaalista asemaa ei tarvitse maérittdd samalla tavoin kuin
ihmishahmojen (Nikolajeva 2000, 55). Iso osa kuvakirjojen eldiinhahmoista on inhi-
millistettyjd ja esitetdéin ihmisten tavoin vaatteet péélldédn ja kahdella jalalla kulke-
vina, jolloin eldinhahmoista voisi yhti lailla tulkita lapsikésityksen muodostumista
esimerkiksi sen mukaan, miten eri eldinlajit edustavat lapsia. Tama kysymys rajau-
tuu tutkimukseni ulkopuolelle. Lasten ja eldinten ohella yleisid kuvakirjojen padhen-
kiloitd ovat satuolennot, kuten tontut, menninkéiset, hirviot, lohikdarmeet ja muumit,
joita esiintyy Tove Janssonin alkuperdisten Muumikirjojen pohjalta tehdyissa uu-
sissa kirjoissa. Kuvakirjojen pddhenkiloind on myos eldvid leluja, autoja tai muita
kulkuneuvoja.

Ruotsinkielisid kuvakirjoja on aineistossa 28. Niistd 19 on ilmestynyt myds suo-
meksi kidnnettyni.> Suomenruotsalaisten kuvakirjojen kehitys on 2000-luvulla
poikkeuksellista. Vaikka suomalaisen kuvakirjan tunnetuimpiin nimiin lukeutuvat
suomenruotsalaiset Tove Jansson ja Camilla Mickwitz ovat aiemmin kehittineet ku-
vakirjaa merkittavésti, oli ruotsinkielisten kuvakirjojen tarjonta Suomessa 1990-lu-
vulla vaatimatonta. Kustantaja Sara Ehnholm Hielm (2014) kirjoittaa, kuinka suo-
menruotsalaisten kustantajien koko lastenkirjatuotanto oli vuosituhannen vaihteessa
lahes olematonta. Ehnholm Hielm sai tehtidvikseen kasvattaa lastenkirjallisuuden
madrdd Soderstroms-kustantamon listalla ja uusi kuvakirjantekijoiden sukupolvi
padsi kokeilemaan ideoitaan kuvakirjojen tekemisessa. (Ehnholm Hielm 2014, 145—

2 Merkittdvd kuvakirjojen eldinhahmojen suosioon vaikuttanut tekijd oli brittildinen

Beatrix Potter, jonka ensimmaéinen kirja The Tale of Peter Rabbit ilmestyi 1900-luvun
alussa. (Whalley & Chester 1988, 164—166). Beatrix Potterin kirjojen eldimilld on seké
eldimellisia ettd ihmismaisid piirteitd. Ihmisille tyypillisissa tilanteissa esiintyvid vaat-
teisiin puettuja eldimid kuvaavien kirjojen traditiota ovat sittemmin vahvistaneet esi-
merkiksi Disneyn animaatiot ja niiden ohella tuotetut kuvakirjat sekd Jean de Brunhof-
fin Babar-kirjat. (Rhedin 1992/2001, 67-68.) Suomessa eldinhahmoja 16ytyy etenkin
Mauri Kunnaksen historiaan ja perinteeseen liittyvistd kuvakirjoista, joiden humoristi-
sia hahmoja on verrattu myos Richard Scarryn laajasti tunnettuihin, puettujen eldinhah-
mojen kautta yhteiskunnan ilmi6ité esittiviin kirjoihin (Laukka 2003, 130).

18 kirjaa on ilmestynyt suomeksi samana vuonna kuin alkuteos. Nalle Valtialan Maarit
Gunnervallin Jonna och mirakeltrddet (2009) ilmestyi Pekka Oksasen suomennoksena
Jonna ja ihmepuu 2014. Pamela Mandartin ja Cara-Maria Knuutisen Den hemliga da-
len (suomeksi Piilolaakso) ilmestyi samanaikaisesti suomeksi ja ruotsiksi. Piilolaakso-
sarjan toinen osa Piilolaakson talvi on ilmestynyt ainoastaan suomeksi.

30
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155; ks. Lassén-Seger 2014, 115.) Vaikka ruotsinkielisen lastenkirjallisuuden julkai-
sumaira Suomessa on edelleen kokonaisuudessaan maltillinen, on suomenruotsalai-
nen kuvakirja saanut tutkimukseni ajanjaksolla ja sen jélkeen merkittdvad kansain-
vilistd huomiota ja erottuu suomalaisten kuvakirjojen joukosta kokeilevuutensa ja
rohkeiden aihevalintojensa vuoksi.

Aineistoni 246 kuvakirjassa on tekijoind yhteensa 98 eri kirjoittajaa ja 82 eri ku-
vittajaa. Pddosa ammattimaisesti toimivista kuvittajista on kuvittanut monien eri te-
kijoiden tekstejd, ja sama pétee kirjailijoihin, joiden tekstejé ovat kuvittaneet useam-
mat tekijat. Vaikka aineistooni lukeutuu monia kirjoja samoilta tekijoilté, on tekijoi-
den joukossa noin 40 kirjailijaa ja kuvittajaa, joilta aineistossa on vain yksi teos.
Tekijdjoukko on kooltaan suuri. Tdmén tutkimuksen puitteissa en tarkastele perus-
teellisemmin kuvakirjan tekijoiden taustoja. Huomionarvoista kuitenkin on, etti kir-
joittajista ja kuvittajista vain neljisosa on nimien perusteella miesoletettuja ja periti
kolme neljdsosaa naisoletettuja.

Kuvittajista eniten on mukana Kristiina Louhen (21), Maikki Harjanteen (19),
Salla Savolaisen (17), Mervi Lindmanin (15), Markus Majaluoman (13) ja Sanna
Pelliccionin (13) kuvituksia. He ovat kaikki kirjoittaneet tekstin osaan kuvittamis-
taan teoksista, Maikki Harjanne kaikkiin 18 kuvittamaansa teokseen. Paula Havaste
(2001, 54) pohtii artikkelissaan ”Kotimainen kuvakirja kohti uutta nousukautta” ku-
vakirjan tulevaisuutta ja esittdd huolen siitd, ettei uusia kykyja nouse alalla esiin ei-
vitka lastenkirjat kiinnosta uutta kuvittajien sukupolvea. Aineistoni perusteella huoli
2000-lukua aloittaneita konkareita kuin suuri joukko uusia tekijoité, jotka ovat jat-
kaneet kuvakirjan parissa vield 2020-luvulla. Kuvittajakonkareihin kuuluvat aineis-
tossani esimerkiksi Hannu Taina ja Leena Lumme, joka on kuvittanut seitsemén
Pirkko Haraisen kirjoittaman Emma-sarjan kirjaa. 1990-luvun lopussa uransa ovat
aloittaneet esimerkiksi Riikka Jéntti, Jussi Kaakinen, Cara-Maria Knuutinen ja Anne
Peltola (vuodesta 2009 Anne Vasko), 2000-luvulla aloittaneita kuvittajia ovat aina-
kin Sari Airola, Maija Hurme, Noora Katto, Satu Kettunen ja Marika Maijala, jotka
ovat kaikki jatkaneet kuvakirjan parissa 2020-luvullakin.>!

Maikki Harjanteen jélkeen aineistoon siséltyy eniten Tiina Nopolan (13) ja Timo
Parvelan (11) kirjoittamia kirjoja. Molemmat ovat vakiintuneita ja tunnettuja lasten-
kirjailijoita, joilla on laaja lastenromaanituotanto, Tiina Nopolalla yhdessa siskonsa
Sinikka Nopolan kanssa. Muita kirjailijoita ovat esimerkiksi Anneli Kanto, jolta on
mukana kahdeksan teosta, Riitta Jalonen (7), Pirkko Harainen (6), Riina Katajavuori
(6) sekd Tove Appelgren, Tuula Pere ja Katri Tapola, joilta on viisi kirjaa kultakin.
Sama tekijépari on yleensa kirjoittanut ja kuvittanut yhteistyossa tiettyyn kuvakirja-

31 Kuvittajatiedot: Kuvittajabibliografia/Lastenkirjainstituutti.
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sarjaan kuuluvia kirjoja. Tove Appelgren ja Salla Savolainen ovat tehneet viisi
Vesta-Linnéa -sarjan kirjaa, mutta Savolainen on niiden lisdksi kuvittanut sekd omia
tekstejadn ettd muiden tekijoiden tekstejd. Aino Havukainen ja Sami Toivonen toi-
mivat tekijidparina. Heiltd on aineistossani viisi kirjaa, joissa molemmat ovat seki
kirjoittajina ettd kuvittajina.

Kustantajista eniten aineistoni kirjoista on julkaissut Tammi, 66 kirjaa.>? Seuraa-
vana tulevat WSOY 51, Otava 34 ja Karisto 18 kirjalla. Pd4asiassa ruotsinkielisid,
mutta myds muutamia suomenkielisid kirjoja ovat kustantaneet Soderstroms (13) ja
Schildts (8), jotka yhdistyivdt vuonna 2012 (ks. Kovala 2020, 60). Yhdistynyt
Schildts & Soderstroms on julkaissut 11 aineistoni kirjoista. Kuvakirjoja julkaisevat
eniten isot yleiskustantamot. Tammi, WSOY, Otava, Karisto, Schildts & Soder-
stroms ja Lasten Keskus, jolta on aineistossani kahdeksan kirjaa, kuuluivat 2010-
luvun kahdentoista suurimman kustantamon joukkoon (Kovala 2020, 59; Pietidinen
2014, 37-38). Lasten Keskus ja Mékel4, jolta on aineistossani kaksi kirjaa, ovat suu-
ria lastenkirjakustantajia, joiden kuvakirjatuotanto painottuu kdénnettyihin kuvakir-
joihin. Pieneltd Minerva-kustantamolta on mukana 12 kirjaa, silld kustantamo on
julkaissut Sanna Pelliccionin suosittua Onni-poika -sarjaa, josta aineistooni sisdltyy
kymmenen kirjaa. Wickwickin ja Dramaforumin kirjoja on aineistossa nelji ja lo-
puilta 11 kustantajalta on aineistossa yhdestd kolmeen kirjaa kultakin.

Kaikkiaan aineistossani on kirjoja 22 eri kustantajalta. Lastenkirjainstituutin Kir-
jakori-tilastoinnissa on vuosittain mukana lasten- ja nuortenkirjoja yli sadalta niitd
julkaisseelta kustantajalta, eli kaikki lastenkirjoja julkaisevat kustantajat eivit tee
kotimaisia kuvakirjoja, joissa pddhenkildind on lapsia. Tutkimukseni ajankohtaan
osuu suuria muutoksia suomalaisessa kustantajakentéssa. [soja kustantamoita siirtyi
kansainvélisten mediakonsernien omistukseen ja samaan aikaan syntyi uusia pienid
ja keskisuuria kustantamoita. (Kovala 2020, 59-61.)* Kustantajakentin murrokset
ja kustannustoiminnan keskittyminen ovat vaikuttaneet kotimaista kuvakirjaa enem-
mén nimenomaan kéanndskirjojen tarjontaan ja selittévét osaltaan tilastoissa (kuva
s. 47) nakyvan merkittdvan laskun kuvakirjojen kokonaismadrassi. Kustantajalla on
suuri vaikutus siithen, millaisia kirjoja ylipdétdén julkaistaan, ja kustantajakentin
keskittyminen saattaa siksi vaikuttaa rajoittavasti kuvakirjan tapaan esittda lapsia.

32
33

Taulukko eri kustantajien julkaisemien kirjojen médréstd aineistossani on liitteessé 1.
WSOY kuului vuosina 1999-2011 Sanoma-konserniin ja siirtyi sen jalkeen Bonnierin
omistukseen. Bonnierin omistuksessa vuodesta 1996 ollut Tammi yhdistettiin samaan
konserniin. Samaan aikaan syntyi uusia pienié ja keskisuuria kustantamoita, kuten Sil-
tala, Teos ja Sammakko. (Kovala 2020, 59-61.) Sittemmin on syntynyt uusia kustanta-
moita, jotka ovat keskittyneet nimenomaan lastenkirjoihin, kuten erityisesti laadukkai-
siin kuvakirjoihin keskittynyt Etana Editions, joka perustettiin vuonna 2014 ja vuodesta
2019 lahtien lastenkirjallisuutta julkaissut Kumma Kustannus (ks. Heikkild-Halttunen
2025, 39).
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Siksi on merkittdvad, ettd aineistooni sisdltyy kirjoja useilta kustantajilta, vaikka
nelja suurinta kustantajaa ovatkin julkaisseet noin kaksi kolmasosaa aineistoni kir-
joista.

Tutkimukseni kohteena oleva ajankohta osuu kirjamarkkinan digitalisoitumi-
sesta johtuvan murroksen alkuvuosiin, silld vuoteen 2006 asti painettua yleisté kir-
jallisuutta myytiin vuosi vuodelta enemmain, ja sen jilkeen myynti on vuosittain pie-
nentynyt (Repo 2021, 72). Kuvakirjojen digitaaliset markkinat ovat alkaneet kehittyd
tutkimukseni kohteena olevan ajanjakson jilkeen. Muutamia aineistoni teoksia on
julkaistu cd-muotoisina dénikirjoina, esimerkiksi Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin
Siiri-sarjan kirjoja. Cd-muotoisina dénikirjoina julkaistut kirjat ovat suuren suosion
saavuttaneita ja tunnettujen tekijoiden kirjoittamia teoksia, joissa on kuvakirjaksi
pitka teksti.

Fennica-tietokannan mukaan aineistoni kirjoja ei ole heti ilmestymisvuonnaan
julkaistu e-kirjoina tai e-dénikirjoina. Muutamia kirjoista on mydhemmin julkaistu
sdhkoisind versioina, esimerkiksi Sanna Pelliccionin Onni-poika -kirjoja ja Juhani
Kéankidsen kaksi Apo Apposesta kertovaa teosta. Nykyddn iso osa uusista kuvakir-
joista ilmestyy e-kirjana ja jotkut myds digitaalisena danikirjana samaan aikaan pai-
netun kirjan kanssa. Varsinaiset kuvakirjan muotoa uudistavat, elektroniset ja pelil-
liset kuvakirjat ovat Suomessa harvinaisia. Aineistoni kirjoista Timo Parvelan ja
Jussi Kaakisen kirjasta Taro maan ytimessd on tehty digitaalinen sovellus (WSOY
2011), jossa voi seurata Taron matkaa maapallon ytimeen. Sovellus noudattaa péa-
osin kirjan tarinaa, mutta laajentaa fiktiivisti tilaa toiminnoilla, joilla kuvituksen yk-
sityiskohtia voi tarkastella ldhemmin (Koskimaa & Lahdenperd 2017, 79-80).
Vaikka digitaalinen murros koskettaa kuvakirjojen julkaisua ja vaikuttaa niiden lu-
kemiseen, ovat sen vaikutukset tutkimukseni kohteena olevalla ajanjaksolla vield
maltillisia ja sen vuoksi on perusteltua keskittya tutkimuksessa painettuihin kuvakir-
joihin.

Sarjamuotoisuus on lasten- ja nuortenkirjallisuudelle tyypillinen piirre, joka pal-
velee sekd kirjailijaa ettd lukijaa. Kirjailija jatkaa rakentamassaan maailmassa teok-
sesta toiseen, ja se helpottaa lukijan roolia. Yhtendisyys sarjassa muodostuu henki-
16istd, mutta voi liittyé kirjojen tematiikkaan ja kohderyhméén. Sarjakirjona julkais-
taan eniten lastenromaaneja, mutta 1970-luvulta lahtien kuvakirjojakin on julkaistu
Suomessa sarjoina, edelldkivijoind Minttu- ja Jason-kirjat. (Réattyd 2003, 265, 270.)
Aineistoni kuvakirjoista 161 eli yli 60 prosenttia kuuluu kuvakirjasarjaan, josta ai-
neistoon siséltyy ainakin kaksi samasta pa&henkil9sti kertovaa kirjaa. Liséksi aineis-
tossa on muutamia teoksia, jotka ovat kuvakirjasarjan osia, mutta sarjan muut osat
eivit sisilly aineistoon. Niitd ovat Hannu Tainan Matti ja salakallio (2002), joka on
sarjan padtososa, ja Eppu Nuotion ja Aino Louhen Tdmd vai tuo? Viljan syntymd-
pdivd (2015), joka kidynnistdd uuden sarjan. Eniten aineistossani on mukana kirjoja
Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-sarjasta, 13 kirjaa. Toiseksi eniten on
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Maikki Harjanteen Minttu-sarjan kirjoja, yhteensd 12. Ensimmédinen Minttu-kirja
Mind olen Minttu (WSQY) ilmestyi jo vuonna 1978. Siiri-sarja alkoi vuonna 2002
jauusin osa Siiri ja nolo nalle (Tammi) on ilmestynyt vuonna 2020.

Sarjamuotoisuus on yleistynyt aikuistenkirjallisuudessakin kaupallistuneen kult-
tuurin myota, silla kirjojen lainaajat ja ostajat kiinnittyvat vahvasti kirjailijabrandeihin
ja kirjasarjoihin. Tima4 auttaa kustantajaa, silld se lisdd kustannustoiminnan ennakoi-
tavuutta ja pienentdd taloudellisia riskejd. (Sevénen, Launis & Nurmi 2023, 186.)
Vaikka iso osa aineistoni kuvakirjoista kuuluu johonkin sarjaan, voi niistd harvoja aja-
tella varsinaisesti kuvakirjabrandeini. Poikkeuksen tekevit Aino Havukaisen ja Sami
Toivosen Tatu ja Patu -kirjat, joiden suosio ja tunnettuus ovat Suomessa ylivertaisia.
Kaiannettyjen kuvakirjojen puolella brindeilld on enemman merkitysti, kun kirjamark-
kinoilla vaikuttavat isot kansainviliset toimijat, kuten Disney, Pixar ja Marvel, joiden
tunnettujen elokuvien ja sarjojen pohjalta tuotetaan monenlaisia kuvakirjoja.

Kustantajasarjat ovat kuvakirjojen puolella harvinaisia, vaikka lastenkirjallisuu-
den tunnetuin ja pitkdikdisin kustantajasarja Tammen kultaiset kirjat koostuukin
juuri kuvakirjoista. Aineistooni sisdltyy muutama osa Tammenterho-sarjaa, jossa
Tammi julkaisi parikymmentd kuvakirjaa vuosina 2009-2012. Sarjaa kuvataan kir-
jojen takakannessa seuraavasti: "Tammen kultaiset kotimaiset kirjat, Tammenterhot,
valloittavat pienet lukijat! Sarjan tekijoind ovat maamme parhaat lastenkirjailijat ja
kuvittajat.” (Pieni prinssisatu -Kirjan takakansi). Sarjan ajatuksena on tarjota uusia
kotimaisia kuvakirjoja Tammen kultaisten kirjojen tuttua ulkoasua vastaavassa muo-
dossa, silld sarjan kirjat ovat samankokoisia kuin Tammen kultaisissa kirjoissa.**

Sarjamuodon edut nikyvat sekd myynti- ettd lainaustilastoissa, joita tarkastelen
seuraavaksi. Kirjasarjojen osat pysyvit esilld yksittdisid kirjoja pidempdin, koska
tutusta padhenkildstd kertovaan sarjaan on helpompi tarttua. Sarja muodostaa oman
tunnetun tavaramerkkinsé, jolloin kirjoja lainataan ja ostetaan aiemman kokemuksen
perusteella. Kustantajasarjoilla tdhdidtdin samaan lopputulokseen; liittimalld kirja
tiettyyn, ennalta tunnettuun kokonaisuuteen tarjotaan lukijalle jotain valmiiksi tut-
tua, jolloin lukija tietdd, mitd kirjalta odottaa. Kirjan ikd markkinoilla on lyhentynyt
kuvakirjojenkin osalta ja 2000-luvun kirjatarjonta on niin laajaa, ettd yksittdisen ku-
vakirjan on vaikeaa nousta esille, ellei se saa palkintoehdokkuuksia tai muuta eri-
tyishuomiota. Sarjamuoto tukee kuvakirjan padtymistd lukijoiden kisiin ja toisaalta
pidentda yksittdisen kirjan ikd4, kun se pitdd lukijoiden kiinnostusta yll4, ja kysynté
voi saada kustantajan ottamaan uusia painoksia sarjojen aiemmista osista.

3% Tammenterho-sarjan kirjoja ovat aineistossani Tuula Korolaisen ja Taru Castrénin

Mind olen perhonen (2010), Katri Tapolan ja Sanna Pelliccioni Pieni prinsessasatu
(2011) ja Pieni prinssisatu (2012), Tittamari Marttisen ja Terese Bastin Ahti yékyldssd
(2011) sekd Ville Hytosen ja Krista Partin kirja Taatelikujan salaperdinen pisteli
(2012). Sarjasta ei kuitenkaan tullut pitkaikaista.
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222 Valitys: myynti, lainaus, kirjavienti

Kuvakirja on aina seurannut kehityksessdin painotekniikan edistysaskeleita. 2000-
luvulla kuvakirjan tekeminen ei enéé ole suhteessa yhti kallista kuin aiempina vuo-
sikymmenind, ja ldhes milld tahansa tekniikalla toteutettu kuvitus on mahdollista
painaa kirjaan (ks. Kiefer 2008, 19). Samaan aikaan keskimiérdiset lastenkirjojen
painosmaérit ovat jatkuvasti pienentyneet, vaikka julkaistujen nimikkeiden maira
on kasvanut. Myyntitilastojen valossa kuvakirjojen kérki on kapea. Lasten- ja nuor-
tenkirjallisuuden myyntié seurataan Kirjakauppaliiton Mitd Suomi lukee -tilastoissa
kuukausittain ja vuositasolla Suomen Kustannusyhdistyksen tilastoissa. Suomen
Kustannusyhdistyksen Bestseller-listoilla on nimikekohtaisia tilastoja 20 eniten
myyneestd kirjasta. Niissd lasten- ja nuortenkirjallisuus on jaettu kahteen kategori-
aan, kotimaisiin ja kdénnettyihin teoksiin.

Bestseller-listat kertovat kustannusmaailman murroksesta, joka nikyy erityi-
sesti kddnnettyjen kirjojen listalla. Kédénnetyn lasten- ja nuortenkirjallisuuden top
20 -listoja hallitsevat aikavélilla 2000-2015 kuvakirjojen osalta Disney-kirjat, joi-
hin lukeutuvat niin Nalle Puhista ja Bambista kertovat kirjat kuin suosikkianimaa-
tioiden Frozen ja Autot pohjalta toteutetut kirjat. 2000-luvun alkupuolella listoille
yltdvid Disney-kirjoja on jokaista myyty 15 000-20 000 kappaletta. Vuodesta
2008 léhtien kirjat ylittdvit harvoin 20 000 kappaleen myyntid ja vuonna 2014
suurin myyntiluku on endd 8200 kappaletta.* Kirjakerhojen toiminnan pdattymi-
nen nikyy selkedsti kddnndskuvakirjojen myyntilukujen pienenemisend. Kuvakir-
jojen osalta kotimaisten kirjojen Bestseller-listoille yltdvit toistuvasti 1dhinna eri
tekijoiden koostamat, Tove Janssonin tarinoiden ja kuvitusten pohjalta toteutetut
Muumi-kuvakirjat, Mauri Kunnaksen kirjat, joita 16ytyy jokaiselta listalta vuosina
20002015 sekd Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Tatu ja Patu -kirjat. Vuonna
2012 periti 12 myydyintd lasten- ja nuortenkirjaa 20:std oli Mauri Kunnaksen te-
oksia. Ne ovat my0s saavuttaneet suurimmat myyntiluvut, Seitsemdn koiravel-
jestd 127 800 kpl vuonna 2002 ja Viikingit tulevat 120 000 kpl vuonna 2006. Tél-
laiset myyntiluvut ovat harvinaisia myos aikuistenkirjallisuudessa (ks. Repo
2021, 106).

Vuosina 2000-2015 kotimaisten lasten- ja nuortenkirjojen Bestseller-listoilta
l6ytyy aineistoni kirjoista muutamia. Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-sarjan

35 Disney-kirjojen lisiksi kuvakirjoista Bestseller-listoille yltdvit mm. kanadalaisten Pau-

line Bourgeoisin ja Brenda Clarkin Franklin-kilpikonnasta kertovat kirjat ja tanskalais-
ten Carla ja Vilhelm Hansenin Rasmus Nalle -kirjojen pohjalta tehdyt uudet laitokset.
Molempien myyntiin vaikuttanut teoksen kirjakerhojulkaisu Satusiivet Oy:n Lasten
Parhaat Kirjat -kirjakerhossa.
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kirjoista neljd on mukana top 20 -listalla eri vuosina.*® Muita top 20-listalle nousseita
kirjoja ovat Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Veera ja menopelit (20. sija 2000:
7100 kpl) ja Tatu ja Patu pdivikodissa (20. sija 2004: 9200 kpl). Pddosa myyntiti-
lastojen kdrkeen yltévisti kirjoista on osana kuvakirjasarjaa julkaistuja kirjoja. Yk-
sittdisten kirjojen padtymistd listoille selittdd niiden julkaiseminen kirjakerhokir-
joina, joilla vield 2000-luvun alkuvuosina oli iso vaikutus myyntiin. Téllaisia ovat
Lasten parhaat kirjat -kirjakerhossa julkaistu Salla Savolaisen Kirpputorikoira Napo
(7. sija 2000: 18 300 kpl) seka Satusiivet-kirjakerhossa julkaistut Sinikka ja Tiina
Nopolan kirjoittama ja Markus Majaluoman kuvittama Rauhallinen Erkki (7. sija
2001: 26 000 kpl) ja Liisa Kallion Lentdivd talo (8. sija 2003: 21 900 kpl). Maikki
Harjanteen Ruista ranteeseen, Minttu (19. sija 2009: 10 100 kpl) on puolestaan jul-
kaistu yhteistydssd Fazer-leipomoiden kanssa. (Suomen kustannusyhdistys.)?” Yh-
teensd aineistoni 246 kirjasta 11 on yltinyt julkaisuvuotenaan Bestseller-listoille, ja
ndiden kirjojen joukossa on kuusi eri tekijaa tai tekijaparia. Tastd voidaan paitella,
ettd harva kuvakirja on varsinainen myyntimenestys. Toisaalta Mauri Kunnaksen,
Aino Havukaisen ja Sami Toivosen kirjojen myyntiluvut osoittavat, ettd suomalai-
nen kuvakirja voi olla kaupallinen menestys, josta otetaan toistuvasti uusia painoksia
ja jota ostetaan ja luetaan sukupolvesta toiseen.®

HelMet-kirjastojen lainatuimpien kirjojen tilastot kertovat Espoon, Helsingin,
Kauniaisten ja Vantaan kaupunginkirjastojen lainatuimmista lastenkirjoista neljan-
nesvuosittain. Tilastoja on verkossa saatavilla vuoden 2014 alusta ldhtien ja niissd
on mukana sata lainatuinta teosta kyseiseltd ajanjaksolta. Lainatuimpien lastenkirjo-
jen listalla suurin osa kirjoista on kuvakirjoja. Vuoden 2014 ja 2015 lainatuimpien
lastenkirjojen listalta 16ytyy aineistoni teoksista 28. Ne ovat kaikki sarjojen osia; 12
Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-sarjan kirjaa, kaksi Aino Havukaisen ja
Sami Toivosen Tatu ja Patu- ja kolme Veera-kirjaa, viisi Maikki Harjanteen Minttu-
kirjaa, viisi Anneli Kannon ja Noora Katon Viisi villi Virtasta -sarjan kirjaa sekd
suomenkielinen kdannos Tove Appelgrenin ja Salla Savolaisen kirjasta Vesta-Linnéa
i manskenet, Vesta-Linnea kuunvalossa.

36 Siiri ja kauhea kummitus, 20. sija 2010: 10500 kpl; Siiri tekee maalin, 19. sija 2011:
8900 kpl; Siiri ja lumimies, 10. sija 2012: 10100 kpl; Siiri ja kadonnut téihti, 14. sija
2014: 9800 kpl.

Suomen Kustannusyhdistyksen tilastot. Vuosien 2000-2009 Bestseller-listat on saatu
erikseen pyytdmalld Suomen kustannusyhdistykselt.

Joulukuussa 2024 keskustelua heritti Aino Havukaisen ja Sami Toivosen ilmoitus siité,
ettd he poistavat aiemmin ilmestyneiden Tatu ja Patu -Kirjojen uusista painoksista liha-
ja maitotuotteita (Harri Rompdtti 3.12.2024). Havukainen ja Toivonen ovat kuvakir-
jantekijoind siind mielessd poikkeuksellisessa asemassa, ettd aiemmin ilmestyneista te-
oksista otetaan jatkuvasti uusia painoksia, jolloin kysymys kirjojen sisdltdjen muok-
kaamisesta on eri tavalla relevantti kuin sellaisten teosten, joita ei enéé ole uutena saa-
tavilla.
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Vaikka tilasto kattaa vain parin vuoden otannan ja yhden alueen kirjastot, se ku-
vaa hyvin kuvakirjojen lainausta. Sarjamuotoisten kirjojen tutuista hahmoista kerto-
vat kirjat ovat suosittuja ja niitd lainataan eniten. Ne pysyvit suosiossa pitkédan, esi-
merkiksi kaikki aineistoni Siiri-kirjat (jouluaiheista Siirin jouluylldtys -kirjaa lukuun
ottamatta) 10ytyvat vuosien 2014-2015 lainatuimpien joukosta, vaikka ensimmainen
kirja on ilmestynyt jo vuonna 2002. (HelMet-kirjastojen lainatuimmat lastenkirjat
2014-2021.) Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Tatu ja Patu -kirjat ovat hallinneet
kirjastojen lainaustilastojen kirkeé jo useamman vuoden, esimerkiksi Sanaston tilas-
tossa viisi lainatuinta teosta vuonna 2023 on Tatu ja Patu -sarjan eri osia. (Sanasto
2023.) Lainaus- ja myyntitilastot selittdvét sarjamuodon merkitystd kuvakirjamark-
kinoilla. Tutuista hahmoista kertoviin kirjoihin on helppo tarttua, niitd ostetaan ja
lainataan, ja siksi ne pysyvit esilld yksittéisti kirjaa pidempéan.

Kuvakirjojen asemasta ja suosiosta kertoo myds, kuinka paljon niitd on kdin-
netty eri kielille. Kulttuurisidonnaisuus vaikuttaa kuvakirjan kdéntdmiseen eri tavoin
kuin kirjassa, jossa on pelkké teksti. Kuvitettu kirja voidaan kéédntii toiselle kielelle
ja julkaista uuden, paikalliseen kulttuuriin paremmin soveltuvan kuvituksen kanssa,
kuten lastenromaanien kohdalla usein tehdddnkin. Kuvakirjan kuvan ja tekstin kiin-
ted suhde sen sijaan edellyttdd yleensd saman kuvituksen kayttod kdannoksessd. On-
gelmia voi aiheuttaa esimerkiksi pohjoismainen vapaamielisyys, jonka vuoksi britti-
ldinen kustantaja lisdsi Kristiina Louhen kahden Aino-kirjan kannessa esiintyvén
alastoman lapsen ylle vaatteita englanninkielisen laitoksen kansikuvaan (Oittinen
2004, 116). Ilmid liittyy kiintedsti kirjojen siséltdmiin késityksiin lapsista ja siité,
mitd eri maissa pidetdén lapsille ja aikuisille sopivana.

Aineistoni 246 kirjasta 84 on ilmestynyt jollekin toiselle kielelle kiénnettyna lai-
toksena.*® Mdéra on merkittivi ja kertoo, ettd suomalaiset kuvakirjat heréttivit kiin-
nostusta maailmalla. Yleisin kdannoskieli on kiina, jolle on kddnnetty 44 teosta. Seu-
raavaksi eniten on kddnnetty tanskaksi (36), ruotsiksi (20) ja vendjiksi (19) teosta.
Tanska, Ruotsi ja Vendjd ovat Suomen naapurimaita, joten niiden nousu kdannos-
méérien kédrkeen ei ole yllattdvia, toisin kuin kiinankielisten kd&nnosten. Kéannds-
ten suureen maardén tietylle kielelle voi vaikuttaa yksittiisen kustantamon tai kdan-
tdjan aktiivisuus ja kiinnostus suomalaista kirjallisuutta kohtaan. Kiinaksi kuvakir-
joja on kdantdnyt useampi kédantéja ja julkaissut useampi kustantaja. Kiinan kielelle
on kadnnetty kokonaisia kirjasarjoja, kuten Kristiina Louhen Tomppa-sarja ja Mar-
kus Majaluoman Isd-sarja, mikd kasvattaa kdinnosten maaraa.

3 Tissi ei ole laskettu mukaan ruotsinkielisten teosten Suomessa julkaistuja kadnnoksid

suomen kielelle. Niitd on yhteensd 19. Tietoja lasten- ja nuortenkirjallisuuden kadnnok-
sistd on koottu Kirjallisuuden vientikeskus FILIn kddnnostietokantaan ja Lastenkir-
jainstituutin yllépitimain Kolmen tédhden tietoa -tietokantaan.
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Kéadnnetyistd teoksista suurin osa on sarjojen osia. Esimerkiksi Sanna Pelliccio-
nin Onni-poika -sarjan kirjoista yhdeksidn on kéédnnetty kiinan kielelle ja Markus
Majaluoman Isd-sarjan kaikki viisi kirjaa on kédnnetty kiinaksi, puolaksi, tanskaksi
ja unkariksi. Useimmille eri kielille kddnnetyt kirjat ovat Aino Havukaisen ja Sami
Toivosen Tatu ja Patu pdivikodissa (16 kieltd), Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin
Siiri ja kolme Ottoa (14 kieltd) sekd Tove Appelgrenin ja Salla Savolaisen Vesta-
Linnéa och gosnosen (12 kieltd). Sarjamuodon lisdksi kddntdmistd edistdd tekijan
tunnettuus ja menestys kotimaassa. Samat tekijét ja kirjat nousevat esille myydyim-
pien ja kddnnetyimpien kirjojen listoilla.

Kuvakirjan tuotteistaminen on hyvin yleistad kddnnoskuvakirjojen puolella, missa
monet kuvakirjat liittyvit kansainvilisesti tunnettuihin brandeihin ja pohjautuvat esi-
merkiksi elokuvien tai animaatiosarjojen hahmoihin. Kotimaisen kuvakirjan osalta
tuotteistaminen on maltillisempaa. Kuvaa ja tekstid yhdistdvand mediana kuvakirja
on lahelld esimerkiksi animaatiota ja elokuvia. Lisdksi kuvakirjojen tarinoista teh-
dédén jonkin verran ndytelmid, televisiosarjoja ja ndyttelyitd. Kansainvélisesti suosit-
tujen animaatiosarjojen tai piirroselokuvien pohjalta syntyy usein tuoteperheitd, joi-
hin sisdltyy my®ds kirjoja. Suomessa néin tapahtuu harvoin, mutta esimerkiksi aineis-
tooni sisdltyvét Mikko Kunnaksen ja Simo Ojasen 3 dssdd -kirjat Lelutehtaassa kum-
mittelee (2000) ja Pdivd autondyttelyssd (2000) on tehty 3 dssdd -animaatiosarjan
hahmojen pohjalta. Animaatiosarjaa alettiin esittdd televisiossa Pikku Kakkosessa
vuonna 1994 (Aarnio 2002b, 87). Pamela Mandartin ja Cara-Maria Knuutisen Piilo-
laakso-kirjojen pohjalta on tehty kotimainen animaatiosarja, jota esitettiin vuonna
2008 Sub Juniori -televisiokanavalla.

Aineistoni kuvakirjojen pohjalta on esitetty ndytelmind esimerkiksi kolmea Tiina
Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-kirjoista, Helsingin kaupunginteatterissa Siiri ja
kamala possu vuonna 2011 ja Siiri ja sotkuinen Kerttu 2015 seka Siirin jouluylldtys
Kotkan kaupunginteatterissa 2011. Tove Appelgrenin ja Salla Savolaisen Vesta-
Linnéa kirjojen pohjalta on tehty Unga Teaternin vuonna 2012 toteuttama Akta dig
for dlgarna, Vesta-Linnéa ja Teatteri Siperian ja Tampereen TyOvéen teatterin yh-
teistyoné Vesta-Linnea ja aavelapsen arvoitus vuonna 2016. Vesta-Linnéa -kirjojen
pohjalta on tehty kaksi kautta nédyteltyd tv-sarjaa vuosina 2022 ja 2024.

Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Tatu ja Patu -kirjoihin, etenkin kirjaan Tatun
ja Patun ihmeellinen joulu perustuva elokuva Kanelia kainaloon, Tatu ja Patu val-
mistui vuonna 2016. Tanssiteatteri Raatikko on toteuttanut Anneli Kannon ja Noora
Katon kirjasta Paavo Virtanen ja pimeys tanssiteoksen lapsille vuonna 2023. Teatteri
Siperia on tehnyt nédytelmén Apo Apponen Juhani Kénkésen kirjasarjan pohjalta
vuonna 2020. Kuten ndmé esimerkit osoittavat, ndyttdmélle tai tv-sarjoiksi paatyvat
valmiiksi suosittujen kirjasarjojen tutut hahmot. Kirjojen tarinoita ei valttimatta ker-
rota uudessa muodossa heti ilmestymisvuonna, vaan néytelmai tai tv-sarja voidaan
toteuttaa useamman vuoden kuluttua kirjan ilmestymisestd. Tdma kertoo siitd, etti
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etenkin sarjamuotoiset kuvakirjat ovat pitkéik&isié varsinkin kirjastokdyton ansiosta,
ja uusi sovitus ndyttdmolle saattaa vield synnyttdd uutta kiinnostusta kirjoja kohtaan.

Kuvakirjojen kuvitusoriginaaleista on sdidnnollisesti esilld néyttelyitd esimer-
kiksi lastenkulttuurikeskuksissa ja kirjastoissa. Vuonna 2014 toteutettiin kaksi mer-
kittdvaa lastenkirjakuvituksen ndyttelyd. BY-néyttely esitteli yhdeksdn suomenruot-
salaisen kuvittajan ja animaattorin tditd. Kiertondyttely kdynnistyi Tammisaaresta ja
oli esilld lokakuussa 2014 Frankfurtin kirjamessuilla, missd Suomi oli teemamaa.
Pro lastenkirjallisuus ry toteutti suuren kuvitusniyttelyn Tarinoiden puisto, jossa
Helsingin kaupungintalon Virka-galleriassa oli esilld 18 suomalaisen kuvittajan ku-
vitusoriginaaleja. Lastenkulttuurikeskuksissa toteutetaan nimenomaan kuvakirjojen
pohjalta toiminnallisia nédyttelyitd, joissa lapset padsevit itse keskelle kirjan maail-
maa. Esimerkiksi Sanna Pelliccioni on toteuttanut Onni-poika -kirjojen pohjalta toi-
minnallisen néyttelyn nimeltd Onni on olla. Kuten esimerkit osoittavat, kuvakirjojen
maailma laajenee jossain méadrin kirjojen ulkopuolelle néyttelyissd ja muissa taide-
muodoissa, mutta timé edellyttdd yleensd sarjamuotoa, joka pitdé kirjan esilld pi-
dempaéin ja liséd kirjan ja sen hahmojen tunnettuutta.

Sarjamuodon merkitys painottuu kuvakirjan vilityksessd, kun myydyimmat, lai-
natuimmat, kddnnetyimmaét ja useimmiten toisiin medioihin siirtyvét kuvakirjat ovat
ldhes aina sarjan osia. Lapsifiguurien kannalta voidaan ajatella, ettd ndiden teosten
lapsifiguurien vaikutus levidé laajimmalle yleisolle ja on yleison keskuudessa tun-
nistettu ja hyviksytty. Kiinnostavaa onkin tarkastella, ovatko suosittujen kirjasarjo-
jen esittdmat lapsifiguurit yhteydessd 2000-luvulla pinnalla oleviin késityksiin lap-
sesta, vai onko niissd pikemminkin aiempia lapsikasityksid yllapitavia figuureita.

2.2.3 Vastaanotto ja suodattuminen: arviot, palkinnot ja
instituutiot

Kuvakirjan lukijoista on saatavilla tietoa 1&hinnd myynti- ja lainauslukujen muo-
dossa. Koska kuvakirjoja lukevat eniten alle kouluikéiset, aikuiset lainaavat ja osta-
vat niitd heille. Lainaus- ja myyntiluvut eivét siis varsinaisesti kerro siitd, kuka kirjan
on lukenut, eivitké varsinkaan siitd, mité lapsi kuvakirjasta ajattelee. Vaikka lukija-
tutkimus on viime vuosina saanut enemmaén jalansijaa kirjallisuudentutkijoiden pa-
rissa, on pienten lasten lukemista Suomessa tutkittu 1ahinné kasvatuksellisesta ndko-
kulmasta koskien lukutaidon oppimista (ks. Hiiddenmaa ym. 2023) sek4 kasvatusalan
opinndytetdissa.

Kuvakirjan vastaanoton kannalta tarkastelen arvioiden merkitystd. Tutkimani
ajankohta osuu murrokseen, jossa sanomalehtikritiikki véhentyy ja kirjakeskustelu
siirtyy ensin blogikirjoituksiin ja sieltd edelleen sosiaalisen median kanaville. Paula
Havaste kirjoittaa vuonna 2001, kuinka sanomalehtikritiikkien mééra on hieman kas-
vanut 1990-luvun lamavuosina tapahtuneen romahduksen jilkeen. Kuvakirjojen kri-
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tiikit keskittyvét yha selvemmin kirjojen teksteihin tai kirjailijoiden persooniin, eivit
kuvituksiin (Havaste 2001, 51-52). Lastenkirjallisuusarvioita julkaistiin 2000-luvun
alussa painetussa mediassa kuitenkin enemmin kuin nykyéan. Esimerkiksi Lukukes-
kuksen vuosina 2003-2015 julkaisema lasten kirjallisuuslehti Vinski sisélsi artikke-
leita kuvakirjoista ja niiden tekijoistd sekd lasten itsensd kirjoittamia kirjallisuusar-
vioita my0s kuvakirjoista. Ammattilehdista lastenkulttuurijulkaisu Tyyris Tyllerd il-
mestyi painettuna vuoteen 2017 asti ja kasitteli useissa numeroissa lastenkirjalli-
suutta. Sdannollisesti lastenkirja-arvioita ilmestyi tutkimuksen kohdeajankohtana ja
ilmestyy edelleen Lastenkirjainstituutin Onnimanni-lehdessé, josta ilmestyy nelja
painettua numeroa vuodessa, Lasten maailma -lehdessa ja kuvittajien ammattilehti
Kuvittajassa.

Vertailin aineistooni sisiltyvien kuvakirjojen arvioiden maéraa Helsingin Sano-
missa ja Onnimannissa vuosien 2002 ja 2012 vililld.** Vertailu osoittaa, kuinka ole-
tus kuvakirja-arvioiden médran vihenemisesti pitdd paikkansa. Vuonna 2002 Hel-
singin Sanomissa arvioitiin noin kolmasosa aineistoni kuvakirjoista ja Onnimannissa
kaksi kolmasosaa. Kymmenen vuotta myhemmin aineistoon sisdltyvistd kirjoista
arvioitiin vain viidennes kummassakin lehdessi. Suurin osa arvioista oli useampaa
kirjaa kisittelevid nippuarvioita, joihin kustakin kirjasta mahtuu muutamia lauseita.
Koska aineistoni ei kata kaikkia kuvakirjoja, ei tdstd voida suoraan paitelld mitddn
arvioiden kokonaismadrdn muutoksista. Esimerkki osoittaa, ettd ainakaan arvioiden
maiiré ei ole lisddntynyt kirjojen julkaisuméérin kasvaessa, pikemminkin pédinvas-
toin. Liséksi on todettava, ettd lyhyet nippuarviot voivat auttaa kirjoja 10ytdméén
lukijoita, mutta tdllainen kritiikki ei palvele kirjallisuusinstituutiossa tekijoita, jotta
he voisivat kehittai kirjallisuutta arvioiden pohjalta. Lyhyet kritiikit eivit mydskadn
nosta kuvakirjojen esittimia lapsikasityksid julkiseen keskusteluun, kuten on tapah-
tunut aiempina vuosikymmeniné. Poikkeuksen suomalaisessa kuvakirjojen arvioin-
nissa tekee Hufvudstadbladet, jossa yksittéisistd kuvakirjoistakin julkaistaan pidem-

40 Vuodelta 2002 aineistooni sisdltyy 14 kuvakirjaa. Niistd arvioitiin Onnimannissa vuo-

den 2002 aikana kahdeksan ja yksi vuoden 2003 ensimmaiisessd numerossa. Helsingin
Sanomissa arvioitiin kirjoista kuusi. Kaikki Onnimannin arviot ja viisi kuudesta Hel-
singin Sanomien arviosta oli niin sanottuja nippuarvioita, eli samassa arviossa késitel-
tiin lyhyesti useampia kuvakirjoja. Vuodelta 2012 kuvakirjoja on aineistossani 27.
Niisté arvioitiin Onnimannissa yhteensa kuusi, joista kaksi vuoden 2013 lehdissé. Hel-
singin Sanomissa arvioitiin neljd aineistooni siséltyvaa kirjaa, lisiksi Finlandia Junior
-palkinnon voittaneesta Christel Ronnsin kirjasta julkaistiin pidempi juttu, joka keskit-
tyy enemmén kirjailijaan. Onnimannin arvioista viisi oli nippuarvioita. Maria Vuorion
ja Katri Kirkkopellon Satu meni saunaan kasiteltiin ainoana kuvakirjana omassa ar-
viossaan. Helsingin Sanomien arvioista kaksi oli useamman kirjan nippuarvioita ja
kaksi kirjaa, Ville Hytosen ja Krista Partin Taatelikujan salaperdinen Pisteli ja Mari-
anne Peltomaan, Jani Stromsholmin ja Carlos da Cruzin Pikkukoutsi kisiteltiin hieman
pidemmissé arvioissa.
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pid arvioita. Suurin osa aineistoni ruotsinkielisistd kirjoista on arvioitu lehdessa il-
mestymisvuonnaan.

Arvioiden vihyyden liséksi kuvakirja-arvioiden ongelmaksi koetaan se, etti ar-
vioiden kirjoittajat ovat useimmiten kirjallisuuskriitikoita, jotka ovat tottuneet arvi-
oimaan tekstid, jolloin kuvitus jdi arvioissa helposti yksittdisen lauseen varaan (Ai-
rola 2020, 16). Arvioita koskevan huolen, pienen miérid summaavan katsauksen ja
aiemman tutkimuksen pohjalta (Laaksonen 2000b, 14) voidaan todeta, ettd kuvakir-
joja arvioidaan paivilehdissa tutkimuksen kohteena olevalla ajanjaksolla entistd har-
vemmin. Samaan aikaan kirjoista kirjoitetaan enemman kirja-alan harrastajien blo-
gikirjoituksissa, joista ne edelleen 2020-luvulla ovat siirtyneet sosiaaliseen medi-
aan.*! Kuvakirjojen osalta voidaan ajatella, ettd sarjamuotoinen julkaisu on lisdénty-
nyt, koska se paikkaa yleistd nikyvyyden ja arvioiden puutetta. Sarjamuotoinen kirja
16ytad lukijoiden késiin aiempien osien tuttuuden perusteella, vaikka siitd ei julkais-
taisi arvioita tai se ei saisi nakyvyyttd mediassa.

Kuvakirjojen osalta yksi merkittdva lastenkirjallisuuden vélittdj4 on Yleisradion
lastenohjelma Pikku Kakkonen, jota alle kouluikdisten perheissd katsotaan paljon.
Pikku Kakkosen juonnoissa on vuodesta 2013 ldhtien ollut mukana kirjasuosituksia,
joita on listattu Yleisradion verkkosivuille (Pikku Kakkonen 2015). Kirjasuositukset
sisdltavat niin lastenkirjaklassikoita, satuja, tietokirjoja kuin kuvakirjojakin, myos
muutamia aineistooni sisiltyvid kuvakirjoja. Vuonna 2015 Pikku Kakkosessa nahtiin
kymmenosainen Katti Matikaisen Kirjamylly -ohjelma, jossa suosittu kissahahmo
tutustuu lastenkirjoihin ja innostaa lapsia lukemaan. Lastenohjelman kirjasuosituk-
set ovat merkittivid sikéli, ettd ne on suunnattu suoraan lapsille, ei ensisijaisesti ai-
kuisille kuten useimmat lehdissa julkaistavat kirja-arviot.

Tekstien suodattumisen kannalta kritiikkid vaikuttavampia tekijoitd kuvakirjojen
osalta ovat lapsiperheisiin liittyvét yhteiskunnalliset instituutiot, kuten varhaiskas-
vatus ja neuvolat. Suomalaiseen ditiyspakkaukseen on siséltynyt vauvalle tarkoitettu
ensikirja vuodesta 1985 lihtien (Virtanen 2006, 31; Lastenkirjainstituutti 2024). *?
Mia Osterlund ja Maria Lassén-Seger (2023) tarkastelevat suomalaiseen #itiyspak-
kaukseen 2000-luvun alusta ldhtien sisdltyneitd kirjoja. He kiinnittdvéit huomiota ta-
paan, jolla &itiyspakkauksen paksulehtiset kirjat yhdistdvit vauvalle ja vauvan

41 Yksi pitkiikdisimmisté lastenkirjablogeista, joka on edelleen olemassa, on Piivi Heik-

kila-Halttusen Lastenkirjahylly-blogi. Se on perustettu vuonna 2009 protestiksi vihen-
tyneelle lasten- ja nuortenkirjakritiikille. Heikkild-Halttusen mukaan perustamisajan-
kohtana sanomalehdissa poimittiin kirjoja arvosteltavaksi mielivaltaisesti ja suurimman
palstatilan saivat jo ennestddn kirjamyyntitilastojen kérjessd olevat kirjat (Heikkila-
Halttunen 14.9.2009; ks. Heikkild-Halttunen 2020, 81).

Jo sitd ennen neuvoloissa jaettiin 1970-luvun lopussa vauvaa odottaville perheille suun-
nattu Ladkintohallituksen kustantama, Kaarina Helakisan kirjoittama ja Maija Karman
kuvittama Pallero-kirja (Virtanen 2006, 31; Lastenkirjainstituutti 2024.)
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kanssa kirjaa tutkivalle aikuiselle suunnattuja leikkisid elementtejd, kuten kuvia ja
riimeja ja merkittdvin madran vanhemmille suunnattuja kasvatusohjeita. Kirjat vies-
tivat, kuinka tdrkedd on keskittyd viettimiin aikaa pienen vauvan kanssa ja samalla
toteuttaa erilaisia normeja, joita yhteiskunta kasvatukselle asettaa. (Lassén-Seger &
Osterlund 2023, 337-340.) Aitiyspakkauksessa perheelle jaettu kirja osoittaa, kuinka
lukutaitokasvatus halutaan yhteiskunnallisesti ulottaa jo vastasyntyneisiin ja painot-
taa tuoreille vanhemmille lastenkirjallisuuden merkitystd osana hyvdid vanhem-
muutta.

Neuvoloissa on jo pitkddn jaettu suosituslistoja kirjoista luettavaksi lapsen
kanssa eri kehitysvaiheissa. Kirjastoissa toteutetaan erilaisia valikoimaluetteloita ku-
vakirjoista sekd lapsen ikdvaiheen ettd aiheen mukaisesti jaoteltuna (ks. Heikkila-
Halttunen 2010, 15). Kuvakirjoja on mukana myds alakoululaisille suunnatuilla, kir-
jastojen ja koulujen kokoamilla lukudiplomilistoilla. Tutkimukseni kohteena olevan
ajanjakson jélkeen kuvakirjojen merkitys osana kasvatusta ja lukutaidon kehitti-
mistd on korostunut. PISA-tulosten heikkenemisen seurauksena kehittynyt kansalli-
nen lukutaitotyd on viime vuosina lisdnnyt ohjeita kuvakirjojen kiytt66n osana var-
haiskasvatusta ja toisaalta painottanut kuvakirjojen merkitysta lukutaidon ja monien
muiden taitojen kehittimisessa.

Vuodesta 2019 lahtien Lukukeskuksen Lukulahja lapselle -hankkeessa on ja-
ettu neuvoloissa loru- ja satukirjan sisdltdva kirjakassi jokaiselle vauvaperheelle.
Varhaiskasvatussuunnitelman perusteissa vuosilta 2018 ja 2022 mainitaan lasten-
kirjallisuuden monipuolinen kiyttd osana lapsen kielellisen kehityksen vahvista-
mista. Kirjastoissa on suunniteltu perhelukudiplomeja, joiden tarkoituksena on in-
nostaa vanhempia lukemaan lapselle déneen. Diplomit siséltdvét myos kirjavink-
kilistoja alle kouluikéisille sopivista kirjoista.** Monet kirja-alan jirjestot tuottavat
materiaalia, joka tukee kuvakirjojen kayttod paivikodeissa ja kouluissa. Kuvakir-
jan yhteiskunnallinen ja vélineellinen merkitys painottuu, kun sitd kdytetdin toi-
saalta lapsen sosiaalistamisen vélineend, tiettyjen taitojen oppimisessa ja tiedon-
vilityksessa ja toisaalta tukena, kun herdtetdén pienen lapsen kiinnostusta kirjoja
kohtaan lukutaidon kehityksen kédynnistdmiseksi. Tdméa on vaikuttanut 2020-lu-
vulle tultaessa kuvakirjojen sisdltoon, jossa painottuu vahvasti pedagoginen ote ja
tunnekasvatus.

Lasten- ja nuortenkirjallisuuspalkintoja jaetaan Suomessa vuosittain useampia,
mutta kuvakirjat voivat olla ehdolla vain muutamissa ja niistikin esimerkiksi Lasten

4 Osa perhelukudiplomeista on tarkoitettu kouluikdisille lapsille, jolloin niiden tarkoituk-

sena on erityisesti yhteisiin lukuhetkiin kannustaminen ja koululaisten lukutaidon su-
juvoittaminen esimerkiksi ddneen lukemalla (Kalliomaa 2021, 31). Perhelukudiplo-
meita ovat esimerkiksi Kempeleen Ilo Ilves -diplomi ja Pirkanmaan PIKI -kirjastokim-
pan vuonna 2020 alkanut ja sittemmin lopetettu Kirjatti-lukudiplomi.
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Luku-Varkaus ja Arvid Lydecken -palkinnot jactaan useimmiten lastenromaaneille.*
Alan merkittavin kirjallisuuspalkinto on lasten- ja nuortenkirjallisuuden Finlandia-
palkinto (vuoteen 2015 asti Finlandia Junior), jota on jaettu vuodesta 1997 l4htien.
Tutkimuksen kohteena olevalla aikavililld kuuden ehdokaskirjan joukossa on useim-
miten yksi kuvakirja, muutamana vuonna kaksi ja kahtena vuonna ei yhtdkéan.
Enimmillddn vuonna 2010 kolme eli puolet ehdokkaista oli kuvakirjoja. Palkinnon
on saanut kaksi aineistoni kirjaa, vuonna 2004 Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen
Tytto ja naakkapuu ja vuonna 2012 Christel Ronnsin Det vidunderliga dgget. Ronn-
sin teos on ensimmadinen ruotsinkielinen Finlandia Juniorin voittaja. Kuuden ehdo-
kaskirjan joukossa ovat olleet vuonna 2008 Tove Appelgrenin ja Salla Savolaisen
Vesta-Linnéas svartaste tanke ja vuonna 2010 Markus Majaluoman Hulda kulta, lue-
taan iltasatu. Finlandia-palkinnon saaneet ja ehdolla olevat kirjat ovat aiheiltaan paa-
osin vakavia ja muodoltaan kuvakirjaa uudistavia. Palkinnon my®6ta saadusta huo-
miosta huolimatta ne eivit ole nousseet esille myynti- tai lainaustilastoissa.* Las-
tenkirjoille jaettavista kirjallisuuspalkinnoista Rudolf Koivu -palkinto my6nnetian
joka toinen vuosi nimenomaan kuvittajalle. Palkinnon ovat aineistoni teoksista saa-
neet Aino Havukainen ja Sami Toivonen kirjasta Veera ja menopelit vaonna 2000 ja
Salla Savolainen kirjasta Pikku Xing (kirjoittanut Leena Virtanen) vuonna 2005.
Kuvakirjan paikka kirjallisuuden kentélla asettuu osaksi lasten- ja nuortenkirjal-
lisuuden kokonaisuutta, mutta kuvituksen merkitys tekee siitd omanlaisensa. Kuvi-
tetussa lastenkirjassa kuvittajalle maksetaan yleensé erillinen kertapalkkio, kun ku-
vakirjassa molemmat tekijit saattavat saada prosenttiperustaisen tekijanoikeuspalk-
kion. Kuvittajan saamat apurahat vaikuttavat kuvakirjojen tekemiseen enemméin
kuin muussa lastenkirjallisuudessa. Sarjamaisuudella on paljon merkitysti niin kir-
jan myyntiin, lainaukseen kuin elinkaareenkin, ja sarjoihin kuuluvien kirjojen poh-
jalta tehdddn muita useammin esimerkiksi ndytelmia tai muita sovituksia.
Tutkimaani ajanjaksoa vuosien 2000 ja 2015 vililld voidaan pitdd kotimaisen
kuvakirjan kehityksessd merkittdvénd ajanjaksona, jolloin kirjamaérd on kasvanut
moninkertaiseksi ja uusia tekijoitd on tullut alalle samalla, kun monet pitkén linjan
tekijat ovat edelleen jatkaneet uraansa. Kuvakirja itsessddn voi hyvin ja kehittyy siitd
huolimatta, ettd yksittiisten kirjojen painos- ja myyntimaarat ovat keskimaérin pie-

#  Tutkimukseni ajanjakson jilkeen on perustettu mm. Runeberg junior -palkinto ja esi-

koisteokselle tai uudelle avaukselle lasten- ja nuortenkirjallisuudessa jaettava Punni-
palkinto, joita on kumpaakin jaettu vuodesta 2017 ldahtien. Néiden palkintojen ehdok-
kaina on ollut myds kuvakirjoja.

Tekijoiden keskuudessa on viime vuosina keskusteltu jonkin verran siitd, pitdisiko ku-
vakirjoilla olla oma lasten- ja nuortenkirjallisuuden Finlandia-palkintonsa, koska
useana vuonna palkinnon on saanut nuortenkirja, vaikka ehdokkaiden joukossa on ollut
useampia kuvakirjoja. Vaikka Finlandia-ehdokkuuskin tuo kirjalle kaivattua naky-
vyyttd, menee padhuomio ja merkittdvé lisimyynti kuitenkin voittajakirjalle.
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nentyneet ja yhteiskunnallinen huomio ja medianidkyvyys on vihentynyt. Kirjojen
tekijédkunta on laaja ja huolimatta kustannuskentdn murroksista kuvakirjoja julkaise-
vat edelleen useat kustantajat. Samalla kuvakirjan paatyminen lukijoiden késiin on
entistd vahvemmin kirjastojen ja muiden lapsiperheisiin liittyvien instituutioiden,
kuten péivéikodin ja koulun varassa.

2.3 Kuvakirjan muoto ja sisaltd

2.3.1 Kuvakirjan aiheet

Tarkastelen seuraavaksi aineistoni kuvakirjojen késittelemia aiheita. Jaottelen kuva-
kirjoja méaaréllisesti sen mukaan, millaisia aiheita ne késittelevit ja mihin genreen
ne aiheen késittelytavan perusteella sijoittuvat. Kuvakirjojen aihevalinnat kertovat,
millaisia aiheita pidetdén tarpeellisina ja lasta kiinnostavina, ja siind mielessé aihe-
valinta on merkittéva lapsifiguurien muodostumisessa.

Kuvakirjaa kirjallisuuskategoriana on mééritelty ja jaoteltu tarinan muodon ja
siséllon perusteella. Esimerkiksi Maria Nikolajeva (2000) méérittelee kuvakirjan la-
jeiksi aakkos- ja numerokirjat, kuvitetut runot, sadut, fantasian, arkiset tarinat, his-
torialliset tarinat, eldintarinat ja eldvisté leluista ja esineistd kertovat tarinat. Jaottelu
kasittda seka sisdltoon ettd muotoon liittyvia seikkoja, eivitka kategoriat ole toisiaan
pois sulkevia. (Nikolajeva 2000, 48—50.) Paivi Heikkild-Halttunen (2025) lajittelee
kuvakirjoja kohderyhmén ja rakenteen mukaan. Hén erottaa kategorioiksi katselu-
kirjat, lyhyet juonelliset kuvakirjat, perinteiset kuvakirjat ja riittoisat kuvakirjat. Riiz-
toisa kuvakirja on Heikkild-Halttusen ehdottama suomenkielinen nimi sellaisille ku-
vakirjoille, joista puhutaan englanninkielisessd tutkimuksessa kirjojen haasteelli-
suutta tai aiheen vaativuutta korostaen. Lisdksi omat kategoriansa muodostavat runo-
ja tietokuvakirjat seké sanattomat kirjat. (Heikkild-Halttunen 2025, 30-59.)

Aineistoni ulkopuolelle jadvit aakkos- ja numerokirjat, runot ja eldintarinat seké
tietokuvakirjat ja sanattomat kirjat. Suurin osa aineistoni kuvakirjoista on muodol-
taan lyhyité juonellisia kuvakirjoja tai perinteisid kuvakirjoja, muutamia voisi myos
luokitella riittoisiksi. Sisdlloltdén kirjat ovat padosin arjesta kertovia tarinoita, lisdksi
joukossa on yksittdisid satuja, fantasiaa, historiallisia tarinoita seké kirjoja, joissa
lapsen kanssa seikkailee eldvid leluja tai eldinhahmoja. Aineistoni kuvakirjojen jako
eri genreihin ei ole aivan suoraviivaista, sillé kuvakirjoissa fantasiaelementit, uni ja
satuolennot tulevat osaksi moniin tavallista arkea kuvaaviin kirjoihin. Modaliteetin
késitteelld voidaan kuvata tarinan realistisuuden astetta kuvakirjassa. Kielitieteessa
modaliteetilla tarkoitetaan sanotun todenmukaisuuden astetta. Gunther Kressin ja
Theo van Leeuwenin (1996) mukaan kuvan tutkimuksessa modaliteetilla viitataan
siihen, kuinka realistinen kuva on. Esimerkiksi valokuvaa voidaan pitéd ldhtokohtai-
sesti modaliteetiltaan todenmukaisempana kuin piirrosta. Modaliteettiin vaikuttavat
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kuitenkin monet asiat, esimerkiksi konteksti, jossa kuvaa tulkitaan ja teknologia,
jolla kuva on tuotettu. (Kress & van Leeuwen 21996, 159-168.)

Maria Nikolajeva (2000) kéayttdd modaliteetin késitettd kuvaamaan realismin ja
fantasian suhdetta kuvakirjassa. Kuvakirjassa tapahtuu liikettd todellisen ja fantasian
vililld sekd kuvissa etté tekstissd, ja siksi pelkka rajaus kahden lajityypin vililla ei
riitd kuvaamaan erilaisia todellisuuden asteita. Nikolajeva nostaa esille kolme eri-
laista modaliteettia, jotka ovat hyddyllisid kuvakirjan tulkinnan kannalta. Indikatiivi
esittdd tapahtumat totena, optatiivi toiveena ja dubitatiivi epavarmana. Kuvien ja
tekstin kertoma tarina on modaliteetiltaan symmetrinen, kun molemmat kertovat ta-
rinan samalla modaliteetilla. Kuvien ja tekstin modaliteetti voi olla keskendén erilai-
nen niin, ettd toinen esittdd tapahtumat totena, toinen toiveena tai epavarmana. Ku-
vakirjassa toinen elementti voi yksin kyseenalaistaa tapahtuneen todenmukaisuuden
samalla, kun toinen vahvistaa sitd. Talloin modaliteetti on ristiriitainen. (Nikolajeva
2000, 231-233.)

Piddn modaliteetin kisitettd Nikolajevan tapaan kéytettynd havainnollisena
maidrittelemdin realismin ja fantasian suhdetta kuvakirjoissa, silld vaikka suurin
osa aineistoni kirjoista on lahtokohdiltaan realistisia, litkutaan niissd valilla fanta-
sian, mielikuvituksen ja unien alueella. Kisite sopii hyvin aineistoni kirjoihin,
joista pddosa on lasta kuvatessaan ldhtokohtaisesti kerronnaltaan realistista. Ta-
pahtumien luotettavuutta kyseenalaistetaan eri tavoin sekd kuvissa ettd tekstissa,
ja tdmén vaihtelun kuvaamiseen modaliteetin késite tarjoaa toimivan tyokalun.
Anna-Maija Koskimies-Hellman (2008, 311-312) osoittaa, kuinka etenkin leikin
ja fantasiamaailman kuvaus syventdd kuvakirjoissa henkilokuvausta ja murtaa
idealistista lapsikésitysta.

Kimberley Reynolds (2007) tarkastelee radikaalia lastenkirjallisuutta kisittele-
vissd teoksessaan kriittisesti ajatusta lastenkirjallisuuden pakenemisesta idylliin ja
viattoman lapsikuvan sdilyttdmisestd. Hinen mukaansa lastenkirjallisuuden mahdol-
lisuudet kayttad unien, mielikuvituksen ja leikin logiikkaa avaavat kirjailijoille eri-
laisia ldhestymistapoja kuin aikuisille suunnatussa kirjallisuudessa ja tekeviét lasten-
kirjallisuudesta pikemminkin uusiutuvaa kuin vanhaa sdilyttdvdi. Reynolds pitdd
lastenkirjallisuutta innovatiivisena etenkin silloin, kun se yhdistéd kaksi semioottista
systeemid, kuvan ja sanan, ja leikittelee esimerkiksi sanojen merkitykselld. (Rey-
nolds 2007, 16-17.) Kuvakirjassa juuri modaliteetin vaihtelu kuvissa ja tekstissd
mahdollistaa tillaisen leikittelyn sekd unen ja mielikuvituksen esittdmisen osana lap-
sen kokemaa todellisuutta.

Yli puolet aineistoni kirjoista, 140 kirjaa, kuvaa lasten arkea realistisesti. Kirjo-
jen kuvissa tai tekstissd ei ole sellaisia asioita, jotka asettaisivat realismin kyseen-
alaiseksi. Tarkoitan realismilla tdssd sellaista lapsen tavallisen eldmdn kuvausta,
jossa ei ole satuolentoja tai muita fantasiaelementtejd. Kuvakirjan realismi ei suoraan
liity realismiin kirjallisuuden tyylisuuntana, joka alkoi 1800-luvun lopussa. Tyyli-
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suuntana realismiin liittyy tapa kuvata arkipdivén toimia naturalistisesti ja keskittyé
lapsuuteen, lapsen leikkien ja ajatusten kuvaamiseen (Launis 2018, 61-62). Kuva-
kirjan suhde realismiin on toisenlainen. Kuvakirjat esittdvét tavallista lapsen arkea,
mutta rajaten ja valikoiden ndkokulmansa. Maria Laukka (2003, 94) kirjoittaa var-
haisista kuvakirjoista: ”Kuvakirja syntyi siis konservatiivisena. Jo 1800-luvun lo-
pulla sille antoi leimansa klisee vanhasta hyvastd ajasta. Uudenaikaiset keksinnot,
rautatiet ja hoyrylaivat, tuskin ndkyivét lastenkirjassa.” Samaan tapaan kuin varhai-
set kuvakirjat jattivat teollistumisen ajan keksinndt sivuun ja keskittyivat kuvaamaan
idyllistd maaseutumilj6oté, rajaavat timén péivin arkiset kuvakirjat osan arjen to-
dellisuudesta ndkymaéttdmiin. Aineistoni kuvakirjat kuvaavat pddosin ilmestymisai-
kansa lapsuutta, mutta esimerkiksi teknologia tai yhteiskunnalliset asiat ovat harvoin
nikyvissd ikonotekstissd. Ndin arkisen realistiset kuvakirjat esittédvit lapsuutta, joka
on seké konservatiivinen ettd idyllinen. Suuri osa realistisista kirjoista kertoo lapsen
arkipaivistd kotona, vanhempien tai sisarusten kanssa. Nimitin titd kuvakirjan tapaa
kuvata lapsuutta realistiseksi lapsuuden idyllisiksi.

Realistinen lapsuuden idylli muodostuu esimerkiksi Riina Katajavuoren ja Salla
Savolaisen kirjassa Pentin aprillipdivd (2002). Kirjan padhenkild Pentti asuu van-
hempiensa kanssa kerrostalossa, jonka pihapiirissd lapset ja aikuiset tuntevat toi-
sensa. Pentilld on ldmpimét vilit vanhempiinsa ja mummoonsa, joka asuu maalla.
Pentin naapuruston lapset leikkivét talojen takaa alkavassa metsikossé, kotona lue-
taan vanhempien kanssa kirjoja ja valmistetaan pannukakkua. Kirjan kuvissa Pentin
lahiympéristé kuvataan tunnistettavalla tavalla, mutta ajattomasti. Kuvituksessa ei
ndy esimerkiksi televisiota, tietokoneita tai dlypuhelimia ja henkilohahmojen vaate-
tus on ajatonta.

Paivi Heikkila-Halttunen kayttaa realistisesti lapsille arjessa uusia asioita kuvaa-
vista kuvakirjoista kisitettd tismdkirjat (Heikkili-Halttunen 2010, 11-12). *¢ Tés-
mikirjallisuuden mééritelméén sopivat kirjat késittelevit tavallisen pdivén kulkua,
tiettyd sattumusta tai lapselle uutta asiaa, kuten tutista luopumista, yokyldilya tai os-
tosreissua. Tasmakirjojen aihevalinnat kertovat siitd, millaisiin asioihin tutustumista
pidetdén lapselle tirkednd. Ne ovat usein pedagogisia, koska ne opastavat lasta uu-
den asian kohtaamiseen. Kirjoissa lapseen eldméién tulevaa muutosta ei yleensé ky-
seenalaisteta, vaan se esitetddn valttdmattdmana, ja tarinat keskittyvat kuvaamaan
lapsen kokemusta ja muutokseen liittyvid tunteita. Pdivikodin aloittamisesta kerro-

46 Uudemmassa teoksessaan Lue lapselle kuvaa ja tarinaa Heikkild-Halttunen (2025, 40)

kayttda myos késitetta kdyttokirjat tarkoittamaan perinteisid kuvakirjoja, jotka kuvaavat
lapsen arkista eldmaéé ja tuttuja tilanteita. Pidan késitettd hieman tdsmékirjoja laajem-
pana, silld tdsmékirjat viittaavat tiettyyn lapselle uuteen asiaan, jota kirjassa kasitelldén.
Kayttokirjat-késite viittaa paitsi lapselle arkiseen ja tuttuun tarinaan, myos kuvakirjan
muotoon, joka avautuu kertalukemisella.
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taan kolmessa aineistoni kirjassa, esikoulun aloituksesta kolmessa ja kahdessa kou-
luun menosta. Kuusi kirjaa kertoo lapsen koirahaaveista tai koiran hankinnasta,
kolme kirjaa késittelee muuttoa uuteen kotiin ja kaksi pikkusisaruksen syntyméa.
Aiheena ovat my®ds kirjastossa kdynti, uimakoulu, harrastukset, lomanvietto ja ulko-
maanmatkat.

Kerronta pysyy arkea kuvaavissa kirjoissa padosin realistisena, mutta saattaa pai-
koin siirtya hetkellisesti kuvaamaan padhenkilona olevan lapsen tunnetilaa tai esittaa
lapsen nékdkulmaa kuvituksessa niin, ettd kuvassa nékyy lapsen mielikuva tai kuvi-
telma. Esimerkiksi Hannu Hirvosen ja Mika Kolehmaisen kirja Sadan asteen eska-
rikuume (2012) kertoo Sarasta, jota esikoulun aloittaminen jénnittdd kovasti. Sara
leikkii kotona ennen 18ht6d pehmolelullaan Api-Nallella ja keksii, ettd Api-Nallella
on eskarikuume. Saran mielikuvitusleikki jatkuu esikoulussa, kun hin kertoo ysta-
villeen pehmolelujen péivisti kotona. Saran kertomus tulee osaksi ikonotekstié, kun
Saran kuvittelemat tapahtumat esitetddn kuvina puhekuplien sisdlld. Ne laajenevat
koko aukeaman kuvitukseksi, jossa esikoulun Emmi-opettaja ja lapset kurkistavat
ovesta Saran perheen olohuoneeseen. Ndin lapsen sisdinen maailma tulee ikonoteks-
tissd nakyvaksi.

Enemmén realistisesta kuvauksesta poikkeavat sellaiset arjesta kertovat kirjat,
jotka painottavat kerronnassa lapsen sisdistd maailmaa tai lapsen tunteita. Lapsen
ajatukset ja tunteet voidaan esittia pelkastddan kuvissa tai tekstissé, jolloin ikonoteks-
tin modaliteetti ei ole symmetrinen. Téllaisia teoksia on aineistossani 24. Kun kirjo-
jen ikonoteksti tavoittaa arjen kuvauksen keskelld lapsen mielen ja ajatukset esimer-
kiksi lapsen fokalisoinnilla tekstissd tai esittimalld lapsen ajatuksen kuvituksessa,
kerronnasta tulee monitasoisempaa. Talloin kirjojen aihe ei pelkisty tiettyyn arkiseen
pulmaan, vaan tuo esille laajemman kuvan lapsen eldmaista ja jattdd enemman tilaa
lukijan tulkinnalle tapahtumista. Esimerkiksi Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen tri-
logia Tyt6 ja naakkapuu (2004), Mind, diti ja tunturihdrkki (2005) ja Revontulilumi
(2006) kertoo tytostd, jonka isd on hiljattain kuollut. Kirjojen aiheena on lapsen suru,
mutta samalla se kuvaa muistoja isdstd, lapsen identiteetin etsintdd uudessa tilan-
teessa ja lapsen mielenmaisemia.

Kaksi aineistoni kirjaa voi maaritelld historiallisiksi kertomuksiksi. Hannu Tai-
nan Matti ja salakallio (2002) kuvaa nostalgisesti poikien leikkejé historiallisena
aikana, noin 1950-luvulla puutalon pihapiirissé, kalliolla ja rannassa. Tuula Peren
ja Georgia Styloun kirja Suutarin hieno lamppu (2015) alkaa ajanjakson maaritte-
lylld ndin: ”Vanhaan aikaan, silloin kun isovanhempasi eivit olleet vield edes syn-
tyneet, suutari eleli pienessé kyldssd kuoppaisen tien varrella.” (Suutarin hieno
lamppu, 2.) Kuvituksessa perheen kodissa on yksinkertaiset puiset kalusteet ja to-
rille 1dhdetdén hevoskyydilla. Osittain historialliseen aikaan siirrytddn lisdksi Maa-
rit Malmbergin ja Jouni Koposen kirjoissa Aapeli ja sotaveteraani Reino (2010) ja
Aapeli ja evakkomatka (2011). Aapeli vierailee ditinsd kanssa naapurissa asuvan
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Reinon luona, ja Reino kertoo hinelle nuoruudestaan sota-aikana. Reinon muiste-
lun aikana ikonoteksti siirtyy kertomaan historiallisesta ajasta. Kirjan kuvituksen
véritys vaihtuu kirkkaista véreisti ruskean sdvyiseksi, kuin vanhoissa valokuvissa.
Reinon kokemukset sota-aikana rinnastuvat Aapelin luokalle tulleiden pakolaislas-
ten kokemuksiin ja auttavat Aapelia ymmartiméédn, miten sota vaikuttaa ihmisten
elamain.

Erilaisia mielikuvitusystévia, eldvid leluja tai satuolentoja, jotka seikkailevat yh-
dessi lapsen kanssa, esiintyy yhteensd 32 aineistoni kirjassa. Lelu muuttuu elavaksi
Ann-Luise Bertellin ja Terese Bastin kirjassa Flyg, Gonza, Flyg (2009), jossa péa-
henkilo 10ytdd marketin hyllyltd pollolelun, josta tulee hdnen ystdvansa. Pollon
kautta kasitellddn Rufuksen pimednpelkoa ja puheterapeutilla kdyntia. Lapsen koh-
taamat satuolennot voivat olla perinteisii taruolentoja, kuten saunatonttu, joka tutus-
tuttaa kansanperinteeseen ja saunakulttuuriin Maria Vuorion ja Marjo Nygardin kir-
jassa Satu meni saunaan (2012). Satuolento johdattaa lapsen kirjoissa arkisesta to-
dellisuudesta seikkailuun, jonka voi tulkita uneksi tai mielikuvitusseikkailuksi. Petri
Nummen ja Anne Peltolan kirjassa Tuuli ja taikametsdn yé (2002) menninkaismai-
nen Sammo Karvelo vie Tuulin ydlliselle metséseikkailulle. Seikkailun mydta Tuuli
paidsee tutustumaan lahimetsén eldinten elintapoihin.

Aineistoni kirjoista 33 siséltdd siirtymain tarinan arkisesta todellisuudesta seik-
kailuun, joka tapahtuu unessa, lapsen mielikuvituksessa tai osana leikkié, tai satu-
tai fantasiaelementin, joka muuttaa tarinan arkisesta saduksi. Néissi kirjoissa moda-
liteetti on vaihteleva, silld joskus siirtyméa uneen ja seikkailuun esitetdan selvésti ku-
vissa ja tekstissd. Vililla sekd kuvissa ettd tekstissd jad hieman epdvarmaksi, onko
kyseessd kuitenkin lapsen mielikuvitusseikkailu tai leikki. Maikki Harjanteen kir-
jassa Minttu prinsessana (2009) Minttu paattdd erddnd aamuna leikkid prinsessaa.
Prinsessaleikin alkamisen myd&td ikonotekstissd siirrytddn Taikametsddn, jossa
Minttu kohtaa erilaisia olentoja, mutta myds perheenjésenié leikkiin sopivissa roo-
leissa. Leikki sisdltdd siirtymén leikin maailmaan, mutta kiinnittyy perheenjasenten
kautta osaksi arkista todellisuutta.

Perinteinen lastenkirjan kertomuksen muoto on matka, jonka rakenne on koti—
lahto—seikkailu—paluu on esilld monien kuvakirjojen uni- ja mielikuvitusmatkoissa
(ks. Westin 1985a, 61-62). Seikkailut satuolennon kanssa sisdltavét aineistoni kir-
joissakin usein matkan, jossa siirrytién seikkailuun esimerkiksi satuolennon johdat-
tamana, unessa tai mielikuvituksessa. Arki ja vanhemmat jadavét seikkailun ulkopuo-
lelle, mutta silti seikkailuissa etsitddn ratkaisuja arjessa kohdattuihin ongelmiin.
Vain kuusi kirjaa aineistossani sijoittuu kokonaan sadun ja seikkailun maailmaan,
jolloin kirjassa ei ole ldhtokohtana arkinen todellisuus, josta seikkailuun siirrytdan.
Satukuvakirjaksi voi luokitella esimerkiksi Virpi Pennan kuvakirjan Perhosten polku
(2009). Kirja kertoo perheestd, joka matkaa veneelld merelld ja rantautuu outoon
saareen. Isd ottaa saaresta mukaansa yhden perhosen kotelon. Matkalla veneessa ko-
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telosta kuoriutuu arka siiveton olento, joka on onneton jouduttuaan kauas kotoa.
Perhe paittia palauttaa siivettdmén takaisin saarelle.

Péivi Heikkild-Halttunen (2010) toteaa, ettd 2000-luvulla lastenkirjallisuus luot-
taa lapsen ymmarrykseen ja antaa lapselle mahdollisuuden tyostia turvallisesti risti-
riitaisiakin tunteita. Vaikka yleisen kisityksen mukaan ei ole paljonkaan sellaisia
aiheita, joista lapsille ei voisi kirjoittaa, esimerkiksi vdhédvaraisuutta tai velkaantu-
mista ei lastenkirjoissa ole kuvattu. (Heikkila-Halttunen 2010, 278-280, 287.) Eu-
roopan eri maissa vaativia ja ristiriitaisiakin kuvakirjoja on julkaistu 2000-luvun
alussa, vaikka ne eivit missdéin olekaan kuvakirjojen valtavirtaa. Keskustelua herét-
tdvina tai vaativina pidetiddn esimerkiksi sellaisia kuvakirjoja, joiden aiheina on lap-
sen kohtaama sairaus tai kuolema, seksi ja vikivalta tai toisaalta kirjoja, jotka puhut-
televat aikuista lukijaa niin, ettd kerronta tuntuu ristiriitaiselta (Evans 2015, 3-31).
Pohjoismaisissa kuvakirjoissa rajoja ovat koetelleen esimerkiksi abortoiduista siki-
Oista tai vanhempien vélisistd riidoista kertovat kuvakirjat (Ommundsen 2015, 90).

Aineistoni kuvakirjat eivit kuvaa lasten eldmai pelkastdan onnellisena ja harmo-
nisena, mutta pidosin niiden aiheet ovat jokapdiviisid ja tavallisia. Harvat kirjat esit-
tavit erityisen vaikeita tilanteita. Esimerkiksi kuolema ei kuitenkaan ole aineistoni
kuvakirjoissa tabu. Kolmessa kirjassa aiheena on isovanhemman kuolema. Neljassa
kirjassa padhenkilon toinen vanhempi on kuollut, ja lapsi késittelee kuolemaa kirjan
tarinassa. Aiheiltaan ja kuvitustyyliltddn muista aineistoni teoksista poikkeavina voi
pitdd kahta Enna Airikin kuvakirjaa, Haavemaa (2012) ja Korppipdinen mies (2013).
Kirjojen kuvitustyyli on jugendhenkinen ja koristeellinen ja padhenkilon pukeutu-
minen, mekko ja hattu, viittaa historialliseen aikaan. Haavemaan paahenkiléna on
tyttd, jonka vanhemmat ovat kuolleet. Tytto on itsekin sairas ja vierailee kuumeisena
haavemaassa, jossa toivoo kohtaavansa vanhempansa. Korppipdinen mies kertoo ty-
tostd, joka ndkee painajaisia autiotalossa asuvasta korppipdisestd miehestd. Paivalla
tyttd vierailee herra Krookin karkkipuodissa. Kirjassa kulkee rinnakkain kaksi kuvi-
tuksen tasoa, vaalealla taustalla kuvan yldreunassa pdivi ja alareunassa mustalla pai-
najaiset, jotka sekoittuvat karkkipuodissa vierailun aikana. Haavemaa kertoo lapsen
kuolemasta ja Korppipdinen mies lapsen hyviksikdytostd. Molemmat aiheet ovat ku-
vakirjassa harvinaisia.

Yhteenvetona aineistoni kirjojen aiheista voidaan todeta, etté reilusti yli puolet
kirjoista kertoo lasten tavallisesta arjesta ilman fantasia- ja tai mielikuvituselement-
tejd tai selkeitd siirtymid lapsen sisdisen maailman kuvaukseen. Vaikka Kkirjat ovat
kuvaukseltaan realistisia, esittdvit ne kuitenkin rajatun osan lapsen arjesta ja ovat
miljooltédéan jossain méérin ajattomia. Osa arkisista kirjoista siséltdd siirtymén lapsen
mielenmaisemiin joko kuvissa tai tekstissd. Mielikuvitus- ja satuolennot, unet ja mie-
likuvitus vievét lapsen arjen keskeltd erilaisiin seikkailuihin noin kolmasosassa ai-
neistoni kirjoista. Kokonaan satumaailmaan sijoittuvat kirjat ovat aineistossani har-
vinaisia.
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2.3.2 Kuvakirjan rakenne ja konventiot

Seuraavaksi tutkin, millaisista osista aineistoni kuvakirjojen kerronta rakentuu. Tar-
kastelen kuvakirjan materiaalisia elementtejd, kuten kokoa ja muotoa. Esimerkkind
kuvakirjan rakenteen ja kerronnan yhdistymisestd kdytdn kuvakirjan esilehtid eli
kannen sisdpuolisia sivuja. Lisdksi teen tiiviin katsauksen kuvakirjojen rakenteeseen
koko aineistossa.

Kuvakirjantutkijoita on jo vuosikymmenten ajan kiinnostanut erityisesti kuvan
ja tekstin suhde. Vaikka kuvakirjan ilmaisumuotojen kehittyessé tutkimuksessa kay-
tetddn yhad monipuolisempia ldhestymistapoja, ovat ndiden kahden elementin eroihin
ja mahdollisuuksiin liittyvdat kysymykset edelleen keskiossd. (Kiimmerling-
Meibauer 2017, 4-5.) Kuvakirjantutkimuksen kehityksessd on erotettavissa kaksi
erilaista suuntausta, joista toinen painottaa kuvakirjan kuvan ja tekstin merkitysti
osana kerrontaa narratologisista lahtokohdista (Moebius 1986; Nodelman 1988; Ni-
kolajeva & Scott 2001) ja toinen tiiviimmin yhteydessé taidehistoriaan ja keskittyy
kuvakirjan visuaaliseen muotokieleen (Doonan 1993; Thiele 2000, Lewis 2000). 4’
Kuten Elina Druker toteaa, kuvakirjaa voidaan tutkia kerronnallisena kokonaisuu-
tena, joka muodostuu kuvista ja tekstisté, jolloin kerrontateknisen analyysin vélineet
toimivat. Kuvakirjan muotokieli, visuaaliset elementit ja kirjan muotoilu voivat kui-
tenkin liittya erilaisia ideologisiin tai visuaalisiin traditioihin, jotka eivét nouse esille
pelkén kerronnan analyysin kautta. (Druker 2008a, 19-20.) Kuvakirjan analyysia on
vaikea typistdd pelkdstddn kerronnan rakentumista koskeviin seikkoihin, silla kirjo-
jen muotokieli ja rakenne ovat merkityksellisid niin tyylikeinoina kuin tarinanker-
ronnankin kannalta. Molemmilla on vaikutusta siihen, kuinka lapsifiguurit kuvakir-
joissa rakentuvat.

Kuvakirjaa tarkastellaan tutkimuksessa kokonaistaideteoksena, jossa kaikki kir-
jat osat ovat merkityksellisid. Kirjan koko ja muoto, kannet, sisdkannet ja typografia
luovat merkityksid sekd osana taideteosta ettd osana tarinaa. (Rhedin 1992/2001,
145-148; Nodelman 1988, 49-50). Kuvakirjan koko vaikuttaa kuvakirjan kerrontaan
ja kirjan taiteellisen ilmaisun mahdollisuuksiin. Koolla on merkitystd myos kuvakir-
jan lukutilanteessa ja siind, luetaanko kirjaa yhdessd aikuisen kanssa vai lukeeko
lapsi sitd itsendisesti; onko kyseessé polvella istuen luettava kirja vai lattialla maaten
tutkittava teos (ks. Rhedin 1992/2001, 147; Druker 2008a, 24).

47 Kuvakirjan kerrontaan keskittyvia narratologista analyysia on pidetty ongelmallisena

erityisesti kuvien osalta. Perry Nodelman itsekin huomauttaa, ettd tekstin kautta tulkit-
taessa kuviin liitetddn helposti sellaisia ominaisuuksia, joita niissi ei ole (Nodelman
1988, 195). Tekstin ohjaama kuvien tulkinta voi johtaa siihen, ettd kuvat typistyvit vain
tapahtumia kuljettaviksi elementeiksi, jolloin kuvan visuaalisten merkkien tulkinta jaa
vaille huomiota (Happonen 2007, 54).
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Emma ja yllatysvieras

Kuva 3:  Eri kokoisia kirjoja tutkimusaineistossa.

Kuvakirjan koko ja muoto on suomalaisissa kirjoissa suhteellisen vakiintunut.
Kuvassa 3 on muutamia eri kokoisia kirjoja aineistostani. Aineistossani padosa kir-
joista on pystysuuntaisia, jolloin kuvat ovat kapeita ja korkeita. Pystysuuntaisia, noin
Ad-arkin kokoisia kirjoja*® on yli puolet aineistostani, 136 kirjaa. Niiden tismallinen
koko ja mittasuhteet vaihtelevat jonkin verran, kirjojen korkeus vaihtelee valilla 23—
30 cm ja leveys vélilld 18-23 cm. Muoto on kuitenkin kapea ja korkea, kuten Anna
Gullichsenin ja Cara-Maria Knuutisen kirja Saga blom kuvassa 3 vasemmalla yléri-
vissd. Vaakasuuntaisia, isompikokoisia kuvakirjoja on aineistossa huomattavasti va-
hemmén, yhteensd 20. Niistd esimerkkind kuvassa 1 on ylhaélla keskelld Kaarina
Majanderin ja Kiba Lumbergin kirja Emma ja ylldtysvieras. Isompikokoisista kir-
joista 25 on muodoltaan nelidmaisii tai hyvin 1dhelld nelion muotoa, kuten kuvassa
3 alhaalla keskelld oleva Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen kirja Aatos ja Sofian meri.

Pienemmille lukijoille suunnatut kirjat ovat usein pienikokoisempia. Niitd on
noin 60 aineistoni kirjoista ja niistd noin puolet on vaakasuuntaisia, loput pystysuun-
taisia tai nelion muotoisia. Kirjojen kokoero nikyy kuvassa 3, kun vertaa alarivissa

4 Kuvakirjantutkimuksessa kiytetty nimitys foliokoko on vield titi suurempi (ks. Rhedin

1992/2001, 146). Se viittaa painotekniikassa késinvalmistuksen kaudella kéytettyyn ar-
kinkokoon (n. 22,5 x 36,5 cm), joka syntyy, kun arkki taitetaan kahtia (Turtia 2001, 291).

68



Suomalainen lasta kuvaava kuvakirja 2000-2015

vasemmalla olevaa Markus Majaluoman kirjaa Hulda ja Jalmari ylapuolella olevaan
isompaan kirjaan. Juha Virran ja Marika Maijalan kolmen Sylvi Kepponen -kirjan
muoto on poikkeava eli kapea ja korkea, kuten kuvassa 3 oikealla yldreunassa oleva
Sylvi Kepposen hukkaretki. Kirjan kuvakerronnassa hyddynnetdan poikkeuksellisen
korkeat ja kapeat sivut, mikd nikyy kansikuvassakin. Kirjan muoto korostaa seki
kansikuvassa olevan puun rungon pituutta ettd kiikarit kddessd kuvan alareunassa
esitetyn Sylvin etdisyyttd oksalla istuvaan lintuun.

Aineistooni siséltyy yksi kdantokirja, Magdalena Hain ja Saana Nyqvistin Morké
Moo ja Mikko Péo (2012), jossa puolet tarinassa on luettava kirjasta toisin péin.
Muutamissa kirjoissa hyddynnetddn aukeaman muotoa esimerkiksi kdadntimalla
kuva pystysuoraan niin, ettd aukeaman koko muuttuu siind kohdassa, kun tarinan
jannite huipentuu. Téll6in lukija joutuu kadntdméén kirjaa 90 astetta voidakseen lu-
kea tekstin ja saadakseen kuvan asettumaan oikein péin (ks. kuva 25, s. 156). Muuten
aineistoni kuvakirjoissa ei juuri leikitelld kirjan muodolla, niissi ei ole esimerkiksi
luukkuja, eri materiaaleja tai reikié, vaan kirjat nojaavat perinteisen paperikirjan
muotoon. Kirjojen laajuus on useimmiten sama, noin 32 sivua, miké on kansainva-
lisestikin yleisin kuvakirjan laajuus (ks. Kiefer 2008, 9).

Narratologi Gérard Genette (1987/1997) esittelee kisitteen paratekstit, jolla han
tarkoittaa kirjaan liittyvid tekstin ulkopuolisia elementtejd, kuten kirjan materiaalia ja
muotoa, kansia seka otsikointia. Parateksti jakautuu edelleen peritekstiin, jolla Genette
tarkoittaa kirjaan kiintedsti liittyvid elementteihin ja epitekstiin, jolla viitataan kirjan ul-
kopuolisiin teksteihin, kuten arvioihin tai kirjailijahaastatteluihin. (Genette 1987/1997,
1-5.) Genette liittda periteksteihin kirjan kannet ja niiden sisdpuoleiset sivut eli esileh-
det (Genette 1987/1997, 25-26). Kuvakirjantutkimuksessa kansia ja muita elementtejé
tutkittaessa on tukeuduttu Genetten paratekstin kasitteisiin (ks. Nikolajeva & Scott
2001, 241-257; Osterlund 2024, 199). Peritekstin kisitteen avulla kuvakirjan materiaa-
liset elementit erottuvat varsinaisesta kertomuksesta, ja siksi kaytén késitetté tarkastel-
lessani kannen ja typografian elementtejd aineistoni kuvakirjoissa.

Esimerkkind kuvakirjan peritekstien merkityksestd ja niiden kaytostd aineistoni
kuvakirjoissa tarkastelen kuvakirjojen esilehtié eli kannen sisépuolella liimattuja si-
vuja, joiden tarkoituksena on peittid pahvinen kansi kirjan sisipuolella.*’ Esilehtien
kautta voidaan tutkia, kuinka laajasti kokonaissuunnittelua kaytetdan kuvakirjassa
esineend ja toisaalta osana tarinaa. Teresa Duran ja Emma Bosch (2011) jaottelevat
esilehdet kahteen kategoriaan Genetten terminologiaa kiyttden.’® Epitekstuaaliset

4 Piivi Heikkild-Halttunen (2025, 22) kéytti4 esilehdistd myds suomenkielistd nimitysti

tapettiaukeama.

Lawrence R. Sipe ja Caroline E. McGuire (2006, 293) jaottelevat esilehdet neljddn eri
kategoriaan sen mukaan, onko esilehdet kuvitettu vai ei, ja onko etu- ja takakannen
esilehdilld sama vai eri kuvitus.
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esilehdet esittelevit tarinan ulkopuolisia asioita, esimerkiksi jotakin kustantajaan tai
kirjailijaan liittyvaa. Peritekstuaaliset esilehdet liittyvit kirjan tarinaan. Niit4 he luo-
kittelevat edelleen kolmeen kategoriaan; yksivariset, koristellut ja kuvitetut. Koris-
tellut esilehdet sisdltavat graafisia elementtejd, jotka toistuvat samanlaisina koko
esilehden alueella, kun taas kuvitetuissa esilehdissa ei ole téllaista toistuvaa asetel-
maa. (Duran & Bosch 2011, 123-124.) Suomalaisissa kuvakirjoissa kdytetdén har-
voin epitekstuaalisia esilehtid. Muutamassa aineistoni kirjassa esilehdilli on esimer-
kiksi tekijoiden omistus- tai kiitossanoja. Siksi keskityn tarkastelemaan peritekstu-
aalisia esilehtid, jotka jaan kolmeen kategoriaan: yksivériset, koristellut ja tarinalliset
esilehdet. Jaotteluni poikkeaa Duranin ja Boschin esittimastd siind, ettd lasken
kaikki toistuvia pienid kuvituksia siséltdvét esilehdet koristeellisiksi, ja ainoastaan
sellaiset esilehdet, jotka liittyvét osaksi tarinaa, jatkavat tai kommentoivat sité jollain
tavalla, tarinallisiksi.

Hieman alle kolmasosassa eli yhteensa 68 kirjassa esilehdet ovat yksivirisia ja
samanvirisié etu- ja takakannen sisdpuolella. Yksivérisen esilehdenkin vérivalinta
voi olla tirked osa kirjan kokonaissuunnittelua ja viitata esimerkiksi kertomuksen
kokonaissdavyyn (Sipe & McQuire 2006, 294). Aineistossani esimerkiksi Enna Airi-
kin kirjassa Haavemaa (2012) tummansiniset esilehdet sopivat tarinan unenomai-
seen tunnelmaan ja vakavaan aiheeseen, sairauteen ja kuolemaan. Useimmiten yksi-
vériset esilehdet eivdt kuitenkaan luo merkityksid tarinan kokonaisuuteen. Hieman
alle puolessa eli 98 aineistoni kirjassa on koristellut esilehdet. Jukka Lemmetyn kir-
jassa Illi ja langaton puhelin (2010), jossa esilehdet ovat edessé ja takana samanlai-
set ja esittiavat erilaisia humoristisen mallisia matkapuhelimia, kuten kummituksen,
kaulimen, kynén ja rullalaudan muotoisia puhelimia. Ne ovat koristeelliset ja johdat-
tavat kirjan aiheeseen, mutta eivét kerro tarinaa.

Kuva 4: Etu- ja takakannen esilehtien kuvitus. Nuotio, Eppu & Talvitie, Virpi (kuv.) 2002: Ep-
sukepsu. Helsinki: Tammi.
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Aineistoni kirjoista 79:n esilehdet ovat tarinalliset. Eppu Nuotion ja Virpi Talvi-
tien kirjassa Epsukepsu (2002) kerrotaan pienestd pojasta, joka murjottaa, koska ha-
nelld ei ole ystidvaa. Etukannen esilehdelld on kuvattu sienid, joiden jalassa on kasvot
(kuva 4 vasemmalla). Sienten seassa on yksi lapsen pad. Sekd lapsen ettd sienten
kasvoilla on surulliset ilmeet. Tarinassa Epsukepsu 16ytdd ystivin, joka saa héinet
hymyilemiin. Takakannen esilehdelld (kuva 4 oikealla) on jilleen sienid ja lapsen
pad, mutta tdlla kertaa kaikilla kasvoilla on hymy. Esilehdet tiivistavt tarinan kulun
ja kommentoivat sitd. Esilehtien kuvitukset osallistuvat tarinan kerrontaan ennen
tekstin alkamista ja jatkavat sitd tekstin paétyttyé. Esilehtien kéytto kertoo kirjan ko-
konaissuunnittelusta, jossa jokainen osa merkitsee. Tarinalliset esilehdet lisdavat kir-
jan leikillisyytti ja tarjoavat mahdollisuuden laajentaa tarinaa.

Ruotsalaiset kuvakirjat ovat 2000-luvulla uudistuneet esimerkiksi kuvakirjan
graafiseen muotoon liittyvien kokeilujen myo6ti. Kasvanut kiinnostus kolorismiin ja
erilaisiin kuvitustyyleihin, my®s retrotyyleihin, nékyy esimerkiksi voimakkaana vi-
rien ja muotojen kayttoni. Digitaalinen kuvankésittely on helpottanut kuvittamista
samalla, kun kuvakirjan kerronnallisia mahdollisuuksia ja kirjamuodon esteettisia
ulottuvuuksia on tutkittu. (Druker 2024c, 767.) Aineistoni perusteella suomalaisessa
kuvakirjassa ei 16ydy yhtd paljon esimerkkeja rohkeasta kokeilemisesta kuin Ruot-
sissa, vaan ilmaisu on enimmékseen perinteistd. Kuvakirjojen julkaisuméarin kas-
vaessa 2010-luvulla tyylien variaatiota on kuvitusten vililldi enemmén, ja etenkin
suomenruotsalaisissa kuvakirjoissa nékyy kokeilevampi ote.

Kuinka suomalainen kuvakirja asettuu kansainvilisessd kuvakirjantutkimuk-
sessa esitettyihin maéritelmiin ja miten se hyddyntda kuvakirjalle tyypillisid konven-
tioita? Kuvakirjantutkimuksessa kuvakirjoja on jaoteltu erilaisiin kategorioihin sen
mukaan, millainen kuvan ja tekstin suhde niissd on. Yksin yleisimmin kdytetyista
jaotteluista on Ulla Rhedinin (1992/2001) esittdma kuvakirjojen kolmijako. Kolme
kategoriaa ovat eeppinen kuvakirja (episka bilderboken), laajennettu kuvakirja
(expanderande bilderboken) ja varsinainen tai alkuperdinen kuvakirja (genuina bil-
derboken).*! Eeppisessi kuvakirjassa on tyypillisesti tarina, joka on kirjoitettu ensin
ja seisoo omilla jaloillaan. Kuvitus on tehty tekstin pohjalta ja toistaa sen, mita teks-
tissd kerrotaan. Laajennetun kuvakirjan teksti jattaa kuville tilaa eiké kerro kaikkea,
vaan osa tapahtumista tai miljoo konkretisoituu kuvissa. Kuva ja teksti muodostavat
kokonaisuuden, joka kertoo yhdessd enemmén kuin kumpikaan elementti yksin.
Varsinaisessa kuvakirjassa teksti ja kuvat ovat rakenteellisesti niin riippuvaisia toi-
sistaan, ettei kirjan tarinaa voi lukea vain toisen elementin varassa. (Rhedin
1992/2001, 74-104.)

31 Suomennokset Mikkonen 2005, 332; Ylimartimo (2001, 82) kéyttdd kategoriasta
”genuina bilderboken” suomeksi termid alkuperéinen kuvakirja.
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Maria Nikolajeva ja Carole Scott esittdvit teoksessaan How picturebooks work
(2001) narratologiaan perustuvan kuvakirjojen jaottelun sen mukaan, miten kerronta
kirjoissa toimii, ja mikd on kuvien ja sanojen miiré ja asema suhteessa toisiinsa.
Kuvakirjat sijoittuvat kahdelle jatkumolle ddripdindén teksti ja kuva, kertovuus ja ei-
kertovuus. Adripiitd ovat teksti ilman kuvia, joko tarina tai esimerkiksi aakkoskirja,
ja toisaalta sanaton kuvakirja tai luettelomainen kuvitettu kirja, esimerkiksi naytte-
lyluettelo. Néiden valille sijoittuvat varsinaiset kuvakirjat, joissa kuva ja teksti voivat
toimia symmetrisesti kertoen samanlaista tarinaa, tdydentéden toisiaan, laajentaen toi-
sensa kertomaa, olemalla toisilleen vastakkaisia tai kertomalla eri asioita. (Nikola-
jeva & Scott 2001/2006, 8—-12.) Kuvakirjojen luokittelu tuo esille kuvakirjojen mo-
nimuotoisuuden ja samalla auttaa ymmartdmaan kerronnan rakentumista kahden eri-
laisen elementin yhteistyossid. Kuten Kai Mikkonen (2005, 334) toteaa: “Jaottelut
auttavat ajattelemaan kuvan ja sanan vuorovaikutusmuotojen rikkautta ja jopa rajat-
tomuutta. Monet niistd tyypeistd saattavat myos sekoittua ja toimia samanaikai-
sesti.”

Elina Druker huomioi, kuinka pohjoismaisessa kuvakirjatraditiossa maiden vé-
lilld on eroja, jotka nikyvit edelleen 2000-luvun kirjoissa. Kun Ruotsissa ja Tans-
kassa kuvaa ja tekstid on kéytetty tiiviisti yhdessd kuvakirjakerronnassa jo pitkdan,
on Suomessa ja Norjassa kuvakirjoissa enemmaén kertovaa proosatekstid, joka on
kuvitettu. (Druker 2008a, 21.) Suomalaiset 2000-luvun kuvakirjat toistavat viela pit-
kalti traditiota, jossa teksti on toteutettu ensin itsendisend kokonaisuutena, ja kuvitus
on tehty sitd kuvittamaan. Kuitenkin aineistooni sisdltyy monia sellaisia teoksia,
joissa kuva ja teksti ovat saman tekijin tai tyOparin kdsialaa, tai eri tekijoiden ka-
sialaa, mutta hyvin kiintedssa yhteydessé toisiinsa.

Muutamat aineistoni kirjoista ovat ldhelld Rhedinin eeppisen kuvakirjan katego-
riaa. Niissd on pitkd, kertova teksti, jonka varassa kertomus etenee, ja kuvitus kuvit-
taa siité joitakin hetkié. Esimerkiksi Jarkko Méen ja Taru Castrénin kirja Seppo Soh-
vantakuinen (2001) ja sen kaksi jatko-osaa vuosilta 2002 ja 2003 osuvat tdhdn m&a-
ritelmaén. Useimmissa aineistoni kuvakirjoissa teksti on kohtuullisen pitké ja kertoo
yhtendisen tarinan. Silti kuvitus liséd tarinaan monenlaisia asioita. Salla Savolaisen
kirjassa Maikki ja kellarin kummitukset (2011) Maikki seikkailee kerrostalon kella-
rissa, mutta kirjan nimessékin mainitut kummitukset esiintyvét ainoastaan kuvituk-
sessa, eikd niitd mainita tekstissa lainkaan. Kirja sopii siis Rhedinin laajennetun ku-
vakirjan kategoriaan. Alkuperdisen kuvakirjan maéritelmaan sopii esimerkiksi Tuu-
lia Ahon ja Pia Westerholmin kirja Kadonnut Onni (2001), jossa teksti ja kuvitus
kuljettavat kertomusta. Kuvitus tulkitsee tekstin sanaleikkeja ja lisdé kerrontaan ele-
menttejéd (ks. Rhedin 1992/2001, 103—-104).

Valtaosassa aineistoni kirjoista tekstissd on kolmannen persoonan kertoja. Ker-
rontaan syntyy kuitenkin variaatiota sen mukaan, kuka fokalisoi tapahtumia tekstissa
ja kenen ndkokulman tai kokemuksen kuvat esittdvat. Tadssd on kirjojen vilill4 paljon
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vaihtelua, jota tutkin tarkemmin analysoidessani lapsifiguureja myShemmissé lu-
vuissa. Tekstin autodiegeettinen kertoja on aineistoni teoksissa harvinainen. Lapsi
on mindkertojana yhteensd 25 kirjassa.

Selkeimmat erot aineistoni kuvakirjojen muotokielessé ja rakenteessa muodos-
tuvat eri tekijoiden kirjojen vilille, eivdt niinkdin ajallisesti eri vuosille. Tutkimani
ajanjakson aikana kuvakirjatarjonta laajenee, ja samalla on havaittavissa, kuinka ku-
vitustyylissd ja muotokielessd on ajanjakson loppua kohden enemmin variaatiota
kuin 2000-luvun alussa. Muotoon liittyvid kokeiluja on kirjoissa enemmén ja tekstiin
ja kuvan yhteisty0 tiiviimpaa. Erityisesti muutos nékyy suomenruotsalaisissa kir-
joissa.
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3 Kuvakirjan lapsipaahenkiloiden
ominaisuudet

Kuvakirjan lapsifiguureiden rakentumiseen vaikuttavat erityisesti kuvakirjoissa
esiintyvat lapsihahmot. Yksittdisen henkilohahmon ominaisuuksien lisdksi lasten
representaatioon vaikuttavat henkilohahmojen perhe ja toimintaympéristd. Kon-
struktivistisen lapsikésityksen mukaan lapsuus on yksi muuttuja sosiaalisessa jérjes-
telmassé, jolloin sitd tulee tarkastella suhteessa muihin muuttujiin, joita ovat esimer-
kiksi luokka, sukupuoli ja etnisyys (Prout & James 1997, 7). Intersektionaalinen tut-
kimusnikokulma asettaa ilmiditd suhteeseen muiden kulttuuristen ja sosiaalisten il-
mididen kanssa. Intersektionaalisuus tarkastelee, miten eri tekijit rajaavat ja mah-
dollistavat ihmisten eldmaa ja eri tekijit rakentavat toinen toisiaan. (Ilmonen 2024,
348). Intersektionaalista analyysid on lastenkirjallisuuden tutkimuksessa kaytetty,
kun tutkitaan tiettyd sosiaalista kategoriaa, johon kohdistuu syrjintdé tai ennakko-
luuloja, ja halutaan tarkastella samanaikaisesti sithen vaikuttavia muita tekijoitd (ks.
Taylor 2012; Lester 2014; Pesonen 2015; Nilson 2017.) Lapsia voi pitdéd yhteiskun-
nassa sosiaalisena kategoriana, jota kohdellaan toisena suhteessa aikuiseen. Lasten
vililld on tdimén sosiaalisen kategorian sisélld eroja sen mukaan, millaisia ominai-
suuksia tai toimintaympaéristdja kullakin yksil6ll4 on, ja millainen on se yhteiskunta,
jossa kukin lapsi eléa.

Tarkastelen tdssé luvussa médréllisesti koko tutkimusaineistoni lapsipddhenki-
16iden eri ominaisuuksia. Tarkastelemani ominaisuudet ovat sellaisia, jotka muodos-
tavat eroja lapsihahmojen vilille, eli ulkondké ja ikd, sukupuoli, etnisyys, toiminta-
kyky, luokka ja toimintaympéristd. Osa ndistd ominaisuuksista voidaan maarittad
suoraan kirjan padhenkilon ominaisuuksiksi, kuten sukupuoli tai iki. Sen sijaan esi-
merkiksi luokan méérittdmiseen vaikuttavat monenlaiset yksityiskohdat tarinan ku-
lussa, eikd luokka ole selvisti méadriteltdvissd kuvakirjan tarinan pohjalta. Luokan
osalta tarkastelenkin lasten perheen ja toimintaympariston kuvausta. Tavoitteena on
tuoda esille, kuinka paljon tai usein tiettyd ominaisuutta edustavia henkilohahmoja
kuvakirjoissa on. Mééarallinen tarkastelu ei paljasta, miten eri ominaisuuksia kuva-
taan ja kuinka eri ominaisuudet vaikuttavat toisiinsa intersektionaalisesti. Sen vuoksi
tarkastelen ldhemmin muutamia esimerkkejé kustakin kategoriasta ja huomioin, mil-
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laisia muotoja tietty ominaisuus koko aineistossa saa, ja kuinka erilaiset ominaisuu-
det risteédvit toistensa kanssa.

Mairéllisen tutkimuksen kohteena ovat téssd luvussa nimenomaan kirjojen péa-
henkil6t. Padhenkild on yleensa se, joka on kirjassa padosassa, usein esimerkiksi kir-
jan nimihenkild. Padhenkilon méaérittdminen ei kuitenkaan ole yksiselitteistd, ja jois-
sakin kirjoissa jo kirjan nimessi on useamman henkilon nimi. Lastenkirjallisuudessa
yleinen péddhenkilon muoto on kollektiivinen padhenkild, joka muodostuu useam-
masta henkilohahmosta. Kollektiivinen padhenkilé voi muodostua esimerkiksi lap-
sijoukosta, johon kuuluu useampia lapsia, joilla on erilaisia piirteiti ja jopa erilainen
merkitys tarinan kulussa. (Nikolajeva 2002, 49-52, 67—68). Kirjassa voi olla siis
useampi kuin yksi padhenkild, ja télloin kaikki padhenkildt on huomioitu esittdmis-
séni luvuissa sosiaalisen sukupuolen, etnisyyden ja perheiden osalta.

Millaiset ominaisuudet ovat maarallisesti tarkasteltuna yleisimpid aineistoni ku-
vakirjojen esittdmilld lapsilla, etenkin padhenkil6illd? Kun kootaan yhteen aineis-
tossa useimmiten ilmenevit lapsen ominaisuudet, perhemuoto ja lapsen toimintaym-
péristd, voi niistd muodostaa kirjojen “keskivertolapsen” figuurin. Tdma figuuri ei
realisoidu tietyissé teoksissa, vaan kuvaa tyypillisintd lapsifiguuria, jota ajanjakson
kuvakirjat useimmin muodostavat.

3.1 Pyoreapaiset pikkulapset varikkaissa vaatteissaan

Aineistoni kuvakirjoista useimmat on suunnattu alle kouluikiisille lapsille tai pie-
nille koululaisille. Lastenkirjallisuudessa padhenkilon idlld on suurempi merkitys
kuin aikuistenkirjallisuudessa. Lasten ajatellaan haluavan lukea itsensd kaltaisista
henkilohahmoista, jotka tarjoavat heille samaistumisen mahdollisuuksia. Ikdin voi-
daan liittdd oletus kehitysvaiheesta ja taidoista, joita padhenkil6lld on, jolloin lapsi-
lukija voi helpommin samaistua henkilohahmoihin. (Nikolajeva 2002, 270-271; ks.
Heikkild-Halttunen 2010, 12-13; Aerila & Kauppinen 2021, 38.).5? Pdiosa aineis-
toni kuvakirjojen padhenkildistd on alle kouluikiisid lapsia, mutta lapsen tarkkaa
ikd4 ei aina mainita. Kirjat vahvistavat ajatusta siité, ettd padhenkiloiden ikd vastaa
oletettujen lukijoiden ikdd. Mydskdén aineistoni ulkopuolelle jddvien kirjojen jou-
kossa ei vuosilta 2000—2015 ole sellaisia kuvakirjoja, jotka kertoisivat selvésti van-
hemmista lapsista tai esimerkiksi teini-ikéisistd. Muutamissa aineistoni ulkopuolelle
jadvissd kirjoissa on aikuinen padhenkilo.

52 Maria Nikolajeva huomioi, ettd lastenkirjallisuuteen liitetty samaistumisen vaatimus

nousee esille yleensa kirjallisuuskasvatukseen liittyvassa keskustelussa. Han pitié aja-
tusta lapsilukijan samaistumisesta henkilohahmoihin ongelmallisena kriittisen lukemi-
sen kannalta, koska voidakseen arvioida kirjallisuutta kriittisesti lukijan tulisi pikem-
minkin vapautua henkilohahmoista kuin samaistua naihin. (Nikolajeva 2010b, 185).
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Aineistoni kuvakirjojen padhenkildiden joukossa on muutamia vauvoja tai 1-2-
vuotiaita lapsia. Liisa Kallion Meiddn oma Nuppulotta (2001) kertoo vastasynty-
neestd vauvasta ja tavoittaa paikoin vauvan kokemuksen, vaikka kertookin enemmén
tuoreista, epdvarmoista vanhemmista. Kristiina Louhen kirjojen pédhenkilo
Tomppa, joka seikkailee useammassa kirjassa ja Markus Majaluoman Hulda ja Jal-
mari -kirjojen Hulda ovat noin vuoden ikéisid. Mila Terdksen ja Karoliina Pertamon
kirjat Elli ja tuttisuu (2012) ja Elli ja unenpdd (2013) kertovat pienestd Ellistd, joka
on luopumassa tutista. Ellin mainitaan olevan kaksivuotias. Jotkut lapsista, kuten
Kristiina Louhen kirjojen pddhenkild Tomppa ja Sanna Pelliccionin Onni-poika -
sarjan padhenkild Onni kasvavat isommiksi kirjasarjan myotd. Pienimmista lapsista
kertovat kirjat ovat kooltaan pienikokoisia ja kerronnaltaan pelkistettyjd, mika viittaa
sithen, ettd niiden kohderyhménékin ovat pienet lapset (ks. Heikkild-Halttunen 2025,
34).

Suurin osa aineistoni kuvakirjojen lapsista on leikki-ikéisid, noin 3—5-vuotiaita.
Anneli Kannon ja Noora Katon Viisi villid Virtasta -sarjan kirjoissa kukin sisarus-
sarjan jasenistd on vuorollaan padhenkild. Kirjojen alussa on esittelysivu, jossa ky-
seisen kirjan padhenkild ja timén iké kerrotaan. Virtasen lapset ovat kirjoissa 2, 3,
4, 5 ja 6-vuotiaita. Pddhenkiloiden iké kirjoissa voidaan paitelld lapsen ikédvaiheisiin
liittyvien asioiden, kuten esikoulun tai koulun aloittamisen kautta. Suomessa esi-
koulu aloitetaan sind vuonna, kun lapsi tayttda kuusi vuotta, ja koulu seitseméanvuo-
tiaana. Hannu Hirvosen ja Mika Kolehmaisen kirjassa Sadan asteen eskarikuume
(2012) péadhenkild Sara aloittaa esikoulun, samoin Pirkko Haraisen ja Leena Lum-
peen kirjassa Emma menee esikouluun. (2004) Muutamien kirjojen padhenkilot ovat
jo kouluikéisid, kuten Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen Aatos ja Sofia -kirjoissa.

Ika nousee tarinoissa esille asiana, jolla tehddén eroa sisarusten vilille, vaikka
lasten tarkkaa ikda ei valttdimattd mainita. Kirjallisessa ikatutkimuksessa on huomi-
oitu, kuinka iké ei ole aivan samanlainen eroa tekevé kategoria kuin sukupuoli tai
etnisyys, koska jokaisen ikd muuttuu jatkuvasti ja yksilot siirtyvéat ikdvaiheesta toi-
seen (Falcus 2015, 57). Vaikka iké ei ole pysyva jakolinja, se on kuitenkin merkit-
tivd tekijé etenkin lasten keskinéisissé suhteissa. Mervi Wireen kirjoittama ja Katri
Kirkkopellon kuvittama neliosainen Oona ja Eetu -kirjasarja kertoo perheestd, jossa
Eetu on isoveli ja Oona pikkusisko. Perheen arkisia toimia kuvaavien kirjojen iko-
notekstissd painottuu, kuinka vanhemmat kohdistavat erilaisia vaatimuksia Eetulle,
koska han on Oonaa isompi. Kun Eetu vahingossa kaataa Oonan kirjassa Oona ja
Eetu: Eri mieltd (2011), diti suuttuu: ”— Eetu, iso poika, kylla sind tiedét, ettei pik-
kusiskoa saa kaataa, diti hermostuu ja nostaa parkuvan Oonan syliinsd.” (Oona ja
Eetu eri mieltd, ei sivunumeroa.) Teksti korostaa didin isompaan lapseen kohdista-
mia odotuksia ja pienempédn sisarukseen kohdistamaa hoivaa. Ikd on kirjassa lasten
sukupuolta merkittdvampi erottava tekijéa.
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Mervi Lindmanin kirjassa Urhea pikku Memmuli (2005) koko tarina perustuu
siithen, ettd vanhemmat olettavat Memmulin selvidvian itsekseen erilaisista asioista,
koska hin on jo iso. Memmulin vilkas mielikuvitus saa hinet kuitenkin pelkddmaén.
Lapsen ik vaikuttaa tarinoissa siihen, millaisia asioita vanhemmat hdnen kanssaan
tekevét. Esimerkiksi Sanna Pelliccionin kirjassa Onni-poika ja hirved hirvio (2011)
Onni péésee isdn, ystdvansd Helmin ja timén didin kanssa illalla pihalle katsomaan
yon otuksia, yoperhosia ja lepakoita. Seikkailu pimealla pihalla esitetdédn Onnille so-
pivan jénnittdvand, mutta pikkuveli Olavi ei péddse vield mukaan, vaikka haluaisi.
Aiti sanoo, etti hiin on liian pieni.

Kuvakirjassa henkilohahmon ulkoinen olemus esitetddn péddasiassa kuvituk-
sessa. Suomalaisen kuvakirjan tapa kuvata lasta on vahan tutkittu aihe, jota sivutaan
lahinna kirjankuvituksen historiaa késittelevissa artikkeleissa. Tarkastelen tidssa ly-
hyesti aineistoni kuvakirjojen lapsikuvaukselle tyypillisimpid piirteitd. Kuvitustyy-
lissd korostuu ndenndinen yksinkertaisuus sekd naivistisuus, joka on saanut vaikut-
teita modernismin pyrkimyksestd tavoittaa lapsen nikokulma ja hetkellisyys (vrt.
Druker 2008a, 172). Lapsen liikkeet ja ilmeet ovat kuvituksessa merkittdvéssi
osassa. Kuvitus on tyyliteltyd ja vililla jopa karikatyyriméisti ja sarjakuvamaista.
Liséksi animaatiokuvituksen ja my6hemmin digitaalisten kuvitusvilineiden yleisty-
misen vaikutus ndkyy kuvakirjojen lapsikuvituksissa esimerkiksi tasaisten varipin-
tojen ja tarkkojen, katkeamattomien dariviivojen lisddntymisena.

Aineistooni sisdltyy ainoastaan yksi valokuvakuvitettu kirja, Paula Havasteen ja
Kari Havasteen Henkka koulussa (2008).> Valokuvakuvituksen kiytto lastenkirjal-
lisuudessa on liittynyt ajatukseen todellisuuden esittimisestd mahdollisimman ob-
jektiivisesti ja nimenomaan pedagogisessa tarkoituksessa. Toisaalta taiteellinen va-
lokuvakuvitus ja erilaiset valokuvamontaasit- ja kollaasit yhdistelevit kuvia ja ma-
nipuloivat niitd, eikéd valokuvakuvitus aina pyrikdén realismiin. (Druker & Kiimmer-
ling-Meibauer 2023, 7-8.) Henkka koulussa -kirjassa kerrotaan koulun aloituksesta,
jossa valokuvakuvituksella vahvistetaan lapselle uuden ja jannittdvin tilanteen ob-
jektiivista kuvausta. Kuitenkin myds valokuvakerronta siséltdd rajatun nakokulman
todellisuuteen. Kirjan valokuvissa korostuvat padhenkilé Henkan pieni koko, ilmeet
ja eleet, kdsi vanhemman kédessi kouluun kévellessd ja opettajaan suunnattu katse,
kun opettaja toivottaa oppilaat kitellen tervetulleiksi kouluun ensimmaisené koulu-
pdivind. Nikokulmavalinnat korostavat lapsen koulun aloittamiseen liittyvien tun-
teiden kuvausta.

Muuten aineistoni kuvakirjoissa lapsihahmot ovat harvoin valokuvamaisen tar-
kasti esitettyjd. Saman kuvittajan tekemissé kuvituksissa erottuu kyseiselle kuvitta-

53 Henkasta kertoo my®s toinen samojen tekijoiden tekemé valokuvakuvitettu kirja, Paula

Havasteen ja Kari Havasteen Henkka maalla (2006), joka jda runsaan tietosiséllon
vuoksi aineistoni ulkopuolelle.
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jalle ominainen tapa kuvata lasta, vaikka kuvitukset olisi tehty eri kirjoittajien teks-
teihin. Pisimpéan kuvakirjakuvituksia tehnyt kuvittaja on aineistossani Maikki Har-
janne, jonka Minttu-kirjoja on julkaistu jo 1970-luvulta ldhtien. Minttu-kirjoja on
2000-luvulla lukenut jo useampi sukupolvi, ja siksi Harjanteen rennon piirrostyylin
voi ajatella vaikuttaneen myohempien tekijoiden tyyliin. Harjanteen kuvituksia lei-
maa keveys ja ilmavuus, jota sivujen valkoinen tausta korostaa. Lapset ovat kuvissa
pyOredpdisid, hiukset on toteutettu muutamalla viivalla ja silmét ovat isot ympyrét,
joiden sisélla pieni piste osoittaa katseen suunnan. Mintun vartalo on sopusuhtainen
ja hénelld on ylldén kirkkaan vérisié, usein raidallisia tai pilkullisia vaatteita. Ansa
Aarnio (2002a, 30—32) huomioi, kuinka Harjanteen kuvituksissa ihmiset on usein
kuvattu sivulta ja kuinka kuvitukset ovat muuttuneet 2000-luvulla muuttuneet aiem-
paa virtaviivaisemmiksi ja liikkeet lennokkaammiksi. Harjanteen kuvituksissa lapset
on useimmiten kuvattu keskelle liikettd pysdhtyneisiin asentoihin, eli kuvat ilmaise-
vat hahmon sisdistd liikettd (ks. Cavallius 1977, 41). Siksi Harjanteen lapsihah-
moissa korostuu nimenomaan toiminta ja liike, eivitkd kuvat korosta esimerkiksi
kasvojen ilmeité ja tunteita.

Toinen pitkdn uran tehnyt kuvittaja, jonka tyylilld on ollut vaikutusta my&hem-
teensd 21 kirjaa. Louhen kuvissa lapsilla on pyored, 1dhes pallomainen paa, silmat
on kuvattu pienind pydreind pisteind ja nenit usein pallomaisina. Vaatteet ovat kirk-
kaan vérisid ja lapsen muodot pehmeité ja pyoreitd, miké tekee hahmoista suloisia ja
sympaattisia. Pehmeytti lisda pastelliliidun kayttd osassa kuvituksista. Louhi kertoo
olevansa perso kauniille tavaroille, vaatteille ja kankaille, ja pohdiskelevansa pitkéén
kuvien vérivalintoja (Louhi 2014, 13). Lasten kuvaaminen sympaattisen pehmeini
ei kuitenkaan tarkoita, ettd lapset olisi kuvattu pelkéstddn hyvéantuulisina. Louhen
kuvituksiin sisdltyy esimerkiksi itkeviin lapsenkasvoihin tarkentuvia ldhikuvia.

Isopéiset hahmot ovat aineistoni kirjoissa kaikkein yleisimpid. Osa lapsista on
suorastaan pallopdisid ja kuvitustyyli ldhestyy manga- tai sarjakuvatyylid, jossa sil-
mét ovat huomattavan suuria. Lapsikuva ei ole realistinen, vaan korostaa tiettyja yk-
sityiskohtia enemmaén kuin toisia. Hahmojen p4é on suhteettoman suuri, ja tuo vélilla
mieleen jopa pienten lasten piirroksissa tyypilliset padjalkaiset, joissa raajat kiinnit-
tyvét suoraan suurikokoiseen padhin (ks. Aronsson 1997, 30-32). Sarjakuvatutkija
Scott McCloud (1993/1994, 30-31, 44) osoittaa, kuinka yksinkertainen esitystapa
nostaa henkilohahmoista ja kasvonpiirteistd esille olennaisen ja tekee kuvista sa-
malla yleispatevid, jolloin useampi katsoja voi samaistua niihin. Hyvin pelkistettyja
lapsihahmoja on esimerkiksi Sanna Pelliccionin Onni-poika -kirjoissa, joiden lap-
silla on isot, pallomaiset pddt ja hyvin yksinkertaisesti viivapiirroksilla toteutetut
piirteet.

Noora Katon kuvituksissa Viisi villid Virtasta -sarjaan Virtasen lasten pyoreité
pdité hallitsevat suuret, pyoreét silmét ja suun muoto. [lmeet, esimerkiksi hampaiden
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paljastaminen, tuovat esille lasten tunnetiloja. Virtasen lasten péét ovat suurikokoisia
suhteessa vartaloon, ja pienet raajat venyvét pitkiksi lasten liikkuessa. Lapset eivit
ole pehmeiti tai suloisia, vaan pikemminkin kullekin sisarussarjan lapselle mééritel-
tyjd ominaisuuksia korostavia karikatyyrejd. Noora Katto kertoo kuvakirjasarjan
suunnittelua kasittelevéssa opinndytetydssain, kuinka hanen tavoitteenaan oli koros-
taa henkilohahmojen luonteenpiirteitd liioittelemalla. Katto mainitsee 16ytdneensa
omasta kuvitustyylistddn yhteneviisyyksid japanilaiseen Q-tyyliin, jossa hahmon
pad piirretddn suureksi ja muita kehon osia typistetddn, jotta hahmoista tulisi mah-
dollisimman suloisia. (Katto 2002, 8, 14-15.)>* Viisi villid Virtasta -sarjan kuvituk-
sissa ei kyse ole kuitenkaan hahmojen suloisuudesta, vaan pikemminkin luonteen-
piirteiden ja tunteiden tuomisesta esille korostamalla sisarussarjan lasten erilaisia
piirteita.

Henkilohahmojen péét ovat aineistoni teoksissa usein suuria, muu vartalo ja sii-
hen kiinnittyvit raajat kapeita, pitkid ja laihoja. Suurin osa kuvakirjojen lapsihah-
moista on jatkuvassa liikkeessé, jota raajojen asennot korostavat. Késien ja jalkojen
asennot voivat olla epdluonnollisia ja raajojen pituus saattaa vaihdella kirjan ede-
tessd. Valilla tarkennetaan hyvin ldhelle lapsihahmon kasvoja, jolloin tunteiden kirjo
vilittyy hahmon ilmeiden ja asentojen kautta. Esimerkiksi Mervi Lindmanin kuvi-
tuksissa Tiina Nopolan kirjoittaman Siiri-sarjan kirjoihin pyoreédpaisten ja -silmiis-
ten lapsihahmojen raajat ovat suhteellisen pitkét, ohuet ja taipuisan nikoiset. Lasten
vaatetus on kirkkaan véristé, raidallista ja rentoa.

Salla Savolaisen lapsihahmojen péét eivit ole pyoreitd vaan pitkulaisia soikioita,
ja silmét on kuvattu mustilla pisteilld. Hahmoilla on pitkét ohuet raajat ja kirkkaan-
vériset vaatteet. Savolaisen kuvittamia lapsihahmoja on aineiston 17 kirjassa, esi-
merkiksi Tove Appelgrenin kirjoittamien kirjojen Vesta-Linnéa, Leena Virtasen kir-
jojen Xing sekd Riina Katajavuoren kirjojen Pentti. Persoonallisena piirteené voi olla
esimerkiksi hiustdyhtd, kuten Pentilld. Taru Castrénin kuvituksissa Timo Parvelan
Anna ja Antti -sarjan kirjoihin lapsihahmojen ilmeet korostuvat, koska lapsia kuva-
taan hyvin laheltd ja vaihtelevista ndkokulmista. Padt ovat pyoreitd, silmét suuria ja
niissé erottuu selvésti musta piste, joka osoittaa katseen suunnan. Kuvitukset ilmen-
tavit lasten vaihtelevia tunteita, myds suuttumusta ja pettymyksia.

Markus Majaluoman lapsikuvitukset poikkeavat tyyliltddn muista. Ohuella vii-
valla piirretyt lapsihahmot ovat pyoredpdivid ja ndpOnendisid, raajat pitkié ja ohuita,
mutta eivat pehmeité ja suloisia, vaan paikoin jopa rujoja. Maria Laukka (2002, 138)
kuvaa Majaluoman lapsikuvaa hellésti karrikoiduksi. Muutamilla kuvittajilla lapsi-
hahmot on kuvattu tyylitellymmin ja viitteellisemmin. Esimerkiksi Sari Airolan ku-
vituksissa lapsia kuvataan hyvin ldheltd, keskittyen kasvoihin ja niiden ilmeisiin.

3 Katto viittaa Su Haitaon ja Vincent Chaon teokseen Alive Character Design: for game,

animation and film. (CYPI Press 2011).
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Toisaalta lapsen tunteita ja niiden vaihtelua kuvataan vérisdvyjen vaihteluiden kautta
Airolan kuvituksessa Péivi Franzonin kirjoittamaan kirjaan Muuttolintulapsi (2007).
Virpi Talvitien lapsihahmot on kuvattu osana laajempaa kuvaa, jossa vérisdvyt ja
perspektiivin vaihtelut tuovat esille lapsen tunnetiloja esimerkiksi Eppu Nuotion kir-
joittamassa kirjassa Epsukepsu (2002).

Misté lapsia esittdvien kuvitusten samankaltaiset piirteet sitten ovat syntyneet?
Todennidkoisesti on olemassa jonkinlainen yhteneviinen késitys siitd, millaiselta las-
tenkirjojen lapsihahmojen tulisi ndyttd4. Suomi on pieni kielialue, missi lastenkirja-
tarjonta on ollut vield 1900-luvun lopussakin kohtuullisen suppeaa, jolloin samat esi-
kuvat ovat vaikuttaneet moniin kuvittajiin. Lapsikuvan yhtenevéisyys liittyy toden-
nikoisesti kuvakirjakuvituksen traditioon, jossa kotimaisilla kuvittajilla on saman-
laisia vaikutteita esimerkiksi heiddn lapsena lukemistaan kirjoista. Tunnettujen koti-
maisten kuvittajien lapsikuvitusten liséksi yhteiseen kuvakirjakuvastoon voi sisillyt-
téd ruotsalaisia esikuvia, esimerkiksi Ingrid Vang Nymanin Peppi Pitkdtossu-kuvi-
tukset (vrt. Druker 2008a, 32) ja Ilon Wiklandin kuvitukset moniin muihin Astrid
Lindgrenin kirjoihin.

1940-luvulla Tanskassa alkoi kasvattajien ja psykologien vaikutuksesta kehittya
uudenlainen kuvakirjojen kuvitustyyli, jonka imitoi tarkoituksellisesti lasten piirus-
tustyylid. Ruotsissa tété tyylid edustivat mm. Lasse Sandberg, Gunilla Wolde ja Gu-
nilla Bergstrom (Westin 1985a, 56). Heidéan kirjansa ovat tunnettuja Suomessakin,
niitd on kddnnetty ja luettu paljon eri vuosikymmenilld. Kirjojen kuvitustyyli ja hen-
kiléhahmot, kuten Bergstrémin Alfons Aberg eli suomeksi Mikko Mallikas, ovat
todennikoisesti vaikuttaneet suomalaisiin kuvittajiin. Mikko Mallikas -kirjoissa on
kéytetty kollaasitekniikkaa, joka tuo esille ajan materiaaleja ja vdrimaailmaa ja il-
maisee leikkisyyttd. Inger ja Lasse Sandbergin kirjoissa ldhtokohtana on lapsikes-
keisyys yhdistettynd huumoriin ja lapsenomaiseen kuvakieleen. Gunilla Wolden kir-
joissa lapset kuvataan selkeilld viivoilla, tausta on yksinkertainen, jolloin huomio
kiinnittyy lapsiin ja lasten ilmeisiin. (Druker 2024b, 515-516; 530.) Kuvakirjojen
kuvitustyylilld on yhteyksid sekd sarjakuvakuvituksiin ettd animaatiohahmoihin,
jotka ovat usein isopéisié ja pelkistettyjd. Animaatiohahmot vaikuttavat varmasti jos-
sain méérin 2000-luvun kuvakirjojen kuvituksiin, vaikka kaikkein stereotyyppisim-
mét piirteet, kuten tyttdjen pitkét silméripset tai hoikat vartalon muodot eivit toistu
kuvakirjakuvissa.

Kuvittaja Christel Ronns pohtii Onnimannin kuvitusteemanumerossa 2014 ku-
vakirjojen kuvitustyylid: ”Toisaalta olen my0s sitd mieltd, ettd on olemassa jonkin-
lainen stereotyyppinen lastenkirjakuvitustyyli: se voi olla vaikkapa moderni, retro
tai vanhahtava. Viime vuosina en muista ndhneeni paljonkaan uudenlaisia tai inno-
vatiivisia kuvituksia: lastenkirjan kuvitukset muistuttavat entistd enemmaén toisiaan.
Tadméd johtuu tietysti siitd, ettd Suomessa kuvitetaan hyvin suppealle kohderyh-
malle.” (Ronns 2014, 85.) Ronns viittaa kuvitusten suppealla kohderyhmalli toden-
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nékoisesti sithen, ettd Suomessa kuvakirjoja tehdién 1dhinni pienille lapsille ja ku-
vitettuja kirjojakin enimmékseen lapsille, kun muualla maailmassa kuvakirjojen
kohderyhmé on ainakin hieman laajempi. Kotimaisia kuvakirjoja julkaisevien kus-
tantamoiden mééra on rajallinen, jolloin julkaistavaksi paétyvien kuvakirjojen ja nii-
hin tehtdvien kuvitusten valinnasta vastaa pieni ammattilaisten joukko, jonka kasi-
tykset kohderyhmaille sopivasta ja kirjamarkkinoilla toimivasta kuvitustyylistd ovat
samankaltaisia. Aineistoni kuvakirjat kuvaavat lapsia reippaina, toimeliaina ja vah-
vasti tunteiden ohjaamina.

Annamari Vinskdn mukaan ulkonékodkeskeisyys ndkyy 2000-luvun lastenkult-
tuurissa. Lapsi on aikuisen katseen kohteena ja ulkonddn perusteella péételldin,
kuinka hyvin lapsesta huolehditaan. Ulkoinen olemus kertoo, onko lapsen ruokava-
lio kunnossa ja onko hygieniasta huolehdittu. (Vénskd 2012, 18.) Ulkonékoon liitty-
vat seikat liittyvat kuvakirjoissa enemmaén aikuisten huolenpitoon kuin siihen, ettd
lapset itse olisivat kiinnostuneita ulkonédstiaén. Lapset nédyttidvit kuvakirjojen ku-
vissa hyvinvoivilta. Mia Osterlundin ja Asa Warnqvistin (2021; 2025) lihavuutta ku-
vakirjoissa tarkasteleva tutkimus on osoittanut, kuinka harvoin ldnsimaisissa kuva-
kirjoissa esiintyy lihavia lapsihahmoja. Kehopositiivisen ajattelun vahvistuttua ku-
vakirjoissa on kylld lihavia aikuisia tai eldinhahmoja, mutta lihavat lapset ovat har-
vinaisia vield 2020-luvullakin. (Osterlund & Warnqvist 2021, 8; 2025, 16.) Aineis-
toni kirjojen kuvituksissa lapsia ei ole kuvattu erityisen lihavina tai laihoina, vaan
sopusuhtaisina tai niin viitteellisesti, ettei vartalon muoto kdy kuvista ilmi.

Malin Kiveldn ja Linda Bondestamin satiirinen kuvakirja Broderna Pixon och
tv:ns hemtreviiga sken (2013) kuvaa lapsihahmoja poikkeuksellisen synkasti. Kirja
kertoo television ddressé viihtyvistd veljeksistd, jotka on kuvattu mustavalkoisin sé-
vyin, laihoina, silmien alla tummat varjot ja mustat vaatteet ylladn. Kirjassa tarinassa
késitellddnkin liioittelun avulla seka lasten ruutuaikaa etté ravinnon ja liikkunnan mer-
kitystd. Lapsen siisteyteen kiinnitetdéin huomiota esimerkiksi Tiina Nopolan ja
Mervi Lindmanin kirjassa Siiri ja sotkuinen Kerttu (2004). Kirjan padhenkild Siiri
ihmettelee pihalle ilmestyneen tuntemattoman tyton likaisia vaatteita ja pitdd tyttod
sotkuisuuden vuoksi epdilyttdvanid. Sotkuisen Kertun likaisuus ei kuitenkaan liity
esimerkiksi kdyhyyteen tai luokkaan. Kirjassa kéy ilmi, kuinka Kerttu nauttii sotkui-
suudesta silloin, kun hidnen vanhempansa eivit ole nikeméssa. Sotkuisuus liittyy
lapsen vapautumiseen vanhempien kontrollista.

Annamari Vinska tarkastelee lasten muotikuvia huippumuotia esittelevassa leh-
dessé ja toteaa, ettd ne eivit kuvaa arkea vaan ihanteita. Muotikuvat toteuttavat ja
haastavat samalla vallitsevaa kisitystd ihanteellisesta lapsuudesta. (Vénskd 2012,
23.) Kuvakirjoissa lasten pukeutumisen ja ulkonddn esittiminen on samaan tapaan
ihanteiden esittdmistd, mutta kuvakirjoissa pikemminkin vahvistetaan késitysta idyl-
lisestd ja tasapainoisesta lapsuudesta kuin haastetaan sitd. Huomattavaa on, etté suu-
rin osa kuvakirjojen lasten vaatetuksesta on kirkkaan véristi ja varsin kdytdnnollista.
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Vaatteissa voi olla erilaisia muotoja, pilkkuja, raitoja tai kuvioita, mutta ei logoja,
tekstid tai tunnettujen hahmojen kuvia. Muista aineiston kirjoista poikkeava lasten
vaatetus on Paola Suhosen ja Pirjo Suhosen kirjassa Erikoiskoira Affe. Talviseikkailu
Lapissa (2015), jossa nelivuotiaat kaksoset Arttu ja Kerttu 1dhtevét matkalle Lappiin
Pirkko-tétinsd kanssa. Kirjan kuvituksessa huomio kiinnittyy tuotesijoitteluun, silld
kuvissa on esitetty esineitd, joissa on tunnettujen tuotemerkkien logoja, esimerkiksi
Domino-keksipaketti ja Pepsodent-hammastahna. Lasten ja aikuistenkin yll& olevat
vaatteet eivit ole yksivérisid, vaan niissi on erilaisia kuvioita ja kuoseja varikkailla
pohjilla. Ne muistuttavat kotimaisten lastenvaatemerkkien varikkaitd kuoseja.

Kun lapsihahmot kiinnittdvit kirjoissa huomiota vaatteisiin, se liittyy ldhinnd
vaatteiden kaytdnnollisyyteen. Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen Kkirjassa Aatos ja
Sofia (2010) mindkertoja Aatos katselee ystidvédnsd Sofiaa: ’Sofialla on samat vaat-
teet kuin syntymaépdivilld. Liian hienot, Aatos ajattelee ja vilkaisee omia lenkkitos-
sujaan. Niilld padsee juoksemaan kovaa.” (4atos ja Sofia, 5.) Leikissé olennaista on,
ettd kengilld voi juosta kovaa, ja liian hienoista vaatteista on haittaa. Kiiltonahka-
kengit ja mekko eivdt kuitenkaan estd Sofiaa juoksemasta kovaa hiekkakuopalla.
Kéaytannollisesti vaatteisiin suhtautuu Salla Savolaisen kirjan Kirpputorikoira Napo
(2000) padhenkild, jonka &iti on innostunut kirpputorilla kdymisesti. Tytto ottaa vaa-
tekaapista kaikki vaatteensa ja huomaa, ettd niistd jokainen on ostettu kirpputorilta.
Tyttéd harmittaa, kun vaatteet eivit ole kdyttokelpoisia: ”’Ja niissé kaikissa on jotain
vikaa. Téssd on paikka ja tuossa reiké. Inhottavia rimssuja ja royheloitd. Paita kiris-
tda ja housut 10kottavat.,” (Kirpputorikoira Napo, 8.) Kirpputorivaatteet harmittavat
padhenkil6d niiden puutteiden vuoksi, eivét sen vuoksi, ettd ne on hankittu kaytet-
tynd. Uudella kirpputorikdynnilld tyttd sovittaa vaatteita innokkaasti, vaikka ei lo-
pulta 16ydikdin mitdén sopivan kokoista.

Lapsen ulkondkd on esilld kirjojen kuvituksessa, mutta silld on harvoin merki-
tysté tarinassa. Lapsia kiinnostaa l&hinnid oma pituus suhteessa aikuisiin tai toisiin
lapsiin. Tittamari Marttisen ja Anne Peltolan kirjassa Eelis mékilld (2006) padhen-
kil ja kirjan minédkertoja Eelis tapaa serkkunsa liriksen mokilld ja vertailee ensim-
madiseksi pituutta: “liris ja mind katselimme toisiamme. liris oli venynyt minua pi-
temmaksi.” (Eelis mokilld, 9.) Pituus liittyy lasten keskindisiin suhteisiin samaan ta-
paan kuin ikd. On toivottua kasvaa pidemmaéksi. Juha Virran ja Marika Maijalan kir-
jassa Sylvi Kepposen pitkd pdivd (2008) koko tarina rakentuu Sylvin pituuden ym-
parille. Kirja on muodoltaan poikkeuksellisen kapea ja korkea, jolloin pituuserot ko-
rostuvat kirjan kokonaissuunnittelussa. Sylvin pitkéksi kasvavat jalat on kuvattu jo
kirjan kannessa, missé pituutta korostaa se, ettei Sylvin pdd mahdu kuvaan. Kirjan
humoristinen rekisteri syntyy korkeiden ja kapeiden kuvien tavasta korostaa pituus-
eroja sekd tekstissd kaytetyistd puhekuplista, joissa esimerkiksi Sylvin pituuteen liit-
tyvit kommentit toistuvat: ”Nooh, néet sitten kun olet kasvanut...” (Sylvi Kepposen
pitkd pdivd, ei sivunumeroita.) Humoristista rekisterid vahvistaa padhenkilén nimi
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Sylvi Kepponen, jonka voi lukea viittauksena Suomen presidentti Urho Kekkosen
vaimon Sylvi Kekkosen nimeen, seké kuvituksen veikeét yksityiskohdat, kuten tele-
visiosta ulos tyontyvé kési, joka kutittaa Sylvin koiraa.

Lapsen ulkon#kd kuvakirjoissa tuo esille aikuisen ihanteen. Se ei ole samanlai-
nen kuin muotikuvastoissa, vaan korostaa tavallisuutta, lapsen mahdollisuuksia toi-
mia, liikkua ja tuntea erilaisia tunteita. Anne Higonnet tutkii lapsikuvauksen kehi-
tystd valokuvissa ja 16ytda valokuvan lapsikuvasta 1990-luvulla tietoisen lapsen,
joka haastaa aikuisen katsellaan. Lapsi ei ole viaton, vaan tictoinen aikuisen l4sné-
olosta ja motiiveista, eikd valokuvia siksi ole pelkéstdin miellyttdvaa katsella. (Hi-
gonnet 1998, 203-208.) Kuvakirjan lasten kuvista ei 16ydy samanlaista aikuiseen
kohdistuvaa haastavaa ja tiedostavaa katsetta, vaan lapset esitetddn padosin tasapai-
noisina, tavallisina ja toimeliaina. Kuvakirjojen lapsikuvauksessa nikyy, ettd lap-
sista pidetddn huolta. Lapsen vaatetuksessa korostuu kaytannollisyys, kirkkaat mutta
useimmiten sukupuolineutraalit vérit sekd irrottautuminen kaupallisuudesta kuten
briandivaatteista tai muotia korostavista pukeutumistyyleistd. Lasten ulkonddn ja
vaatetuksen kautta aineistoni kirjoissa muodostetaan kuvakirjojen realistista idyllié,
jossa tietty osa todellisuudesta on rajattu ulkopuolelle.

3.2 Riehakkaita tyttoja ja vauhdikkaita poikia

Téssé alaluvussa tutkin lapsen sukupuolen representaatiota aineistoni kuvakirjoissa.
Sosiaalisen sukupuolen kasitteelld (gender) tarkoitetaan sosiaalisesti ja kulttuurisesti
madrittynyttd sukupuolta erotuksena biologisesta sukupuolesta (Butler 1990/1999,
9-10). Lastenkirjallisuus esittdd sukupuolen representaatioita, jotka heijastavat ja
tuottavat ruumiillisuuteen, valtaan ja sosialisaatioon liittyvid toimintamalleja (Mar-
shall 2021, 81). Tyttd ja poika ovat sukupuolen kulttuurisia kategorioita, joiden kat-
sotaan muodostuneen heteronormatiivisen vallankdyton seurauksena. Téhdn kaksi-
jakoiseen sukupuolikésitykseen liittyy késityksid tytdille ja pojille tyypillisestéd kay-
toksestd. (Ojanen 2011, 11-12.) Lastenkirjallisuuden historiassa kulttuuriset kési-
tykset sukupuolesta ovat ohjanneet kirjamarkkinoita monella tavoin, esimerkiksi
tuottamaan tytdille ja pojille vahvasti sukupuolitettua tyttd- ja poikakirjallisuutta
(Marshall 2021, 81). Téméa nékyy Suomessakin vahvasti etenkin nuortenkirjallisuu-
den historiassa (Voipio 2022, 84-85). Pienille lapsille suunnatut kuvakirjat eivit ole
historiallisesti tarkasteltuna olleet sukupuolitettuja siten, etti lajin sisilld olisi synty-
nyt eri alalajeja tytdille ja pojille. Kuvakirjat ovat kuitenkin kansainvélisestikin esit-
tdneet sukupuolen pitkddn bindérisesti ja vahvistaen heteronormatiivista suhtautu-
mista sukupuoleen. Sukupuolta moninaisesti kisittelevit queer-teemat ovat tulleet
kuvakirjoihin laajemmin vasta 2010-luvulla. (Miller 2017, 35-38.)

Aineistoni kuvakirjojen pddhenkilot ovat pidosin jaoteltavissa bindérisesti tyt-
toihin ja poikiin. Tarkastelenkin ensin lapsen sukupuolen representaatiota méaaralli-
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sesti padhenkildiden sukupuolen mukaan. Lapsen sukupuoli on useimmiten péitel-
tavissé kirjan ikonotekstistd. Kuvakirjan kuvituksesta 16ytyy sukupuoleen liittyvia
visuaalisia koodeja esimerkiksi henkilohahmojen vaatteista ja mahdollisista koruista
tai pitkistd silméripsistd (Coats 2018, 159). Suurin osa Suomessa kiytettavistad ni-
mistd on vakiintunut joko naisen tai miehen nimeksi. Aineistoni kirjoissa suuri osa
lasten nimisté on yleisesti kdytdssd olevia nimié, jolloin padhenkilén sukupuolen voi
madritelld nimen perusteella. Lapseen voidaan tekstissa viitata sukupuolta maaritta-
villd sanoilla tytto tai poika, tai perhesuhteiden kautta, esimerkiksi sanoilla sisko tai
veli. Tekstin kertoma yhdistyy kuvituksessa ndkyvédn ulkondkoon, vaatteisiin tai
hiustyyliin, ja nididen perusteella pddhenkilon voi tulkita tytdksi tai pojaksi.

Kirjakohtainen listaus aineistoni kirjojen padhenkildiden sukupuolesta 16ytyy
liitteestd 2. Kirjan padhenkilon méirittely ei aina ole yksiselitteistd. Esimerkiksi ni-
met Anna ja Antti, Oona ja Eetu sekéd Aatos ja Sofia on mainittu jo kirjojen nimessa.
Kuitenkin ndidenkin henkildiden asemat ovat tarinoissa erilaisia; Timo Parvelan ja
Taru Castrénin kirjojen Anna ja Antti, sisarukset, ovat selvésti keskendéin samanlai-
sessa roolissa kirjoissa, kun taas Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen kirjojen Aatos ja
Sofia eivit. Aatos ja Sofia -sarjan kirjojen ikonotekstissd Sofia ndhddan Aatoksen
silmin. Tastd huolimatta olen laskenut sekd Aatoksen ettd Sofian kirjojen padhenki-
16iksi. Aineistossa on muutamia teoksia, joissa on kollektiivinen padahenkild, esimer-
kiksi Anneli Kannon ja Noora Katon kirjassa Virtasen lapset ja pentu (2015) koko
Virtasen perheen viiden sisaruksen katras on pddhenkilona.

Aineistoni teoksissa on tyttd padhenkilond yhteensd 156 kirjassa ja poika 126
kirjassa. Kirjoista 34 kuvaa tyttd- ja poikapadhenkiloa tai lapsijoukkoa, jossa on tyt-
tojé ja poikia. Kun poistetaan luvuista ne kirjat, joissa paéhenkildiné on seké tyttdjd
ettd poikia, on pelkka tyttopadhenkild 118 kirjassa ja poika 88 kirjassa. Pojista ker-
tovia kirjoja on siis jonkin verran vihemman ja se on merkittdvaa, vaikka 30 kirjan
ero 15 vuoden jaksolla ei ole erityisen suuri. Useammin kuvakirjojen padhenkildiden
sukupuolijakauma on osoittautunut tutkimuksissa poikapainotteiseksi. Ruotsissa
kiinnitettiin vuosituhannen vaihteessa huomiota siihen, ettd kuvakirjoissa oli enem-
mén poikia kuin tyttdjd (Osterlund 2008, 97). Yhdysvalloissa julkaistujen kuvakir-
jojen tytdiksi ja pojiksi madriteltdvien henkilohahmojen méarda kuvakirjoissa vuo-
silta 1900-2000 tarkastelevan tutkimuksen mukaan pojaksi luokiteltavia henkil6-
hahmoja on koko tarkasteltavan ajanjakson kirjoissa merkittivésti enemmén kuin
tyttdjd (McCabe ym. 2011; ks. Coats 2018, 120-121).%° Suomalaisten kuvakirjojen
padhenkildiden sukupuolijakaumasta aiemmilla vuosikymmenilld ei ole tehty tutki-
musta.

55 Tutkimuksessa tarkasteltiin mm. Caldecott-palkinnon saaneita kuvakirjoja ja Little

Golden Books -sarjassa ilmestyneité kuvakirjoja, yhteensd 5618 kirjaa vuosilta 1900—
2000. Tutkimuksen kohteena olivat ihmispdéhenkildiden liséksi eldinhahmot.
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Ainoastaan kaksi teosta aineistossani jattdd padhenkilon sukupuolen maérittele-
mittd. Riina Katajavuoren kirjoittamassa ja Christer Nuutisen kuvittamassa kirjassa
Sumusaaren merirosvo (2015) autodiegeettinen kertoja on lapsi, joka méérittelee it-
sensd sanomalla: ”Mind olen aloitteleva merirosvo.” (Sumusaaren merirosvo, ei si-
vunumeroa.) Lapsella on leuan tasalle ulottuvat punertavat hiukset, vaatetuksena si-
niset housut ja pitkdhelmainen vihred takki. Merirosvoihin liittyy maskuliinisia mie-
likuvia, jolloin jo merirosvous kirjan aiheena ohjaa ajattelemaan, ettd kyseessd on
poika. Pddhenkil6 kertoo itsestddn tekstissd, joka jakautuu kolmeen puhekuplamai-
seen osaan: “Vesi oli jadtdvad, mutta olen karski tyyppi enkd mikaén arkajalka.
Kroolasin pontevasti.” (Sumusaaren merirosvo, ei sivunumeroa.)

Tarinan modaliteetti on symmetrinen indikatiivi, eli seka teksti ettd kuvat esittavét
merirosvouden totena (ks. Nikolajeva 2000, 234). Kuitenkin muutaman pienet yksi-
tyiskohdat viittaavat siihen, ettd kyseessd on lapsen kertoma tarina, jossa hén asettaa
itsensd sankarin rooliin. Merirosvojen todellisuutta kyseenalaistaa esimerkiksi padhen-
kilon kommentti, kun hin 16yt didin yopoydin laatikosta silmélapun: “Aiti kéytti
sitd Gisin, kun kuvitteli ettei kukaan nde.” (Sumusaaren merirosvo, €i sivunumeroita.)
Seikkailussa lapsi kiipedd sapeli kddessdédn kalastusalukselle, silld han on ndhnyt ka-
lastajien kippaavan kuolleita pikkukaloja yli laidan. Lapsi ndyttaytyy ikonotekstissi
voimakkaana ja toimeliaana, vaikka hinet on kuvattu kalastajiin ndhden pienikokoi-
sena. Pddhenkilon kolmen hahmon toisto saman kuvan sisilld luo vauhdin ja litkkeen
tuntua, mutta saa aikaan vaikutelman siité, kuin isompikin merirosvojoukko olisi hyo-
kannyt kannelle ja saartanut kalastajat. Paddhenkilon esitystapa ja tekstissd korostettu
karskius voidaan ndhda maskuliinisuutta korostavana. Nama seikat ohjaavat tulkitse-
maan lapsen ennemmin pojaksi kuin tytoksi. Lapsen nimeé ei tarinassa kuitenkaan
mainita, eikd hinen sukupuoltaan voi yksiselitteisesti madritella.

Satu Kettusen ja Inka Nousiaisen Yokirja (2015) kertoo lapsesta, joka tulee au-
ringonvalosta kipedksi. Siksi hén kdy ulkona vain 6isin. Lapsi on kirjan autodiegeet-
tinen kertoja. Hén sanoo nimekseen Kuu. Hén kertoo ulkona kohtaamastaan tytostd,
jonka nimi on Raa. Lasten nimien vélilld on yhteys, kun Raa on saanut nimensa au-
ringon jumalalta. Kuu ei méérittele tekstissd omaa sukupuoltaan, eiké nimi Kuu ole
vakiintunut naisen tai miechen nimeksi. Kuvissa lapsella on korvien péélle yltdva vaa-
lea tukka ja ylldéan vaihtelevia, kirkkaan vérisid vaatteita (ks. kuva 48 s. 247). Ikono-
teksti jattdd lapsen sukupuolen méérittelemattd. Kummassakin kirjassa sukupuolen
madrittelemattd jattdmistd voidaan ajatella tekijoiden tictoisena strategiana.

Outi Oja kirjoittaa Onnimannissa Ruotsissa keskustelua herdttdneestd Jesper
Lundqvistin ja Bettina Johanssonin kuvakirjasta Kivi & Monsterhund (2012), jossa
esiintyi ensimmadistd kertaa sukupuolineutraali henkiléhahmo, johon viitataan koko
kirjan lapi neutraalilla hen-pronominilla. Pddhenkilén nimi on Kivi ja hdnen ulkoi-
nen olemuksensa tukee kielelld luotua androgyynisyyttd. (Oja 2015, 7-8.) Kirjan
leikkisdt kuvitukset, joissa henkilohahmot ovat eri muotoisia ja -kokoisia, voidaan
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nidhdd sukupuoleen, ikdén ja vartaloon liittyvien normien rikkomisena (Druker
2024c, 751). Suomen kielessé vastaavaa eroa ei ole mahdollista tehdd hin-pronomi-
nilla, jolloin henkildn sukupuolineutraalius jd4 vahvemmin lukijan péaatelméksi, jos
asiaa ei tarinassa erityisesti korosteta.

Koska ensimmaéinen korostetusti sukupuolineutraali kuvakirja ilmestyi Ruotsissa
vuonna 2012, ei ole yllattavaa, ettd vuodet 2000-2015 kisittdviin aineistooni ei si-
sélly tdmin enempdd sukupuolineutraaleja tai sukupuoleltaan maéarittelemattomia
lapsihahmoja, eikéd sellaisia ole tiettdvisti ollut esilld kotimaisissa kuvakirjoissa
aiemminkaan. Kotimaiset kuvakirjat, joissa lapsipadhenkilon sukupuolta ei ole méa-
ritelty, ovat yleistyneet vuoden 2015 jdlkeen ja niitd julkaistaan muutamia vuosittain.
Myo6s sukupuolen moninaisuutta eri tavoin esille tuovia kuvakirjoja on ilmestynyt
Suomessakin jonkin verran vuoden 2015 jilkeen, mutta aineistossani sukupuolen
moninaisuutta ei télld tavalla tuoda esille (vrt. Pesonen 2023b).

Lapsifiguurien muodostumisen kannalta olennaista on, miten sukupuoli vaikut-
taa kirjojen lapsihahmojen toimintaan ja millaisia representaatioita tytdistd ja pojista
kirjoissa esitetddn. Kédytidn sukupuolen esittdmisen yhteydessd Judith Butlerin kési-
tettd sukupuolen performatiivisuudesta. Sosiaalista sukupuolta tehdddn performatii-
visesti toiminnan ja eleiden kautta. Se muodostuu kulttuurisissa diskursseissa, joihin
vaikuttavat yhteiskunnassa vallalla olevat bindériset rakenteet. (Butler 1990/1999,
173, 198-199). Performatiivisuus ei synny vain kielestd, vaan my0s ruumiillisesti
(Butler 2004, 198—-199). Kerry Mallanin (2009, 15) mukaan etenkin toiminta ja sen
rajoittaminen sekd kumouksellisuus eli sukupuolen esittdminen normeja vastaan tuo-
vat lastenkirjallisuudessa esille sosiaaliseen sukupuoleen liittyvid kysymyksia.

Kuvakirjojen sukupuolen representaatioissa olennaista on havaita, kuinka ne
vahvistavat sukupuoleen liitettyja kayttdytymismalleja tai haastavat lukijaa kyseen-
alaistamaan sukupuoleen liittyvid stereotyyppisid késityksid. Sukupuoleen liittyvid
eroja tehdéén kuvakirjoissa esimerkiksi koodaamalla tytot ja pojat visuaalisesti vaat-
teiden vérin mukaan, tai esittdmalld pojat tytt6ja isokokoisempina, ddnekkadmpina
tai viisaampina. (Coats 2018, 159-161.) Normatiivista maskuliinisuutta tuotetaan
esimerkiksi esittdmaélld yksindinen miespuolinen sankari kohtaamassa vaaroja, tai
esittdmalld maskuliinisuus voimana, joka vastustaa lakeja tai sosiaalisia sddntoja
(Nodelman 2002, 11). Ruotsissa kuvakirjoihin kaivattiin vuosituhannen vaihteessa
lisédd vahvoja tyttdjd, eli energisié ja toiminnallisia tyttbhahmoja, tyttdvoimaa, joka
tuon ajan kulttuurissa muutenkin korostui. (Osterlund 2008, 97.) Tyttdjen roolia ei
kuitenkaan vahvisteta vain kdantamalla stereotypioita pdinvastaisiksi, silld se johtaa
helposti sukupuolen esittimiseen parodiana. Sen sijaan sukupuoliroolien uudelleen-
kirjoittaminen vaatii eri ominaisuuksien yhdistdmista niin, ettd tytot voivat olla yhta
aikaa tyttdmdisii ja vahvoja ja pojat poikamaisia ja herkkii. (Osterlund 2008, 107.)

Yleisesti aineistoni kuvakirjojen representaatiot tytdistd ja pojista noudattavat
suomalaisen yhteiskunnan jossain méérin tasa-arvoista suhtautumista tyttoihin ja
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poikiin siind mielessa, ettd alle kouluikaisten tyttjen ja poikien tekemisid ei rajoiteta
sukupuolen perusteella. Harvoissa aineistoni kirjoissa on sukupuolen suhteen vahvaa
normien rikkomista tai kumouksellisuutta. Esimerkiksi sisarussuhteissa lasten ikdero
on kirjoissa useimmiten sukupuolta merkittdvampi eroja tekeva asia. Lihtokohtana
aineistoni kirjoissa on kuitenkin heteronormatiivisuus ja taustalla vaikuttavat suku-
puoleen liitetyt stereotyyppiset kasitykset. Esitin seuraavaksi muutamia esimerkkejé
siitd, kuinka tyttod ja poikaa tehddin aineistoni kuvakirjojen ikonotekstissa.

Vauhdikasta ja rohkeaa, varsin stereotyyppistd poikahahmoa kuvataan Magda-
lena Hain ja Saana Nyqvistin kitjassa Morké Moo ja Mikko Poé (2012). Muodoltaan
kirja on kédéntokirja, jonka toisella puolella sama tarina kerrotaan kellarissa asuvan
moron ndkokulmasta. Tarinan ensimmaiselld aukeamalla heterodiegeettinen kertoja
korostaa Mikon tavallisuutta mainitessaan, ettd hin on tavallinen pieni poika, joka
asuu tavallisessa talossa. Kirjan kuvituksessa Mikko on jatkuvassa liikkeessi. En-
simmdiselld aukeamalla (kuva 5) on viisi kuvaa Mikosta. Hénet on kuvattu kédet
levélldén, konttaamassa ja kirrynpyordd tekemaissa. Liikkeen tuntua vahvistaa simul-
taani suksessio eli samaa hahmoa kuvaavat perdkkiiset kuvat ja hahmonsisdinen
liike eli Mikon vaihtuvat asennot, joissa hahmo on pyséhtynyt keskelle liiketti (ks.
Cavallius 1977, 40—42; Rhedin 1992/2001, 178-179). Teksti vahvistaa kuvan sano-
maa edelleen: "Mikko kaytti pdivinséd kuten kaikki pojat. Hin metel6i ja meuhkasi,
kohelsi ja mukelsi. Han rakensi linnoja keittion tuoleista ja nauroi niin, ettd seindt
paukkuivat.” (Mérko Moo ja Mikko Péo, ei sivunumeroita.)

Mikko P66 oli aika tavallinen pieni poika, joka asui perheensi kanssa

aika tavalliscssa, kaksikerroksisessa talossa. Mikolla oli villit, kih

hiukset, siniset silmat ja pyéredt, punaiset posket. Mikon paita oli iso-
veljen peruja ja hin kulutti housunpolvia puhki kuin

lauma koiperhosia.

insi kuten kaikki pojat. H:

nukelsi. Han raker

Hin « midn kirrynpy spotkuja ja
voitt kaikki formulapeliss. Mikko uskalsi mita vain,

silld hin oli rohkea poika!

&l

Kuva 5: Hai, Magdalena & Nyqvist, Saana (kuv.) 2012: M6rk6é Méé ja Mikko P66. Hameenlinna:
Karisto.
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Tavalliseksi maédriteltyd poikaa tehdddn korostamalla ikonotekstissd jatkuvaa
toimintaa, liikettd ja ddnekkyyttd. Tekstissd nimé ominaisuudet yleistetddn nimen-
omaan poikien ominaisuuksiksi, kun todetaan, ettd kaikki pojat toimivat kuten
Mikko. Lisdksi Mikon kerrotaan olevan niin rohkea, ettd hidn uskaltaa mitd vain.
Kaikki tdssd luetellut ominaisuudet vahvistavat stereotyyppistd pojan representaa-
tiota. Tarinan jénnite syntyy kuitenkin siitd, ettd Mikko pelkdd pimeda kellaria. Kun
diti kiaskee Mikon hakea kellarista perunoita, Mikko seisoo kuvan vasemmassa reu-
nassa ja pitdd kddelldédn kiinni didin hameenhelmasta. Mikon katse on suunnattu ku-
van oikeassa laidassa avautuvaan oveen. Kuvakirjassa liike suuntautuu ldnsimaisen
lukutavan mukaisesti vasemmalta oikealle, ja vasemmalle sijoittuu siksi usein tuttu
ja turvallinen, kun taas vaarallinen ja tuntematon tulee kuvaan oikealta (ks. Rhedin
1992/2001, 180-181). Aukeaman oikeassa laidassa ovenraosta nékyy jotain tum-
maa. Kuvan kompositiossa jannitettd vahvistaa liséksi lattialla rypyssa oleva matto,
joka tuo kuvaan vaikutelman liikkeestd kohti kellarin ovea. Mikko kuulee kellarista
laukkaavia askeleita.

Mikon tarrautuminen didin hameenhelmaan asettaa vastakkain didin edustaman
turvallisuuden ja pimeén kellarin vaarallisuuden. Yksindisen sankarin rohkea vaaran
uhkaaminen voidaan ndhdd maskuliinisena eleend (vrt. Nodelman 2002, 11). Mikko
voittaa pelkonsa, hdn uhmaa vaaraa ja menee kellariin, missd hin kohtaa pyorein,
karvaisen olennon. Tarina pédttyy Mikon ja morén kohtaamiseen kirjan keskelld.
Kumpikin on yhté peloissaan ja uskoo kohdanneensa hirvion. Kéantokirjassa Mikon
poikamaiset ominaisuudet asettuvat kuitenkin vastakkain mordon ominaisuuksien
kanssa, eivitkd suoraan korosta eroa tyttjen ja poikien valilla.

Tuula Korolaisen ja Taru Castrénin kirjan Mind olen perhonen (2010) pédhen-
kildé Nuutti laajentaa pojalle perinteisesti annettua roolia, koska hin on rauhallinen
ja rakastaa kauniita asioita. Nuutti on ollut sairaana, kun péiviakodissa on ryhdytty
valmistelemaan esitysté kevétjuhlaan ja esityksen rooleja on jaettu. Jiljelld on vain
kastemadon, sammakon ja ampiaisen asut. Ikonoteksti kuvaa Nuutin ikdvia mieliku-
via madoista ja ampiaisista. Matoasua kokeillessaan Nuutti seisoo kuvassa kalpean
nikoisend. Kuvitus korostaa Nuutin mielikuvaa esittiméllad Nuutin kuvitteleman val-
tavan, koko aukeaman ylitse levittdytyvéin kastemadon.

Nuutti seisoo kirjan kuvissa rauhallisena paikallaan, kun ympaérilld lapset kokei-
levat erilaisia asuja ja loikkivat ja hyppivit, mutta ei suostu kokeilemaan ehdotettuja
asuja. Seuraavana pdivand Nuutilla on mukanaan kaunista niittyd esittdva piirros.
Péivikodin hoitaja Molla ymmartéa, ettd Nuutti haluaa olla esitykseen jonkin kau-
niin asun. Hén askartelee Nuutille oman kukkapdihineen, joka paédssédén Nuutti on
tyytyvéisend mukana esityksessd. Ikonoteksti ei korosta Nuutin sukupuolta tai tuo
esille sukupuoleen liittyvid ennakkokdasityksid esimerkiksi paivdkodin aikuisten rep-
liikeissd, vaan kertoo, kuinka pojan toive kauniista asusta tulee péivékodissa kuul-
luksi ja hyvéksytyksi.
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Maskuliinisilla symboleilla voidaan kuvakirjassa vahvistaa pienen pojan miné-
kuvaa. Katri Tapolan ja Virpi Talvitien kirja Unilintu ja Uljas Sankari (2010) kertoo
Uljas Sankarista, joka on tekstin autodiegeettinen minékertoja. Jo pddhenkilén nimi
ilmentdd vahvaa maskuliinisuutta. Nimen voisi lukea myds ironisena viittauksena
sithen, ettd Uljas ei ole rohkea sankari. Ikonotekstin sévy osoittaa kuitenkin, ettd
kyse ei ole ironiasta vaan pojan kehitystarinasta. Tarinan alussa Uljas menee nukku-
maan. Ikonoteksti kuvaa, kuinka hénella on edelleen padllimmaéisena mielessdin, mi-
ten isot pojat kiusasivat hinté pihalla. Kun Uljas muistelee pdivén ikdvid kokemuk-
sia, aukeaman kuvituksessa esitetddn rinnakkain muisto pihasta, missé viisi hahmoa
seisoo rivissd ja yksi makaa maassa, ja nukkumaanmenohetken valkoinen peitto,
jonka alta ndkyvit pojan ja nallen paét.

Uljas kertoo tekstissd, kuinka hén odottaa nukahtaessaan unilintua, joka kuljettaa
hénet uneen: "Mind valitsen miti unta katson, sen taidon olen osannut pienesté pi-
tden, silld tieddn miten unilintua ohjataan.” (Unilintu ja Uljas Sankari, ei sivunume-
roita.) Koska Uljas kertoo valitsevansa unen itse, ikonotekstin esittimai tarinaa voi
tulkita hdnen toiveunenaan. Unessa Uljas saapuu satumaiseen valtakuntaan, jossa
hénen pitié taistella sankarin roolissa pahaa unta vastaan. Uni esitetdén ikonoteks-
tissd modaliteetiltaan symmetrisend optatiivina (ks. Nikolajeva & Scott 2001, 177)
eli sekd teksti ettd kuvat kertovat tapahtumien olevan toivottuja. Uljas kohtaa unessa
ystdvén, jonka kanssa hidn ryhtyy pelastamaan valtakuntaa.

Uljas ja Aatos lyddéan ritariksi, he saavat pddhénsi kypérét ja vyolleen herne-
pyssyt. Sotaisat mieshahmot voidaan ndhda maskuliinisuuden symboleina, vallan ja
voiman merkkeind (ks. Mallan 2002, 18), joita Uljas unessaan tarvitsee. Tarinan voi-
masuhteet ja niiden muutokset kdyvét ilmi kuvien vaihtelevista kompositioista tari-
nan edetessd. Kuvakirjakerronnassa kiytetddn hahmon koon vaihtelua ilmaisemaan
voimasuhteita, silla suurikokoisemmat hahmot niyttavat kuvituksessa voimakkaam-
milta (Nodelman 1988, 128). Ensin Uljas ja Aatos ovat kuvituksissa kooltaan pienid
ja heiddt kuvataan useammalla aukeamalla aivan vasemmassa laidassa. Oikealla
puolella sivuja kohoaa uhka, ensin suihkuléhteen iso kultainen leijona ja sitten pahan
unen musta varjo linnun hahmossa. Poikien asennot ovat samaan aikaan uhmakkaita
ja leikkisid ja loppua kohden pojat esitetddn suuremman kokoisina. Uljaan unessa
ystdvyyden voima on yhtd merkittdvd kuin aseista saatu voima. Uljas toivoo unes-
saan itselleen téllaista valtaa, omaa ystavaa.

Kun Uljas palaa unesta todellisuuteen, seuraavana aamuna pihalla on uusi poika.
Uljas kertoo tekstissd tuntevansa itsensd nyt vahvaksi. Kun lapsen saama valta esi-
tetddn henkilokohtaisena, psykologisena kehityksend, se ei horjuta aikuisen ja lapsen
valisid valtasuhteita, vaan vahvistaa lasta yksilond (Nikolajeva 2010b, 181). Masku-
liinisena ndhdyt symbolit auttavat Uljasta unessa saamaan itselleen voimaa ja valtaa,
joka kuitenkin syntyy ensisijaisesti siitd, ettd hin ei ole yksin. Pihan poikien valta-
suhteet vertautuvat sotaisiin ritareihin ja taisteluun, kun Aatos unessaan muuttuu ri-
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tariksi. Tarinassa esiintyy ainoastaan poikia, jolloin siind késitellddn nimenomaan
poikien vilisid valtasuhteita, jotka liittyvit ikdan. Merkittdvad on, ettd tarinassa on
Uljaksen syntymépdivé, jolloin ikdvuosien lisddntyminen vahvistaa pojan asemaa.

Postmodernille kuvakirjalle ominaista on performatiivinen tyttdys, jossa suku-
puolta tuotetaan enemmaén leikin, fantasian ja luovuuden avulla kuin esimerkiksi
nuortenromaaneissa. Huolimattomina ja episiisteind esitetyt kuvakirjatytot, jotka
haastavat tavallisia tyttostereotyyppeja 2000-luvun kuvakirjoissa, ovat perdisin las-
tenkirjallisuuden tottelemattomien ja kapinoivien lasten maailmasta, jossa asiat on
kddnnetty ylosalaisin. (Osterlund 2011, 227.) Muutamissa aineistoni teoksissa on
esilld vahvoja tyttbhahmoja, jotka voi liittd4 lastenkirjallisuuden tyttohahmojen jat-
kumoon, mutta my®ds kirjojen ilmestymisajan ilmidihin. Tyttoenergia nousi Suomes-
sakin ilmidksi 1990-luvun lopulla. Tyttdenergialla tarkoitetaan asennetta, joka tuo
tytot esille voimakkaina ja itsendisini niin, ettd tyttdmaisyys ndhdddn voimavarana.
Kulttuurisissa representaatioissa siihen liittyy aktiivinen, danekds ja rohkea tytto.
(Tormulainen 2018, 14-15.)

Aineistoni kuvakirjoissa tyttdjd kuvataan toimeliaiksi ja vahvoiksi. Oikeastaan
koko aineistosta ei 10ydy kirjaa, jossa tyttd padhenkilona olisi passiivinen tai esitet-
téisiin poikaa heikompana tai epéitsendisend. Samuli Valkaman kirja Kaisa Lipposen
ihmeellinen matka (2005) kuvaa vauhdikasta, maailmaan ennakkoluulottomasti suh-
tautuvaa tyttod. Kirjan paahenkild, 5-vuotias Kaisa, on tekstin autodiegeettinen ker-
toja. Kirjan alussa Kaisa esittelee itsensé ja kertoo: ”Veljeni ovat aika hurjia, mutta
mind olen paattanyt olla vield hurjempi. Tdhtdén nimittdin perheen padtemppumes-
tarin arvonimeen.” (Kaisa Lipposen ihmeellinen matka, ei sivunumeroita.) Kirjan
kuvituksen nékdkulma on tapahtumien ulkopuolelta, mutta tarinan uskomattomat ta-
pahtumat viittaavat siihen, ettd kyseessd on Kaisan kuvittelema tapahtumasarja, tai
ainakin osa asioista tapahtuu vain Kaisan mielikuvituksessa. Kertojana Kaisa on epa-
luotettava, mutta juuri liioittelu ja hurjuuden korostaminen rakentavat performatiivi-
sesti vahvaa tyttdd. Mia Osterlund (2009, 20) huomioi, kuinka vahvaa tytti raken-
netaan luovuuden kautta. Kaisan itse kertomaa tarinaa ja hénen itse ratkaisemiaan
ongelmia voidaan pitdé tyton luovuuden osoituksena, kun hén omassa kertomukses-
saan esittid itsensd seikkailijana.

Ensimmadisen aukeaman kuvituksessa samassa huoneessa ovat Kaisa ja kolme
veljed, joista yksi roikkuu verhoissa, toinen seisoo pdydélléd ruudulliset kalsarit pads-
sddn, ilman paitaa ja takoo rintaansa. Kolmas veli on korkealla kirjahyllyn pailla ja
roikottaa Kaisaa jaloista. P44 alaspdin roikkuva Kaisa erottuu veljistd ulkonaoltaan
hieman. Hénelld on yll4én raidallinen mekko ja hdnen hiuksensa ovat vdhén pidem-
mat kuin pojilla. Kaisan asennot ja liikkkeet ovat yhta richakkaita kuin veljilld. Ku-
vakirjassa sivuhenkilGt voivat tuoda oman lisdsdvynsa padhenkilon kuvaukseen joko
tukemalla tiettyjd piirteitd padhenkilon kuvauksessa tai asettumalla vastakkaiseksi
sille (Osterlund 2012, 269). Veljet toimivat kollektiivisena vastakohtana Kaisalle.
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Poikien riehakkuutta pidetdén stereotyyppisesti luonnollisena ominaisuutena, kun
taas tyton korostettu richakkuus on performatiivista. Kaisan asettaminen vastakkain
kolmen veljen kanssa korostaa hanen uudenlaista tyttoyttdan. Riehakkuus on yhteisti
hinelle ja veljille, mutta hén erottuu joukosta rohkeutensa ja seikkailunhalunsa
vuoksi.

Kaisa on kehitellyt juonen, jolla hin osoittaa rohkeutensa veljilleen. Han aikoo
ry0stdd piirakan naapurin mummolta, jonka lapset kuvittelevat olevan pelottava ro-
botti. Tarinan lopussa oleman aukeaman (kuva 6) kompositio osoittaa, kuinka Kaisa
on tarinan lopussa onnistunut tehtavéssadn. Kaisan kolme veljed seisovat kuvan oi-
keassa reunassa pensaan takana suut himmastyksestd auki. Kunkin veljen pédan yla-
puolelle sijoitetut kirjaimet muodostavat yhdessd huudahduksen ”oho”, joka sekin
korostaa veljid kollektiivisena henkilohahmona. Kaisa on vasemmassa laidassa ja
kantaa piirakkaa sylissdin, kun mummo pitdé hianelle ovea auki. Kaisa on onnistunut
tavoitteessaan ja tehnyt veljiinsd vaikutuksen rohkeudellaan. Kuvan kompositio
asettaa Kaisan vastakkain pensaan takana piilottelevien veljien kanssa ja kertoo Kai-
san hetkellisestd valta-asemasta suhteessa veljiinsa.

Opetin mummolle, kuinka puhalletaan 218 purkan pallo. Se on miclestini

melko yksinkertaista: otetaan 218 purukumia ja puhalletaan! Mummo
ol tosi kiitollinen tistii uudesta taidosta. Se antoi minulle lopun omena-
piirakkaa Kotiin vietiviksi ja toivotti tervetulleeksi kyliin uscamminkin.
Lupasin tulla heti huomenna.

Onneksi mydss veljeni nikivit minun poistuvan ropotin luolasta. Timin
seurauksena nimittiin pidin hetken aikaa hallussani perheen pitemppu-
mestarin arvonimei! Pian tuli yleiscen tietoon, ettei mummo ollutkaan

vaarallinen. Than heti en titd kuitenkaan paljastanut.

Kuva 6: Valkama, Samuli 2005: Kaisa Lipposen ihmeellinen matka. Helsinki: Tammi.

Huomio kiinnittyy sukupuolen representaatioon erityisesti sellaisissa tarinoissa,
joissa kerrotaan sekd tytdistd ettd pojista, ja henkil6t asetetaan tarinassa vastakkain
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sukupuolen vuoksi. Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin suosittu kirjasarja, jonka osia
on tutkimusaineistossani 13, kertoo nimihenkild Siiristd. Kuitenkin heti ensimmai-
sessd osassa Siiri ja kolme Ottoa (2002) sivuhenkildind on kolme Otto-nimisti poi-
kaa, joihin Siiri tutustuu. Pikku-Otto, keski-Otto ja iso-Otto ovat mukana kaikissa
kirjasarjan osissa. Se, ettd kirjan henkilohahmoissa on seka tytt6ja etti poikia, voi
olla myos kirjantekijdn strateginen valinta, jotta kirja houkuttelee sekd tyttd- ettd
poikalukijoita (Osterlund 2008, 109). Siiri-kirjoissa Siirin kolme Otto-nimisti ysti-
vad esiintyvit usein tarinoissa kollektiivisena joukkona, joista parhaiten erottuu nuo-
rin, pikku-Otto. Pikku-Oton ja Siirin yhteys tulee esille juuri silloin, kun isommat
Otot haluavat jattaa Siirin ulkopuolelle. He perustelevat tita usein silld, ettd Siiri on
tyttd. Néin Siirin tyttOyttd tehdddn sivuhenkildiden eli kolmen Oton avulla.

Sarjan yhdeksdnnessé osassa Siiri tekee maalin (2011) Otot eivét ota Siirid mu-
kaan jalkapallopeliin. He perustelevat asiaa silld, ettd “’pitdd olla pallosilma.” Siiri
hakeutuu Sisutyttdjen jalkapallojoukkueeseen, jossa hin joutuu joukkueen jdsenen
kiusaamaksi. Tyttd nimittelee Siirid “pikkutyypiksi”, vaikka kuvissa Siiri ei niytd
merkittdvasti muita joukkueen tyttdja pienikokoisemmalta. Pikku-Otto huomaa kiu-
saamisen ja pelastaa Siirin tilanteesta opettamalla hénelle pallokikan, jonka avulla
Siiri onnistuu maalinteossa. Otot eivét perustele Siirin pois sulkemista tyttdydella,
mutta ikonoteksti sisadltdd oletuksen tyttdjen ja poikien erilaisesta suhteesta jalkapal-
loon. Tyttojen pelaaminen omassa joukkueessaan, jonka nimi on Sisutytot, vahvistaa
eroja sukupuolten vélilld samoin kuin se, ettd tyttdjoukkueiden vilisessa pelisséd voi
menestyad yhdella pojalta opitulla pallotempulla. Tyttdjen oma joukkue ei kuitenkaan
korosta tyttéjen me-henked ja tyttovoimaa, vaan pikemminkin tyttéjen vélisten suh-
teiden ongelmia, kun Siirid kiusataan uudessa joukkueessa ja poika, eli pikku-Otto
auttaa hanta.

Siiri-sarjan edetessd pidemmalle Otot ilmaisevat sanallisestikin sen, ettd Siiri on
erilainen, koska han on tytt6. Kirjassa Siiri ja kadonnut tihti (2014) Siiri katsoo isén
kanssa téhtid kaukoputkella ja haluaa kertoa tdhtitaivaan kirkkaimmasta tdhdesti
pikku-Otolle. Siiri 16ytdd kaikki kolme Ottoa istumasta puumajassa. Pojat sanovat,
ettd heilld on salainen istunto, jonne Siiri ei saa tulla: ”Tytd6iltd paisy kielletty, iso-
Otto totesi.” (Siiri ja kadonnut tihti, 9.) Kuvassa pojat istuvat ylhaalld puussa ole-
vassa majassa kuvan vasemmassa laidassa. Siiri seisoo aivan kuvan oikeassa lai-
dassa, suu auki, ja tekstissd on isommalla, hieman késin kirjoitettua tekstid muistut-
tavalla kirjasimella sana "TYHMAA!”, jonka Siiri huutaa. Kuvan kompositio koros-
taa tyt0t vastaan pojat -vastakkainasettelua. Siiri vastaan Otot -asetelma vahvistaa
vahvan tyton kuvausta, samoin kuin tekstissa erottuva Siirin huuto. Siiri eroaa pojista
pukeutumisellaan. Hanelld on ylldan punainen mekko, kun pojilla on housut, t-paidat
ja pipot tai lakit. Iso-Otto ja keski-Otto haluavat osoittaa, ettd he ovat isompia ja
vetoavat Siirin tyttoyteen. Tyttdjen ja poikien erotteleminen liittyy myds lasten
ikddn, silla pienin pojista eli Pikku-Otto haluaa jdlleen auttaa Siirié.
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Kun isommat pojat pilkkaavat Siirid taivaalta pudonneesta Sirius-tihdesti,
pikku-Otto keksii esiintyd tdhtend. Han pukeutuu balettitanssijan vaaleanpunaiseen
tutuun ja esittdd pellolla piruetteja téhtisauva kadessddn. Pikku-Otto uskaltaa puo-
lustaa Siirid huolimatta siitd, ettd se vaatii hdneltd hyvin tyttoméaiseen asuun pukeu-
tumista. Pikku-Oton esitys balettia tanssivana Sirius-tdhtend esitetddn koko au-
keaman kuvasarjassa (kuva 7), jossa pikku-Otto tanssii viidessé eri kuvassa balettia
hyppien ja pyordhdellen. Kuvasarja esittdd pikku-Oton tanssin humoristisesti, mutta
kuvista ilmenee samalla, ettd Pikku-Otto tanssii tosissaan ja totisena. Tanssilla on
toivottu vaikutus; iso-Otto ja keski-Otto uskovat ndhneensd Sirius-tdhden. Pikku-
Oton heittdytyminen tanssivaksi tahdeksi auttaa Siirid ja murtaa samalla vastakkain-
asettelua tyttdjen ja poikien vililld. Pikku-Oton esitys korostaa sukupuolen perfor-
matiivisuutta ja haastaa perinteisid sukupuolirooleja.

— Huimaa!

— Tastd se ldhtee!

- Pois tielté!

~ Fi ole helppoa olla téhti!

Kuva 7:  Nopola, Tiina & Lindman, Mervi (kuv.) 2014: Siiri ja kadonnut tahti. Helsinki: Tammi.

Marja Kontiokarin ja Virpi Pennan kirjassa Nelli ja Osku: Leijona yékyldssd
(2014) Nellin ja Oskun didit ovat ldahteneet joogakurssille ja isdt katsovat Nellin
luona jéadkiekko-ottelua. Osku on tullut leikkimdidn Nellin kanssa. Vanhempien
osalta asetelma on stereotyyppinen, ja perinteisid sukupuolirooleja vahvistavat lap-
sihahmojen kirjassa leikkimat leikit. Nelli on suunnitellut valmiiksi haéleikin. Lei-
kissd Nelli pukee silkkiyopaidan, korkokengit ja hunnuksi hyttysverkon, Oskun pi-
téisi laittaa isdn hattu, kengét ja kravatti. Osku ei kuitenkaan halua pukeutua Nellin
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tarjoamiin vaatteisiin, vaan hén haluaa leikkiéd Professori Dynamiittia. Vaikka Osku
myOntyy lahteméén hetkeksi mukaan Nellin hiéleikkiin, hén tuo sithen oman lisénsi
leikkimilld ampumista, eikd suostu suutelemaan Nellid vihkimisen paatteeksi timén
vaatimuksista huolimatta.

Kuvitus vahvistaa vastakkainasettelua tyttdjen ja poikien leikkien valilla. Vihre-
4dn paitaan pukeutunut Osku esitetddn aukeaman vasemmassa reunassa makuuasen-
nossa, kidet suoritettuina eteen kuin ampuma-asennossa. Aukeaman oikealla puo-
lella Nelli katsoo Oskua kohti, hdnelld on valkoinen mekko, kukkaseppele padssa ja
edessddn suloinen unipupu, joka pitelee kukkakimppua. Nelli on kuitenkin se, joka
tarinassa suuttuu. Osku rientdd hakemaan isid rauhoittamaan tilannetta, mutta niméa
ovat keskittyneet jadkiekko-ottelun katsomiseen. Kuvassa isit on kuvattu istumassa
selin lapsiin, katseet suunnattuna peliin, ja tekstissd kerrotaan: ”Nellin isd laittaa
aantd kovemmalle ja Oskun isd heristdd nyrkkid tv-ruudulle.” (Nelli ja Osku: Leijona
yokyldssd, ei sivunumeroita.) Isien kiinnostus kohdistuu lasten sijaan jadkiekon kat-
somiseen. Siihen liittyy vahvasti maskuliiniseksi miellettyd kovaa déntd ja nyrkin
heristelya.

Nellin rakentama suloinen prinsessa-asetelma rikkoutuu, kun Nelli kuvataan paa
punaisena, kyyneleet silmissd. Kuvituksen vérisivy muuttuu aukeamalla kirkkaan
punaiseksi. Nellin raivokas huutaminen saa isétkin tulemaan paikalle selvittiméén
asiaa. He aloittavat hassun maatilaleikin, jossa on mukana hiiri, péssi ja mutakylpyyn
menevat sottapyttysika ja kakkakérpénen, jotka saavat alkunsa Nellin ja Oskun rii-
dassa kdytetyistd haukkumasanoista. Maatilaleikki ja sen eldinroolit ovat luonteel-
taan sukupuolineutraaleja, vaikka tdssa leikissd keksitty mutakylpy ja lika on my0s
usein liitetty nimenomaan poikiin ja maskuliinisuuteen (ks. Ohrn 2017, 25). Ensim-
madisen leikin aiheuttamaan riitaan ei sen kummemmin palata. Kirjassa Nellid seuraa
leijonahahmo, jonka kautta esitetdéin Nellin tunteiden vaihtelua. Kirja on kotimaisten
kuvakirjojen joukossa ensimmadisid, jossa lapsen tunteita kuvataan lapsen vierelld
kulkevan eldinhahmon muodossa. Téllaiset tunnetaitoja opettavat kuvakirjat ovat
tutkimukseni kohteena olevan ajanjakson jalkeen 2020-luvulla yleistyneet. Nellin
ollessa rauhallinen leijona on kuvissa pienikokoinen ja Nellin tunteiden kuohahta-
essa leijona suurenee. Ikonoteksti korostaa, ettd tytolle sallitaan negatiivistenkin tun-
teiden ilmaisu. Lasten stereotyyppinen roolileikki ja syyt leikissd syntyneeseen, tyt-
tdjen ja poikien erilaisiin toiveisiin liittyvéén riitaan jadvat tarinassa kuitenkin koko-
naan késittelemétta.

Roolileikkeja leikkivdt myos sisarukset Anna ja Antti Timo Parvelan ja Taru
Castrénin kirjassa Anna ja Antti: Rapinaa yossd (2001). Ensin Anna on prinsessa,
Antti himahédkkimies ja isd vaarallinen lohikddrme. Roolileikkiin liittyvét asut syn-
tyvét kotoa 10ytyvistd vaatteista ja esineistd. Kuvassa hamahédkkimiehelld on sinipu-
nainen asu ja naamio, prinsessalla kruunu, yopaita joka kdy prinsessan mekosta, hel-
met ja liian isot korkokengét. Seuraavalla aukeamalla Antti onkin lohik&d4rme, Anna

94



Kuvakirjan lapsipaahenkildiden ominaisuudet

hédmahdkkimies ja isd prinsessa. Helmet ja kruunu siirtyvét isélle ja haméhékkimie-
hen asu Annan y&puvun paille. Roolit vaihtuvat vauhdikkaasti eiké niitd kyseen-
alaisteta, vaikka kruunu pééssi pyykkejé ripustava isé tuokin humoristisen vivahteen
tarinaan. Pihalla Annan ja Antin leikki jatkuu:

— Nyt mind olen keiju, pditti Anna.

— Mind olen sitten lepakkomies. Lepakkomies voittaa keijun, sanoi Antti.
— Keiju on vahvempi, Anna viitti.

— Lepakkomiehelld on lepakko, sanoi Antti.

— Keiju on kaikkein vahvin, koska keiju tuo kevéin, sanoi Anna.

(Anna ja Antti: rapinaa ydssd, ei sivanumeroita.)

Keijun ja lepakkomiehen erot ja voimat eivit liity lasten késityksissd sukupuo-
leen, vaan muihin ominaisuuksiin. Seuraavaksi Anttikin haluaa olla keiju. Isilld on
kummassakin tarinassa merkittdva rooli suhteessa lapsen leikkiin. Lena Kareland
(2006, 181-182) huomioi, kuinka isit saavat lastenkirjallisuudessa usein roolin ikui-
sesti nuorina ja leikkisind henkil6hahmoina, jotka rikkovat arkisia rutiineja. Kun
Nellin ja Oskun isét heittdytyvéit mukaan leikkiin, lapset unohtavat riitansa eiké sité
tarvitse ryhtya selvittelemédin enempéd. Kun Annan ja Antin isd on mukana rooli-
leikissd, hdn rikkoo sukupuolirooleja ripustaessaan pyykkid helmet kaulassa ja
kruunu padssi. Hassulta niyttdva isi siirtdd huomion pois lasten rooleista. Lasten ja
aikuisten sukupuoliroolien lisdksi asetelma hdivyttdd lapsen ja aikuisen vélisid eroja,
kun aikuisten heittdytyminen mukaan lasten leikkiin toimii riidan rauhoittamisena
tai parantaa tunnelmaa kotona arkisten askareiden keskelld.

Valtaosassa aineistoni kuvakirjoista lapset esitetddn tyttoind tai poikina, mutta
stereotypioiden tietoinen korostaminen ja hyvin feminiininen tai maskuliininen rep-
resentaatio esimerkiksi lelujen tai pukeutumisen kautta on harvinaista. Anneli Kan-
non ja Noora Katon kirja Paavo Virtanen ja tyttéjen tavarat (2011) erottuu aineis-
tossa teoksena, joka leikittelee tietoisesti sukupuolirooleilla. Kirjassa tyttjen ja poi-
kien maailma kuvataan sellaisena kuin se esitetdin lapsille suunnatussa markkinoin-
nissa tai lelukuvastoissa. Sukupuolista koodia rakennetaan véreilld, ja historian ku-
luessa sininen ja vaaleansininen ovat paityneet vareiksi, joista siniselld tehdéén poi-
kaa ja vaaleanpunaisella tyttod (Vanska 2012, 98-201). Vaaleanpunaista pidetdén
kulttuurisesti tyttdméisend vérind, mutta etenkin lapset liittdvit sen juuri tietyn ikéi-
siin ja tietyn tyyppisiin, prinsessamaisista asioista kiinnostuneisiin tyttdihin (Am-
bjornsson 2011, 110-112). Sen vuoksi on yllattavaa, ettei vaaleanpunainen véri ole
korostetusti esilld kovinkaan monessa aineistoni kirjassa.

Kirjan alussa esitelldén padhenkild Paavo Virtanen. Paavosta kerrotaan, ettd hin
neljdvuotias, rohkea, utelias, hyva juoksemaan ja sottapytty. Tarinan ensimmadiselld
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aukeamalla esitellddn Paavon ja hdnen pikkuveljensd Pertun huone. Koko aukeaman
peittdvissd kuvassa on sinisen ja vihredn sdvyji. Etualalla ndkyy dinosauruslelu,
leikkijunarata ja legoja. Jonkin verran leluja on lattialla ja toinen séngyistd petaa-
matta. Sotkuisuus liitetddn vahvasti pojan ominaisuudeksi. Se mainitaan Paavon esit-
telytekstissi ja tuodaan esille kuvituksessa (ks. Ohrn 2017, 25). Seuraava aukeama
kuvaa perheen isojen tyttdjen, Paavon isosiskojen Veeran ja Vilman huonetta. Kont-
rasti poikien huoneeseen syntyy vérisdvyistd, silld aukeaman kokoinen kuva tytt6jen
huoneesta on kokonaan vaaleanpunaisen ja hehkuvan keltaisen sdvyinen. Virtasen
perheen 5- ja 6-vuotiaiden tyttdjen huoneessa lelut ovat siististi paikallaan ja séngyt
pedattu. Tekstissé kerrotaan: Pojat eivit saa menna sinne ilman lupaa. — Te sotkette
kuitenkin, sanoo Veera. Hin rakastaa hyvaa jarjestystd.” (Paavo Virtanen ja tyttojen
tavarat, ei sivunumeroita.) Siisteys ja jarjestys esitetddn kirjassa Veeran henkilokoh-
taisena ominaisuutena, mutta kirjan ikonotekstissi silld rakennetaan tyttoytta.

Veeran seinlld on juliste. Siind on kuuluisa laulaja.
Paavo ei muista nimei, mutla Veera tietiii sen, koska on fani.
Paavokin haluaisi olla fani.

Vilmalla on poneja, keijuja ja nukkeja. Nukeilla on pikkuruisia huonekaluja.
Niilli on myGs lautasia, kuppeja ja teekanmu. Kaikki on tallella.

__ Vilman siinky on valkoinen. Singynpeitossa on sydamia.
\\ Vilman seinlli on uljas poni. Ponilla i ole nimei.

Huoncessa haisee tytlti.

Sielli on paljon tyttéjen tavaroita.

Se on tyttdjen viirinen.

Veeralla on mikroskooppi, hienot puuvirit,

suurensuuri ja ihmeenihana tussipenaali,
dirityskirja, hiletarroja, kynénterotin ja pyy

Veeran siinky on vaaleanvihrei.
Siingyll on Kaunis peitto, jossa on kukkia ja perhosia.

Kuva 8: Kanto, Anneli & Katto, Noora (kuv.) 2011: Paavo Virtanen ja tyttéjen tavarat. Hdmeen-
linna: Karisto.

Kun isosiskot ovat ulkona ja Paavolla on tylsé, tyttdjen huoneen avonainen ovi
houkuttelee hdntid. Kuvassa Paavo seisoo kuvan oikealla puolella kiytdvéssd. Va-
semmalla puolella on portaikko, ja sen yldpddssd raollaan oleva vaaleanpunainen
ovi, joka kutsuu kimalluksellaan. Kuvakirjaa selataan yleensa lukusuunnassa vasem-
malta oikealle, ja siksi kuvassakin usein tutut asiat tulevat vasemmalta puolen sivua,
kun taas vaara tai uhkaava asia ldhestyy oikealta. Paluu oikealta kuvan vasemmalle
puolelle voidaan tulkita myos liikkeeksi kohti omaa itsed. (Rhedin 1992/2001, 180—
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183.) Oven asettuminen aukeaman kompositiossa yldviistoon vasemmalle vahvistaa
Paavon suurta houkutusta menna tyttéjen huoneeseen, vaikka hin tietda, ettd se on
kiellettyd. Kun Paavo kurkistaa sisélle tyttojen huoneeseen (kuva 8), hin fokalisoi
tekstin vapaassa epédsuorassa kerronnassa: ”Huoneessa haisee tytolta. Sielld on pal-
jon tyttdjen tavaroita. Se on tyttdjen vérinen.” (Paavo Virtanen ja tyttdjen tavarat,
ei sivunumeroita.) Teksti kertoo, ettd Paavokin yhdistdd tietyt asiat, virit ja tavarat
tyttoyteen. Teksti korostaa Paavon ajatuksia adjektiiveilla hieno, suurensuuri, ih-
meenihana, kaunis ja uljas. Kuvassa korostuvat Paavon pyoreét silmét ja tyttojen
hehkuviin tavaroihin kohdistettu katse. Tyttoydestd rakennetaan ikonotekstissé eri-
tyistd, kun liioittelu sekd kuvissa ettd tekstissd saa tyttdjen maailman nayttdmadn
saihkyvalta.

Paavo tempautuu tyttdjen maailmaan kuin toiseen todellisuuteen. Hén tutkii sis-
kojen vaatteita ja pukeutuu niihin. Victoria Flanaganin (2008) mukaan lastenkir-
joissa miespuolisten henkilohahmojen ristiinpukeutuminen naiseksi tapahtuu usein
henkil6lle vastentahtoisesti ja parodisesti esitettynd. Téllaiset representaatiot paity-
vét vahvistamaan lasten sosiaalistumista vallalla oleviin sukupuolen representaatioi-
hin, eivét kyseenalaistamaan tai purkamaan niitd. (Flanagan 2008, 50, 137.) Paavon
esittiminen siskojen vaatteissa saa ikonotekstissd parodisia sévyjé liioittelusta, mutta
murtaa samalla Paavon mielessd olevia rajoja tyttdjen ja poikien maailman vélilla.

Paavo leikkii, ettd han on Jasmine Kukkanen, joka pukeutuu sievisti ja juo teetd,
mutta ajaa kovaa mopolla, harrastaa balettia, piirtdmisté ja jddkiekkoa. Kaikki Jas-
mineen liittyvé ei siis ole perinteisesti feminiinisté, vaan Jasmine Kukkasessa yhdis-
tyy vauhdikkuus ja kauneus. Kuvitus fokalisoi Paavon kokemusta tyttdjen maail-
masta. Asiat ndyttiytyvit kuin kimmeltévien lasien 14pi hehkuvina ja kimaltavina.
Tekstissd Paavon tuntemukset tiivistetddn seuraavasti: “Hénelld on toisenlainen
0lo.” (Paavo Virtanen ja tyttéjen tavarat, ei sivunumeroita.) Leikki huipentuu au-
keamalle, jossa Paavo ajaa Jasmine Kukkasen roolissa vaaleanpunaisella mopolla
ilmassa, taustalla vaaleanpunainen linna ja sateenkaari. Alas jaavat pastellivirein ko-
ristellut herkkupallot ja tikkarit.

Kun siskot Veera ja Vilma saapuvat huoneeseen, kuvituksessa hyddynnetééan ku-
vakirjan konventiota, jonka mukaan uhka ldhestyy sivun oikealta puolelta tai au-
keaman oikealta sivulta (ks. Rhedin 1992/2001, 180-181). Aukeaman vasemmassa
reunassa on kolmen pienen kuvan sarja Paavosta. Kuvasarjassa Paavo ikéén kuin
lahestyy todellisuutta kultaisen sumun takaa. Sarjan ensimmdisessd kuvassa hén
vield hymyilee tyytyvédisena taikasauva kddessdén, helmet kaulassa ja kruunu paassa.
Seuraavassa kuvassa Paavo on avannut silménsé ja suunsa ja tuijottaa kauhistuneena
oikealle pdin. Kolmannessa kuvassa kruunu on lentdnyt Paavon padstd ja hin on jo
ihan ldhelld pelottavan ndkoisid dinosauruksia, jotka ldhestyvit hantd kidat auki,
hampaat irvessd. Dinosaurukset ovat kuvassa hieman Paavon yldpuolella ja ne kat-
sovat kiukkuisen nékoisind vasemmalle. Teksti paljastaa, ettd kyseessd ovat siskot:
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”— Paavo Virtanen! Veera ja Vilma seisovat ovella. He ovat hirvedn vihaisia.”
(Paavo Virtanen ja tyttdjen tavarat, ei sivunumeroita.) Isosiskojen esittiminen dino-
sauruksina vahvistaa ikonotekstin performatiivisuutta ja normien purkamista. Suut-
tuessaan jarjestystd rakastavat ja hyvin kayttdytyvéat tytdt voivat muuttua arjyviksi
dinosauruksiksi.

Kirjan ikonotekstissd kaytetddn tehokeinona liioittelua, joka tekstissd ilmenee
etenkin adjektiiveista ja kuvituksessa varienkdytolld ja siihen liittyvilld tunnelman
vaihdoksilla, sekd henkilohahmojen ilmeilld ja eleilld. Sukupuoliin stereotyyppisesti
liitettyjen vérien liioitteleva kaytto ja erojen korostaminen tyttdjen siisteyden ja poi-
kien sotkuisuuden vililld tuovat tarinaan humoristisen sdvyn, joka ohjaa tulkitse-
maan ikonotekstid nimenomaan stereotypioilla leikittelevana, ei niitd vahvistavana.

Aineistoni kuvakirjat sekd purkavat ettd vahvistavat sukupuoleen liittyvia stereo-
typioita. Vaikka padhenkilGt esitetddn selkedsti tyttoind tai poikina, ei pojilta tari-
noissa edellytetd pelkéstddn korostetun maskuliinista kdytostd, ja tytot voidaan esit-
téd toimeliaina, mutta silti feminiinisind. Sukupuoleen liittyvét normit ovat esilla ja
valilla kirjojen lapsihahmotkin esitetddn niitd tiedostavina. Kirjojen sosiaalisen su-
kupuolen kuvauksen voi ajatella heijastavan suomalaista 2000-alun yhteiskuntaa,
jossa sukupuoli ndhdédén edelleen vahvasti bindirisesti ja siihen liittyy tiedostettuja
ja tiedostamattomia normeja. Tytdille ja pojille sallitaan monenlaiset roolit, mutta
suoranaista normin purkamista tai nurin kdéntdmisté on esilld tutkimani ajanjakson
kirjoissa vield hyvin vdhédn. Se on kuitenkin ilmid, joka ndkyy jo vahvasti 2020-1u-
vun kuvakirjoissa.

3.3 Harvinainen etninen moninaisuus

Lastenkirjallisuuden tutkimuksessa puhutaan moninaisuudesta, jolla viitataan suku-
puolen moninaisuuden lisdksi etniseen moninaisuuteen ja kyvykkyyden moninaisuu-
teen. Tédssd alaluvussa tarkastelen etnisen moninaisuuden ja toimintakyvyn moninai-
suuden esittdmistd aineistoni kuvakirjoissa. Leimallista on, ettd vuosien 2000-2015
kuvakirjojen lapsipddhenkilt eivit ole etnisesti tai kyvykkyydeltdin moninaisia, vaan
pikemminkin yksipuolisesti valkoisia, eikd heidén toimintakyvyssdin ole rajoitteita.
Etenkin Yhdysvalloissa lastenkirjallisuudelle esitetty vaatimus moninaisuuden
representaatiosta liittyy kirjojen kéyttoon kasvatuksessa ja osana koulujen lukemis-
toja. Lasten olisi hyvé 10ytda kirjoista samaistumisen mahdollisuuksia itselleen ja
tutustua toisten kulttuuriin kirjojen kautta. Moninaisuuden representaatioon liitetdan
niin monikulttuurisuuden, sukupuolen kuin kyvykkyydenkin esittiminen. (Koss
2015, 32-34.) Esimerkiksi kriittinen monikulttuurinen analyysi (critical multicultu-
ral analysis) on tyokalu, joka yhdistda sukupuolen, etnisyyden ja luokan kysymykset,
ja huomioi niiden yhteydet ympérdivdén yhteiskuntaan. Se huomioi, keitd kirjalli-
suus esittéd ja ketkd jdavit kokonaan huomiotta tai ndkyméttomiksi. (Botelho & Ka-
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bakow Rudman 2009, xiv—xv; ks. Pesonen 2013c, 63.) Monikulttuurisuutta maari-
teltdessd onkin tirkeéa kiinnittdd huomiota valtasuhteisiin enemmisto- ja vihemmis-
toryhmien vélilld ja huomioida, esitetdidankd enemmiston kulttuuri normina ja muita
kuvaava kulttuuri poikkeamana normista (Andersson & Druker 2017, 11).

Etnisyydella tarkoitetaan ihmisten sukujuuriin, perinteisiin, uskontoon, arvoihin
janormeihin liittyvai erilaisuutta. Lastenkirjallisuuden tutkimuksessa etnisyytta tar-
kastellaan usein monikulttuurisuuden kisitteen rinnalla. Monikulttuurisuus lasten-
kirjallisuudessa maédritelldén eri tavoin erilaisissa konteksteissa. (Bradford 2010,
47.) Suomessa kéydyssé keskustelussa monikulttuurisuudesta ovat perinteisesti ko-
rostuneet kulttuurierojen ja maahanmuuton teemat, kun taas esimerkiksi Yhdysval-
loissa siihen liitetddn nimenomaan ihonvérin ja rasismin merkityksid (Rastas 2013,
13). Suomalaisessa kontekstissa lastenkirjallisuudelle on vasta 2000-luvulla alettu
esittdd vaatimuksia monikulttuurisesta representaatiosta suomalaisen yhteiskunnan
muuttuessa maahanmuuton seurauksena ja uusien védestoryhmien asettuessa osaksi
suomalaista arkea. Yhtd lailla monikulttuurisuuteen liittyy vanhempien etnisten véa-
hemmistéjemme, kuten saamelaisten tai romanien, kuvaus kirjallisuudessa. Moni-
kulttuurisen lastenkirjallisuuden tutkimus liittyy tarpeeseen sosiaalistaa lapsia kirjal-
lisuuden avulla yhteiskunnan jéseniksi, jolloin sen tulisi tarjota vélineitd ympéris-
tossd tapahtuneiden muutosten ymmartamiseen. (Rastas 2013, 7-9.)

Tutkimusaineistoni 246 teoksen joukossa on vain kymmenen kirjaa, joiden péaa-
henkild edustaa suomalaisten enemmistosté eli valkoisesta suomalaisesta poikkea-
vaa etnisyytta tai kotimaista vihemmistdd. Liitteen 2 taulukkoon on merkitty tiedot
etnisesti moninaisista paé- ja sivuhenkil6isté aineistoni kirjoissa. Méird on huomat-
tavan pieni ja kertoo, ettei etnisen moninaisuuden kysymyksiin ole kiinnitetty eri-
tyistd huomiota suomalaisissa kuvakirjoissa.

Vaikka muissa aineistoni kirjoissa esiintyvét lapset eivét kaikki ole stereotyyppi-
sen suomalaislapsen tavoin valkoisia, vaaleahiuksisia ja sinisilmaisii, eivét kotimaiset
vuosien 20002015 kuvakirjat kovinkaan usein tarjoa samaistumisen mahdollisuuksia
etnisesti moninaisille lapsille. Etnisesti moninaisista padhenkildistéd yksikdén ei ole esi-
merkiksi toisen polven maahanmuuttaja. Kaikki kymmenen péadhenkil6éd ovat tyttojé,
mikéd todenndkoisesti on ndin pienessd maarassa kirjoja sattumaa, etenkin kun osa kir-
joista kuuluu kirjasarjaan eli kertoo samasta henkildstd. Tamé on silti merkittavaa, kun
huomioidaan, ettei suomalaisissa kuvakirjoissa esiinny yhtdén etnisesti moninaista
poikapddhenkil6d vuosina 2000-2015. Etnisen moninaisuuden kuvaus on kuitenkin
tullut yleisemmaksi kotimaisissa kuvakirjoissa ja monipuolistunut vuoden 2015 jil-
keen, kun yha useammat kirjat esittelevit etnisyyden kannalta moninaisia padhenki-
16itd ja haastavat myos bindérisia sukupuolinormeja (Pesonen 2023a, 9).

Henkilohahmot, jotka edustavat erilaisia etnisyyksid, eivét sellaisenaan tee lasten-
kirjallisuudesta kulttuurisesti moninaista. Olennaista on tarkastella, kuinka téllaiset
henkilohahmot esitetién osana tarinaa. Lastenkirjoissa kédytetdin usein esimerkiksi vé-
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hemmistdjen edustajia sivuhenkildini tarinoissa, joiden tarkoituksena on esittié valta-
kulttuurin edustajan moraalisten arvojen kehitysti. (Bradford 2010, 47-49.) Etnisen
monimuotoisuuden kuvaaminen lastenkirjoissa on Jaana Pesosen mukaan kehittynyt
sitd mukaa, kun suomalainen yhteiskunta on tullut monikulttuurisemmaksi. Vield
1990-luvulla eri etnisyyttd edustavia lapsia kuvaavissa kirjoissa keskityttiin nimen-
omaan eroihin ja erilaisuuteen, miké johti vastakkainasetteluun ja ulkoiseen olemuk-
seen liittyvadn pois sulkemiseen. 2000-luvun kuvakirjoissa etninen moninaisuus esi-
tetddn luonnollisena ja itsestddn selvini osana tarinaa. Kansallisuus ei ole yhteydessa
etnisyyteen, vaan suomalaisuus esitetdéin moniulotteisena. (Pesonen 2013b, 129.) Pe-
sosen tutkimuksessaan tarkastelemat 2000-luvun kirjat ovat pddosin aineistooni sisél-
tyvid kuvakirjoja, ja Pesosen esittdmit havainnot patevét aineistoni kirjojen esitysta-
paan. Etnisen moninaisuuden esittiminen on muutamissa kirjoissa selvésti tekijoiden
tietoinen valinta ja kirjojen keskeinen teema. Etnisyyteen liittyvid eroja ei korosteta,
vaan erilaisuus esitetddn luontevasti ja usein padhenkilon omasta ndkdkulmasta késin.

9 5‘-?
Fi L) LA 2
Kuva 9: Virtanen, Leena & Savolainen, Salla (kuv.) 2004: Pikku Xing. Helsinki: Tammi.

Seuraavaksi késittelen muutamia esimerkkeja siitd, millaisia representaatioita
lapsen etnisestd moninaisuudesta aineistoni kirjoissa on. Leena Virtanen on kirjoit-
tanut ja Salla Savolainen kuvittanut sarjan, joka sisdltdd kolme Kiinasta Suomeen
adoptoidusta Xing-tytosta kertovaa kirjaa, Pikku Xing (2004), Xing ja superkaverit
(2006) ja Xing ja sukulaiset (2010). Paivi Heikkild-Halttunen mainitsee, ettd ensim-
méisen Xing-kirjan syntyyn on vaikuttanut kirjoittaja Leena Virtasen perheen kan-
sainvilinen adoptioprosessi (Heikkild-Halttunen 2013, 47). Taméa vahvistaa tulkin-
taa siitd, ettd etnisen moninaisuuden teemat ovat aineistoni kirjoissa tekijoiden tie-
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toinen valinta ja vastaavat heidin lastenkirjatarjonnassa havaitsemiinsa puutteiseen.
Sarjan ensimmaéinen osa Pikku Xing alkaa koko aukeaman kokoisella kuvalla (kuva
9), jossa Xingin isd ja &iti makaavat huoneen lattialle levitetyn ison maailmankartan
adrelld ja ndyttavat, missa kartalla sijaitsevat Suomi ja Kiina. Teksti on sijoitettu pu-
hekupliin, ja kuvan oikeassa laidassa Xing makaa nojatuolissa pai alaspdin ja toteaa:
”Minéd synnyin Kiinassa.” (Pikku Xing, ei sivunumeroita.) Xing on kirjan auto-
diegeettinen minékertoja.

Aluksi Xing kertoo siitd, kuinka hidnet on adoptoitu Kiinasta Suomeen. Tekstin
mukaan Xing on 16ydetty Kiinassa kadulta ruokakaupan seinustalta muutaman vii-
kon ikdisend. Vaikka Xing on tekstin autodiegeettinen kertoja, voi tekstista paatella,
ettd hin toistaa tarinaa varhaislapsuudestaan Kiinassa ja adoptiostaan niin kuin sitd
on hénelle kerrottu. Kuvissa Xing esiintyy kiinalaisessa ympéristdssé, lastenkodissa
ja hoitajansa rouva Wun luona. Vaikka Xingin tausta niyttdytyy hanen kertomassaan
tarinassa eksoottisena, kirjan nykyajassa Xing on tavallinen suomalainen tytto, jonka
arki on suomalaislukijalle tuttua. Kuvituksessa (ks. kuva 9) nikyy, ettd Xingilld on
paljon tummemmat hiukset kuin hédnen vanhemmillaan, mutta vanhemmatkin ovat
kuvassa keskenédédn hyvin eri nikoisié; didilld on pitkét vaaleat hiukset, isilld lyhyt
punertava tukka, parta ja viikset. Tekstissd Xing kertoo eroista hinen ja vanhempien
ulkonddssé ja huomioi, ettid hidnen silménsé ovat pisaranmuotoiset, eikéd hénelld ole
silméripsid. Aiti on kuitenkin sanonut, etti Xingin silmiripset ovat piilossa ja niky-
vit, kun hén nukkuu. Ulkond6n eroista kerrotaan lapsen omasta nikokulmasta, eika
niitd esitetd arvottavina vaan enemménkin vertailevina toteamuksina. Ikonotekstissi
korostuu, ettd eroja ei ole vain Xingin ja muiden ihmisten viélilld, vaan kaikilta ihmi-
siltd 16ytyy persoonallisia piirteitd, jotka erottavat heidén toisistaan.

Kirjassa Xing ja superkaverit (2006) Xing ja hinen ystdvdnsd huomaavat, etti
heilld on kaikilla jokin superominaisuus. Kirjassa on sarjan ensimmaéisestd osasta
poiketen heterodiegeettinen kertoja, mutta suuri osa tekstistd on lasten vélista dialo-
gia. Lasten superominaisuudet liittyvat tavalla tai toisella etnisyyteen ja eri kulttuu-
reihin. Kiinasta adoptoidulla Xingilld on supersilmit, Isabellalla taas superkorvat,
koska hénen Kuubasta kotoisin oleva isdnsé on opettanut hinet tunnistamaan erilai-
sia rytmejd. Lopulta ystdvaporukasta se, jolle on vaikeinta 16ytda superominaisuutta,
on vaaleahiuksinen Anna. Kun moninaisia etnisyyksid edustavien lasten piirteet rin-
nastuvat toisiinsa, ei niitd esitetd poikkeamina normista, vaan luontevana moninai-
suutena. Kuten Jaana Pesonen (2013c, 77) toteaa, lasten erilaiset adoptioon ja maa-
hanmuuttoon liittyvét taustat kuvataan kirjassa vahvuuksina ja lapset aktiivisina toi-
mijoina. Pesonen huomioi, kuinka Xing-kirjoissa nikyy monenlaisia lapsia suoma-
laisessa arjessa. Kirjassa Xing ja superkaverit nikyy Xingin kotipiha, missi on seké
vaalea- ettd tummaihoisia ihmisia.

Katja Kallion ja Maggie Lindholmin kirjoittaman kirjan Bibi muuttaa Suomeen
(2005) on kuvittanut Marie El-Ahmar. Tarina erottuu aineistoni kirjojen joukosta
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siind, ettd sen alkuosa sijoittuu toiseen maanosaan, Afrikkaan. Kertomus alkaa 5-
vuotiaan Bibin kotikyldstd Batubasta. Kirjan teksti on kuvakirjaksi pitké ja siind on
heterodiegeettinen kertojandéni, joka kertoo Bibistd preesensissd ja kommentoi ta-
pahtumia. Kertoja kuvailee eri henkil6iden ajatuksia ja kommentoi niitd. Tekstissé
Bibid kuvataan viisaaksi, vauhdikkaaksi ja vallattomaksi. Yhdessa ystavansd Oban
kanssa hén kiipedd puuhun tutkimaan linnunpeséd, ja saa moitteita kylaldisilta. In-
tersektionaalisesti tarkastellen Bibin tyttoys, tytolle hieman sopimattomina pidetyt
tavat kuten kiljuminen ja juokseminen, painottuvat tekstissd huomattavasti enemman
kuin Bibin etninen tausta. Ldmminsévyinen kertojandédni kuvailee Bibid, hénen ko-
tikyladnsa ja sen asukkaita laheltd ja ymmartéen, ja siksi Bibié ja hdnen kotiseutuaan
ei esitetd tekstissd vieraana, vaan tuttuina, kuin kertoja olisi osa kyldyhteisoa.

Tekstissd vilittyy Bibin ja hénen perheensé rakkaus kotikylddn ja sen maise-
maan, mutta myo0s into ldhted muutamaksi vuodeksi kaukaiseen Suomeen Bibin isidn
eldinladkérin tyon vuoksi. Bibin perhe muuttaa Suomeen nimenomaan isdn ammat-
titaidon vuoksi, ei esimerkiksi pakolaisena. Suuri osa tarinasta sijoittuu Afrikkaan,
jolloin Bibi tulee lukijalle tutuksi kotiympéristossaan. Bibi keskustelee isdnsé kanssa
siitd, kuinka ihmiset ovat Suomessa eri nakoisid kuin hén, ja vaaleat hiukset kiinnos-
tavat Bibid: ”— Min4 tahtoisin vaaleat, sanoo Bibi. — Jos kerran kaikilla muillakin on.
Haluan olla samanlainen kuin muut.” (Bibi muuttaa Suomeen, €i sivunumeroita.) Isd
vakuuttaa Bibille, ettd hinen tummat hiuksensa ovat varmasti vaaleahiuksistenkin
mielestéd kauniit. Yksiloitd erottavat tekijét, kuten ihonvéri, saavat merkityksié sosi-
aalisissa kohtaamisissa, kulttuurisessa ja henkilokohtaisessa kokemusmaailmassa, ja
muut yksilén ominaisuudet muovaavat ja jasentdvit néitd merkityksia edelleen (I1-
monen 2024, 348). Bibi kiinnittd4 huomiota hiusten vériin sen vuoksi, ettd hian kuu-
lee isdltd suomalaisten olevan eri ndkoisid kuin hén itse. Hiusten varin merkitys kas-
vaa, kun Bibi tietd4 sen erottavan hinet toisista uudessa maassa.

Helena Blomérus, Satu Blomerus ja Helena Korpela ovat kirjoittaneet kirjat Mitd
sait sdkkiisi, Yokettu? (2009) ja Minne matka, Yokettu? (2011), ja ne on kuvittanut
Irmeli Matilainen. Kirjojen pddhenkilé Mira on romaniperheen tytir. Tit4 ei mainita
tekstissd, mutta kuvissa &iti on esitetty romaniasussa, samoin perheen isovanhem-
mat. Miralla ja hdnen pikkuveljellddn Timilld on tummat piirteet ja hiukset. Toimi-
vaa moninaisuutta voi syntyd kertomukseen, kun vihemmiston edustajia ei katsota
valtavieston ndkokulmasta vaan vihemmiston sisdltd (Stephens 1992, 51). Y okettu-
kirjoissa on ekstradiegeettinen kertoja, mutta Miran ndkdkulmaan pédastddn hanen
mielikuvitusystdvinsd Yoketun kautta.

Kirjan Mitd sait sikkiisi, Yokettu? tekstissd on Miran ja Y 6ketun vilisti dialogia,
ja Mira kertoo Y 6ketulle kokemuksistaan ja tunteistaan avoimesti. Kuvituksessa Y o-
kettu ndyttdytyy eldvdnd hahmona, joka kurkistelee Miran repusta ja istuu tytdn ol-
kapailld. Muut henkilSt kotona ja koulussa eivit kuitenkaan reagoi Y dketun ldsné-
oloon ikonotekstisséd, joten Yoketun voi tulkita Miran mielikuvitusolennoksi. Kirja
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kertoo Miran tavallisesta koulupdivasti. Koulussa Mira on yksi luokan lapsista, jotka
on kuvituksessa kuvattu keskenéén erilaisina. Romanien eldméén ja tapoihin liittyvia
asioita tarinassa kuullaan, kun Mira vierailee isovanhempiensa, mummon ja vaarin
luona. Mira kyselee isovanhemmilta ndiden lapsuudesta ja saa kuulla, kuinka mum-
mon perhe muutti usein ja vaarin perhe eli kiertolaiseldmii. Romanivihemmistoon
kuuluvan lapsen eldmii kuvataan kirjassa eroja korostamatta, mutta samalla lukijalle
vilitetdin tietoa romanien historiasta kiertolaisina ja kulttuurisista eroista, jotka jaa-
vt lukijan itse 16ydettavaksi tarinasta.

Kymmenen etnisesti erilaisen pd&henkilon tarinan kertovien kirjojen lisdksi ai-
neistossani on muutamia kirjoja, joissa etniselld moninaisuudella on merkitysta tari-
nassa. Maahanmuuttajan kokemusta kuvaa Jukka Laajarinteen ja Pekka Rahkosen
kirja Elina vieraalla maalla (2008). Kirjan pddhenkilé on suomalainen Elina, joka
muuttaa vanhempiensa kanssa toiseen maahan. Elina paddsee tutustumaan itselleen
vieraaseen kulttuuriin Kumarkandiassa, fiktiivisessd maassa. Kirjan sarjakuvamai-
nen kuvitustyyli esittdd vieraan kulttuurin varsin karikatyyrinomaisesti. Kumarkan-
dialaisilla on padssddn kyparamadiset hatut ja he lahestyvét toisia zombin lailla kaksi
katta eteen suoristettuna, mika tuntuu Elinasta pelottavalta. Kuvitus korostaa vieraan
kulttuurin erilaisuutta ja outoutta, silli Kumarkandian rakennuksissa on erikoinen
perspektiivi ja puiden oksissa kiemuraisia muotoja. Pdivdkodissa Elina oppii puhu-
maan uutta kieltd ja alkaa kuvituksessakin sulautua muiden lasten joukkoon. Tari-
nassa yhtédn uuden kulttuurin edustajaa tai Elinan uutta ystdvéa ei mainita nimelta.
Kumarkandialaiset pysyvét outoina ja vieraina, jolloin kirja pikemminkin eksotisoi
Elinalle outoa ympéristdd ja vahvistaa sen kulttuurista erilaisuutta kuin tekee siti
tutuksi (ks. Posti 2017, 185-186).

Noin 20 aineistoni kirjassa on sivuhenkil6itd, jotka eivét ole ihonvériltdan val-
koisia tai edustavat etnistd moninaisuutta. Osassa ndistd kirjoista monikulttuuri-
suus ja erilaisuuden kohtaaminen on tarinan aiheena, mutta muutamissa moninaista
etnisyyttd edustavat lapset on kuvattu osana lapsijoukkoa eiké erilaisuuteen kiin-
nitetd ikonotekstissa erityistd huomioita. John Stephens kayttaa késitettd ei-ekspli-
siittinen monikulttuurisuus (non-explicit multiculturality) kuvaamaan etenkin ku-
vakirjoissa kéytettyd strategiaa, jossa hdivytetddn sosiaalisia eroja kerronnassa,
vaikka niitd esitetddn kuvituksen kautta. Ei-eksplisiittinen monikulttuurisuus ei
osoita eroja, vaan ndyttié ne osana kuvattua todellisuutta. (Stephens 1992, 53-54.)
Péivikotia ja koulua kuvaavat teokset tarjoavat hyvan mahdollisuuden moninaisen
lapsijoukon kuvaamiseen ei-eksplisiittisesti, ja téllaisissa teoksissa on aineistoni
kirjojen kuvituksia esitetty eri etnisié taustoja edustavia lapsia ilman, ettd heidén
taustastaan kerrottaisiin tarkemmin kirjan tekstissd. Ndin on esimerkiksi Aino Ha-
vukaisen ja Sami Toivosen kirjassa Tatu ja Patu pdivikodissa (2004), Katri Kirk-
kopellon ja Mervi Wéreen kirjassa Oona ja Eetu: Pdivd hoidossa (2010) seki
Hannu Hirvosen ja Mika Kolehmaisen kirjassa Sadan asteen eskarikuume (2012).
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Aineistoni kirjoissa etnistd moninaisuutta edustavien sivuhenkildiden mééra on ko-
konaisuudessaan véhdinen.

Kuva 10: Pelliccioni, Sanna 2012: Onni-poika saa uuden ystédvéan. Helsinki: Minerva.

Etnistd moninaisuutta késitellddn kuvaamalla, kuinka suomalainen lapsi kohtaa
maahanmuuttajia tai kiinnittdd huomiota etnisyydeltdén erilaisiin ihmisiin. Sanna
Pelliccionin Onni-poika saa uuden ystivin (2012) kertoo, kuinka Onnin naapuriin
muuttaa uusi perhe. Onni ja hinen pikkuveljensd Olavi innostuvat ndhdesséén, ettd
perheesséd on pieni poika. Kun naapurin uusi poika kdy tuomassa Onnin ja Olavin
perheelle vanukasta tervetuliaisiksi, pojatkin haluavat leipoa naapureille jotain. Onni
menee ditinsd ja pikkuveljensd Olavin kanssa tervehtiméén uusia naapureita ja heidit
kutsutaan sisddn. Ensimmaéisen kerran tavatessaan uudet naapurukset seisovat ku-
vassa (kuva 10) staattisesti vastakkain, Aram ja hidnen ditinsd vasemmalla ja oikealla
Onni, Olavi ja heidén &itinsd. Olavi on didin selén takana, mutta katsoo Aramia ute-
lias ilme kasvoillaan. Asettelu kertoo, ettd he ovat vield vieraita toisilleen. Aidit pu-
huvat keskenddn englantia, mutta lapsilla ei ole yhteista kieltd. Leikki lasihelmilld
sujuu hyvin ja pian pojat on kuvattu paljon ldhempéna toisiaan.
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Vaikka yhteiset leikit sujuvat, illalla yhteisen kielen puuttuminen askarruttaa On-
nia ja hén kysyy nukkumaan mennessé: “Isi, miten se Aram ei puhu ollenkaan suo-
mea? Voiko se saada yhtddn kaveria? Miten ne voi asua tdilld, jos kukaan ei ym-
marrd niitd?” (Onni-poika saa uuden ystdvdn, ei sivunumeroita.) Kieli on lastenkir-
jojen tarinoissa ulkomuodon ohella tirked tekija kansalaisuuden méaarittijana ja toi-
saalta kuulumisen tunteen vahvistajana tai ulkopuoliseksi jddmisen aiheuttajana (Pe-
sonen 2013a, 243-244). Onnin pohdiskelu uuden ystivin selviytymisestd osoittaa,
kuinka Onni tunnistaa kielen merkityksen kommunikaatiossa. Se kertoo myos,
kuinka uusien ihmisten kohtaaminen herattidé kiinnostuksen ndiden eliméi kohtaan
ja toisaalta tuo kirjaan pedagogisen sdavyn. Leikkiessddn seuraavina paivind Aramin
kanssa Onni huomaa, kuinka nopeasti he oppivat toisiltaan uusia sanoja.

Moninaista etnisyyttd edustavat padhenkilot ovat vuosien 2000-2015 kuvakir-
joissa harvassa, ja sivuhenkil6inékin etnisesti perinteisestd suomalaisesta poikkea-
vat lapset ovat kohtuullisen harvinaisia. Tilastokeskuksen tietojen mukaan ulko-
maalaistaustaisten lasten miird on Suomessa kasvanut 1990-luvun alusta tasai-
sesti, ja vuoden 2021 lopussa jo joka kymmenes Suomen kaikista alaikdisista lap-
sista oli ulkomaalaistaustainen (Pietildinen 18.11.2022). Tutkimani ajanjakson jél-
keen kuvakirjojen lapsikuvassa on alettu yhd useammin huomioida lasten etninen
moninaisuus. Muutos on tapahtunut etenkin muutamien etnisesti moninaisia ku-
vaavien kuvakirjasarjojen myo6td (vrt. Pesonen 2023a, 9-10). Tallaisia ovat Veera
Salmen ja Elina Warstan Pdivdkoti Heippakamu -sarja ja Johanna Lesteldn Tui-
kusta kertovat kirjat.>

Eroja lasten vililld voidaan 16yti4 toimintakyvyn rajoituksista. Toimintakyky on
henkilon ominaisuus, jolla on merkitystd ihmisten vilisissd sosiaalisissa suhteissa.
Toimintakykyé voi rajoittaa esimerkiksi vamma tai sairaus. Vammaisuuden kuvaus
on suomalaisissa lastenkirjoissa harvinaista, ja silloin kun se joskus huomioidaan, se
esitetddn stereotyyppisesti, korostettuna osana draamaa tai ratkaistavana ongelmana
(Purhonen 2023, 42). Kyvykkyyden rajoitteita ei aineistoni kuvakirjoissa ole esilld
juuri lainkaan. Esimerkiksi pyoratuolissa istuvia tai muita apuvélineitd kayttavia lap-
sia ei ndy yhdenk&in kirjan kuvissa.

Kyvykkyyteen liittyvina rajoituksena voi pitdé Inka Nousiaisen ja Satu Kettusen
Yékirjan (2015) padhenkilon sairautta, joka aiheutuu auringonvalosta. Pddhenkild
Kuu ei voi ulkoilla lainkaan auringonvalossa ilman hénelle valmistettua erikoisasua.
Siksi Kuulle on tdrkedd, ettd han 16ytdd yolla pihalla ulkoillessaan oman ystdvéin

% Veera Salmen ja Elina Warstan Pdivikoti Heippakamu -sarjassa (Otava) on ilmestynyt

vuosina 2016-2024 kuusi kirjaa, joissa jokaisessa on padhenkilona eri lapsi pdivékoti-
ryhmisti, joka koostuu etnisesti moninaisista lapsista. Johanna Lesteldn Tuikku-kirjoja
(Otava) on ilmestynyt nelja vuosina 2019-2023. Kirjojen padhenkilén Tuikun isé on
nigerialainen.
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Raan, joka ymmairtdd héntd. Raa ihailee Kuun erikoispukua ja kertoo pitdvansi
Kuusta juuri tdmén ainutlaatuisuuden vuoksi. Toinen kyvykkyyden rajoite esitetdén
Sari Airolan kirjassa Mia Tiu ja sata sanaa (2006). Pddhenkilo Mia Tiu on kirjan
autodiegeettinen kertoja, joka kuvailee itse suhdettaan puhumiseen néin:

Aiti viittid, etten puhu. Hin on hieman huolissaan.
Mutta, kylld mind puhun. Pdéni on tdynna tarinoita.
Taidan vain kertoa ne sisédénpain.

(Mia Tiu ja sata sanaa, ei sivunumeroa.)

Mia Tiu ei puhu, mutta autodiegeettisen kerronnan kautta hinen &dénensé kuul-
laan tekstissd. Aiti hankkii lapselle lintutorilta linnun, joka voisi auttaa puhumisessa.
Mia Tiu antaa linnulle nimen Vai Ti. Ikonoteksti ei kuitenkaan kerro, jutteleeko Mia
Tiu d4neen vai edelleen paédnsé sisélld puhuessaan linnun kanssa, silld esimerkiksi
diti ei kommentoi asiaa tarinassa mitenkaan. Kun lintu sairastuu, Mia Tiu ldhtee ha-
kemaan apua ja joutuu viimein kdyttimaan d4ntadn. Hanen on kysyttdva neuvoa loy-
téddkseen raitiovaunupysikin ja hinet kuvataan koko aukeaman kokoisessa kuvassa
huutamassa suu auki. Ikonoteksti rakentuu vastakkainasettelulle puhumisen ja puhu-
mattomuuden, yhdesséolon ja yksindisyyden vilille. Vastakkainasettelua korostavat
punaisen ja mustan vahvat sdavyt kuvituksessa. Lintu sairastuu, kun se ei saa olla
lajitovereidensa kanssa, ja yksindisyys on syynid myos lapsen puhumattomuudelle.

Sinikka ja Tiina Nopolan kirjoittamien ja Markus Majaluoman kuvittamien Rau-
hallinen Erkki -sarjan kirjojen padhenkilod Erkin voi tulkita neuroepityypilliseksi,
mahdollisesti autistiseksi etenkin kirjassa Rauhallinen Erkki harrastaa (2010). Erkin
vanhemmat ovat kirjassa huolissaan siitd, ettd Erkki on rauhallinen ja keskittyy vain
yhteen asiaan. Erkki on kiinnostunut perhosista ja istuu pitki aikoja paikallaan kat-
selemassa niitd. Perhosten jélkeen Erkki innostuu joulutorttujen leipomisesta niin,
ettei malta lopettaa ollenkaan, vaan jatkaa leipomista paivasta toiseen, vaikka talo
on tdynni joulutorttuja. Erkin jumittuminen yhteen asiaan kerrallaan kuvataan van-
hempia huolestuttavana asiana, johon he haluavat puuttua, mutta muuten Erkin eri-
laisuutta ei méadritella.

Aineistoni perusteella kuvakirjojen pdéhenkil6t ovat harvoin etnisesti moninai-
sia ja vield harvemmin kirjoissa on kyvykkyydeltdin moninaisia padhenkil®ita.
Muutamissa kirjoissa valkoinen péddhenkild kohtaa toisen lapsen, joka edustaa eri
etnisyyttd. Vaikka lasten kohtaaminen esitetdén luontevasti ja ennakkoluulottomasti,
on vierauden ja erilaisuuden kohtaaminen edelleen kirjan aihe, ei luonteva osa arkea,
johon kuuluu etnisesti moninaisia lapsia. Intersektionaalisesti ajatellen huomionar-
voista on myds, ettd kaikki moninaista etnisyyttd edustavat lapsipddhenkil6t ovat su-
kupuoleltaan tyttoja.
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3.4 Ydinperheita ja idyllisia ymparistoja

Tarkastelen tdssd médrillisesti aineistoni kuvakirjoissa esitettyjd lapsihahmojen per-
hesuhteita ja toimintaymparistod, seka sitd, kuinka yhteiskuntaan ja luokkaan liitty-
vid asioita tuodaan esille aineistoni kirjoissa. Intersektionaalisessa analyysissa huo-
mioidaan sosiaalisina kategorioina paitsi etnisyys, sukupuoli ja toimintakyky, my0s
luokan ja kansalaisuuden kategoriat, jotka esiintyvét tietyssd historiallisessa ajassa
tietysséd yhteisosséd (Hill Collins & Bilge 2016, 11-13). Kuvakirjoissa lapsihahmot
sijoittuvat osaksi ympéardivad yhteiskuntaa, mutta usein nikokulma on hyvin rajattu.
Perhe on se yhteiskunnan yksikkd, joka kuvakirjoissa yleensd esitetddn, ja jonka
kautta tulee esille yhteiskuntaan ja edelleen luokkaan liittyvid asioita. Kuvakirjojen
tyypillisid toimintaymparistdjd, joissa siirrytidén kodin piiristd kauemmas, ovat péi-
vikoti tai koulu. Kartoitan lyhyesti my6s, mitd muita yhteiskuntaan liittyvia tekijoitd
kuvakirjoissa nousee esille. Niitd ovat esimerkiksi vanhempien tyd, lasten harrastuk-
set ja teknologia.

Kaikkien aineistoni kirjojen ikonotekstistd ei kdy ilmi, millainen perhe kirjan
padhenkilona olevalla lapsella on. Osa kirjoista esittdd lapsen perheen selkeisti, ja
joskus kisitys perheestd laajenee kirjasarjan edetessd. Tarkastelen ensin maéralli-
sesti erilaisia perheitd aineistoni kuvakirjoissa. Valtaosassa aineistoni kuvakirjosta
lapsen kanssa esiintyy 4iti, isd ja yksi tai useampia lapsia, eli kyseessa on ydinperhe.
Mikali lapsen kanssa esitetyistéd aikuisista kdytetddn nimityksié iti ja isd, eikd mi-
kédn ikonotekstissd kyseenalaista asiaa, voidaan perhettd ajatella ydinperheend,
vaikka tarinassa ei eksplisiittisesti méériteltiisi perheen kokoonpanoa esimerkiksi
luettelemalla perheenjésenid ja nédiden vilisid suhteita. Ydinperhettd esittdd tdimén
maéritelmdn mukaan perdti 180 eli yli 70 prosenttia aineistoni kirjoista (Liitteen 2
taulukkoon on merkitty perhemuoto niiden kirjojen kohdalle, joissa se ilmenee tari-
nasta).

Péivi Heikkild-Halttunen (2010, 201) kirjoittaa, kuinka lastenkirjallisuuden
perheideaali on 2000-luvulla monimuotoistunut. Vanhemmat ovat edelleen lasten-
kirjoissa keskeinen turvapaikka lapselle, mutta enéi kirjat eivit tarjoa vain yhden-
laista perheidyllid, vaan monta erilaista, toimivaa vaihtoehtoa perheestd. Ydinper-
heiden suuri méard aineistossani viestii kuitenkin péinvastaista. Maaréllisesti tar-
kasteltuna ydinperhe on kuvakirjojen esittdméi normi, ja muunlaiset perheet ovat
poikkeuksia. Tosin Heikkild-Halttunen ei tekstissdén viittaa pelkéstédan perhemuo-
toon, vaan siithen kuinka perheessd toimitaan ja miten vanhempia kuvataan. Ydin-
perheessékin vanhempien roolit kuvataan monenlaisina, eikéd ydinperheen kuvaus
tarkoita oikeastaan yhdessikédn kuvakirjassa perinteistéd porvarillista perhemallia,
jossa isd kdy toissd ja huolehtii perheen toimeentulosta ja &iti hoitaa lapsia kotona,
ja joka pitkdén oli lastenkirjallisuudessakin yleinen (ks. Daubert 2007, 7).

Lapsi esitetddn yhden vanhemman kanssa yhteensé 36 kirjassa. Kahdeksassa kir-
jassa vanhempi on yksinhuoltaja, koska toinen lapsen vanhemmista on kuollut.
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Niisti leskeksi jddineistd yksinhuoltajista seitsemin on ditejd ja yksi isi. Aiti esite-
tddn kahdestaan lasten kanssa useammassa kirjassa kuin isé; 22 kirjaa kuvaa lapsia
ja ditid, kun isd on yksin lasten kanssa 14 kirjassa. Néissa kirjoissa vanhempia ei ole
médritelty yksinhuoltajiksi, mutta toista vanhempaa ei mainita ikonotekstissé eika
hin esiinny esimerkiksi kirjasarjan muissa osissa. Tove Appelgrenin ja Salla Savo-
laisen Vesta-Linnéa -sarjan viisi kirjaa ovat aineistossani ainoat uusperheesta kerto-
vat kirjat. Tassd kirjasarjassakin perhesuhteet jaavat pitkalti lukijan tulkinnan va-
raan. Aidin puolisoon viitataan etunimelld Viktor ja kirjasarjan eri osien yksityis-
kohdista voi paitelld, ettd isoveli Paul-Axel ja Vesta-Linnéa ovat sisaruksia ja pie-
nemmait siskot Wendla ja Freja didin ja Viktorin yhteisid lapsia. Vesta-Linnéan ja
Paul-Axelin isésti ei mainita kirjoissa mitéén.

Vain yhdessé kuvakirjassa kerrotaan eroperheesté, jossa vanhemmat eivit tule
toimeen toistensa kanssa. Anneli Kanto on kirjoittanut ja Jutta Kivilompolo kuvitta-
nut kirjan Jakke ja Simo (2009). Siind autodiegeettinen kertoja on padhenkilo Jakke,
joka kertoo: “Menemme tapaamaan ETAVANHEMPAA, sanoi iiti. Aiti huusi
isdlle: RAHAA, RAHAA, RAHAA! Isé huusi didille: TAPAAMISOIKEUS! Niiden
naamat tulivat punaisiksi.” (Jakke ja Simo, ei sivunumeroita.) Kuvassa vanhemmat
ovat pOydén ddressd vastakkain. Kummankin kasvot ovat kirkkaan punaiset ja hei-
din suustaan tulee huutoa esittdvia viivoja. Jakke seisoo isdn seldn takana silmat
suljettuina, poskillaan punaiset ldikét. Aukeama on vireiltdin punaisia kasvoja lu-
kuun ottamatta mustavalkoinen ja harmaa, mikd poikkeaa kirjan muun kuvituksen
varityksestd, ja korostaa ndin Jaken surua vanhempien riitelysti. Ainoa eroperhettd
eksplisiittisesti kuvaava kirja esittdd vanhempien vilit huonoina ja lapsen seuraa-
massa surullisena vanhempien riitelyé.

Aineistossa ei ole yhtdén sellaista kirjaa, jossa lapsella olisi kaksi kotia. Ainoas-
taan yhdessa kirjoista on sateenkaariperhe. Aino Havukaisen ja Sami Toivosen kir-
jassa Tatun ja Patun ihmeellinen joulu (2015) Outolan pojat vierailevat Veeran ko-
tona. Kirjan kuvituksessa nikyy, ettd Veeralla on kaksi ditid, mutta tdhdn ei viitata
missddn kohdassa kirjan tekstid. Vaikka perhekuvauksen osuus kirjassa on margi-
naalisen pieni ja se esitetdén ainoastaan kuvituksessa, Jaana Pesonen pitdd sitd mer-
kittdvana poikkeamana heteronormatiivisesta perhekuvauksesta etenkin Tatu ja Patu
-kirjasarjan suuren suosion vuoksi (Pesonen 2021, 235).

Tilastokeskuksen mukaan vuoden 2022 lopussa 72 prosenttia alaiké&isisté lapsista
asui avioparin perheessé ja 28 prosenttia vain toisen vanhemman kanssa (Pietildinen
& Wallenius 1.2.2024). Kun perheiden mééria tarkastellaan koko aineistoni osalta,
22 kirjassa lapsen perheesti ei kerrota niin paljon, ettd pa&henkilon perhetté pystyisi
madrittelemadn. Jaljelle jad 224 kirjaa, joista 180 kuvaa ydinperhettd. Muunlaisia
perheitd on 44 kirjassa, eli noin 18 prosentissa kaikista lapsia kuvaavista Kirjoista.
Muita perhemalleja on siis kuvattu kuvakirjoissa suhteellisesti harvemmin kuin niitad
on vuoden 2022 tilastoissa.
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Yksinhuoltajat ja eroperheet tulivat suomalaisiin kuvakirjoihin 1970-luvulla, jol-
loin Camilla Mickwitzin Jason-kirjojen tyossa kéyvé yksinhuoltajaéiti herétti pahen-
nusta (Heikkil4d-Halttunen 2010, 50-51). Maaréllisesti perheitd kuvaavia kuvakirjoja
ilmestyi 1970-luvulla kuitenkin véhin, reilut 30 kirjaa vuosikymmenen aikana, ja
niistd vain viidessd kuvattiin vanhempaa yksinhuoltajana. 1990-luvun kotimaisista
kuvakirjoista vain yhdessd kerrotaan eroperheesti, ja kyseinen kirja on tietoa avio-
erosta sisaltdva tarinallinen kuvakirja. (Laaksonen 2000a, 49-52.) Kun huomioi-
daan, ettd kuvakirjat voivat vaikuttaa sosiaalisiin normeihin esittdmallé niitd purka-
via tarinoita (ks. Pesonen 2021, 227) voisi olettaa, ettd kuvakirjoissa kerrottaisiin
useammin erilaisista perhemuodoista.

Aineistoni kuvakirjoja voi téssd suhteessa sanoa konservatiivisiksi. Huomatta-
vaa on, ettd vanhempien avioero mainitaan vain yhdessé kirjassa ja siind eronnei-
den vanhempien vilit kuvataan riitaisina. Ydinperheiden suuren méérin voi tulkita
kuvakirjojen idyllin kaipuuksi, jolloin se vahvistaa késitysté lastenkirjoista aikuis-
ten kuvitteleman ihannelapsuuden esittdjand (vrt. Nodelman 2008, 220), realisti-
sena lapsuuden idyllind. Talld perusteella ihannelapsuuteen voidaan ajatella edel-
leen liittyvén ydinperhe, johon kuuluu 4iti, isé ja lapsia. Tutkimukseni kohteena
olevan ajanjakson jilkeen kuvakirjojen perhekuvaus on moninaistunut jonkin ver-
ran. Esimerkiksi sateenkaariperheitd ja yksinhuoltajia on aiempaa useammissa kir-
joissa. Uusperheitd ja avioeroa kuvaavat tarinat ovat edelleen harvinaisia kuvakir-
joissa ja yleisempié lasten- ja nuortenromaaneissa, joissa padhenkilot ovat hieman
vanhempia.

Aidin valta-asema on kuvakirjoissa edelleen horjumaton, ja #idin ja alle kou-
luikéisen lapsen suhdetta kuvataan idyllisend. Kuvakirjoihin on kuitenkin tullut liséa
realistisia kuvauksia arjen ongelmatilanteista ja dideillekin sallitaan kapinointia ja
irtiottoja. (Heikkild-Halttunen 2010, 85.) Aineistossani diti esitetdin kahdestaan lap-
sen kanssa hieman useammassa kirjassa kuin isé, mutta niissi kirjoissa, jotka kerto-
vat ydinperheestd, kumpikin vanhempi viettia aikaa lapsen kanssa. Pirkko Haraisen
ja Leena Lumpeen kirjan Emma ja erilainen perhe (2008) aiheena on perheiden mo-
nimuotoisuus. Aidin, isin ja pikkuveljen kanssa ydinperheessi eldvd Emma keskus-
telee didin kanssa erilaisista perheistd. Han on huomannut kahden eri didin hakevan
Onnia esikoulusta. Aiti selittii Emmalle, miti tarkoittaa biologinen vanhempi, ja
Emma 16ytéé léheisistd ystivistdén esimerkkejé erilaisista perheistd. Oton diti on yk-
sinhuoltaja ja Mimmi on adoptoitu.

Jaana Pesonen (2021) tarkastelee normatiivisesta poikkeavaa perhekuvausta
suomalaisissa kuvakirjoissa ja kuvitetuissa kirjoissa. Hén luokittelee ei-normatiivi-
sesti perheitd kuvaavat kirjat kolmeen kategoriaan, joista ensimméinen on informa-
tiivinen tai opettavainen, toinen julistava ja kolmas postmoderni. Pesosen mukaan
Emma ja erilainen perhe sijoittuu opettavaisten kirjojen kategoriaan, jossa tarina
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kertoo moninaisuudesta, mutta pédtyy silti esittimédn normatiivisen perhekuvan
normaalina, ja toisenlaiset perheet siitd poikkeavina. (Pesonen 2021, 229-231.)

Perhekuvan moninaisuus on useimmin esillé sellaisissa kirjoissa, joiden tarkoi-
tuksena on nimenomaan kertoa erilaisista perheisté informatiivisesti ja opettavai-
sesti. Muihin teemoihin keskittyvissd kirjoissa painottuu, ehké tiedostamattakin,
normatiivisen ydinperheen asema osana kuvitteellista ihannelapsuutta. Huomatta-
vaa on myos, ettd perdti 105 aineistoni kirjassa padhenkilo esitetddn perheen ai-
noana lapsena, eli perheen muita lapsia ei ole tarinassa mukana eiké heitd mainita,
vaikka tarina sijoittuu kotiympéristodn ja sellaiseen hetkeen, jossa voisi olettaa si-
sarustenkin olevan 14sné, jos heitd perheessd on. Tétékin lukua voi pitéd ylléattdvin
suurena suhteessa todellisiin perheisiin, silld vuoden 2022 lopussa suomalaisissa
perheissé oli tilastojen mukaan keskiméérin 1,82 lasta (Pietildinen & Wallenius
1.2.2024).

Kuvakirjat eivét perhekuvauksessaan pyri realismiin taltdkéan osin. Yhteen lap-
seen keskittyminen voi liittyé tarinan aiheeseen ja rakenteeseen, jossa halutaan ku-
vata nimenomaan yhden lapsen kokemusta tai seikkailua. Aineistoni kirjoissa seu-
raavaksi yleisin lapsimééra on kaksi sisarusta, joka 10ytyy yli 60 kirjasta ja reilut 30
kirjaa kuvaa perhettd, jossa lapsia on kolme tai useampia. Isoista perheistd kertovia
kirjoja ovat Anneli Kannon ja Noora Katon Viisi villid Virtasta -sarja, josta on ai-
neistossani seitseman kirjaa, ja Riina Kaarlan kuvakirja Ihmesiemen (2009), jossa on
viisi eri-ikdistd lasta. Sisaruksia kuvaavissa kirjoissa saman perheen lapsilla on
yleensi pieni ikdero.

Selvisti vanhempia lapsia, esimerkiksi teini-ikdisid, esiintyy kuvakirjoissa hyvin
harvoin. Mikaela Sundstrémin ja Linda Bondestamin kuvakirjassa Min bror Lev
(2007) autodiegeettisend kertojana toimiva lapsi kertoo ihailevasti isoveljestddn,
joka on kertojaa selvésti vanhempi. Kirjan tekstissd korostuu, kuinka isoveljen
kanssa voi tehdd monia asioita, kun vanhemmat eivit ehdi: ”Pappor har s& ménga
tankar, de har s mycket som ska gdras, mammorna &r likadana, de kor bil och bat
och sover helst om natten.” (Min bror Lev, ei sivunumeroita.) Ikonoteksti korostaa
isoveljen asemaa pienen lapsen ja vanhempien vilissi, kun isoveljelld on lasta enem-
main tietoa ja vapautta, mutta my0s aikaa katsella lapsen kanssa tihtiad keskelld yota
ja menni kdymaéin kioskilla.

Omien vanhempien jidlkeen seuraavaksi useimmiten lapsen kanssa kirjoissa
ovat isovanhemmat. Isovanhemmat ovat mukana lapsen arjessa, esimerkiksi Kris-
tiina Louhen kirjassa Tomppa ja kummaa (2009) Tomppa viettdd pdivin mummin
siirtolapuutarhamakilld. Lapset vierailevat isovanhempien luona ja viettdvét sielld
aikaa ilman vanhempia Sanna Pelliccionin Kirjassa Onni-poika menee mummolaan
(2014) ja Kaisa Jarnefeltin ja Riikka Jantin kirjassa Taikapdivd (2014). Perheen
lisdksi lapsen ympérilld olevia yhteis6jd muodostaa esimerkiksi kodin naapurusto,
kuten Annika Sandelinin ja Linda Bondestamin kirjassa Milja och grannarna
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(2006), jossa lapsi saa toisiaan kyréilevat naapurit juttelemaan toistensa kanssa ja
Eppu Nuotion, Anna Nuotion ja Kristiina Louhen kirjassa Veikko ja Veikko (2012),
jossa naapurista l0ytyy eri-ikdisid ystdvid ja lastenhoitoapua Veikolle ja timén yk-
sinhuoltajaisille.

Tilat, jotka liitetddn lapsen ja lapsuuden kuvaukseen osoittavat, missd aikuiset
olettavat lapsen olevan ja minne lapsi kuuluu. Koti, koulu ja luonto ovat yleisimpid
lapsen paikkoja lastenkirjallisuudessa. Koti edustaa turvallisuutta, mutta voi olla
paikka, jossa patevit aikuisten sddnndt. Koulu ja muut instituutiot edustavat yh-
teiskuntaa, mutta voivat tarjota vapautta omien vanhempien sdadnndistd. Usein tila
laajenee tarinoissa kodin ulkopuolelle, koska juuri liike tutun ja turvallisen paikan
ja muiden tilojen vélilld kertoo henkildiden kehityksestd. (Russell 2022, 3—15.)
Esimerkiksi lastenromaanien tarinan aikaan verrattuna kuvakirjoissa kerrotaan
usein lyhyemmastd ajanjaksosta. Siksi kuvakirjoissa ei useinkaan voida tarinan
puitteissa puhua varsinaisesta pddhenkilon kehityksestd; pikemminkin kuvakirjat
kertovat yksittdisestd pdivéstd tai yhden taidon opettelusta tai uuden asian kohtaa-
misesta. Tilaan liittyvit irtiotot tapahtuvat kuvakirjoissa useammin unen tai mieli-
kuvitusseikkailun kautta kuin uuteen ymparistoon siirtymalld. Isossa osassa aineis-
toni kuvakirjoista tapahtumapaikka on koti. Kirjan ikonotekstistd ei aina pysty
paittelemddn, millainen laajempi ympdristd, esimerkiksi kaupunki tai maaseutu,
on kyseessd, vaikka kodin 1&hiympéristdd kuvattaisiin. Suurin osa kirjoista kuvaa
lahinné kodin sisétiloja ja monesti niitdkin vain viitteellisesti, keskittyen henkil6i-
hin ja muutamiin esineisiin.

Lapsiperheiden arki néyttiytyy varsin varikkdina ja boheeminakin, tavaroita on
paljon, lelut pursuavat laatikoista ja vaatteet ajelehtivat lattialla. Christel Ronns ku-
vailee tyypillistd lastenkirjakuvituksen kotia: ”Perinteinen lasten kuvakirjan koti on
boheemilla tavalla sekava: se voi olla vanhassa puutalossa tai kerrostalossa. Kodit
ovat ldhes poikkeuksetta lastenkirjoissa melko sotkuisia: on vaatteita, leluja ja voi-
leipia sielld tdélla. Tavallaan tdma on hyva lastenkirjakuvitus, koska siind on paljon
detaljeja, joista lapset pitdvat.” (Ronns 2014, 85.) Ronnsin kuvaus kuvakirjojen ko-
deista pitdéd paikkansa aineistoni kuvakirjojen valossa. Silloin kun taloja esitetdén
ulkopuolelta tai tarinassa seikkaillaan kotien 1dhiympéristdssé, on kyseessd usein
puutalokoti tai vérikés, hieman vanhemman nékdinen, esimerkiksi 1950-luvun ker-
rostalo. Uudempi kerrostaloldhid, maaseutu ja aivan kaupungin ydinkeskusta ovat
harvinaisia kuvakirjamiljoitd aineistoni teoksissa. Sisdkuvat kodeista ndyttavat huo-
neiden olevan tdynnd tavaraa, keittidissd nékyy tiskejd ja lastenhuoneissa tavara-
roykkioitd, kuten Tove Appelgrenin ja Salla Savolaisen kirjassa Vesta-Linnéa och
gosnosen (kuva 11). Kuvassa lapsiperheen arjen miljod rakentuu pienistad yksityis-
kohdista, kuten keskell4 lattiaa olevasta pélynimurista, pdydén reunalle kaatuneesta
nokkamukista ja lattialla lojuvasta sukasta.
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P4 Iérdag morgon ser mamma

hemlighetsfull ut. Viktor suckar lite,
men ser ocksd glad ut.
"Vad &r det?” vill Vesta-Linnéa veta medan
hon ater sin tredje syltsmérgds. Det bésta med
veckoslut &r att man slipper &ta grot. "Beréatta!”
Mamma ler. "Vi har ténkt sa har”, sdger hon med en blick p& Viktor,
"att vi skulle ta en hund ..." Langre hinner hon inte férran barnen

TN
Ny
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O

hurrar och skriker och ropar: "Vi ska f& en hund! Vi ska f& en hund!”
Mamma hojtar "Lyssna nu!” Och det blir tyst. "... att vi skulle ta
en hund p& prov.”

"Hur d& p& prov?” vill Vesta-Linnéa veta. Man kan vl inte ldmna
tillbaka en hund s& d&r bara om man képer en? Mamma férklarar.
En av hennes vdnner har en snéll hund som de ska fa ldna for att se
hur det skulle vara att ha en egen hund.

Wy
"l.,_-—m»-@ @
1

Kuva 11: Appelgren, Tove & Savolainen, Salla (kuv.) 2015: Vesta-Linnéa och gosnosen. Helsing-
fors: Schildts & Séderstroms.

Kun kuvakirjan miljo6 on maaseutumainen, ollaan kiyméassd mokilld tai maalla
asuvien sukulaisten luona. Anna Nuotion, Eppu Nuotion ja Kristiina Louhen kirjassa
Veikko ja Veikko lomalla (2013) pieni Veikko, hénen isénsd ja naapurin idkk&ampi
Veikko matkustavat mokille isén autolla. Kristiina Louhen kirjassa Tomppa ja Taate-
lin maito (2010) Tomppa on vierailulla enonsa maatilalla. Aino Havukaisen ja Sami
Toivosen kirja Veera ja maatalon eldimet (2001) kertoo, kuinka Outolasta kotoisin
olevat veljekset padsevit tutustumaan maatilaan ystivansd Veeran opastuksella. Kirjan
kuvituksessa esitetddn perinteinen maatalon pihapiiri ja vieraillaan katsomassa kanoja,
porsaita, hevosia ja lehmid. Kirjassa luodaan siind idyllinen kuva pientilan el&dmasta.
Tekijdt ovat itse kritisoineet kirjaa: ’ Veera ja maatalon eldimet -kirjaa emme tekisi
endd.” Ongelma on Havukaisen ja Toivosen mukaan se, miten idylliseltd maatalous
kirjassa ndyttdd. Esimerkiksi maidontuotannosta annetaan romanttinen kuva.” (Vaa-
rala 23.9.2018.) Harvinainen miljoo aineistoni kirjoissa on suurkaupunki Sari Airolan
kirjassa Mia Tiu ja sata sanaa (2006). Kuvituksessa niakyy korkeita pilvenpiirtdjia ja
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tekstissé kerrotaan, ett taloja on enemmaén kuin sata ja ne ovat vieri vieressa. Tarinassa
kaupunki on nimeltddn Kowloon. Nimi viittaa todelliseen paikkaan Hongkongissa.

Ajatukseen pastoraalisesta lapsuuden idyllista liittyy lapsen yhteys luontoon, kau-
niit maisemat ja ihmisen ja luonnon harmonia (Natov 2003, 57-58). Lapsen ja luonnon
yhteyden korostaminen liittyy romantiikan lapsikuvaan, ja painottuu suomalaisessa
lastenkirjallisuudessa jo Topeliuksella 1800-luvun lopussa. Lapsikisitykseen liittyy
ajatus lapsen erityisestd yhteydestd luontoon ja lapsen vertaaminen kasveihin, joita ai-
kuinen kasvattaa ja ohjaa oikeaan suuntaan. (Lappalainen 2018, 25.) Luontoidyllid ku-
vaa Pamela Mandartin ja Cara-Maria Knuutisen kirja Piilolaakso (2007), joka on il-
mestynyt samaan aikaan ruotsiksi nimelld Den hemliga dalen. Kirjassa uuteen kotiin
hiljattain muuttaneet sisarukset 10ytdvit vahingossa vanhasta puusta reitin salaiseen
laaksoon, jota asuttavat muinaiset olennot. Vehred laakso on tdynné suuria puita, va-
rikkéitd kasveja ja eri vérisid kukkia. Kirjassa ainoastaan lapset vierailevat muinais-
olentojen laaksossa, eivitka heiddn vanhempansa oikein uskon paikan olemassaoloon.
Lasten oma, salainen paikka luonnossa korostaa lasten ja luonnon yhteytta.

Aikuisen nostalgia ja kaipuu lapsuuteen tulee esille, kun lapsuutta kuvataan las-
tenkirjoissa viattomuuden ja nostalgian yhdistelménd. Se ei vastaa aikuisen elettya
kokemusta lapsuudesta, vaan aikuisen utopiaa lapsuudesta. (Nodelman 2008, 46,
220-221.) Lastenkirjallisuudessa idylli voi olla nostalgiaa, joka kohdistuu joko his-
torialliseen menneisyyteen tai henkilokohtaiseen menneeseen, omaan lapsuuteen
(Natov 2003, 91). Jo varhaisen kuvakirjan maisema oli konservatiivinen, eiki kuvi-
tuksessa nakynyt 1800-luvullakaan uudenlaisia keksintdjd vaan kylénraitti ja herttai-
nen niitty- ja metsdmaisema (Laukka 2003, 94). 1940-luvulla ruotsalaiselta lasten-
kirjalta vaadittiin lapsen kuvaamista kaupunkimiljoossé ja 1970-luvulla siltd edelly-
tettiin arkista realismia ympériston kuvauksessa (Westin 1985a, 57, 83—84). 2000-
luvun suomalaisen kuvakirjan miljéd ei endd ole maalaisidylli, vaan jonkinlainen
kodikas ja vérikds kerrostalo- tai pientalomilj6d, joka muodostaa osaltaan kuvakir-
jojen realistista lapsuuden idyllia.

Markus Majaluoman Ruusumien perheestd kertovassa viisiosaisessa Isd-kirja-
sarjassa (2002-2009) perhe asuu pientalossa, jossa on oma piha. Kirjojen kansien
sisdpuolella ndkyy pikkukaupunkimiljod, jossa on matalia, vanhoja puutaloja, kirkko
ja satama. Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-kirjasarjan Siiri asuu kerrosta-
lossa, jossa on leveit ikkunalaudat ja nikymaé puistoon. Ympaéristod ei kuvata laajasti
kuvituksessa, mutta kirjasarjan eri kirjojen yksityiskohdista piirtyy kuva pikkukau-
punki- tai kaupunginosamiljoostd, jossa naapurit tuntevat toisensa ja lapset voivat
litkkua vapaasti ulkona ja kdyda ilman aikuisia esimerkiksi kaupoissa. Jonkin verran
modernimpaa kaupunkimiljo6td ndkyy esimerkiksi Timo Parvelan ja Jussi Kaakisen
Taro-sarjan kirjoissa. Kirjassa Taro maan ytimessd (2010) ensimmaiselld aukea-
malla on kuvattu kaupunkindkyma, jossa ndkyy sekéd vanhempia ettd uudempia ker-
rostaloja, litkerakennus, kirkko ja taustalla vesitorni. Aino Havukaisen ja Sami Toi-
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vosen kirjassa Tatun ja Patun ihmeellinen joulu (2015), jossa veljekset vierailevat
ystdvinsd Veeran luona, Veeran kotikadulla on vierekkdin puutaloja, tiilitaloja seka
moderni omakotitalo, ja taustalla ndkyy myos kerrostaloja. Undemmat kerrostalot ja
pientalot tai tyypilliset suomalaiset taajama-alueet ovat aineistoni kuvakirjojen ku-
vituksessa kuitenkin esilld vain yksittiisissd kuvissa.

Vuoden 2017 perhebarometrissd nuorilta aikuisilta tiedusteltiin mielikuvia
perhe-eldmistid. Enemmistd kuvaili keskiluokkaista ydinperhettd, jolla on talo, lem-
mikki ja auto. Mielikuvia perheestd kokoavassa luettelossa toistuvat sanat omakoti-
talo, farmariauto, lemmikki, turvallisuus, nauru ja sotku. (Rotkirch ym. 2017, 36—
37.) Perheen ja ympariston kuvauksessa valtaosan aineistoni kuvakirjoista voi aja-
tella vahvistavan sitd yleistd mielikuvaa, joka Suomessa liitetddn perhe-eldmaén.
Perhe on useimmiten didin, isén ja lasten muodostama ydinperhe, jonka koti ei vélt-
tamattd ole omakotitalo, mutta se sijaitsee viihtyisdssd ymparistossé ja on varikds ja
hieman sotkuinen. Perheen yhteiskuntaluokkaa ei kirjoissa suoraan ilmaista, mutta
kun kirjoissa ei puhuta rahasta, eika niissd yksittdistapauksia lukuun ottamatta nay-
tetd koyhyytta tai puutetta, ndyttaytyy perhe-elama varsin keskiluokkaisena. Useim-
miten aineistoni kirjoista ei pysty péattelemiin perheen tulotasoa tai vanhempien
ammatteja, eiki kirjoissa kovinkaan useita ajeta autolla tai kiydé ostoksilla automar-
ketissa. Kirjoissa tehdéddn jonkin verran lomamatkoja, esimerkiksi Riina Katajavuo-
ren ja Salla Savolaisen Pentti Kanariansaarilla (2006) ja Pia Westerholmin Lem-
mikkiloma Las Palmasissa (2010) kuvaavat perheen etelinmatkaa. Matkat kuvataan
erityisind elamyksind, ei arkipdivéisind, eivitké ne sisilld erityistd ylellisyyttd vaan
kertovat melko tavanomaisista lapsiperheen ulkomaanreissuista.

Kuvakirjojen idyllistd kuvaa vahvistaa sekin, ettd vanhempien t6itd ja perheen
yhteiskuntaluokkaa ei aineistoni kirjoissa késitelld kovinkaan usein. Lapsen nako-
kulmasta vanhempien tydnteko on olennaista silloin, kun lapsi menee ensimmaisti
kertaa péivikotiin, esimerkiksi Pirkko Haraisen ja Leena Lumpeen kirjassa Emma
menee esikouluun (2004). Toisessa saman sarjan kirjassa, Tekemistd riittdd, Emma
(2012) Emman isé on jddnyt tyottoméksi. Kyseessd on ainoa aineistoni teos, jossa
padhenkilon vanhemman kerrotaan olevan tyoton. Lapset ihmettelevét, miksi isd on
pdivilld kotona heiddn kanssaan ja isd alkaa keskustella Emman ja Einon kanssa.
Kun lapset kysyvit, miksi isd haluaisi téihin, hidn sanoo: “Jotkut tekevét toitd vain
rahan takia, mutta mind kylld tykkdin tyOstdni muutenkin.” (Tekemistd riittdd,
Emma, ei sivunumeroita.) Lapset vaativat perusteluja ja isd kertoo, ettd tutkijan
tyOssé saa ratkaista ongelmia ja koota tietoa. Kuvitus keskittyy kuvaamaan henkilo-
hahmoja valkoisella taustalla, jolloin isén ja lasten ldheisyys ja hyva keskusteluyh-
teys korostuu ikonotekstissd. Isén vastauksissa korostuu tyon merkitys ihmisen ela-
maissi ja se, kuinka monenlaiset ammatit ovat tarkeitd, mutta samoin mahdollisuus
tehda sellaista ty6té, joka kiinnostaa. Vanhempien ty6t ovat olennaisena osana juonta
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Sanna Tahvanaisen ja Jenny Lucanderin kirjassa Drém on drakar (2015) seka Jukka
Laajarinteen ja Timo Mainttérin kirjassa Isd vaihtaa vapaalle (2013).

Lasten yhteydet yhteiskuntaan rajoittuvat aineistoni kirjoissa pddasiassa paiva-
kotiin ja kouluun, liséiksi muutamissa kirjoissa on osana kertomusta esilld esimer-
kiksi yhteiskunnan palveluita, tiedotusvilineitd tai niissd kdyddén kaupoissa ostok-
silla. Pdivikodista kertovissa kirjoissa keskitytidén kuvaamaan péivikodin tai esikou-
lun aloitusta, kuten Kristiina Louhen kirjassa Tomppa ja kissantassut (2003). Keski-
0ssd on lapsen oma kokemus ja pdivén kulku, jossa painottuvat oman ryhmén nimi
ja ryhméan kuuluminen, rutiinit ja lapsen parjddminen ilman omia vanhempia.

Koulun vaikutus lapsen ajattelussa nikyy Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen kir-
jassa Aatos ja Sofian meri (2013). Kirjassa kuvataan Aatoksen fokalisoimana hénen
ystavadnsd Sofiaa, johon Aatos on ihastunut. Kotipihalla he voivat leikkid yhdessa,
mutta koulussa Aatosta ylemmallad luokalla oleva Sofia ei ole tekemisissd Aatoksen
kanssa: ”Koulun kentille voi tulla yhdessé vain illalla, kun luokkakaverit eivét ole ni-
kemaissd.” (4atos ja Sofian meri, 13.) Kouluun liittyy kayttdytymissadntojé, jotka Aa-
tos osoittaa tekstissd tuntevansa. Sadnnot liittyvit lasten keskindiseen hierarkiaan kou-
lussa, mutta myds sukupuoleen. Aatos ilmaisee ikonotekstissa tuntevansa koulun toi-
mintatavat. Hén huomioi esimerkiksi, kuinka kevétjuhlassa Sofian luokkalaiset ovat
paisseet jo tuoleille istumaan, ja seuraavana vuonna Aatoksen luokkakin paisee.

Lasten osallisuus yhteiskunnassa jéé aineistoni kirjoissa pddosin vahdiseksi, kun
suurin osa kirjoista keskittyy perheeseen, kotiin ja lapsen vélittoméén 1dhiympéris-
toon. Yhteydet sekd yhteiskunnan palveluihin ettd kaupallisiin toimijoihin jaavét ly-
hyiksi kdynneiksi, joissa lapsi on l&hinné tutustujan roolissa. Sairaalaa kuvataan
Riina Katajavuoren ja Salla Savolaisen kirjassa Pentin aprillipdivd (2002), jossa
Pentin jalka jdd kaadetun puunrungon alle ja jalkaan laitetaan kipsi. Ruuan alkupe-
rddn tutustutaan Maikki Harjanteen kirjassa Ruista ranteeseen, Minttu (2010), jossa
diti kertoo Minulle, kuinka ruista kasvatetaan, jotta saadaan ruisjauhoja ja niisté ruis-
leipdd. Kertomus keskittyy kuitenkin kuvaamaan Mintun ja &idin kauppareissua ja
simpyldiden leipomista, eikd siind vierailla esimerkiksi leipomossa.’” Tiedotusvili-
neet ovat esilld Juha Virran ja Marika Maijalan kirjassa Sylvi Kepposen pitkd pdivi
(2008) sekd Timo Parvelan ja Jussi Kaakisen kirjassa Taro ja taivaan vallat (2011),
joissa lapsille tapahtuvat ihmeelliset asiat paétyvét televisiouutisiin. Maikki Harjan-
teen kirjoissa Minttu kdy teatterissa ja kirjastossa. Teatterivierailua ei esitetd Mintun
teatterikirjan (2002) tarinassa, vaan se keskittyy Mintun teatterileikkiin kotona.
Minttu kirjastossa (2000) sen sijaan kuvaa yksityiskohtaisesti Mintun kirjastokayn-
tid. Lapseen eldmiin liittyvét yhteiskunnan palvelut esitetdin aineistoni kirjoissa

57 Otava on julkaissut kirjan yhteistydssé Fazer Leipomot Oy:n kanssa Oululainen-tuote-

merkin satavuotisen taipaleen kunniaksi.
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luontevana osana lapsipadhenkiléiden elaméi, eikd niiden rakenteita, roolia tai vai-
kutuksia avata tarkemmin, kyseenalaisteta tai vahvisteta erityisesti.

Rajat lapsuuden ja aikuisuuden vililld ovat muuttuneet hiilyviksi teknologian ke-
hityksen vaikutuksesta, samalla kun koko ajan enemmén tietoa on lasten saatavilla.
Lapsuutta ja teknologiaa koskevissa yhteiskunnallisissa diskursseissa nousee esille
sekd nidkemyksid lapsista taitavina uuden digitaalisen teknologian kayttdjind, joille
siitd on hyotyéd esimerkiksi oppimisessa tai yhteiskuntaan osallistumisessa. Toisaalta
teknologiaan liittyvéssé keskustelussa on noussut esille viattomien lasten altistuminen
heille sopimattomille materiaaleille informaatioteknologian kautta. (Prout 2005, 15,
119-120.) Viime vuosien suomalaisessa kasvatuskeskustelussa on keskitytty toisaalta
digitaalisen siirtymén merkitykseen esimerkiksi opetuksessa, toisaalta ruutuajan rajoit-
tamiseen, joka viime vuosina on kérjistynyt vaatimuksiin dlypuhelinten kieltdmisesté
kouluissa. Lea Pulkkinen nostaa lasten ruutuajan tarkkailun ja digitaaliset taidot yh-
deksi keskeisistd haasteista nykyvanhemmuudessa (Pulkkinen 2022, 4.5). Vaikka las-
ten osallisuus painottuu kasvatuskésityksissa, digitaalisen ajan haasteet ovat uudenlai-
sia. Lasten kuvien jakamista sosiaalisessa mediassa koskevaa keskustelua mediassa
tutkinut Saara-Maija Kallio huomioi, kuinka keskusteluun liittyy véhén lasten omaa
osallisuutta, miké vahvistaa ajatusta siité, ettd lapsen representaatiota tuotetaan medi-
assa lahinni aikuisyleis6a varten. (Kallio 2024, 96-97.)

Aineistoni kuvakirjoissa vuosilta 2000-2015 teknologiaa ja élylaitteita kuvataan
hyvin vdhin. Tdmé on luontevaa, koska kuvakirjoja luetaan pédasiassa alle kou-
luikaisille, joilla ei itsestddn selvasti ole esimerkiksi omia dlypuhelimia kuten kou-
luikaisilla lapsilla, ei ainakaan vield 2000-luvun alussa. Toisaalta teknologian vahai-
sen roolin kuvakirjoissa voi mieltdd osaksi kuvakirjojen esittdméé aikuisten toive-
lapsuutta ja lapsuuden idyllid. Nina Christensen nimittda retrospektiivisiksi kuvakir-
joja, jotka esittdvét vanhanaikaisen tai harkitun ajattoman asetelman esimerkiksi il-
man nykyaikaista teknologiaa (Christensen 2018, 365). Aineistoni kuvakirjat on péa-
osin riisuttu teknologiasta; esimerkiksi dlypuhelin ja sen ruudulla avoinna oleva so-
siaalisen median sovellus vilahtaa yhden aineistoni kirjan, Paola Suhosen ja Pirjo
Suhosen Erikoiskoira Affe: Talviseikkailu Lapissa (2015) kuvituksessa, mutta silld
el ole tarinassa erityistd roolia eiké sitd mainita tekstiss.

Yksi harvoista lasten puhelimia késittelevisté kirjoista aineistossani on Jukka Lem-
metyn tyyliltadn humoristinen kuvakirja /Ili ja langaton puhelin vuodelta 2010. Lapset
on piirretty rennolla viivalla, hieman karikatyyrimdisesti. Vauhdikas piirrostyyli on
linjassa lennokkaan kertomuksen kanssa. Tarinan alussa Illi askartelee itselleen ja ys-
tavélleen Emmalle purkkipuhelimia, joissa tyhjét peltipurkit yhdistetddn toisiinsa lan-
galla. Tytot esittelevit puhelimiaan kavereilleen Milolle ja Albinille. Alussa tytot ja
pojat asettuvat tarinassa vastakkain. Pojat nauravat alkeelliselle puhelimelle ja kaiva-
vat taskuistaan kénnykdt, joissa on hienoja ominaisuuksia. Sitten Emmakin kaivaa pu-
helimen esiin ja liittyy poikien kanssa samaan joukkoon, jolloin Illi tuntee itsensi ul-
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kopuoliseksi. Kuvassa Emma, Milo ja Albin pitévit kukin kddessdéin omaa puhelin-
taan, puhuvat siihen tai népyttelevit laitetta. Kukaan heisté ei katso toisiinsa, vaan jo-
kainen tuijottaa eri suuntaan. Kun Illi sitten saa oman simpukkamallisen puhelimen ja
se napsahtaa kiinni Illin koiran kieleen, ratkaisevat Illin ystdvit ongelman puhelimil-
laan, eli ldhettdmalla [llin puhelimeen vérindd aiheuttavia viestejd. Tarinassa puhelin
esitetdéin seka lapsia yhdistévéna ettd erottavana tekijénd, ja lapset nokkelina teknolo-
gian kayttdjini, jotka osaavat kdyttdd puhelimia luovasti ongelmanratkaisuun.
Markus Majaluoman kirjassa Isd, ostetaan kesdmékki (2012) Ruusuméden per-
heen isd on hankkinut uuden tietokoneen. Lapset ihailevat isin kiiltdvaa tietokonetta
ja haluaisivat kokeilla sitd. Isd ei kuitenkaan anna heiddn koskea laitteeseen vaan
chdottaa, ettd lapset rakentaisivat robotin. Lapset tarttuvat ehdotukseen ja kokoavat
yhdessé eldinrobotin. Robotti tulee nopeasti valmiiksi ja lapset antavat sille nimen:

— Téma on neiti Néppasiili! Viino keksi.

— Talld nokalla tdmé neiti ndppétee, Annamari sanoi.

— Kun painaa nappia, robotti kumartuu ja ndppésee, Ossi vield ker-
tasi.

(Isd, ostetaan kesdmokki, ei sivunumeroita.)

Lapset alkavat ohjata robottia ympari huonetta. Robotti vélittd4 ohjaimeen kuvaa
ja aanti. Lapset ohjaavat sen ldhelle isdd ja seuraavat, miten isd puhuu itsekseen
surffaillessaan internetissd. Kun isd ldhtee kdymadn keittiossd ja jattdd koneensa
auki, Nappdsiili-robotti ndppiisee tietokonetta. Kirjan ensimmaisten sivujen tapah-
tumat, isdn kannettavan tietokoneen ja lasten rakentaman robotin vaikutuksesta ta-
pahtunut sattumus toimii selityksena sille, ettd isd tosiaan hankkii perheelle erikoisen
kes@mokin. Robotti on ndpannyt painiketta, jossa lukee osta heti”, ja isd on hankki-
nut hassun, vinon kesdmokin. Isd nauraa lasten robotin rakentamiselle, mutta suh-
tautuu vakavasti omaan tietokoneeseensa. Lapset esitetddn teknologian kaytossa tai-
tavina, kun heididn rakentamansa robotti onnistuu kéyttiméén isén tietokonetta.

Timo Parvelan ja Jussi Kaakisen Taro-kuvakirjasarjan kirjoissa tekniikka on kes-
keisessd osassa, kun padhenkilo Taro rakentaa yhdessa karhuystdvinsé kanssa eri-
laisia laitteita. Kirjassa Taro hirmuliskojen ajassa (2012) Taro haaveilee voivansa
matkustaa ajassa taaksepdin. Taron ja karhun aikakone esitetddn kuvituksessa kaa-
vakuvassa, jossa on selitystekstit koneen eri osille (kuva 12). Koneessa on kelloko-
neisto, polyhiukkaskiihdytin ja ullakolta imuroitua polyd, isén vanha tietokone ja
aidin vanhoja c-kasetteja. Koneen osat ovat arkisia esineitd, jotka ndyttavit kaava-
kuvassa muodostavan teknisen kokonaisuuden. Niistd rakentuu kone, jolla Taro ja
karhu siirtyvit vaivattomasti hirmuliskojen aikaan. Kaikissa Taro-kirjoissa Taro ja
karhu rakentavat monimutkaisia laitteita, joiden avulla he péaisevit seikkailemaan
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erilaisissa paikoissa maan keskipisteestd avaruuteen. Rakennusaineina on kuitenkin
yleensi tavallisia tavaroita, jotka néyttivit kaaviokuvissa erikoisilta laitteen osilta.
Esineiden arkisuus kertoo, ettd kyseessd on Taron mielikuvitusleikki.

Taroa jurppi. Aikuiset olivat ihan tyhmia. Eivat uskoneet, \\ L

vaikka selvasti nikivit sekd dinosauruksen ettd karhun. o——c3—
Karhua jurppi se, ettei se ollut saanut ottaa kakkua e~ ullakolta
mukaansa. Se olisi voinut todistaa olevansa olemassa, imuroitua
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Kuva 12: Parvela, Timo & Kaakinen, Jussi (kuv.) 2012: Taro hirmuliskojen ajassa. Helsinki: WSOY.

Intersektionaalinen ldhestymistapa korostaa valtajérjestelmien keskindisten suh-
teiden ja niiden yhteisvaikutusten ymmartamistd (Ilmonen 2024, 350-351). Tekno-
logian kaytto ja siihen liittyvit taidot tuovat kirjoihin uudenlaisia valta-asetelmia las-
ten ja aikuisen vilille. Kirjassa Isd, ostetaan kesdmokki seikkailu kdynnistyy, koska
lapset onnistuvat kokoamaan robotin, joka ndppdisee isén uutta tietokonetta sopi-
valla hetkelld. Tapahtuma on pikemminkin sattumanvarainen kuin suunniteltu, mutta
liittyy my®0s siihen, ettd lapset esitetddn nokkelina teknologian kayttdjina ja isd hie-
man tumpelona. Taro-kirjoissa Taron kiinnostus erilaisiin laitteisiin ja ongelmanrat-
kaisuun mahdollistaa sen, ettd hin saa seikkailujensa ajaksi valtaa ratkaista ongel-
mia, vaikka seikkailu tapahtuukin Taron mielikuvituksessa.

Aineistoni kuvakirjoissa ei késitelld kovinkaan paljon yhteiskunnallisia asioita
ja kirjojen lapset ovat harvoin tekemisissé kodin, paivdkodin ja koulun ulkopuolisen
yhteiskunnan kanssa. Luokka ja perheen toimeentulo ovat esilld vain muutamissa
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kirjoissa ja hyvin viitteellisesti. Perhekuvauksessa on kirjojen ilmestymisajankoh-
taan ndhden ylléttavan vahén vaihtelua, suuri osa perheistd on ydinperheité ja useissa
kirjoissa kuvataan perheen ainoita lapsia. Havainnot vahvistavat kasitystd siité, ettd
kuvakirjojen tarinat eivét pyri kuvaamaan todellista lapsuutta, vaan esittavat lapsuu-
desta rajatun nidkokulman, joka usein keskittyy ainakin puitteiltaan ihanteelliseen
lapsuuteen. Perhekuvaus ja toimintaympéristd vahvistavat edelleen lapsuuden rea-
listista idyllid aineistoni kuvakirjoissa.

Lapsifiguureiden kannalta maérillisen tarkastelun pohjalta voidaan 16ytda ai-
neistoni kuvakirjojen keskivertolapsen figuuri, joka on useammin tytté kuin poika,
lahes aina etnisesti valkoihoinen, hénelld ei ole toimintakyvyn rajoitteita ja hén on
ydinperheen ainoa lapsi. Liséksi keskivertolapsen figuuri on leikki-ikdinen, liikku-
vainen, pyoredpdinen, ilmeikds, sopusuhtainen ja pukeutunut mukavasti ja vérik-
kaasti. Teknologialla ei ole vaikutusta lapsuuteen, ja lapselle mééritetty elinpiiri ra-
joittuu perheeseen ja lapsuuden instituutioihin, joita ovat koulu ja paivikoti. Lapsi
voi toimia turvallisesti rajatussa ymparistossi, jossa lapsia esitetdén.
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4 Aikuisen ohjaaman lapsen figuuri

Kuvakirjojen lapsifiguureiden vililld on selkeitd eroja siind, miten lapsi esitetddn
suhteessa aikuiseen. Kun lapsuus on ndhty “kulttuurisena toisena” suhteessa aikui-
suuteen, on siihen liitetty erilaisia jakolinjoja, kuten yksityinen—julkinen, luonto—
kulttuuri, epalooginen—jarkeva, riippuvainen—itsendinen, passiivinen—aktiivinen, ky-
kenematon—kykeneva ja leikki—tyo (Prout 2005, 10). Nama jakolinjat asettuvat eri
tavoin kolmen kuvakirjoista 16ytdméni lapsifiguurin kohdalla. Téssd luvussa tarkas-
telen aikuisen ohjaaman lapsen figuuria, joka on suhteessa aikuiseen pitkélti esitet-
tyjen jakolinjojen mukainen, riippuvainen ja kykeneméatdn, kun aikuinen on itsenéi-
nen ja kykeneva.

Lapsikésitykset vaikuttavat lapsifiguureiden muodostumiseen kirjoissa ja niiden
kautta tarkasteluna esille tulee lapsifiguurien vélisid eroja. Johdannossa esitteleméni
historioitsija Patrick J. Ryanin (2008, 558) nelikentédn alaosaan sijoittuvat lapsikési-
tykset, joita yhdistdd ajatus lapsen muotoutumisesta aikuisen toiminnan vaikutuksen
alaisena (ks. Johdanto s. 18). Nama kisitykset ndkyvédt aikuisen ohjaaman lapsen
figuurissa. Aikuinen ohjaa lapsen kéytosté seké ajatellessaan lapsen opettelevan tiet-
tyyn kehitysvaiheeseen liittyvid asioita ettd auttaessaan lasta sosiaalistumaan yhteis-
kuntaan. Aikuisen ohjaaman lapsen figuurissa lapsi ndhdidén useammin tulevana
kuin olevana. Lapsifiguurin rinnalla esiintyvé aikuinen on vakaa ja pysyva. Lapsi
kasvaa aikuisen ohjauksessa kohti téllaista aikuisuutta.

Aikuisen ohjaaman lapsen figuuri on yleisin kirjoissa, joissa kuvataan realisti-
sesti pienen lapsen arkea kotona, yhdessd vanhempien kanssa. Ne sopivat Pdivi
Heikkild-Halttusen (2010) méadritelméaén tdsmakirjoista, jotka tdydentavit lapsen ko-
kemusta maailmasta, kun asiat voidaan kohdata kirjoissa ensimmaéisen kerran. Kir-
jallisuus huomioi avoimesti tai piiloisesti lapsen kasvuun ja kehitykseen liittyvit tai-
tekohdat. Siksi silld on merkittdva rooli lapsen sosiaalistamisprosessissa. Kirjoilla
on merkitystd samaistumisen vélinein4, kun ne tarjoavat lapselle yhteiskunnasta toi-
mimiseen tarvittavaa tietoa ja taitoa. (Heikkild-Halttunen 2010, 11-12, 26-27, 49.)
Aikuisen ohjaaman lapsen figuuria esittdvisséd kirjoissa lapsi ja lapsen ldhipiiri on
usein kuvattu vallitsevan normin mukaisena. Lapsella on ydinperhe ja ldhelldén tur-
vallisia aikuisia, joiden huolenpitoon lapsi voi luottaa.
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Se, ettd kirjan aiheena on lapselle uuden asian tai kokemuksen késitteleminen, ei
itsessddn tee kirjasta tdisma- tai kayttokirjallisuutta tai merkitse suoraan kirjan esitté-
vén lasta aikuisen ohjaamana. Lapselle uusia asioita voidaan kuvakirjojen ikonoteks-
tissd késitelld monella eri tavalla. Ratkaiseva ero on usein tarinan rakentumisessa ja
muodossa. Kuitenkin voidaan sanoa, ettd nimenomaan kayttokirjallisuuden késitteen
alle sopivat kirjat esittdvét lapsen useimmiten aikuisen ohjaamana ja korostavat iko-
notekstissa sitd, ettd lapsi ei selviydy ilman aikuisen ohjausta.

Boel Westin (1993, 17) kayttaa kéyttokirjallisuuden tai normatiivisen kirjallisuu-
den késitettd lastenkirjallisuudesta, jota pidetddn kasvatuksen vilineend ja keinona.
Aikuisen ohjaaman lapsen figuurin sisiltavat kirjat ovat usein savyltdan pedagogisia.
En tarkoita talld, ettd kaikki téllaista lapsen kuvaa representoivat kirjat olisivat aina
tai pelkdstddn opettavaisia, mutta pedagoginen sdvy on niissd muita lapsifiguureja
esittdvid kirjoja vahvemmin ldsné. Kirjat, joissa aikuisen ohjaama lapsifiguuri on
esilld, vahvistavat aikuisten maailman normeja ja esittivét lapsen alisteisena niille.
Suhtautumista voi pitéé adultistisena, kun aikuinen ohjaa lasta noudattamaan aikuis-
ten maérittelemid normeja, jotka esitetddn lapselle tarpeellisina ja hdnen hyvinvoin-
tiaan edistdvina.

Aikuisen ohjaaman lapsen figuuriin liittyy useimmiten aikuisen ja lapsen esitté-
minen tiiviisti yhdessd. Lapsi voi toimia tarinassa itsendisesti tutuissa puitteissa,
mutta kohdatessaan uusia asioita tai voimakkaita tunteita lapsi ei selvid yksin, vaan
tarvitsee aikuisen avukseen. Kuvakirjoja luetaan yhdessé aikuisen kanssa useammin
kuin muuta lastenkirjallisuutta. Siksi kuvakirjat saatetaan mieltdd vield muita kirjoja
vahvemmin kasvatuksen vilineeksi. Aikuisen ohjaaman lapsen figuuria esittivissa
kirjoissa on usein lapsen kanssa kirjaa lukevalle aikuiselle suunnattu taso eli kak-
soispuhuttelua. Intersektionaalisesti ajatellen aikuisen ohjaaman lapsen figuurissa
lasta madrittelee ensisijaisesti ikd ja toisaalta ulkopuolelta tulevat, yhteiskunnan
madrittdmat ikdén liittyvit odotukset, seké joissain tapauksissa lapsihahmon suku-
puoleen liittyvét odotukset.

Analysoin tarkemmin muutamia teoksia ja tutkin, kuinka aikuinen ohjaa lasta ja
miten aikuisen ohjaaman lapsen figuuri rakentuu kuvakirjan kuvissa ja tekstissa.
Olen jaotellut eri tavoin aikuisen ohjaamaa lasta esittivét kirjat neljdén eri kategori-
aan, joista kutakin késittelen omassa alaluvussaan. Ensin késittelen luvussa 3.1 pie-
nimmisté lapsista kertovia kirjoja, jotka ovat kooltaan pienié ja kerronnaltaan yksin-
kertaisia. Luvussa 3.2 kasitellyt kirjat kertovat hieman isommista, kuitenkin alle
kouluikaisistd lapsista ja ovat kooltaan suurempia ja kerronnaltaan monimuotoisem-
pia. Niissé lapsi saa vaikutteita perheen ja kodin ulkopuolelta. Luvussa 3.3 késitel-
tavissd kirjoissa lapseen kohdistuva aikuisen ohjaus tulee esille lapsen jéljitellessa
aikuista tai aikuisen esittdessd lapseen kohdistuvia odotuksia, joihin lapsi vastaa. Vii-
meisessd alaluvussa 3.4 késittelen kirjoja, joissa aikuinen ohjaa lasta, mutta ohjaus
muuttuu huumorin tai ironian kautta huvittavaksi tai kyseenalaiseksi.
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4.1 Pieni lapsi ja aikuisen ohjaava aani

Mitéd pienemmadsté lapsesta kuvakirjan tarina kertoo, sitd todenndkodisemmin lapsi
esitetdédn aikuisen ohjaamana. Kaikkein pienimmille lukijoille suunnatut paksulehti-
set, kartonkisivuiset lelu- tai katselukirjat eivét sisilly aineistooni. Ne eivit yleensi
sisélld yhtendisti tarinaa, vaan koostuvat yksittéisistd loruista ja niiden kuvituksesta
tai esittelevét leluja, eldimia tai esineita (ks. Heikkild-Halttunen 2010, 10-11). Pie-
nimpien lasten kirjoja edustavat aineistossani 1-3-vuotiaista lapsista kertovat kirjat.
Niistd analysoin kolmea kirjaa, jotka kaikki ovat kirjasarjojen osia. Kristiina Louhen
Missd Tomppa? (2000) on osa Tomppa-sarjaa, jonka ensimmaéinen osa Meiddin
Tomppa ilmestyi vuonna 1993. Tomppa-sarjasta aineistooni sisiltyy seitsemén osaa.
Niiden jélkeen sarjassa on ilmestynyt vield kolme osaa, joista uusin vuonna 2021.
Maikki Harjanteen Santtu supervekara (2004) aloittaa Santusta kertovan seitsenosai-
sen sarjan, jonka kaikki kirjat sisdltyvit aineistooni. Katri Kirkkopellon ja Mervi
Wireen Oona ja Eetu. Eri mieltd (2011) on sisaruksista kertovan neliosaisen sarjan
toinen osa. Niiden kirjojen lisdksi tarkastelen hieman edelld mainittujen sarjojen
muita aineistooni sisdltyvid osia. Kaikissa tissé késiteltdvissd kirjoissa lapsella on
ydinperhe, johon kuuluu iiti ja isi, ja toimintaympéristond on pidasiassa koti. Niin
ollen pienen lapsen elima esitetddn ydinperheen normia vahvistaen.

Kuvakirjan analyysi alkaa kirjan ulkomuodosta ja kansista. Kirjojen koolla on
merkitystd; pienikokoisten kirjojen voi ajatella sopivan hyvin pienen lapsen kéteen,
ja samalla ne herdttivit odotuksia yksinkertaisesta tarinasta ja tyylistd (Nodelman
1988, 44-45). Nama kirjat ovat kooltaan pienid verrattuna kuvakirjalle yleiseen, 14-
helld A4-arkkia olevaan kokoon, joka on leveydeltddn 20-24 senttié ja korkeudel-
taan 26-28 senttid. Tomppa- ja Oona ja Eetu -kirjat ovat muodoltaan nelidmaéisié,
Santtu-kirjat matalia ja leveitd. Pienille suunnattujen kuvakirjojen esikuvina voidaan
pitdd ruotsalaisia 1960- ja 1970-luvun kuvakirjoja, kuten Gunilla Wolden Totte- ja
Emma -sarjojen kirjoja, joita kddnnettiin 1970-luvulla suomeksi nimilld Teemu ja
Sanna.’® Kirjat ovat tarinaltaan ja kuvitukseltaan yksinkertaisia, varinkdytto on sids-
telidstd ja ndkokulma on lapsen kokemusmaailman tasalla. (Druker 2024b, 515-516,
530; Heikkild-Halttunen 2010, 50.) Pienille lapsille suunnatut kirjat korostavat sel-
keyttd ja konkretiaa, kuvituksessa keskitytddn kerrallaan yhteen kuvaan, jonka taus-
talla on tyhjai tilaa (Nikolajeva 2008, 59).

Kristiina Louhen Missd Tomppa? (2000) kertoo noin yksivuotiaan Tompan péi-
vistd kotona didin kanssa. Tomppa kévelee jo itse, mutta nukkuu pinnasdngyssa ja
puhuu vasta yksittéisid sanoja. Kirjan kuvitus keskittyy kuvaamaan Tomppaa soi-

8 Gunilla Wolden ensimmiiset Totte-kirjat Totte gdr ut ja Totte badar ilmestyivit Ruot-

sissa vuonna 1969. Suomeksi ne on julkaistu nimilld Teemu menee ulos (1974) ja
Teemu kylpee (1972), suom. Sirkka Salmi. Kirjoista on otettu uusia painoksia 1980-
luvulla, ja joistakin Teemu- ja Sanna-sarjojen kirjoista vield 2000-luvun alussa.
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kioiksi rajatuissa kuvissa, joita on joka sivulla yksi. Kuvituksessa tapahtumia katso-
taan padosin sivusta késin, tarinan ulkopuolelta. Muutamissa kuvissa Tompan peh-
molelut ovat eldvan nékoisié, esimerkiksi possulelu leikkaa kuvassa mustikkapiirak-
kaa. Kuvassa fokalisaatio syntyy henkilohahmon katseen tai kuvan rajauksen kautta
ja vastaa kysymykseen siitd, kuka katsoo ja kokee tapahtuman (Mikkonen 2005,
189). Fokalisointi syntyy tisséd osana kuvakirjakerronnan kokonaisuutta, ei niinkéan
Tompan katseen tai kuvan esittdmén ndkdkulman kautta. Pehmolelujen elavyydesti
ei mainita tekstissd mitddn. Kuitenkin, jos kuvissa eldvina esitettyja pehmoleluja
koskien esitetéén fokalisointia méarittdva kysymys “’kuka nikee ja kokee?”, on vas-
taus ilman muuta Tomppa.

Kirjan lyhyt teksti koostuu didin ja Tompan dialogina esitetystd puheesta seka
preesensmuotoisesta kerronnasta. Kerronnan preesensmuoto korostaa kertojan lés-
nédolon tuntua, vaikka kertoja onkin heterodiegeettinen eli tarinan ulkopuolinen (ks.
Genette 1972/1980, 248). Muutamissa kohdissa tekstid Tomppa fokalisoi ja valilla
fokalisoija on &iti. Kerronnalla on kaksoisyleiso, eli se on suunnattu samaan aikaan
sekd aikuis- ettd lapsilukijalle (ks. Wall 1991, 35). Perry Nodelmanin (2008) mukaan
tekstin sisdistd aikuislukijaa voidaan pitéd lastenkirjallisuudelle tyypillisen ja olen-
naisena ominaisuutena, joka on vélttimaton, koska lastenkirjallisuuden tulee vedota
myos sitd ostavaan ja lapsen kanssa lukevaan aikuiseen. Lastenkirjan kaksitasoisuus
syntyy siitd, ettd aikuinen kirjan tekijand siséllyttda kirjaan oletettua lapsenomai-
suutta. Oletettuun lapsenomaisuuteen liittyy lapsen ndkeminen toisena, véhemmin
tietdvand. Koska se on aikuisen késitys lapsenomaisesta, siihen sisdltyy valttimatta
aikuisen nakokulma, joka voi olla intentionaalinen ja pyrkid opettamaan jotain lap-
selle. (Nodelman 2008, 207-209.) Oletettu lapsenomaisuus on piirre, joka rakentaa
nimenomaan aikuisen ohjaaman lapsen figuuria.

— Nyt pyjama pois ja aamupesulle, &iti hoputtaa. Ei ole taalla. Eika taalla... Mutta mitas taaltd oikein 16ytyy? Tomppal
— Tomppaaa, &iti huhuilee kylpyhuoneesta, mutta — Voi verho parkoja, ne ovat aivan rutussa.
Tomppa ei vastaa. Minne poika on kadonnut?

8 9

Kuva 13: Loubhi, Kristiina 2000: Missd Tomppa? Helsinki: Tammi.
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Tarinan punaisena lankana kulkee Tompan piiloleikki, johon kirjan nimi Missd
Tomppa? viittaa. Ikonoteksti saa leikkisdn muodon, kun Tomppa piilottelee tarinassa
aidilta. Yksittdiset kuvat ovat luonteeltaan staattisia ja ndyttavét pysdhtyneen hetken
ilman liikkeen tuntua. Piiloleikki luo rytmin kirjan kerronnalle ja kuljettaa tarinaa
eteenpdin. Kuvakirjakerronnan visuaaliset koodit ovat kulttuurisidonnaisia, kuten se,
ettd ldnsimaissa teksti kulkee vasemmalta oikealle, ja se vaikuttaa visuaalisten merk-
kien kayttoon (Kress & van Leeuwen 1996, 3). Kunkin aukeaman vasemmanpuolei-
sessa kuvassa Tomppa on piilossa ja aukeaman oikealla puolella hin tulee esille.
Tompan tutun hahmon voi erottaa varjona verhon takana (kuva 13) tai kurkistamassa
kaapin oven takaa niissdkin kuvissa, joissa hian on piilossa. Ndin kuvien nikokulma
on lahempéni lasta katsovan aikuisen kuin lapsen omaa nikokulmaa; piiloleikissa
lapsi on kuin jénis pdéd pensaassa. Hén ajattelee itse olevansa piilossa, vaikka onkin
selvésti nikyvilld. Toisaalta kuvassa on Tompan kanssa verhon takana oleva kissa-
pehmolelu nayttda varsin eldviltd, ja tuo kuvaan lapsen ndkdkulman aikuisen néko-
kulman rinnalle.

Tekstissé didin 44ni kuullaan didin puheena Tompalle. Aidin toimintaa kuvail-
laan kertovassa osassa tekstid, mutta kuvissa ditid ei ndy. Aikuisen ldsndolo vain ku-
vakirjan tekstissd voi olla tehokas keino esittdd aikuisen kaikkialla ldsni olevaa val-
taa (Nikolajeva 2010b, 170). Kaksoispuhuttelu syntyy tekstiin juuri tésti aikuisen
vahvasta ldsndolosta, joka ilmenee seka didin puheessa ettd kerrotussa tekstissa. Esi-
merkiksi kertojan lause “Aidin mielestd on jo nukkumaanmenon aika.” (Missd
Tomppa, 28) osoittaa aikuisen tietivdn paremmin, mikd on lapselle hyviksi. Tom-
palle olisi hyviksi mennd nukkumaan, vaikka hén itse haluaa vield leikkid majassa.
Kun Tomppa kuitenkin nukahtaa laatikkomajaansa kesken leikin, osoittautuu didin
mielipide oikeaksi.

Ikonoteksti esittdd pienen lapsen leikkisina ja touhukkaana, mutta koko ajan ai-
kuisen ohjaamana. Tompan piiloleikki on osa pdivén kulkua, jossa &iti ohjaa lasta
lempedsti seuraaviin pdivin toimiin aamupesulta puurolle, pukemaan ja ulkoile-
maan. Kun aikuinen ldhtee mukaan lapsen piiloleikkiin, soljuvat arjen tutut ja tois-
tuvat rutiinit sujuvasti eteenpdin. Tavallinen arki nédyttidytyy mukavana ja leppoisana
seka didin ettd lapsen kannalta. Aikuisen ohjaus ei vdhenna lapsen leikkisyyttd, vaan
aikuisen ohjauksessa arjen toimet tulevat osaksi leikki. Aiti my®s ruokkii lapsen
leikkid ja ohjaa sitd uuteen suuntaan rakentamalla pahvilaatikosta Tompalle majan,
jonne Tomppa asettuu heti asumaan pehmolelujensa kanssa.

Aikuisen ohjaamaan lapseen kohdistuu aikuisten odotuksia ja toiveita. Kristiina
Louhen kirjassa Tomppa on iso (2002) juhlitaan Tompan yksivuotissyntymépaivaa.
Tomppa saa ison paketin, josta paljastuu suomalainen puuleluklassikko hakka, jossa
reikiin sopivia puupalikoita hakataan puuvasaralla puolelta toiselle. Tomppa ihmet-
telee ensin, miké paketista paljastunut esine oikein on. Seuraavan sivun kuvassa hin
istuu jo vasara kiddessddn ja pari lelun puupalikoista on hakattu alas. Teksti kertoo:
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”— Meiddn Tomppa tietdd kylld, miten vasaraa kdytetdan, sanoo isd ylpeédna ja vil-
kaisee ditiin.” (Tomppa on iso, 28.) Kirjan kuvissa aikuisista ei ndy kuin aamulla
peiton alta pilkistdvé isdn péé, sen sijaan vanhemmat ovat 14sné tekstissa. Isén kehuja
ja kehujen yhteydessd mainittua vilkaisua &itiin pdin voi pitda aikuisen ndkdkulmana
tapahtumiin.

Kirjassa Tompan uusi koti (2012) Tomppa haluaa auttaa iséé, joka remontoi uutta
kotia. Kuvassa Tomppa istuu lattialla maalisuti kummassakin kédessdan. Seinalla,
Tompan housuissa, kasvoissa ja hiuksissa on keltaisia maalilaikkuja. Tekstissé ker-
rotaan: “Taitavasti hin kastaa siveltimen maalipurkkiin ja levittia keltaista varia sei-
ndédn. Ja lattiaan. Ja vdhdn tukkaankin. Mummi ei lakkaa ihailemasta. — Meidén
Tomppa on maan mainio remonttimies.” (Tompan uusi koti, 23.) Aikuisten ihaileva
suhtautuminen pienen lapsen taitoihin korostuu sekd mummin suhtautumisessa
Tompan maalaamiseen, ettd edelld mainitussa isén reaktiossa Tompan vasarointitai-
toihin. Molemmat taidot, seké vasaran kayttd ettd oman kodin kunnostaminen per-
heelle, voidaan néhdé perinteisen maskuliinisina taitoina. Kirjassa Missd Tomppa?
padhenkilo Tomppa on esitetty sukupuolen kannalta varsin neutraalisti. Kahdessa
myOhemméssé kirjassa Tomppa on hieman isompi, ja silloin lapsen sukupuoleen
kohdistuvat odotukset tulevat esille nimenomaan aikuisten puheessa.

Tompan uudesta kodista kertovan kirjan kerronnassa on humoristinen sivy,
joka muodostuu ikonotekstissd. Sekd kuva ettéd teksti osoittavat, ettd osa maalista
paityy Tompan siveltimestd ihan muualle kuin seinélle, ja silti mummi kehuu
Tomppaa mainioksi remonttimieheksi. Pienen lapsen osallisuus ja itsendinen teke-
minen esitetdédn toivottavana ja kehuttuna. Lapselle vasarointi ja maalaaminen ovat
kuitenkin tarinassa leikkid, eivit tavoitteellista tyotd kuten samat asiat aikuisen te-
keménd. Mummin kehujen humoristista virettd voi pitda tekstissd aikuiselle suun-
nattuna.

Aikuisten ldsnéolo tuo turvallisuuden tuntua ikonotekstiin, kun tutut aikuiset
Tompan ovat ldhelld jénnittivin muuton keskelld. Aiti kertoo tekstissd, etti
Tomppa saa uudessa kodissa oman huoneen. Aidin ilme on iloinen ja rauhallinen,
mutta Tomppa nayttdd murheelliselta. Tekstissé todetaan, ettd Tomppa tahtoo nuk-
kua isén ja didin kanssa. Aikuisen odotus on, ettd lapsi on jo riittdvan iso nukku-
maan omassa singysséin, eli aikuisen nikokulma korostaa lapsen ikdén liittyvaa
odotusta. Tompan suhtautuminen tuo esille lapsen ndkdkulman asiaan, ja mydhem-
min kirjassa lapsen kokemusta korostavat esimerkiksi muuttoauton esittiminen
tekstissd Tompan fokalisoimana: ”Se ahmaisee hetkessd sisddnsé kaikki Tompan
kodin tavarat. Joutuuko Tomppakin sen kitaan? Kissa-auto murisee vihaisesti.”
(Tompan uusi koti, 13.) Lapsen kokemusta tavoitellaan esittimalld auto elollistet-
tuna olentona.
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Tamai pikkuinen poika on Santtu. Hin osaa vaikka

mitd. Esimerkiksi pukea ja riisua, juosta ja pomppia

tasajalkaa ja yhdell4 jalalla. Santtu osaa my®os kiivetd ja

laskea liukumiked. Mutta mitd Santtu etsii laatikosta?

Kuva 14: Harjanne, Maikki 2004: Santtu supervekara. Helsinki: Otava.

Maikki Harjanteen Santtu supervekara (2004) esittelee heti tarinan alussa pienen
Santtu-pojan: Tédma pikkuinen poika on Santtu. Hin osaa vaikka mitd. Esimerkiksi
pukea ja riisua, juosta ja pomppia tasajalkaa ja yhdella jalalla. Santtu osaa myds kii-
vetd ja laskea liukumaked.” (Santtu supervekara, ei sivanumeroita.) Lapsen taitojen
luetteleminen korostaa ajatusta lapsesta olevana, taidokkaana tissd hetkessd, mutta
samalla luettelo viittaa siihen, ettd taidot kuuluvat lapsen kehitysvaiheeseen. Kehi-
tysvaiheissa etenemiseen liittyy erilaisten taitojen omaksuminen, joka puolestaan
yhdistyy ajatukseen lapsesta tulevana. Tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, joka
puhuttelee lukijaa. Kertoja kysyy esimerkiksi, mink4 vérisid Santun laatikosta 10yta-
mit tavarat ovat, ja vastaa esittdimiinsd kysymyksiin. Nailld kysymyksilla teksti pu-
huttelee nimenomaan lapsilukijaa.

Kirjan kuvituksessa Santtu on isopdinen, paljasjalkainen lapsi, jolla on hyvin va-
hin hiuksia (kuva 14). Kuvakirjan asetelmalla tarkoitetaan puitteita, johon tarinan
tapahtumat sijoittuvat, eli tapahtumapaikkaa- ja aikaa, mutta myds laajemmin ajatel-
tuna tarinan sivya ja rekisterid (Nikolajeva & Scott 2001, 61-62). Santtu-kirjojen
asetelma on yksinkertainen ja arkinen. Kuvitus keskittyy kuvaamaan paéhenkiloé ja
hinelle tirkeité esineitd ja asioita tasaisella yksivériselld taustalla. Kirjan sivujen ma-
tala ja leved muoto vahvistaa asettumista lapsen tasolle. Pelkistetyn arkinen asetelma
korostaa tavallisen arjen ja sen toistuvien rutiinien merkitysté pienelle lapselle.

Santtua esittévisséd kuvissa on paljon hahmonsiséisté liikettd (ks. Cavallius 1977,
41). Liikkeen vaikutelma syntyy, kun Santtua kuvataan vaihtelevissa asennoissa,
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joissa kédet ja jalat ojentuvat pitkiksi eri suuntiin. Alussa Santtu esitellddn taitavana
jaitsendisend, eikd kuvassa ndy muita henkil6itd. Tilanne muuttuu, kun Santtu 1dhtee
ajelemaan karrylld. Han kaatuu, kdrryyn lastattu mehumuki kaatuu ja Santun peh-
molelu, Pupu Pitkdkorva kastuu. Silloin &iti saapuu paikalle, nostaa Santun pystyyn
ja lohduttaa: ”Mutta kylla tistd yhdessa selvitdédn, han lupaa.” (Santtu supervekara,
ei sivunumeroita.) Aidin repliikki tiivistdd olennaisen aikuisen ohjaaman lapsen fi-
guurista; lapsi parjad, kun aikuinen on tukena. Kuva on ensimmaéinen, jossa &iti on
kirjassa mukana. Hén istuu lattialla Santtu sylisséin. Aidin staattinen asento rauhoit-
taa vauhdikkaan tilanteen ja vahvistaa ldsnéolon tuntua. Santtu kurottuu kuvassa va-
semmalta oikealle kohti ditid kyyneleet silmissa.

Santtu esitetddn toimeliaana ja taitavana, mutta malttamattomana ja tunteidensa
ohjaamana. Hén toimii toistuvasti didin ohjeiden vastaisesti, ja siitd seuraa jotain
ikdvid. Aiti on lisni, rauhoittelee Santtua ja korvaa vauhdikkaasta menosta aiheutu-
neet jéljet. Lapsi ja aikuinen asettuvat ikonotekstissd vastakkaisiksi, aikuinen esite-
tiddn pysyvéni ja rationaalisena, lapsi jatkuvassa liikkeessé ja impulsiivisena. Ikono-
teksti nayttdytyy vahvasti adultistisena, kun aikuisen ohjeita vastaan toimiva lapsi
saa toistuvasti havaita aikuisen olleen oikeassa. Santtu- ja Tomppa-kirjoissa lapsen
elaméi kuvataan realistisen idyllisesti, kun diti viettdd kiireettomaésti aikaa pienen lap-
sen kanssa ja vastaa valittomasti lapsen tarpeisiin. Kirjat vahvistavat vanhempien
perinteisii rooleja, kun lapsen kanssa aikaa kotona viettds nimenomaan éiti.

Tunteiden késittely on ollut esilld viime vuosikymmenten kasvatuskeskuste-
lussa, ja esimerkiksi ensimmadisissd varhaiskasvatuksen perusteissa vuodelta 2016
mainitaan, ettd lasta ohjataan varhaiskasvatuksessa tunnistamaan tunteitaan. (Ope-
tushallitus 2022.) Tunnekasvatus on tullut lastenkirjallisuuteen ja etenkin kuvakir-
joihin viime vuosina voimalla. Kuvakirjoja, joissa késitellddn lasten tunteita ja tietyn
tunteen késittelyd, on ilmestynyt paljon sekd kdannoskirjoina ettd kotimaisina alku-
teoksina. Osa kirjoista siséltda tarinan liséksi aikuiselle suunnattuja ohjeita tunne-
kasvatukseen, mikd vahvistaa kirjojen pedagogista intentiota. Tama ilmid ei ndy
vield tutkimukseni aineistossa vuosilta 2000-2015 kuin yksittdisissd kirjoissa, mutta
se on vahvistunut tutkimani ajanjakson jalkeen. Lapsen tunteet ovat keskeisessa roo-
lissa aikuisen ohjaaman lapsen figuurissa, silld aikuista tarvitaan erityisesti lasten
tunnekuohujen keskelld, etenkin negatiivisten tunteiden késittelyn avuksi.

Kuvakirja tarjoaa erityisid mahdollisuuksia tunteiden kuvaamiseen juuri kuvan
ja tekstin yhteistyossd. Tekstissd voidaan selittdd tunteita ja niiden erilaisia vivah-
teita. Kuvissa tunteet tulevat esille kasvojen ilmeiden ja asentojen kautta hyvin konk-
reettisesti, ja kuvakirjoissa voi olla esimerkiksi tdysin sanattomia aukeamia vahvoja
tunteita esittdvissd kohdissa tarinaa. Kuva ja teksti voivat tdydentda tai kyseenalais-
taa toisiaan tunteiden kuvauksessa, mika vahvistaa tunteiden ristiriitaisuuksia tai nii-
den tulkinnan vaikeutta tarinassa. (Nikolajeva 2018, 114—115.) Edella kisittelemis-
séni pienten lasten kirjoissa lapsi tarvitsee aikuista negatiivisten tunteiden ottaessa
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vallan. Aiti lohduttaa kirrylldin kaatunutta Santtua ja Tompan iiti ottaa pojan syliin,
kun tdmé on jaényt piiloon laatikon alle. Tunteet korostuvat kuvituksessa, jossa ku-
vataan lahelté surullisen tai kiukkuisen lapsen kasvoja. Lapsen tunteet ovat hallitse-
mattomia, kun taas aikuinen toimii rationaalisesti ja loogisesti.

Katri Kirkkopellon ja Mervi Wéreen kirja Oona ja Eetu. Evi mieltd (2011) ku-
vaa pienten lasten arkea ja erityisesti sisarusten vilisid suhteita. Eetu on isoveli,
miké kdy ilmi seki kuvituksesta, jossa hinet esitetddn hieman Oonaa isokokoisem-
pana, ettd tarinasta, jossa isompaan lapseen kohdistetaan erilaisia odotuksia kuin
pienempddn. Kirjan teksti koostuu pddasiassa perheen vélisestd dialogista, jossa
ovat dénessé sekd isd, diti, Eetu ettd Oona. Oonan puhe on esitetty hyvin pienen
lapsen puheena, jossa osa dénteistd on vield episelvid. Kuvituksessa tapahtumia
katsotaan ulkopuolelta, mutta lapsen tasolta, mitd kirjan sivujen matala ja leved
muoto korostaa.

Eetu makaa matolla ja paukuttaa saappaita lattiaan.

- Eiisin iso poika richu, isi auttaa vihin,

isi rauhoittelee ja yrictd riisua Betun saappaat.

Mutta Eetu i halua apua vain vihin. Han haluaa syliin
— Eetu on mummin pieni kulta, Ectu ilmoittaa ja kiepsahtaa mahalleen,

Tsi lihtee kylpyhuonceseen vaihtamaan Oonalle vaippaa.

Kuva 15: Kirkkopelto, Katri (kuv.) & Ware, Mervi 2011: Oona ja Eetu. Eri mieltd. Helsinki: Lasten
Keskus.

Tarinan alussa perhe on juuri tullut kotiin. Tilanteesta kdy ilmi, kuinka vanhem-
mat suhtautuvat sisaruksiin eri tavalla heidédn ikdnsé vuoksi. Eetu sanoo heti kotiin
tullessaan, ettd on ihan poikki. Isd ottaa kuitenkin syliinsd Oonan ja auttaa hintd
riisumaan. Eetu matkii kovalla d4nelld isd4 ja pyytad ditid auttamaan itseddn: ”— Sind
olet jo iso poika ja osaat riisua vaatteet itsekin, didin d4ni vastaa keittiostd.” (Oona
ja Eetu. Eri mieltd, ei sivunumeroita.) Seuraavan aukeaman kolmen kuvan sarja esit-
tdd Eetua kierimidssa lattialla (kuva 15). Samaa hahmoa kuvaavat perdkkéaiset kuvat
eli simultaani suksessio on tapa kuvata ajan kulua ja liiketta kuvakirjassa (ks. Niko-
lajeva & Scott 2001, 140). Kun kuvasarjaa katsotaan kuvakirjan lukusuuntaan va-
semmalta oikealle, tapahtumat etenevit. Vasemmanpuoleisessa kuvassa Eetu makaa
seldlldan, suu auki, keskimmaisessd mahallaan, jalat ilmassa. Kolmannessa kuvassa
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hén on kdéntynyt kyljelleen niin, ettd kasvot ja niilld oleva kiukkuinen ilme nékyvit.
Kuvasarja viestii ajan kulumista ja saa aikaan vaikutelman siité, ettd Eetu makaa
lattialla pitkdén. Eetun katse on suunnattu kuvasta ulos, kohti kuvan katsojaa. Ulos
kuvasta suunnattu katse voidaan kuvassa tulkita kutsuna katsojalle (Mikkonen 2005,
189). Eetun kurkistus kertoo, kuinka hin odottaa vanhempien tulevan apuun ja he-
rattdd katsojan odotuksen. Seuraavalla aukeamalla &iti tuleekin auttamaan Eetua ja
osoittaa ymmirtivinsi timin tunteita: ”— Aidin pientd kultaa taitaa visyttdd, diti
kuiskaa ja kumartuu silittdimaan Eetun poskea.” (Oona ja Eetu. Evi mieltd, ei sivu-
numeroita.) Kuvassa didin ja Eetun kasvot esitetdéin ldheltd, didin kési silittdd Eetun
poskea ja Eetu ndyttda didin 1dhelld pienelta.

Ikonoteksti keskittyy Eetun kokemaan ristiriitaan siité, ettd hén tuntee itsensi
sekd isoksi ettd pieneksi, ja hineen suhtaudutaankin perheessi vuoroin isona, vuo-
roin pienend. Eroa sisarusten vélilld tehdddn nimenomaan lasten ién ja taitojen, ei
esimerkiksi sukupuolen kautta. Kuvituksessa nopeasti vaihtuvat tunnetilat ilmene-
vit henkilohahmojen asennoista ja siitd, miten ja minkd kokoisiksi heidét on ku-
vattu suhteessa toisiinsa. Perhe toimii tarinassa tiiviisti yhdessi, ja vanhemmat esi-
tetddn tukemassa toisiaan. Kirjan asetelma ei ole yhtd idyllinen kuin aiemmin ké-
sitellyissd Santtu- ja Tomppa-kirjoissa, vaan vanhemmat kokevat riittdméttomyy-
den tunteita, kun arki kahden lapsen kanssa ei ole samalla tavoin kiireetontd kuin
aidin viettdessd aikaa kotona kahdestaan yhden lapsen kanssa. Oonan ja Eetun
kummankin vanhemman osallistuminen lastenhoitoon paikkaa riittiméittémyyden
tunnetta. Kun lasten kdytos saa toisen vanhemman tunteet kuohahtamaan, toinen
puuttuu asiaan muuttamalla keskustelun leikkisdksi. Néin toinen vanhempi saa ti-
laisuuden rauhoittua ja riidat saadaan sovittua. Teksti kertoo myods vanhempien
vilisestd vuorovaikutuksesta: ”— Eetu-rekka taisi ajella ylinopeutta ja tormati
Oona-traktoriin, isd sanoo ja nostaa Eetun syliinsi. — Pitddko antaa sakot vai selvi-
tadnko anteeksipyynnolld? isé kysyy ja vilkaisee ditid.” (Oona ja Eetu. Evi mieltd,
el sivunumeroita.)

Kertomuksen kulku osoittaa, kuinka arkisen perhe-elamén tunnelman vaihtelui-
hin vaikuttaa niin lapsen mieliala, aikuisen hdneen kohdistama huomio kuin aikuisen
tapa reagoida lapsen toimintaan. Ikonotekstilld on kaksoisyleiso, silld aikuiselle
osoitetaan kuinka aikuisen kdytds vaikuttaa lapsen toimintaan. Esimerkiksi sisarus-
ten yhteinen leikki autojen ja parkkitalon kanssa alkaa sujua sovussa vasta, kun isé
chdottaa, ettd Oona tuo autoja kérrylla ja Eetu laittaa ne parkkitaloon. Lapsen erilai-
set kehitysvaiheet ja sisarusten ikderoon liittyvit odotukset painottuvat ikonoteks-
tissd ja korostavat aikuisen jatkuvan ohjauksen tarvetta. Kirjan pedagoginen sanoma
on suunnattu seké lapselle ettd aikuiselle.
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4.2 Idyllinen elama kotona ja ulkopuoliset
vaikutteet

Hieman isommista, noin 3—5-vuotiasta lapsista kertovissa kuvakirjoissa lapsen sosi-
aalinen eldma laajenee, kun mukaan tulee naapureita tai ystivid, ja lapsi saa vaikut-
teita oman kodin ja perheen ulkopuolelta. Esimerkkeini kirjoista, joissa esiintyy hie-
man vanhempi aikuisen ohjaama lapsi, kisittelen neljén eri kirjasarjan osia. Sanna
Pelliccionin Onni-poika -sarjan kirjoja sisdltyy aineistooni kymmenen. Ensimmai-
nen kirja Onni-pojan puuhakas pdivd ilmestyi vuonna 2007 ja sarjan uusin, 18. osa
vuonna 2022. Onni kasvaa sarjan myo6td isommaksi ja tiyttdd kirjassa Onni-poika
tahtoo kaiken (2013) viisi vuotta. Timo Parvelan ja Taru Castrénin kirja Anna ja
Antti: Ei saa! (2002) kertoo vauhdikkaista kaksosista. Sarjan neljisti osasta kolme
siséltyy aineistooni. Maikki Harjanteen Minttu-kirjasarja on todennidkdisesti laajin
ja pisimpaén jatkunut samasta padhenkilostd kertova suomalainen kuvakirjasarja.
Tarkastelen tissa kirjoja Mintun teatterikirja (2002) ja Minttu harrastaa (2006). Aira
Savisaaren ja Hannamari Ruohosen kirja Niilo nikkaroi (2015) aloittaa Niilosta ker-
tovan sarjan.

Sanna Pelliccionin Onni-poika -kirjat ovat muodoltaan vaakasuuntaisia, sivut
ovat matalia ja leveitd. Lapsenomaisen kuvitustyylin on ajateltu pienille lapsille
suunnatuissa kirjoissa tavoittavan lapsen kokemusmaailman (ks. Westin 1985a, 56).
Lapsenomaisuus syntyy Onni-poika -Kirjoissa niukoista, yksinkertaisista aineksista
ja tasaisina véripintoina kaytetyisté kirkkaista perusvéreistd. Henkilohahmot on kir-
jassa rajattu ohuella mustalla viivalla, pait ovat suuria ja pyoreitd, kasvonpiirteet ja
hiukset on toteutettu muutamalla viivalla. Kuvituksen staattinen luonne korostaa il-
meitd ja henkilohahmojen vélistd vuorovaikutusta.

Kirjassa Onni-poika tahtoo kaiken (2013) padhenkilé Onni juhlii 5-vuotissynty-
méipadivédnsd. Preesensmuotoisessa tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, mutta
suurin osa tekstistd on perheenjdsenten vélistd dialogia. Syntymépéivien viettoon
perheen ja ystidvien kanssa liittyy tapoja ja perinteitd, jotka lapsetkin tuntevat. Iko-
noteksti alleviivaa niiden merkitystd, jolloin sosialisaation tarve korostuu. Lapsi on
S-vuotiaana jo oppinut, millaiset asiat liittyvét hdnen omassa perheessddn syntyma-
paivén viettoon. Pdiviansankari herdd ennen vanhempia, mutta palaa peiton alle esit-
tdméédn nukkuvaa, kun muu perhe tulee laulamaan onnittelulaulun. Ystévien tullessa
juhlimaan ohjelmassa on ongintaa, jonka sdéinnot niin pikkuveli kuin vieraatkin tun-
tevat. Lapsille ennalta tuttuja kdyttdytymismalleja noudattaen juhlapdiva sujuu jan-
nityksesté huolimatta sopuisasti. Ikonotekstissé korostuu, kuinka iso mééaré lahjaksi
saatuja uusia leluja saa Onnin pédén pyoridlle. Onni esitetdéin kuvassa syli tdynni eri-
laisia tavaroita, silmissd erityinen kiilto, joka kuvituksessa ilmaistaan silmien si-
vuilla olevilla kahdella viivalla. Ympérilld leijailee ilmapalloja ja lattialla on kark-
keja ja tikkareita. Onnin hallitsemattomana esitetty innostus tavarapaljouden kes-
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kelld ennakoi kirjan loppupuolella keskeiseksi teemaksi nousevaa kulutuskriitti-
syytta.

Lahjapaljouden synnyttdma huuma ulottuu seuraavaan paivéaan, kun Onni ja pik-
kuveli Olavi haluaisivat vield aamulla jatkaa herkkujen syomisti ja kdyda ostamassa
lisda uusia leluja. Kuvitukseen syntyy jannite aukeaman vasemman ja oikean sivun
valisestd vuorovaikutuksesta (ks. Nikolajeva & Scott 2001, 150-151). Pojat ovat va-
semmanpuoleisen sivun kuvassa (kuva 16) vasemmassa laidassa ja isé oikealla. Pojat
katsovat isdd kohti ja esittdvat tekstissd vaatimuksen: *’Isi, haluan aamupalaksi me-
hua ja tikkaria!” Onni ilmoittaa aamulla. "Minulle keksejé ja karkkeja!” Olavi pyy-
tad.” (Onni-poika tahtoo kaiken, ei sivunumeroita.) Isi ei suostu poikien vaatimuk-
seen, mutta lupaa pojille kakkupalan sitten, kun he ovat syoneet voileipad. Oikean-
puoleisella sivulla isd on vasemmassa laidassa, pojat ovat siirtyneet hénen ohitseen
kuvan oikeaan reunaan. He kdvelevit poispdin iséstd, kddet puuskassa ja kasvoilla
kiukkuinen ilme. Pojat esittivit lisdd vaatimuksia uusista leluista. Ikonoteksti nayt-
tdd, kuinka pojat ovat kithdyksissdan keksimistdén uusista tarpeista. Seuraavan sivun
kuva esittdd pojat seisomassa vierekkdin. Heiddn pédidensad yldpuolella on keltaisia
viivoja, jotka kuvaavat intoa ja vimmaa, jolla ideat sinkoilevat.

I8, HALUAN AAMUPALAKS! MEHUA JA TKKARIA®™ ORIl ILMOITTAA "TYLSAA, MINA HALUAN KARKKIA™ ONNI KINUAA JA MAR S KEITTIOSTA Pols
AAMULLA "TYLSAA™ OLAVI MATKII JA MARSSI ONNIN PERAAN.
"MINOLLE KEKSEJA JA KARKKEJA™ OLAVI PYYTAA "HUH HUHy" IS PAMITTELEE
"ENSIN SYODAAN LEPAA”. 151 SANO, "SITTEN VOITTE SAADA
KAKKUPALAT™

Kuva 16: Pelliccioni, Sanna 2013: Onni-poika tahtoo kaiken. Helsinki: Minerva.

Tilanne kérjistyy edelleen, kun isd kompastuu poikien legopalikkaan. Vanhem-
mat perustelevat, miksi pojat eivit voi saada kaikkea toivomaansa vetoamalla siihen,
ettd vanhempien pitéisi olla koko ajan t6issd, lelut eivdt mahtuisi asuntoon eika ta-
vara tee onnelliseksi. Myohemmin perhe siivoaa yhdessa tavaroita paikoilleen, kor-
jaa rikki menneitd leluja ja liimaa aidin rikkoutuneen kahvikupin. Tarinan opettavai-
nen sivy syntyy vanhempien ja lasten yhteisen toiminnan kuvauksesta. Tarinan
kulku osoittaa, ettd vanhemmat ovat lopulta oikeassa. Lasten innolla esittimat vaa-
timukset osoitetaan tarpeettomiksi, ensin keskustellen ja sitten yhdessa toimien.
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Lopussa &iti, Onni ja Olavi ovat ostamassa uusia kenkii didille, jonka vanhoissa
tennareissa on reikd. Kun 4iti alkaa kaupassa haaveilla ihanista juhlakengisté, pojat
osoittavat omaksuneensa vanhempien opit: *”’ Aiti, jos aina saa kaiken minké haluaa,
ei koskaan ole tyytyvéinen’, Onni muistuttaa. ’Ei kaikkea tarvitse aina saada uutena’,
Olavi lisdd.” (Onni-poika tahtoo kaiken, ei sivunumeroita.) Poikien opastuksesta
huolimatta &iti hymyilee kuvassa tyytyviisena lapsille, jotka seisovat hdnen edessiin
sormi pystyssd. Poikien sanomana viesti lukijan suuntaan on vield vahvempi kuin
se olisi vanhemman suusta esitettynd. Lopun opetusta pitdd pikemminkin adultisti-
sena normin vahvistamisena kuin normin rikkomisena huolimatta siité, ettd se tulee
lasten suusta (ks. Paulin 2012, 54-55). Kirjalla on selkeéd opettavainen sanoma ja
viesti on suunnattu kaksoisyleisolle, seké lapselle ettd aikuiselle.

Timo Parvelan ja Taru Castrénin kirjasarja kertoo Annasta ja Antista, jotka ovat
kaksosia.” Kirjassa Anna ja Antti: Ei saa! (2002) perhe lihtee ostoskeskukseen
hankkimaan lapsille uusia talvivaatteita. Kirjan tekstissd on heterodiegeettinen ker-
toja ja vililld lapset fokalisoivat tekstissd. Aikuisten tuntemukset vélittyvét tekstissé
heiddn puhettaan kuvaavien verbien kautta, &iti esimerkiksi puhisee ja isd toruu.
Tekstissé on paljon dialogia, jossa toistuvat kirjan nimessékin olevat sanat “’ei saa”.
Lyhyiden, toisiaan seuraavien repliikkien ansiosta tarina on vauhdikas ja tapahtumat
etenevit nopeasti. Nakokulman ja henkiléiden koon vaihtelu tuo kuvitukseen vahvan
lilkkeen tunnun, joka syntyy seki eri kuvakulmien kdytosti ettd hahmonsiséisesté
liikkeestéd. Tekstin ja kuvien yhteisty0ssd ikonoteksti kuvaa lapsiperheen arkea no-
peatahtisena ja vililld jopa kaoottisena. Kirjassa ydinperhe toimii tiiviisti yhdess4,
mutta 18htd kauppakeskukseen ja kodin ulkopuolelta tulevat vaikutteet, kuten kau-
passa esillé olevat vaihtoehdot ja kavereiden vaikutus lasten valintoihin, aiheuttavat
jannitteitd perheenjdsenten vilille.

Kirjan ensimmaisen aukeaman kuvassa lapset pomppivat sohvalla kuvan vasem-
massa laidassa. Lapset on kuvattu keskell4 liikettd, Anna pitelee tyynyé pdénsa yla-
puolella ja Antin kddet ojentuvat hénta kohti. Vanhemmat seisovat koko aukeaman
kokoisen kuvan oikeassa laidassa. Siind missd lasten asennot ovat tdynnd hahmon-
sisdistd liikettd ja he suuntautuvat toisiaan kohti, vanhemmat ovat jahmettyneet pai-
koilleen ja heiddn asentonsa on enemmén sisddnpdin kdpertynyt. Tekstissd kerro-
taan, ettd retki uuteen kauppakeskukseen jannittai lapsia. Perheen automatkaa kuva-
taan neljdn aukeaman verran, ja sen aikana Anna haluaa menné istumaan etupenkille,
lapset paattavit vaihtaa paikkoja ja irrottavat vauhdissa turvavyonsa. Aukeamien ku-
vat ovat tdynnd lasten eri suuntiin sojottavia késii ja jalkoja, jotka aiheuttavat kuvien
kompositioon epitasapainoa ja kaaoksen tuntua (ks. Nikolajeva & Scott 2001, 161—

59 Kaksosuus mainitaan vain kirjassa Anna ja Antti: Kiusankappale (2003), mutta muis-

sakin kirjoissa lapset esitetdéin samankokoisina eikd esimerkiksi ikderoon viitata lain-
kaan.
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163). Tunnelman kaoottisuutta korostaa kuvien hieman ylaviistosta auton sisille
suuntautuva perspektiivi ja lasten isoina kuvatut péét ja kasvot, joiden ilmeet kuva-
taan hyvin ldheltd. Lapset esitetddn vauhdikkaina ja hallitsemattomina olentoina,
joita aikuiset yrittdvit saada jarjestykseen vetoamalla sddntoihin.

Kauppakeskuksessa on tarkoitus hankkia Annalle talvikengit ja Antille uusi
takki. Anna kokeilee erilaisia kenkid, mutta 16ytdé kaikista jotain vikaa. Isd ja Antti
ovat sovittamassa takkia, ja Antti haluaa samanlaisen rallitakin kuin piividkodin
Eliaksella. Kun perhe tapaa toisensa jadtelopaikan edessd, Annalla on jalassa siniset
sandaalit ja Antilla liian pieni rallikuvioinen takki. Tekstissd vanhemmat kommen-
toivat lasten uusia vaatteita: ”— Kivat ja kdytannolliset talvikengit, isé ihasteli Annan
uusia kenkid. — Onpa mukavasti kasvunvaraa, 4iti ilahtui Antin uudesta talvitakista
ja yritti venyttdd sen hihoja.” (dnna ja Antti: Ei saa!, ei sivunumeroita.) Kuvitus
vahvistaa tekstin esittdmét vanhempien reaktiot (kuva 17). Heiddn ilmeensd ovat
iloiset ja asento viestii innostuksesta, kun kddet on kohotettu ilmaan. Lapsetkin nayt-
tavit iloisilta ja ylpeiltd uusista vaatteistaan.

Anna, aiti, Antti ja isa
tapasivat jadtelopaikan edessa.
Annalla oli jalassa siniset sandaalit
Antin uuden talvitakin hihat
ulottuivat kyynéarpaihin.

— Kivat ja kaytannolliset talvikengat,
isa ihasteli Annan uusia kenkia.

— Onpa mukavasti kasvuvaraa,
aitl ilahtui Antin uudesta
talvitakista ja
yriti venyttaa sen hihoja.

- & i Tdiw: /‘ ANl

Kuva 17: Parvela, Timo & Castrén, Taru (kuv.) 2002: Anna ja Antti. Ei saa! Helsinki: WSOY.

Vanhempien esittdmiin kommentteihin sisiltyy kuitenkin ironiaa, sill4 sandaalit
eivit ole kivat ja kdytdnnolliset talvikengét, eika liian pienessa takissa ole lainkaan
kasvunvaraa. Kuvassa nékyy, ettd takin hihat ovat aivan liian lyhyet. Perry Nodel-
manin (1988) mukaan ironia syntyy asioista, joista lukija tietdd enemmaén kuin teksti
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tai kuva kertoo, ja esitetty on ristiriidassa lukijalla olevan tiedon kanssa. Kuvakir-
jassa kuva ja teksti voivat vield esittdi toisilleen ristiriitaista informaatiota, jolloin
ironia voi syntya ikonotekstin sisélld. (Nodelman 1988, 223.) Kuvat ja teksti eivit
téssé ole ristiriidassa keskendén, vaan molemmat esittdvit vanhemmat tyytyviisina,
ja ironia syntyy siité, ettd lukijalle on aiemmin kerrottu, mita kaupasta ollaan hank-
kimassa. Usein esitetty ndkemys on, ettd lapsilukijat eivat valttdmattd ymmarra iro-
niaa (ks. Nikolajeva & Scott 2001, 9; Nodelman 1988, 25; Kiimmerling-Meibauer
1999). Lapsilukijoita koskevassa tutkimuksessa on kuitenkin havaittu, ettd lapset
tunnistavat kuvan ja tekstin suhteeseen liittyvia ristiriitoja ja vastakkaisuuksia ja vé-
1illa my®s ironian. (Arizpe & Styles 2003, 80—82). Silti ironian kéyttd voidaan ndhda
yhtend kaksoispuhuttelun muotona, jossa huumori avautuu varmemmin aikuiselle
lukijalle (Wall 1991, 35).

Kuvakirjan lukemisessa olennaista on sivujen kdantdminen, ja kuvat ja teksti vai-
kuttavat osaltaan siihen, millaisessa tahdissa sivuja kddnnetdan ja millaisia jannitteitd
sivujen vilille syntyy. Kuvakirjantutkimuksessa puhutaan sivujen kdéntdmisen dra-
matiikasta, joka syntyy, kun jannite kasvaa kertomuksen edetessd. (Rhedin
1992/2001, 166—167.) Tunnelma muuttuu nopeasti seuraavalla aukeamalla, silla toi-
siaan seuraavien aukeamien kompositiot ovat hyvin erilaisia. Edelliselld aukeamalla
vanhemmat ovat kiéntyneet kohti toisiaan ja keskelld seisovia lapsia. Nyt vanhem-
mat kulkevat kuvassa kumpikin yhden lapsen kanssa poispéin toisistaan, ja jokaisen
perheenjésenen katse on suunnattu eri suuntaan. Vanhemmat néyttdvit mairatietoi-
silta, Antti surulliselta. Tunnelman muutos vahvistaa edellisen aukeaman tulkinnan
ironiasta oikeaksi.

Kun tarvittavat asiat on hankittu, perhe kiertelee vield kauppoja, ja kaikki paése-
vit vuorollaan sanomaan “ei saa”, kun ditikin haluaa prinsessapuvun ja isd uuden
auton. Aiempi totinen vaatteiden etsintd muuttuu perheen yhteiseksi hassutteluksi.
Samalla huumori vahvistaa ikonotekstin kaksoispuhuttelua, kun vanhempien toiveet
asetetaan lasten toiveiden rinnalle. Kuvassa diti pitdd késissddn vaaleanpunaista
mekkoa, jota Anna katsoo ihastellen. Isd ja Antti tuijottavat mekossa roikkuvaa hin-
talappua silmét suurina. Vanhempien ja lasten toiveet korostavat perinteisid suku-
puolirooleja, kun isi ja poika haaveilevat autoista ja 4iti ja tytar mekoista.

Illalla kotona vanhempien vastaus useimpiin lasten kysymyksiin on edelleen “ei
saa”. Kun asiasta keskustellaan illalla lasten mennessi nukkumaan, is vetoaa siihen,
ettd lapset ovat lapsia ja aikuiset aikuisia. Lainaus tdstd kohdasta kirjaa on esilld tut-
kimukseni johdannon alussa. Aikuisten médraily on isén mukaan lapsista valittdmi-
sen merkki. Asenne on vahvasti adultistinen, kun aikuisten méirdysvaltaa perustel-
laan lasten suojelemisella, aikuisen tiedolla ja yhteisilld sddnnoilld. Vanhemmat kiel-
tavat lapsia vaihtamasta paikkaa liikkkuvassa autossa, koska se on lapselle vaarallista
ja vastoin liikennes@ant6jd. Vanhemmat tietévit paremmin, millaisia vaatteita lapset
tarvitsevat talvella, vaikka kuuntelevat ensin lapsen toiveita. Lapset esitetdin iloisina
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ja vauhdikkaina, mutta ikonotekstissa he eivét osaa hillitd tunteitaan, vaan tarvitsevat
aikuisen apua.

Tarinassa korostuu nimenomaan lapsen ja aikuisen vilinen ero, ei niinkéén las-
ten persoonallisiin ominaisuuksiin, ikdin tai sukupuoleen liittyvat asiat. Ikonoteksti
on samaan aikaan kaoottinen, vauhdikas ja humoristinen, mikéa yhdistyy yleisesti yh-
teiskunnassa esitettyihin representaatioihin lapsiperhearjesta. Esimerkiksi nuorten
aikuisten mielikuvia perheestd ja lapsensaannista kartoittavassa perhebarometrissa
vuodelta 2017 esille nousee késite “prismaperheestd” eli kiireisestd ja kiukkuisesta
lapsiperheestd. Barometrin mukaan media vahvistaa lapsiperhekuvauksellaan titi
késitystd. (Rotkirch ym. 2017, 39.) Kun pakolliset ostokset on saatu hoidettua, tun-
nelma on kuitenkin rauhallinen ja osoittaa, kuinka perheen arkeen siséltyy yhteistd
iloa ja seesteisid hetkié.

Ironia on yksi keskeinen piirre lapsiyleiséd laajemmalle suunnatuissa kuvakir-
joissa eli crossover-kuvakirjoissa. Yleensé kuvakirjan yleis6é laajentavat myos mo-
nitasoiset kerrontaratkaisut ja metafiktiivisyys, joka mahdollistaa useampia kerron-
nan tasoja. Kuvakirja voidaan mieltdd muun kuin lapsiyleison kirjaksi tai seka lap-
sille etté aikuisille suunnatuksi teokseksi aiheensa puolesta. Kuvakirjalle tyypillinen
perhekuvauskin voidaan tulkita crossover-kirjallisuudeksi etenkin silloin, kun per-
hekuvaus painottuu kirjassa vanhempiin. (Beckett 2012, 2, 214.) Anna ja Antti: Ei
saa! -kirjassa crossover-kirjallisuuden piirteitd ovat seké ironia ja kaksoisyleiso ettd
vanhempiin ulottuva perhekuvaus. Voi kuitenkin ajatella, ettéd lapsiperheen arkea hu-
moristisesti kuvaava kirja puhuttelee etupddssa pienten lasten vanhempia, eli aikui-
sia, jotka lukevat kuvakirjoja lapsille, eli kirja ei varsinaisesti kasvata kuvakirjan
yleisdd tavanomaista laajemmaksi.

Aikuisen ohjaama lapsi on esilld myds kirjoissa, joissa kuvataan lasten arkea ja
leikkeja tilanteissa, joihin ei liity opettavaista sdvya tai ongelmien ratkaisua. Maikki
Harjanteen Minttu-kirjoissa kuvataan lapsiperheen arkea tavalla, jossa idyllin tavoit-
telu ndkyy Mintun turvallisena kasvuympdaristond, jossa lapsi voi kasvaa hyvantuu-
liseksi ja uteliaaksi (Heikkild-Halttunen 2010, 54-55). Mintun perheeseen kuuluu
Mintun, didin ja isén lisdksi kaksi veljed, isoveli Ville ja pikkuveli Santtu, joka esiin-
tyy vain osassa kirjoista. Perhe on useimmissa kirjoissa kotona, vanhemmat tekevit
valilld kotitoitd, mutta enimmékseen kaikki perheenjidsenet viettdvit kiireettomasti
aikaa kotona. Minttu-kirjojen kuvitustyyli on ilmavaa ja vauhdikasta. Sivujen tausta
on valkoinen, osa kuvista on rajattu eri muotoisiksi ruuduiksi viivalla tai aiheeseen
liittyvilld pienilld kuvilla, vililld kerronta etenee sarjakuvamaisissa ruuduissa. Hen-
kil6t ja yksityiskohdat on piirretty ohuella mustalla viivalla ja virit ovat kirkkaita.
Teksti on kirjoissa lyhyttd ja koostuu padosin dialogista sekd heterodiegeettisen ker-
tojan lyhyistd osuuksista.

Minttu-kirjojen idyllisessé lapsikuvassa pedagoginen intentio nikyy etenkin kir-
jojen aiheissa, jotka siséltidvit johonkin uuteen asiaan tutustumisen. Mukana on vi-
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vahteita romantiikan lapsikuvasta ainakin silté osin, ettd lapsi ndhddan uutta luovana,
ja tatd lapsuuden luonnollista luovuutta halutaan ruokkia ja kannustaa (ks. Jenks
1996, 73-74). Mintun teatterikirja (2002) kertoo, kuinka &iti kannustaa Minttua ja
Villed keksimiin teatterivierailun jalkeen oman naytelmén. Minttu innostuu niytel-
min tekemisestd niin, ettd haluaa heti aloittaa harjoitukset. Kuvassa hénet esitetdin
pukeutuneena lentéjénlakkiin ja haalariin. Hén seisoo tuolilla sateenvarjo kédessaan.
Ville on jo koulussa ja tietdd, ettei ndytelmaa aleta heti harjoitella, vaan ensin on
tehtéva suunnitelma. Seuraavan sivun kuvasarjassa hén esittelee Mintulle ndytelmén
tekemisen vaiheet késikirjoituksesta lavasteisiin ja ndyttelijoiden valintaan. Neljén
kuvan sarjassa Minttu ja Ville seisovat vastakkain ja Ville nostaa yhden sormen ker-
rallaan pystyyn kertoessaan eri vaiheista. Sisaruksista vanhempi esitetddn maltilli-
sena ja jirkevénd, nuorempi innostuneena ja hieman héatdisenékin. Sukupuolta ei
tdssd erityisesti korosteta, vaan pikemminkin eroa tehddin idn mukaan koululaisen
ja nuoremman sisaruksen vélilla.

— Ja viisi, nyt aletaan heti kirjoittaa naytelmaa, Minttu komentaa.
Han ojentaa lehtion ja kynan Villelle, silla han ei osaa viela kirjoittaa

Kuva 18: Harjanne, Maikki 2002: Mintun teatterikirja. Helsinki: Otava.
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Teatterin maailma tulee ikonotekstiin kuvituksen yksityiskohtien kautta esimer-
kiksi kuvassa 18, jossa Minttu ja Ville istuvat pdydén ddressa kirjoittamassa naytel-
min kasikirjoitusta. Kuva on rajattu nelion muotoiseksi, ikddn kuin niyttdmoksi,
jonka keskelld Minttu ja Ville istuvat. Reunoilla on vihreét verhot, jotka nayttavit
esiripulta. Mintun teatterikirjassa lapset kdyvit tarinan myo6té ldpi teatteriesityksen
kasikirjoituksen tekoa, laativat mainosjulisteen, valmistavat esiintymisasut ja har-
joittelevat ndytelmad. Pedagoginen intentio on siséllytetty osaksi tarinaa, joka oike-
aan teatteriin tutustumisen sijaan kuvaa lasten itse toteuttamaa niytelmai. Kirjassa
painottuu lapsen luovuus ja itse tekeminen. Idyllid korostaa se, kuinka aikuisilla on
aikaa osallistua teatterileikkiin ja tukea lapsen tekemisid; diti leipoo teatteriesityksen
katsojille pullaa ja naapurit tulevat katsomaan esitysta.

Kirjassa Minttu harrastaa (2006) Minttu haluaa uuden harrastuksen, koska kuu-
lee ystavaltadn Eikolta, ettd tima aikoo aloittaa ratsastuksen. Minttu valittaa didille,
ettei hénelld ole harrastusta: ”— Onhan sinulla jo harrastus. Mehédn luemme paljon,
diti lohduttaa Minttua.” (Minttu harrastaa, ei sivunumeroita.) Minttu tutustuu har-
rastuksiin tutkimalla didin kanssa niistd kertovaa kirjaa. Aukeaman vasemmalla puo-
lella olevassa kuvassa he istuvat tyynyjen pdilld, Minttu istuu didin sylissd. Au-
keaman oikean puolen kuvitus esittdd Mintun ajatuksia eri harrastuksista, joita diti
hénelle ehdottaa. Kuvasarjan keskelld Minttu ndhdédén pellen asussa taiteilemassa
kdyden péédlld, pienemmissd kuvissa Minttu hoitaa lammasta, soittaa huilua, piirtda
ja potkaisee palloa nappulakengét jalassa. Mintun diti suhtautuu harrastusmahdolli-
suuksiin avoimesti, ja ne esitetddn Mintulle mahdollisina kuvituksessa, joka esittdd
kuvitelman Mintusta kokeilemassa niita.

Minttu ei kuitenkaan paédy kokeilemaan mitédén esiteltyé harrastusta, vaan harjoit-
telee jadkiekkoa itse keksiméllddn sihtipallolla, laatii itselleen puvun mummon ldhet-
tdmisti tilkuista ja keksii Eikon kanssa flamingoniiauksen. Aiti ja isé tulevat kokeile-
maan uutta lajia. Kuvassa he seisovat kumpikin yhdell4 jalalla ja pitévét harjaa paénsi
paalla. Kuvituksen keveys, rento viivan kayttd ja kirkkaat vérit tuovat sithen samaa
leikkisyyttéd, joka on mukana tarinan kulussa. Lapsi kokeilee ennakkoluulottomasti
hassujakin asioita, vanhemmat ovat ldsné, kannustavat ja heittaytyvét mukaan leikkiin.
Roni Natov (2003) kuvaa kaipuuta lapsuuteen termilld lapsuuden poetiikka, jolla hin
tarkoittaa lapsuuteen liittyvien mielentilojen esittdmisti. Téllaisia tunteita ovat esimer-
kiksi avoimuus ja tunne ihmeellisyydesti. (Natov 2003, 6.) Mintun maailmassa voi
tunnistaa téllaista lapsen avoimen asenteen ja arkipaivan ihmeellisyyden kuvausta. Sa-
malla kertomuksen voi lukea kritiikkind lasten aikatauluihin sidotulle harrastamiselle,
johon usein liittyy mielikuva kiireesti ja suorittamisesta. Minttu kiinnostuu harrasta-
misesta ystidvin esimerkkid seuratessaan, mutta hdnen ldhestymistapansa harrastami-
seen korostaa lapsen toiminnan omaehtoisuutta, leikkid ja kiireettomyytta.

Idyllin kuvaus lastenkirjallisuudessa liittyy alkujaan romantiikan ajatuksiin lap-
suuden viattomuudesta, johon kuuluu ajatus lapsen ja luonnon vahvasta yhteydesta.
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Varhaisen lastenkirjallisuuden idylliset kuvaukset sijoittuvat maalle tai pikkukau-
punkiin ja keskittyvét arkisen eldmén ja lasten leikkien kuvaukseen, pastoraalisen
maalaisidylliin. Pohjoismaissa lapsuuden idyllin kuvausta ovat rakentaneet Zacha-
rias Topeliuksen kotia ja isénmaata ihannoivat kertomukset, Elsa Beskowin tapa ku-
vata lapsia metsdssd ja yhdessé eldinten ja kasvien kanssa sekd Astrid Lindgrenin
kertomusten lasten vahva luontoyhteys seké maalaisymparistossa ettd pikkukaupun-
gissa. (ks. Thonen 2003, 12; Andersson 2008, 56—69.) Idyllin kasitteeseen liittyy ai-
kuisten nostalginen ajatus lapsuudesta, jossa asiat ovat yksinkertaisempia, kun niité
katsotaan lapsen viattoman katseen kautta (Nodelman 2008, 45—46).

Minttu-kirjojen lapsikuvaa voi pitdd idyllisend. 2000-luvun lapsuuden idylli ei
enad sijoitu maalle tai pieneen kaupunkiin, vaan sen keskiossa on lapsen turvallinen
koti. Lapsuuden idyllid rakentavat turvallisuus, huolettomuus, kiireettomyys, leikki ja
luovuus, jotka erottavat lapsen eldmén aikuisen eldmésté. Minttu-kirjoissa tima nakyy
siind, etteivit vanhemmat ldhde t6ihin tai muutenkaan kovin kauas kodin ulkopuolelle,
vaan ovat lasné. Lapsi saa leikkid, kokeilla ja pettyékin turvallisesti, kun aikuinen on
koko ajan taustalla mukana. Lapsen leikkeja ei rajoiteta, vaikka aikuiset saattavat oh-
jata niitd tiettyyn suuntaan yhteisissa keskusteluissa. Minttu-kirjoissa kaksoisyleison
voi ajatella syntyvén juuri idyllin késitteeseen liittyvien asioiden kautta. Leikkisyys ja
avoin suhtautuminen asioihin esittdé aikuiselle nostalgisen tunteen lapsuudesta, joka
ndyttdytyy arkisena, mutta kepeéna ja tavoittelemisen arvoisena.
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Kuva 19: Savisaari, Aira & Ruohonen, Hannamari (kuv.) 2015: Niilo nikkaroi. Hameenlinna: Karisto.

Nykyaikaisen lapsuuden kiireetontd idyllid kuvataan Aira Savisaaren ja Hanna-
mari Ruohosen kirjassa Niilo nikkaroi (2015). Tarina kertoo Niilosta, joka pelaa
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isénsd kanssa jalkapalloa kotipihassa. Niilo ja isd toimivat tiiviisti yhdessd, he kehu-
vat toisiaan ja nauravat yhdessd. Yhteisessd jalkapallopelissd isd on maalivahtina
(kuva 19). Han seisoo kahden amparin vélissa ja Niilo kuljettaa palloa ympéri kent-
tad. Niilon liikkeitd kuvataan simultaanin suksession avulla: samalla aukeamalla on
yhteensé viisi kuvaa Niilosta eri kohdissa kuvan yhtendistd vihredd taustaa. Niilon
kuvia yhdistdd valkoinen viiva, joka kuvaa pallon kulkua. Isé on kuvan vasemmassa
laidassa. Hanet on kuvattu paljon Niiloa suurempana, nappulakengit jalassa ja
hanska kédessa. Isd on kallistunut taaksepéin torjumaan palloa, joka kuitenkin ohit-
taa hénet. Kirjan tekstissd on heterodiegeettinen kertoja. Isdn heittdytymistd peliin
kuvataan tekstissd, jossa Niilo fokalisoi: ’Isd on hyvéd maalivahti. Han loikkii ja hyp-
pii pallon edessa. Vililla isd syoksyy kuin tiikeri.” (Niilo nikkaroi, i sivunumeroita.)
Is4, joka eldytyy tosissaan Niilon kanssa pelaamiseen, vaikka kentténd on kotipihan
nurmikko ja maaleina kaksi &mpérié, edustaa ihanteellista vanhemmuutta.

Isdan mielestd Niilon veivipotku on niin komea, ettd sen pysdyttamiseksi tarvitaan
oikea jalkapallomaali. Niinpa Niilo ja isd ryhtyvit nikkaroimaan maalia yhdessa.
Kuvassa isd ja Niilo istuvat vierekkiin ison valkoisen paperin péilld. Paperille on
piirretty suunnitelma jalkapallomaalista mittoineen. Tekstisséd kerrotaan, etté isd ja
Niilo nikkaroivat usein. Asian esille tuominen korostaa sen arkisuutta; Niilon ja isdn
yhteiset puuhat eivét ole yksittdinen poikkeus, vaan heille on tavallista tehdd puutdité
yhdessa. Tekstin dialogissa isd kysyy Niilolta, mistd puusta maali tehddén, ja kehuu
Niilon ehdottamaa kakkoskakkosta loistavaksi valinnaksi. Niilon fokalisaatiosta
tekstissd kertovat ilmaukset, joissa mittaa ja sahaa ajatellaan eldviné olentoina, joita
Niilo puhuttelee: ”— Vikurisaha! Nyt tottelet! Niilo sanoo tiukasti sahalle. Saha us-
koo ja kohta sen hampaat rouskuttavat nélkdisind puun reunaa.” (Niilo nikkaroi, ei
sivunumeroita.) Ikonoteksti vahvistaa, ettd nikkaroiminen on isélle ja Niilolle tuttua
puuhaa ja rakentaminen etenee sujuvasti. Kun &iti tulee katsomaan mité autotallissa
on tekeilld, hén innostuu heti jalkapallon pelaamisesta. Tekstissé kerrotaan, ettd &iti
on pelannut aiemmin mimmiliigassa ja kuljettaa palloa taitavasti. Aiti osallistuu jal-
kapallomaalin viimeistelyyn kiinnittdimalla kehikkoon verkon. Idyllistd asetelmaa
korostaa se, ettei perheenjédsenten vilille synny riitaa tai erimielisyyksid, vaan kaikki
suhtautuvat toisiinsa kannustavasti ja hyvaksyvisti silloinkin, kun uutta jalkapallo-
maalia kokeillaan yhdessa ja diti onnistuu maalinteossa ensimmaéisena.

Alle kouluikéisid, mutta hieman isompia lapsia kuvaavissa kirjoissa kodin ulko-
puoliset vaikutteet esitetddn lapsia innostavina. Ne kuitenkin haastavat vanhempia ja
johtavat siihen, ettd vanhempien ohjaus saa tiukempia sdvyja. Toisaalta kodin ulko-
puoliset vaikutteet voidaan esittdd idyllistd kotiympéristdd vahvistavina, kun ne joh-
tavat lapsen oman luovuuden ja leikin korostamiseen vanhempien tukemana. Kir-
joissa korostuu vanhempien maérittdméan perheen oman kulttuurin muodostuminen,
kun vanhemmat ohjaavat lasta kohtaamaan kodin ulkopuolisia vaikutteita ja maérit-
televit, miten niithin perheen kesken suhtaudutaan.
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4.3 Odotuksiin vastaaminen korostaa aikuisen
ohjausta

Aikuisen lapseen kohdistuvat odotukset ovat aiheena muutaman aineistoni kirjan ta-
rinassa. Kun lapsen toiminta esitetdén niin, ettd se nimenomaan vastaa tarinassa esi-
tettyihin aikuisen odotuksiin, pedagoginen intentio nousee esiin. Lapsen ikdén ja ke-
hitykseen liittyvistd odotuksista ja niiden tdyttdmisestd kerrotaan Mila Terdksen ja
Karoliina Pertamon kirjassa Elli ja tuttisuu (2012). Marianne Peltomaan, Jani
Stromsholmin ja Carlos Da Cruzin kirja Pikkukoutsi (2012) kuvaa Johannesta, joka
ithailee urheilevaa isddnsé ja haluaa osoittaa toiminnallaan tayttdvansa isédn odotuk-
set. Lapsihahmot, jotka kirjan tarinassa jdljittelevét toiminnallaan aikuisia, tuovat
esille aikuisen ja lapsen vilisid eroja. Esimerkkeind tillaisista kirjoista ovat Riina
Kaarlan Isd rakentaa (2007) ja Riina Katajavuoren ja Salla Savolaisen Pentti miesten
Lapin-reissulla (2008), joissa aikuisen toimintaa ihailevat ja jiljittelevdt nimen-
omaan miehistd maailmaa ihailevat pojat.

Mila Terdksen kirjoittama ja Karoliina Pertamon kuvittama Elli ja tuttisuu
(2012) on kooltaan hieman isompi kuin aivan pienimmille lukijoille suunnatut ku-
vakirjat. Ikonotekstin kerronta on monitasoista, silld tarinan modaliteetti vaihtelee
sekd kuvissa ettd tekstissd arkea kuvaavasta kerronnasta Ellin painsisdiseen maail-
maan ja uniin. Kirjan tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, mutta paikoin Elli foka-
lisoi. Tarinan loppupuolella kertoja kuvaa Ellin nikeméaa unta. Kirjan kuvituksessa
fokalisointi vaihtelee ulkopuolisen katsojan ndkokulmasta Ellin fokalisointiin.
Vaikka Elli itse on mukana kuvissa, ymparistdd katsotaan niissé vililld pienen lapsen
silmin.

Ellilld on kuvissa iso pyored pid, pieni vartalo ja pitkét, ohuet raajat. Tekstissd
héntd kuvaillaan néin: ”Elli nostaa peukalonsa ja etusormensa pystyyn: nyt hén on
kaksi vuotta. Hén osaa jo pukea haalarin ylleen ja kiyda itse potalla.” (Elli ja tuttisuu,
5.) My6hemmin pihalla Elli nikee naapurin Kasperin kiipeilytelineessé ja toteaa, ettd
hin itse ei osaa vield kiiveti telineessd eiké laittaa pinnid tukkaan. Elli miéritelladn
tekstissd hénen ikénsé ja hdnen oppimiensa taitojen kautta. Tarinan aiheena on ikéén
ja kehitykseen liittyvé asia, tutista luopuminen. Ehdotuksen tutin antamisesta orava-
vauvalle tekee &iti. Kaksivuotiaan kanssa asiasta voi neuvotella, mutta vanhemman
tarina oravan vauvasta tekee asiasta lapselle konkreettisen. Tutista luopumista pe-
rustellaan tekstissa silld, ettd naapurin Sennilldkéén ei ole enéa tuttia, eikéd Ville-ser-
kulla, jonka tutin haki tuttikeiju. Kuvituksessa esitetddn Ellin mielikuva asiasta; ku-
vassa pyOredpéinen tuttikeiju lentdd pilvien seassa ja vetdd perdssédédn naruihin kiin-
nitettyjd tutteja. Elli padttdd vieda tutin oravavauvalle.

Elina Druker (2008b) kayttdd kisitettd naiivi katse kuvaamaan asioiden esitta-
mistd kuvakirjassa pienen lapsen kokemusmaailmasta késin. Naiivin katseen
kautta tarkasteltuna nékokulma voi olla rajattu, mutta samaan aikaan voidaan ku-
vata todellisuutta odottamattomalla ja yllattavélla tavalla, johon liittyy sekd huu-
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moria etté filosofisia pohdintoja. (Druker 2008, 50-51.) Elli ja tuttisuu -kirjan iko-
notekstissd toteutuu naiivi katse, joka vélittdd lapsen kokemusmaailman, jossa ar-
kipdivén tapahtumat sekoittuvat uneen ja tarinaan. Lapsen kokemusmaailman tuo-
vat ldhelle tunnelmaa luovat metaforat tekstissd, kuten ”syystuuli ottaa vauhtia
leikkipuistossa” (s. 11) ja “hiljaisuus alkaa 1dmmittdd huonetta” (s. 19). Tuulta ja
hiljaisuutta personifioivat metaforat voi ndhda pienen lapsen tapana elollistaa kaik-
kea ympdrilld. Tekstissd naiivi katse ndkyy etenkin Ellin ajatusten ja puheen
kautta: ”Puiden pédt ovat korkealla, ihmettelee Elli. Ja voiko pilvien péélld ka-
vella?” (Elli ja tuttisuu, 11.)

et real /‘/;é% %,Y \,
GL ‘ 7 >
g © P

Syystuuli ottaa vauhtia leikkipuistossa.
Ellin jalat tahtovat juosta.

Puiden pait ovat korkealla, ihmettelee Eli.
Ja voiko pilvien paalld kavella?

Maasta pilkottaa punainen, pilkullinen hattu.
Aiti sanoo, ettei kdrpassieni saa sydda.

Ne ovat myrkyllisia.

- Sitten suuhun pit44 laittaa laastari, E1li pohtii.
Karpéassienen alusta ei ole hyvé paikka
oravavauvan lahjalle.

Kuva 20: Teras, Mila & Pertamo, Karoliina (kuv.): Elli ja tuttisuu. Helsinki: Otava.

Aukeaman kuvitus esittdd Ellin kulkemassa pihalla punaisessa haalarissaan.
Kuvituksessa naiivi katse tdydentyy, kun keltaiset, pallomaiset puut ovat saaneet
kasvot ja pilvien péélld kulkee ohuella viivalla piirrettyjé jalkoja (kuva 20). Kuvi-
tus kuvittaa Ellin todellista kokemusta tarinassa ja Ellin ajatuksia. Naiivi katse iko-
notekstissd vahvistaa tarinan kaksoispuhuttelua. Tdssd yhteydessd on tarpeellista
pohtia lapsilukijan retorista kompetenssia, jolla Weinreich (2000, 84) viittaa eri-
laisten kirjallisuuden keinojen ja konventioiden ymmartdmiseen. Pieni lapsi ei
valttdmattd ajattele metaforaa vertauksena, vaan konkreettisena, ja siksi sen mer-
kitys voi tekstisséd avautua lapsi- ja aikuislukijalle eri tavoin. Lapsen kokemusmaa-
ilman vilittdiminen kertoo aikuiselle lukijalle maailmasta lapsen silmin ja osoittaa,
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kuinka vanhemman tarina tutin saavasta oravavauvasta muuttuu kirjan lapselle to-
deksi. Lapsenomainen tyyli puhuttelee samaan aikaan lapsilukijaa, jolle Ellin ta-
rina on samaistuttava ja tosi.

Elli jattaa tutin kuusen alle odottamaan oravavauvaa. Kotona péivauniajan ldhes-
tyessi hiin kuitenkin ikéivoi tuttia ja heittdytyy makaamaan eteisen lattialle. Aiti piti
Ellid sylissd ja silittdd hinen hiuksiaan. Kuvassa Elli on tiiviisti didin sylissd, mo-
lemmilla on silmét kiinni ja he sulautuvat kuvan lampimén punaiseen taustaan. Kun
Elli nukahtaa péivaunille, kuvissa ja tekstissd siirrytddn unen maailmaan samanai-
kaisesti, eli siirtymd uneen on kerronnassa modaliteetiltaan symmetrinen (ks. Niko-
lajeva & Scott 2001, 174—176). Tekstin ja kuvan modaliteetin symmetrisyys vahvis-
taa unen merkitystd osana Ellin 14pi kdymaa tutista luopumiseen liittyvaa kehitys-
prosessia. Unessa Elli vierailee oravavauvan ristidisissé. Elli on ldmpimén keltaisen
sdvyisessd kuvassa oravavauvan vieressa ja ojentaa tuttia tille. Tekstissd kerrotaan,
ettd Elli laittaa tutin oravavauvan suuhun ja vauva nayttaa iloiselta.

Ikonotekstissé todellisena esitetty Ellin uni vahvistaa didin tarinan oravavau-
vasta. Ikonotekstilld on selked pedagoginen intentio. Se kertoo kuinka tutista voi
luopua lempeidsti ja lasta ymmaértivalld tavalla. Tutista luopuminen kytketéén tiet-
tyyn ikéén ja kehitysvaiheeseen, mutta naiivin katseen kautta ndhdéén, kuinka lapsi
eldytyy tutista luopumiseen liittyvdin tarinaan kokonaisvaltaisesti. Tarina orava-
vauvoista on aikuisen keksima ja kertoma ja sen tarkoituksena on ohjata lasta ik&-
vaiheeseen kuuluvassa kehityksessi aikuisen toivomalla tavalla.

Marianne Peltomaa ja Jani Stromsholm ovat kirjoittaneet ja Carlos da Cruz
kuvittanut kirjan Pikkukoutsi (2012). Kuvituksessa (kuva 21) Johanneksen koti esi-
tetddn ylhdaltd pdin katsottuna kuin leikkitalona, jossa ei ole kattoa, ja jonne voi
kurkistaa sisdlle. Kuvien erikoinen perspektiivi ylhdalta ja ulkoa sisélle kotiin rajaa
tarinan kodin ja perheen sisélle (ks. Nikolajeva & Scott 2001, 61-62). Yleisempi,
saman tapainen sommittelukeino on avoin talo -konstruktio, josta Sisko Ylimar-
timo kéyttdd myos nimitysta nukkekotikonstruktio. Talloin talo on kuvattu avattuna
sivusta, ei ylhdalta siten, ettd katsoja nidkee samalla kertaa sisélle kaikkiin huonei-
siin. (Ylimartimo 2001, 88). Ikonotekstiin syntyy ndkdkulma, jossa tilannetta kat-
sotaan sekd tekstissd ettd kuvissa ulkopuolelta, silld kirjan tekstissd on hetero-
diegeettinen kertoja. Johannes fokalisoi tekstissd. Hanen tekstissd esitettyihin aja-
tuksiinsa siséltyy asioita, jotka vaikuttavat isdn puheelta tai isélté opituilta asioilta,
jotka Johannes on omaksunut. Néistd elementeistd koostuva ikonoteksti esittda lap-
sen siten, ettd han toimii koko ajan aikuisten toiveiden ja aikuisilta saatujen ohjei-
den mukaisesti.
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Johannes istuu eteisen
lattialla ja odottaa.

Aiti puuskuttaa olohuoneessa. Hin joogaa.
Vauva pysyy &idin vatsassa, se ei vield
halua tulla esiin.

Ei se ainakaan halua menni ovesta ulos,

Jja sen Johannes Kylld ymmértad.

Ulkona kun on tdndan tosi kylma.

Siksi Johanneskin on eteisessd, &iti
olohuoneessa ja vauva vatsassa.

Mutta joku puuttuu, joku on ulkona
pakkasessa.

No, sehin on tietysti isé.

Johannes tietdd, ettd isd tulee ihan Kohta.
Ensin isd juoksee ja sitten hin tulee sisdan.
Sitten isd pytriilee.

Kuva 21: Peltomaa, Marianne, Stromsholm, Jani & Da Cruz, Carlos (kuv.) 2012: Pikkukoutsi. Hel-
sinki: Schildts & Séderstroms.

Virikés koti muodostaa kuvituksessa vastakohdan talon ulkopuolelle, missé né-
kyy péadosin valkoinen, luminen maisema. Kotona ovat Johannes ja iiti, jonka vat-
sassa on vauva. Kuvassa didin mekon keskelld on ympyri, jossa nékyy vauva, joka
tekee samanlaista joogataivutusta kuin ditikin. Tekstissd kerrotaan: ”Vauva pysyy
didin vatsassa, se ei vield halua tulla esiin.” (Pikkukoutsi, ei sivunumeroita.) Se,
kuinka vauva esitetddn kuvissa ja tekstissé, osoittaa Johanneksen fokalisoivan mo-
lemmissa. Hén ajattelee nédkevinsd vauvan konkreettisesti didin vatsan sisélld. Ku-
vassa Johannes istuu toisessa huoneessa, katselee ulos ikkunasta ja odottaa isdi:
”Mutta joku puuttuu, joku on ulkona pakkasessa. No, sehin on tietysti isd. Johannes
tietdd, ettd isa tulee ihan kohta. Ensin isd juoksee ja sitten hén tulee sisdén. Sitten isd
pyoréilee.” (Pikkukoutsi, ei sivunumeroita.) [sdd ei nily ensimméisen aukeaman ku-
vassa, mutta ikonoteksti keskittyy vahvasti hdneen, kun teksti korostaa isdn tekemi-
sid. Kuvassa huomio kiinnittyy Johanneksen hahmoon, joka on staattisessa asen-
nossa, suuret silmét ovat kohdistuneet ikkunaan. Kuvan etualalla on ovi, josta isdn
odotetaan saapuvan sisille.

Kun isé saapuu kotiin, Johannes sdikéhtdd ensin, koska ei tunnista ovesta sisdén
astuvaa valkoista hahmoa. Oikealta puolelta kuvaan saapuva hahmo tulkitaan ku-
vakirjassa hyvéksi ja tutuksi (ks. Rhedin 1992/2001, 180-181). Kuvitus noudattaa
tatd kuvakirjan konventiota, kun valkoinen jadmies paljastuukin tutuksi iséksi. Jo-
hannes tarkkailee isdi ja rientdd hakemaan keittiostd myslipatukoita. Isé ottaa pa-
tukat vastaan ja kysyy samalla, mitd muuta tarvitaan. Seuraavaksi Johannes vie
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isdn katsomaan sidngylld odottavia pyoriilyvaatteita ja hakee pyordilykengit val-
miiksi. Ikonoteksti kertoo, kuinka isd odottaa Johanneksen olevan kiinnostunut hi-
nen harjoittelustaan ja tuovan hinelle harjoitusvarusteet oikeassa jérjestyksessa.
Johanneksen ndkokulma tulee jélleen esille tekstin lyhyissd lauseissa: ”Johannes
tietdd miké on koutsi. Isékin on sellainen. Koutsi on VALMENTAJA. Se neuvoo
muille miten pitd juosta tai uida. Tai jotakin muuta sellaista, miten vaikka pyo-
rdilldén tai venytelldén. Nyt Johannes on isén koutsi. Pikkukoutsi.” (Pikkukoutsi,
ei sivunumeroita.) Kuvitus vahvistaa, ettd Johannes on ylped tehtiavastdan isin pik-
kukoutsina. Johannes esitetddn juoksemassa tdhtikuvioinen viitta seldssddn halki
huoneen, jonka lattiassa nékyy juoksurataa muistuttava kuvio. Johanneksella on
kaulassaan sekuntikello, kddet sivuilla ja kasvoilla tyytyvidinen ilme ja kiireinen
punotus.

Tarina kertoo, kuinka innokkaasti Johannes odottaa isdd kotiin, ja kuinka hén
isén tultua auttaa tatd pyordilyharjoituksen valmistelussa. My0s &iti nimittdd Johan-
nesta pikkukoutsiksi. Johannes esitetdin aikuisten ohjaamana, ja kaikki hénen teke-
misensd tarinassa tdhtddvat isdn auttamiseen. Ikonotekstissa vilittyy Johanneksen
rajaton ihailu isdd kohtaan ja se, kuinka hén on omaksunut isdn valmentajana opet-
tamat asiat, kuten venyttelyn merkityksen. Isd pyordilee sisilld kuntopydralld, mutta
kuvituksessa alareunassa oleva makuuhuone muuttuu lumiseksi vuoristoksi, jonka
Johannes kuvittelee, kun isd kertoo pyoréileviansa vuoristoasetuksella. Tarinan ase-
telmassa sukupuolella on merkitysti. Ainoa tarinassa esitetty lapsen toiminta liittyy
isin auttamiseen timin harrastamisessa. Aiti seuraa sivusta vauva vatsassaan. Isi
esitetdéin lapsen ihailemana urheilusankarina, joka uhmaa kylméai pakkasta ja kor-
keita vuoria. Isdstd rakentuu maskuliinisuutta esittdva sankarihahmo, litkunnallinen
ja vaaroja pelkddmaéton urheilija, jonka asemaa lapsen toiminta vahvistaa (ks. Con-
nell 1995/2005, 77; Connell 2000, 84).

Isé on lapselle tdrked myos Riina Kaarlan kirjassa Isd rakentaa (2007). Péddhen-
kilé Tuukka on kirjan autodiegeettinen kertoja. Kirjan ensimmdiselld aukeamalla
Tuukka on 13hddssi ditinsé ja veljiensd kanssa mamman luo siksi aikaa, kun isd ra-
kentaa: ”— Saanko tulla mukaan? kysyn. — Mindkin osaan rakentaa. — Nyt sind et voi
tulla mukaan. Talon rakentaminen on isojen miesten ty6t4, isd sanoo ja halaa minua.”
(Isd rakentaa, 2.) Koko aukeamalle levittyva kuvitus korostaa Tuukan ikdvas. Yksi-
tyiskohdat on rajattu selkeélld mustalla viivalla. Kuvassa on harmaa lattia, jonka va-
semmassa reunassa on kasa pakattuja tavaroita, matkalaukku, laatikko ja leluja.
Koko tavarakasa on vériltddn harmaa, mika korostaa 1aht66n liittyvad ikdvad. Kuvan
oikeassa reunassa Tuukka on isén sylissid. Kyykyssd oleva isé rutistaa Tuukkaa tiu-
kasti. Ainoastaan isd ja Tuukka ovat kuvassa kirkkaan vérisid. Tekstin viimeinen
lause, ”Minun tulee sinua ikdvé, isd” on sijoitettu sivun vasemmalle reunalla Tuuk-
kaa halaavan isdn kuvan viereen. Aukeaman kokonaisasettelulla, johon liittyy kuvan
ja tekstin sijoittelu, voidaan vaikuttaa merkityksen syntymiseen (Nodelman 1988,
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54-55). Asetelman yksinkertainen kompositio korostaa pian koittavaa eroa ja Tuu-
kan ikdvaa.

Kirjan vanhempien sukupuoliroolit ovat perinteiset. Kotia perheelle rakentava
is# saa lapsen silmissi sankarin roolin. Aiti huolehtii lapsista koko keséin, mutta pojat
eivit kohdista ihailuaan hineen, vaan poissaolevaan isddn. Kun 4iti ja pojat saapuvat
mamman luo, Tuukka rakentaa itselleen talon huonekaluista ja peitosta. Majan teke-
minen on kivaa, kunnes Tuukan veli Veikka haluaa tulla mukaan rakentamaan.
Tuukka vastaa kuten isdkin vastasi hinelle. ”— Et saa. Tdim4i on minun taloni. Tdma
on miesten tyotd ja minéd haluan rakentaa rauhassa.” (Isd rakentaa, 8.) Isin jiljittely
ei kuitenkaan toimi, koska Tuukalla ei ole veljeen samanlaista auktoriteettiasemaa
kuin isdlld Tuukkaan. Veikka suuttuu, veljekset alkavat tapella ja maja rikkoutuu.

Isén jéljittely saa Tuukan leikissd uusia muotoja. Kun Tuukka kuulee, ettd diti
puhuu isin kanssa puhelimessa uuden talon sdahkoistd, hdn paattas tehda majan, jossa
on sihkot. Seuraavaksi Veikka rakentaa oman talon, tai oikeastaan avaruusaluksen,
eikd padstd Tuukkaa sinne. Riitely loppuu vasta, kun &iti puuttuu siihen ja kehottaa
poikia rakentamaan yhdessd. Rakentamisleikki jatkuu koko kesdn. Majan rakenta-
misesta tulee isén jéljittelyn lisdksi veljesten vélinen kilpailu, kun he alkavat raken-
taa toinen toistaan hienompia majoja ja kiistelld siitd, kumpi on nopeampi rakentaja
seka siitd, ketd kummitusluola tai merirosvolaiva pelottaa. Veljesten vélinen kilvoit-
telu, joka liittyy rohkeuteen ja taitoihin, korostaa niitd asioita nimenomaan lasten
sukupuoleen ja ikéén liittyvind, toivottuina ominaisuuksina. Rakentaminen on Tuu-
kan tapa késitelld isdn ikdvad, mutta samalla se kertoo, kuinka Tuukka haluaa olla
isdn kaltainen ja rakentaa kuten isdkin. Lapsen leikki esitetddn aikuisen jaljittelynd
ja sukupuoli korostuu siind, etté poika haluaa jéljitelld iséd, ja didille j&& vain riitojen
selvittelijén rooli.

Riina Katajavuoren ja Salla Savolaisen kirjassa Pentti miesten Lapin-reissulla
(2008) Pentti ldhtee isoisdnsd Ukon ja 9-vuotiaan enonsa Kallen eli Enon kanssa
Lappiin erdkdmpélle ja hiihtoretkelle. Kirjassa Pentin lomareissu esitetddn nimen-
omaan irtiottona kotoa ja didistd. Kirjan tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, ja
tapahtumien kokija eli fokalisoija on Pentti. Tekstissd on jonkin verran dialogia. Poh-
joiseen matkustetaan junalla. Ensimmaéiselld aukeamalla on iso kuva ihmisid vilise-
vilti rautatieasemalta. Aiti ja isd ovat saattamassa Penttid. Pentti antaa #idille ldhto-
pusun, mutta kun ditikin haluaa antaa Pentille pusun, Pentti yrittdd kaéntda paénsa
poispdin. Kuvassa Pentti on jo kiipedmassd ylos makuuvaunun kerrossangyn tik-
kaita, kun 4iti kurottautuu suukottamaan héanta. Jo kirjan nimestd l1dhtien korostuu,
ettd kyseessé on miesten reissu. Ukon, Pentin ja Enon odotukset matkasta tiivistetdin
toisella sivulla lauseeseen: ”Téstd tulee miesten viikko.” (Pentti miesten Lapin-reis-
sulla, 4.) Samaan aikaan, kun Pentti ja Eno ovat koko ajan Ukon ja tdimén ystdvien
kanssa ja heidén valvonnassaan, Pentti ottaa etdisyyttd kotivikeen ja jéljittelee erd-
miesten toimia.
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Miehen mallia rakennetaan kirjassa erdmiesten toimiin liittyvien asioiden kautta.
Paikka, jonne Pentti, Ukko ja Eno matkustavat, on vanha savottakédmppa. Kuvituk-
sen koko aukeaman kokoisessa kuvassa nékyy pihapiiri, jonka keskelld on isompi
savottakdmppd, punainen mokki, saunarakennus ja puinen kota, puuvaja ja sauna.
Pihalla on miehi4, jotka pilkkovat ja kuljettavat puita ja kantavat vettd saunaan. Ku-
vitus korostaa savottakdmpan ympéristod miehisené yhteisond, jossa toimet liittyvit
perusasioihin, kuten lammitykseen. Ukko, Eno ja Pentti yopyvit pienessd mokissa,
jossa on ulkohuussi eika sielld ole sdhkojd, vaan 1ampo tulee takasta ja valo 6ljytui-
kusta ja kynttiloistd. Kun Eno pilkkoo kirveelld puita, Pentti seuraa vierestd. Teks-
tissd kerrotaan: ”Se ndyttda valtavan miehekkailta. Penttikin haluaa oppia.” (Pentti
miesten Lapin-reissulla, 13.) Fokalisoijana tekstissd on Enoa ihaileva Pentti. Neljan
kuvan sarjassa Pentti katsoo, kun Eno ly6 kirveelld isoa pollid. Kolmannessa kuvassa
Enon kirveessa kiinni oleva polli osuu Pentin jalkaan, mutta siihen ei satu pahasti.
Kuvasarjan kaytto pidentda kerronnan aikaa ja vaikuttaa ndin tarinan dramaturgiaan
(ks. Rhedin 1992/2001). Pysédhtyessdin seuraamaan poikien halonhakkuuta ikono-
teksti korostaa poikien osallistumista miesten toimiin, jotka voivat olla vaarallisia,
jos ei ole riittdvia taitoja.

Lapin-reissun aikana paistdin saunaan ja avantoon, laskettelemaan ja hiihtoret-
kelle tunturin yli. Kokemukset ovat Pentille uusia, mutta mukana on koko ajan Ukko,
joka lukee mokissdkin pojille iltasadun ja paistaa kodassa réiskileitd. Pojat Pentti ja
Eno esitetdéin aikuisen ohjaamina, mutta uudenlaisessa ympéristossé, osana miesten
joukkoa. Vastakohdan miesten rennolle oleilulle tuo &idin tekstiviesti, jossa lukee:
”Pentti ei saa kisitelld tulitikkuja ilman aikuisen ldsndoloa. Harmaat villasukat mo-
noihin. Luukkupipo kypérén alle.” (Pentti miesten Lapin-reissulla, 19.) Vaikka isé-
kin on saattamassa Penttid junalle ja vastassa timén palatessa kotiin, henkiloityy koti
lahtopusujen ja viestin kautta nimenomaan itiin. Etdisyyden ottaminen &idin hallit-
semaan kotiin onkin poikia kuvaavassa kirjallisuudessa osa siirtyméaa kohti miesten
maailmaa, jossa lapsuuden ja aikuisuuden vélissd on poikien maailma, jossa vallit-
sevat poikien itse médrittimit normit ja rituaalit (Ohrn 2017, 19). Pentin Lapin-reis-
susta kertova tarina ei suoraan liity tdhén poikakirjallisuuden traditioon kertomalla
poikien omasta maailmasta, vaan pikemminkin esittdd Pentin irtioton kotoa suoraan
kohti miesten maailmaa, johon hén paisee osalliseksi erdkdmpélld. Pentti ja Eno esi-
tetddn tarinassa kuitenkin koko ajan aikuisten ohjaamina, he seuraavat Ukkoa ja ta-
mén ystivid ja heiddn esimerkkiffin sen sijaan, ettd esiintyisivét itsendisind toimi-
joina.

Markus Ohrnin (2017, 32) mukaan vaatteiden kautta voidaan esittd4 pojan siir-
tyméd kotoa didin vallasta kohti poikien maailmaa. Pentin palatessa reissusta diti
ihmettelee ensimmaéiseksi, onko hinelld ollut koko viikon sama paita ylldén, ja huo-
maa paidassa reidn, jonka Pentti kertoo kipinén polttaneen. Viikko poissa didin luota
nadkyy Pentin vaatteissakin, ja reiké paidassa on selked todiste kosketuksesta erdela-
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miin ja miesten maailmaan. Ikonotekstissd korostuu miesten keskindiseen retkei-
lyyn liittyva huolettomuus ja se, etté sotkuisuus on sallittua. Pentin matkaa y6junassa
kuvaavalla aukeamalla nikyy, kuinka makuuhytin lattialla on murusia ja rutistettu
mehupurkki, kengit ovat lattialla sikin sokin. Ukon mokissa eli mokséssé tiskejd on
kasattu tiskialtaaseen ja tavarat ovat levélldan. Ukon kaveri Erkki tulee kdymaén ja
ihmettelee sekasotkua. Ukon mukaan lomalla ei ikind siivota ennen kuin léhtiessa.
Lika ja kura ovat yksi poikien omaan maailmaan liitetty elementti, jolla tehd4én eroa
kotiin (ks. Ohrn 2017, 25). Sotkun esittiminen seki kuvituksessa etti erimiesten
tietoisena paitoksend tekstissd korostaa edelleen eroa kodin tapoihin ja jérjestyk-
seen.

Aikuisen ohjauksen vaikutus lapseen korostuu, kun lapsi esitetddn vastaamassa
aikuisen odotuksiin. Kun lapsi ihailee tai jéljittelee aikuista, aikuisuus esitetidén
tavoitteena, jota kohti lapsi pyrkii. Tdma korostaa aikuisuutta pddméadrand. Samalla
esille nousevat erot lapsen ja aikuisen vélilla. Aikuisen toimet ovat ty6té, lapsen leik-
kid, aikuinen on itsendinen ja lapsi riippuvainen aikuisen ohjauksesta.

4.4 Lapsi ei mukaudu aikuisen ohjaukseen

Kun lapsi esitetddn kirjassa aikuisen ohjaamana mutta humoristisesti, kiéntyy kirjan
pedagoginen intentio kohti aikuislukijaa. Lapset eivét aina seuraa aikuisen ohjausta.
Tassé kasittelemisséni kirjoissa kyse ei ole siité, ettd lapsi kapinoisi tai toimisi tie-
toisesti vastoin aikuisen toiveita. Pikemminkin lapsen luonteenpiirteet ja sattuma oh-
jaavat lasta toimimaan toisin kuin aikuinen haluaa. Kun lapset eivit aikuisen ohjaa-
mina muutu sellaisiksi kuin aikuinen toivoo, valta on tarinassa lapsella, ja kirjan kas-
vattava viesti on suunnattu aikuislukijalle. Aikuisen ohjaaman lapsen figuuri niyt-
taytyy ndissé teoksissa hieman eri tavalla kuin edelld analysoimissani kirjoissa, silld
niissé aikuisen ohjausta ei esitetd vain valttdméttomana ja tarpeellisena. Pikemmin-
kin kyse on aikuisten ohjauksen ja lapsen toiminnan vélisesta ristiriidasta, josta on
selvittdva tavalla tai toisella. Lapsi ei ndissa kirjoissa aktiivisesti kyseenalaista aikui-
sen ohjausta, eikd ohjausta osoiteta tarpeettomaksi.

Tarkastelen lasta, joka ei mukaudu aikuisen ohjaukseen neljédssa teoksessa. Jukka
Laajarinteen ja Martti Ruokosen kirja Mummon kone (2005) kertoo Laurasta, joka
padsee kokeilemaan mummon yleiskonetta. Eppu Nuotion ja Virpi Talvitien kirjassa
Epsukepsu (2002) lapseen kohdistuvia odotuksia kuvataan isosiskon ndkdkulmasta.
Tiina Nopolan, Sinikka Nopolan ja Markus Majaluoman kirja Rauhallinen Erkki
(2001) aloittaa kolmiosaisen Erkistd kertovan sarjan, jossa padhenkild hammastyttad
syntymistién lahtien vanhempiaan murtamalla heidén késityksidén lapsista. Malin
Kivelédn kirjoittama ja Linda Bondestamin kuvittama Broderna Pixon och tv:ns
hemtrevliga sken (2013) on aineistossani poikkeuksellisen radikaali teos, joka kisit-
telee lasten ruutuaikaa ja ravintoa liioittelevalla otteella.
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Jukka Laajarinteen kirjoittama ja Martti Ruokosen kuvittama Mummon kone
voitti pohjoismaisen kuvakirjakilpailun, joka toteutettiin vuonna 2004 yhti aikaa
Suomessa, Ruotsissa, Tanskassa ja Norjassa. Kirja on ilmestynyt suomen lisdksi
ruotsiksi, norjaksi ja tanskaksi. Mummon kone sopii Ulla Rhedinin (1992/2001, 103—
104) madritelmédn alkuperdisestd kuvakirjasta, jossa sekd kuvat ettéd teksti kuljetta-
vat tarinaa samanaikaisesti ja ovat tiiviisti sidoksissa toisiinsa. Kirjaa voisi pitdd
postmodernina kuvakirjana absurdin leikkisén ja fragmentaarisen tyylinsd vuoksi
(ks. Pantaleo & Sipe 2008, 2-3).

Kirjan teksti koostuu lyhyisté virkkeistd. Kuvien kompositio ja henkilohahmojen
koko vaihtelee kuvasta toiseen. Tarinan keskidssd on mummon kone, johon mummo
laittaa porkkanoita. Kone tekee niistd raastetta ja pitdd kovaa d4nté, jota Laura pelds-
tyy. Mummo toteaa, ettei konetta tarvitse pelétd, kunhan sinne ei laita sormia.
Mummo ldhtee kdyméaan kellarissa ja varmistaa vield, ettd Laura ei satuta itsedén:
”’Ethén laita sormiasi koneeseen?” mummo kysyy. *En.” Etka varpaitasi?” mummo
kysyy. *En.”” (Mummon kone, ei sivunumeroita.) Kone on esitetty kuvissa isona ja
vaihtelevan vérisend, siind on pailld iso syottdaukko ja erilaisia nappuloita.

Laura tottelee mummon ohjetta, eiki laita koneeseen sormia tai varpaita. Sen
sijaan hén pistdd sinne ensin ruoka-aineita, kuten banaaneja, joista tulee banaani-
sosetta ja pihvin, josta tulee jauhelihaa. Sitten Laura laittaa koneeseen keittokirjan,
josta tulee paperisilppua, kengét, ulkohaalarin ja lopulta vasaran, joka hajottaa ko-
neen: "BANG! Tulee koneen osia.” (Mummon kone, ei sivunumeroita.) Kuvissa
kaikkia Lauran koneeseen laittamia aineksia ei esitetd, vaan kuvitus kuvaa asioihin
liittyvid mielikuvia, kuten jiiteldauton ja pihvin kohdalla lehmén, jonka seldssi
Laura istuu. Ikonotekstissd leikitelldén lapsen uteliaisuudella ja kokeilunhalulla.
Lauran kédet ovat kuvissa suhteettoman pitkét, kun han kurottautuu laittamaan eri
asioita koneeseen. Késien pituus korostaa varovaisuutta ja mummon antaman ohjeen
noudattamista.

Huumori syntyy kirjassa siité, ettd Laura kylld tottelee mummon ohjetta, mutta
laittaa silti koneeseen asioita, jotka mummo todennékdisesti kieltdisi. Kirja ei ole
asetelmaltaan lainkaan realistinen vaan abstrakti, minké vuoksi se on sivyltdén hil-
ped eika osoitteleva. Liioittelun ja hassuttelun ohella kirjaan syntyy vahva jénnite,
kun Lauran kokeilunhalu kasvaa koko ajan. Lapsen mielikuvituksellisuus ja ennak-
koluuloton ajattelu korostuu samalla kun on selvii, ettei mummolle olisi voinut tulla
mieleenkdédn kieltdd ennalta asioita, joita Laura kokeilee. Niin ikonoteksti kyseen-
alaistaa aikuisen mahdollisuuden ohjata lasta, jonka toimintaa ohjaa lapselle ominai-
nen uteliaisuus ja rajattomuus.

Eppu Nuotion kirjoittama ja Virpi Talvitien kuvittama Epsukepsu (2002) esittdd
aikuisten lapseen kohdistamat odotukset sisaruksen ndkokulmasta. Kirjan tekstissd
autodiegeettinen kertoja on Elina, jonka pikkuveli Epsukepsu on kirjan nimihenkild.
Tekstissd on paljon dialogia Elinan, Epsukepsun ja lapsia hoitavan mummon eli
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Mutterin valilld. Kuvituksessa tapahtumien nikdkulma lahestyy pikkuveli Epsukep-
sua ja valittdd timén tuntemuksia, joista Elina kertoo tekstissd. Kuvituksen vérit ja
perspektiivin vaihtelut vahvistavat pikkuveljen fokalisointia. Ikonotekstin sdvy ei
ole suoranaisesti humoristinen, vaan pikemminkin lempeén hyviksyva.
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Mutter tulee heréittaméan meidat. Mutteri on meidan mummo. Mutteri ei hievahdakaan.
Mina pomppaan pystyyn heti, kun Mutteri avaa lastenhuoneen ~ YI6s nyt, pikku-ukko. Paivakodin metséretki alkaa aivan kohta.
oven ja sytytta pikkuvalon, mutta pikkuveljeni Epsukepsu Epsukepsu kaivautuu peiton alle.
kadntad kasvot seinaén pain. Epsukepsu on usein huonolla ~ En mene retkelle. Mind en tykka retkisté ja metséssé on
tuulella aamuisin. Ja péivisin ja itaisin. Ja makottaa joskus tyhmaa. Sielld on limanuljaskoita.
unissaankin. 1
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Kuva 22: Nuotio, Eppu & Talvitie, Virpi (kuv.) 2002: Epsukepsu. Helsinki: Tammi.

Lapset ovat 1ahdossa paivakotiin, mutta Epsukepsu ei halua herété. Elina kertoo
Epsukepsusta tekstissd: “Epsukepsu on usein huonolla tuulella aamuisin. Ja péivisin
ja iltaisin. Ja mokottdd joskus unissaankin.” (Epsukepsu, ei sivunumeroita.) Ep-
sukepsu ei halua nousta, syoda puuroa, pukeutua eiki varsinkaan ldhted paivikotiin
ja pdivakodin metséretkelle. Elina ja Mutteri kannustavat ja maanittelevat Epsukep-
sua yhdessi. Ensimmaéisen aukeaman kuvituksessa Epsukepsun sininen sangynpeitto
levidd koko aukeaman levyiseksi (kuva 22). Aivan oikeassa alalaidassa peiton alta
nikyvét Epsukepsun kasvot. Héanelld on kasvoillaan kiukkuinen ilme. Tekstin mu-
kaan Epsukepsu sanoo: ”— En mene retkelle. Miné en tykkaa retkisti ja metsdssd on
tyhmaa. Sielld on limanuljaskoita.” (Epsukepsu, ei sivunumeroita.) Iso sininen peitto
erottaa sen alta kurkistavan Epsukepsun kauas Mutterista, joka ojentaa kéttdan Ep-
sukepsua kohti kuvan vasemmassa yldlaidassa. Kuvan perspektiivi kasvattaa vili-
matkaa ja saa peiton ndyttdiméain isolta ja Mutterin pieneltd. Nédin kuvan kompositio
erottaa visuaalisesti pahantuulisen lapsen alkavasta aamusta, jota hén ei halua koh-
data.

Elina ja Mutteri kdyttdvét kaikki keksiménséd keinot saadakseen Epsukepsun
nousemaan, syoméén ja pukeutumaan ajoissa. Kuvituksessa korostuvat ldhikuvat
Epsukepsun synkistd kasvoista, jotka on kuvattu sellaisesta kulmasta, ettd ne niyt-
tdvit muuta vartaloa ja muita henkil6itd suuremmilta. Mutteri yrittdd muuttaa ti-
lanteen leikiksi kutsumalla puuroa taikapuuroksi ja loikkimalla kévelemisen si-
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jasta. Epsukepsu ei ldhde mukaan leikkiin, jolloin aikuisen yritys kayttad leikkia
lapsen toiminnan ohjaamiseen kdéntyy aikuista vastaan. Leikkisyys nédkyy kuiten-
kin kuvituksessa, kun Epsukepsu kuvataan valtavan vaatemeren direlld pelkissa
alushousuissa, ja Elina hdnen vieressdén paksuissa ulkovaatteissa. Tekstissd koros-
tuu Elinan kertomana se, ettd timé aamu ei ole poikkeus Epsukepsun eldméssé,
vaan téllaista elimé Epsukepsun kanssa on. Tekstissd Epsukepsun kaytostd perus-
tellaan sill, ettd Epsukepsulla ei ole kavereita paivdkodissa, eikd hin siksi halua
lahted sinne.

Kun Elina kertojana korostaa Epsukepsun murjotusta ja vastahankaisuutta, iko-
notekstissd aikuiset suhtautuvat Epsukepsuun positiivisesti. Elina selittda tekstissa,
ettd Mutteri on tottunut murjotukseen, koska Epsukepsun 4iti oli lapsena aivan sa-
manlainen. Piivikodin titi puolestaan lohduttaa kaatunutta Epsukepsua ja toteaa
vain, ettd hienosti kaaduttu. Pikkuveljen kdytos tuntuu ikonotekstin mukaan Elinan
mielestd raskaalta. Han kertoo, ettd hinen kay pikkuveljed sdiliksi, koska kukaan
ei pyyda tatd luokseen leikkimiin, koska Epsukepsu ei halua leikkiad mitiéin. Iko-
notekstin kaksitasoinen viesti kertoo, kuinka aikuiset ohjaavat lasta toimimaan
vaaditulla tavalla riippumatta siitd, kuinka vastahakoinen tdima on. Toisaalta ai-
kuisten ei kerrota moittivan Epsukepsua murjottamisesta, vaan Mutteri pysyy hy-
vantuulisena, mutta ei myodskééan anna periksi. Isosisko Elinan ndikokulman kautta
eldydytdén Epsukepsun tunteisiin ja tuodaan esille, kuinka Elina tunnistaa lapseen
kohdistetut odotukset ja Epsukepsun vaikeudet, kun tdmai ei vastaa muiden odo-
tuksiin.

Kuvituksessa paiviakodin muut lapset ndyttaytyvét yhtendisend joukkona. He
kulkevat iloiset ilmeet kasvoillaan, saman sdvyisissd vaatteissa, askeltaen reip-
paasti. Tekstissd mainitaan, ettd lapset laulavat kulkiessaan. Murjottava Epsukepsu
ei kuulu joukkoon, hdn on kuvassa erillddn muista ja kulkee synkka ilme kasvoil-
laan eri tahtiin kuin muut. Epsukepsun punainen takki ja keltainen pipo erottuvat
muiden lasten vaatteiden vireistd selvisti. Metsaretkelld muut lapset etsivit met-
sdstd aarteita, mutta Epsukepsu jd4 seisomaan ison kiven viereen. Lopulta Ep-
sukepsu 16ytdd kuitenkin jannittdvimmaén aarteen, kun kiven luokse tulee tytto,
joka ndkee pilvissd samanlaisia koiria kuin Epsukepsu. Tytt6 on paivikodin uusi
tyttd, Hymyriina. Hanesta tulee Epsukepsun ystava. Viimeisessd kuvassa Epsukep-
sua katsotaan Hymyriinan silmin. Hén on keltasdvyisessd kuvassa suurikokoinen,
loistava ja melkein hymyilee. Tekstissd kerrotaan: ”— Onneksi sind 10ysit minut,
Hymyriina sanoo epsukepsulle, — ja onneksi mind muutin tdnne ja tutustuin sinuun,
Epsukepsuun, maailman iloisimpaan poikaan.” (Epsukepsu, ei sivunumeroita.)

Epsukepsun muutos hyvéntuuliseksi ei liity aikuisten toimintaan tai isosiskon
huolenpitoon, vaan uuteen ystavaan. Kuitenkin aikuisen ja siskon méédratietoinen oh-
jaus on vienyt Epsukepsun peiton alta péivékotiin ja tehnyt mahdolliseksi uuden ys-
tdvan saamisen. Kirjassa vastahakoinen Epsukepsu ndyttaytyy hassuna, mutta siskon
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nakokulmasta myos séddlittdvana. Intersektionaalisesti tarkasteltuna tarinassa merkit-
tdvid ovat yhteis60n ja yhteiskunnan rakenteeseen liittyvit, lapseen kohdistuvat odo-
tukset, joiden mukaan lapsen tulee noudattaa aikatauluja ja sopeutua ryhmaén. Iko-
notekstissé korostuu, ettd Elina on omaksunut ndmé asiat, mutta Epsukepsu ei. Nii-
den kanssa vastakkain asettuvat yksilon persoonalliset ominaisuudet, joihin olosuh-
teet osaltaan vaikuttavat. Epsukepsun kohdalla merkitsevai on hdnen oma vastahan-
kaisuutensa, mutta myo0s se, ettei hianelld ole omaa ystavad. Lapsen ndkdkulma tari-
nassa korostaa, kuinka Elina tunnistaa lasten keskindisiin suhteisiin sisdltyvét vaati-
mukset, joihin mokaottava pikkuveli ei tunnu sopeutuvan.

Sinikka Nopolan, Tiina Nopolan ja Markus Majaluoman kirjan Rauhallinen
Erkki (2001) tarina alkaa Erkin syntymaésté. Isd on herdnnyt meluun, kun kanat kaa-
kattavat ja lehmd ammuu. Isé on huolissaan siitd, ettd syntyva lapsi voi tuoda taloon
lisda metelid. Kirjan teksti koostuu padosin Erkin vanhempien vélisestd dialogista ja
preesensmuotoisesta heterodiegeettisen kertojan lyhyesti ja toteavasta kerronnasta.
Kuvitus on sdvyiltddn vaaleaa, vérit ovat haaleita ja yksityiskohtien rajaukset on
tehty pehmedlla viivalla. Kuvitukset keskittyvét kuvaamaan henkil6ita ja heidan va-
lisidén suhteita, taustalla ndkyy vain hiukan ympéristoa ja esimerkiksi huonekaluja.
Henkilohahmot ovat rouheita, karikatyyrimdisidkin. Kuvissa on pienié, humoristista
sdvyd lisddvia elementtejd, kuten oven raosta kurkistavia kanoja tai vanhempien por-
sas- ja lehmapadiset tohvelit.

Kun Erkki sitten syntyy, hén onkin todella rauhallinen, toisin kuin isé on pelédn-
nyt. Lastenkirjoissa humoristinen rekisteri voi syntyd samaan aikaan monella eri ta-
valla tekstuaalisessa ja kuvallisessa kerronnassa, niin kuvituksen kuin yksityiskoh-
tien kuin tunnelmankin kautta (Laakso 2022, 69-70). Rauhallisen Erkin huumori
syntyy ikonotekstissd monella eri tasolla. Kirjan asetelmasta tulee humoristinen, kun
kuvituksen hassut yksityiskohdat yhdistyvét tekstin toteavaan tyyliin. Toisaalta huu-
mori syntyy vastakkainasettelusta vanhempien lapseen kohdistuvien odotusten ja Er-
kin olemuksen vililla seki rauhallisen Erkin ja samaan aikaan syntyneen kirkonky-
lan villin Lillin valilla.

— Onpa teilld rauhallista!” (Rauhallinen Erkki, 8.) Kuvassa vaari tulee sisddn ovesta
kuvan vasemmassa laidassa (kuva 23). Vaarin hahmo on téynné siséisté voimaa ja
hahmonsiséista liikettd, joka muodostuu hdnen asennostaan (ks. Nikolajeva & Scott
2001, 139-140). Hanelld on takki puoliksi yllddn, suu auki, kddet ylhdalla ja toisessa
kédessddn hén heiluttaa pientd Suomen lippua. Vaari on kuvassa kaksi kertaa hanti
vastapdatd seisovan isdn levyinen ja isdd pidempi. Isdn hiukset ndyttdvéat taipuvan
poispdin vaarista, kuin vaarista ldhtevén ddnen voimasta. Siind missd vaari on iso,
dénekads ja tdynna liikettd, isdn hahmo on staattinen. Erkki-vauva on ristifispuvussa
1sdn késivarrella rauhallisena, tutti suussaan.
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Kaksi mummoa, kolme tatia, vaari, seté ja kily tulevat ristidisiin.

Vaari huutaa jo eteisessd:

- Onpa teilld rauhallista!

- Kanatkin kaakattavat hiljempéd kuin ennen, mummi sanoo.
— Meilla on rauhallista, koska meilld on Erkki, sanoo isé.

Kuva 23: Nopola, Tiina, Nopola, Sinikka & Majaluoma, Markus (kuv.) 2001: Rauhallinen Erkki.
Helsinki: Tammi.

Adnekkiiden sukulaisten ja rauhallisen Erkin vastakkaisuus korostuu entises-
tadn, kun sukulaisten kerrotaan antavan Erkille erilaisia soittimia, vinkuvan ankan ja
haukkuvan leikkikoiran. Erkki pysyy edelleen rauhallisena, vaikka isokokoiset su-
kulaiset ovat kuvassa kumartuneet hinen ylleen esittelemiin ddnekkiitd leluja.
Tekstissd kerrotaan: ”Setd vinguttaa ankkaa, vaari lyd rumpua ja mummo tyOntdd
haukkuvaa leikkikoiraa Erkkid kohti. Erkki rypistdd kulmiaan.” (Rauhallinen Erkki,
11.) Kuvan kompositio korostaa sukulaisten &énekkyyttd, Erkin rauhallisuutta ja
vanhempien kauhistunutta suhtautumista meteliin. Erkki makaa keskella ristidisme-
kossa, silmét suljettuna. Kolme sukulaista on kumartunut pdyddn vasemmalta puo-
lelta Erkin ylle lelut kisissdin, ja pdydéin oikealle puolella istuvat vanhemmat nojaa-
vat taaksepdin, poispdin sukulaisista. Vanhempien hiukset sojottavat myds taakse-
pdin, ilmaisten leluista ldhtevin metelin voimakkuutta. Tilanteen huumori syntyy
vastakkainasettelusta Erkin ja isokokoisten, ddnekkaiden sukulaisten vililld, mutta
myds aikuisten lapseen liittyvistd kasityksistd suhteessa tarinan lapsihahmoon. Lii-
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oittelu toimii tehokeinona ikonotekstissd, kun sekd kuvat etti teksti korostavat eroja
ja metelia.

Kun Erkki kasvaa isommaksi, hén pysyy edelleen rauhallisena. Rauhallisuus né-
kyy kuvissa Erkin staattisina asentoina. Hénet esitetddn seisomassa kédet suorana
sivuilla, totinen ilme kasvoillaan. Vanhemmat ovat iloisia Erkin rauhallisuudesta,
mutta alkavat samalla miettid, pitdisikd hdnen tavata muitakin lapsia, jotta hin rei-
pastuisi. Heidén lapselleen toivomansa ominaisuus, rauhallisuus, alkaakin tuntua
vanhemmista poikkeavalta. Aiti vie Erkin kirkonkyl4n hiekkalaatikoille, missi toiset
lapset, Arvi ja Martti, vievdt Erkin lakin paésti ja &mpérin kiddestd. Seuraavaksi diti
vie Erkin kerhoon. Kerhon opettajan keskustelu Erkin &idin kanssa kertoo, kuinka
muutkin aikuiset pitavét reippautta lapselle tdrkednd ominaisuutena, ja lapsen rau-
hallisuus heréttdd huolta:

— Erkki on kovin rauhallinen, opettaja sanoo éidille.
— Niin on, &iti sanoo huolestuneena.
— Mutta kylld hin td4lla reipastuu, sanoo opettaja ja taputtaa &itié olalle.

(Rauhallinen Erkki, 19.)

Erkin vanhemmat kuitenkin kauhistuvat kuullessaan, ettd kerhossa kiy kirkon-
kylén villi Lilli ja paattavét, ettd Erkin on parempi pysya kotona. Lillin hahmo aset-
tuu tarinassa rauhallisen Erkin vastakohdaksi. Lilli esiintyy kuvituksessa ensimmai-
sen kerran pienessd kuvassa, jossa hin juoksee tietd pitkin niin kovaa, etti jalat ovat
ilmassa ja takana on pitkéd polyvana kuvaamassa vauhtia. Lillin dynaaminen asento
on vastakkainen Erkin jahmeélle olemukselle.

Rauhallinen Erkki kertoo lapsesta, joka ei ole d4dnekés ja vauhdikas, kuten hdnen
vanhempansa olettavat lasten olevan. Vanhemmat ovat tyytyviisid poikkeukselli-
seen lapseensa, mutta huolestuvat, kun hén on isompanakin rauhallinen. He asettavat
lapselle odotuksia sen mukaan, minkd olettavat olevan lapselle hyvéksi. Erkki ei
vanhempien ohjaamana tai kerhossa muutu, vaan pysyy rauhallisena ja eiké lahde
mukaan muiden lasten leikkiin. Tarinan lopussa Erkki ei mene kerhoon vaan pysyy
kotona ja ldhtee viemddn lehmaa niitylle. Lehma karkaa metsadn, mistd vanhemmat
l16ytavat Erkin. Lopulta villi Lilli tuo lehmén takaisin kotiin ja vie Erkin leikkiméén
hiekkalaatikolle. Ylléttden vanhempien pelkddma villi Lilli onkin se, joka saa Erkin
nauramaan, kun hdan pomppii tekeminséd hiekkakakun pailla. Erkki tekee vanhem-
pien olettamukset kerta toisensa jélkeen tyhjiksi, mikd synnyttdd uudenlaisen valta-
asetelman. Erkki on passiivinen, mutta silti hdn on se, joka hallitsee tilannetta eikd
muutu, vaan pysyy koko ajan omana itsenién. Kirjan pedagoginen intentio kohdis-
tuukin lapsen sijasta aikuiseen. Aikuiselle osoitetaan, ettd lapsi voi olla toisenlainen,
eikd muovaudu aikuisen toiveiden ja pyrkimysten mukaan.
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Erkki on hahmona passiivinen ja hullunkurinen. Hénelld on kirjan kuvissa pit-
kdnomainen, iso pad, pieni vartalo ja ohuet raajat. Nend on punainen ja ilme useim-
miten nyrped. Vaikka kirjassa on paljon dialogia, Erkki ei sano tekstissd sanaakaan.
Ainoa tekstissa esitetty Erkin ajatus esitetddn hinen istuessaan yksin jakkaralla pai-
vikerhossa: ”on ikdvd possua ja lehméi.” (Rauhallinen Ervkki, 17.) Erkin hahmon
passiivisuus on tavallaan ristiriitaista, koska se tekee Erkisti alttiin aikuisen ohjai-
lulle. Erkki ei kuitenkaan muovaudu ja mukaudu aikuisen ohjauksen seurauksena.
Lapsikésityksen kannalta voidaan ajatella, ettd vanhemmat haluavat Erkin sosiaalis-
tuvan yhteiskuntaan ja odottavat hineltéd tietynlaisia kehitysvaiheita, mutta Erkin
hahmon kautta ikonoteksti kyseenalaistaakin nimé odotukset.

Sarjan seuraavat osat Rauhallinen Evkki harrastaa (2010) ja Rauhallinen Evkki
Jja hiutalepoika (2013) kertovat Erkistid hieman isompana. Hén on kirjoissa edelleen
rauhallinen ja passiivinen, ja tarinoissa vanhemmat ovat huolissaan, koska hdn on
niin erilainen kuin muut lapset. Erkki ei sarjan kahdessa mydhemmassakadn osassa
muutu vastaamaan vanhempien toiveita, vaan toimii omalla tavallaan ja saa silti lo-
pussa sankarin roolin. Kirjassa Rauhallinen Erkki harrastaa hin laskee vahingossa
suksillaan vaaralliseen kuruun, minka jilkeen kyléldiset kohtelevat hinta sankarina.
Tarinan kulku osoittaa, kuinka Erkin erilaisuus ndhdain lopulta ihailua herdttdvini
vahvuutena. Erkin hahmo on passiivisuudessaan poikkeava koko aineistoni kuvakir-
jojen padhenkildiden joukossa ja tuo kuvakirjan lapsikuvaan omanlaistaan moninai-
suutta.

Malin Kiveldn ja Linda Bondestamin kuvakirja Bréderna Pixon och TV:ns
hemtrevliga sken (2013) erottuu monin tavoin tutkimusaineistoni kuvakirjojen jou-
kosta. Kirjan virimaailma on kauttaaltaan tummasévyinen, paikoin mustavalkoinen.
Kirjan padhenkilind on neljd Pixonin veljestd, Pekka, Love, Olle ja Bille. Heilld on
isot, pyoreét silmét ja tummat silménaluset, laihat vartalot ja mustat vaatteet. Lapsia
kuvataan harvassa kirjassa ndin tummilla sévyilld. Kirja on muodoltaan vaakasuun-
taan levedmpi, ja kuvituksessa kaytetddn koko aukeaman levyisid kuvia, joissa kont-
rastit tumman taustavidrin ja kirkkaiden yksityiskohtien vélilld korostuvat. Siind
missd monet kuvakirjat esittavét varikésté lapsiperheen kotia, keskittyy kodikkuus
ja lampo tdmén kirjan kuvituksessa ainoastaan sohvalle piirtyvéén television kotoi-
saan kajoon, jonka valaisee poikien kasvot, peitot ja muropaketit. Kirja on hyva esi-
merkki siité, kuinka suomenruotsalaiset kuvakirjat kehittyvét tutkimallani ajanjak-
solla niin, ettd niissd uudistetaan kuvakirjakerrontaa ja kasitellddn lapsiin liittyvid
aiheita rohkeasti ja ennakkoluulottomasti.

Kirjan humoristinen sévy syntyy liioittelusta ja vastakkainasettelusta, joka alkaa
jo kirjan ristiriitaisesta nimesti — ’hemtrevlig sken” eli Maarit Halmesarkan suomen-
tamassa tekstissd “kotoisa kajo” ei yleensd yhdisty televisioon. Kirjan ensimmai-
sessd kuvassa pojat istuvat sohvalla, katsovat televisiota ja syovat muroja ja karkkia.
Tekstin mukaan he ovat istuneet sohvalla herddmisestiin asti, jo neljé tuntia, ja diti
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on yhd nukkumassa. Seuraavaksi kerrotaan, kuinka &iti vililld huutaa pojille: ”Varfor
sitter ni bara inne! Barn brukar skida och bygga kojor! Klattra i tran!” (Broderna
Pixon och tv:ns hemtrevliga sken, ei sivunumeroita.) Liioittelua on sekd Pixonin vel-
jesten television katselun méérdssd, ettd didin muisteluissa omasta lapsuudestaan,
jolloin hén tekstin mukaan sanoo kdvelleensa joka péiva kolme tai kolmetoista kilo-
metrid kouluun.

Kirjassa on heterodiegeettinen kertoja, joka kertoo tarinaa preesensmuodossa.
Veljekset fokalisoivat tekstissd tuntemuksiaan esimerkiksi silloin, kun diti on ko-
mentanut heidét ulkoilemaan. Pojat seisovat kuvassa tiiviisti rivissa tiiliseindn vie-
ressd: ”De huttrar. De dr ledsna. Strumporna ar vata. Datorernas skidrmas lyser sa
hemtrevligt ur alla fonster.” (Bréderna Pixon och TV:ns hemtreviiga sken, ei sivu-
numeroita.) Kuvassa 24 nékyy, kuinka kaikista talon ikkunoista nikyy keltaista va-
loa, mutta sen kutsuminen tietokoneiden kotoisaksi loisteeksi kertoo poikien fokali-
soinnista. Vaikka teksti tuo esille poikien tuntemukset, se on lyhyttd ja sdvyltddn
toteavaa, jolloin pojat vaikuttavat passiivisilta, eivit aktiivisilta toimijoilta.

Aiti komentaa veljekset pihalle. Pojat niyttivit koko aukeaman kokoisessa ku-
vassa 24 hyvin pieniltd ja surkeilta, eikd pihalla ole muuta kuin mustaa asfalttia. Va-
semmassa reunassa nékyy vield tumma pilvi, josta putoaa sadepisaroita. Seuraavalla
aukeamalla kuvataan ladkérid, joka kertoo, ettd poikien késilihakset ovat pienid kuin
herneet ja heiddn kuntonsa on kuin 90-vuotiaalla. Aukeama on taustaltaan musta,
ladkari on ddrimmaéisend vasemmassa reunassa ja diti istuu tuolilla oikeassa reunassa,
silmét suurena ja silmédnaluset huomattavan tummina. Laédkarin vieressa pojat seiso-
vat rivissd, pituusjarjestyksessd. Tekstissd kerrotaan, ettei poikien veressd ole lain-
kaan vitamiineja, koska murot ja karkit eivét sisdlld niitd ollenkaan.

Kuva 24: Kiveld, Malin & Bondestam, Linda (kuv.) 2013: Bréderna Pixon och tv:ns hemtrevliga
sken. Helsingfors; Schildts & Soderstroms.

Sitten erddna rauhallisena aamuna televisio menee yllattden pimeéksi ja veljekset
joutuvat ldhteméén ulos asunnosta hdmérdan rappukaytévain. He kohtaavat naapu-
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rissa asuvat kaksi naista, Veran ja Tyran, jotka kutsuvat pojat luokseen syomadn ka-
lopsia. Poikien niakokulmasta naapureiden luona on outo tunnelma, silld naapurit
kuuntelevat kummallista musiikkia ja kertovat, kuinka Tyra tanssi nuoruudessaan
Berliinissd kabareessa. Naapurissa asuva naispari tuo kirjaan seksuaalisuuden nor-
mia murtavaa queer-tematiikkaa, joka lisdd tarinaan kumouksellisuutta. Vierailussa
Veran ja Tyran luona korostuu poikien kokema vierauden tunne. Kuitenkin juuti
tuntemattomat naapurit tarjoavat pojille ravitsevaa ruokaa, joka vahvistaa heit niin,
ettd he uskaltavat lahted ulos. Pihalla jannittdvaa ja vierauttavaa tunnelmaa korostaa
haravoiva talonmies, johon pojat suhtautuvat epéluuloisesti. Pojat kiipeédvit kivelle
ja alkavat leikkid dinosaurusleikkid. Leikki kestdd monta tuntia, mutta pimeédn tul-
lessa pojat paattavat lahted kotiin.

Kirja leikittelee lasten kasvavaan ruutuaikaan ja ravinnon yksipuolisuuteen liit-
tyvélld huolella. Lapset innostuvat lopulta leikkiméién ulkona ja heidén televisio-oh-
jelmissa nakeménsd hahmot herdttdvat mielikuvituksen henkiin leikissé, kun sdhkot
ovat poikki ja on pakko ldhted ulos. Se osoittautuu kuitenkin virheeksi, silld heikoksi
menneet pojat eivit kestd litkaa syomistd ja litkuntaa, vaan he kuolevat. Kirjan va-
rikkdimmiltd, poikien dinosaurusleikkii kuvaavilta aukeamilta siirrytddn dramaatti-
sesti tdysin mustavalkoiselle aukeamalle (kuva 25), jossa kirja pitdéd kdantda pysty-
suoraan asentoon, jotta teksti on oikein pdin. Kuvassa on mustalla taustalla rappuset
ja nelja eri kokoista, alas putoavaa valkoista luurankoa. Kirjan kéantdminen toisin
pdin korostaa putoamista, silld aukeama on ndin péin katsottuna korkea ja kapea. Sitd
seuraa aukeama, jossa diti seisoo neljan valkoisen arkun dérelld. Tunnelma muuttuu
taas nopeasti, kun kuolema paljastuu kertojan pilaksi, ja pojat esitetddn seisomassa
viljapellossa esittelemissé vahvistuneita lihaksiaan.

Kuva 25: Kiveld, Malin & Bondestam, Linda (kuv.) 2013: Bréderna Pixon och tv:ns hemtrevliga
sken. Helsingfors; Schildts & Sdderstroms.

Ikonoteksti kisittelee monitasoisesti lapsen hyvinvointiin liittyvié asioita. Risti-
riitaista on, ettd &iti toisaalta komentaa pojat ulos ja kehottaa heité likkkumaan kuten
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itsekin on lapsena tehnyt, toisaalta sallii television katselun ja murojen syénnin. Huo-
non ravinnon ja litkkunnan puutteen seké liiallisen ruutuajan seuraukset esitetdén dra-
maattisina. Kuitenkin poikien mielikuvitusleikki ulkona kivelld on saanut alkunsa
heiddn katsomastaan televisio-ohjelmasta, eli televisionkatselu on toiminut myos
poikien toiminnan innoituksena. Pixonin veljeksii ei esitetd tuhmina tai tottelemat-
tomina. Aiti komentaa heiti, mutta hén ei kuitenkaan toimi johdonmukaisena aukto-
riteettina, vaan vetdytyy nukkumaan ja tarjoaa lopussa herkullisia sokerimuroja po-
jille.

Ratkaisevan seikkailun, jonka myo6td pojat ldhtevit vapaaehtoisesti pois televi-
sion ddrestd, aiheuttaa ulkopuolinen tekija, yllattava sahkokatko, joka ei varsinaisesti
johdu &idin ja lasten toiminnasta. Tarina l&hestyy ajatusta kadotetusta lapsuudesta,
jossa lapset joutuvat ottamaan vastuullisen roolin, koska aikuisesta ei ole siihen (ks.
Helander 2003, 13). Lapsia eivit kuitenkaan esitetd vastuunkantajina, vaan he pi-
kemminkin ajautuvat naapuriin ja pihalle sdhkokatkon vuoksi. Pojat kuvataan péa-
osin kollektiivisena veljesjoukkona, jonka vilille ei tehd eroja. Tdmén vuoksi pojat
eivit ndyttaydy aktiivisina toimijoina, vaan pikemminkin aikuisen ohjaamina tai ai-
kuisen ohjauksen puutteesta kirsivind lapsina.

Sekd Rauhallinen Erkki ettd Broderna Pixon och tv:ns hemtravliga sken ovat
tyyliltddn humoristisia ja puhuttelevat kaksoisyleisdd, minkd vuoksi niitd voidaan
pitdad sekd lapsi- ettd aikuislukijaa puhuttelevana crossover-kirjallisuutena. Kum-
mankin kirjan kerronnassa kéytetddn tehokeinona liioittelua, jonka kautta vanhem-
mat muuttuvat naurettaviksi ja lapsi saa vallan, vaikka ei aktiivisesti pyri sitd otta-
maan. Kirjoja voi pitdd kumouksellisina, lapsuuteen ja toisaalta myos aikuisuuteen
liitettyjd normeja rikkovina, vaikka ne samalla korostavat aikuisen toiminnan vaiku-
tusta ja merkitystéd lapsen elaméassd. Kumpikin kirja poikkeaa muista aikuisen ohjaa-
man lapsen figuuria muodostavista teoksista ja korostaa silti aikuisen ohjauksen mer-
kitystd lapselle

Aikuisen ohjaaman lapsen figuuria esittavissé kirjoissa aikuiset ja lapset esite-
tddn normin mukaisesti siten, ettd valta on aikuisella ja lapsi voi hyvin, kun hén toi-
mii aikuisen ohjeiden mukaisesti. Lapsi saa vaikutteita perheen ulkopuolelta, mutta
perheen yhteiset sddnnét ja turvalliset vanhemmat varmistavat, ettd lapsi seuraa ai-
kuisen ohjausta. Aikuisen ohjaaman lapsen figuuria esittdvissi kirjoissa pedagogi-
nen intentio on suunnattu seké lapsi- ettd aikuislukijalle. Aikuisen ohjaus voidaan
my0s kyseenalaista esittdmalld se humoristisesti silloin, kun lapsi ei syysté tai so-
peudu aikuisen ohjaukseen. Kyse ei kuitenkaan ole siitd, ettd lapsi esitettdisiin tie-
dostavasti kyseenalaistamassa aikuisen ohjausta ja tavoittelemassa valtaa. Pikem-
minkin aikuisen ohjaus muuttuu kyseenalaiseksi, koska lapsi ei vastaa aikuisen odo-
tuksiin, jolloin tilanteesta syntyy ristiriitoja.
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5 Aikuisen huomiota tavoittelevan
lapsen figuuri

Lapsi- ja aikuishahmojen vélinen vuorovaikutus vaikuttaa lapsifiguureiden muodos-
tumiseen kuvakirjoissa. Kun vuorovaikutus ei toimi, aiheutuu ongelmia. Tillaisia
tilanteita kuvaavat aineistoni kirjat, joissa esiintyy aikuisen huomiota tavoittelevan
lapsen figuuri. Luvussa nelja késittelemini aikuisen ohjaaman lapsen figuuri sisaltaa
ajatuksen toimivasta kommunikaatiosta lapsen ja aikuisen vélilld. Lapsi ymmaértad
aikuisen ohjeet ja opastuksen, toimii niiden avulla sujuvasti ja kehittyy. Aikuisen
huomiota tavoittelevan lapsen figuuriin liittyy enemmaén lapsen ja aikuisen vilisid
ristiriitoja. Yhteys lapsen ja aikuisen vililld katkeaa joko kommunikaation vaikeuk-
sien, aikuisen huomion puutteen tai aikuisen kiireiden takia. Aikuinen ei talldin
esiinny tilanteen ratkaisijana, vaan lapsi joutuu itse selviytymaién tilanteista tai opas-
tamaan aikuista. Aikuista ei néissd kirjoissa esitetd pelkdstddn jarkeviand, kykene-
véna ja aktiivisena, vaan aikuinen voi olla my®s passiivinen ja kykeneméton, jolloin
lapsen on otettava vastuu.

Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuurissa nikyy, kuinka erilaiset lapsi-
kasitykset voivat vaikuttaa samanaikaisesti. Figuurissa on vaikutteita kaikista joh-
dannossa esitteleméni historioitsija Patrick J. Ryanin (2008, 558) lapsikésitysten ne-
likentéin lapsuutta koskevista diskursseista (ks. Johdanto s. 18). Kirjoissa aikuiset
kohdistavat lapseen esimerkiksi ikéén liittyvid vaatimuksia, joissa ndkyy ehdollistet-
tuun ja kehittyvdin lapseen liittyvédn kadsityksen vaikutus. Lapsi tarvitsee aikuisen
apua voimakkaiden tunteiden, pelkojen tai oman mielikuvituksensa hallintaan, kun
hén ei itse pysty niitd hallitsemaan. Téll6in aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen
figuurista 16ytyy autenttisen lapsikésityksen vaikutusta, johon liittyy romantiikan
ajatus lapsen luonnollisuudesta ja viattomuudesta.

Ryanin nelikentdssd poliittinen tai kyvykas lapsi viittaa lapseen kulttuurisena
konstruktiona, jonka muodostumiseen lapsi subjektina voi vaikuttaa (Ryan 2011,
559). Merkittavéa tissa lapsikésityksesséd on lapsen ymmaértdminen aktiivisena sosi-
aalisena toimijana, jota ei lahestytd ajatellen lapsen vajavaista kompetenssia tai ajat-
telua. (James, Jenks & Prout 1998, 207.) Aikuisen huomiota tavoitteleva lapsi kuva-
taan sosiologian lapsikédsityksen mukaisena aktiivisena subjektina. Lapsen toimi-
juutta motivoi kuitenkin aikuisen toimimattomuus, ei lapsen oma halu toimia. Olen-
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naista aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuurissa on lapsen ja aikuisen odo-
tusten ja toiminnan vilille muodostuva ristiriita. Lapsella osoitetaan olevan kehitys-
vaiheeseen tai tunteisiin liittyvié tarpeita, joita aikuinen ei ymmaérra tai jotka aikui-
nen arvioi vadrin, koska hénelld on erilainen kasitys lapsesta tai hin ei keskity lapsen
tarpeisiin.

Lapsuuden ja lastenkirjallisuuden tutkimuksessa on esilld késite kyvykds lapsi.
Pohjoismaisissa hyvinvointivaltioissa 2000-luvun alussa kyvykkéélld lapsella on eri-
tyinen tulkinta. Lapsi ndhdddn kyvykkddnd toimimaan tasavertaisena aikuisen
kanssa ja ottamaan osaa perheen pditoksentekoon. Kisitys kyvykkééstd lapsesta
edustaa modernin yhteiskunnan demokraattisia arvoja, ja sisdltdd ajatuksen lapsen
kyvystd ottaa vastuuta ja huolehtia itsestddn. (Brembeck, Johansson & Kampman
2004, 7-9.) Ase Marie Ommundsen (2018) havainnoi pohjoismaisen kyvykkisn lap-
sen ilmenemistd norjalaisissa lastenkirjoissa 1850-luvulta 1960-luvulle ja huomioi,
kuinka kyvykkyys on vahvasti sidoksissa lapsen sukupuoleen, luokkaan ja koulutuk-
seen. Samaan aikaan hén kuitenkin toteaa, ettd kyvykkéin lapsen ominaisuudet, joita
ovat itsendisyys, aktiivisuus, lujuus ja vastuullisuus, ovat nimenomaan pohjoismai-
sille lapsen kuvauksille tyypillisié piirteitd. (Ommundsen 2018, 286287, 300.) Nina
Christensen (2013, 188-189) 16ytdd 2000-luvun pohjoismaisista kuvakirjoista ky-
vykkédn lapsen piirteitd, kuten sen, ettd lapsi esitetddn tutkimassa ymparistodan ja
keskustelemassa tasavertaisena vanhempiensa ja muiden aikuisten kanssa.

Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuria esittévissé kirjoissa lapsi voi
olla kyvykkéadna ja aktiivisena aikuisen rinnalla, mutta niissé tuodaan vahvasti esille
lapsen tarve saada aikuiselta huomiota ja hoivaa. Aineistoni kirjoissa aikuinen ei
varsinaisesti pakoile vastuutaan, mutta keskittyy muihin asioihin kuin lapseen. Ai-
kuiset ovat ndkyvissa teosten ikonotekstissa ja heilld on keskeinen rooli tarinan ku-
lussa. Syyné siihen, ettd aikuinen ei huomioi lasta riittdvésti, voivat olla aikuisen
tunteet, kiire, ty0 tai se, ettd lapsen ja aikuisen kommunikaatio on vaikeaa. Témén
lapsifiguurin kohdalla tuodaan selkedsti ilmi, ettd vastuu lapsen hyvinvoinnista on
aikuisella, ja perheessd ilmenevét ongelmat ovat aikuisen aiheuttamia. Lapsi esite-
tddn siis riippuvaisena aikuisen vallasta, ja lapsen tarpeiden huomiotta jattiminen on
aikuisen vallankdyttond. Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuria muodosta-
vat kirjat aineistossani esittdavat lapsen ja aikuisen arkista kommunikaatiota aikuisen
ohjaamaa lasta kuvaavia teoksia realistisemmin. Niihin sopii Pédivi Heikkil4-Halttu-
sen (2010, 84-85) luonnehdinta 2000-luvun kuvakirjoista, joissa vanhemmillekin
sallitaan irtiottoja kotityon puuduttamasta arjesta ja joissa perheen kasvatuksellisia
tilanteita on alettu kuvata aiempaa realistisemmin, ei vain harmonisena perheidyl-
lin4.

Toinen merkittdva ero aikuisen ohjaavaa lasta ja aikuisen huomiota tavoittelevaa
lasta kuvaavien kirjojen vilill4 on kirjojen pedagogisuuden aste. Aikuisen huomiota
tavoittelevaa lasta kuvaavat kirjat eivit ole samalla tavoin pedagogisia kuin luvussa
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neljé késitellyt kirjat. Tima johtuu péadasiassa siité, ettd aikuista ei niissé esitetd suh-
teessa lapseen erehtyméttoména ja aina oikeassa olevana. Herddkin kysymys, koh-
distuuko pedagoginen intentio eli tavoite vaikuttaa lukijaan (ks. Weinreich 2000,
109) néissi kirjoissa lapsen sijaan aikuiseen, joka lukee kirjaa lapsen kanssa? Kir-
joissa voidaan erottaa vihemmé&n Maria Nikolajevan aetonormatiivisuuden kasit-
teelld tarkoittamaa ikadn liittyvd4 normatiivisuutta, jossa aikuisella on normien
kautta valtaa suhteessa lapseen (Nikolajeva 2009, 16). Osa aikuisen huomiota tavoit-
televan lapsen figuuria kuvaavista kirjoista osoittaa, ettd aikuinen ei tavoita hinelle
asetettuja normeja eikd valta olekaan pelkéstidén hinelld. Toisaalta aikuisen huo-
miota tavoitteleva lapsi ei halua valtaa itselleen, vaan toivoo aikuisen edelleen toi-
mivan normien mukaisesti, koska lapsen osoitetaan tarinoissa tarvitsevan aikuista
siind roolissa, joka aikuiselle kuuluu.

Kuvakirjakerronnassa aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuria rakenne-
taan lapsen fokalisoinnilla seké tekstissa ettd kuvituksessa. Useimpien tdssa luvussa
tarkastelemieni kirjojen tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, joka valittad lukijalle
padhenkilona olevan lapsen ajatuksia ja tunteita, ja valilld teksti on lapsipddhenkilon
fokalisoimaa. Kuvituksessa lapsen kokemusta vélitetdan esimerkiksi henkilohahmo-
jen katseiden kautta, kun ne ohjaavat kiinnittiméin huomiota katseen kohteeseen,
tai konkretisoimalla lapsen mielikuvia tai pelkoja esittdmalld ne kuvissa. Maria Ni-
kolajeva ja Anna-Maija Koskimies-Hellman kayttavat lapsen mielen tuottamista ku-
vista nimitysté sisdinen maisema (inre landskap), jolla tarkoitetaan seké visuaalisia
ettd verbaalisia esityksid fiktiivisen paddhenkilon ympérillddn havaitsemista asioista
ja tunteista. (Nikolajeva 2000, 259; Koskimies-Hellman 2008, 2—3.) Kéytin siséi-
sestd maisemasta suomeksi sujuvampaa késitettd mielenmaisema. Kasitteella tarkoi-
tan niin yksittidisen ajatuksen verbaalista ja visuaalista esittdmistd kuin pidempain
uni-, leikki- tai mielikuvitusjaksoon siirtymista kerronnassa. Aineistoni kirjoissa on
monia teoksia, joissa esitetdéin lapsen yksittdinen ajatus hetkellisesti kuvissa tai teks-
tissd, jolloin asiaa kuvaa paremmin sana mielikuva. Padhenkilon mielenmaisemia
esittdmalla tuodaan nakyviksi lapsen erillisyys aikuisesta, esimerkiksi lapsen eri ta-
valla késittdmaét sanat tai lapsen konkreettiset pelot. Se tuo nékyvéksi ristiriidat tai
vuorovaikutuksen ongelmat aikuisen ja lapsen vélilld, kun kirjan fiktiivinen aikuinen
ei nde lapsen mielikuvia, jotka esitetddn kuvakirjan lukijalle.

Téssd luvussa esitdn neljé eri tapaa kuvata aikuisen huomiota tavoittelevan lap-
sen figuuria. Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuria esittavét kirjat kertovat
useimmiten lapsiperheen arjesta niin, ettd lapsi esiintyy tarinassa vanhempiensa
kanssa. Ensin tarkastelen kirjoja, joissa lapsen ja aikuisen kommunikaatio ei toimi,
koska lapsi ja aikuinen puhuvat toistensa ohi. Toisessa alaluvussa késittelen kirjoja,
joissa lapsi ei ymmarré aikuisen sanoja tai kasittdd ne vaadrin. Padosin aikuisen huo-
miota tavoittelevan lapsen figuuria esittévit kirjat pysyttelevét realistisessa arjen ku-
vauksessa. Kun aikuinen ei ymmarra tai ei ehdi kuunnella lasta, lapsi saattaa etsii
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yhteyttd aikuiseen mielikuvitusseikkailun kautta. Téllaisia mielikuvitusseikkailuja
esittivid kirjoja késittelen alaluvussa 5.3. Neljdnnessd alaluvussa on esilla kirjoja,
joissa kuvataan aikuisia, jotka eivét syysté tai toisesta pysty toimimaan kuten heidén
pitdisi. Talldin lapsi joutuu ottamaan vastuun ja toimimaan, jotta asiat jarjestyisivat.

5.1 Lapsi ja aikuinen puhuvat toistensa ohi

Sosiologian konstruktivistinen lapsikésitys painottaa, ettd lapset ovat aktiivisia sub-
jekteja, jotka osallistuvat itse yhteiskunnan ja oman lapsuutensa rakentamiseen, eivit
vain aikuisen vaikutuksen alaisia (Prout & James 1997, 7). Kun lasta pidetiin aktii-
visena ja autonomisena, han on myds kyvykés ilmaisemaan sanallisesti omia tarpei-
taan ja toiveitaan. Tama edellyttda aikuiselta lapsen kuulemista ja neuvottelemista
lapsen kanssa. (Brembeck, Johansson & Kampmann 2004, 20.) Vuorovaikutus lap-
sen ja aikuisen vililld kertoo siitd, kuinka lapseen suhtaudutaan. Aikuisen huomioita
tavoittelevan lapsen figuuri realisoituu lapsen ja aikuisen vélisessd vuorovaikutuk-
sessa ja siihen liittyvissd vaikeuksissa. Lapsi turvautuu ldhtSkohtaisesti aikuiseen
tarpeidensa tyydyttdjana. Kun aikuinen ei reagoi lapsen ilmaistessa tarpeitaan, lapsi
joutuu aktiivisesti etsimdén muita tapoja saadakseen sen, mita haluaa ja tarvitsee.

Tarkastelen viittd kuvakirjaa, joissa késitelldéin ongelmia lapsen ja aikuisen vi-
lisessd vuorovaikutuksessa. Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-sarjan aloitta-
vassa kirjassa Siiri ja kolme Ottoa (2002) padhenkilo Siiri yrittdd kertoa vanhemmil-
leen haaveestaan saada oma koira. Tove Appelgrenin ja Salla Savolaisen kaksi en-
simmadistd Vesta-Linnéa kirjaa, Vesta-Linnéa och monstermamman (2001) ja Sov nu,
Vesta-Linnéa! (2003), kertovat &idin ja tyttdren eldmén arkisista tilanteista, joissa
asioita on vaikea saada kerrottua toiselle. Pdivi Franzonin ja Sari Airolan Surusaap-
paat (2006) kuvaa lapsen ja vanhempien yhteisti surua, josta puhuminen on vaikeaa.
Timo Parvelan ja Taru Castrénin kirja Anna ja Antti: Kiusankappale (2003) kertoo
kiusaamisesta Annan ja Antin paiviakodissa.

Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-sarjan ensimmaisessa Kirjassa Siiri ja
kolme Ottoa (2002) ikonoteksti tuo kepeilla otteella esille lapsen ja aikuisen vuoro-
vaikutuksen vaikeuden. Henkil6t on kuvattu karikatyyrimdising, ilmeikk&ind ja
isonendisind, mik4 tuo tarinaan huumoria, samoin kuin henkiléhahmojen nopea toi-
minta ja impulsiivisuus. Kuvituksessa tapahtumia kuvataan sivusta, ulkopuolisen
katsojan silmin, mutta jossain méirin kuvat esittdvit padhenkild Siirin ajatuksia. Siiri
esimerkiksi haaveilee omasta koirasta, ja 1dpi koko tarinan kuvituksessa vilisee pal-
jon erilaisia koiria ja kissoja, joita ei mainita tekstissd. Ne on kuvattu leikkisén hu-
moristisesti. Esimerkiksi puussa kirjaa lukeva kissa ja liukumaéesta laskeva koira il-
mentdvit kuvissa Siirin mielikuvia.

Siirilld on lyhyet hiukset, jotka diti kiinnittdd pienelle, tupsumaiselle poninhéin-
nille, lyhyt punainen mekko ja pitkédt sdéret. Hanelld on sisélld olleessaan paljaat
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varpaat ja ulkona pitkét raidalliset sukat. Siiri on reipas ja toiminnallinen tyttdhahmo.
Héinet voi sijoittaa kuvitettujen lastenkirjojen ja kuvakirjojen vahvojen, yksindisten
ja itsendisten tyttbhahmojen jatkumolle, joka alkaa Peppi Pitkdtossusta ja jatkuu
etenkin monissa ruotsalaisissa kuvakirjoissa Pepin jalkeen (vrt. Westin 1985a, 58).
Tekstissd on kolmannen persoonan heterodiegeettinen kertoja ja iso osa tekstistd on
dialogia. Tarinan alussa Siiri keskustelee didin kanssa siitd, miksi perheessé ei ole
useampia lapsia. Siiri osoittaa didin vatsaa ja fokalisoi tekstissa: ”Kyllapa diti ndyttaa
pullealta, Siiri ajattelee. Han tokkai didin vatsaa. [han kuin sielld olisi vauva.” (Siiri
ja kolme Ottoa, 3.) Kirjan ensimmadisen aukeaman kuvassa Siiri ja &iti istuvat yh-
dessi tuolilla. Aiti kampaa Siirin hiuksia poninhénnille, samalla kun Siiri hiinen
sylissddn laittaa nuken hiuksia kiinni. Kuvaan syntyy harmoninen, 1dheisyytta koros-
tava linja kolmesta sylikkiin tuolilla istuvasta hahmosta, didisté, Siiristé ja nukesta,
jotka pitdvdt huolta toisistaan. Siirin katse kohdistuu taaksepdin kohti &itid, ja diti
katsoo Siiria.

Siiri keksii, ettd hdn haluaisi sisaruksen sijaan oman koiran. Kun Siiri tulee ker-
tomaan koiratoiveistaan, diti on aloittanut voimistelemisen: ”— En miné ehdi nyt,
mind voimistelen. Puhutaan siitd tunnin péésta, diti sanoo. — Koska se tunninpaa tu-
lee? Siiri kysyy. — Tunnin péésta, &iti vastaa.” (Siiri ja kolme Ottoa, 7.) Tekstissd
korostuu erilainen kisitys siitd, mitd “tunnin paésta” oikeastaan tarkoittaa, kun dia-
logissa se on didin sanomana kirjoitettu erikseen, Siirin sanomana yhteen. Siiri ei
ymmérrd sanojen merkitystd. Aukeaman neljéssé kuvassa éiti tekee erilaisia voimis-
teluliikkeitd lattialla ja seisten. Jokaisessa kuvassa hidn on kddntynyt poispdin Sii-
ristd, joka katsoo #itid kddessaéan koirista kertova lehti. Kuvitus korostaa, kuinka &i-
din ja lapsen katseet eivit kohtaa. Tunnelma on hyvin erilainen kuin ensimmaéisell
aukeamalla, jossa ikonoteksti korostaa didin ja tyttdren vélistd yhteytta.

Aidin #killisen voimisteluinnostuksen voi tulkita syntyvin, kun Siiri osoittaa i-
din vatsaa. Aidin reaktio Siirin kommenttiin on kirjassa aikuiselle lukijalle suunnat-
tua kaksoispuhuttelua, joka rakentuu ikonotekstissd kuvan ja tekstin yhteistydssa.
Kaksoispuhuttelu voi olla peiteltyé, jolloin kertoja esimerkiksi kertoo aikuislukijalle
suunnatun vitsin, jota lapsilukijan ei oleteta ymmartidvan (Wall 1991, 35). Siina
missd Siiri ajattelee taukoamatta koiraa, didin kayttdytyminen liittyy aikuisten ke-
hoihanteisiin ja ldskikammoon, johon suhtaudutaan ikonotekstissd humoristisesti.
Tekstissé kerrotaan, ettd Siirin mielesté diti ndyttdd voimistellessaan luppakorvalta,
mutta muuten Siiri ei ihmettele didin voimistelemista. Lapsilukijan voi olettaa kiin-
nostuvan ensisijaisesti Siiristd ja koirahaaveista, kun taas aikuislukija liittdd didin
voimistelemisen Siirin aiempaan kommenttiin. Kun Siiri ja diti menevét yhdessi
kauppaan, Siiri lastaa ostoskérryyn koiranruokaa ja -tarvikkeita, diti omenoita ja ap-
pelsiineja. Ostokset liittyvat edelld mainittuihin ajatuksiin: didin mielessd on kevy-
empi ruokavalio, Siirin mielessi koira.
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Siiri yrittdd myShemmin puhua koirahaaveestaan isille. Isékin lupaa, etté asiasta
puhutaan tunnin paistd ja alkaa puhua puhelimessa. Kuvitus korostaa jilleen sité,
kuinka aikuinen ja lapsi ovat kdéntyneet poispdin toisistaan. Kun vanhemmat eivit
kuuntele Siiri4, hdn paattaa hankkia koiran itse. Siirin tapa ratkaista asia mutkaton ja
yllattava. Siiri kdy kysymaéssd kahdelta koiran omistavalta naapurilta, saisiko hin
heidén koiransa. Naapurit eivét anna koiriaan, joten Siiri ldhtee ulos ja tapaa kiipei-
lytelineelld kolme Otto-nimisti poikaa. Kun pojat lupaavat etsié Siirille koiran, Siiri
palaa kotiin odottamaan. Siirin nopeasti syntynyt toive koiran hankkimisesta ei ole
perustavanlaatuinen lapsen hyvinvointiin liittyva tarve, vaan pikemminkin lapsen
akillinen padhénpisto. Olennaista onkin se, ettd vanhemmat eivit kuuntele lasta sil-
loin, kun hén haluaisi keskustella heidén kanssaan. Tarinassa tdmé johtaa lapsen toi-
mintaan, kun hin pééttia ratkaista keksiminsd ongelman vilittomasti itse.

Kun vanhemmilla vihdoin olisi aikaa jutella Siirin kanssa, hén istuu ikkunalau-
dalla ja katselee ulos. Kuvakirjakuvassa tarinan jannitteitd rakennetaan vaihtelevilla
kompositioilla, jotka voivat olla tarkoituksellisesti pysédhtyneitd tai suunnata liikettad
tiettyyn suuntaan (Rhedin 1992/2001, 172). Kuvan kompositio on pysahtynyt, mutta
asetelma rakentaa jénnitteen Siirin ja vanhempien vilille. Siiri on kuvassa aivan va-
semmassa reunassa ja hian on kaintényt selkénsd vanhemmille. Kuvakirjan lukutapa
vasemmalta oikealla ohjaa katsojaa kiinnittiméaén enemmén huomiota vasemmalla
oleviin asioihin, ja usein padhenkild sijoittuu vasemmalle, jolloin lukija samaistuu
vahvemmin hdneen (Nodelman 1988, 133—134). Vanhemmat ovat oikeassa laidassa,
miké korostaa heidén ja Siirin erillisyyttd. Vanhemmat seisovat vastakkain kasvot
toisiaan kohti, mutta didin silmét suuntautuvat Siiriin péin, kun hén vilkuilee sivu-
silmalla Siiria.

Kun vanhemmat ehdottavat Siirille, ettd puhuttaisiin koirasta, Siiri vastaa: ”— Pu-
hutaan siitd tunnin paasta.” (Siiri ja kolme Ottoa, 23.) Seuraavalla aukeamalla perhe
on siirtynyt toiseen huoneeseen, mutta Siiri tuijottaa edelleen ulos ikkunasta kuvan
vasemmassa laidassa (kuva 26). Vanhemmat seisovat oikealla, he ovat kddntyneet
kohti Siirid. Vanhempien asento on edelliseen kuvaan nidhden péinvastainen. Kun
heidin asentonsa ensin ovat passiivisia, kohti toisiaan kaéntyneitd, seuraavassa ku-
vassa he ovat tdynna hahmonsisdista liikettd, joka kohdistuu Siiriin (ks. Cavallius
1977, 41). Kummallakin vanhemmalla on neljé kéttd, joiden kautta hahmonsisdinen
liike rakentuu. Isén késissa on koirakirjoja, didilld sakset, sivellin, ja yhdelld kédella
han kaulii poydalld olevaa taikinaa. Tekstin mukaan vanhemmat houkuttelevat Siirid
tekemédn mité tahansa heiddn kanssaan. Siiri kdyttdd valtaa vanhempiinsa ndhden,
kun hén ei kddnny vanhempia kohti, ja vastaa heille samoilla sanoilla kuin vanhem-
mat aiemmin vastasivat hénelle.
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—Siiri tuijottaa vain ikkunasta, diti suree. Siiri pudistaa paatdan.
~ Han tuijottaa koiria, isd sanoo. — Leivotaanko pullaa? Maalataanko?
~ Eiko hén vélitd enda ihmisista? diti kauhistuu. Muovaillaanko? Askarrellaanko? aiti kysyy.
Isd menee Siirin luo: Siiri pudistaa pddtéin ja katselee ikkunasta.
~Menn&anks leikkipuistoon? Missdhin Otot viipyvat? han miettii.

Toisin kuin kirjan lukija, vanhemmat eivit tiedé, ettd Siiri odottaa Ottoja. Otot
eivit 10yda Siirille koiraa, mutta he tulevat Siirin luo leikkiméan. Illalla &iti lukee
Siirille iltasatua, kuvassa hin istuu vasemmalla sidngyssa kirja kddessdéin ja katsoo
oikealla puolella olevaa Siirid, jolla on silmét kiinni. Pddhenkilon siirtyminen oike-
aan laitaan liittyy monesti edessi oleviin vaikeuksiin, mutta voi etenkin tarinan lo-
pussa merkitd rauhoittumista (Nodelman 1988, 136—137). Siiri ndytt44 rauhalliselta
ja tyytyvdiseltd. Kuvan tunnelma on yhtd harmoninen kuin kirjan ensimmaisella au-
keamalla. Tekstissd kerrotaan, kuinka &iti kysyy vield Siiriltd, haluaako hén nyt pu-
hua koira-asiasta. Siiri vastaa, ettei hin tarvitse koiraa, koska hinelld on nyt kolme
Ottoa. Siirin haaveet sisaruksesta ja koirasta voi lopulta tulkita lapsen yksindisyy-
deksi, jota Siiri ei itsekdén tdysin tiedosta. Otot tiyttdvit seuran tarpeen, joka koros-
tuu, kun vanhemmat eivit ehdi kuunnella Siirié. Siiri ndyttdytyy vanhempien rinnalla
aktiivisena toimijana, joka onnistuu ratkaisemaan ongelmansa itse. Samalla vauhdi-
kas kerronta ja keped sdvy muodostavat tarinan, jossa asiat tuntuvat vyoryvin vauh-
dilla eteenpdin enemmaénkin sattumanvaraisesti kuin niin, ettd joku henkilGisté aktii-
visesti vaikuttaisi niihin.

Tove Appelgrenin kirjoittaman ja Salla Savolaisen kuvittaman Vesta-Linnéa -sar-
jan kirjat kuvaavat perhedynamiikkaa uusperheessd. Vesta-Linnéan perheeseen kuu-
luvat diti ja tdmén puoliso Viktor, isoveli Paul-Axel ja pikkusisko Wendla. MyShem-
missé teoksissa on mukana pienempi Freja-sisko. Perhesuhteita ei sen tarkemmin se-
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litetd, mutta kuvituksen kautta lukija voi paételld, ettd Paul-Axel ja Vesta-Linnéa ovat
sisaruksia &didin aiemmasta liitosta, kun taas Wendla ja Freja ovat &idin ja Viktorin
lapsia. Tésti kertoo esimerkiksi didin ja Viktorin hddkuva makuuhuoneen seinélla kir-
jassa Sov nu, Vesta-Linnéa (ks. Heikkild-Halttunen 2010, 121) ja Vesta-Linnéan poh-
dinnat perheen sisdisistd suhteista kirjassa Vesta-Linnéas svartaste tanke. Aikuisen
huomiota tavoittelevan lapsen figuuri on esilld etenkin sarjan kahdessa ensimmaisessa
osassa, Vesta-Linnéa och monstermamman (2001) ja Sov nu, Vesta-Linnéa (2003),
joissa keskitytddn didin ja tyttdren vélisen vuorovaikutuksen ongelmiin.

Vesta-Linnéa och monstermamman kertoo pdiviastd, jolloin Vesta-Linnéa on aa-
musta saakka pahalla tuulella. Kirjan tarina alkaa kuvituksessa jo etukannen esileh-
deltd. Esilehdelld on kuvattu kerrostalon piha ja Vesta-Linnéan oranssinvérinen koti-
talo, jonka ylimméssd kerroksessa on avonainen ikkuna. Talon edessd kasvaa puu,
jonka oksalla on orava kdpy suussaan. Seuraavalla aukeamalla ikkunaverhot ovat hei-
lahtaneet ulos, orava on lenndhtényt sdikdhdyksestd ilmaan ja alhaalla pihalla olevat
ihmiset ovat jadhmettyneet paikalleen ja kddntineet katseensa kohti avonaista ikkunaa.
Tarinan ensimmaisen aukeaman kuvitus esittdd ikkunan ja puun oksat Idhempaa. Teks-
tissd kerrotaan ikkunasta kuuluvasta ddnestd: "Neeeeeeeeeeej” Jag vill inte!” ja orava
fokalisoi tekstissd: “Josses, vilket vral, ett sdnt hér litet djur kan ju fa hjértslag med
mindre.” (Vesta-Linnéa och monstermamman, 2.) Aloitus oravan perspektiivista tuo
tarinaan leikkisyyttd, mutta korostaa samalla Vesta-Linnéan pahan mielen voimaa.

Seuraavalla aukeamalla siirrytdén sisélle, missé diti yrittdd saada Vesta-Linnéaa
pukemaan sukkahousuja jalkaansa. Kolmannen persoonan heterodiegeettinen ker-
toja jatkaa tarinaa. Tekstissd on vapaata epdsuoraa kerrontaa Vesta-Linnéan tunte-
muksista ja kohtia, joissa Vesta-Linnéa fokalisoi. Vesta-Linnéa ei halua pukea suk-
kahousuja, koska ne menevit makkaralle. Hén ei halua didiltd apua, vaikka éiti istuu
vieressd ja on keskittynyt vain Vesta-Linnéaan. Tekstissd kerrotaan, ettd Vesta-
Linnéa tunnistaa didin danesti, kuinka timé puhuu rauhallisesti, mutta alkaa hermos-
tua hidasteluun. Kun Vesta-Linnéa ei halua apua eik ryhdy itsekdin pukemaan suk-
kahousuja, diti keskeyttdd hanet:

Tyst! avbryter mamma och later fortfarande mycket lugn men lika trevlig som
en hungrig isbjorn som frusit fast i snén. Vesta-Linnéa vet att det borjar dra ithop
sig nu. Snart blir hon riktigt arg, den dir mamman. Det skulle nog vara bést att i
all tysthet nu kla pa sig. Le sitt vackraste leende.

(Vesta-Linnéa och monstermamman, 7.)

Vapaa epésuora kerronta tuo esille, kuinka hyvin Vesta-Linnéa tuntee &idin ja
tdmin tavan reagoida. Vesta-Linnéa ei kuitenkaan pysty hillitsemdin tunteitaan,
vaan jatkaa kiukuttelua.
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Kuva 27: Appelgren, Tove & Savolainen, Salla (kuv.) 2001: Vesta-Linnéa och monstermamman.
Helsingfors: Soderstroms.

Kirjan kuvissa tapahtumia katsotaan pééasiassa ulkopuolelta, mutta tdssd koh-
dassa kuvat esittdvit Vesta-Linnéan mielikuvan (kuva 27). Kun teksti kertoo, ettid
diti ndyttdd Vesta-Linnéan mielestd lumeen kiinni jaityneeltd vihaiselta jddkarhulta,
kuva vahvistaa ajatuksen. Aidilld on kuvassa jaikarhun pitka valkoinen kuono. Piin
piiltd nousee pieni viiva, kuin savukiehkura. Aiti istuu paikallaan tuolissa, mutta
pitéd tiukasti kiinni tuolin reunoista kuin yrittdisi hillitd kiukkuaan. Vesta-Linnéa ei
kuitenkaan pysty pyytdmédn anteeksi, vaan syyttdd ditid siitd, ettd tdmé keskeytti
hiinet. Aiti suuttuu ja vastaa jadtivilld hiljaisuudella, joka jatkuu koko paivin.

Kuvitus korostaa Vesta-Linnéan ja didin vélille syntyvédd etdisyyttd. Vesta-
Linnéaa esittdvé kolmen kuvan sarja yhdistyy &itié esittdvédn isoon kuvaan oikean-
puoleisella sivulla. Vesta-Linnéa vilkuilee kuvasarjassa ditiin péin, pukee sukkahou-
sut jalkaansa ja kurkistaa pyykkikorin takaa varovasti ditid, joka seisoo kylpyhuo-
neessa kampaamassa hiuksiaan. Aiti katsoo peiliin kiukkuinen ilme kasvoillaan ja
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teksti, jossa Vesta-Linnéa fokalisoi vahvistaa, ettd hin haluaisi ldhestya &itid: ”Hon
vill séiga ndgonting men mamma tittar inte alls pa4 henne. Hon bara borstar. Argt.”
(Vesta-Linnéa och monstermamman, 10.) William Moebius puhuu kuvakirjan koo-
deista, joista yksi on koko. Henkilohahmon koolla ja sijoittelulla on merkitystd ku-
van tulkinnalle, ja isompana kuvattu hahmo on kuvassa valta-asemassa suhteessa
pienempéén silloinkin, kun pieni hahmo on kuvattu samalla sivulla toistuvasti.
(Moebius 1986, 148—-149.) Kolme kertaa aukeamalla esiintyvd Vesta-Linnéa on ku-
vassa #itid paljon pienempi. Aiti esiintyy kuvassa hallitsevana ja titi korostaa se, etti
Vesta-Linnéa kurkistaa hinté lattianrajasta, ylospéin.

Aikuista ei esitetd ikonotekstissd kaikkivoipaisena ja viisaana, vaan inhimilli-
send ja samalla tavoin tunteiden ohjaamana kuin lapsi. Vesta-Linnéa ja didin vilinen
riita ratkeaa vasta illalla. Kun Vesta-Linnéa viimein uskaltaa ldhestya &iti4, tekstissa
kerrotaan, ettd hin istuu ensin mahdollisimman kauas didistd. Kuvassa nikyy,
kuinka ensimmaisen kerran aamuisen riitelyn jdlkeen 4iti ja Vesta-Linnéa katsovat
varovasti toisiaan kohti. Seuraavan aukeaman kuvassa Vesta-Linnéa on didin sylissé,
kadntyneend didin kasvoja kohti. Teksti kertoo, kuinka &iti pyytda Vesta-Linnéalta
anteeksi ja toteaa, ettd hdnen olisi pitdnyt pystyd huomioimaan Vesta-Linnéan olotila
ja se, ettei kukaan voi aina olla hyvélla tuulella.

Koko péivin jatkuva kurja tunnelma ja puhumattomuus on vaikeaa seké didille
ettd Vesta-Linnéalle. Tarinan lapsikisitykseen siséltyy ajatus lapsesta ja aikuisesta
samankaltaisina, rinnakkaisina, sen sijaan etti he olisivat erilaisia ja toisilleen vas-
takkaisia. Aikuinen ei olekaan tdydellinen ja itsedén tiysin kontrolloiva, valmis ih-
minen, vaan yhté lailla keskenerdinen ja hallitsematon kuin lapsikin (ks. Lee 2001,
5). Ikonotekstissd sekd lapsi ettd aikuinen pyrkivét toisiaan kohti, mutta aikuisen
suurempi koko saa hédnet nayttdmadn kuvituksessa hallitsevalta ja viestii siitd, ettd
aikuisen odotetaan toimivan lasta kypsemmalld tavalla. Pdivi Heikkild-Halttunen
(2010, 121) korostaa didin ja Vesta-Linnéan tunnerehellisyyttd, milld hén tarkoittaa
rohkeutta ndyttdd tunteensa ja puhua niisti rakentavasti. Lapsen ja aikuisen suhteen
kannalta on kuitenkin merkittdvad, ettd tarinassa ei ole kyse pelkéstddn lapsen uh-
makohtauksesta, vaan &iti esitetdén yhté lailla tunteidensa ohjaamana.

Kirjassa Sov nu, Vesta-Linnea! diti esitetdidn selkeimmin auktoriteettina suh-
teessa Vesta-Linnéaan. Kirjassa kasitellddn lapsen nukkumaanmenoa, johon liittyy
vaikeuksia lapsen ja aikuisen vélisessd vuorovaikutuksessa. Vesta-Linnéa ei oikeas-
taan vastustele nukkumaanmenoa, kuten monissa vastaavaa tilannetta kuvaavissa
kirjoissa tapahtuu, vaan pelkai toistuvaa painajaista. Kirjan alkuaukeamalla kolmen
kuvan sarjassa Vesta-Linnéa makaa peiton alla, ensin toinen silmé auki, toisessa ku-
vassa himmadstyneen ndkoisend. Kolmannessa kuvassa Vesta-Linnéa on noussut is-
tumaan ja nayttda kiukkuiselta. Kuvasarja kiyttda simultaania suksessiota eli kuvaa
samaa henkil6a useassa perdkkéisessd kuvassa. Se kuvaa paitsi ajan kulumista, kun
Vesta-Linnéa yrittdd saada unta, myos hidnen mielialansa kehittymisté. (ks. Nikola-
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jeva & Scott 2001, 140.) Tekstissd kerrotaan, ettd han kuulee didin nauravan vierei-
sessd huoneessa ja Vesta-Linnéaa drsyttdd, ettei hdn saa katsoa televisiota ja nauraa,
vaikka diti saa. Vesta-Linnéa syyttid ditid meteldinnistd, mutta diti vain lupaa nauraa
hiljempaa ja passittaa tyton takaisin sinkyyn. Asetelmassa korostuvat lapsen ja ai-
kuisen erilaiset oikeudet, kun aikuinen saa viela olla valveilla ja katsoa televisiota,
kun taas lapsen on pakko yrittdd nukkua, vaikka uni ei tule.

Yolla Vesta-Linnéa herda painajaiseen. Painajainen on kuvitettu kirjan aukea-
malle, jossa Vesta-Linnéa makaa sivun vasemmassa laidassa sdngyssain silmat tiu-
kasti kiinni. Kuvan oikealla puolella on kaivo, jonka kansi on raollaan. Sieltd kur-
kistaa harmaa olento, joka kurkottaa pitkdkyntiselld kddellddn Vesta-Linnéan peh-
molelua. Paha uni tulee kuvassa hyvin konkreettiseksi ja selittda, miksi Vesta-Linnéa
ei saa unta. Vesta-Linnéa hiipii didin viereen nukkumaan, jolloin diti nukkuu huo-
nosti. Tekstissd kerrotaan didin muistuttavan seuraavana aamuna lasten mielesti
pandakarhua. Kuvassa didin kasvot todella ovat pandan kasvot, hdnelld on mustat
pyoreét silmét ja pandan valkoinen kuono ja mustat korvat. Vesta-Linnéa fokalisoi
kuvituksessa, kun didin vasymys ndyttaytyy kuvassa hiukan hassuna asiana, vaikka
se ei didin mielestd ole lainkaan hauskaa. Aiemmissa kuvissa nékyy myds, etti di-
dilld on iso vatsa. Hin néyttdd olevan raskaana, miké osaltaan selittdd didin vasy-
mysté ainakin aikuiselle Iukijalle. Asiaa ei kuitenkaan mainita tekstissé.

Sosiologi Nick Leen (2001, 88—89) mukaan silloin, kun lasta pidetddn tulevana
eikd olevana, aikuinen kontrolloi kaikkea lapsen tietoa ja kaikkia kokemuksia. Lap-
sesta tulee ddnetdn, kun kaikki mité lapsi voisi sanoa, on jo aikuisen tiedossa. Vesta-
Linnéan perheessa aikuiset toistavat arkirutiinien keskelld samoja sanoja osoittaen, ettd
he kyllé tietdvit mikd on lapselle hyvéksi. Lapsen nidkdkulma tulee esille tekstissa:
”Nér det s igen blir kvéll och alla barn ska *bums-i-séng-genast-pa-momangen-och-
glom-inte-att-borsta-tdnderna-ordentligt-och-da-menar-jag-ordentligt’”  (Sov  nu,
Vesta-Linnéa, 20.) Vuorovaikutus muuttuu perheessi automaattiseksi. Aidin nikokul-
masta nukkumaanmenon pitdd toistua samojen rutiinien mukaan illasta toiseen, eikd
neuvotteluvaraa ole. Aidin mielesti nukahtaminen on Vesta-Linnéan ikiiselle lapselle
yksinkertaista, pitdéd vain menni séinkyyn ja ruveta nukkumaan. Vésyneen didin arjessa
ei illalla ole tilaa kuunnella lasta. Vesta-Linnéa ei itsekéén saa kerrottua, miksi nukah-
taminen on hénelle vaikeaa. Lapsi ja aikuinen eivét tilanteessa tavoita toisiaan, kun &iti
uskoo tietivénséd, mikd on lapselle hyvéksi ja lapsen déni jai kuulematta. Tarinassa
korostuvat aikuisten asettamat normit siitd, kuinka arkiset toimet perheessé etenevit,
ja miten itsendisesti lapsen pitdd tietyssd idssd toimia.

Kun Vesta-Linnéan yo6llinen hiippailu jatkuu, &iti vetoaa Vesta-Linnéan ikéén ja
selittdd, ettd noin ison tytdn pitdd jo ymmartdd, ettd didinkin pitdd saada nukkua.
Vasta kun &iti erddnd yond 16ytdd Vesta-Linnéan nukkumasta makuuhuoneen ovea
vasten, diti ymmirtii, ettd kyse on oikeasti ikivistd painajaisista. Aiti lupaa, etti
hénet saa aina tulla herdttdmiin, kun ei selvid itse. Ikonoteksti osoittaa, kuinka lap-
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sella on tarpeita, joita aikuinen ei automaattisesti tunnista. Lapsella on myds oma
44ni, jota hiin ei aina osaa kiyttd. Aiti asettuu lapsen rinnalle inhimilliseksi olen-
noksi, joka on yhté lailla visynyt, eikd osaa toimia tdydellisesti vanhempana. Vuo-
rovaikutuksen ongelmien esitetdédn tarinassa johtuvan seki lapsesta ettd aikuisesta,
mutta lopulta niiden ratkaiseminen on enemmén aikuisen kuin lapsen vastuulla.

Péivi Franzonin ja Sari Airolan kirjassa Surusaappaat (2006) késitelldén lapsen
surua, joka kasvaa suureksi aikuisten puhumattomuuden vuoksi. Kirjan padhenkilo
on Eemi, jolle mummo on tirkeé. Tarinan alussa kerrotaan mummon ja Eemin yh-
teisestd ajasta. Kirjassa on kolmannen persoonan heterodiegeettinen kertoja. Eemi
fokalisoi tekstissd: ”Istuessaan mummon sylissd Eemi kuljetti mielellddn sormeaan
mummon poskien uurteita pitkin kuin kilpa-autoa ralliradalla. Oli hauska seurata,
miten kurtut vaihtoivat paikkaan sivelyn kutittaessa hymykuopat mummon pos-
kille.” (Surusaappaat, €i sivunumeroita.)

Eemi leikkii, keinuu ja kdy ongella mummon kanssa. Kirjan kuvitustyyli on il-
mava ja ilmaisee tunnelman muutoksia virisdvyjen vaihtelulla. Isoissa, koko aukea-
malle levittyvissd kuvissa on valkoinen tausta. Mummon l&mpiméin punainen vaate
levidd aukeaman yli. Eemin saman viriset vaatteet sulautuvat yhteen mummon vaat-
teen kanssa niin, ettd Eemin ja mummon rajoja on vaikea hahmottaa. Mummon ku-
timessa olevasta vihreédsti neuleesta muodostuu pitka tie, jota pitkin Eemi ajaa leik-
kiautollaan. Rauhallisesti paikallaan istuva mummo tarjoaa tilan Eemin leikeille,
jotka levittyviat mummon helmoihin. Mummo katse on suunnattu Eemiin, miké ko-
rostaa isodidin ja lapsenlapsen yhteyttd. Tunnelma kuvissa on rauhallinen ja ldmmin.

Kun mummo sairastuu ja joutuu sairaalaan, vanhemmat puhuvat hiljaa keske-
ndén. He kertovat Eemille vain, ettd mummon vatsa on hyvin kiped, mutta Eemi
kuulee heidén puhuvan matalalla d4nelld syovastd. Tekstistd kay ilmi, ettd Eemi tul-
kitse kuulemansa puheen sydvastd konkreettisesti syomisend, jonakin loputtoman
nilkdisend mummon vatsassa. Kuvitus korostaa Eemin ja mummon vélille kasvavaa
etdisyyttd. Eemi on aukeaman vasemmalla puolella punaisessa paidassa, kirkkaan
vihreitd pehmoleluja kainalossa. Eemi on kuvattu suuremmassa koossa kuin aiem-
milla sivuilla, joissa hdn oli mummon kanssa. Kuvassa korostuvat Eemin suuret,
tummat silmit ja huolestunut katse. Mummo on kuvan oikeassa laidassa pienend ja
harmaana. Hian makaa valkoisella lepotuolilla silmét kiinni. Mummon katse ei koh-
distu Eemiin kuten aiemmissa kuvissa. Tekstissd kerrotaan, ettei Eemi meinaa tun-
nistaa mummoa, koska tdlld on vieras aamutakki pdillddn, ja sairaalan seinét ovat
imeneet varit mummon kasvoilta. Kuvien vérit ja asettelu kertovat henkilohahmojen
muuttuneista suhteista. Sairaalaan joutunut mummo on etéélla Eemisté ja hdnen kat-
seensa on suunnattu alaspdin, eikd tavoita Eemié kuvassa.

Kun mummo on kuollut, Eemi huomaa heti vanhemmistaan, ettd ndilld on jotain
kerrottavaa. Aukeaman kompositio painottaa Eemin erillisyyttd vanhemmista (kuva 28).
Kuvassa Eemi istuu yksin aivan aukeaman oikeassa laidassa, katse alas painettuna, ja
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vanhemmat ovat kaukana hénestd, aukeaman vasemmassa yldreunassa. Eemin paikka
kuvan oikeassa alareunassa viestii siité, ettd han on uudessa tilanteessa (ks. Nodelman
1988, 135) ja kuvan kaareva vihred tausta luo ikdén kuin méen, jota Eemi on luisunut
alaspdin, pois vanhempien luota. Vanhemmat istuvat pdydén déressa ja nojaavat paitdan
késiin, eikd kumpikaan katso Eemiin pdin. Tekstissd ndkdkulma on Eemin:

Isé laski kéitensd Eemin olalle ja kertoi,

ettd mummo oli nukkunut pois.

Nukkunut pois! Se ei ollut totta! Nukkuvat herdévit.
Sen Eemi tiesi, koska hénen tehtdvanéin oli ollut
herdttdd mummo paivitorkuilta ja

viedd hénelle silmélasit ja tohvelit.

Mummo oli kuollut eiké herdisi enda.
Kylld Eemi sen ymmérsi.
Eemin syddmessa kirveli suru.

(Surusaappaat, ei sivunumeroita.)

Aiti ja isd istuivat paat painuksissa keittion
po ressi ja puhuivat kuiskaten.

He vaikenivat heti, kun Eemi tuli huoneeseen.
Aiti pyyhki nopeasti kyyneleet poskiltaan.

Jo isin seliin asennosta Eemi niki,

ettei hin oikeastaan olisi halunnut kuulla sitd,
‘mité isélla oli sanottavana.

Isi laski kitensd Eemin olalle ja kertoi,

ettd mummo oli nukkunut pois.

Nukkunut pois! Se ei ollut totta! Nukkuvat herddvat.
Sen Eemi tiesi, koska hinen tehtdvinain oli ollut
herttii mummo paivitorkuilta ja
viedd hanelle silmélasit ja tohvelit.

Mummo oli kuollut eika herdisi end.
Kylla Eemi sen ymmirsi.
Eemin sydamess kirveli suru.

N

Kuva 28: Franzon, Paivi & Airola, Sari (kuv.) 2006: Surusaappaat. Helsinki: Lasten Keskus.
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Vanhemmat kéyttdvit mummon kuolemasta kiertoilmausta nukkunut pois”,
mutta teksti kertoo selkedsti, ettd Eemi ymmartdd hyvin, mitd on tapahtunut. Van-
hemmat jattavit Eemin suremaan yksin. Kun vanhemmat eivét puhu mummosta, Ee-
mikéén ei uskalla puhua. Yksindinen Eemi on kuvattu harmaan sévyisend, jalassaan
hinelle aivan liian suuret mustat saappaat. Tekstissad kerrotaan, ettd Eemin rintaan
muodostuu painava musta moykky ja askeleet alkavat painaa. Eemi yrittdd irrottau-
tua surusta kétkemalld muistonsa puun koloon ja aaltojen huuhdottavaksi. Saappaat
ovat painavan surun metafora. Vasta kun suru kasvaa Eemin paéin sisdlld liian suu-
reksi, hén raivostuu ja rikkoo vanhempien hiljaisuuden huutamalla kovaan déneen.
Koko sivun kokoisessa kuvassa korostuu Eemin suuri, avonainen suu. Vastakkai-
sella sivulla diti on kuvattu hyvin pienikokoisena, tummissa vaatteissa. Han on kadan-
tynyt katsomaan huutavaa Eemid himmastynyt ilme kasvoillaan. Eemin esittdminen
isossa koossa erillisessd kuvassa, jota kohti pienikokoisena esitetty &iti katsoo, ker-
too kuinka Eemi on tilanteessa ottanut vallan ja rikkoo huudollaan painostavan hil-
jaisuuden.

Kun vanhemmat surevat yhdessd Eemin kanssa, &iti yhdistyy kuvissa Eemin
kanssa samaan tapaan kuin Eemi aiemmin mummon kanssa, ensin siniselld taustalla
kyynelten virrassa, sitten limpimén punaisissa vaatteissa. Vaikka &iti ja Eemi uivat
kuvassa kyynelten virrassa, sitd kuvataan heleilld vireilld, ja kuvassa korostuu
kuinka he ovat yhdessi ja pitévit toisiaan pinnalla. Kirjan ikonoteksti kertoo, kuinka
lapsi ymmaértai tilanteesta paljon enemmén kuin aikuiset ajattelevat hdnen ymmér-
tavan. Eemi kaipaa kuitenkin yhteyttd vanhempiinsa, eikd saa sitd muuten kuin huu-
tamalla d4dneen suruaan, jota on yrittdnyt kdtked. Lapsi esitetddn kirjassa toisaalta
tiedostavana ja valmiina, toisaalta aikuisten tukea tarvitsevana. Suru on ottanut ai-
kuiset valtaansa ja saa heidét keskittyméan itseensd. Sen vuoksi he eivit ymmarra,
mitd lapsi tarvitsee. Lapsi, joka ei pysty pitdimdin suruaan sisélldén, auttaa vanhem-
piakin jakamaan surunsa muiden kanssa.

Timo Parvelan kirjoittamassa ja Taru Castrénin kuvittamassa kirjassa Anna ja
Antti: Kiusankappale (2003) lasten paivékotiin tulee uusi poika, joka kiusaa Anttia
heti ensikohtaamisesta léhtien. Tamé kay selvdksi kirjan ensimmadisen aukeaman
ikonotekstissd. Kuvassa on viisi lasta ja aikuinen, joka seisoo sivummalla, selin lap-
siin. Tilannetta katsotaan lasten tasalta, mitd korostaa se, ettd aikuisen paé on rajau-
tunut kuvasta pois. Antti seisoo kuvassa hammentyneen nikoisend, sormi suussa ja
katsoo poikaa, joka potkaisee pallon ilmaan kiddet nyrkissé ja tuima ilme kasvoillaan.

Kuvissa sisdinen fokalisaatio rakentuu hahmojen katseiden linjojen kautta, ja voi
siirtyd henkil0std toiseen katseita seuraamalla (Mikkonen 2005, 189; Bal 1980/1985,
105). Kirjassa vuorovaikutuksen kannalta merkittdvid ovat seké katseet, jotka koh-
distuvat toisiin henkilGihin, ettd tilanteet, joissa henkil6t katsovat toisten ohitse. Las-
ten katseet ohjaavat kuvan fokalisaatiota: Antti katsoo kohti uutta poikaa, jonka katse
ei kohdistu kehenkéin toisista lapsista vaan lasten ohi palloon. Annan katse kohdis-
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tuu uuteen poikaan, kun taas muut kuvassa olevat lapset seuraavat katseellaan ilmaan
kohoavaa palloa. Tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, joka kuvaa tapahtumia ly-
hyin, toteavin lausein: ”Péivikodin pihalla seisoi uusi poika. — Tdma4 tissd on Pertti.
Olkaa kilttejé Pertille, sanoi Sirkka-tdti. Anna sanoi Pertille hei. Pertti pukkasi hénté
kylkeen. Antti pyysi Perttid leikkiméan. Pertti potkaisi héntd jalkaan.” (Anna ja
Antti: Kiusankappale, ei sivunumeroita.) Kuvassa Annan ja Pertin ilmeet ovat kiuk-
kuisia, muiden lasten himmastyneita.

Kun Pertti rikkoo Annan ja Antin tekemia askarteluja, kuvakerronta kulkee au-
keamalla kahdessa kuvassa. Vasemman yldreunan pienessd kuvassa Pertti istuu no-
jatuolin takana ja leikkaa saksilla paperia paattaviinen ilme kasvoillaan. Aukeaman
isommassa kuvassa Anna ja Antti 16ytavit palasiksi pilkotun paperin. Pertti katselee
heitd kuvan oikeassa reunassa tuolin takaa. Annan ja Antin hdmmaéstys muuttuu no-
peasti suuttumukseksi. Kuvakirjan dramaturgia rakentuu toisiaan seuraavien au-
keamien vilill4, kun toisiaan seuraavien kuvien vililla tapahtuu komposition muu-
toksia (Rhedin 1992/2001, 165-166). Antin kiukku kasvaa kuvasarjan edetessé ja
seuraavalla aukeamalla Antti ja Pertti painivat. Pertti on kuvassa alakynnessd. Pai-
vikodin Sirkka-titi tulee paikalle, kun Antti on sydksynyt Pertin kimppuun. Toisin
kuin kirjan lukija, Sirkka ei tiedé edellisen aukeaman tapahtumista. Tekstin mukaan
Pertin paita repedd poikien painiessa, ja Sirkka-tati syyttda tappelusta Anttia, koska
ei ole ndhnyt koko tilanteen kehittymista.

Kotona Anna yrittéé puolustaa Anttia, mutta vanhemmat sanovat, ettei syyti saa
vierittiii toisen niskoille. Aidin ja isé tulkinta tilanteesta perustuu piivikodin Sirkan
heille kirjoittamaan kirjeeseen. Lasten eleet ja ilmeet kuvituksessa kertovat, kuinka
hdmmastyneitd lapset ovat, kun vanhemmat eivét usko heitd. Vanhemmat vaativat
Anttia pyytdméén Pertiltd anteeksi. Antti korvaa Pertin rikkoutuneen paidan omista
viikkorahoistaan. Pertti jatkaa Antin kiusaamista piilottamalla timén kengén ja rik-
komalla Antin lelupdivdnd mukanaan tuoman traktorin. Lasten tasalta kuvatut ilmeet
ja eleet vievit ldhelle tapahtumia ja korostavat lasten tunteita. Annan ansiosta aikui-
set saavat kuulla, mitd on oikeasti tapahtunut.

Viimeiselld aukeamalla asiaa selvitetdén pdivikodissa sekd Annan ja Antin ettd
Pertin vanhempien kanssa. Lopun vélienselvittelyssdkin kuvien kompositio vahvis-
taa, kuinka aikuiset asetetaan lasten kanssa vastakkain. Pdivikodin Sirkka istuu au-
keaman oikeassa laidassa, Anna ja Antti vasemmalla, ja Sirkka ndyttdd paljon lapsia
suuremmalta. Pertti myontdd kiusanneensa Anttia ja pyytdd anteeksi, mutta selitysti
Pertin kdytokselle ei ikonotekstissd anneta. Ikonotekstin rakenteen kautta kirja tuo
esille lapsen ja aikuisen véliset valtasuhteet, joissa lapsi on alisteinen yhteiskunnan
ja vanhempien asettamille sddanndille. Ikonoteksti esittdd lasten kokeman kiusaami-
sen sekd kuvissa ettéd tekstissd, mutta osoittaa myds, kuinka aikuiset eivt ole tilan-
teessa lasna.

172



Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri

Aikuiset eivit nde kaikkea, mitd paivikodissa tapahtuu, joten lapsilla on tarinan
kulussa enemmén tietoa kuin tarinan aikuisilla. Siksi tilanteen selvittiminen riippuu
lasten toiminnasta ja edelleen siitd, kuuntelevatko aikuiset lapsia. Ikonotekstissé ko-
rostuvat aikuisten vaatimukset lapsen reippaudesta, kun lapsia kehotetaan ottamaan
kaikki mukaan leikkiin, ja isd pakottaa Antin pyytdmaédn anteeksi Pertiltd. Kuvissa
korostuvat aikuisten iloiset ja tyytyvéiset ilmeet samalla, kun lasten asennot ja ilmeet
ilmentdvéat surua tai vetdytymista. Kirja ei esitd aikuisia kaikkitietdvina ja aina oike-
assa olevina, vaan aikuiset edustavat sdantdjd ja toimintatapoja, joita noudatetaan
kuuntelematta lasta. Asetelmasta muodostuu kaksoispuhuttelu, joka kehottaa ai-
kuista kuuntelemaan lasta. Samalla ikonoteksti korostaa actonormatiivisia valtasuh-
teita, kun lapsella ei ole valtaa eikd mahdollisuutta ratkaista itsedén koskevia asioita
ilman aikuisen apua, vaan lapsen on seurattava aikuisen maérittimid normeja.

Vuorovaikutuksen ongelmat lapsen ja aikuisen viélilld rakentavat aikuisen huo-
miota tavoittelevan lapsen figuuria edelld kisittelemisséni kirjoissa. Aikuiset eivét
arkisen kiireen keskellé tai omien tunteidensa vallassa keskity kuuntelemaan lasta,
jolla osoitetaan olevan enemmén tietoa ja ymmarrystd kuin aikuiset olettavat. Ne
esittdvit lapsen ja aikuisen rinnakkaisina niin, ettd molemmat voivat erehtyi ja tehda
virheitd, mutta molemmilla on mahdollisuus toimia ja ottaa vastuu. Kirjojen ikono-
tekstissd painottuu kuitenkin se, kuinka lopullinen vastuu asioiden sujumisesta on
aikuisella, joka voi lasta kuuntelemalla ratkaista tilanteen.

5.2 Lapsi ei ymmarra aikuisen sanoja

Kielen oppimisella on iso merkitys lapsen kehityksessé. Lapsen kehitysvaiheita ko-
rostavassa lapsikédsityksessd kielen oppiminen on osa lapselle valttimattomid kehi-
tysvaiheita, joiden kautta hin kasvaa kohti aikuisuutta (ks. Prout & James 1997, 9).
Lasta toimijana korostavassa tutkimuksessa taas painottuu lasten kieli osana lasten
omaa kulttuuria, esimerkiksi lasten kielenkéyttd pihaleikeissé tai lasten kielileikit
(ks. James, Jenks & Prout 1998, 88—89). Kielen kautta voi perustella myos sitd, miksi
lapsi ja aikuinen ovat toisilleen rinnakkaisia, eivit erilaisia. Aikuinenkaan ei ole kos-
kaan valmis, silld kielen oppiminen ei paity siihen, kun ihminen oppii puhumaan.
Koko eldmén ajan voi oppia uusia tapoja kayttdd kieltd, uusia ddnteitd, kasitteitd ja
puhetapoja ja kokonaan uusia kielid (Lee 2001, 118).

Lastenkirjallisuudessa kieli on yksi aikuisten vallankdyton vélineistd suhteessa
lapseen. Sanavalinnat, lapselle vieraiden sanojen kaytto tai viittaukset kirjoitettuun
kieleen, jota lapsi ei tunne, voivat olla tapoja kiyttdd valtaa. Kirjaan valitut sanat
voivat merkitd esimerkiksi, ettd jokin kohta tekstissd on suunnattu lapsen sijaan ai-
kuiselle. Toisaalta lastenkirjallisuudessa voidaan leikitelld sanojen merkitykselld,
esimerkiksi niin ettd lapsi tulkitsee abstraktin sanan konkreettisen merkityksen
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kautta. Kéayttdmalla kieltd toisin lapsi voi kdéntéa valtasuhteet edukseen. (Nikolajeva
2010b, 31-39.)%°

Tarkastelen tédssi kirjoja, joissa aikuisen kayttdmat kielelliset ilmaisut ovat mer-
kityksellisid. Kun lapsi ei ymmaérrd mité aikuinen tarkoittaa, hén alkaa tulkita asiaa
omalla tavallaan. Kielellinen vddrinymmarrys tai lapsen tulkinta kuulemastaan sa-
nasta on keskeisessd osassa tarinaa kolmessa kirjassa. Mila Terdksen ja Karoliina
Pertamon kirja Elli ja unenpdd (2013) kertoo pienen lapsen nukkumaanmenosta.
Ville Hytosen ja Krista Partin kirjassa Taatelikujan salaperdinen pisteli (2012) lap-
sen kuulema outo sana saa lapsen kuvittelemaan erikoisen olennon. Anja Portinin ja
Timo Manttérin kirjassa Otso ja varpaansydjdt (2015) tietokirjan lapselle vieras sana
ja sen merkitys jad vaivaamaan padhenkiloa. Timo Parvelan ja Kristiina Louhen kir-
jassa Sanoo isd (2001) isé vastaa pojan kysymyksiin, mutta poika ei ole varma, voiko
isén puheisiin luottaa.

Mila Teraksen ja Karoliina Pertamon kirjassa Elli ja unenpdd (2013) pieni Elli
on menossa nukkumaan, mutta uni ei tule. Kirjassa on heterodiegeettinen kertoja,
joka kertoo tarinaa kolmannessa persoonassa. Elli on pessyt hampaansa ja pukeutu-
nut yopukuun. Hén jd4 miettiméén didin lukeman iltasadun p6l164, eikd meinaa nu-
kahtaa. Isd tuo unilelun. Kun Elli peldstyy pimeéssa varjoja kaapin paalld, &iti tulee
hénen singylleen istumaan ja neulomaan. Tekstisséd padhenkild Elli fokalisoi, ja vé-
lilld teksti muuttuu epasuoraksi kerronnaksi, joka kuvaa Ellin ajatuksia:

— Koeta nyt saada unen pééstd kiinni, diti kuiskaa.
Elli ajattelee unenpdita.

Onko sekin lankaa?

Tuntuuko se kidessi

villaiselta?

Kuinka pitké se oikein on?

(Elli ja unenpdd, 12.)

Tekstistd kidy ilmi, kuinka Elli tulkitsee didin abstraktin ilmauksen unen paasti
kiinni ottamisesta konkreettisena. Ellin ajatus yhdistyy &didin neulomaan lankaan.
Elli jad miettimdin unenpddtd ja yrittdd etsid sitd. Unenpditd ei kuitenkaan 16ydy
Ellin omasta séngysté eiké eteisestd. Elli tulee &idin ja isén véliin nukkumaan.

60 Maria Nikolajeva kiyttdd A. A. Milnen Nalle Puh -kirjojen maailmaa esimerkkin kie-

lellisestd vallankdytdstd, jossa hyddynnetddn niin nonsensea, puhutun ja kirjoitetun kie-
len eroja ja erilaisia kerronnan tasoja osoittamaan vallankayttod. (Nikolajeva 2010b,
34-40.)
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Kiivettyéén didin ja isén sdnkyyn Elli ndkee peiton paélld langanpatkén ja ldhtee
ajatuksissaan seuraamaan sitd. Aidin kielikuva muuttuu konkreettiseksi ja kuljettaa
Ellin tarinassa unen maailmaan. Ikonoteksti vie lukijankin keskelle Ellin unta, kun
kuvitus esittdé Ellin mielenmaisemaa. Ikonoteksti on modaliteetiltaan symmetrinen,
sill siirtyma unen maailmaan tapahtuu seké kuvissa etti tekstissé, ja molemmat ker-
tovat, mité Ellin unessa tapahtuu. Elli seuraa unessa lankaa, joka kulkee konkreetti-
sesti koko aukeaman halki (kuva 29). Aukeamalla on sininen tausta ja valkoisia tih-
tid, joiden vélissd lanka kulkee. Unenpéa kuljettaa Ellin kuun saliin, missé Unineito
kehréd hohtavaa unilankaa. Seikkailtuaan kuun puutarhassa katsomassa unilampaita
Elli laskeutuu unilankaa pitkin takaisin kotiin.

Elli tarttuu lankaan.
Hén nostaa Pupu Pumpulisen syliinsd
jalahtee seuraamaan unenpééta.

He hyppivat kilisevltd, helisevaltd
tahdelta toiselle, kunnes saapuvat

kuuhun ja sen suuriin saleihin.

Kuva 29: Teras, Mila & Pertamo, Karoliina (kuv.) 2013: Elli ja unenpé&éa. Helsinki: Otava.

Ikonoteksti tavoittaa pienen lapsen monimuotoisen mielenmaiseman, jossa sanat
ja koetut asiat yhdistyvit ja vaikuttavat lapsen kéytokseen. Ellin nukahtamisen vai-
keus ei varsinaisesti johdu didin kdyttimastéd ilmaisusta, jonka Elli tulkitsee konk-
reettisesti. Tarinan kulku osoittaa, kuinka lapsi tarvitsee aikuisen ldheisyytté selviy-
tydkseen mielessddn liikkuvista ajatuksista ja tunteakseen olona turvalliseksi. Lapsi
esitetddn aikuista tarvitsevana, mutta samalla aikuisesta erillisend.

Ville Hytosen kirjoittama ja Krista Partin kuvittama Taatelikujan salaperdinen
pisteli (2012) on pienikokoinen kuvakirja, joka on julkaistu Tammenterho-kirjasar-
jassa. Kirjan tarina rakentuu kokonaan lapsen kuuleman oudon sanan ympdrille. En-
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simmadisen aukeaman vasemmanpuoleisella sivulla &iti istuu kuvassa olohuoneen
sohvalla ja huudahtaa: “Pisteli, pisteli”. Aidilld on suu auki ja silmit kiinni, eik
kuvasta aivan varmasti selvié, nauraako hin vai huutaako. Oikeanpuoleisella sivulla
on pieni lapsi, jonka ymparilld hypahtelee kaksi lasta huomattavasti suurempaa, rot-
taa muistuttavaa otusta, jotka ovat kumartuneet lasta kohti hampaat irvessi. Teks-
tissd on kolmannen persoonan heterodiegeettinen kertoja. Péddhenkild Venla fokali-
soi tekstissé ja miettii, mikd Pisteli voisi olla, ehké pelottava, karvainen ja isoham-
painen eldin. Oikeanpuoleisen sivun kuva esittdé lapsen ajatukset konkreettisesti.

Seuraavilla sivuilla Venla miettii, onko Pisteli iso vai pieni, vihainen vai iloinen
otus. Sivujen kuvissa liikutaan lapsen mielikuvissa, jotka vaihtelevat erilaisista elai-
mistd omituisiin mielikuvitusolentoihin. Kun Venla kiertd4 eri puolilla kotia etsi-
maissé Pistelid, kuvituksen vaihteleva perspektiivi esittdd kodin eri huoneita alaviis-
tosta, lapsen nikdkulmasta, jolloin huonekalut nayttavat suurilta. Kun Venla kuulee
jélleen didin huudon, hdn menee didin luo selvittdiméan, miksi timé huutaa. Lopussa
kay ilmi, ettd isd on tullut kotiin, ja isin parta pistelee ditid. Kyseessa ei siis ole outo
otus, vaan pistella-verbi.

Venlan véirin ymmartdmé sana johtaa vilkkaaseen mielikuvituksen lentoon ja
jénnittividn Pistelin etsintdén. Aiti ei kuitenkaan tarkoituksella kiyti lapselle outoa
sanaa, vaan satunnaisesta huudahduksesta muodostuu lapsen mielessd pelottava
olento. Sekd Elli ja unenpdd ettd Taatelikujan salaperdinen pisteli kuvaavat pienti
lasta, joka on turvallisesti kotona vanhempien kanssa. Kummassakaan tarinassa van-
hemmat eivit tictoisesti kdytd lapselle outoja sanoja. Vanhempien kayttamat, lap-
selle oudot sanat saavat lapsen mielikuvituksessa uusia merkityksid. Lapsi ei pyydi
vanhemmilta apua sanojen merkityksen selvittdmiseen, vaan oudot sanat muuttuvat
osaksi lapsen leikkid ja unta.

Anja Portinin ja Timo Manttérin kirja Otso ja varpaansydjdt (2015) kertoo Ot-
sosta, joka on kirjan tekstissd autodiegeettinen kertoja eli ensimmaéisen persoonan
minékertoja. Kirjan kuvitus kuvaa tapahtumia ulkopuolisen katsojan silmin, mutta
vililld Otso fokalisoi kuvissa ja kuvitus esittdd Otson mielikuvia. Perry Nodelman
(1991) huomioi, kuinka kuvakirjan kerronta aiheuttaa hdmmennystéd silloin, kun
tekstin ensimmadisen persoonan kertojaan yhdistyy kuvitus, joka on 1dhempéni ulko-
puolisen henkilon ndkékulmaa. Lukijan voi olla vaikea ymmartdd esimerkiksi, kuka
tekstin miné tarinassa oikeastaan on. (Nodelman 1991, 2-3.) Kirjassa Otso ja var-
paansyojdt Otso esittaytyy lukijalle ensimmaisen sivun tekstisséd ja kuvassa, mika
selkiyttdd mindkertojan roolia lukijalle.

Otso on kidynyt mummun kanssa kalassa. Mummu ja Otso keskustelevat kaloja
syOdessddn siitd, mitd kalat syovat. Illalla mummu lukee Otsolle eldinkirjaa, jossa on
kuva ravintoketjusta. Eldinkirjassa esitetty ravintoketju ndytetddn osana aukeaman
kuvitusta. Ravintoketjussa on viimeisend ihminen, ja asia alkaa mietityttdd Otsoa.
Hén kysyy mummulta: >’ Mummu, jos eldimet syovét toisiaan, niin syoko jokin eldin

176



Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri

myds thmistd?” Mummu katsoi minua silmilasiensa yli ja sanoi: ’Ei, eldimet eivit
sy0 ihmisid, ellei muurahaisen tai paarman puraisua lasketa.” Sitten mummu nauroi.
Minua ei naurattanut.” (Ofso ja varpaansydjdt, ei sivunumeroita.)

Kuvassa Otso ja mummo istuvat nojatuolissa himérdssd huoneessa (kuva 30).
Mummu katsoo rauhallisena kirjaa, Otso on hénen takanaan peldstynyt ilme kasvoil-
laan. Aukeaman vasemman puolen tdyttd4 kuvassa valtavan kokoinen kissa, Mietti-
nen, jonka iso hénté ulottuu kuvan oikeassa reunassa mummun nojatuoliin asti. Kun
Otso alkaa tekstin mukaan pohtia ystdviansd Saimin kertomusta ihmissyojistd, Otso
huomaa, ettd Miettinen naukaisee tietdvéisesti ja pyyhkdisee viiksidén. Asian tai hen-
kilon suuri koko kuvassa kasvattaa sen merkitysté tarinassa (Nodelman 1988, 128).
Kuvan kompositiossa merkittdvaa on, mikd elementti on nékyvin katsojalle (Kress
& van Leeuewen 1996, 183). Kissa mainitaan aukeaman tekstissd vasta lopussa,
mutta sen merkitys korostuu ikonotekstin kokonaisuudessa, koska se on kuvassa niin
keskeisesséd asemassa. Kissa esitetddn kuvassa Otson fokalisoimana ja se on Otson
mielestd uhkaava. Seuraavalla aukeamalla esitetdén Otson kuvitelmia ihmissydjista.
Otso miettii edelleen ravintoketjua ja yrittdd rakentaa siti mummun pihalle muura-
haisista ja koppakuoriaisista. Han alkaa peldtd mummun kissaa, vaikka mummu va-
kuuttaa hinelle, ettei kissa sy0 lapsia. Itselleen uuden ja oudon késitteen darelld Otso
kaipaa aikuisilta liséé tietoa asiasta, koska muuten mielikuvitus ottaa vallan ja asia
muuttuu pelottavaksi.

Kuva 30: Portin, Anja & Manttari, Hannu (kuv.) 2015: Otso ja varpaansydjat. Helsinki: WSOY.

177



Kaisa Laaksonen

Myoéhemmin Otso on yksin kotona isén ollessa pyykkituvassa, kun ravintoketju
palaa hanen mieleensi. Hén alkaa odottaa isdd takaisin ja huolestuu, kun aikaa tuntuu
kuluvan, eiké isdi vieldkddn ndy. Otso alkaa kuvitella, ettd isélle on tapahtunut pyyk-
kituvassa jotakin. Ajan kuluminen nikyy aukeamalla Otson piirustuksissa, jotka si-
séltdvat sokkeloita, joissa on erilaisia otuksia. Lapsen piirustusten esittiminen osana
kuvitusta vahvistaa miniikertojan nikdkulmaa kuvituksessa. Adrimmaiiseni oikealla
sivulla on Otson piirtdima sokkelo, jossa isd kantaa pyykkikoria, ja sen oikealla puo-
lella kuva, jossa krokotiili tulee ulos pesukoneesta. Sokkelokuvien sarja kuvastaa
paitsi ajan kulumista, myds Otson mielen liikkeitd ja kuvitelman kehittymistd. Seu-
raavalla aukeamalla kuvan vasemmasta alalaidasta ilmestyy valtava kisi, joka pite-
lee avainnippua, ja kauimmaisena oikealla Otso kurkistaa pienikokoisena sohvan ta-
kaa.

Kirjan ikonotekstissd rakennetaan jannitettd aukeamien seuratessa toisiaan ja au-
keaman sisélld tapahtumien edetessd vasemmalta oikealle. Seuraavan sivun kuvituk-
sessa Otson kuvittelema otus esitetdéin koko aukeaman kokoisena. Otus koostuu ok-
sista ja kdvyistd, silld on punaiset silmét ja Iuu nendssa ja se roikottaa kynnessiin isan
avainnippua. Jannitys kasvaa kirjan kerronnassa huippuunsa, kun hirviétd kuvaavan
aukeaman tekstissé lukee: Ja sitten mind huusin niin kovaa kuin jaksoin.” (Otso ja
varpaansydjdt, ei sivunumeroita.) Jannite purkautuu, kun Otso ndhdéén seuraavan si-
vun kuvassa turvallisesti isdn sylissd. Vasta keskustelu isdn kanssa auttaa Otsoa ym-
mirtdméadn, ettd ihminen ei ole vaarassa ravintoketjussa. Isd selittdd Otsolle, ettd hinen
nimensd Otso tarkoittaa karhua, joka on metsdn kuningas, ja Otso ajattelee siksi ole-
vansa turvassa. Mummun lukemassa kirjassa esiintynyt késite yhdistyy Otson mielessa
ensin kissaan ja myShemmin kuvitelmiin ihmissyo6jistd. Kirjan kuvien tumma tausta
tekee tarinan tunnelmasta jannittdvamman samalla, kun Otson ndakékulman esittami-
nen kuvituksessa saa asiat ndyttdmadn pelottavilta. Ajatus ravintoketjun paédssi ole-
vista ihmissydjistd on Otson oma, mutta hén tarvitsee mummun ja isén apua selvitik-
seen pelottavasta ajatuksesta, joka jad hdnen mieleensa pitkéksi aikaa.

Timo Parvelan ja Kristiina Louhen kirja Sanoo isd (2001) kertoo Laurista ja ha-
nen kirjailijaisdstdéin. Isd on ldsné ja keskustelee Laurin kanssa, mutta hénen haja-
mielisyydestiédn syntyy vaikutelma siité, ettei isdn ja lapsen vilinen kommunikaatio
toimi. Lauri on kirjojen autodiegeettinen kertoja. Kirjassa on kuvakirjaksi pitkd
teksti, josta suurin osa on isdn ja pojan vélistd dialogia. Tarina etenee pédasiassa
tekstin varassa, kuvitus puolestaan nostaa esille tiettyja hetkia tai kuvittaa Laurin ja
isén keskustelunaiheita. Kirjat asettuvat ldhelle kuvakirjakategoriaa, jota Ulla Rhe-
din nimittéa eeppiseksi kuvakirjaksi. Eeppisesséd kuvakirjassa teksti muodostaa itse-
ndisen kokonaisuuden ja kuljettaa tarinaa (Rhedin 1992/2001, 81). Kuvitus tuo kui-
tenkin oman lisénsé tarinan kokonaisuuteen.

Kirjassa Laurilla on 5-vuotissyntymépéiva. Lauri kertoo: “’Iséd osaa selittédé kai-
ken. Hén on hurjan viisas sen takia, ettd lukee niin paljon lehtid. Lehdestd johtuu
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sekin, ettd tind aamuna hin kaataa tuoremehua kahviinsa.” (Sanoo isd, 5.) Kuvassa
isé istuu pdydan ddressd syventyneend sanomalehteen, kddessddn kahvikuppi ja me-
hupurkki. Lauri istuu hénen hartioillaan ja katsoo suoraan ulos kuvasta (kuva 31).
Isé on keskittynyt lehteensd, mutta Lauri on ldsnd sekd kuvissa ettd tekstissd. Laurin
vahva lasndolo sekd tekstin kertojana ettd kuvissa korostaa isdn poissaolevuutta.
Laurin aktiivisuus luo vaikutelman Laurin fokalisaatiosta kuvissa. Vaikka Lauri on
itse mukana kuvissa, jolloin ndkdkulma ei ole hdnen vaan ulkopuolisen katsojan,
esittavit kuvat niitd asioita, joita mindkertoja korostaa, ikdén kuin Lauri itse kertoisi
lukijalle, mihin tdmén tulee kiinnittdd huomiota kuvissa.

Kuva 31: Parvela, Timo & Louhi, Kristiina (kuv.) 2001: Sanoo isa. Helsinki: Tammi.

Lauri léhtee isén kanssa kauppaan ostamaan aineksia syntymapdivikakkua var-
ten. Tekstin mukaan isd huolehtii, ettd Laurilla on rukkaset mukana, mutta unohtaa
omat silmélasinsa, ostoslistan ja lompakon lipaston paille. Lauri kysyy iséltd mat-
kalla monenlaisia kysymyksid, esimerkiksi miten moottori toimii. [s4 vastaa, ettd se
on arvoitus tiedemiehillekin ja jatkaa:
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— Moottoritehtaalla on valtavia kasoja erilaisia vipuja, tankoja ja rattaita, joita
pienet vikkeldkdtiset marakatit sitten sovittelevat toisiinsa. Toiset osat sopivat
paremmin yhteen kuin toiset, ja hyvill tuurilla ne saavat kerran vuodessa aikaan
kokonaisen toimivan moottorin. Siksi sellaiset ovatkin hyvin harvinaisia.

(Sanoo isd, 8.)

Isén vastaukset ovat pitkid ja monipolvisia. Lauri kommentoi niitd esittdmalld
uusia, tarkentavia kysymyksid. Kuvitus esittdi asioita, joista isd kertoo Laurille hei-
dén keskustellessaan. Kuvituksen ndkokulma vaikuttaa tarinan modaliteettiin. Kun
isé kertoo, ettd autojen moottoreita rakentavat tehtaalla vikkeldt marakatit, kuvitus
esittdd joukon marakatteja kiipeileméssa erilaisista autonosista muodostuneen kasan
pailld. Isdn vastausta lintujen eteldinmatkasta kuvittaa lintu, joka lentdd korkealla
karttakuvan yldapuolella mukanaan matkalaukku. Tekstin mukaan Lauri ei epéile isdn
tarinoita, ja kuvitus esittdd ne samalla modaliteetilla, totena.

Kerronnan voi lukea kaksoispuhutteluna, jossa minékertoja pitia isdan puhetta to-
tena, jolloin lapsilukijallakin on mahdollisuus tulkita se samoin. Isén jutut ovat kui-
tenkin aikuislukijalle selkedsti tarinoita, eivét oikeita tietoon perustuvia vastauksia.
Ne voidaan tulkita kaksoispuhutteluksi, jonka on tarkoitus huvittaa aikuista lukijaa
asioilla, joita lapsilukijan ei valttadmatta oleteta ymmartiavan (Wall 1991, 35). Lapsi
minédkertojana muuttuu epéluotettavaksi, kun isén kertomat asiat esitetéén totena lap-
sen rajoittuneesta nikokulmasta késin. TAima synnyttdd tekstiin huumoria, joka on
kohdistettu ensisijaisesti aikuislukijalle. Vasta, kun isd vakuuttaa, ettd on muistanut
postittaa syntymédpéivakutsut, tekstissad todetaan: "Ensimmaistd kertaa minusta tun-
tuu, ettd isd huijaa.” (Sanoo isd, 15.) Lauri ei endd uskalla kysyé isdltd mitddn. He
tekevat yhdessd kakun valmiiksi, mutta Lauri miettii tekstin mukaan mielessdéin,
onko kakusta mitéén iloa, jos vieraat eivét ole tulossa paikalle.

Kun ovikello soi, Lauri juoksee avaamaan ja toivoo, ettd oven takana on yksi
hinen ystévistddn. Ovesta tulee kuitenkin ensin ritari, sitten kuningas ja vield kol-
mantena hyvi haltiatar. Kukin heisté leikkii Laurin kanssa ja ldhtee pois ennen seu-
raavan vieraan saapumista. Kuvissa niakyy, kuinka ovesta tulevat hahmot ovat Lauria
isompia, aikuisen kokoisia, ja heiddn olemuksessaan ja vaatteissaan on paljon isdd
muistuttavia yksityiskohtia, kuten saman vérinen paita ja sukat kuin isélld aiemmissa
kirjan kuvissa. Ikonoteksti ei kuitenkaan kerro, onko kyseessa isd, silld kasvoja ei
asujen alta paljasteta. Puheenaiheet eri olentojen kanssa kylla liittyvat isdn ja Laurin
aiempiin keskusteluihin, mikd yhdistd4 hahmot isddn. Kun isi sitten palaa ja valitte-
lee mahakipua, koska on syonyt litkaa kakkua, Lauri ei usko hénen syoneen enempié
kuin yhden palan. Minékertoja Laurin ndikokulmasta syntymépéivajuhlissa ovat to-
della kéyneet ritari, kuningas ja haltiatar.
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Viimeiselld aukeamalla isd pyytdd Laurilta anteeksi, ettd unohti postittaa kutsut.
Vaikka iséd on koko ajan paikalla ja Laurin kanssa, hén unohtaa asioita ja tuottaa
Laurille pettymyksia. Isdn vastaukset Laurin kysymyksiin voi nihda aikuisen val-
lankdyttona, kun isi tarjoilee lapsen kysymyksiin vastauksiksi hassuja ja mielikuvi-
tuksellisia tarinoita. Tekstin sdvy avautuu huvittavaksi lukijalle, joka ymmartaa, ettd
vastaukset eivét ole totta. Kun tarina kuitenkin kertoo isdn unohduksesta, joka mel-
kein pilaa lapsen syntymépiivit, ei tarina ole pelkéstidén hauska, vaan saa surullisia-
kin sdvyja lapsen peloista ja pettymyksestd. Se tuo esille my0s lapsen rajattoman
luottamuksen siihen, ettd vanhempi toimii hidnen parhaakseen samalla, kun isén
unohdukset vaikeuttavat lapsen eldmaa. Isdd ei esitetd lasta ohjaavana ja kaikkitieta-
vand, vaan lahempina lasta, erehtyvéni ja hajamielisend. Lapsen esitetddn kuitenkin
tarvitsevan aikuista, joka pitéd hénestd huolta ja kuuntelee hénta.

Edelld kisitteleméni teokset osoittavat, kuinka aikuisen huomiota tavoitteleva
lapsi kiinnittdd huomiota aikuisen kielenkdyttdon ja tulkitsee outoja sanoja itsendi-
sesti. Lapsi ei valttdmattd tarinoissa esitd kysymyksid kuulemistaan sanoista, vaan
ikonotekstissd esitetddn, kuinka sanat alkavat saada uusia merkityksid lapsen mie-
lessd. Kirjoissa lapsi hakee kuitenkin aikuisesta turvaa, kun outojen sanojen aiheut-
tamat mielikuvat alkavat tuntua liian pelottavilta tai hallitsemattomilta.

5.3 Mielikuvitus ja leikki lapsen voimana

Kun lapsi ei saa toivomaansa yhteyttd aikuiseen, hin voi kiyttdd apuna mielikuvi-
tusta tai leikkid. Kun lapsi esitetdédn kirjoissa vahvasti omien mielikuviensa ohjaa-
mana, hdntd voidaan pitdd romanttisen lapsikésityksen mukaisesti viattomana. Ai-
kuisten toiminta tarinassa kuitenkin kééntia lapsikisityksen ldhemmads kehittyvéin
lapsen kuvaa, jossa lapsen tulee toimia ikéén liittyvien odotusten mukaisesti ja oppia
hillitseméén tunteitaan ja pelkojaan. Kiasitykseen kehittyvistd lapsesta liittyy ajatus
siité, ettd kehityksen astetta voidaan tulkita lapsen toiminnan, leikin, kielenkayton ja
kommunikaation kehityksen kautta (Prout & James 1997, 9).

Kaésittelen seuraavaksi viittd kirjaa, joissa lapsen itse kuvittelemat asiat vaikutta-
vat lapsen toimintaan. Mervi Lindmanin kirjoittamassa ja kuvittamassa kirjassa Ur-
hea pikku Memmuli (2005) esitetddn lapsen mielenmaisema, jossa lapsen pelot he-
rattdvit eloon mielikuvitusolentoja. Toisessa Memmulista kertovassa kirjassa Mem-
muli karkaa sirkukseen (2009) lapsen sisdistd maailmaa esitetdin osana lapsen leik-
kid. Mielikuvitus auttaa lasta késitteleméain vaikealta tuntuvaa muuttoa uuteen kotiin
Tarja Lapintien kirjassa Lassi muuttaa (2001). Mikaela Sundstrémin ja Linda Bon-
destamin kirjassa Linnéa och dnglarna (2003) lapsipadhenkil6 kay keskusteluja lap-
sen eldméa pilvien paéltd seuraavan enkelididin kanssa. Minna Lindebergin ja Liisa
Kallion kirjassa Pappa fodd lejon (2006) ihmisten kayttdytymistd ja erilaisia luon-
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teenpiirteitd selitetdén heidén sisdisen eldimenséd kautta. Kirjassa ketun hahmon
saava lapsi tavoittelee aikuisten huomiota.

Ulla Rhedin (1991, 160, 170) ottaa kéyttoon késitteen johdonmukainen lapsind-
kokulma, jolla hin viittaa tapaan katsoa maailmaa niin, ettd se esitetdén lapsen tasolta
ja ilman selityksid. Lapsen ndkokulman esittiminen voi liittyd kehityspsykologisen
tutkimuksen ndkemyksiin siitd, kuinka lapsen mieli ja ajattelu kehittyy. Esimerkiksi
Piaget’n kehityspsykologisiin vaiheisiin sisdltyy ajatus siitd, ettd lapsen ajattelu
poikkeaa tietyssd ikdvaiheessa aikuisen ajattelutavasta. Lapsindkdkulman esittami-
nen yhdistyy esimerkiksi neurologiseen tutkimukseen, jossa lapsen aivojen kehityk-
seen liitetddn kamppailu kaaoksen ja logiikan vililld. Tdma ilmenee, kun kuvataan
lapsen vapaata leikkid, joka ei aikuisen silmissi ole loogista. (Rhedin 2013, 46-48.)
Téssé tarkastelemissani Mervi Lindmanin kirjoissa Urhea pikku Memmuli ja Mem-
muli karkaa sirkukseen ei ole tdysin johdonmukainen lapsindkokulma, vaan niissa
lapsindkdkulman rinnalla on aikuisen nédkdkulma. Kirjojen ikonoteksti keskittyykin
esittimddn eroja lapsen ja aikuisen havaintojen vélilld. N&in johdonmukaisen lap-
sindkdkulman késite auttaa ymmartdméaén, miten kirjoissa rakentuu nimenomaan ai-
kuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri.

Memmuli-kirjojen padhenkil6 on pieni tyttd, jolla on iso pai ja suuret silmit,
punertava, hieman kihartuva polkkatukka ja pieni vartalo. Hanet kuvataan vauhdik-
kaana ja toimeliaana. Tarinan alussa Memmulilla on kova vessdhitd, mutta hén ei
uskalla menni yksin vessaan. Aiti ei kuitenkaan ehdi Memmulin avuksi, koska hén
on tekemissi mansikkakiisselid. Aiti sanoo Memmulille: ”— Iso tyttd, osaat sind jo
yksin mennd.” (Urhea pikku Memmuli, ei sivunumeroa.) Memmulin ka4 ei kirjassa
kerrota, mutta kuvituksessa hén néyttdd pienikokoiselta. Memmuli menee vessaan,
mutta ei uskalla vetdd vessanponttod, vaan pyytad isdd avukseen. Memmuli pelkaa,
ettd pontto imaisee hénet. Isdkin vetoaa siihen, ettd Memmuli on jo iso: ”— Hopso,
isd hymyilee. — Kyll4 noin ison tytdn pitéisi tietdd, ettei niin voi kdyda.” (Urhea
pikku Memmuli, ei sivunumeroa.) Tekstissd on heterodiegeettinen kolmannen per-
soonan kertoja. Kirjan kuvituksessa tapahtumia katsotaan ulkopuolelta, mutta valilla
kuvissa esitetddn Memmulin mielikuvia. Ikonotekstin modaliteetti on symmetrisesti
ambivalentti, kun sekd kuvat ettd teksti esittdvit Memmulin mielikuvia ja kirjan to-
dellisuutta vaihtelevasti (ks. Nikolajeva 2000, 250-251).

Memmulin vessassa kdymistd kuvaavalla aukeamalla muutaman kuvan sarjasta
muodostuvassa kokonaisuudessa (kuva 32) liikkutaan todellisuudesta Memmulin mieli-
kuviin. Ensimméisessd kuvassa vasemmalla Memmuli tuijottaa varovaisesti vessan-
ponttod. Toisessa kuvassa hédn ldhestyy sitd ja kolmannessa, suurimmassa kuvassa
pontt6é on imaissut Memmulin sisddnsé niin, ettd nakyvissa ovat vain jalat. Tekstin mu-
kaan vessanp0Ontto ei vetdise Memmulia sisddnsd, mutta kuvitus esittda tilanteen Mem-
mulin mielikuvissa. Kuva jatkuu vessanponton alta alkavana poikkileikkauskuvana vie-
mdrin putkesta, jossa kulkee erilaisia pienid otuksia, vessapaperia ja Memmuli. Saman

182



Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri

kuvan oikeassa reunassa on vield vessanponttd, josta krokotiili vilkuttaa Memmulille.
Memmuli on aivan sivun oikeassa laidassa poistumassa vessasta, kési isdn kiddessa.
Isdstd ndkyy kuvasarjassa vain kési, eikd isd nde Memmulin kuvitelmaa. Anna-Maija
Koskimies-Hellman (2008, 291-294) tuo esille kuvituksen intertekstuaaliset viittauk-
set, kuten viemariputken viittauksen Tove Janssonin kirjaan Kuinkas sitten kdavikddn?,
jossa Pikku Myy joutuu pélynimuriin ja esitetdéin kuvituksessa imurin letkun sisélla. ®!

Memmuli ei uskalla v

~ Hopsb, isa hymyilee. ~ Kylla noin ison tytén pitaisi tietad,
e

Memmul ktsoo epéilevisti ponttda. Se lirisee ja lorisee.

Memmulin pelkoja ruokkii vilkas mielikuvitus. Kuvitus esittdd hénen ajatuk-
sensa krokotiilista vessanpontossa. Isdn huomio kiisselistd, joka vie kielen mennes-
sddn, saa Memmulin ajattelemaan metaforaa konkreettisesti. Samoin didin maininta
villakoirista, joita hidn jahtaa perjantaisin, tuto Memmulin mieleen didin tarkoittamien
pOlypallojen sijasta oikeat koirat. Vaikka Memmulin kuvittelemat hirviét niytetain
kuvissa, vanhemmat eivit nde niitd. Vanhemmat vaativat Memmulia toistuvasti ole-
maan iso tyttd ja kdyttdytymdan hinen ikdiseensi lapseen kohdistuvien odotusten
mukaisesti. Niinpd Memmuli ei nukkumaan mennessédén halua kuulla iltasatua, vaan
julistaa olevansa niin iso, ettei pelkdi mitéén.

Kuvitus néyttdd Memmulin huoneen isén ldsni ollessa, valot paillé, viihtyisina ja
kodikkaana. Seuraavalla aukeamalla huone néytetddn Memmulin nédkdkulmasta, kun
valot on sammutettu. Pehmed nojatuoli, kaapin paélla olevat lelut ja verhot ovat kaikki

61 Koskimies-Hellman tulkitsee samassa kuvassa intertekstuaalisen viittauksen myds

ruotsalaisten Barbro Lindgrenin ja Eva Erikssonin kuvakirjaan Mamman och den vilda
bebin (1980). Hén liittda tulkinnassaan intertekstuaaliset viittaukset Memmulin mieli-
kuvitukseen ja siihen, etti kirjan kuvituksessa on nékyvissé lastenkirjallisuuden klassi-
koita, joista voi paitelld lukemisen olevan perheessi tapana ja kyseisten klassikokirjo-
jen kuvitusten mahdollisesti Memmulille tuttuja. (Koskimies-Hellman 2008, 292.)
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saaneet eldvdan muodon, ja teksti kertoo, kuinka varjot kasvavat nurkissa ja ldhtevit
vaeltamaan. Pehmolelujen lisdksi nojatuolilla ja verhoilla on silmét, ja taulussa oleva
kruunupéinen hahmokin on kumartunut ulos kehyksestd. Memmuli on kuvassa d4rim-
maisend oikealla ja kurkistaa varovasti peiton alta, silmédt suurena. Muutos huoneen
tunnelmassa on iso ja kertoo Memmulin kokemuksen voimasta, vaikka pimeéssé erot-
tuvat hahmot esitetddn selkedsti Memmulin mielikuvituksen tuotteina.

Seuraava aukeama nayttdd, kuinka seinille muodostuu isoja, tummia varjoja, jotka
ovat monta kertaa Memmulia suurempia ja kallistuvat vasemmalta oikealle hénté kohti.
Aukeaman asetelma korostaa Memmulin ja varjojen kokoeroa ja vahvistaa pelottavaa
tunnelmaa. Memmuli on kuvan oikeassa reunassa ja yrittad kurkottaa kohti valokatkai-
sijaa. Teksti kertoo, kuinka hén kuiskii kauhusta ja yrittda haatad pelkoa pois. Naiden
kahden perdkkidisen aukeaman asettelu kertoo, kuinka pelottavat hirviot syntyvit tu-
tuista kodin esineistéi ja leluista, jotka ndyttavit pimeédssd pelottavilta. Ulla Rhedinin
(1992/2001, 181-183) mukaan kuvakirjan konventioiden mukaisesti vaaralliset asiat
tulevat kuvaan yleensi oikealta ja vasen puoli on turvallinen. Vasemmalta tuleva uhka
voikin liittyd padhenkilon sisdiseen maailmaan. Hirvididen sijoittuminen vasemmalle
kertoo, etti ne eivit tule huoneeseen ulkopuolelta, vaan muodostuvat Memmulin mie-
lessd huoneessa olevista esineisté. Samalla Memmulin sijoittuminen aivan oikeaan lai-
taan viittaa siihen, ettd hdn on matkalla kohti tuntematonta, seikkailua.

Memmuli lenndhtéé seikkailuun, keskelle ruuhkaista katua yopuku paalldan, sit-
ten heinikkoon ja lopulta metséén. Vasta metséssd hén uskaltaa myontié, mita kaik-
kea pelkédd. Samassa kuvituksessa palataan mielikuvituksesta todellisuuteen, kotiin,
missé diti on paikalla lohduttamassa Memmulia. Kun Memmuli myontdé, ettei hin
ole iso ja urhea, vaan pelokas, iti lohduttaa héntd. Vanhempien odotukset Memmu-
lia kohtaan ovat ristiriitaisia. Alussa he vetoavat toistuvasti siithen, ettdi Memmuli on
jo iso tyttd, eikd hédnen tarvitse peldtd. Lopussa 4iti sen sijaan kannustaa Memmulia
myOntdméadn pelkonsa, miké osoittaa didin ymmartavin Memmulin mielikuvituksen
voimaa. Aikuisen asettamat normit, jotka liittyvat lapsen ikdan, edellyttavét tietyn-
laista kdytostd lapselta. Lapsen kuvitelmien ja pelkojen esittdminen konkreettisina
osoittaa, miksi lapsi ei pysty vastaamaan vanhempien odotuksiin, vaan kaipaa heidén
apuaan pelkojensa kanssa.

Tarina osoittaa kahden erilaisen lapsikdsityksen vilisen ristiriidan. Memmuli
haluaa vastata vanhempiensa ikdén ja kehitysvaiheisiin liittyviin odotuksiin ja olla
rohkea. Samaan aikaan hénelld on niin rikas mielikuvitus, ettd hén tarvitsee aikuis-
ten apua ja turvaa sen hallitsemiseen. Liioittelua kdytetddn tehokeinona lapsen pel-
kojen esittimisessa ja se tuo ikonotekstiin huumoria. Memmuli joutuu mielikuvi-
tuksensa kautta hurjaan seikkailuun juuri sen vuoksi, ettd vanhemmat eiviat ym-
marrd hdnen pelkonsa suuruutta, vaan jattavat lapsen yksin. Heti, kun lapsi uskal-
taa myoOntad pelkonsa déneen, vanhemmat auttavat hinté késitteleméan pelkojaan.
Ellen Pifer (2000, 19) pohtii, onko osa lapsuuskuvauksen kiehtovuutta ja voimaa
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nimenomaan siind potentiaalissa, joka liittyy lasten keskenerdisyyteen; lapset voi-
vat tuoda ihmisyyden paljaimmillaan esille, koska eivét ole vield kokonaan kult-
tuurin muokkaamia. Memmulin tarinassa voi ndahdé tillaisen kontrolloimattoman
keskenerdisyyden, joka kuljettaa pientd tytt6d hurjiin seikkailuihin kotona, kes-
kella arkista paivaa.

Kirjassa Memmuli karkaa sirkukseen Memmuli hakee vanhempiensa huomiota.
Kirjan tekstissd on toisen Memmuli-kirjan tapaan heterodiegeettinen kertoja. Tassd
kirjassa kuvituksen fokalisaatio vaihtelee kuitenkin selkedmmin niin, ettd vanhem-
pien ldsné ollessa kuvat esittdvit kirjan todellisuutta ja vanhempien kéédntéessé sel-
kinsd kuvat esittivit Memmulin pédédnsisdisen maailman. Tarina alkaa tekstissd
Memmulin fokalisoimana, kuten sanat “tylsda” ja ”vaan” osoittavat:

Ulkona sataa vettd. Tylséa.

— Isi, leikitddn, Memmuli pyytda.

— Isi, pidétkd kiinni hepasta, kun miné harjaan sitd?
Mutta isé ei vastaa, isd vaan lukee lehted.

(Urhea pikku Memmuli, ei sivunumeroita.)

Isd istuu koko aukeaman levyisen kuvan (kuva 33) vasemmassa laidassa noja-
tuolissa syventyneend sanomalehteen. Memmuli seisoo nojatuolin edessi ja ojentaa
kddellddn hevosen talutusnarua isélle. Kuvan oikealla puolella, Memmulin selén ta-
kana, seisoo iso hevonen, joka on ulkona niityll4. Isdn nojatuoli on sisidlld huoneessa,
mutta maassa kasvava ruoho levittiytyy osaksi olohuoneen lattiaa pienind ruohotup-
poina. Hevosen seléssé istuvat eldvén nékdinen kani ja hiiri, kettu nojailee puuhun
sivummalla. Seuraavalla aukeamalla isé kurkistaa lehtensé takaa. Hevonen on ku-

Ulkona sataa verts. Tylsaa.

~ s, leikitsn, Memmuli pyytas.
~ I, pidatks Kiinni hepasta, kun mina harjaan sta?
Mutta s ei vasta, sa vaan lukee lehted,

Kuva 33: Lindman, Mervi 2009: Memmuli karkaa sirkukseen. Helsinki: Tammi.
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vassa edellistd sivua huomattavasti pienempi, vedettava leikkihevonen, ja muut elai-
met ovat pehmoleluja. Ruohikon ja puun tilalla on lattia. Isé ei ldhde mukaan Mem-
mulin leikkiin, vaan jatkaa lukemista. Seuraavaksi Memmuli pyytdd &itid ratsasta-
maan norsulla, mutta diti haluaa ensin tiskata astiat. Koska vanhemmat eivit leiki
Memmulin kanssa eivitkd jaa hidnen mielikuvitusmaailmaansa, Memmuli péattda
karata sirkukseen.

Leikki asettuu tdssd vastakohtaiseksi vanhempien ajanvietteille, didin tiskaa-
miselle eli kotitdille ja isédn lehden lukemiselle. Leikki esitetddn kokonaisvaltai-
sena osana lapsen maailmaa, se on ldsni arkisessa tilanteessa kotona, mutta leikin
maailmaan voi siirtyd kokonaan, kuten Memmuli seuraavaksi tekee tarinassa. His-
torioitsija Johan Huizinga méérittelee leikin yhdeksi peruspiirteeksi siirtymén pois
tavallisesta, arkisesta eldmaisté seké leikin rajoittumisen tiettyyn aikaan ja paikkaan
(Huizinga 1950/1955, 8-9). Mielikuvitusleikin tarkoituksena ei ole toisintaa todel-
lisuutta sellaisena kuin se on, vaan kasitelld leikin kautta todellisuudessa herdn-
neité tunteita leikin maailmassa, joka ei tunne samanlaisia rajoja kuin todellisuus
(Sutton-Smith 1997, 158-159). Memmulin siirtymi kokonaan leikin maailmaan
voidaan tulkita reaktiona siihen, ettd aikuiset eivét arkisten toimiensa lomassa huo-
mioi lasta.

Memmuli menee omaan huoneeseensa ja pakkaa laukun. Hén etsii leluaan Kani
Kanista, mutta kun ei 16yda titi, han hyvastelee Kanin: ”— Ndaemme ehké joskus kun
olen aikuinen ja tulen lukemaan lehtid ja tiskaamaan!” (Memmuli karkaa sirkukseen,
ei sivunumeroita.) Memmuli méérittelee vanhempiensa toimet asioiksi, jotka liitty-
vit aikuisuuteen, joka hénelldkin on edessd kaukana tulevaisuudessa. Hén siirtyy
seikkailuun lentdmaélld sateenvarjolla kaupungin yli sirkusteltalle. Samalla kuvat ja
teksti siirtyvdt kuvaamaan ainoastaan Memmulin leikin maailmaa. Sirkuksessa
Memmuli kohtaa taikurin, sirkushevosen, karhun ja leijonan. Han pyytdé taikuria
taikomaan Kani Kanisen paikalle, ja taika onnistuu. Lento sateenvarjolla kaupungin
yli ja sirkustemput esitetdén sekd kuvissa etti tekstissa todellisena. Koko sirkusjak-
son ajan Memmuli ihastelee omia taitojaan ja rohkeuttaan: ’Mind olen pieni ja urhea
ja taitava Memmuli ja ndytén teille hurjia temppuja.” (Memmuli karkaa sirkukseen,
el sivunumeroita.)

Trapetsilla taiteillessaan Memmuli alkaa miettid, olisivatko isé ja ditikin tulleet
sirkukseen katsomaan hdnen temppujaan. Hén kurkottaa alas, horjahtaa ja putoaa.
Seuraavalla aukeamalla selvidd, etti Memmuli putoaa suoraan lattialla istuvan didin
syliin omassa huoneessaan. Huoneessa ndkyy sdngyn ja naulakon viliin viritetty tra-
petsina toiminut hyppynaru, sirkuksen eldimii muistuttavat pehmolelut ja avonainen
sateenvarjo, jotka viittaavat siihen, ettd Memmuli on leikkinyt huoneessaan sirkusta.
Viimeiselld aukeamalla perhe sy6 yhdessa lettuja. POydéssd istuvat myds iso norsu
ja leijona, jotka tiyttavit koko vasemmanpuoleisen sivun:

186



Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri

Onneksi isd on tehnyt niin ison pinon lettuja, ettd siitd riittda
myos leijonalle (norsut kun eivit syo réiskéleitd).

— Ja sitten kun letut on syoty, Nelli-norsu voi pesté lautaset,
sanoo diti hymysuin ja vinkkaa silmid&d Memmulille.

(Memmuli karkaa sirkukseen, ei sivunumeroita.)

Kun 4iti ja isé kuuntelevat Memmulia ja ldhtevit mukaan leikkiin, on Memmulin
leikki viimeiselld aukeamalla esitetty kuvassa todellisena, vaikka vanhemmat ovat
paikalla. Memmulin leikkié voi pitdd mielikuvitusleikkind, johon vanhemmat liitty-
viét lopussa huomioidessaan leikissd mukana olevien norsun ja leijonan osallistumi-
sen. Mielikuvitusleikkiin osallistuminen vaatii timén vahvistuksen (ks. Ariel 2002,
7), ja sen jalkeen kuvituskin vahvistaa vanhempien osallistumisen leikkiin.

Memmuli on toimelias lapsi, joka kaipaa vanhempiensa huomiota. Kun hén ei
saa sitd, hdn uppoutuu omaan leikkiinsd. Leikissd Memmuli esiintyy taitavana ja
rohkeana. Ikonotekstistd kdy ilmi, ettd hdn nimenomaan esiintyy ja haluaa vanhem-
pienkin ndkevén, miten taitava hin on. Leikin keskelld lapsi kokee olevansa taitava
ja saa kaipaamaansa huomiota, kun sirkuksen katsojien huomio kiinnittyy héneen.
Lapsi saa leikisséédn hetkellistd valtaa, mutta niin kauan kuin vanhemmat eivit ole
katsomassa, lapsen valta ei ulotu vanhempiin. Sitten, kun vanhemmat lopulta tulevat
katsomaan, leikki muuttuu todelliseksi heillekin ja lapsi saa haluamansa. Endé se ei
kuitenkaan ole valtaa, vaan vanhempien huomiota. Kummassakin Memmuli-kirjassa
tapahtumia ja ympéristoa esitetddn vuorotellen ja rinnakkain lapsen ja aikuisen na-
kokulmasta, jolloin lapsen nédkokulma vuorottelee aikuisen nikeméin todellisuuden
kanssa. Kun nékdkulma ei ole johdonmukaisesti lapsen vaan rinnakkain lapsen ja
aikuisen, vahvistuu ajatus lapsesta ja aikuisesta erilaisina ja ikonoteksti osoittaa, etta
Memmuli tarvitsee vanhempiensa seuraa ja tukea.

Mielikuvitus on lapsen apuna Tarja Lapintien kirjassa Lassi muuttaa (2001). Per-
heen muuttopuuhien keskelld aikuisten kerrotaan olevan kiireisid ja kiukkuisia. Lassi
ei haluaisi muuttaa: ”— Mind en aio muuttaa, Lassi ilmoittaa. — Mind jéén ténne!
Kukaan ei kuitenkaan ehdi kuuntelemaan hantd.” (Lassi muuttaa, ei sivunumeroita.)
Ensimmaisen aukeaman kuvituksessa diti pyyhkii kuvan vasemmassa laidassa polyja
kirjahyllystéd tuima ilme kasvoillaan. Isé kantaa korkeaa kirjapinoa, joka léhtee kaa-
tumaan, ja isén jalka ndyttdd osuvan didin siivousdmpériin. Oikeassa reunassa on
kaksi lasta, joilla on pahvilaatikko padssddn. Pienempi lapsi ndyttad iloiselta, mutta
toisesta lapsesta ei ndy kuin jalat. Kuva korostaa kotona vallitsevaa kaaosta ja van-
hempien kiirettd. Lassin esittiminen niin, ettei hanestd ndy kuin jalat, vahvistaa aja-
tusta siitd, etteivdt vanhemmat huomioi Lassia, hdn on heiltd ndkymattomissd myos
kuvassa.
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Kun Lassi piiloutuu vaatehuoneeseen ja suunnittelee jidvansa sinne, hian kuulee
nurkasta rapinaa ja nidkee pienen ukon, joka ihmettelee talossa kuuluvaa metelid.
Kirjassa on heterodiegeettinen kolmannen persoonan kertoja, joka kertoo Lassin tun-
teista ja ajatuksista. Kuvituksessa Lassin ndkema kotitonttu esitetdén eldvina ja pu-
huvana, ja perheen kaksi kissaa ndyttdvét kuvassa tarkkailevan kotitonttua, mika
vahvistaa mielikuvaa oikeasta tontusta. Kotitonttu on ensin kiukkuinen, koska meteli
hiiritsee sitd eikd se halua jutella ihmisten kanssa. Kuunneltuaan Lassin itkua yolla
se kuitenkin kysyy, voisiko muuttaa Lassin perheen kanssa uuteen kotiin.

Tontun avulla Lassi saa tavaransa pakattua. Aiti himmistyy nihdessdin, etti
muuttoon vastahakoisesti suhtautunut Lassi on pakannut kaiken. Kun &iti viimein
huomaa Lassin, Lassi saa kerrottua didille huolensa; hénen tulee ikdva ystdvadnsa
Patea. Lassi ja diti halaavat toisiaan ldmpimén sivyisessd kuvassa. Kotitonttu Val-
demarin voi tulkita Lassin mielikuvituksen tuotteeksi, joka syntyy, kun Lassi ei saa
vanhempiensa huomiota eikd saa késiteltyd muuttoon liittyvid negatiivisia tunteita
kenenkddn kanssa. Tarinassa kotitonttu auttaa Lassia sopeutumaan uuteen pdiviko-
tiin ja kannustaa hanta tutustumaan uusiin ystaviin. Lassin uudessa paivéikodissa toi-
nenkin poika ndyttdd jadvan muiden lasten leikkien ulkopuolelle. Pojasta kerrotaan:
”Hénen nimensé on Akira, ja hin on kotoisin kaukaa Japanista. Akiran &iti on suo-
malainen ja isd japanilainen. He ovat muuttaneet Suomeen vasta kuukausi sitten.”
(Lassi muuttaa, ei sivunumeroita.) Kuvituksessa nikyy, ettd paivakodissa on lapsia
erilaisista etnisistd taustoista ja Akira on yksi heisté. Toisen yksindisen pojan taus-
tasta kertominen korostaa, ettd hian on erilainen kuin Lassi, mutta silti pojat ovat nyt
samanlaisessa tilanteessa uudessa pdivikodissa ja heistd tulee ystdvid. Verratessaan
omaa muuttoaan Akiran muuttoon Lassi huomaa olevansa onnekas, kun hénen paras
ystavinsa kuitenkin asuu edelleen samassa kaupungissa.

Mikaela Sundstromin ja Linda Bondestamin kirja Linnéa och dnglarna (2003)
kertoo kahdestaan isénsi kanssa asuvasta Linnéasta, jonka iti on kuollut. Tarinassa
diti seuraa tyttdrensd eldmaa taivaalta yhdessd Pepin didin kanssa. Tarinan alussa
enkelididin maailma pilvien péélld on esitetty kuvituksessa, ja muissakin kuvissa diti
seuraa tapahtumia taivaalta. Iltaisin nukkumaan mennessdén Linnéa juttelee enke-
lididin kanssa. Pepin iti viittaa Peppi Pitkdtossun ditiin Astrid Lindgrenin kirjassa,
mika johtaa tulkitsemaan enkelididin kokonaan Linnéan mielikuvituksen tuotteeksi.
Kirjassa on kolmannen persoonan heterodiegeettinen kertoja, joka kertoo Linnéan
ajatuksia ja mielipiteitd. Valilld kerronta muuttuu vapaaksi epasuoraksi kerronnaksi,
jossa Linnéa tai enkeliditi fokalisoi. Kertojanddni on vahvasti ldsné ja osoittaa ym-
marrystd Linnéan ajatuksia kohtaan. Kerronnan sdvy on kepeé ja jutteleva. Linnéan
didin kuolemasta on kulunut jo jonkin verran aikaa.

Tarinassa on kesd ja elamd on mukavaa, kunnes isi kertoo, ettd perheelle on tu-
lossa vieras. Linnéa aavistaa, ettd tima vierailu ei ole mukava. Linnéa tarkkailee isén
kaytostd, kun iséd siivoaa yhtd tarkasti kuin yleensd siivotaan vain ennen Linnéan
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syntymépdivikutsuja: “Men dit dr det néstan en hel ménad och sa langt pa forhand
ar det bara pedanter och allergiker som stidar.” (Linnéa och dnglarna, 12.) Kuvitus
keskittyy kuvaamaan henkilohahmoja valkoisella taustalla, jolloin henkildiden il-
meet ja eleet korostuvat kuvissa. Kirjan kuvituksessa on kéytetty vahvoja mustia ra-
jauksia ja kirkkaita virejd. Linnéan tapa tulkita isdn eleitd ja toimintaa kertoo isin ja
tyttiren ldheisestd suhteesta. Kun isd on kutsunut kotiin Helga-nimisen naisen,
Linnéa ei halua auttaa siivoamisessa, vaan esittiii olevansa sairas. Hiin ajattelee Aiti
Enkelia pilven pailld ja tuntee olonsa paremmaksi. [llalla Linnéa keskustelee tekstin
mukaan #idin kanssa. Aidin kommentit ovat huolehtivaisia ja ymmértivii, vaikka
samaan aikaan ne osoittavat, ettd &iti ei ole oikeasti paikalla eiki voi auttaa Linnéaa.

Linnéan ja isdn vilit ovat hyvit ja heidin eldménsa kuvataan tasapainoisena. Kun
Linnéaa huolestuttaa isédn uusi naisystdvé, asiaa ei voikaan késitelld isdn kanssa,
koska isi ei pidi tilannetta ongelmallisena. Ikonotekstissi Aiti Enkelin maailma esi-
tetddn rinnakkaisena Linnéan todellisuuden kanssa, kun &iti seuraa tyttiren elamaa
konkreettisesti ylhaaltd pilven pailti. Tekstissd on my0s Linnéan &idin ja Pepin didin
vilisid keskusteluja, joissa he kommentoivat Linnéan eldméa. Kuvitteellinen enke-
liditi toimii Linnéan keskustelukumppanina ja myotéilee sopivasti Linnéan ajatuksia.
Linnéa on kuvitellut Helgan olevan epamiellyttidvi, mutta tima onkin kaunis, mu-
kava ja ammatiltaan lentdjd. Linnéan paras ystdvd Johanna ihastuu Helgaan heti,
mutta Linnéa yrittdd 16ytd4 hanestd huonoja puolia ja enkeliditi auttaa toteamalla,
ettei Helga osaa oikeasti lentdd. Linnéa alkaa kuitenkin hyviksyé Helgan, ja samalla
enkelididin kommentit Helgasta muuttuvat myonteisemmiksi. Mielikuvitusdidin
avulla Linnéa voi késitelld hankalia asioita ja ymmartéa, ettei isdn naisystava tule
didin paikalle. Enkelididin ldsndolo ikonotekstisséd osoittaa, millaisissa tilanteissa
lapsi kaipaa aikuisen apua ja huomiota.

Minna Lindebergin ja Liisa Kallion kirja Pappa fédd lejon (2006) kuvaa, kuinka
jokaisella ihmiselld on eri eldinlajia muistuttavia piirteitd, jotka nousevat eri elamén-
tilanteissa selkedmmin esille. Kirjan henkiléhahmot saavat kuvituksessa vuoroin
eldimellisen ja vuoroin ihmismédisemman hahmon. Kirja onkin rajatapaus siind mie-
lessd, kuvaako se oikeastaan ihmis- vain eldinhahmoja, mutta koska kyseessé on ni-
menomaan ihmisten kuvaaminen eldimellisten piirteiden kautta, olen siséllyttanyt
sen aineistooni. Kirja kertoo perheestd, jossa on nelja lasta, isi ja diti, joka odottaa
perheen viidettd lasta. Heti ensimmaéisen aukeaman kuvituksessa kaikki lapset esite-
tddn kuvassa eri eldimen hahmoissa. Perheen nuorin lapsi on kettuhahmoinen Rév,
toiseksi nuorin janiksen ndkoinen Harunge, isompi Malva-tytté on kissan hahmossa
ja nuorukainen nimeltddn Mihr gepardin hahmossa. Vain diti on kuvassa enemmén
ihmisen kuin eldimen hahmossa.

Tarina keskittyy erityisesti kettupoika Réviin, joka richuu ja koettelee toisten
hermoja. Muiden pitdd rakentaa pihalla hiekkalinna poydén péille, ettei Rév ylety
sithen, ja sisdlld hin jahtaa Harungea kunnes saa kiinni timén hinnédstd ja puree.
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Muut lapset odottavat, ettd Rav kasvaisi isommaksi, rauhoittuisi ja ottaisi muut pa-
remmin huomioon. Lapsen eldimellisyys liitetdéin ikonotekstissa kehitysvaiheeseen.
Kuitenkin my0s perheen isé alkaa saada tarinan edetessid enemmén leijonan kuin ih-
misen piirteitd. Néin lapset ja aikuiset asettuvat tarinassa rinnakkain, eikd eldimelli-
syyden kautta kuvata ainoastaan lapsen kehitystd, vaan ihmisen identiteetin muutosta
ja erilaisia tarpeita, joita ihmiselle eri vaiheissa eldméa tulee.

Kun isén on hankala olla perheen kanssa, hén ldhtee didin kanssa matkalle Afri-
kan savanneille, misséd hénen sisdinen leijonansa padsee vapaaksi. Kun vanhemmat
palaavat matkaltaan, heilld on mukanaan uusi vauva. Kun kettupojasta tulee isoveli,
hén rauhoittuu ja héntd aletaan kutsua etunimelld: ’Vet du farmor...’, fortsétter
Malva, *han ser vildigt mycket ut som en Arthur idag, och han luktar inte som en
rdv. Han ser ut som en vanlig lillebror.”” (Pappa fodd lejon, ei sivunumeroita.) Ket-
tumaisen Arthurin richumisen ja tavaroiden heittelyn voi tulkita lapsen keinoksi ha-
kea huomiota aikuisilta suuressa perheessé, jossa hénelld on useita sisaruksia. El&i-
mellisié piirteitd ei esitetd ikonotekstissd lasten mielikuvituksen tuotteina, vaan ne
ovat pikemminkin tapa kuvata kunkin henkilon persoonallisia piirteiti ja niiden kas-
vamisen ja tunteiden hallinnan myoté.

Leikki ja mielikuvitus esitetddn edellé kisitellyissé kirjoissa lapsen keinoina ta-
voitella aikuisen huomiota. Aikuiset ovat kirjojen tarinoissa lasnd, mutta eivét vastaa
kaikkiin lapsen tarpeisiin, jolloin lapsi joutuu kayttdmaan mielikuvitusta selviytyak-
seen. Mielikuvitus esitetéén lapsen sisdisend voimavarana, jota lapsi kéyttaa itsendi-
sesti niin, etteivdt kirjan aikuishahmot huomioi sitd. Lopputuloksena ei kuitenkaan
ole lapsen erillisyys aikuisista, vaan lapsen ja aikuisen l&hentyminen. Aikuisen huo-
miota tavoittelevan lapsen figuurissa lapsen osoitetaan tarvitsevan aikuista, vaikka
mielikuvitus ja leikki auttavat lasta késitteleméin asioita silloin, kun aikuinen ei huo-
mioi lasta riittdvasti.

5.4 Aikuisen kyvyttomyys pakottaa lapsen
toimintaan

Aiemmin késitteleméni aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuurin sisdltavat
kirjat kertovat lapsen ja aikuisen yhteisen eldmén ongelmista ja vuorovaikutuksen
vaikeudesta kepeillé otteella. Lapsi ei saa vanhempiensa huomiota, koska ndma ovat
tilapdisesti keskittyneet muihin asioihin, tai hetkellinen vairinymmaérrys johtaa tilan-
teeseen, jossa lapsi joutuu keksiméén ratkaisun itsendisesti. Aikuiset eivit kuiten-
kaan ole vastuuttomia ja jéitd lasta kokonaan yksin. Seuraavaksi analysoin kirjoja,
joissa aikuinen on kyvytdn kantamaan vastuunsa, ja lapsi joutuu sen vuoksi toimi-
maan, vaikka ei haluaisi.

Sanna Tahvanainen on kirjoittanut ja Sari Airola kuvittanut kirjan Silva och te-
servisen som fick fotter (2011). Drém om drakar (2015) on myos Sanna Tahvanaisen
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kirjoittama, ja kirjan on kuvittanut Jenny Lucander. Kummassakin kirjassa paihen-
kilo on &itinsé kanssa kahdestaan asuva tytt6. Minna Lindebergin ja Linda Bondes-
tamin kirja Boggan och Kyosti Kekkonen (2015) kertoo nelihenkisestd perheestd,
joka viettdd kesdlomaansa pikkupaikkakunnalla. Huomionarvoista on, ettd kaikki
kolme kirjaa ovat ruotsinkielisié ja ilmestyneet tutkimukseni kohteena olevan ajan-
jakson loppupdissd 2010-luvulla. Ne voi sijoittaa kategoriaan, jota Paivi Heikkila-
Halttunen (2025, 42—44) kuvaa nimella riittoisat kuvakirjat. Riittoisille kuvakirjoille
ominaista on, ettd ne ovat aiheeltaan vaativia, muodoltaan monitasoisia eivatka
avaudu tdysin yhdelld lukukerralla.®?

Tarkastelemalla kasitystd kyvykkadstd lapsesta huomataan, kuinka lapsen ky-
vykkyys muuttaa suhdetta lapsen ja aikuisen vililld. Kyvykkailld lapiella on oikeuk-
sia ja he ovat tietoisia niistd, eikd aikuinen endi voi hallita lapsia tdysin. Liian tietoi-
nen lapsi voi aiheuttaa ongelmia, ja toisaalta tietoiselta lapselta edellytetdan paatok-
sid, joihin hén ei ole valmis. Aikuinen ei pysty hallitsemaan eikd suojelemaan lasta.
(Brembeck, Johansson & Kampmann 2008, 8, 20.) Kyvykkaéin lapsen rinnalla esiin-
tyy lastenkirjallisuudessa aikuinen, joka luopuu aikuisuudesta ja muuttuu lapsen kal-
taiseksi, jolloin vastuu ja velvollisuudet siirtyvat lapselle. Kyvykkaasta lapsesta tu-
leekin heitteille jatetty lapsi, joka joutuu aikuisen kyvyttomyyden tai visymyksen
seurauksena huolehtimaan itsestdén. Silloin ldhestytddn haavoittuvaa ja hyvéksi-
kéytettya lasta, joka tarvitseekin aikuisen apua selvitdkseen. (Kéreland 2006, 165—
170.)

Téssd kisittelemini kirjat eivit esitd lapsen kyvykkyyttd positiivisella tavalla,
vaan osoittavat nimenomaan kyvykkyyden muuttumisen ongelmalliseksi silloin, kun
aikuinen ei ota hianelle kuuluvaa vastuuta. Lapsi on tietoinen l&hinni aikuisen kyvyt-
tomyydestd. Lapsen kyvykkyyden sijaan painottuukin lapsen tarve hoivaan ja huo-
lenpitoon. Huomio kiinnittyy aikuisten toimintaan. Vanessa Joosen (2018) huomioi,
kuinka lapsismi eli lapsiin kohdistuva syrjinté voi ilmeti tietoisen syrjinnin ohella
hienovaraisemmin sellaisena aikuisen toimintana, joka ei huomioi lapsen tarpeita tai
ota tosissaan lapsen oikeuksia. Lapsistinen aikuinen asettaa omat tarpeensa lapsen
tarpeiden edelle. (Joosen 2018, 125-126.)

Muutamissa aiemmin tarkastelemissani kuvakirjoissa olen viitannut kaksoisylei-
son ja kaksoispuhuttelun késitteisiin. Seuraavien kirjojen kohdalla voidaan pohtia,
ovatko ne pikemminkin crossover-kirjoja tai jopa ensisijaisesti aikuiselle suunnat-
tuja kuvakirjoja. Sandra Beckettin (2009) mukaan crossover-kirjallisuudella tarkoi-
tetaan kirjoja, jotka liikkkuvat lapsiyleisoltd aikuisille tai toisin pédin. Kuvakirjat ovat
lahtokohtaisesti aikuisten ja lasten yhdessé lukemia kirjoja, jolloin ne suuntautuvat
usein samanaikaisesti kahdelle yleisolle. Tdma ei kuitenkaan tee kaikista kuvakir-

62 Kansainvilisessi tutkimuksessa puhutaan haastavista ja ristiriitaisista kuvakirjoista (ks.

Evans 2015).
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joista crossover-kirjallisuutta, vaan crossover-kirjallisuudeksi mairiteltyihin kuva-
kirjoihin liitettyjd ominaisuuksia ovat taiteellisesti korkeatasoinen kuvitus, moni-
mutkaiset kerrontarakenteet tai aiheet, jotka puhuttelevat aikuisia lukijoita. Beckettin
esimerkkeihin aikuisia ja lapsia puhuttelevista aiheista sisdltyy monia perhesuhteita
kasittelevid kuvakirjoja, joissa keskitytddn vanhempien kuvaamiseen tai kerrotaan
perheestd, jossa lapsi joutuu toimimaan itsendisesti vanhempien ongelmien vuoksi.
(Beckett 2009, 42—-10, 215-255)

Sanna Tahvanaisen ja Sari Airolan kirjan Silva och teservisen som fick fotter
(2011) padhenkild Silva on pieni, saparopéinen tyttd, joka asuu ditinsd kanssa suu-
ressa talossa. Silva on laskenut, ettd talossa on 20 huonetta, kun mukaan lasketaan
vessat ja vaatekomerot. Kirjan tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, mutta Silva
fokalisoi tekstissd. Kuvituksessa on kdytetty vahvoja virejd, tummanpunaista ja vih-
redd, jotka luovat kontrastin valkoiselle taustalle. Kuvituksessa tapahtumia katsotaan
ulkopuolisen silmin, mutta perspektiivin vaihtelut ja mielikuvien kuvaaminen viit-
taavat Silvan fokalisointiin kuvissa.

Silva pitéd tavallisista asioista, mutta diti pitdd kaikesta erikoisesta ja salaperdi-
sesti. Aiti haaveilee Italiasta, kiiyttd italiankielisii sanoja ja laittaa italialaista ruo-
kaa. Italiankielisten sanojen kirjoittaminen tekstisséd kuten Silva ne kuulee, vahvistaa
Silvan fokalisoivan: Kasa della vita, sdger hon till sig sjdlv. Amare malta. Per Faa-
vare.” (Silva och teservisen som fick fotter, ei sivunumeroita.) Sanojen kirjoitusasu
korostaa lapsen nékdkulmaa, mutta sen voi lukea myos kaksoispuhutteluna aikui-
selle, joka ymmartdd kuinka merkityksettomia didin vieraskieliset sanat Silvalle
ovat, ja kuinka ne entisestddn korostavat etdisyyttd didin ja tyttaren valilld. Kun Sil-
van ystidvd Kaisa vierailee Silvan kotona, hén pitdd taloa liian erikoisena ja eikd
viithdy pitkéén. Silva yrittda tarjota hinelle jaételdautosta hankittua jastelod vakuut-
taakseen, ettd kotona on jotain ihan tavanomaistakin.

Silvan etéisyytté &itiin liséd se, ettd &iti kérsii migreenistd ja makaa usein soh-
valla kovan pédkivun kourissa. Silva kertoo didistd: "Mamma r lite som teservisen.
Kopparna ir sé tunna att man kan bita sonder dem. Hon far migrin ganska ofta. Da
ligger hon i sammettsoffan med sin migrén.” (Silva och teservisen som fick fotter, ei
sivunumeroita.) Kuvituksessa vertaus didisti ja teekupista konkretisoituu (kuva 34).
Aiti on esitetty keskelld aukeamaa suurikokoisena, kiidet levilliin ja suu avautu-
neena huutoon. Hén leijailee kauniin teekupin sisélld ja ilma on tdynnd kuppeja ja
lautasia niin, ettd niiden voi kuvitella pudotessaan sarkyvén. Silva kurkistaa pelok-
kaan nakdisend vasemmassa laidassa olevasta pienemmasté kupista. Kuvituksen va-
risévyt korostavat didin erikoisuutta; syvén punainen mekko, koristeellinen punainen
sohva ja punainen, sinisin kuvion koristeltu astiakaappi, jossa koristeellisia teekup-
peja sdilytetdan. Kuva osoittaa, kuinka didin migreeni ja huonot hetket hallitsevat
kodin ilmapiirid ja pelottavat Silvaa, joka vetdytyy kauemmas didistd omaan ma-
jaansa.
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Mamma ir lite som teservisen. Kopparna ir si tunna
att man kan bita stndler dem. Hon fir migrin ganska
ofta. Di ligger hon i sammetssoffan med sin migréin.
Niir Silva var liten trodde hon att det betydde att
nigon lig bredvid mamma. En ging smig hon fram
i att se vem det var. Silva drog filten ay mamma, och
hon 6t som en mistlur. Men det var ingen diir.

Silva vill aldrig bli vusen. Di fir man migrin och
slutar Klttra i triid. Kanske det ar darfor mamma har
migrin? For att hon har slutat gomma sig pé ovintade

stiillen?

Kuva 34: Tahvanainen, Sanna & Airola, Sari (kuv.) 2011: Silva och teservisen som fick fotter.
Helsingfors: Schildts.

Silva rakentaa pihan ympaérillé kasvavaan suureen kuusiaitaan majaa. Han yrittad
tehdé aitaan niin isoja aukkoja, ettd diti huomaisi majan. Silva hakee didin huomiota
salakuljettamalla didin kallisarvoisia teekuppeja majaansa. Hén téyttda ne neulasilla
ja leikkii laittavansa ruokaa. Majan ldhelld vierailee ainoastaan harakka, josta Silva
pitdd, koska sekin rydstelee esineitd. Silva piilottelee majassa, mutta ditikin alkaa
kadota. Hén istuu paikallaan lasiverannalla niin kauan, ettd alkaa sulautua tapettiin
ja sanoo menevinsi salaiseen puutarhaansa. Aidin katoaminen pelottaa Silvaa ja hiin
pyytéa ditid jattdmadn ldhtiessdin edes lapun. Kun Silva on vienyt koko didin teeas-
tiaston majaansa, diti havahtuu vihdoin ja tulee vierailulle majaan. Silva saa kerrot-
tua, kuinka hénté pelottaa, ettd diti katoaa. Viimeiselld aukeamalla Silva padsee 18-
helle &iti4d. Kuvassa hén on didin sylissé ison teekupin sisélla.

Ikonotekstissd korostuu, kuinka Silva kokee itsensd yksindiseksi suuressa, kai-
kuvassa talossa ja kirsii didin erikoisuuden tavoittelusta. Aiti on esitetty kuvituk-
sessa erillisend Silvasta eikd hénen katseensa kohdistu lapseen. Silva esitetdén itse-
ndisend, pohdiskelevana lapsena, joka joutuu &didin migreenin ja poissaolevuuden
vuoksi huolehtimaan itsestdén. Silva tavoittelee didin huomiota viemailla salaa tille
tarkeitd tavaroita; vaikka diti voi jattdd Silvan huomiotta, hén tarvitsee kallisarvoiset
perintdkuppinsa. Aidin migreeni selittiid hiinen kyvyttdmyyttiin vastata lapsen tar-
peisiin. Lapsen ndkokulma painottaa kuitenkin enemmaén &idin itsekeskeisyyttd, joka
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korostuu, kun perintékupit nousevat ikonotekstissi keskeiseksi. Aiti kuvataan jos-
sain madrin adultistisesti, vaikka hén lopussa ymmartia lapsen tarpeet ja vastaa nii-
hin. Lapsen yksindisyys ja didin erikoinen kéytds ovat aiheita, joiden vuoksi kirjan
voi luokitella myds aikuisyleisolle suunnatuksi crossover-kirjaksi.

Sanna Tahvanaisen kirjoittamassa ja Jenny Lucanderin kuvittamassa kirjassa
Drom om drakar (2015) padhenkil6 Bella huolehtii unettomasta didistdan. Tarinan
alussa Bella katsoo ikkunasta, kuinka valot sammuvat kaikkien naapureiden ko-
deissa, mutta Bellan kotona valot ovat péélla lapi yon. Kirjan tekstissd on hetero-
diegeettinen kolmannen persoonan kertoja. Tarinassa alussa padhenkil6 Bella foka-
lisoi: ”Bellas mamma kan inte sova. Hon dr for trétt for att sova. Hur kan man vara
for trott for att sova? Bella brukar somna bums. Bella vet varfor mammans sémn inte
kommer.” (Drom om drakar, ei sivunumeroita.) Kirja on vaakasuuntainen, eli matala
jaleved, ja kuvitus levidé yhtendisind kuvina koko aukeamille. Kuvassa Bella katsoo
ulos ikkunasta aukeaman vasemmassa laidassa. Han ndyttda pieneltd, yksindiselta ja
surulliselta. Asetelma tuntuu nurinkuriselta, silld ulkona on pimeé4 ja tuulista, sisélla
valoisaa ja kotoisaa. Ristiriita syntyy siit, ettd tekstissd huomio kiinnittyy sammu-
viin lamppuihin ja tv-ruutuihin. Jotain onkin pielessé sielld, missd néyttdéd keskelld
yoOté valoisalta ja kodikkaalta. Bella miettii, miten on mahdollista olla liian visynyt
nukkuakseen, ja samalla hén tietdd, miksi diti ei saa nukuttua.

Det ir for att mamman jobbar och

et PLING ochm:

Kuva 35: Tahvanainen, Sanna & Lucander, Jenny (kuv.) 2015: Drém om drakar. Helsingfors:
Schildts & Soderstroms.

Seuraavien sivujen kuvitus (kuva 35) levittdytyy koko aukeamalle, jonka mo-
lemmissa reunoissa on sidnky. Vasemmassa reunassa Bellan pienelld sdngylld on he-
vosaiheisia piirroksia ja keppihevonen, séngyn ympérilld on leluja ja pienissé nuken-
sdngyissd silmét kiinni makaavia nukkeja ja pehmoleluja. Lelut vahvistavat késitysti
siitd, ettd Bella on vield pieni lapsi, joka tarvitsee didin huolenpitoa. Samalla lelut
asettuvat vastakkain didin t6itd korostavan aukeaman oikeanpuoleisen sivun kanssa.
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Oikealla puolella kuvaa on isompi sénky, jossa istuu Bellan &iti. Hénelld on peiton
alla kannettava tietokone, josta esiin pilkistdd ndyton yléreuna. Bella on didin sdngyn
adrelld yopuku yllain ja kohottaa peittoa. Peiton alta lentéé paperinpaloja, joissa on
numeroita ja kirjaimia. Tekstissd kerrotaan, kuinka Bella sanoo, ettei singyssi saa
tehda toitd. Bella kuulee peiton alta rapinaa ja sieltd paljastuu papereita. Roolit kdan-
tyvét toisin pdin. Perinteinen nukkumaanmenotilanne on yleinen aihe kuvakirjoissa,
mutta télld kertaa nukkumaan menoa vastusteleekin diti. Bella on kuvassa selvésti
aitid pienikokoisempi, mutta eleet ja ilmeet paljastavat, ettd Bella hallitsee tilannetta.
Hénen kasvoillaan on péittdviinen ja tuima ilme, kun diti ndyttad vetdytyvén taakse
pain pelokkaan nakoisena.

Teksti kertoo, kuinka tietokoneen ruutu vie didin huomion ja Bellasta tuntuu, etta
diti on jossain aivan muualla: ”Men sa hors ett PLING och mamman f6rsvinner till-
baka in i skdrmen. Dar inne finns Kina. Dér inne finns siffrorna.” (Drém om drakar,
ei sivunumeroa.) Aiti sanoo, etti oikeastaan hinen pitiisi olla Kiinassa. Seuraavalla
aukeaman oikeanpuoleisen sivun tayttié kiinalainen kaupunkimaisema, jossa kulkee
paljon ihmisid. Se kertoo, kuinka didin ajatukset ovat Kiinassa, missé ei ole y0, ja
tekeméttomat tyot odottavat. Bella istuu didin sdngyn viereen odottamaan, etti diti
nukahtaisi. Han kehottaa ditidén laskemaan lampaita, mutta diti laskee sen sijaan b-
kirjaimella alkavia asioita. Aidin luettelee: ”Budgetunderskott. Balansrikning. Bo-
stadsmontering. Bristsjukdom”. (Drdom om drakar, ei sivunumeroita.) Nama tyohon,
asuntoon ja muihin aikuisten huoliin liittyvét asiat leijailevat kuvituksessa ohutreu-
naisina, virittdémina kuvina didin piin yldpuolella. Aidin luettelemia sanoja voi pitii
aikuiselle suunnattuna kaksoispuhutteluna, koska niiden voi olettaa olevan lapsilu-
kijalle outoja. Sama jatkuu illasta toiseen.

Erddni iltana Bella ei sanokaan didille hyvad yotd, vaan kuiskaa vahingossa
”Drom om drakar”. Silloin diti vihdoin nukahtaa. Ikonoteksti esittdd nurinkurisen
valta-asetelman, jossa lapsi saa vallan ja joutuu huolehtimaan vanhemmasta (ks. Ni-
kolajeva 2010b, 182). Bella on kuvissa hallitseva ja tekstissd miéritietoinen, iti ve-
taytyva ja passiivinen. Valta ei kuitenkaan tee Bellaa onnelliseksi, vaan surulliseksi.
Lapsi esitetéién aikuista tietoisempana ja viisaampana, mutta aikuista tarvitsevana.

Kuvakirjaksi poikkeuksellista kirjassa on se, ettd kirjan unijakso on didin eikd
lapsen. Lapsen kuiskaus ”drom om drakar” ohjaa didin ndkeméén unta lohikaér-
meistd. Kuvitus siirtyy unen maailmaan, jossa diti kulkee punavalkoraidallisessa yo-
paidassaan. Unessa diti kohtaa vanhan vdsyneen lohikdarmeen, joka sukeltaa lam-
peen ja toisen, janoisen lohikddrmeen, joka juo lammen tyhjiksi ja pyytad vield lisda
vettd. Aiti 16ytia lohikdirmeen munan, josta kuoriutuu pieni lohikéirmeen poikanen.
Hén nukkuu pitkdédn ja joutuu unessa ponnistelemaan lohikddrmeenpoikasesta huo-
lehtiessaan. Onneksi lohikdarmeenpoikasen vanhemmat saapuvat huolehtimaan lap-
sestaan ja diti voi asettua unessa nukkumaan vanhan lohikédarmeen paikalle.
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Kun iiti viimein herdd, on Kiinassa jo iltapdiva, joten iiti ja Bella voivat tehda
mitd haluavat. Kuvituksen asetelma korostaa nyt Bellan ja didin yhteyttd. He istuvat
kuvassa vastakkain lattialla, ja didin kiinankieliset muistilaput ovat hinen takanaan,
eivit didin ja Bellan vilissd. Bellan nuket ja nallet ovat mukana ja katsovat, kun diti
kertoo Bellalle unestaan, ja keppihevoset seisovat Bellan seldn takana. Tarina jatkuu
vield takakannen sisdpuolella, missi &iti ja Bella ratsastavat yhdessé keppihevosilla.
Mia Osterlund (2024) tutkii kirjan esilehtien merkitysti ajallisuuden kisitteen kautta.
Héan huomioi, kuinka Bellan &iti on kirjassa koko ajan kaikkien paitsi oman lapsensa
tavoitettavissa, kiihtyvissé ajassa. Vaikka vuorokaudet seuraavat kirjassa toisiaan ja
aika kulkee ympyréi, siirtyvét diti ja Bella leikin ja huolenpidon aikaan, kun &iti saa
vihdoin nukuttua. (Osterlund 2024, 211-213.)

Ikonoteksti korostaa, kuinka didin tietokoneen kautta ty6 ja koko muu maailma
tunkeutuu kotiin ja didin sdnkyyn asti. Intersektionaalisesti ajatellen tyd ja tietoyh-
teiskunta asettuvat vastakkain lapsen tarpeiden ja levon kanssa. T6ihinsd uponnut,
unettomuudesta kérsivi diti ndyttidytyy onnettomana hahmona, joka ei pysty huoleh-
timaan lapsestaan. Sen sijaan Bellan on hoidettava aikuisen tehtdva ja enemmankin,
autettava iitii nukahtamaan. Aiti myonti, ettd Bella on hiintd viisaampi, mutta ei
silti tottele tyttéren neuvoja, vaan jatkaa tdiden kuljettamista sénkyynsé. Valta-ase-
telma on kdéntynyt nurinkuriseksi, mutta se ei tee ketéén onnelliseksi. Bella peittelee
kuvassa seké lelunsa ettd ditinsd, ja lopulta lapsen viisaat sanat saavat didinkin nu-
kahtamaan. Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuria korostaa téssikin kir-
jassa aikuinen, joka ei pysty huolehtimaan edes itsestaan.

Minna Lindebergin ja Linda Bondestamin kirja Boggan och Kydsti Kekkonen
(2015) kertoo Kekkosen perheesti, joka viettdd keséa fiktiiviselld pienelld paikka-
kunnalla, Pielakoskella. Perheessé on iiti, isé ja kaksi lasta, isosisko Boggan ja pik-
kuveli Kyosti. Heti kirjan ensimmaéiselld aukeamalla korostuu, kuinka erillisid per-
heenjésenet ovat toisistaan. Vanhemmat on kuvattu valkoisella taustalla kuvan va-
semmassa reunassa, diti on isdn kainalossa tyytyvéisen ndkdisend. Kuvaan syntyy
selked rajaus puusta, jonka oikealta puolelta alkaa sinisdvyinen metsdmaisema.
Ky®0sti on metsén puolella ja Boggan makaa teltassa etéélld Kyostistd, mutta katsoo
hintd. Kirjassa on heterodiegeettinen kertoja, joka kuvailee tapahtumia ulkopuolelta,
mutta kertoo esimerkiksi naapureiden mielipiteitd ja Bogganin ajatuksia.

Vanhemmat ldhtevit melomaan kahdestaan, koska kajakissa on tilaa vain kah-
delle. Heitd kiinnostaa lintujen tarkkailu ja lintulajien rastittaminen lintukirjasta.
Isosisko Boggan 16ytdéd hyldatyn sohvan ja jengin, jonka kanssa hian mellastaa met-
sdssd. Kyosti jad yksin. Hén istuu kirsikkapuussa ja soittaa huilua. Kyldssd Kyosti
herittdd pahennusta, koska vanhemmat eivit kayttaydy kyldldisten odotusten mukai-
sesti. Kyldldiset alkavat syyttad perhettd rauhallisen kyldnsé tunnelman pilaamisesta:
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Man har hort att folk och grannar sagt: “Det dr synd om barnen Kekkonen. For-
dldrarna &r helt ding. Dom fattar ingenting och gar aldrig till butiken. Kydsti dter
wienerbrdd till middag och dricker kaffe pa bensinstation, fast han ar ett barn.
Vad blir det av sant?”

(Boggan och Kyosti Kekkonen, ei sivunumeroita.)

Kuvituksessa silmilasipdinen ja kiharatukkainen Kydsti ndyttaa iloiselta ja rau-
halliselta. Boggan puolestaan kurkistaa hyldtyn sohvan takaa ilkikurinen ilme kas-
voillaan, ja hénet esitetdén koko aukeamalle levittyvéssd kuvasarjassa, jossa hin
loikkii keppi kddessédn ja lyo kepilld kukkia ja puita. Kun joku sytyttéa tuleen rivin
kylélaisten postilaatikoita, naapurien epéilykset kohdistuvat Kyostiin. Ironiaa ker-
rontaan synnyttdi se, ettd naapurit paheksuvat nimenomaan enkelinkiharaista Kyos-
tisd samalla, kun ikonoteksti esittéi Bogganin villini ja pahanilkiseni. Mia Osterlund
(2024) tulkitsee kirjan sisdkansien kuvituksia osana tarinan ajallisuutta ja liittda etu-
sisdkannen harmaat ja ikdvystyneen nikoéiset linnut vanhempien lintubongaukseen,
mutta my0s perheen Pieclakoskella kohtaamaan erilaisuuden pelkoon. Takakannen
sisdpuolella linnut ovat vérikkditd ja keskendin erilaisia. Etu- ja takakansien sisa-
puolen kuvitukset voi liittdd kirjan sanomaan siitd, kuinka erilaisuus ja normista
poikkeaminen voi olla vapauttavaa. (Osterlund 2024, 217-218.)

Ikonoteksti muodostaa ironisen kuvan Pielakosken rauhasta. Kahden aukeaman
kuvissa on kauniit ja harmoniset vérit, ja tekstissd kerrotaan, millaista Pielakoskella
oli ennen Kekkosen perheen tuloa: ’Sa stilla. Och majestitiskt.” (Boggan och Kydsti
Kekkonen, ei sivunumeroita.) Punaisen sévyissd hehkuvan kuvan keskelld on met-
séstystorni, jossa hirvenmetsistdja seisoo ase kddessddn (kuva 36). Kuvan oikeassa
laidassa on onnettoman ndkdinen hirvi ja oikeassa yldlaidassa kaksi lintua ndyttaa
lentdvén hédissdén pakoon. Seuraavassa, talvimaisemaa esittivéissd kuvassa tai-
vaalla on kauniita punaisen sdvyjd ja maa on saanut lumipeitteen, mutta lumen kes-
kella henkil6 ajaa moottorikelkalla heilutellen nakkiketjua, jonka peréssa hiippailee
kolme sutta. Rauhallisuuden sijaan kuvien tunnelma on metsastéjien ja susien vuoksi
uhkaava ja pelottava. Kyldldisten vanhoillisiin asenteisiin viittaavat osin kollaasitek-
niikalla toteutetussa kuvituksessa kéytetyt vanhan sanomalehden palaset sekd posti-
laatikoissa nakyvit nimet; Vdindmdinen, K. S. Fagerholm, Lalli ja Mannerheim. Kir-
jassa kdytetyt nimet ovat intertekstuaalista leikittelyd. Pielakoski muistuttaa nimena
Pielavettd, joka on todellinen paikkakunta Pohjois-Savossa ja presidentti Urho Kek-
kosen syntymidpaikkakunta. Pddhenkilonéd olevan perheen sukunimi on Kekkonen,
ja osa postilaatikoissa olevista nimistd entisten Suomen presidenttien nimid. Nama
viitteet ovat aikuiselle suunnattua kaksoispuhuttelua, jota lapsilukijan ei oleteta ym-
martavan.
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Det var si lugnt och skont i hela Pielakoski innan sina

diir som Kyosti Kekkonen kom hit, siger grannarna,

S stilla, Och majesttiskt,
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Kuva 36: Lindeberg, Minna & Bondestam, Linda (kuv.) 2015: Boggan och Kydsti Kekkonen. Hel-
singfors: Schildts & Sdderstroms.

Suuttuneet pielakoskelaiset alkavat kirjoitella kiukkuisia lappuja, joissa he syyt-
tdvit Kyostid postilaatikoiden polttamisesta. Kyosti kysyy Bogganilta, miksi timéa
riehuu ja polttaa asioita. Boggan vastaa tekevénsé niin, koska haluaa. Vasta kun Bog-
gan saa vanhemmat melomaan kanoottinsa rantaan ja katsomaan, miten yksindiseltd
Kyosti ndyttidd, he huomaavat lapsensa ja alkavat yhdessd korjata asioita. Boggan
syyttdd vanhempia Kyostin hylkddmisesta:

— Forstéar ni faktiskt inte hur hemskt det 4r? Sjon &r fylld av galna brev, sdger
Boggan till fordldrarna. Har ni glomt att Kydsti dr ert barn? Ni kan inte bara sitta
i er kajak hela livet. Man kan ju aldrig vila sitt huvud i er famn.

(Boggan och Kyésti Kekkonen, ei sivunumeroa.)

Vanhempia moittiessaan Boggan tiivistdé lapsen tarpeet yksinkertaisesti 1dhei-
syydeksi vanhempien kanssa, etté saisi lepuuttaa paétidén vanhempien sylissad. Kek-
kosen perheen vanhemmat keskittyvét lomalla omiin puuhiinsa, eivitkd huomaa
mitd lapset tekevit. Nuorempi Kyosti alistuu kohtaloonsa ja vetdytyy puuhun istu-
maan, mutta joutuu kyldldisten syyttelyn kohteeksi. Syyllinen vaikuttaa kuitenkin
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olevan isosisko Boggan, joka richuu ja leikkaa pikkuveljen kauniit enkelinkiharat
vakisin pois. Silti Boggan on se, joka pakottaa vanhemmat palaamaan rantaan ja ot-
tamaan vastuun lapsistaan. Sisarusten vilinen dynamiikka korostaa, kuinka lapset
reagoivat eri tavoin, kun jéévét ilman vanhempien huolenpitoa. Tarina kisittelee
sekéd pienen maalaispaikkakunnan sisddnpéin kdéntyneisyyttd ja vanhoillisia asen-
teita ettd perhedynamiikkaa perheessi, jossa vanhemmat keskittyvit itseensé ja lap-
set joutuvat hakemaan heididn huomiotaan eri tavoin. Syyna vanhempien vélinpita-
mittdmyydelle on vain heididn keskittymisensd omaan lomanviettoonsa.

Naéissd kolmessa kirjassa aikuisen kuvaus on aineistoni kirjoissa poikkeukselli-
sen adultistista, kun aikuiset esitetddn kyvyttdomind huolehtimaan lapsen tarpeista.
Adultismia korostaa erityisesti se, ettd aikuiset ovat ldsna kirjojen ikonotekstissa, ja
silti lapset jaédvit vaille huolenpitoa. Kuvakirjoissa on harvinaista esittia sellaista ai-
kuisuutta, jossa aikuisen omat tarpeet, keskittyminen ty6hon ja lomanviettoon me-
nevit lapsen tarpeiden edelle.

Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri rakentuu kuvakirjan ikonoteks-
tissd, kun lapset esitetddn aikuisen kanssa, mutta vuorovaikutus ei toimi tai aikuinen
el pysty vastaamaan lapsen tarpeisiin. Lapsen ja aikuisen vilinen dialogi ja kieli on
tirkedssd osassa. Kirjoissa esitetdén myos lapsen mielikuvia, joiden avulla lapsi ni-
menomaan etsii yhteyttd aikuiseen. Vaikka lapsi selviytyy kirjojen kuvaamissa tilan-
teissa, osoittaa aktiivisuutta ja etsii ratkaisuja itsendisesti, osoitetaan tarinoissa sel-
visti, kuinka lapsi toiminnallaan hakee aikuisen huomiota, eiké itsendisyys tai valta
tee lasta tyytyvéiseksi. Kirjoissa on erotettavissa aikuiselle suunnattu viesti, joka
osoittaa, ettd aikuinen ei aina toimi tdydellisesti vanhempana, mutta silti hinelld on
vastuu lapsen hyvinvoinnista.
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Aikuisen ohjaaman lapsen ja aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen liséksi aineis-
toni kuvakirjoissa esiintyy itsendisen lapsen figuuri. Koska kuvakirjojen padahenkil ot
ovat pddasiassa alle kouluikéisid lapsia, heidit esitetdéin kirjoissa harvoin kokonaan
yksin niin, ettd mukana ei olisi lainkaan aikuisia. Lapsen itsendisyys ei kuitenkaan
merkitse ainoastaan sitd, ettd lapsi toimisi ilman aikuisia. Lapsi on itsendinen, kun
hin voi tehdd omia paitdksid, eikd hinté esitetd toimimassa vain aikuisten ohjauksen
mukaisesti. Toisaalta lapsi vaikuttaa itsendiseltd ja aikuisesta erilliseltd silloin, kun
maailmaa tarkastellaan lapsen nakokulmasta késin.

Historioitsija Patrick J. Ryanin (2008, 558) lapsikésitysten nelikentédssé itsenéi-
sen lapsen figuurin taustalla ovat useimmiten nelikentdn ylemmaélld puolella olevat
lapsikésitysten diskurssit, joissa lapsi ndhddan subjektina, joka vaikuttaa omaan rep-
resentaatioonsa (ks. Johdanto s. 18). Itsendisen lapsen figuuri esitetdén vélilld ro-
manttisen lapsikésityksen mukaisesti viattomana ja aitona, etenkin sellaisissa teok-
sissa, joissa maailmaa tarkastellaan lapsen ndkokulmasta. Toisaalta itsendisen lapsen
figuurin taustalla voi ndhdé poliittisen lapsikasityksen vaikutusta, kun lasta pidetidan
toimijana, joka itse vaikuttaa omaan eldmaénsa. Itsendisen lapsen figuuri asettuu toi-
mijaksi aikuisen rinnalle, vaikka aikuinen rajoittaisi lasta lapsen idn tai lapselta puut-
tuvien taitojen vuoksi. Ikonoteksti esittdé lapsen tilanteessa, jossa lapselle jai riitta-
visti tilaa itsendiseen toimintaan, vaikka aikuisen asettamat rajat olisivatkin néhta-
villd. Silloin, kun lapsen itsendisyys ei johdu lapsesta itsestddn, kuten aikuisen huo-
miota tavoittelevan lapsen kohdalla, itsendisyys ei vilttdmaittd ole lapsen kannalta
hauskaa ja tavoiteltavaa. Itsendisen lapsen figuuria kuvaavissa tarinoissa lapsi
useimmiten nauttii itsendisyydestd, koska sitd on tarjolla sopivissa rajoissa ja lapsen
turvallisuudentunne siilyy.

Lapsen itsendisyyteen liittyy myds kysymys lapsen vallasta. Edellyttaako itse-
ndisyys lapselta valtaa suhteessa aikuiseen? Maria Nikolajeva (2010b) tarkastelee
lapsen ja aikuisen vélisid valtasuhteita lastenkirjallisuudessa karnevalismin ja nor-
matiivisuuden késitteiden kautta. Aikuisen rajoittamaton valta yhteiskunnassa selit-
tyy aikuisen taloudellisten resurssien ja aikuisten asettamien lakien ja sddntojen
kautta. Aikuisten valta on normi, joten lapsi voi kirjallisuudessa saada valtaa rikko-
malla normin ja kddntdmalla totutut valtasuhteet ylosalaisin. Queer-teorian tavoit-
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teena on osoittaa, kuinka kaikki normit ovat sattumanvaraisia. Esittdmall4 asiat nor-
meina tai poikkeamina normeista tavoitellaan valtaa. Queer-teoriassa kaikkia olo-
suhteita kohdellaan yhta lailla normaaleina sen sijaan, ettd normit korvattaisiin toi-
silla.%® Toinen valtarakenteita esiin tuova teoria, jota Nikolajeva soveltaa lastenkir-
jallisuuden tutkimiseen on Mihail Bahtinin karnevalismi, jossa sosiaaliset hierarkiat
tuodaan nikyviéksi niiden tilapdisen kumoamisen ja kyseenalaistamisen avulla. Ai-
kuisten kirjoittamassa lastenkirjallisuudessa lapset voivat saada valtaa, tulla vah-
voiksi ja itsendisiksi yleensa tilapéisesti ja rajatuissa olosuhteissa. Tama edellyttdaa
aikuisten kontrollin hetkellistd poistamista, jolloin lapsi voi seikkailla ja kokeilla it-
sendisyyden rajoja. Vaikka useimmissa tarinoissa paddytdan takaisin turvalliseen ko-
tiin ja vanhempien luo, on tarinoilla kumouksellinen vaikutus, silld ne osoittavat ai-
kuisen asettamien normien satunnaisuuden. (Nikolajeva 2010b, 9-10.)

Mihail Bahtinin teoksesta Francgois Rabelais — Keskiajan ja renessanssin nauru
(1965/1995) 14htoisin olevalla karnevaalin késitteelld tarkoitetaan hetkellisté irtau-
tumista vallitsevasta jéarjestyksestd. Keskiaikaisen karnevaalin aikana vallalla oleva
hierarkia, normit ja kiellot muuttuvat kyseenalaisiksi ja ne kumotaan tilapaisesti.
Karnevaaliin liittyy tietynlainen nauru, toisenlainen kielenkéyttd ja ruumiillisuus.
(Bahtin 1965/1995, 9—-11, 19.) John Stephens (1992) nimittdé karnevalistiseksi sel-
laista lastenkirjallisuutta, joka asettaa lapsille asetetut sosiaaliset rajat kyseenalai-
siksi. Karnevalistiset tekstit voivat purkaa sosiaalisia normeja esittimalld asiat vas-
takohtaisesti. Lastenkirjallisuudelle tyypillinen karnevalistinen rakenne on ajallisesti
rajattu siirtyma, jonka aikana tavallisen rajat ylitetddn, mutta jonka jilkeen palataan
turvallisesti takaisin. (Stephens 1992, 120-121.) Anna-Maija Koskimies-Hellman
(2008) toteaa, kuinka monet kuvakirjat sisdltdvit karnevaalin piirteitd etenkin kuva-
tessaan lasten ja aikuisten vélisten valtasuhteiden tilapdisida muutoksia. Ndihin muu-
toksiin liittyy monenlaisia tunteita, mutta ei valttimattd karnevaaliin kuuluvaa va-
pauttavaa iloa tai naurua. (Koskimies-Hellman 2008, 95-96.)

Karnevalismin kasite soveltuu joltain osin selittiméadn lapsen itsendisyytta ja lap-
sen saamaa valta-asemaa aineistoni kirjoissa. Lastenromaaneissa ja saduissa usein
esiintyvé rakenne, jossa lapsi saa tilapdisesti valtaa, ei kuitenkaan ole aineistoni ku-
vakirjoissa kovin tyypillinen. Tdma johtuu siitd, ettd lapsen ja aikuisen yhteys on
kuvakirjoissa tiivis, eikd lapsilla esitetd olevan suurta tarvetta kapinoida aikuisten
asettamia rajoja vastaan. Muutamissa teoksissa lapset kuitenkin saavat hetkellisen
valta-aseman, kun perinteinen perhejirjestys kddntyy péélaelleen. Karnevalismin
piirteitd sisdltdva rakenne liittyy aineistoni kuvakirjoissa useimmiten lapsen mieli-

6 Mia Osterlund (2012, 257) huomauttaa, kuinka Nikolajevan teoriaa voi pitid queer-

ajattelusta inspiroituneena, mutta koska siind ei keskitytd sukupuoleen ja seksuaalisuu-
teen liittyvddn normatiivisuuteen, ei kyseessa varsinaisesti ole queer-teoreettinen ana-

lyysi.
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kuvitusseikkailuihin, joiden puitteissa lapsi on vapaa aikuisen madrittimistd nor-
meista. [tsendisen lapsen figuurissa lasta ja aikuista ei aseta vastakkain vaan rinnak-
kain, eiki lasta ja aikuista voi médritelld aiempien, toisilleen vastakkaisien jakolin-
jojen mukaan. Molemmat voivat olla itsendisii ja aktiivisia, epédloogisia tai jarkevia
samaan aikaan.

Aineistoni kuvakirjoissa vanhempien tdydellinen ja tilapdinenkin poissaolo ovat
harvinaisia. Lasten itsendisyys on kirjoissa hetkellistd tai ndenndisté, kun aikuisia ei
esitetd kirjassa, mutta heiddn asettamansa rajat vaikuttavat lapsen toimintaan. Tél-
laisia teoksia késittelen ensimmaisessd alaluvussa, jossa lapset toimivat ilman aikui-
sia. Toisessa alaluvussa tarkastelen teoksia, joissa lasten itsendisyys tarkoittaa siti,
ettd lapset ohjaavat tapahtumien kulkua, vaikka aikuiset ovat koko ajan mukana.
Lasten toiminta vaikuttaa aikuisiin ja auttaa heitd, mutta voi my0s saattaa aikuiset
naurunalaisiksi. Kolmannessa alaluvussa itsendisen lapsen figuuri on esilld mieliku-
vitusleikkien yhteydessd, kun lapsi voi leikin puitteissa toimia itse médrittdmiensa
sadntdjen mukaisesti. Silloin lapsilla ei kuitenkaan ole valtaa suhteessa aikuisiin,
vaan he irtautuvat aikuisen valvonnasta tilapdisesti leikin ajaksi. Avustajana voi toi-
mia mielikuvitusolento tai eldva lelu. Viimeisessa alaluvussa késittelen kirjoja, jotka
esittdvit maailman lapsen ndkdkulmasta. Lapsi ei ndissé kirjoissa vélttdmattd toimi
itsendisesti ja aikuisesta riippumatta, mutta lapsindkokulman ansiosta fiktiivinen
lapsi ndyttiaytyy itsendisend padtdksentekijana ja toimijana, joka ei ole riippuvainen
aikuisen ohjauksesta.

6.1 Lapset toimivat keskenaan aikuisen normien
puitteissa

Toisilla lapsilla on merkitystd sekéd lapsen kehittymisen ettd lapsen sosialisaation
kannalta. Lasten toimijuutta koskevat tutkimukset ovat tuoneet esiin toisten lasten
merkityksen lasten oman kulttuurin kehityksen ja sen jatkuvuuden kannalta. Lasten
vilisid suhteita tarkastelevassa tutkimuksessa kéy ilmi, kuinka lapset toimivat sosi-
aalisissa tilanteissa eri tavalla kuin aikuiset. (James, Jenks & Prout 1998, 94-96.)
Tarkastelen tissé kirjoja, jotka esittidvit lapset toimimassa keskendin, kokonaan il-
man aikuisia tai huolimatta paikalla olevista aikuisista. Kuvakirjoissa toiset lapset
ovat usein sisaruksia, jolloin vanhempien asettamat normit ja tavat korostuvat lasten
keskindisesséd vuorovaikutuksessa silloinkin, kun vanhemmat eivét ole lasnd. Samoin
esimerkiksi pdiviakotiympéristd asettaa toiminnalle tietyt raamit, joiden siséllé lasten
itsendinen toiminta voi tapahtua.

Christopher Kelen ja Bjorn Sundmark pohtivat lapsen mahdollisuuksia saada
valtaa lastenkirjallisuudessa aihetta késittelevdn artikkelikokoelman Child Au-
tonomy and Child Governance in Children’s Literature (2017) johdantoluvussa.
Lapsen saadessa valtaa lapsuuden ja aikuisuuden rakenteita ja normeja kyseenalais-
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tetaan ja kirjoitetaan uudestaan. Kun aikuiset eivét ole paikalla, lapset voivat saada
aikuisen kaltaisia ominaisuuksia, silld sosiaalisessa todellisuudessa jonkun tiytyy
paikata sitd, mikd on poissa. Esimerkkini he mainitsevat Astrid Lindgrenin Peppi
Pitkditossun, joka on itsendinen sekd vanhempien poissaolon etti hénelld olevien ma-
teriaalisten resurssien vuoksi. Peppi on samaan aikaan lapsi ja ei ole, koska héan mur-
taa lapsuuteen rakenteellisesti liitettyjd mééritteitd. (Kelen & Sundmark 2017, 7-9.)

Itsendisen lapsen figuuri ei valttimétta merkitse, ettd lapsen tarvitsisi kdyttdd val-
taa suhteessa aikuisiin ja ettd lapsi ylipaatadn haluaisi rikkoa aikuisten asettamia nor-
meja. Lapsi voi saada aikuisen kaltaisen roolin silloin, kun aikuinen ei ole paikalla.
Itsendisesti toimiva lapsi voi silti 1ahinnd vahvistaa aikuisen asettamia normeja ja huo-
lehtia siitd, ettd toiset lapset kayttaytyvit niiden mukaisesti. Anneli Kannon ja Noora
Katon Viisi Villid Virtasta -sarjan kirjoissa silmiinpistdvai on, ettd aikuisia ei esitetd
kirjojen kuvituksessa lainkaan. Analysoin lasten esittdmista itsendisind kirjoissa Vilma
Virtanen ja uimataito (2011) ja Kastehelmi Virtanen ja oma tahto (2012). Aino Havu-
kaisen ja Sami Toivosen Veera-sarjan kirjoissa itsendinen Veera esittelee Outolasta
tulleille veljeksille Tatulle ja Patulle erilaisia asioita, kuten ruuanlaittoa kirjassa Vee-
ran keittiopuuhat (2002). Tatu ja Patu seikkailevat my0s omassa kirjasarjassaan. Kir-
jassa Tatu ja Patu pdivikodissa (2004) he vierailevat pdivéikodissa ja saavat oppaak-
seen kolme lasta. Tiina Nopolan ja Mervi Lindmanin Siiri-sarjan kirjoissa Siiri seik-
kailee vélilld hyvin itsendisesti, yleensd kolmen Otto-nimisen ystévénsé kanssa. Ana-
lysoin tarkemmin lasten itsendistd toimintaa kirjassa Siirin jouluylldtys (2009). Lasten
yhdessd keksimit leikit ja hauskat jutut korostavat lasten omaa kulttuuria Tittamari
Marttisen ja Anne Peltolan kirjassa Eelis mékilld (2006).

Anneli Kannon ja Noora Katon Viisi Villid Virtasta -sarja kertoo Virtasen sisa-
ruksista. Aineistooni siséltyy kaikkiaan seitsemén kirjaa ldhtien sarjan vuonna 2011
ilmestyneesti ensimmaiisesti osasta.®* Virtasen viisi lasta ovat vuorollaan kirjojen
padhenkilond. Aineistooni sisdltyvien sarjan kirjojen kuvituksissa ei ndy lainkaan
vanhempia, eiké heité kaikissa kirjoissa edes mainita. Virtasen viisi sisarusta esite-
tddn kirjoissa itsendisind, toimeliaina lapsina. Monilapsisessa perheessd isommat
lapset huolehtivat pienemmisté ja ohjaavat heité. Kirjojen aiheena on jokin tietty on-
gelma tai lapselle uusi asia, jota késitelldédn tarinassa. Tama ldhestymistapa tuo kir-
joihin pedagogisen sdvyn, kun ongelmaan 16ytyy kirjan tapahtumien kautta ratkaisu,
japadhenkilo oppii jotain. Huolimatta kirjojen asetelmasta, jossa lapset toimivat kes-
kenddn, he eivit vaikuta tdysin itsenéisiltd. Aikuisten asettamat normit ohjaavat las-
ten eldmad, ja isommat sisarukset muistuttavat pienempid niistd. Osoitan tdssé,
kuinka itsendisen lapsen figuuri voi tarkoittaa, etti lapsi esitetdén ylldpitdmassé ja
vahvistamassa aikuisten asettamia normeja.

% Sarjassa on ilmestynyt kaikkiaan 15 osaa, uusin Vilma Virtanen ja kaveri 2024.

203



Kaisa Laaksonen

Vilman isosisko Veera on saanut 6-vuotislahjaksi mikroskoopin. Se on hieno.
Veera on reilu. Hin antaa sisarustensa katsoa vesipi i

~ Mini ensin! Mind itse! huutaa Perttu.

— Tahtoo! Tahtoo! huutaa pieni Kastehelmi.

~ Pituusfirjestykscen, komentaa Veera.

Sen lapset osaavat. Téissi he ovat: Veera 6, Vilma s,

Kuva 37: Kanto, Anneli & Katto, Noora (kuv.) 2011: Vilma Virtanen ja uimataito. Hameenlinna:
Karisto.

Sarjan kunkin kirjan aloittaa sivu, jossa esitelldén kyseisen teoksen pdéhenkilond
oleva lapsi. Hantd luonnehditaan muutamilla ominaisuuksilla, joiden kautta sisarus-
sarjan lasten viliset luonne-erot korostuvat ja selittdvét tarinoissa sitd, kuinka kukin
lapsista suhtautuu uusiin asioihin. Vanhin siskoista, Veera, on taitava, tomera ja kova
komentamaan. Toiseksi vanhin, Vilma, on epdluuloinen ja varovainen, keskimmai-
nen Paavo utelias ja rohkea. Toiseksi nuorinta Perttua luonnehditaan s6pdksi ja itku-
pilliksi, nuorimmaista Kastehelmed pieneksi ja lujatahtoiseksi. Kuvitus vahvistaa
piirteitd korostamalla niitd lasten eleissi ja ilmeissd. Lasten luonteenpiirteet, iki ja
ikdan liittyvat taidot midrittelevat lapsia, ja kussakin kirjassa keskitytddn tiettyyn
taitoon tai ominaisuuteen. Lasten yksittdisten luonteenpiirteiden korostaminen heti
alussa olevalla esittelysivulla kaventaa lapsihahmojen kuvausta niin, ettd he voivat
jaada tarinassa vain néiden piirteiden edustajaksi. Kun lasten ikd méaéritellddn selke-
asti jokaisessa kirjassa, perheen sisilld pienetkin ikderot lasten vililld korostuvat. Ién
lisdksi eroa lasten vilille tehdddn sukupuolen kautta, etenkin luvussa 3.2 analysoi-
massani kirjassa Paavo Virtanen ja tyttdjen tavarat.

Kirjojen tekstisséd on heterodiegeettinen kolmannen persoonan kertoja, joka ker-
too lasten tunteista ja ajatuksista. Osa tekstistd on lasten vilistd dialogia ja vélilla
padhenkilona olevan lapsen ajatuksia kuvataan vapaan epédsuoran kerronnan muo-
dossa. Kirjan kuvituksessa henkil6t on piirretty ohuella mustalla viivalla rajaten, paét
ovat isoja ja pyoreitd ja silmat suuria. Kuvissa rajaukset ja nakokulmat vaihtelevat
niin, ettd valilld henkilot esitetddn hyvin ldheltd, niin ettd ilmeet ja niiden my4ta tun-
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teet korostuvat. Tama korostaa lapsen nidkokulmaa, eivétkd lapset ole kuvissa aina
sOp0ja tai suloisia, vaan myds ilkeédn ja vihaisen ndkdisié, kun heitd kuvataan nega-
tiivisten tunteiden vallassa. Kuvien kompositiossakin korostuvat perheen lasten vé-
liset suhteet, kun heiddt asetetaan riviin pituusjarjestykseen, kuten kuvassa 37, tai
vastakkain aukeaman eri laidoille.

Sarjan ensimmadisessd osassa Vilma Virtanen ja uimataito (2011) 5-vuotias
Vilma ja hinen 4-vuotias pikkuveljensd Paavo ovat menossa uimakouluun. Vilma
pelkdd 6tokoitd ja bakteereita ja jannittdd siksi veteen menemistd. Vilman 6tokka-
kammoa kasvattaa isosisko Veeran mikroskooppi, jolla lapset katsovat vesipisaraa.
Kuvitus esittdd erilaiset mikroskoopin avulla nidkyvit bakteerit Vilman mielikuvassa
aukeamalla, jonka vasemmalla sivulla on koko sivun peittidva joukko erilaisia siner-
tévid ja vihertivid olioita. Niilld on terdvit hampaat ja suuret silmit, joiden katse on
kohdistunut Vilmaan. Aukeaman oikeassa laidassa on Vilma, jonka pii on kuvattu
laheltd ja valtavan kokoisena niin, ettd huomio kiinnittyy suuriin silmiin ja kauhis-
tuneeseen ilmeeseen Vilman kasvoilla. Yhden olennon lonkero on kiertynyt Vilman
olkapdin ympdérille niin, ettd olento ndyttid vetdvin Vilmaa ldhemmaés bakteerijouk-
koa. Vilma fokalisoi tekstissd, joka on muodoltaan vapaata epédsuoraa kerrontaa:
”Hyi kauhistus. Vesipisara onkin tdynna iljettava 6tokoitd.” (Vilma Virtanen ja ui-
mataito, €i sivunumeroita.)

Uimakouluun ldhtemisessi ratkaisevaa on lasten ikd, kuten tekstistd ilmenee:

Vilma ja Paavo ldhtevit uimakouluun. Veeran ei tarvitse.

Hén osaa jo uida, silld hédn on iso tytto.

— Mind my0s uimakouluun! Mini itse uimakouluun! huutaa Perttu, ja Kaste-
helmi karjuu:

— Tahtoo! Tahtoo!

Perttu ja Kastehelmi eivit padse. He ovat liian pienié.

(Vilma Virtanen ja uimataito, ei sivunumeroita.)

Tekstissd lasten ikd4d ja uimaopetuksen tarvetta méaérittelevét lauseet voi tulkita
joko aikuisen sanomiksi tai lasten ajatuksiksi, jotka toistavat aikuiselta omaksuttuja
asioita. Pertun ja Kastehelmen vaatimukset uimakouluun paésysti on suunnattu ai-
kuiselle. Vilma ja Paavo ldhtevit uimakouluun kahdestaan. Uimaopettaja on ainoa
kirjan tekstissd mainittu aikuinen, ja kuvituksessa hinestd ndhdaan yhdessé kuvassa
jalat. Paavo ryntdd rannalla heti veteen, mutta Vilma ei suostu kastamaan itsedéin.
Kun Paavo sukeltaa veden alle eikd Vilma nie hédnti, Vilman on rynnittiva veteen
pelastamaan Paavoa. Kastumisen my6td Vilma uskaltautuu veteen, voittaa veden
pelkonsa ja ldhtee mukaan uintiharjoituksiin.
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Lapset toimivat tarinassa yhdessé, itsendisesti ja ilman aikuisia, lukuun ottamatta
uimaopettajaa, jonka rooli jdd hyvin pieneksi. Isompi lapsista haluaa suojella pie-
nempi ja joutuu siksi voittamaan pelkonsa. Tarinassa korostuvat sukupuoleen liit-
tyvit stereotypiat, kun poika eli Paavo on siskoaan huomattavasti rohkeampi ja hinet
esitetddn likaa rakastavana. Paavon rakkaus likaa korostuu kuvassa 35, missi Paavo
seisoo keskelld sotkua kasvoissaan ja likaa kengissdén. Vilma puolestaan kammoaa
likaa ja bakteereja ja pelkdd vettd. Han on kuvassa huolestuneen nékdinen ja hyvin
siisteissd vaatteissa. Vilman sisdédn pdin kddntyva ja jannittynyt asento korostaa ha-
nen pelkojaan. Uimakouluun meno liitetdén tiettyyn ikddn ja silloin tarvittaviin tai-
toihin. Lahtokohtana tarinalle on se, ettd lasten pitdd mennd uimakouluun, vaikka se
pelottaisi. Tété 1dhtokohtaa voi pitdd aikuisen normina, jota lapsi ei paédse tarinassa
kyseenalaistamaan, koska aikuinen ei ole ldsnid. Yhdessd lapset selviytyvit, kun
Vilma isompana huolehtii Paavosta ja toisaalta pikkuveljen uhkarohkeus saa siskon-
kin meneméién veteen.

Kirjassa Kastehelmi Virtanen ja oma tahto (2012) Veera ja Paavo ovat 1dhdossi
koulun lelukirpputorille myyméén vanhoja leluja ja pelejd. Vanhempia ei kirjan ku-
vituksessa esiteti, mutta didin #4ni kuuluu tarinan alussa. Aidin asettamat rajat mé-
rittdvit koko tarinan kulkua: ”— Saatte menné, jos otatte Kastehelmen mukaan, diti
sanoo.” (Kastehelmi Virtanen ja oma tahto, ei sivunumeroita.) Tarinan alussa on jo
kerrottu, ettd kaikki Virtasen lapset ovat perineet didiltdan kuuluvan dénen. Kaste-
helmestd kerrotaan vield, ettd hinelld on poikkeuksellisen kantava &éni, ja kaikki
pitelevét korviaan, kun hén karjuu "TAHTOQO!” Kuva korostaa asiaa esittamalla pie-
nikokoisen siskon seisomassa lipaston padlld suu auki ja silmat sirrilla, kadet leval-
ladn, tdynné kiukkua ja omaa tahtoa.

Pikkusiskon ottaminen mukaan osoittautuu kovaksi tyoksi jo kotona, kun Veera
ja Paavo yrittdvit pukea hénelle talvivaatteet. Pukeutumisen hankaluus korostuu ku-
vituksessa, joka koostuu valokuvamaisten kuvien sarjasta. Ne esittdvat yksittdisia
hetkid Kastehelmen pukemisen eri vaiheista. Pikkusisko on kuvissa kasvot punai-
sena, suu auki ja kddet eteen tyonnettynd. Han ei ndytd millddn tavoin herttaiselta,
vaan dkdiseltd. Kastehelmen olemus on tdynnd pukemista vastustavaa liikettd. Au-
keaman oikealla laidalla on vield isompi kuva Kastehelmesté kasvot punaisena hiestd
ja kiukusta. Tekstin mukaan hén uhkaa pukemisessa auttavaa Veeraa puremisella.
Kuvassa nakyvit terdvat hampaat korostavat uhkausta.

Vaikka lapset toimivat itsendisesti ilman aikuisen valvontaa, he eivét kuiten-
kaan ole vapaita. Heidén pitdd huolehtia pikkusiskosta roolissa, joka yleensd kuu-
luu aikuisille. Veeran puheessa pikkusiskolle kuuluvat selkedsti aikuisen méadritte-
lemat rajat hyvalle kdytokselle: ”— Hyi, Kastehelmi, tuo oli hyvin tuhmasti sanottu,
Veera moittii.” (Kastehelmi Virtanen ja oma tahto, ei sivunumeroita.) Kirpputo-
rilla Kastehelmi koettelee isosisarusten hermoja, kun hén haluaa uusia leluja, mutta
vastustaa vanhojen myymistd. Kun Kastehelmi puree Paavoa, Paavon kirsivalli-
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syys loppuu ja hidn vastaa puremalla takaisin. Veera moittii Paavoa, mutta Paavo
ei suostu pyytdmadn anteeksi, vaan hian ilmoittaa pikkusiskolle purevansa tarvitta-
essa uudestaan. Siind missd Veera esitetddn ikonotekstissd pienend aikuisena,
Paavo ratkaisee ongelman lapsen omalla logiikalla, vastoin aikuisen normeja.
Paavo on kuitenkin lapsista se, joka keksii my0s kasvatuksellisen tavan pikkusis-
kon ohjaamiseen. Hén antaa pikkusiskolle kaksi vaihtoehtoa, joista tdmi saa itse
valita. Kotimatka sujuu sovussa, kun Paavo antaa pikkusiskolle hiukan péaétdsval-
taa joka asiassa.

Vaikka vanhempia ei Virtaset-sarjan kirjojen kuvissa ndy, osassa kirjoista heidén
dénenséd kuitenkin kuuluu. Kuvakirjassa vanhempi voi kéyttdd valtaa pelkéstddan
tekstissd, kuten Maria Nikolajeva (2010b) huomioi Maurice Sendakin kuvakirjaklas-
sikosta Where the wild things are (1963, suom. Hassut hurjat hirviot 1970). Kirjassa
aiti, jonka dani kuuluu vain tekstissé, on kaikkivoipainen, mutta samaan aikaan ker-
tomuksessa valinpitdmaton. (Nikolajeva 2010b, 170.) Osassa Viisi villid Virtasta -
sarjan kirjoista vanhemmat ovat 1dsné tekstissi ja toisaalta taustalla, ylempéné auk-
toriteettina, johon lapset voivat vedota puuttuessaan toisensa kdytokseen.

Virtasen lapsista kertovat kirjat osoittavat, kuinka isompi sisarus voi ottaa ai-
kuismaisen valta-aseman lasten toimiessa keskendin. Isommalla sisaruksella on
valtaa suhteessa pienempéén, ja vallankdyttd kytkeytyy aikuisten méadrittdmiin
normeihin, joiden taustalla oleva mééraava auktoriteetti onkin &iti. Clémentine Be-
auvois (2015) esittdd lastenkirjallisuuden didaktisuuden syntyvén, kun lapsi toteut-
taa tekstissd aikuisen esittdmid toiveita. Lapsuus ja aikuisuus sijoittuvat erilaisille
aikajanoille, jolloin aikuisen kirjoittaman tekstin didaktinen pyrkimys kohdistuu
lapsen tulevaisuuteen. (Beauvais 2015, 70—72). Lapsen asettaminen aikuisen ase-
maan haivyttda lapsen ja aikuisen vililla olevaa ajallista etdisyyttd, kun lasten toi-
mintaa ohjaa aikuisen sijaan lihes samanikiinen lapsi. Ikonotekstin sisdinen peda-
gogisuus on vahemmaén ilmeinen verrattuna siihen, ettd ohjeet tulisivat kirjassa ai-
kuishahmolta. Virtasen lapset ovat kirjoissa tdynna tunteita, joita on vaikea hallita.
Peilind padhenkildlle toimivat sisarukset, jotka tietdvit kuinka toimia, yrittavét sie-
téd, auttavat tai neuvovat. Vaikka aikuiset on hdivytetty kirjan kuvituksesta ja péa-
osin tekstistdkin, ohjaavat lapset toisiaan noudattamaan aikuisen asettamia tuttuja
sddntoja ja normeja, jolloin lasten itsendisyys on vain ndenndistd, ei todellista. Sa-
malla kirjat ovat pedagogisia seké vahvistaessaan erilaisia lasten kdyttdytymiseen
liittyvid normeja ettd opastaessaan lapsia uusien asioiden kohtaamisessa.

Aineistooni sisdltyy kolme Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Veera-kirjaa,
Veera ja menopelit (2000), Veera ja maatalon eldimet (2001) ja Veeran keittiopuu-
hat (2002). Kirjoissa padhenkild Veera tapaa Tatun ja Patun, joista kerrotaan kirjojen
aloitussivulla seuraavasti: ”Tatu ja Patu ovat kotoisin Outolasta. Sielld asiat tehddan
eri tavalla kuin meilld.” Tatu ja Patu ovat pallopiisid hahmoja, joilla on pieni vartalo,
suuret silmét ja pieni hiustoyhto muuten kaljun péin laella. Veera on kuvituksessa
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huomattavasti heitd suuremman kokoinen. Tatu ja Patu kayttdytyvit kuin lapset,
mutta kaikki arkinen on heille uutta ja ihmeellisti. Tatu ja Patu voidaan ajatella vie-
raasta paikasta kyldilemaén tulleiksi lapsiksi, mutta my6s Outolasta saapuneiksi ei-
lapsihahmoiksi, joilla on lapsenomaisia ominaisuuksia, kuten uteliaisuutta ja innos-
tusta kokeilla kaikkea uutta. Tatun ja Patun kautta tavalliset asiat ndhdaén toisin.
Tatuun ja Patuun verrattuna Veeralla on paljon tietoa ja hén tuntee kdyttimistavat ja
normit. Sen vuoksi Veeran asema on tarinoissa ldhelld aikuisen asemaa. Veera opas-
taa poikia itsendisesti.

Tatun ja Patun véérinkédsityksistd, tietdméttomyydesté ja innokkuudesta syntyy
kirjoihin huumoria. He ovat lapsenomaisia, ja liséksi heiltd puuttuu kirjojen toimin-
taymparistossa tieto, jota kirjan lapsilukijalta voi odottaa, jolloin Tatun ja Patun toi-
minta ndyttdytyy huvittavana. Kun Veera ja pojat laittavat yhdessi ruokaa kirjassa
Veeran keittiopuuhat, Tatu ja Patu laativat ensin tyosuunnitelman. Veera kummas-
telee suunnitelman ensimmaistd kuvaa, jolloin Tatu ja Patu selittdvat: “Etko sind
tiedd, ettd aina ennen ruoanlaittoa kuuluu pesti jalat! pojat vaittavét.” (Veeran keit-
tiopuuhat, ei sivunumeroita.) Kaikille lapsille oletettavasti tuttu kisienpesu on poi-
kien ohjeessa vaihtunut nurinkurisesti jalkojen pesemiseksi. Veera nayttaa Tatulle ja
Patulle asiat, joiden kanssa keittidssd pitdd olla varovainen. Ikonotekstissd vaaroja
korostetaan Veeran tekstissd kertomien ohjeiden yhdistyessd kuvituksessa esitettyi-
hin Tatun ja Patun liioiteltuihin varotoimiin; kuvissa heilld on padssaan kyparat, kun
he eristdvit kuuman hellan ja avonaisen tiskikoneen esteilld ja varoituskylteilld ja
teippaavat varoitusteippié veitsilaatikon reunaan. Liioittelun avulla kirjan pedagogi-
suus muuttuu humoristiseksi.

Kirjan tekstissd on heterodiegeettinen kertoja ja paljon dialogia. Veeran pu-
hetta kuvataan verbeilld varoittaa, valistaa, selittdd, kehua ja kiitelld. Veera tietdd
tarkalleen, miten ruokaa laitetaan ja jakaa tietoa pojille. Veera esitetddn kirjassa
itsendisend ja taidokkaana lapsena. Veeran rauhallinen olemus, karsivéllisyys
sekd ruuanlaittoon liittyva tieto ja taidot saavat hdnet vaikuttamaan aikuiselta Ta-
tun ja Patun vauhdikkaan innokkuuden rinnalla. Kirjassa on varsin opettavainen
ote, joka kddntyy kuitenkin humoristiseksi Tatun ja Patun tietimittomyyden ja
hassujen toimien ansiosta. Lapsen ja aikuisen pédilaelleen kddnnetyt roolit ovat
esilld etenkin aukeamalla, jossa Tatu ja Patu tutustuvat pdytatapoihin. Kuvituk-
sessa esitetyn oppaan tekstissd kerrotaan hyvistd poytdtavoista. Oppaan kuvituk-
sessa esiintyy aikuinen ja syottotuolissa istuva lapsi. Kuvissa aikuinen kayttaytyy
ohjeen vastaisesti, kurkottelee ja leikkii ruualla, kun lapsi seuraa vierestd kasvoil-
laan ihmettelevé ilme (kuva 38). Itsendisen lapsen figuuri rakentuu sekd Virtasen
lapsista kertovissa kirjossa ettd Veera-kirjoissa aikuisen kaltaiseksi. Lapsi ei toimi
kirjoissa aikuisen kanssa, mutta aikuisen asettamat normit ohjaavat toimintaa.
Niitd toistavat isommat sisarukset tai lapsihahmo, joka muita opastaessaan jéljit-
telee aikuisia.
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V\

POYTATAVAT

Istu kunnolla.

Tule kiltisti syomddn,
kun kutsutaan.

Aina kannattaa maistaa. Ruoalla ei saa leikkid.

Ald puhu ruoka suussa.

Kuva 38: Havukainen, Aino & Toivonen, Sami 2002: Veeran keittidpuuhat. Helsinki: Otava.

Veera-kirjojen jalkeen Tatu ja Patu ovat alkaneet seikkailla omassa kirjasarjassaan.
Kirjan Tatu ja Patu pdivikodissa (2004) juoni perustuu Outolan veljesten vaérink&si-
tykseen. Tatu ja Patu ovat saaneet liput kylpyld Vesikkoon, mutta menevit vahingossa
sisdlle paivikoti Esikkoon. Heti tarinan alussa veljekset toteavat tekstissd, ettd eivét
ole koskaan kiyneet kylpyldssd. He tutkivat kylpylén esitettd ja merkitsevit siihen,
mit aikovat tehda kylpyldssd. Kuvituksessa nikyy, kuinka pojat ovat péivékoti Esikon
portilla, ja taustalla, méelld pdivikodin takana nikyy kylpyld Vesikko, jonka valtava
vaaleanpunainen vesiliukumaki erottuu hyvin kuvan oikeassa ylélaidassa. Lukija saa
siis heti alussa tietdd, ettd pojat ovat vairdssa paikassa, vaikka he eivit itse siti tiedé.

Kirjan kuvitus esittdd suomalaisen paiviakodin pikkutarkasti ja tunnistettavasti,
esimerkiksi péivikodin huonekalut, kuten lasten naulakot, ruokailutilan poydat ja
tuolit sekd pihan leikkipaikka vastaavat monen todellisen pdivikodin kalustusta. Ku-
vitus sisdltdd paljon humoristisia yksityiskohtia, jotka muuttavat realistisen paivako-
tikuvauksen hassuksi. Kirjaa voi pitdd postmodernina kuvakirjana seké sen leikilli-
syyden ja tavallisen nurin pdin kddntidvan asetelman etti lukuisten intertekstuaalisten
viittausten vuoksi (ks. Nikolajeva 2008, 67-68). Ensimmaiinen paivikotia sisaltd ku-
vaava kuvitus levittdytyy koko aukeamalle. Seinélld on kaappi, jossa on turvallisuus-
vilineistd tuttu teksti “hététilassa riko lasi.” Kaapin sisdlld on kuitenkin sammutus-
vilineistdn sijaan vaippa. Oikeassa alalaidassa tuttisuinen vauva leikkii lapsille tu-
tulla tussitaululla, jonne on kirjoitettu latinaksi ’carpe diem”. Kuvitus siséltdd run-
saasti tdllaisia tekstid ja kuvia yhdistévid yksityiskohtia, kuvan sisdisid eli intraiko-
nisia tekstejd, joista osa on suunnattu lapsi- ja osa aikuislukijalle. Intraikoniset tekstit
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eivit yleensi liity suoraan kirjan juoneen, vaan syventévit ympariston kuvausta tai
toimivat metafiktiivisind elementteind, jotka usein on suunnattu ensisijaisesti aikui-
selle (Nikolajeva & Scott 2001, 73).

Kun péivékotia katsotaan Tatun ja Patun silmin outona ja vieraana, péivikodin
tunteva lapsilukija muuttuu oman arkensa asiantuntijaksi. Paiviakotielamén asiantun-
tijoina suhteessa Tatuun ja Patuun toimivat kolme kirjan lapsipddhenkil6d, Oona,
Niko ja Laura. Heterodiegeettinen kertoja kuvailee tekstissd paiviakotipaivan kulkua.
Tatun ja Patun ndkdkulma tulee esille heiddn puhettaan esittdvissi dialogissa. Pai-
vikodin aikuiset ottavat Tatun ja Patun vastaan kuin kenet tahansa uudet lapset,
mutta eivat kummastele lainkaan sité, ettd pojat saapuvat ilman aikuisia. Tatu ja Patu
tempautuvat mukaan paivakodin arkeen ja Iuulevat olevansa kylpyldssa. He katsovat
tukevan puuroaamiaisen kuuluvan luonnollisesti kylpyldn palveluihin, kertovat sa-
tuhetkelld tarinan kylpyldhoidoista ja innostuvat kurahaalareista, koska pitivit niitd
terveyshoitoihin liittyviné varusteina.

Vasta, kun Tatu ja Patu tiedustelevat lapsilta altaiden sijaintia, totuus valkenee
heille. ”Tuo ei ole uima-allas eiké tdma on Kylpyld Vesikko”, Niko nauraa. ”Tama
on paivakoti Esikko!” (Tatu ja Patu pdivikodissa, ei sivunumeroita.) Kuvassa Tatu
ja Patu ovat ahtautuneet kokonaan péivikodin eteisen kidsienpesualtaaseen uimalasit
padssa ja rapyldt jalassa. Kun Tatu ja Patu sitten aikovat poistua, lapset kertovat, ettei
paivakodista péadse ulos ilman aikuista. Kolme tarinassa nimeltd mainittua lasta,
Laura, Niko ja Oona innostuvat ja laativat suunnitelman siitd, kuinka Tatu ja Patu
saadaan ulos péivikodista. Intersektionaalisesti tarkasteltuna huomattavaa on, etti
kolmen lapsipddhenkilon toimijarooleissa ei korosteta sukupuoleen, ikddn tai etni-
seen ulkon@koon liittyvid eroja, vaikka kuvissa esitetdén selkedésti, ettd Oona on
muita selkeésti nuorempi ja kulkee tutti suussa, Niko kolmikon ainoa poika ja Laura
tummahiuksinen ja etnisesti aasialaisen ndkdinen.

Laura, Niko ja Oona esiintyvit asiantuntijoina aikuisten maailman ja lasten maa-
ilman viélissi. Heille pdivikodin asiat ovat tuttuja, mutta he tietdvét olevansa aikuis-
ten padtantdvallan alaisia. Niinpd lapset laativat salaisen suunnitelman, jonka he esit-
tavét Tatulle ja Patulle. Pdivdunien jélkeen lapset raahaavat Tatun ja Patun varas-
toon, missd he pukevat pojat putkimies herra Koistiseksi. Kun pdivikodissa lapsista
huolehtiva Heidi kuitenkin tunnistaa Tatun ja Patun valeasun takaa, otetaan kdytt6on
varasuunnitelma. Kuvan yldosassa niakyy, kuinka lapset tempaavat Tatun ja Patun
mukaansa (kuva 39). Kuvan asetelma korostaa lasten aktiivisuutta. Lapset rakentavat
ihmekoneen, jolla Tatu ja Patu voidaan siirtdd kylpylaan. Kuvassa nékyy pahvilaati-
koista, viilipurkeista, munakennoista ja muista kierrdtystavaroista rakentuva koko-
naisuus, johon lapset kiinnittdvét osia. Valmis ihmekone on lasten askarteleman na-
koinen ja samalla kyltteihin kirjoitetut sanat, kuten akkukenno, sytytystulppa ja pois-
toilmasuodatin viittaavat varsin hyvién konetekniikan tuntemukseen, miké vahvis-
taa kokonaisuuden humoristisuutta.
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"Onneksi
meilld on vara-
suunnitelma’,
Laura tokaisee.
"Nyt tehdaan
ihmekone.”

Alkaa kova aherrus

Lapset leikkaavat, liimaavat,
mittaavat, teippaavat ja
maalaavat. Koneen
valmistumista odotellessaan
‘Tatu ja Patu suunnittelevat
nukeille vaatteita.

Kuva 39: Havukainen, Aino & Toivonen, Sami 2004: Tatu ja Patu pédivékodissa. Helsinki: Otava.

Konstruktivistinen kisitys lapsuudesta sisiltdd ajatuksen lapsesta aktiivisena ja
osallisena lapsuuden rakentamiseen. Témain késityksen mukaan lapset rakentavat
omaa kulttuuriaan, joka ilmenee lastenloruissa ja lasten kéiyttiméssd kielessd sekd
lasten leikeissd. Lasten arki on kuitenkin niin kiinteésti sidoksissa aikuisten maail-
maan, ettd lasten kulttuuri ei synny erillisend ja irrallisena aikuisista. Térkeité lasten
oman kulttuurin syntymisen paikkoja ovat sellaiset tilanteet, joissa lapset eivit ole
aikuisen vilittdéméan valvonnan alaisia, kuten lasten omat huoneet, leikit silloin, kun
aikuisia ei ole paikalla tai arjen hetket, jotka jadvét aikuisten maérittdmien aikatau-
lujen ulkopuolelle. (James, Jenks & Prout 1998, 82-88.) Pakosuunnitelma, jonka
Laura, Niko ja Oona laativat Tatulle ja Patulle on osoitus lasten omasta maailmasta
aikuisten maailman sisélld. Lapset tuntevat pdivikodin sd4nnot ja normit, ja pystyvét
niiden sisélld toimimaan itsendisesti.

Kirjassa lapselle tuttu paivakotiympéristd esitetddn sekd lasten silmin ettd vie-
raannutettuna, Tatun ja Patun silmin. Pdividkodin lapset tuntevat oman toimintaym-
paristonsé rajoitukset, eli tietdvit esimerkiksi, etteivit lapset voi ldhted paivikodista
pois kesken pdivan. Ndama rajoitukset ovat aikuisten maérittelemia ja paivakodissa
aikuisten yllapitdmid. Lapset esitetdén toimimassa rajoitusten sisilld itsendisesti. He
laativat omia suunnitelmiaan, jotka perustuvat mielikuvitukseen ja lapsen nékokul-
maan, jossa tempaudutaan kokonaisvaltaisesti leikin maailmaan. Ikonoteksti sisdltia
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paljon aikuislukijaa puhuttelevia yksityiskohtia, jotka ovat kuitenkin yhté lailla lap-
silukijan havaittavissa. Lapsilukija 10ytdd todenndkoisesti kuvista sellaisia yksityis-
kohtia, joihin aikuinen ei kiinnitd huomiota. Ikonoteksti ei siis puhuttele aikuisluki-
jaa lapsen pidin ylitse. Itsendisen lapsen figuuri voi syntyéd pidivdkodin kaltaisessa
rajatussa ympéristossa, jossa aikuisen normit vallitsevat, kun lapsi 16ytd4 oman toi-
mijaroolinsa eika kerronta keskity ainoastaan lapselle asetettuihin rajoihin ja niiden
noudattamiseen. Tatun ja Patun tietiméattomyytti vasten paivakodin lapset esiintyvit
asiantuntijoina ja lapset esitetdén aikuista tarkkaavaisempina, koska juuri he havait-
sevat Tatun ja Patun eksyneen védrdan paikkaan.

Olen kasitellyt Tiina Nopolan kirjoittaman ja Mervi Lindmanin kuvittaman Siiri-
sarjan kirjoja jo aiemmissa luvuissa esimerkkini siitd, kuinka lapsen ja aikuisen va-
liset kommunikaation vaikeudet pakottavat lapsen toimimaan. Kun Siiri on 16ytinyt
sarjan ensimmaisessé Kirjassa Siiri ja kolme Ottoa ystavikseen kolme Otto-nimista
poikaa, hdn ei myohemmissi tarinassa endd kaipaa yhtd paljon vanhempiensa huo-
miota. Vanhemmat ovat tarinoissa mukana, heidit esitetdin useimpien kirjojen iko-
notekstissd, mutta he eivét ohjaa Siirin toimintaa. Siirin itsendisen toiminnan mah-
dollistaa turvallinen 1&hiympéristd, jossa lapset voivat liikkkua keskenddn. Naapurissa
asuu tuttuja aikuisia, joiden kanssa Siiri on tekemisissé itsendisesti.

Aikuisten maailman rajat lapsen itsendiselle toiminnalle tulevat esille kirjassa
Siirin jouluylléitys (2009). Siiri odottaa iloisena joulua. Aiti on luvannut leipoa hiinen
kanssaan piparkakkuja. Pettymys on suuri, kun diti onkin flunssassa ja epdilee, ettei
perheelle tule joulua ollenkaan. Siiri ldhtee ulos ja tapaa kolme Ottoa, jotka huoles-
tuvat ndhdessdin ystdviansd murheellisena. He péattavat auttaa Siirid jouluvalmiste-
luissa. Seuraavalla aukeamalla kerrotaan, kuinka keski-Otto valmistaa piparkakku-
taikinaa. Tekstin mukaan hén tutkii reseptié tarkasti, mutta ei oikein tunnista pipar-
kakkumausteita ja tiedd, kuinka paljon on reseptissd mainittu hyppysellinen tai ri-
paus. Keski-Oton iti kurkistaa keittioon ja kuulee, kuinka Siirin kotiin ei tule joulua.
Keski-Oton éiti toteaa tekstissd: ”— Mindpd soitan muutaman puhelun, &iti sanoi.”
Viesti Siirin surkeasta joulusta alkaa levitid naapuruston aikuisille, vaikka Otot eivit
aktiivisesti ole pyyténeet apua aikuisilta. Aukeaman kuvitus kertoo, kuinka puhelin-
lanka kulkee keski-Oton &idilti neljdlle eri naiselle oikeanpuoleisella sivulla. Kaikki
kuuntelevat kuvassa uutista hAmmastyneen nékoisina.

Lapset ovat toimeliaita ja haluavat auttaa toisiaan, mutta torméadvat aikuisten
maailman todellisuuteen. Kaikki Otot kohtaavat vastoinkdymisid jouluvalmisteluis-
saan. Keski-Otto kumoaa piparkakkutaikinaan koko purkillisen maustepippuria ja
inkivédrid, ja ihmettelee itsekin taikinan erikoista hajua. Kuusikauppiaan viimeinen
jéljelld oleva joulukuusi on valtavan iso ja liian painava pikku-Oton kannettavaksi.
Iso-Oton nelja kolikkoa eivét riitd Siirin toivoman nukkekodin ostamiseen. Kuvitus
korostaa lasten ja aikuisten suhdetta (kuva 40). Lapset on kuvattu pienind hahmoina
kuvan vasemmalla puolella, aikuiset oikealla pitkind, kumartuneina lasten puoleen.
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Aikuiset katsovat lapsia ihmeisséédn. Ikonoteksti osoittaa, kuinka lasten itsendinen
toiminta on aikuiselle outoa. Lasten into ei yksin riitd onnistumiseen aikuisten maa-
ilmassa, vaan tarvitaan taitoa, tietoa ja etenkin rahaa.

Pikku-Otto kierteli joulukuusitorilla.
— Mitd kuuset maksavat? ihmiset kyselivét.
Pikku-Otto kurkotteli asiakkaiden takaa

ja huuteli: — Saanko yhden joulukuusen!
Mutta kukaan ei kuullut eikd ndhnyt

pikku-Ottoa. Joulukuuset vihenivat torilta

Iso-Otto silmaili tavaratalossa joululahjoja.
~ Nukkekoti, han ilahtui. - Sitihén Siiri toivoo.
Tso-Otto kantoi nukkekodin kassalle.

— Onko sinulla rahaa tahan? myyjd kysyi.
— On, is0-Otto sanoi ja kaivoi taskustaan nelji kolikkoa.
ja lopulta paikalla olivat vain Hé@:\ — Tuo e taida nyt oikein riittd, myyja sanoi.
LY

il — Nukkekodit ovat kalliita.

joulukuusikauppias, pikku-Otto
ja korkea kuusi, joka ei mahtunut
kenenkédan olohuoneeseen.

- Mitd sind haluat?
Kauppias kysyi pikku-Otolta.

- Joulukuusen Siirille,
pikku-Otto sanoi ja tuijotti
neljan metrin korkuista kuusta.

- Tama on viimeinen,
kauppias sanoi. - Se on liian painava sinulle.

— Siiri taitaa sitten jédda ilman joulukuusta,
pikku-Otto sanoi.

Kuusikauppias katsoi miettiviisend, kun

£

pikku-Otto kiiveli pad painuksissa kotia kohtis £
%

T . s o 2

Kuva 40: Nopola, Tiina & Lindman, Mervi (kuv.) 2009: Siirin jouluylldtys. Helsinki: Tammi.

Otot keksivét kuitenkin ratkaisun: he kerdédvét rahaa laulamalla joululauluja. Pian
Ottojen laulukuoroon on liittynyt useita naapureita. Lasten kdynnistima auttamishalu
levidd koko naapurustoon, ja kaikki kdyvit vuorollaan tuomassa Siirin kotiin joulu-
herkkuja. Aiti on jo toipunut nuhasta ja isi palannut tydmatkalta, joten joulua ehditiin
kotona kuitenkin valmistella, ja Siirin vanhemmat ihmettelevét, mité kaikella naapu-
rien tuomalla ruualla oikein tehdéén. Siiri keksii, ettd jouluherkkuja riittdd koko naa-
purustolle, ja perhe kutsuu naapurit yhteiseen joulujuhlaan seurojentalolle. Juhlat ovat
menestys ja lopussa Siirin saamasta isosta paketista paljastuu hdnen toivomansa nuk-
ketalo, jonka Otot ovat hankkineet laulamalla kerddmillédén rahoilla. Ikonoteksti osoit-
taa, kuinka aikuiset himmastelevit, kun lapset toimivat itsendisesti ja hoitavat asioita,
joiden katsotaan yleensd kuuluvan aikuiselle. Lasten toiminta herdttdsd myos aikuiset,
ja lopulta kaikki paédsevét nauttimaan yhteisestd joulujuhlasta. Tarina osoittaa, kuinka
lapset voivat toimia itsendisesti, mutta aikuisten maailma asettaa toiminnalle rajat.
Lasten nokkeluus ja luovat ratkaisut toimivat kuitenkin ja aikuiset 1ahtevét innokkaasti
mukaan lasten kdynnistiméain auttamishankkeeseen.
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Tittamari Marttisen ja Anne Peltolan kirjassa Eelis mdokilld (2006) korostuu las-
ten oma maailma, joka rakentuu keskelle suvun kesénviettoa mokilld. Kirjan tekstin
autodiegeettinen mindkertoja Eelis leikkii mokilld serkkunsa liriksen kanssa. Kirjan
leikkisd kuvitus on toteutettu kollaasitekniikalla. Kuvituksessa, jossa Eelis ja liris
itsekin esitetddn, on lapsen nikokulma, joka rakentuu vaihtelevien kuvakulmien ja
eri kokoisten kuvien vaihtelun kautta. Eelis on kirjassa tarinan sisdinen fokalisoija
lapi koko ikonotekstin (ks. Yannicopoulou 2010, 68).

Eelis kertoo tekstissd esimerkiksi, kuinka suuri hauki tarttuu liriksen onkeen ja
lapset vetavdt yhdessa laiturille valtavan hauenvonkaleen. Kuvituksessa (kuva 41)
hauki on etualalla suurikokoisena, vasemmassa yldreunassa on laituri, jonka reu-
nassa lapset seisovat ja pitdvat kiinni onkivavasta. Kuvan kompositio korostaa lii-
kettd, joka syntyy hauen dynaamisesta muodosta, kuvan halki kiemurtelevasta sii-
masta ja lasten asennoista. Tekstissd Eelis kertoo:

Mina sain sen kiinni. Vedin ja vedin ja vedin. liriskin veti ja
kiskoi ja me molemmat huusimme, kun valtava hauenvonkale
lensi kiepin ilmassa ja laiskahti laiturille. Se oli niin suuri,
ettd olisi voinut syodd meiddt molemmat.

(Eelis mokilld, 13.)

Mini sain sen kiinni. Vedin ja vedin ja vedin. Tiriskin veti ja
kiskoi ja me T kun valtava h

lensi kiepin ilmassa ja ldiskihti laiturille. Se oli niin suuri,

ettd olisi voinut syddid meiddt molemmat.

— Tappajahauki! me huusimme, ja st tulivat apuun.
— He perkasivat ja pilkkoivat kalan soppakattilaan.

Tiris alkoi itked ja kysyi, pitiké meidin tosiaan syod se.

Tiris sai kaksi ahvenensinttid ja mind

P

yhden. Heittelimme ne takaisin

B

jirveen. Silloin liriksen onki alkoi
pompahdella. Tiris kirkaisi ja heitti

vavan kiidestidn. wy

Kuva 41: Marttinen, Tittamari & Peltola, Anne (kuv.) 2006: Eelis mékilld. Helsinki: Tammi.
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Kuvaan siséltyvé liike, lasten asennot ja suusta ruudullisen puhekuplan muo-
dossa purkautuva huuto yhdistyvit tekstin mindkerrontaan ja vélittdvit lapsen oman
kokemuksen tilanteesta.

Tarinassa tirkedssd osassa ovat serkusten keskindiset leikit ja kokemukset, jotka
syntyvit aikuisista riippumatta. Eelis kertoo, kuinka he perustavat liris-serkun kanssa
El-kerhon. Tekstissd on keskustelu, jossa lapset ei-kerhon séddntdjen mukaisesti vas-
taavat kaikkeen toisin pain kuin oikeasti ajattelevat. Tdma himmentaa aikuisia ja jattaa
heidét lasten leikin ulkopuolelle. Myohemmin Eelis kertoo leikistd, jossa lapset heit-
tavét mokin ullakon ikkunasta ulos vanhoja patjoja ja keksivit hyppid niille. Aikuiset
katsovat jonkin aikaa ja haluavat sitten mukaan leikkiin. Eelis kertoo: ”He kikattivat
ja kiljuivat. liris ja mind pitelimme korviamme. Leikki ei ollutkaan hauska, kun koko
ajan piti jonottaa vuoroa.” (Eelis mokilld, 29.) Lasten keksimé leikki muuttuu ikévaksi,
kun aikuiset haluavat osallistua sithen. Néiden toimien kuvaus rakentaa kuvaa lasten
oman, aikuisista erillisen kulttuurin rakentumisesta ja lapsista itsendisini toimijoina
huolimatta siitd, ettd he viettdvit aikaa aikuisten kanssa.

Itsendisen lapsen figuuri voi rakentua lasten keskindisissé suhteissa joko siten, ettd
joku lapsista ottaa aikuisen roolin ja tuo aikuisen dénen ja normit osaksi lasten keski-
ndistd toimintaa. TAm4 on tyypillisesti isomman sisaruksen rooli, kuten Virtasen lap-
sista kertovissa kirjoissa. Toisaalta lasten kesken voi syntyd lasten omaa kulttuuria,
jonka myo6ti aikuisten maailman ja normien sisélle rakentuu lasten oma maailma, jossa
lapset toimivat yhdessé itsendisesti. Silloin korostuu lapsen leikki, kekselidisyys, mutta
my0s se, ettd lapset osoittavat tiedostavansa aikuisen asettamat rajat.

6.2 Aikuisen lapsenomaisuus tekee lapsesta
itsenaisen

Tarkastelen tdssé kirjoja, joissa lapset esitetddin itsendisind ja tietoisina silloin, kun
he toimivat yhdessé aikuisten kanssa. Ndissé kirjoissa lapsen valta-asema johtuu ai-
kuisten toiminnasta, joka on lapsenomaista tai muuten tavallisuudesta poikkeavaa.
Asetelma voi olla karnevalistisen tilapdinen, mutta syynéd poikkeustilanteeseen on
aikuisten toiminta, ei lapsen pyrkimys valtaan. Katri Kirkkopellon kirja Millin Tuu-
mat (2003) kertoo Milli-nimisestd tytdstd, joka menee hoitoon kolmen naapurissa
asuvan Tuuman veljeksen luokse. Markus Majaluoman Isi-sarjan kirjoissa seikkai-
levat Ruusumien perheen kolme lasta ja isd, Pentti Ruusuméki, jonka lapset tari-
noissa yllyttavét ldhteméan erilaisiin seikkailuihin didin ollessa toissé tai tyomat-
kalla. Viisiosaisessa sarjassa ovat ilmestyneet teokset Isd, ldhdetddn saareen (2002),
Isd, lihdetddn sieneen (2003), Isd, rakennetaan maja (2004), Isd, koska joulupukki
tulee? (2005) ja Isd, ostetaan kesdmdokki (2009). Myo6s Markus Majaluoman pienille
lapsille suunnatun Hulda ja Jalmari -sarjan kirjoissa pikkuinen Hulda ohjaa tapahtu-
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mien kulkua enemmain kuin hinestd huolehtiva Jalmari. Esimerkkini ovat kirjat
Hulda ja Jalmari (2006) ja Suu auki Hulda, pottusammakko tulee (2008).

Katri Kirkkopellon kirjassa Millin Tuumat padhenkilond on Milli. Kirjan kansiku-
vassa hinelld on pyored pai, ruskeat silmit, punaiset hiukset ja suu, josta puuttuu etu-
hampaita seki ylhéélti ettd alhaalta. Kuvan perusteella Milli on reipas ja iloinen, noin
kuusi-seitseménvuotias tyttd. Hin saapuu tarinan alussa naapurissa asuvien Tuuman
veljesten luo ja kertoo heille, miksi on tullut: ”Sanoin didille, ettd mind tulen tdnne
siksi aikaa, kun hin menee asioille. Aiti luuli, etti ti4lld ei asu ketdsn, koska ikkunat
ovat aina kiinni. Mutta mind tiesin, ettd tédnne tulee postia.” (Millin tuumat, ei sivunu-
meroita.) Millin esittdytymisestd kdy ilmi, ettd han on toimelias ja tarkkandkoéinen, kun
on itse havainnut, ettd naapurissa on asukkaita ja paattanyt tulla kdymaan.

Kolme aikuista veljestd ovat kuvituksessa ulkomuodoltaan tiedemiesten karika-
tyyrejd. Yhdelld on yllddn suojalasit ja laboratoriotakki, toisella valkoinen paita, ru-
setti ja pitkdnomainen takki, jonka taskussa on kirjoja, kolmannella harmaat hiukset
ja parta seké kiikarit kddessi. Tekstikin korostaa veljesten viisautta: He olivat hyvin
viisaita miehid ja tiesivit paljon kaikenlaista hyddyllista ja tarkedd, kuten paljonko
on yksi tuuma senteissé tai mitd on ankka kiinaksi. Mutta lapsi, sellaisesta he eivit
tienneet mitddn.” (Millin tuumat, ei sivunumeroita.) Kirjan ensimmaiselld aukea-
malla veljekset odottavat ihmeissddn lasta luokseen. Veljesten keskustelusta kay
ilmi, etteivat he tiedd, millaisia lapset ovat ja siksi lapsen saapuminen jannittaa heita.
Kirjan tekstissd on kolmannen persoonan heterodiegeettinen kertoja ja runsaasti dia-
logia. Aluksi Tuuman veljekset puhuvat Millistd ikddn kuin tdma ei olisi lainkaan
paikalla, mutta havaittuaan ettd Millin kanssa voi keskustella, he alkavat véhitellen
suunnata puheensa suoraan Millille.

Kolmen aikuisen Tuuman veljeksen tietdiméattomyys lapsista kddntéa tarinan val-
tarakenteet nurinkurisiksi. Milli ei tietoisesti kyseenalaista veljesten aikuisuutta tai
aseta aikuisia naurunalaiseksi. Silti Millin tiedot lapsista ja hédnen ndkokulmansa
maailmaan asettaa hinet valta-asemassa veljesten yldpuolelle, ja saa veljekset ndyt-
tadmadn hassulta. Tuuman veljekset miettivét, mitd lapsen kanssa oikein pitdisi tehda.
He péétyvit siihen, ettd on paras tehdé jotain hyodyllistd. Aatos vie Millin tutustu-
maan kirjoihin, joita hinelld on valtavasti. Milli haluaa kuitenkin lukea satuja, ja
niitd Aatos ei tunne. Han kuuntelee kiinnostuneena, kun Milli lukee hénelle katkel-
man laukustaan 10ytyvésta satukirjasta. Oiva puolestaan harmittelee, kun onnistuu
valmistamaan vain saippuakuplia, jotka ovat hdnen mielestddn hyodyttomid. Milli
saa hdnet huomaamaan, kuinka kauniita kuplat ovat, ja houkuttelee kaikki veljekset
ulos leikkiméén valtavilla saippuakuplilla:

— Tulkaa pian! Mennién ulos katsomaan, kuinka

puutarhaan sataa saippuakuplasadetta.
— Ulos? veljekset hdmmasteliviat. — Emmehén

216



Itsenaisen lapsen figuuri

me koskaan mene ulos ilman asiaa.
Téytyy ensin suunnitella, kuinka toimitaan.

(Millin tuumat, ei sivunumeroita.)

Milli, Aatos, Kauko ja Oiva
Katselivat viimeisen kuplan
Katoamista taivaalle.

- Olipa se hauskaa! Milli tuumi.
- Alyttomén hauskaa, veljekset huokasivat onnellisina.

- Tama oli kiva paiva, tulethan pian uudestaan? Kauko pyysi.
- Tulen, vaikka heti huomenna. On mukavaa,
Kun on ystivia ihan lahells,
Milli sanoi hymyillen.

Kuva 42: Kirkkopelto, Katri 2003: Millin tuumat. Helsinki: Lasten Keskus.

Ikonotekstissd veljekset edustavat aikuisuutta, johon liitetddn rajoittuneisuus,
kaytannollisyys ja kaavoihin kangistuminen. Milli puolestaan korostaa lapsen avoi-
muutta, eldméniloa ja ennakkoluulottomia. Asiat, jotka ovat itsestdén selvid ja tuttuja
Millille ja todennikoéisesti myds tarinaa lukevalle lapselle, ovat aikuisille tiedemie-
hille outoja. Lapsi esitetddn ikonotekstissé lapsuuden, satujen ja leikin asiantunti-
jana, joka avaa veljeksille uuden ndkdkulman maailmaan. Sitd vahvistaa kuva, jossa
kolme veljestd ja Milli makaavat maassa katselemassa taivaalle katoavaa viimeisti
saippuakuplaa (kuva 42). Heidén péédnsd ovat kiinni toisissaan ja kaikkien katseet
ovat kohdistuneet ylospéin. Milli on selvésti Tuuman veljeksid pienempi. Kuvan ra-
jaus jattda kuitenkin veljesten jalat kuvan ulkopuolelle, jolloin nelikko ndyttiytyy
kuvassa kokonsakin puolesta tasaveroisena.

Markus Majaluoman Isé-sarjan kirjat kertovat Ruusuméen perheesté, jossa on
kolme lasta, Ossi, V&din0 ja Annamari. Kun isd tulee vdsyneeni toista kotiin, lapset
odottavat héinté tdynné energiaa ja suunnitelmia. Kirjoissa ei tarkemmin kerrota, mité
lapset tekevét paivilld, kun isd on toissd. Isd huolehtii lapsista toiden jilkeen, ja diti
saapuu kotiin ylitdista tai tyomatkalta vasta, kun lapset ovat menneet nukkumaan.
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Sarjan ensimmaisessa Kirjassa Isd, ldhdetddn saareen on heterodiegeettinen ker-
toja, joka suhtautuu henkilohahmoihin sympaattisesti ja ymmartivaisesti. Isdd kuva-
taan tekstissd seuraavasti: “’Isd, Pentti Ruusumaéki, tuli toistd kotiin takki vinossa,
tukka pystyssé, paperit ja vaihtosukat laukusta roikkuen. Eli hdn oli tinddn saman
nikoinen kuin muinakin paivini. — Huhhuh, olipa tyopaiva, hian huokaisi.” (Isd, lih-
detddn saareen, ei sivunumeroita.) Kuvassa isé astelee sisdin puku paillddn, mutta
muuten homssuisen nékdisend (kuva 43). Hiuksissa roikkuu kampa ja salkusta len-
telee papereita. Kun isé padsee istumaan nojatuoliin, hdn havahtuu siihen, ettd kolme
tutunoloista olentoa seisoo hdnen edesséén.

Isd, Pentti Ruusumiki, tuli toista kotiin takki vinossa, tukka pystyssi, paperit M\a‘lm \‘nm\m isd sapsahti. Hanen edessaan seisoi pituusjrjestyksessi kolme tutunoloista
ja vaihtosukat laukusta roikkuen. Eli han oli tinaan saman nakoinen kuin pikku oler
Mik Seisotte siin kuin sarvipollot kuusenoksalla, isd sanoi

‘muinakin paivina
- Hi
Han retka

ajatuksia. A, hilja

uokaisi
i, ummisti silmansi ja ajatteli kauniita

Sin Jupasit vieda meidat tindan jonnekin

ing, lapsista keskimmain

namari, lapsista pienin. Hin oli vield niin pieni, ettei

unohtaa

Ooh, isi alkoi kiemurrella tuolissa. ~ Enhin mina nyt sellaista ole voi
Ikaisi ulos ikkunasta, ihan kuin siella olisi haivahtanyt tumma

jattelin, etti voi tull

sininen ja aurinko paistoi
Myrskyll olisi tosi kiva olla ulkona, Ossi sanoi
Joo, Kiivettiis puuhun ja se menis poikki,

Viing huu
Tiktit
pomppi ja kaatui lattialle

it poikkil Annamari hihkui ja

Rauhoitutaanpas nyt, isa sanoi. - Mité jos
lshdetraisiin satamaan katsomaan venciden
syysnostoa? Eiko se olisi aika hauskaa?

Hurraa! Ossi huusi.
— Meilli on maailman kivoin iskat kiljui

Kuva 43: Majaluoma, Markus 2002: Isé, ldhdetddn saareen. Helsinki: WSOY.

Aukeaman oikeanpuoleisessa kuvassa isd makaa pitkéllddn nojatuolissa ja niyt-
tda tuijottavan tyhjin silmin eteensd, tummat varjot silmien alla. Lapset seisovat no-
jatuolin edessé pituusjarjestyksessd, paljain varpain, Vaing kattila padssd ja Anna-
mari tutti suussa. Mééritietoisen ja virkedn nédkdiset lapset asettuvat kuvassa vésy-
neen isdn vastakohdaksi. Henkilohahmoihin ja muutamiin tilaa kuvaaviin yksityis-
kohtiin rajautuva kuvitus korostaa henkildiden vélisié suhteita. Kuvituksessa on kiy-
tetty ohutta mustaa dériviivaa ja kuvien taustavirit ovat sivyiltdén vaaleita. Lapset
ovat aikuisiin ndhden hyvin pienikokoisia, rimppakinttuisia ja isopiisid, eivit kui-
tenkaan pyoredn pehmedlld tavalla kuten monissa muissa aineistoni kuvakirjoissa.

Lapset onnistuvat ylipuhumaan isdn ldhteméén rantaan katsomaan veneiden
syysnostoa. Lapset pakkaavat retked varten mukaan kirjoja, liuskekivia ja muita tar-

218



Itsenaisen lapsen figuuri

vikkeita. Isd yrittdd estelld, kun huomaa pienen Annamarin aikovan vetdd kaappikel-
lon rantaan rattaissa. Isdn vastustellessa Annamari heittdytyy lattialle, ja Vding ja
Ossi huomauttavat, ettd kaappikello on Annamarille tirked. Ikonotekstin humoristi-
nen sdvy syntyy etenkin henkildiden vilisestd dialogista ja kuvista, jotka esittavat
absurdiltakin vaikuttavia tapahtumia. Kun isi ja lapset ovat 1ahd6ssa rantaan, naapu-
rin herra Putkela tervehtii heiti ja kysyy, onko kaikki tarpeellinen varmasti mukana.
Putkelan kysymyksen voi tulkita ironiseksi, kun kuvassa nékyva tavaraméaéra on il-
takdvelyd ajatellen suuri ja etenkin kaappikellon kuljettaminen kérryssa epitaval-
lista. Ironiaa voi pitdd kaksoispuhutteluna, joka avautuu 1dhinna aikuiselle lukijalle.

Lapset ndyttaytyvit kirjassa kollektiivisena henkilohahmona, joka asettuu vas-
takkain isdn kanssa. Pienid ikddn liittyvid eroja lasten vililla esitetddn, esimerkiksi
nuorimmainen Annamari puhuu vield epéselvisti ja heittiytyy lattialle makaamaan,
kun asiat eivit etene hdnen toiveidensa mukaisesti. Isin ja lasten puuhat riistaytyvat
kisisti kaikissa sarjan kirjoissa. Aidin poissaolo kiinti# perhetilanteen piilaelleen
ja mahdollistaa karnevalistisen poikkeustilanteen, jossa lapset ajautuvat seikkailui-
hin lapsen tavoin kayttdytyvén isdn kanssa.

Kirjan Isd, ldhdetddn sieneen seikkailussa iséd eksyy sieniretkelld metséian, mutta
16yt takaisin autolle herra Putkelan pihasta mukaan napatun lipputangon ansiosta.
Kirjat kertovat oikeastaan enemman isdstd kuin lapsista, jotka kuvataan usein yhte-
ndisend kolmikkona. Isdn silmin lapset ovat vastustamattoman herttaisia:

— Kuulkaa lapset. Nyt isd on niin vdsynyt kertakaikkiaan, ettd sieneenmenot
unohdetaan télld kertaa, isd sanoi ja katsoi tiukasti lapsiaan. Lapset katselivat
varpaitaan. Isdkin kédnsi katseensa niihin ja huomasi, etti ne olivat hirvittdvin
likaiset. Ja mitd enemmén hén katsoi noita tahmeanmustia pikku varpaita, siti
varmemmin hénen syddmensa suli ja lopulta hén huokaisi:

— Hyva on, mini sain tdnd4n auton, ja te saatte sieniretkenne.

(Isd, lihdetddn sieneen, ei sivunumeroita.)

Aukeaman kuvassa isd seisoo uuden autonsa edessé paattavaisen nakoisend, ké-
det lanteillaan. Lapset seisovat hintd vastapééti tuijottaen varpaitaan. Isé on kuvassa
huomattavasti lapsia suurempi ja katsoo lapsia selvisti alaspdin. Ikonoteksti paljas-
taa isdn ajatukset siitd, kuinka hdn nikee lapsensa. Isidn rakkaus lapsia kohtaan on
niin voimakasta, ettei hdn pysty vastustamaan néiden toiveita. Isd niakee lapset pie-
nind, hellyttdvini ja vajavaisina hahmoina, jotka tarvitsevat isdn huolenpitoa. Isén
késitys lapsista on hieman ristiriitainen kirjan esittdmén todellisuuden kanssa, silld
seikkailuilla isd joutuu lapsia useammin vaikeuksiin.

Lastenkirjoissa voidaan kuvata aikuisten tunteita ja ajatuksia siten, ettd tarkoi-
tuksena on edistdd sukupolvien vélistd ymmarrysti ja heréttdd lapsilukijoissa sym-
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patiaa aikuisen eldméad kohtaan (Joosen 2018, 24-26). Isidn ndkdkulman esittiminen
toimii tdssé tarinan juonen edistdjani. Se osoittaa, kuinka lapset ovat tiedostavia ja
nokkelia, ja onnistuvat vetoamaan isén tunteisiin. Lukijan kannalta isin ndkdkulman
esittdmisen voi ajatella puhuttelevan ensisijaisesti aikuista lukijaa.

Lasten osoitetaan ikonotekstissd havaitsevan, milloin asiat riistdytyvat aikuisilta
kisisté ja lasten on parempi siirtyd sivuun ja keskittyd omiin leikkeihinsd. Kirjassa
Isd, rakennetaan maja isé ja naapurin herra Putkela innostuvat majan rakentamisesta
niin, ettd alkavat asentaa puumajaan vesiputkia ja lammitysjarjestelmaa talven va-
ralle. Aikuiset heittiytyvit leikkiméén kuin lapset, mutta he eivit osaa endé kayttaa
mielikuvitustaan lasten tavoin. Lapset katselevat kuvassa vasemmassa laidassa ai-
kuisten puuhia. Kuvan kompositio korostaa aikuisten suunnitelman paattomyytta ja
lasten ulkopuolisuutta. Lapset pédityvit tekemidin itselleen oman, yksinkertaisen
pahvilaatikkomajan, jossa on mukava leikkid. Mielikuvituksen ansiosta lapsille riit-
taa pelkka pahvilaatikko, kun aikuiset yhdistavit leikkiin todellisen rakentamisen ja
asumisen mukavuuden edellytyksid, kuten [immon ja veden.

Isd-sarjan kirjoissa on karnevalistinen rakenne, jossa isin tullessa toistd kotiin
siirrytddn toiseen aikaan, jossa lapset paattavat mitd tehdddan. Bahtinin ajattelun mu-
kaiselle karnevaalille on ominaista, ettd tavalliset eliménjirjestyksen rajat ylittyvit
ja eldma on hetken aikaa leikkid (Bahtin 1965/1995, 9-10). Lasten vallankéyttoa ei
ilmaista avoimesti, mutta ikonoteksti osoittaa selvésti, kuinka isén on vaikea kieltdy-
tyd lasten ehdotuksista. Isé saa karnevalistisen narrin hahmon, jolle on luontevaa
nauraa. Valta ei kuitenkaan ole tiysin lapsilla, vaan asiat etenevit pikemminkin sat-
tuman seurauksena, kun lasten ennakkoluulottomat ajatukset ja isdn hieman vésynyt
ja samalla lapsia ihaileva asenne yhdistyvit, ja tapahtumat alkavat vyoryé. Tarinan
lopussa tavanomainen jérjestys on palannut, kun lapset ovat nukkumassa ja diti palaa
toistd tai tyomatkalta kotiin.

Isd-sarjan kirjojen huumori syntyy liioittelusta ja hassuista ideoista, joita esitté-
vit sekd lapset ettd aikuiset. Lapset esitetdédn erityisen ennakkoluulottomina, ja ylla-
tys syntyy usein siitd, ettd he saavat isdn suostuteltua mukaan ehdotuksiinsa. Ikono-
tekstissé ei lainkaan kyseenalaisteta esimerkiksi sitd, miten lapset ovat saaneet kul-
jetettua lipputangon autoon tai perheen kaikki antiikkihuonekalut isoksi kasaksi pi-
halle. Isd on kirjojen antisankari, joka kuvittelee pelastavansa lapset, vaikka lapset
paétyvat pelastamaan isén. Isén ja lasten yhteiseloa katsotaan kirjoissa aikuisen sil-
min, sympaattisen katseen kautta. Lapset toimivat oman halunsa mukaan, mutta
syyksi lasten itsendisyydelle paljastuu isdn lapsenomainen innostus ja auktoriteetin
puute, jonka vuoksi lapset esiintyvit itsendisind ja asioita ohjaavina, aikuinen mu-
kaan tempautuvana ja helposti johdateltavana. Isd muistelee kirjoissa usein omaa
lapsuuttaan ja ryhtyy lapsuusmuistojen vallassa esimerkiksi rakentamaan majaa ja
heittdmaén leipia.
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Lapset ja aikuiset asettuvat tarinoissa toimimaan rinnakkain, miké korostaa mo-
lempien olemista tdssd hetkessa, ei aikuisen lapseen kohdistuvia odotuksia tai ope-
tuksia. Tulevana nihtyyn lapseen liitettyjd ominaisuuksia ovat muuttuvuus, epatay-
dellisyys ja itseohjautuvuuden puute, kun taas olevana néhty aikuinen on pysyvi,
taydellinen ja itseohjautuva (Lee 2001, 5). Isd-kirjoissa nima médrittelyt toimivat
pikemminkin pdinvastoin, kun isi esitetdén toimimassa mielijohteiden varassa ja
harkitsemattomasti, lapset madratietoisesti, mutta omaa lapsen logiikkaansa noudat-
taen. Lasten olemista ilman aikuisen heihin kohdistamia vaatimuksia muutoksesta
korostavat kohdat, joissa isé jai katselemaan lapsiaan ihaillen: ”’Silloin hén oli lasten
ylped isé ja hineen tulvahti ainakin &mpaérillinen 1dmmint4 onnea heisti, ja veneesti
my0s.” (Isd, ldhdetddn saareen, ei sivunumeroita.)

Markus Majaluoman Hulda-kirjasarjan kirjat osoittavat, kuinka ihan pienestidkin
lapsestaan kertova, rakenteeltaan yksinkertainen kuvakirja voi sisdltdd itsendisen
lapsen figuurin. Kirjassa Hulda ja Jalmari (2006) pikkuinen Hulda istuu rattaissa.
Jalmari vie hénet kdvelylle puistoon. Kirjan kuvitus on sdvyltidén vaaleaa, ohuella
viivalla rajattua ja henkilohahmot karikatyyriméisié niin, ettd henkiléiden ulkomuo-
dossa kuvataan tiettyjé piirteitd liioitellen. Hulda on hyvin pieni, tuttisuinen lapsi,
jolla on pydred pai, pullea vartalo ja ylospéin torrottdvit punaiset hiukset. Jalmari
on aikuinen, jolla on iso nend, kapea kaula ja padn kokoon ndhden pieni vartalo.
Kuvitustyyli tekee kirjasta humoristisen ja lyhytsanainen teksti tdydentdd vaikutel-
maa.

Kirjan ikonotekstissd on koko kirjan ajan toistuva rakenne, jossa vasemmanpuo-
leisella sivulla on kuva ja oikealla puolella lyhyistd virkkeistd koostuva, tyyliltdan
toteava teksti. Jokaisella aukeamalla Jalmari osoittaa Huldalle uutta eldinti; lintua,
koiraa ja hevosta. Tekstissd on Jalmarin repliikkejd, mutta Huldan tuntemuksista ker-
too heterodiegeettinen kertoja. Tekstin mukaan Hulda ei pid4 ndkemistéén eldimista,
joten hén soittaa kddesséén olevaa torvea ja peldstyttdd ne. Hulda osoittaa puistossa
olevaa kojua ja Jalmari ostaa hénelle kojusta possunaamarin. Hulda ei kuitenkaan
halua laittaa naamaria kasvoilleen, vaan Jalmari saa itse laittaa sen kasvoilleen. Pa-
luumatkalla lintu, hevonen ja koira nauravat Jalmarin naamarille.

Hulda ja Jalmari -kirjoissa lapsi vaikuttaa aluksi passiiviselta ja aikuinen aktii-
viselta, mutta tapahtumien edetessd kdy ilmi, ettd lapsi tekee paatoksia ja aikuinen
toimii niiden mukaan. Toisessa sarjan kirjassa Suu auki, Hulda. Pottusammakko tu-
lee (2008) Jalmari antaa Huldalle ruokaa. Tekstissd kerrotaan, ettd Hulda ei pidd
porkkanasta. Siksi Jalmari paattdd tehdéd sosetta, jota hdn yrittdd syottdd Huldalle.
Jalmari houkuttelee Huldaa avaamaan suutaan: ” — T4élté tulee porkkanapendolino,
VUU, VUU! Jalmari sanoo.” (Suu auki, Hulda. Pottusammakko tulee, ei sivunume-
roita.) Hulda ihmettelee Jalmarin mainitsemia pendolinoja, merirosvoja, pottusam-
makoita ja purjomursuja niin, etté laittaa miettiessdén suun kiinni. Lopulta Jalmari
rakentaa potturobotin, koneen, joka saa Huldan sydméén lusikallisen perunamuusia.
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Hulda kuitenkin vaatii Jalmaria rakennelman toiseen padhén ja roolit vaihtuvat. Roo-
lien vaihto on karnevalistinen vallan siirtyminen aikuiselta lapselle. Jalmari on ku-
vassa polvet koukussa pitkén viritelmédn toisessa padssd, pddssdén perunamuusia ja
lusikoita, eikd hianen ilmeensé ole iloinen. Koko tarinan ajan Hulda on ollut sivun
vasemmalla puolella, Jalmari oikealla. Viimeiselld sivulla asetelma on kuvassakin
kadntynyt. Aikuista syottinyt lapsi ja koko hinen lapsen syottdmiseen liittyva viri-
telmansa muuttuu naurettavaksi, kun aikuinen asettuu lapsen paikalle syotettaviaksi.

Hulda ja Jalmari -kirjoissa pieni lapsi on kuvattu passiivisena ja totisena. Aikui-
nen yrittdd heréttdd lapsen kiinnostuksen keinoilla, joiden oletetaan olevan lapsen
mielestd hauskoja. Kun lapsi ei toimi aikuisen odotusten mukaisesti, vaan hianet esi-
tetddn tekemassa itsendisid ratkaisuja, aikuinen alkaa vaikuttaa hassulta. Kun aikui-
nen itse kokeilee samoja asioita, kuten possunaamaria tai potturobottia, tulee niiden
naurettavuus esille. Kirjojen huumori rakentuu yksinkertaisista aineksista, jotka ovat
tunnistettavia seké lapsi- ettd aikuislukijalle.

Néissd teoksissa itsendisen lapsen figuuria rakentaa aikuisen lapsenomaisuus,
jonka myota lapsi saa valtaa. Kirjoissa on karnevalistisia piirteitd, kun niissé siirry-
tddn hetkellisesti tilanteeseen, jossa lapsi saa valtaa. Kirjojen humoristisuuden myoté
tarinoissa on kepeyttd, eikd aikuisen lapsenomaisuus aiheuta lapselle vaaraa tai
huolta. Lapsella ei osoiteta olevan erityistd suunnitelmaa, vaikka ikonotekstit osoit-
tavatkin kuinka lapset osaavat tietoisesti hyddyntda aikuisen heikkoja kohtia.

6.3 Lapsi hallitsee mielikuvitusmaailmassa

Leikki mahdollistaa lapsen hetkellisen itsendisyyden leikin ja mielikuvituksen maa-
ilmassa. Kuvakirjoissa on lapsen leikisséd syntyvid mielikuvitusmaailmoja, jotka esi-
tetddn lukijalle vaihtelevalla modaliteetilla. Niissd lapsi toimii itsendisesti ja voi
paittdd asioista. Kun aikuisen ohjaamaa lapsifiguuria kuvataan leikkiméssa, leikki
liittyy usein sosiaalistumiseen tai ikdvaiheeseen liittyvddn kehitykseen. Itsendisen
lapsen figuuria muodostavissa tarinoissa leikki on mielikuvitusleikkid, joka vie toi-
seen maailmaan, missé vallitsevat lapsen itse madrittimaét sadnnot. Oppaana voi toi-
mia mielikuvitusystéva tai satuhahmo, joka esitetddn eldvéna.

Johan Huizinga (1950/1955) méérittelee leikin ominaisuuksiksi vapauden ja ir-
rallisuuden todellisesta elamaistd. Leikissé siirrytddn arkisen eldmin ulkopuolelle,
leikin maailmaan, jossa leikkijat maarittelevit sdénnot. (Huizinga 1950/1955, 8-10.)
Néiden leikin ominaisuuksien vuoksi leikin maailmaan keskittyvissi tarinoissa on
luontevaa esittdé lapsi itsendisend. Suurin osa itsendisen lapsen figuuria muodosta-
vista tarinoista siséltdéd sellaista leikkié, jonka Jean Piaget (1951/2007, 111-112)
madrittelee symboliseksi leikiksi. Symbolinen leikki sisdltdd todellisen ja kuvitellun
elementin yhdistdmisen. Brian Sutton-Smith (1997) sisdllyttda mielikuvituksellisen
leikin diskurssiin kaikki sellaiset leikin muodot, joissa tapahtuu jonkinlainen muu-
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tos. Lasten mielikuvitusleikeissé esille tulevat irrationaaliset, pimeit ja villit puolet,
joita esimerkiksi leikin kehityksellistd merkitystd painottavat teoriat eivit huomioi.
Lasten leikkiin vaikuttavat yhd enemmin aikuisten heille tuottamat lelut, jotka oh-
jaavat yksin leikkimiseen. Yksin leikkiessddn lapsi luo mielensiséisid maailmoja,
jotka ovat irrallisia arjesta. (Sutton-Smith 1997, 128, 151-155.)

You Chencheng ja Crysogonus Siddha Malilang (2017) tarkastelevat leikkid
tila—aika-ulottuvuutena eli kronotooppina. Leikin tilassa ja ajassa muodostuu oma
maailmansa, jossa lapsi voi hallita, ja eldimet ja lelut antavat lapselle valtaa suhteessa
toisiin lapsiin tai aikuisiin. Lastenkirjallisuus toimii johdattajana leikin maailmaan
ja aikuisten lastenkirjallisuuteen luomia maailmoja voidaan tarkastella jaettuina lei-
kin maailmoina. Leikin maailmalle tyypillistd on siirtymi unen, siirtyméaobjektin tai
-tilan kautta, lapsen saama valta ja tilapdisyys. Leikin maailmassa on monia karne-
valistisia piirteitd. (Chengcheng & Malilang 2017, 218-299.) Siirtymdobjektilla
(transitional object) tarkoitetaan lapselle merkityksellistd unilelua tai vastaavaa esi-
netté, jonka kautta lapsi hahmottaa maailmaa ja omaa erillisyyttdén muista ihmisisti
ja esineistd. Lapsen kehittyessa siirtymdobjekti tulee osaksi lapsen leikkid. (Win-
nicott 1971/2005, 4-6, 69.)

Itsendisen lapsen seikkailuista mielikuvitusystdvén kanssa kertovat Timo Parve-
lan kirjoittamat ja Jussi Kaakisen kuvittamat neljad Taro-sarjan kirjaa, joista analy-
soin tdssd kahta, Taro maan ytimessd (2010) ja Taro hirmuliskojen ajassa (2012).
Satuolennot toimivat lapsen auttajana Sanna Iston, Eppu Nuotion ja Sari Airolan kir-
jassa Typy ja topakka tonttu (2015) ja Anna Gullichsenin ja Cara-Maria Knuutisen
kirjassa Saga Blom (2008). Maija Hurmeen ja Anssi Hurmeen kirjassa Lepakkopoika
(2014) mielikuvitusleikki supersankarina antaa lapselle mahdollisuuden hallita arke-
aan. Lapsen mielikuvitus saa arjen ndyttdméadn erilaiselta Juhani Kénkésen kirjassa
Hyvdd huomenta, Apo Apponen! (2012).

Timo Parvelan ja Jussi Kaakisen Taro-sarjan kirjat kertovat &itinsd ja isénsd
kanssa asuvasta Taro-pojasta, jolla on mielikuvitusystdvana karhu. Karhun kanssa
Taro tutkii ympéristodén ja tekee erilaisia laitteita, joiden avulla voi esimerkiksi mat-
kustaa avaruuteen tai liikkua ajassa. Sarjan kirjojen teksti koostuu dialogista Taron
ja karhun sekd muiden henkiliden vililld, seké heterodiegeettisen kertojan dénesté,
joka osoittaa sympatiaa Taroa ja karhua kohtaan. Karhu on suurikokoinen mieliku-
vitushahmo, ei lelu. Se esitetddn Tarolle todellisena kuvissa ja tekstissd symmetri-
selld modaliteetilla.

Ensimmadisessa kirjassa Taro maan ytimessd (2010) karhua ei ndyteta tai kom-
mentoida lainkaan Taron vanhempien nédkdkulmasta, jolloin sitd ei mééritelld mieli-
kuvitusystiviksi tai epdtodelliseksi. Sarjan muissa osissa on enemmaén karhun ole-
massaoloon liittyvdd kyseenalaistamista tai vaihtelua. Esimerkiksi sarjan toisen osan
lopussa Taro pyytda didiltd keksid my0s karhulle. ”— Sinun mielikuvitusystévisi syo
paljon keksejd, diti huomautti ja rapsutti karhun péélakea. Karhu hyrisi tyytyvii-
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send.” (Taro ja taivaan vallat, ei sivunumeroita.) Modaliteetti on ristiriitainen, kun
aiti médrittelee tekstissd karhun mielikuvitusystéviaksi, mutta ojentaa kuitenkin ku-
vassa keksié karhulle, joka istuu pdydén déressé Taron kanssa.

Kirjojen tarinoissa Taro haluaa tutkia tai ratkaista jonkin asian, joka on tavallisen
arjen ulottumattomissa. Hin rakentaa karhun kanssa laitteita, jotka mahdollistavat
siirtymén arjen ulkopuolelle leikin maailmaan, ja ldhtee seikkailuun. Seikkailujen
lahtopisteend ovat arkiset paikat, leikkipuiston hiekkalaatikko tai Taron oma huone,
ja Taron laitteiden rakennusaineina arkiset esineet, joten seikkailut voidaan tulkita
Taron mielikuvituksessa tapahtuviksi. Kirjojen kuvitustyyli korostaa siirtymia seik-
kailuun varien vaihtelulla, ja teknologiaan liittyvéat yksityiskohdat kuvissa irrottavat
tapahtumat lapsen arjesta. Seikkailujen modaliteetti on kuitenkin jossain méérin am-
bivalentti, silld ikonotekstissé on erilaisia pienid vihjeitd niiden tapahtumisesta tari-
nan todellisuudessa.

Ase Marie Ommundsen (2017) tarkastelee lasten valtaa Bill Wattersonin Cal-
vin and Hobbes (suom. Lassi ja Leevi) -sarjakuvassa, jossa Lassi seikkailee peh-
molelutiikeri Leevin kanssa. Lapsi on sarjakuvassa aktiivinen toimija, joka on tiy-
sin vapaa niin kauan kuin aikuiset eivat ole ldsni. Lapsi ja lelutiikeri pystyvit rat-
kaisemaan ongelmia ja valloittamaan maailman, mutta silloin kun aikuiset ilmes-
tyvit paikalle, kuvitteelliseksi tulkittava maailma katoaa. Sarjakuvan maailma on
vastakkainen actonormatiivisuuden késitteelle, silla lapsi edustaa siind normia ja
aikuinen on toinen. Esittémailld lapsen leikin, mielikuvitusmaailman ja luovuuden
normina, sarjakuva kyseenalaistaa aikuisten ja lasten véliset valtasuhteet. (Om-
mundsen 2017, 192, 205.) Seikkailujensa aikana Taro ja karhu ovat kuin Lassi ja
Leevi, aktiivisia toimijoita, jotka pystyvét vaikka pelastamaan maailman niin pit-
kddn kuin pysytddn mielikuvitusmaailmassa. Niakokulma on ikonotekstissd niin
vahvasti lapsen, ettd aikuisten asettamat sddnnét ja normit joutuvat kyseen-
alaiseksi.

Elaville leluille ja mielikuvitusystéville on psykologisessa tutkimuksessa esi-
tetty erilaisia merkityksid, kuten lapsen omiin taitoihin liittyvien puutteiden kom-
pensointi tai pelkojen ja muiden tunteiden késitteleminen. Ne voivat toimia myo0s
siirtymaobjektina, jota lapsi kdyttdd ymmartdessddn oman erillisyytensa ja identi-
teettinsd. (Singer & Singer 1990, 107—108.) Lasten mielikuvitusystdvia koskevassa
tutkimuksessa on havaittu, ettd mielikuvitusystavéit voivat korostaa lapsen itsendi-
syyttd ja erillisyyttd vanhemmista, vaikka lapsen itsendinen toimijuus ei aina mer-
kitsekédédn kapinaa vanhempia kohtaan. Mielikuvitusystidvien kautta lapset ilmaise-
vat tunteitaan, toiveitaan ja mielipiteitddn. (Magos & Kremmydiotou 2021, 87—
88.)

Karhulla on sarjan kirjoissa monenlaisia merkityksid. Se on Tarolle tarked ystava
ja kumppani jannittdvissd seikkailuissa, mutta hén saa siitd myos tukea ja turvaa.
Toisaalta mielikuvituskarhu toimii syntipukkina, jota voi syyttié silloin, kun Taron
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kokeilut saavat vanhemmat hermostumaan. Tdma kay ilmi tekstisté, jossa Taro foka-
lisoi: ”Isdlld oli hieno porakone. Silld saattoi porata reiéin vaikka seindén. Taro tiesi
sen, silld han oli kerran kokeillut. Isd oli suuttunut, vaikka idea oli ollut karhun.”
(Taro maan ytimessd, ei sivunumeroita.) Kirjassa Taro maan ytimessd Taro kaivaa
hiekkalaatikkoon kuoppaa. Karhu istuu hiekkalaatikon reunalla murjottamassa,
koska Taro ei anna sen kaivaa. Kuvituksessa karhu esitetdin valtavan kokoisena.
Seuraavalla aukeamalla kolme isoa poikaa tulee kyselemaédn Tarolta, mitd hén tekee
heidén hiekkalaatikossaan. T4lloin karhu esitetdén isona kuvan etualalla, Taro, pojat
ja hiekkalaatikko ylempéna erillisessd osassa kuvaa. Taron ja karhun vilisesté kes-
kustelusta kertova teksti on kuvassa sijoitettu kohtaan, jossa karhu nékyy. Ikonoteks-
tin rakenne viittaa siithen, ettd pojat eivit nde karhua, ja keskustelu Taron ja karhun
vililld kdydadn Taron pddn sisdlld. Mielikuvitusystidva toimii henkisend turvana
isompien poikien uhitellessa Tarolle.

Taro lahtee karhun kanssa seikkailemaan maankuoren sisélle ja tuo maan uume-
nista mukanaan valtavan toukan, joka uhkaa sy6dd maapallon ontoksi. Mielikuvitus-
seikkailu tulee osaksi arkista todellisuutta, kun jattilaistoukka kiipedd kuvassa ylos
portaita Taron kotitalon rappukiytivédssd. Aiemmin hiekkalaatikolla uhitelleet naa-
purin isot pojat odottavat Taroa portaiden yladpddssd, mutta sdikdhtdvét jattilais-
toukasta tippuvaa limaa ja ldhtevit karkuun. Seikkailu karhun kanssa auttaa Taroa
pelottelemaan héntd kiusanneita isompia poikia, mutta samalla hidn pelastaa myos
maapallon tuholta, jonka jittildistoukka uhkaa aiheuttaa.

Koko seikkailu esitetddn ikonotekstissd symmetriselld modaliteetilla, eli sekd
kuvat ettd teksti esittdvit tapahtuneen totena. Kuitenkin koneen rakentamiseen liit-
tyvét arkiset esineet ja 18htd maan sisélle hiekkalaatikolta viittaavat siithen, etté seik-
kailu tapahtuu Taron mielikuvituksessa. Kun diti ja isd palaavat koiran kanssa kotiin,
kuvituksessa ei ndy karhua eikd toukkaa. Sen sijaan kaikkialla kotona on hiekkaa ja
sotkua. Keksit, jotka Taro ja karhu ovat syottineet toukalle, ovat kadonneet. Taron
mielikuvitusseikkailu korostaa lapsen mielikuvituksessa saamaa valtaa, joka mah-
dollistaa vaikka maailman pelastamisen. Samaan aikaan kyse on lapsen arkeen liit-
tyvésta asiasta, eli kiusaajien sdikdyttdmisest.

Kirjassa Taro hirmuliskojen ajassa Taro huomaa, ettd isoisd ndyttdd vanhassa
valokuvassa nojaavan jonkin ison olennon polveen. Taron mielestd se nayttdd dino-
sauruksen polvelta. Vanhemmat ja isovanhemmatkin katsovat kuvaa, mutta ehdotta-
vat, ettd kuvassa ndkyy sohvan paity. Aukeaman kuvituksessa (kuva 44) esitetddn
ensin vasemmalla puolella Taron ndkemys valokuvasta, jossa kuvan ulkopuolella
jatkuu katkoviivalla dinosauruksen jalka. Oikealla puolella Taro, vanhemmat ja iso-
vanhemmat tutkivat kuvaa yhdessa, ja kuvitus esittdd myos karhun katsomassa va-
lokuva-albumia isén ja isodidin kanssa. Tekstissd karhu esitetdan todellisena samaan
aikaan, kun aikuiset sanovat sen olevan mielikuvitusta.
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tarkemmin, Pojan vieressi
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kuvaan.
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Kuva 44: Parvela, Timo & Kaakinen, Jussi (kuv.) 2012: Taro hirmuliskojen ajassa. Helsinki
WSOY.

Tekstissd on karhun repliikki, jossa se pyytdd kakkua, ja diti vastaa, ettd kakku
on varattu mummille ja ukille. Repliikin voi tulkita Taron puhumaksi karhun roo-
lissa, mutta siti ei erotella tekstissd Taron puheeksi, vaan esitetddn nimenomaan kar-

hun puheena. Karhun olemassaoloa vahvistavat tekstissd kerrotut karhun ajatukset.
Taroa aikuisten suhtautuminen karhuun harmittaa:

Taroa jurppi. Aikuiset olivat ihan tyhmié. Eivdt uskoneet,
vaikka selvdsti nékivét sekd dinosauruksen ettd karhun.
Karhua jurppi se, ettei se ollut saanut ottaa kakkua
mukaansa. Se olisi voinut todistaa olevansa olemassa,
ja samalla kakku olisi lakannut olemasta olemassa.

(Taro hirmuliskojen ajassa, ei sivunumeroita.)

Tarinan modaliteetti on vaihteleva, kun seki tekstissi ettd kuvituksessa annetaan
viitteitd siitd, ettd karhu on Taron mielikuvitusta ja siitd, ettd karhu on todella ole-
massa.

Taron ja isoisén vélille 16ytyy valokuvan kautta yhteys, silld Taron vanhemmat
epiilevit, etti ukillakin on lapsena ollut vilkas mielikuvitus ja oma mielikuvitusys-
tavéd. Ukki kuiskaa Tarolle, ettd kuvassa on Rekun polvi. Taro ja karhu rakentavat

koneen, jolla he matkustavat ajassa taaksepdin, hirmuliskojen aikaan, missa he koh-
taavat Taron ukin lapsena. Ilkedt dinosaurukset ovat vanginneet ukin, ja Taro ja
karhu pelastavat hdnet. Ukin mainitseva Rekku on yksi hirmuliskoista. Lopussa pa-

226



Itsenaisen lapsen figuuri

lataan Taron kotiin, missé ukki ojentaa Tarolle kotiavaimen, jota Taro kiytti seik-
kailussa vapauttaessaan ukkia dinosaurusten hékistd. Tdma yksityiskohta johdattaa
pohtimaan, tapahtuiko dinosaurusseikkailu todella, eikd ollutkaan vain Taron mieli-
kuvitusta.

Mielikuvitusystiavan kanssa seikkaillessaan Taro on itsendinen ja vahva poika-
hahmo. Taron isokokoinen mielikuvitusystéva karhu korostaa Taron pientd kokoa.
Taron ja karhun rakentamat keksinnét ja teknologian kiyttd vahvistavat mielikuvaa
Tarosta miehisend sankarina, joka keksinnéillddn onnistuu pelastamaan maailman.
Apunaan hinelld on mielikuvitus, kekselidisyys ja rohkeus kokeilla, vaikka asiat va-
lilld epdonnistuvatkin. Ndiden ominaisuuksien ansiosta Taron seikkailut rakentavat
kuvaa itsendisestd lapsesta, jonka vahvuuksia ovat nimenomaan lapsen ennakkoluu-
lottomuus ja rohkeus kokeilla uusia asioita. Taro ei kuitenkaan saa valtaa silloin, kun
aikuiset ovat ldsnd, vaan silloin korostuu arkinen todellisuus, jossa aikuiset kdskevéat
siivoamaan seikkailun aiheuttamat sotkut.

Satuolennot toimivat lapsen auttajana ja saavat hénet toimimaan itsendisesti
Sanna Iston, Eppu Nuotion ja Sari Airolan kirjassa Typy ja topakka tonttu (2015)
sekd Anna Gullichsenin ja Cara-Maria Knuutisen Saga Blom -sarjassa. Saga Blom -
sarjassa on ilmestynyt ruotsiksi nelji kirjaa, joista kaksi ensimmaistd on kédnnetty
suomeksi. Tarkastelen tdssd sarjan ensimmdistd osaa Saga Blom. Typyn apuna ja
rohkaisijana toimii eloon herddva joulutonttukoriste, Saga Blom puolestaan saa apua
Pyrukselta, joka on vanhan péaaryndpuun henki.

Kirjassa Typy ja topakka tonttu padhenkild Typy menee joulun alla véliaikaisesti
asumaan Bertta-tddin luo, koska perheen kotona on vesivahinko. Joulua innolla odot-
tava Typy ei haluaisi mennd pelottavan tadin luo. Jdnnite Typyn ja tddin vililld on
nakyvissi jo ensimmadiselld aukeamalla: Typy on Bertta-tddin eteisessd, ulkovaatteet
vield yllddan. Han nojautuu kuvan vasemmassa reunassa olevaan naulakkoon niin,
ettd melkein jdi aikuisten isojen takkien viliin piiloon. Aukeaman vastakkaisessa
nurkassa, oikeassa alakulmassa, on Bertta-téti kiddet puuskassa ja p6lyhuiska kaina-
lossa. Bertta-tdti ndyttad ankaralta ja Typyn kasvoilla on pelokas ilme. He katsovat
toistensa suuntaan mutta hieman ohi, niin ettd katseet eivit kohtaa toisiaan. Typy
rutistaa kainalossaan poropehmolelua. Tekstissd on paljon dialogia ja heterodiegeet-
tinen kertoja, joka kuvaa tddin puhetta ja tekemisid verbimuodoilla "tokaisee”, “’tu-
hahtaa”, ”tomayttdd”. Verbien kautta esille tulee Typyn nékokulma tétiin, joka on
huonotuulinen eiké tunnu innostuvan mistién.

Typyn pyynnostad Bertta-tdti kaivaa kaapin hyllyltd esiin joulukoristelaatikon.
Joulukoristelaatikosta tupsahtaa esiin tonttukoriste, joka puhuu Typylle. Tontun an-
siosta Typy uskaltautuu menemaéén sisdlle tddin asuntoon: ’Nosta minut! Nosta jo
minut pois tdéltad’, tonttu komentaa. Typy tottelee tonttua ja nostaa sen laatikosta. Se
on ihan oikea tonttu! Siind se nyt venyttelee itsedéin Typyn kdmmenelld, ja Typy
uskaltaa vihdoin mennd peremmalle.” (Typy ja topakka tonttu, ei sivunumeroita.)
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Tonttu aiheuttaa kaaosta kaatamalla vesilasin ja vaatimalla jouluksi lunta, jota Typy
kerda tddin pakastimesta. Tontun tempaukset esitetddn kuvissa ja tekstin mukaan
tonttu puhuu, jolloin ikonoteksti on modaliteetiltaan symmetrinen eli tonttu esitetdin
ikonotekstissé todellisena.

Iloinen tonttu ja kiukkuinen Bertta-téti asettuvat kuvituksessa vastakkain, kun
tonttu laskee méked pienen pakastimesta kaavitun lumikeon paéltd isossa kuvassa
aukeaman vasemmalla puolella. Oikeassa alalaidassa Bertta-titi seisoo tuima ilme
kasvoillaan pakastimen edessd, kddet puuskassa. Tédin ei kuitenkaan kerrota néke-
vin tonttua, vaan hin reagoi ainoastaan tontun jittdmiin jélkiin. Tontun ansiosta
Typy rohkaistuu piirtiméén jouluisia kuvia ja leikkaamaan paperista lumihiutaleita
ikkunaan. Téti kuitenkin kerdd Typyn levittdmat joulukoristeet pois ja tonttukin jou-
tuu takaisin laatikkoon.Typy huomaa, ettd Bertta-titi ei halua viettdd joulua, eikd
valttimaittd edes muista mitd jouluun kuuluu. Vaikka Typystd on ikdvid asua tddin
luona joulun alla, hén ehdottaa salaa vanhemmilleen, ettd he viettdisivit joulua tadin
luona. Tunnelma muuttuu, kun kylmét violetit ja valkoiset sdvyt kuvituksessa tay-
dentyvit lampimalla kirkkaan punaisella, kuusenvihreilld ja keltaisella. Vanhemmat
tuovat tullessaan joulukuusen ja jouluruokaa. Viimeisessd kuvassa Bertta-titi hy-
myilee ja toivottaa tontullekin hyvéé joulua. Typy saa satuolennolta rohkaisua ja in-
toa, joiden ansiosta hén toimii itsendisesti ja uskaltaa tuottaa iloa tadille.

Anna Gullichsenin ja Cara-Maria Knuutisen kirjassa Saga Blom (2008) padhenkild
Saga saa apua satuolennolta ja innostuu hoitamaan itsendisesti hiljattain kuolleen iso-
isénsd puutarhaa. Saga vierailee isoditinsd Simonen luona talossa, jota ympérdi suuri
puutarha. Puutarhan yrtit muistuttavat isoditid hdnen synnyinmaastaan Ranskasta ja
isoiséstd, joka on hoitanut puutarhaa huolella. Saga seikkailee itsekseen puutarhassa ja
nikee omituisen puu-ukon, joka hyppelee puun oksistossa ja puhuu Sagalle. Olento
sanoo olevansa lahonnut oksa, nimeltdén Pyrus Communis, eli padrynédpuu latinaksi.
Oksahahmolla on samanlainen vihred huopahattu kuin Sagan isoisélld. Saga alkaa koh-
data Pyruksen puutarhassa sielld tdilld ja huomaa, ettd paarynaukko huolehtii monista
puutarhatéistid. Kuvituksessa pieni puinen hahmo nahdéan yhdella aukeamalla viiden
kuvan sarjassa tekeméssi erilaisia puutarhatdité, kylvimaéssé siemenid, kitkeméssa rik-
karuohoja ja kastelemassa ruukkukasveja. Pyruksen avulla Saga pystyy toimimaan
puutarhassa itsendisesti ja oppii puutarhanhoidosta asioita, jotka isoisd on aiemmin
hoitanut. Tekstin heterodiegeettisen kertojan mukaan Pyrus on Sagan salainen ystava:
”Och Saga Blom har fatt en hemlig van. Han heter Pyrus Communis.” (Saga Blom,
14.) Saga tiedustelee isodidiltd, tietddko tdma Pyruksen, ja isoditi alkaa puhua isoisén
vanhasta padrynépuusta, mutta ei mainitse padrynaukkoa.

Kun syksy ldhestyy, Saga ei nde Pyrusta puutarhassa. Han 16ytda tdman makaa-
masta nokkosten keskeltd. Pyrus sanoo tuntevansa itsensd kauhean vanhaksi, mutta
muistuttaa vield ruusujen lannoittamisesta nokkosvedelld. Kun Pyrus vaikuttaa kuol-
leelta, Saga juoksee hakemaan isodidin avukseen. Isodidin kanssa he hautaavat Pyruk-
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sen. Tkonoteksti kertoo, etté isoditi tietdd kyllda Pyruksen, vaikka ei ole kohdannut tété
eldvand. Han ymmartas, ettd olento on ollut Sagan ystiva ja lohduttaa Sagaa. Ikono-
tekstissd on symmetrinen indikatiivi, eli sekd kuvat ettd teksti esittdvét Pyruksen todel-
lisena olentona. Pyruksen merkitys on tarinan kulussa olla Sagan ystdva ja opastaja,
jonka avulla Saga osaa hoitaa isoisén puutarhaa ja oppii paljon kasveista ja niiden ela-
misti. Pyrukselta saatu tieto ja opastus tekee Sagasta itsendisemmaén, jolloin hin voi
paremmin toimia isodidin apuna. Vaikka tarinassa ei kerrota, onko isoisdn kuolemasta
kulunut pitka aika, Pyruksen kohtaamista voi pitdd osana lapsen surun késittelemista.
Pyrus edustaa niitd asioita, jotka Saga muistaa isoiséstd. Pyrus opastaa Sagan jatka-
maan isoisén toitd puutarhassa, kunnes Pyrus itsekin kuolee. Kirjassa korostuu lapsen
vahva yhteys luontoon ja luonnon kiertokulun ymmaértdminen. Vehredé puutarhaa ja
sen varikkaitéd kasveja esittédva kuvitus korostaa puutarhan idyllisyytta.

Lapsen itsendisyys vahvistuu leikin kautta Maija Hurmeen ja Anssi Hurmeen
kirjassa Lepakkopoika (2014). Padhenkil6 [lmaria luonnehditaan kirjan alussa melko
tavalliseksi kuusivuotiaaksi. Kuvan vaaleanpunaisen nojatuolin selkédnojalla makaa
pad alaspéin lapsi, ja tuolilla ja sen vieressa lattialla on avonaisia sarjakuvalehtia.
Kuvituksessa siirrytddn seuraavan aukeaman arkista keittiondkyméai kuvaavan ku-
van kautta verhon taakse. Sieltd paljastuu lepakkopoika. Koko aukeaman kokoisen
kuvan vasemmassa laidassa on edelliselld sivulla ndhty verho, jonka takaa tulee esiin
sinisessd lepakkoasussa tuimailmeinen lapsi. Lepakkoviitta ndyttdd heilahtavan ha-
nen takanaan ja puvun siniset korvat ovat terdvit. Tekstissd sanotaan: ”’Se on todella
vaarallinen.” (Lepakkopoika, ei sivunumeroita.) Kirjan tekstissa on heterodiegeetti-
nen kertoja. Ilmari fokalisoi sekd tekstissé ettd kuvissa silloin, kun tarina kuvaa II-
marin leikkid, jossa hén on lepakkopoika. Ilmarin muuttuessa lepakkopojaksi kuvi-
tus muuttuu sarjakuvamaiseksi, mutta pysyttelee arkisessa ymparistossd, jonka
osaksi lepakkopoika tulee. Kuvat rajautuvat toisiaan seuraaviksi ruuduiksi ja niissi
on sarjakuvalle ominaisia tekstielementtejé.

Ikonoteksti siirtyy lapsen mielikuvitukseen, joka kuitenkin yhdistéd [Imarin uu-
den hahmon sarjakuvasankarina osaksi perheen arkea. Lepakkopoika hyppéé hiek-
kalaatikolle, keskelle pienempien sisarusten leikkid, ja saa heidit itkeméan. Lepak-
kopoika ei tekstin mukaan tarvitse ruokaa eikd nuku. Aukeaman vasemmanpuolei-
sessa kuvassa (kuva 45) lepakkoasuinen lapsi istuu ruokapoydéan adressd. Lautanen
hénen edessddn on kdénnetty ylosalaisin, lautasen alta valuu pastasuikeroita poydén
alle ja ruokaa on lattialla. Oikeanpuoleisessa kuvassa lepakkoasuinen lapsi istuu val-
veilla sdngyll4 ja teksti kuvan alla kertoo Lepakkopojan olevan visyméaton. Sangyn
yldpuolella on lapsen supersankariaiheisia piirroksia, jotka korostavat lapsen innos-
tusta sarjakuvien maailmaan. Kuvien taustalla on sarjakuvamaisella piirrostyylilld
esitetty 6inen kaupunkindkyma. Ikonoteksti kuvaa lapsen roolileikkid, jossa hin va-
pautuu vanhempien arkisista, sydmiseen ja nukkumiseen liittyvistd vaatimuksista.
Supersankari on téllaisten asioiden ylapuolella.
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Kuva 45: Hurme, Anssi & Hurme, Maija (kuv.) 2014: Lepakkopoika. Helsinki: Schildts & Soder-
stroms.

Péivékoti esitetdédn sarjakuvamaisessa kuvituksessa vankilana, jonka pihalla rai-
tapukuiset pienet lapset leikkivét naamiot silmilldén. Portilla on kyltti, jossa lukee
”Paivakoti Koukku.” Tekstissd kerrotaan: ”Erddna pdivani Lepakkopoika suljetaan
vankilaan.” (Lepakkopoika, ei sivanumeroita.) Ikonoteksti kuvaa lapsen kuvitelmaa,
leikkid, jossa hin on lepakkopoika. Lepakkopojan voima syntyy kiukusta ja ulko-
puolisuudesta, jotka voi ikonotekstissé tulkita lapsen arjessa kokemiksi tunteiksi,
joita hén sarjakuvamaisessa seikkailussaan tyostdd. Kirjan ensimmaisessid kuvassa
Ilmarin nojatuolin ympdrilld on avonaisia sarjakuvalehtid, jotka kertovat, mista Il-
marin supersankarileikki on saanut innoituksensa.

Leikkitutkimuksessa on kiinnitetty huomiota siihen, kuinka leluja tuotetaan yha
enemman kaupallisena massatuotantona, mikd muokkaa lapsen leikkeji stereotyyp-
piseen suuntaan samalla, kun lelujen oletetaan herdttdvéan lapsen mielikuvituksen ja
laajentavan lapsen tunnekokemuksia (Sutton-Smith 1997, 153). Sarjakuvan super-
sankarihahmo on yksi populaarikulttuurin tuottama stereotyyppinen hahmo, jonka
tulo osaksi lapsen leikkid esitetddn kirjassa seurauksena sarjakuvien lukemiselle.
Leikissé stereotyyppisestd maskuliininen ja voimakas hahmo antaa lapselle valtaa
keskelld arkea tilanteissa, joissa hdn yleensé on aikuisen méérittdmien normien alai-
suudessa. Kirjassa supersankarina esiintyy nimenomaan poikapaihenkilo, mika vah-
vistaa sukupuoleen liittyvén stereotypian esittdmista.
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My®ds Juhani Kénkésen kirja Hyvdd huomenta, Apo Apponen! (2012) kayttaa ku-
vakerronnassa sarjakuvamaisia elementteja. Kirjan aukeamilla on useista pienistd
kuvista koostuvia kuvasarjoja. Lyhyistd virkkeistd koostuva teksti on sijoitettu yk-
sittdisten kuvien alle, jolloin se ohjaa seuraamaan tarinaa kuva kerrallaan. Kirja ker-
too Apo Apposen perheen tavallisesta aamusta. Perheeseen kuuluvat Aiti ja isé, pik-
kusisko Armi ja Apo seka koira, jonka nimi on Képéldmaiki. Kirja on humoristinen
ja esittdd perheen koiran ajatuksia ja toimia, joissa se kayttaytyy valilld ihmismai-
sesti. Esimerkiksi Apoa herittidessdédn koiralla on yhdessd kuvassa naamari ja valo-
miekka, toisessa se on pukeutunut kummituskaapuun.

Kirjassa lapsen mielikuvitus tulee osaksi arkea, kun kesken hammaspesun
Apolle esittdiytyy hammasharjan vaihtopdd Sinikka, joka kannustaa Apoa harjaa-
maan hampaansa huolellisesti: ’Se maalailee kauhukuvia Streptococcus mutans -ni-
misista iljettavistd hyypiosta, jotka viihtyvat hampaankoloissa.” (Hyvdd huomenta,
Apo Apponen!, 18.) Apo ei pida kaurapuurosta, mutta kun hin alkaa muotoilla puu-
roannosta lautasellaan, siitd syntyy kiukkuinen puuro-ukkeli, Kaaro Puttila, jolla on
punaiset hillosilméit (kuva 46). Kuvitus esittdd sekd vaihtopdd Sinikan ettd Kaaro
Puttilan olentoina, jotka liikkuvat ja puhuvat. Kaaro Puttila 1dhtee kdvelemaan Apon
puurokupista poydille ja kaataa riehuessaan sekd maitolasin ettd hillopurkin. Kun
aiti ja isd tulevat paikalle, poydélld onnettoman nikoisen Apon edessd on kuvassa
vain kaatuneita astioita ja puuroa sielld tddlld. Aikuiset ovat kirjan ikonotekstissa

Nyt ofti kaurapuuro.

27

Kuva 46: Kankéanen, Juhani 2012: Hyvdd huomenta, Apo Apponen. Helsinki: Teos.
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lasnd, mutta mielikuvitusmaailman herddminen henkiin ikonotekstissd saa Apon
ndyttdméadn itsendiseltd toimijalta, jonka mielikuvissa tapahtuu paljon sellaista, mitd
aikuiset eivit nde. Mielikuvitusolennot ohjaavat Apon toimintaa ja antavat selityksen
esimerkiksi Apon aamiaispdydéssi aiheuttamalle sotkulle.

Lapsen leikki ja mielikuvitusolennot mahdollistavat lapsen tilapdisen itsendisyy-
den. Lapsi voi leikissd saada hetkellistd valtaa. Mielikuvitusolennot toimivat myos
lapsen auttajina ja rohkaisijoina tilanteissa, joissa lapsi kokee olevansa yksin. Ikono-
tekstissd nakyviksi tehty lapsen sisdisen maailman ja leikin kuvaus vahvistaa lapsen
esittdmisté itsendisend ja aktiivisena toimijana.

6.4 Lapsen nakokulma ikonotekstissa rakentaa
itsenaisyytta

Lapsi voi tarinassa niyttiytya itsendisend ilman, ettd hin ottaa aikuismaisen roolin,
kapinoi aikuisia vastaan tai siirtyy leikin tai mielikuvituksen maailmaan. Kun kuva-
kirjan kerronta tavoittaa lapsen oman ndkokulman ja esittdd tapahtumat lapsen sil-
min, muodostuu tarinassa itsendisen lapsen figuuri. Lapsen nikokulman esittimiseen
liittyy useissa teoksissa autodiegeettinen kertoja, mutta se ei ole kuvakirjan ainoa
keino lapsen nikdkulman esittimiseen.

Lapsen nidkokulman rakentumista voi kuvata kisitteelld johdonmukainen lapsi-
ndkokulma. Se rakentuu kerronnassa, joka esitetdéin suoraan lapsen tasolta, lapsen
kokemuksen kautta niin, ettei tapahtumien kulkua selitetd. Kuvakerronta on subjek-
tiivista ja asioita katsotaan suoraan lapsen tasolta. Téllainen kerronta yleistyi 1980-
luvulla ruotsalaisissa kuvakirjoissa, joiden muoto on aiempaa kokeilevampi. Kirjat
mahdollistavat symbolisen luennan, kuten Thomas ja Anna-Clara Tidholmin kuva-
kirja Resan till Ugri-La-Brek (1987), joka kuvaa kahta lasta etsimissa isoisdd. Kirja
esittdd lasten psykologista prosessia, jonka kuluessa he ymmartivét isoisén kuolleen.
(Rhedin 1991, 160-170.)

Ulla Rhedin (2013) esittdd kolme erilaista tapaa lapsen ndkdkulman saavuttami-
seen ja tulkintaan. Lapsen perspektiivi voidaan saavuttaa viattoman katseen kautta.
Tallaisen katseen voi 16ytaé esimerkiksi lapsuutta késittelevissd muistelmateoksissa ja
elamékerroissa, joissa varhaisia lapsuusmuistoja kuvataan lapsen kokemusta tavoitel-
len. Toinen tapa liittyy lapsen ajattelutavan tavoittamiseen kehityspsykologisen tai
neurologisen tutkimuksen teorioiden tukemana. Esimerkiksi Piaget’n esittimét lapsen
ajattelun kehitysvaiheet tai lapsen aivojen kehitykseen liitetty kamppailu kaaoksen ja
logiikan viélill4 voivat toimia l&htokohtana tietynikéisen lapsen ajattelutavan kuvaami-
seen. Kolmas tapa on empaattisen kokemuksen esittminen kerronnassa tavalla, joka
valittdd suoraan lapsen oman kokemuksen. Rhedin hahmottaa eri kategorioiden syntya
kirjailijaldhtoisesti tekijén intention kautta. Hén siteeraa kuvakirjantekijoité, jotka ker-
tovat omista tavoistaan tavoitella lapsindkokulmaa. (Rhedin 2013, 44-59.)
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Rhedinin kategoriat tarjoavat vahidn suoraan kayttokelpoisia analyysin vélineita
johdonmukaisen lapsindkokulman tunnistamiseen kuvakirjan ikonotekstissd. Kui-
tenkin Rhedinin késite ja sen yhteydessé esitetyt erilaiset perusteet lapsindkdkulman
rakentumiselle auttavat hahmottamaan, kuinka kuvakirjakerronta voi tavoittaa lap-
sen ndkdkulman eri tavoin. Oman aineistoni kirjoissa vahva lapsen nédkdkulma ra-
kentuu useimmiten teoksissa, joissa on pitkd, kertova teksti ja kuvitus kuvittaa yk-
sittdisid hetkid. Tdma kerrontatapa on samankaltainen kuin Rhedinin mainitsema
viaton katse. Toisaalta lapsen nidkokulmaa voi rakentaa fragmentaarinen kerronta,
joka yhdistyy leikkisdan kuvitukseen. Tilloin ollaan 1&helld Rhedinin ajatusta lapsen
ajattelun kehityksen kuvaamisesta kuvakirjakerronnassa siten, ettd lapsen paén si-
sélla oleva kaaos ja jérjestys vuorottelevat.

Téssé alaluvussa tarkastelen lapsen nikokulman tavoittavia teoksia, jotka muo-
dostavat itsendisen lapsen figuuria. Anneli Kannon ja Jutta Kivilompolon Jakke ja
Simo (2009) tavoittaa lapsen ndkokulman hidnen omaan, arkiseen eldmiénsa. Inka
Nousiaisen kirjoittama ja Satu Kettusen kuvittama Yékirja (2015) kertoo lapsen
omista ajatuksista. Tove Appelgrenin ja Salla Savolaisen Vesta-Linnéa -sarjan kaksi
osaa, Vesta-Linnéas svartaste tanke (2008) ja Vesta-Linnéa i mdanskenet (2013), ku-
vaavat, kuinka lapsi pystyy itsendisesti kisittelemaén synkkiédkin ajatuksia. Katri Ta-
polan ja Kristiina Louhen Maunosta kertovat kirjat Maunon kaupunki (2008) ja Mau-
non maja (2010) kirjoissa lapsen ndkdkulmasta kuvataan poikien maailmaa. Lisdksi
esimerkkindni on kaksi Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen yhdessé tekeméa kirjasar-
jaa. Aatos ja Sofia -kirjasarjan nelja teosta ovat Aatos ja Sofia (2010), Aatos ja Sofian
sokeriletit (2012), Aatos ja Sofian meri (2013) ja Aatos ja Sofian sorsapuisto (2014).
Tytto ja naakkapuu -trilogiaan kuuluvat kirjat 7yt0 ja naakkapuu (2004), Mind, diti
Jja tunturihérkki (2005) ja Revontulilumi (2006).

Anneli Kanto on kirjoittanut ja Jutta Kivilompolo kuvittanut kirjan Jakke ja Simo
(2009). Kirjan kuvitus on tehty kollaasitekniikalla. Henkildhahmot on toteutettu val-
koiselle paperille tehdyistd piirroksista, jotka on kiinnitetty vérilliselle taustalle.
Puun oksia, taloja ja muita yksityiskohtia muodostuu kuvitukseen eri varisistd pape-
rinpaloista. Tekstissd on autodiegeettinen mindkertoja, joka kuvaa tapahtumia ly-
hyin, toteavin lausein. Koko teksti on asettelultaan ja muodoltaan vaihtelevaa, se
néyttdd késin kirjoitetulta ja on sijoitettu sivuilla valkoisiin, puhekuplamaisiin muo-
toihin. Ikonotekstin kokonaisuudesta muodostuu lapsenomainen, leikittelev tarina,
joka esittdd tapahtumia sisdisesti fokalisoivan lapsen eli padhenkilo Jaken nakokul-
masta (ks. Yannicopoulou 2010, 68).

Kirjan péadhenkilo on péivikoti-ikdinen Jakke, joka kertoo erilaisista arkisista
touhuista ystdvansd Simon kanssa. Hian kertoo tutkimuksista, joissa lapset kaatavat
ampdriin vettd ja pippureita ja kastelevat vessapaperirullan. Jakke kertoo, kuinka
muut lapset nauravat, kun hén tuo péivikodin lelupéivéédn tonttunuken. Muilla on
radio-ohjattavia autoja ja robotteja. Kun naapuriin muuttaa uusi poika Osku, Simo
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haluaa leikkid Oskun kanssa ja heittdé Jaken pulkan puskaan. Jakke kertoo huvipuis-
toretkestd, etdvanhemman tapaamisesta ja kalareissusta vaarin kanssa. Pddhenkilon
sukupuoli korostuu kirjan kerronnassa, poikahahmoa tehddén esimerkiksi lelujen
kautta, kun radio-ohjattavan auton ja robotin mainitaan olevan hienoja leluja. Teks-
tissd korostetaan poikien vahvuutta, isojen poikien ominaisuuksia ja pddhenkilon
voittoa kalastuskilpailussa. Autodiegeettisen kerronnan vuoksi poikamaisuus painot-
tuu nimenomaan pojan itsensi arvostamana ominaisuutena.

Vaikka, Bidit nolmisc
wille i .

MINULLA m
Grvadonbharit

VIIVI litkeis
HUDAN hera, cikic
Mimun, ollenkaam, .

Kuva 47: Kanto, Anneli & Kivilompolo, Jutta (kuv.) 2009: Jakke ja Simo. Hameenlinna: Karisto.

Kokemukset kerrotaan tekstissd suoraan, ilman selityksid, ja samalla ilmaistaan
niihin vilittdmasti liittyvid tunteita tai ajatuksia: ”AITI laittoi henkselihousut, vaikka
sanoin ei!!! Ei henkselihousuja! Aiti on vahva aikuinen. Heti JERE ja JUHO huusivat
tarhan pihalla: PIKKUPENTUJEN HOUSUT.”” (Jakke ja Simo, ei sivunumeroita.)
Kuvassa 47 nikyy, kuinka teksti asettuu aukeamalla kuvien lomaan ja tekstin kirjoi-
tustapa ja asettelu vaihtelee kerronnan edetessé. Yksinkertaisesti lyijykynallé piirretyt
lasten kasvonpiirteet ja pelkistetyt asennot vahvistavat ikonotekstin lapsenomaisuutta.

Vaikka kirjan lapsipddhenkil6 on pieni, kirjan johdonmukainen lapsindkékulma
esittdd hdnet itsendisend ja omadénisend. Ikonoteksti esittdd, ettd lapsella voi olla
mielipiteitd ja hén voi itse vaikuttaa omaan eldmédinsé. Tarinasta puuttuu selittiva
tai tapahtumia kommentoiva aikuisen dini, joten siind pysytdin ainoastaan lapsen
niakokulman kuvauksessa (vrt. Rhedin 2013, 62). Lapsen ndkdkulmaa ei ikonoteks-
tissd kommentoida tai kyseenalaisteta tuomalla esille aikuisen normeja aikuisen né-
kokulmasta, vaan tarina tuo esille lapsen oman kokemuksen.

Kollaasikuvitus ja autodiegeettinen kerronta rakentavat lapsen ndkdkulmaa Inka
Nousiaisen ja Satu Kettusen Yokirjassa (2015). Kirja kertoo Kuu-nimisesté lapsesta,
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joka ei voi oleilla lainkaan auringonvalossa. Hin voi kdyda péivilld ulkona vain eri-
koispuvussa ja ulkoilee siksi 0isin. Yhtend yond Kuu kohtaa mielld Raa-nimisen
tyton. Raa kertoo Kuulle, ettd itkee usein, vaikka ei olekaan surullinen. Lasten valistd
vahvaa yhteyttd rakennetaan tekstissd lasten vélisessa dialogissa ja preesensmuotoi-
sessa autodiegeettisessé kerronnassa. Lapset puhuvat ensikohtaamisesta 14htien toi-
silleen suoraan tunteistaan ja vaikeista asioista, kuten Kuun sairaudesta ja siitd, etti
Raa itkee usein. Kuu kuvaa yhteyttdin Raan kanssa tekstissd: "Mind en keksi mitdén
sanottavaa eikd se haittaa. Raan kanssa tuntuu siltd kuin ajatuksemme joka tapauk-
sessa juttelisivat keskenédén.” (Yékirja, ei sivunumeroita.) YOn tummat sidvyt koros-
tuvat kirjan kollaasitekniikalla toteutetussa kuvituksessa. Tausta on yohon sijoittu-
villa aukeamilla tumma, sininen tai violetin sdvyinen, ja toisensa kohtaavat lapset
erottuvat muita yksityiskohtia kirkkaampina ja vaaleampina.

Aukeamat, joissa Kuu on kuvattu kotonaan didin ja pikkusiskon kanssa, ovat va-
ritykseltddn vastakohtaisia yoaukeamille. Ne ovat valoisia, viihtyisid ja tdynni va-
rikkitd yksityiskohtia, mutta niissi henkilt on kuvattu erillisini toisistaan. Aiti kat-
soo ompelukoneensa déresti kohti Kuuta, mutta hén on yonsinisen téhtipeiton alla,
joten katsekontaktia ei synny. Vauhdikas, akrobaatin tydstd haaveileva pikkusisko
kiipeilee taustalla lipaston péélla. Kuu kertoo, kuinka hén ei osaisi kysyé mielessdén
olevaa tiarkedd kysymystd pikkusiskolta tai didiltd, vaikka diti on pehmea ja lammin.

Kuu fokalisoi kuvituksessa esimerkiksi kuvassa, joka esittdd hdnen paansa suu-
rikokoisena keskelld aukeamaa katsomassa suoraan kohti lukijaa (kuva 48). Kuvitus

taas sain nimeni sen vuolksi,
mahassa niin pyorealtd, Pyo In t
On kylla kummallista, etté olen ollut joskus aidin
ummallista on my; tti kennokonnat
n kuten ihmiset.
ammikoihin mahtuu
voi kutittaa

menneet vihén sinne tinne.

AN
IR
o2

‘il\\-(:/éﬁ, ;

Kuva 48: Nousiainen, Inka & Kettunen, Satu (kuv.) 2015: Yékirja. Helsinki: Tammi.
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korostaa lapsen omaa nikdkulmaa ja lapsen mielenmaisemia. Tekstissd Kuu kertoo,
kuinka on saanut nimekseen Kuu, koska tuntui didin vatsassa niin pyoreéltd. Hén
sanoo my0s: ”Sen jilkeen kun tapasin Raan, ajatukseni ovat menneet vihén sinne
tanne.” (Yokirja, ei sivunumeroita.) Kuvassa Kuun pain ymparilla on erivérisia 14-
pikuultavia alueita, kasvien osia, kuva &idistd kuu vatsassaan seka kettuja ja vesi-
lammikoihin heijastuvia kerrostaloja. Kuvituksen pienet elementit kuvittavat Kuun
pain sisdistd maailmaa ja sinne tinne menevii ajatuksia.

Kuu on onnellinen, kun hén 16ytda ystdvén, jonka kanssa voi pohtia asioita ja
jakaa ajatuksia. Vaikka kotona on didin ja pikkusiskon kanssa mukavaa, Kuu tunnis-
taa heissé erilaisuuden. Kuun yksindisyys selittyy silld, ettei hian voi oleskella ulkona
paivanvalossa ilman erikoispukua, ja puvun esitteleminen Raallekin tuntuu vaike-
alta. Kuun erilaisuuden tunne ei kuitenkaan johdu sairaudesta, vaan asia selittyy iko-
notekstissd Kuun pédnsiséisti maailmaa kuvaamalla. Ikonoteksti osoittaa, kuinka
lapsen ajatukset syntyvit itsendisesti, ilman vanhemman ohjausta, vaikka vanhempi
on lasnd ja koti on valoisa ja turvallinen. Lapsesta muodostuu tarinassa oma, erillinen
persoonansa, jonka ajatukset eivét ole riippuvaisia muun perheen ajatuksista. Raan
kanssa jaetut yon kokemukset kannattelevat Kuuta seuraavana aamunakin, kun hin
tuntee edelleen Raan ldsndolon. Ikonoteksti konkretisoi Kuun tunteen esittimaélla
Raan seisomassa kuvassa piilossa kuvan oikeassa laidassa jadkaapin oven takana,
vaikka Kuu kertoo tekstissd, ettei Raa ole paikalla. Oman ystdvan 1oytdminen tay-
dentdd Kuun itsendisyyttd, kun hén kokee voivansa jakaa mielesséédn olevia asioita
niitd ymmaértavan henkilon kanssa.

Tove Appelgrenin ja Salla Savolaisen Vesta-Linnéa -sarjan kirjoissa erilaiset
lapsifiguurit esiintyvét rinnakkain ja limittdin. Kirjassa Vesta-Linnéas svartaste
tanke (2008) Vesta-Linnéa hakee didin hyvéksyntda ja siksi kirjassa on esilld aikui-
sen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri. Ratkaisu Vesta-Linnéan ongelmiin ei kui-
tenkaan 16ydy édidin avulla, vaan Vesta-Linnéan omien pohdintojen ja ajatusten
kautta, jolloin ikonotekstissa alkaa kirjan loppua kohden vahvistua itsendisen lapsen
figuuri. Tarina sijoittuu kesdmokille, jonka milj6d on kuvattu vérikkdand ja idylli-
send. [lma on kaunis, pihalla on hieno leikkimokki ja paljon leluja, mutta Vesta-
Linnéan leikit pikkusiskojen kanssa eivit suju.

Kirjan tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, mutta tekstin fokalisoijana on mo-
nessa kohdassa Vesta-Linnéa. Tekstissd on my0s dialogia, jota tulkitaan Vesta-
Linnéan nakdkulmasta. Pienempi sisko Freja sopii hyvin Vesta-Linnéan prinsessa-
leikkiin, koska hén tyytyy kiltisti koiran rooliin. Isompi pikkusisko Wendla haluaa
olla prinsessa, mutta Vesta-Linnéan leikkiin ei mahdu kuin yksi prinsessa, hén itse.
Vesta-Linnéa on siskoista vanhin ja siksi sitd mieltd, ettd han paattaa leikin kulun.
Freja tyytyy Vesta-Linnéan madrittdmadn rooliin, mutta Wendla kilpailee Vesta-
Linnéan kanssa leikin tirkeimmasté roolista. Vesta-Linnéa perustelee éidille, miksi
Wendla ei mahdu mukaan leikkiin: *’Det gar inte for Wendla kan faktist inte leka sa

236



Itsendisen lapsen figuuri

bra’, siger Vesta-Linnéa nir mamma vill att alla ska leka tillsammans.” (Vesta-
Linnéas svartaste tanke, 6.) Vesta-Linnéan mielestd pikkusisko ei osaa leikkid, kun
hén ei noudata Vesta-Linnéan méérittelemid leikin sédantoja.

Kun &iti tulee selvittim&én riitaa, Vesta-Linnéa arvaa heti, mitd hén aikoo sanoa.
Vesta-Linnéasta tuntuu, ettei diti huomioi ja ymmaérra hénté, vaan keskittyy pienem-
pien siskojen tarpeisiin ja edellyttdd Vesta-Linnéalta kypsempdd kaytostd. Ikono-
teksti osoittaa, kuinka Vesta-Linnéa tuntee hyvin didin hénelle osoittamat vaatimuk-
set ja on mustasukkainen pikkusiskojen saamasta huomiota. Kun Vesta-Linnéa suut-
tuu didille ja pikkusiskoille, hdn vetdytyy rantakivelle kaislikon suojiin. Vesta-
Linnéa on vihainen ja surullinen: ”Dér tinker Vesta-Linnéa sina svartaste tankar.”
(Vesta-Linnéas svartaste tanke, 18.) Vesta-Linnéan synkimpiin ajatuksiin kuuluu,
ettd hénella ei ole perheessi tilaa. Vesta-Linnéa muistaa isodidin sanoneen, ettd hdn
on tyypillinen keskimmaiinen lapsi. Isoveli Paul-Axel on vanhin lapsi, pikkusisko
Wendla didin ja Viktorin vanhin yhteinen lapsi, ja Freja nuorin ja siksi suloisin.
Vesta-Linnéan fokalisointi tekstissd korostaa, kuinka tarinassa kuvataan hédnen aja-
tuksiaan ja padstiédn syvélle lapsen mieleen, jossa suuttumukseen alkaa sekoittua it-
sesddlid ja surua.

Kuva 49: Appelgren, Tove & Savolainen, Salla (kuv.) 2008: Vesta-Linnéas svartaste tanke. Hel-
singfors: Soderstroms.
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Vesta-Linnéa alkaa miettid, kaipaisiko kukaan hénti, jos hén olisi kuollut ja pohtii,
millaiset hdnen hautajaisensa olisivat. Kuvitus esittdd Vesta-Linnéan istumassa kivelld
rannalla katsomassa veteen heijastuvaa kuvitelmaansa (kuva 49). Veden pintaan heijas-
tuneena nikyy valkoinen arkku, jonka takana seisoo koko perhe. Arkku on ympérgity
vaaleanpunaisilla kukilla. Kuva jatkaa intertekstuaalisten viittausten ketjua, johon liit-
tyy John Bauerin kuvitus Helge Kjellinin satuun Satu Loikka Pitkdsddrestd ja pikku
prinsessa Niittyvillasta (1913)% seki Tove Janssonin kuvitus kirjassa Den farliga resan
(1977, suom. Vaarallinen matka). Prinsessa Niittyvillasta kertovassa sadussa kaunis
prinsessa képertyy itseensd tuijottaessaan kuvaansa ja etsiessdén kultaista sydantién.
Kuvakirjan Den farliga resan padhenkild Susanna sen sijaan kohtaa lammen pinnassa
omat pelkonsa. Kuvat muodostavat tyttbhahmojen ketjun, jossa tytto kohtaa itsensa pei-
likuvassaan (Westin 1985b, 241-224; Osterlund 2022, 122). Kuva Vesta-Linnéasta
kohtaamassa veden kuvajaisessa synkimmat ajatuksensa liittyy osaksi ketjua.

Vesta-Linnéan kuvitelmassa ainoastaan isoditi ja koira itkisivdat hidnen kuole-
maansa, Paul-Axelkin ehkd kaipaisi hiukan, mutta iti ja pikkusiskot olisivat vain
helpottuneita. Vesta-Linnea kuvittelee tekstissé jopa itsensd arkussa:

Nu ligger hon kall och ensam i kistan, dod som det torra grodliket vid dammen,
stel som den &verkdrda rdvungen vid landsvigen, snart maskstungen som det
ruttna dpplet i den gamla sagoboken hon brukar ldsa hér pé landet.

(Vesta-Linnéas svartaste tanke, 20.)

Vesta-Linnéan ajatus itsestédn kuolleena liittyy hdnen mielesséén erilaisiin kuol-
leisiin asioihin, joita hdn on ndhnyt. Tdm4a osoittaa, etti lapsi ajattelee kuolemaa ja
se kiinnostaa héntd, koska kuollut kettu tienposkessa ja sammakko lammella ovat
jédneet hdnen mieleensd. Kuolema on kuvakirjoissa harvinainen aihe, mutta pienen
lapsen kuolema on lahes tabu, jota on kasitelty harvoissa kirjoissa. Siksi lapsen kuo-
lemaan liittyvien ajatusten kuvausta voi pitdd hyvin poikkeuksellisena.

Kuolemaan liittyvit ajatukset eivdt kuitenkaan ole pelkéstddn synkkid, vaan
ikonoteksti osoittaa, kuinka Vesta-Linnéan mieli alkaa vahitellen kirkastua. Vasta
kun Vesta-Linnéa keksii uuden leikin, hén ldhtee pois piilopaikastaan. Hén jirjes-
telee leikkimokkiin hautajaisleikin, johon kaikki sisarukset voivat osallistua. Han
sisustaa leikkimokin keskelle arkun ja koristelee mokin. Loppuillan sisarukset

65 Helge Kjellinin satu ”Sagan om &lgtjuren Skutt och lilla prinsessan Tuvstarr” on jul-

kaistu ruotsiksi vuonna 1913 ja Elsa Oleniuksen toimittamassa kokoelmassa vuonna
1966, joka on kadnnetty suomeksi nimelld John Bauerin satumaailma (Weilin+G66s
1985, suom. Kaija Pakkanen).
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leikkivét hautajaisia. Vesta-Linnéan synkét ajatukset ja niiden esitystapa on kuva-
kirjalle harvinainen, mutta osoittaa kuinka kuvakirja voi esittdd lapsen itsesddlin
vallassa ja mieli mustana. Kuvituksessa esitetty virikéds kesimokkimaisema muo-
dostaa vahvan kontrastin Vesta-Linnéan ajatuksille. Tarina osoittaa kuitenkin, ettd
tillaisetkin ajatukset kuuluvat elimiin, jopa kauniina kesépdivini. Aiti tai Vesta-
Linnéan sisarukset eivit pidd hautajaisleikkis sopimattomana tai outona, vaan si-
sarukset ovat vaikuttuneita Vesta-Linnén leikkimokkiin valmistelemasta kauniista
leikistd. Vesta-Linnéan ajatuksia leikistd kuvataan tekstissé: ”Det dr mycket sorg-
ligt, men pa ett bra sitt, tinker Vesta-Linnéa.” (Vesta-Linnéas svartaste tanke, 32.)
Lopussa diti pyytdd Vesta-Linnéaa kahdestaan iltauinnille, mikd osoittaa, etté &iti
on havainnut Vesta-Linnéan kaipaavan huomiota ja kahdenkeskisté aikaa.

Syville lapsen padnsisdiseen maailmaan sukelletaan my®ds kirjassa Vesta-Linnéa
i manskenet (2013). Tadmakin tarina sijoittuu mokille, missd perhe viettdd kaunista
kesdpaivaa. Pikkusisko Wendla yrittdd saada Vesta-Linnéan nousemaan sidngysté ja
leikkimién kanssaan. Ensimmaéisessd kuvassa hén seisoo singyn vieressé ja kiskoo
sinisté peittoa, jonka alta pilkottaa vain kdsi. Aukeaman toisessa, pienemmassé ku-
vassa Wendla istuu sidngyssé, ja Vesta-Linnéa kurkistaa peiton alta. Kolmannessa
kuvassa peittomoykky on lattialla, ja Wendla seisoo sen vieressd sormi suussaan.
Kuvasarja korostaa sdngystid nousemisen vaikeutta ja tilanteen ajallista kestoa. Teks-
tissd kerrotaan: ”Vesta-Linnéa vill ga ut. Hon vill och hon vill inte.” (Vesta-Linnéa i
mdnskenet, 7.) Kirjan tekstissd on heterodiegeettinen kertoja, mutta Vesta-Linnéa
fokalisoi, jolloin lapsipadhenkilon sisdinen ristiriita tulee esille jo ensimmaisissi lau-
seissa. Vesta-Linnéa ei halua nousta siangystd, vaikka on luvannut pikkusiskolle 1dh-
ted leikkiméén majaan. Hén ei itsekddn tiedd, miksi kaikki tuntuu aamulla niin kur-
jalta. Ikonoteksti tuo esille ongelman, joka liittyy Vesta-Linnéan kokemiin tunteisiin,
mutta ei suoraan tarjoa ratkaisua tunteiden késittelemiseen.

Myoéhemmin majassa Wendla ja Vesta-Linnéa keskustelevat siitd, miksi Vesta-
Linnéa on vililla niin surullinen:

Mitt i kojleken fragar Wendla: “Varfot blir du sa ledsen ibland? Jag vill alltid
stiga upp och borja leka.” Vesta-Linnéa vet inte varfor. Hon kan inte forklara
hur de dér svarta, sega, sega morgnarna kénns. Nér det bara blir tomt inom
henne. Tomt och morkt.

(Vesta-Linnéa i manskenet, 13.)

Vesta-Linnéan ajatuksiin siirtyvé teksti kertoo, kuinka lapsi tunnustelee tunte-
muksiaan, mutta ei osaa selittdd niitd itselleen. Aiemmassa Vesta-Linnéasta kerto-
vassa kirjassa Sov nu, Vesta-Linnéa padhenkild ei saa nukuttua, koska nidkee unta
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kaivossa asuvasta noidasta. Kirjojen vilille syntyy jatkumo, kun kaivon noita on jél-
leen esilld Vesta-Linnéan unessa. Tekstissd kerrotaan, ettd Vesta-Linnéa menee
unessaan kaivon luo ja kurkistaa kaivoon. Téll4 kertaa noita ei sdikdytakddn Vesta-
Linnéaa, vaan istuu paikoillaan kaivon pohjalla pditiddn pidellen ja pyytdd Vesta-
Linnéaa jattdmaan hanet rauhaan. Unikuvitus on sévyiltddn ruskeanharmaa ja kaivon
syvyyttéd korostaa se, ettd kuva on sivulla poikittain niin, etti kirja pitda kdantéa pys-
tyyn, jotta kuva asettuu oikein péin. Unijakso korostaa Vesta-Linnéan poikkeavaa
olotilaa esittdmalld pelottavan kaivonoidan passiivisena ja haluttomana.

Kaivonoidan liséksi didin ystdvd Bodil tarjoaa tarinassa vertailukohdan Vesta-
Linnéan tunteille. Han tulee mokille kalpeana ja menee suoraan sinkyyn makaa-
maan. Kuvassa Bodil ndyttad vasyneelta ja jarkyttyneeltd ja tuijottaa suoraan eteensd
silmit suurena. Vesta-Linnéa fokalisoi tekstissé, joka kuvaa Bodilia: ”Stackars Bo-
dil. Hon &r blek och rufsig och luktar lite konstigt, som nidr man ar sjuk och har en
obehaglig smak i munnen.” (Vesta-Linnéa i mdnskenet, 23.) Y0lld Vesta-Linnéa he-
rad, hiippailee keittiossé ja tormad Bodiliin. He istuvat pimedssa keittidssd syomassa
voileipid ja puhuvat siitd, voiko ihminen tulla uudelleen onnelliseksi oltuaan hyvin
onneton. Vesta-Linnéa keskustelee tunteista Bodilin kanssa, mutta jaa yksin keitti-
00n pohtimaan synkkyytti ja onnea. Kuvassa hin istuu himéiréssa keittiossad poydén
ddressd, kasvoillaan rauhallinen ilme:

Da kommer manen fram. Den lyser upp rummet sé starkt att det blir manskugga.
Hela rummet blir svart-vitt, som ett gammalt foto. Det ser fint ut med moérker
och ljus. Ar det sé att bida behdvs? tinker hon forvénat. Att bara den som kan
bli riktigt ledsen ocksé kan bli riktigt glad. Kanske de hdnger ihop, de stora kéns-
lorna. Det 4r en skoén natttanke.

(Vesta-Linnéa i manskenet, 34.)

Vesta-Linnéa ymmértdd yolla kuun valossa, ettd ihminen tarvitsee seké valoa
ettd varjoja, surua ja iloa. Ikonoteksti kertoo hyvin konkreettisesti valon ja pimeén
kamppailusta, jonka Ulla Rhedin tuo johdonmukaisen lapsindkdkulman kisitteen
yhteydessa esille. Rhedinin viittaa fysiologian professori Matti Bergstromin teoriaan
lapsen mustista ja valkoisista leikeisti. Lapsen vapaa leikki késittelee aina mustan ja
valkoisen, kaaoksen ja jarjestyksen kamppailua lapsen aivoissa. (Rhedin 2013, 47—
51; ks. Bergstrom 1997, 158-162.)

Vesta-Linnéa esitetdédn kirjassa pohtimassa asiaa hyvin konkreettisesti, ei niin-
kédén leikin vaan omien tunteidensa kautta. Lapsen tietoisuus tunteista ja kyky nii-
den itsendiseen tutkiskeluun muodostaa tarinassa itsendisen lapsen figuuria. Vesta-
Linnéan henkilohahmon esitystapa laajentaa huomattavasti kuvakirjan lapsikasi-
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tystd kohti tietoista lasta, joka késittelee tunteitaan ja ajatuksiaan itsendisesti. Roni
Natov 10ytdd lastenkirjojen lapsuuden kuvauksesta myos lapsuuden idyllin pi-
medmmaén puolen, jossa tuodaan esille nousevat lapsuuden pelot ja painajaiset (Na-
tov 2003, 119). Vesta-Linnéan pohdintoja esittidvit kirjat sopivat ajatukseen lap-
suuden idyllin pimeéstd puolesta, siitd ettd kauniina kesdpdivana lapsen mielessi
voi olla monenlaisia ajatuksia, joita lapsi pystyy késittelemdin rationaalisestikin.
Etenkin Vesta-Linnéan painajaisissa esiintyvdn kaivonoidan hahmo osoittaa,
kuinka painajaisetkin muuttuvat. Sama kaivonoita esiintyy luvussa nelja késittele-
masséni kirjassa Sov nu, Vesta-Linnéa, mutta siind noita on ainoastaan pelottava,
kun kirjassa Vesta-Linnéa i mdnskenet kaivonoitakin vaikuttaa masentuneelta. Pai-
najaishahmon kautta osoitetaan, kuinka lapsen sisdinen maailma kehittyy hianen
kasvaessaan.

Katri Tapolan ja Kristiina Louhen kirjoissa Maunon kaupunki (2008) ja Maunon
maja (2010) lapsen oma todellisuus rakentuu kotona ja lahiymparistossd, missa lapsi
voi toimia tutuissa paikoissa itsendisend. Mauno on kirjojen tekstissi autodiegeetti-
nen kertoja, joka kertoo tapahtumista preesensmuodossa. Nédin tekstiin syntyy vahva
lasndolon tuntu, joka vahvistaa kuvaa lapsen omasta toiminnasta, jossa hén tekee
padtoksid ja valintoja itsendisesti. Kuvitus esittdd Maunon sivusta katsottuna yhdessé
vanhempiensa ja ystiviensd kanssa. Osa kuvista esittdd Maunon tekstissd mainitse-
mia yksityiskohtia tai kuvia, jotka Mauno on tarinassa ottanut kameralla, jolloin
Mauno fokalisoi kuvissa.

Kirjassa Maunon kaupunki padhenkilo Mauno kertoo olevansa kaupunkizoo-
logi, joka tutkii kaupunkiolosuhteisiin mukautuneita eldimii. Asioita Maunon ko-
tona ja koulumatkalla tarkastellaan tdstd ndkokulmasta. Esimerkiksi piirongin
padlla Mauno nékee kddrmeen. Kuvassa hin on kiivennyt piirongin péélle ja ku-
martunut kuvaamaan kulhossa olevia tavaroita kamerallaan: ”Se kiemurtelee rus-
keanahkaisena, se nostaa pditdén ja sen kieli hohtaa hopeisena kun se haistelee
nopein lipaisuin eteisilmaa.” (Maunon kaupunki, 9.) Seuraavan sivun kuvassa na-
kyy kddrmeen muotoon kiertynyt vy0, jonka isd pujottaa tekstin mukaan nopeasti
housuihinsa ennen kuin kiirehtii ulos ovesta. Tekstissd on havaintoja, jotka Mauno
kirjoittaa tutkimuspaivékirjaansa. Ne esitetddn sivulla ruutupaperille kirjoitettuna
erilaisella, késin kirjoitettua tekstid muistuttavalla kirjasimella. Esimerkiksi Mau-
non ulkona nidkemé joutsen on kaartuva putki viemérin vieressd, mutta Maunon
muistiinpanoissa se vaikuttaa oikealta lintulajilta. ”Kaulan ja muun vartalon suh-
teet ovat sopusuhtaiset ja suojavari kaupunkiolosuhteisiin erinomainen.” (Maunon
kaupunki, 13.)

Ikonotekstissd yhdistyy Maunon leikki, jossa hén on tutkija ja tekee havaintoja.
Osaksi leikkid hdn on omaksunut tieteellisen havainnointitavan, jota hdn kayttaa
muistiinpanoissaan. Kuvat paljastavat havainnot mielikuvitukseksi. Maunon van-
hempia katsotaan Maunon silmin. Aikuisten toiminta esittdytyy hieman hassuna,
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diti haaveilee puheissaan maallemuutosta, kasvimaasta ja eldimistd. Mauno ym-
martdé didin puheet haaveiluksi: "Mutta emme me oikeasti muuta, pellot ovat didin
padssd, hevoset haaveissa ja unelmissa useimmat muut asiat.” (Maunon kaupunki,
4.) Mauno kertoo olevansa allerginen sek heinille ettd eldimille ja toteaa, ettei &iti
voisi mitenkddn ehtid aamulypsylle, kun tarvitsee aamulla pitkén kahvihetken en-
nen kuin paisee liikkeelle. Maunon tarkka tieteellisyys ja havainnointi asettuu vas-
takkain taiteilijadidin huolettoman suurpiirteisyyden ja isén hajamielisyyden
kanssa, jolloin lapsi ndyttdytyy hyvin tietoisena ja asiantuntevana suhteessa aikui-
siin. Tieteellinen havainnointi yhdistyy ikonotekstissd selkeédsti Maunon kuvittele-
miin asioihin ja sulautuu tarinassa osaksi Maunon leikkejd yhdessd kavereiden
kanssa koulun pihassa ja koulun jdlkeen. Niin tiedostava lapsi saa kuitenkin olla
lapsi, joka vain seuraa aikuisten toimia, mutta ei joudu ottamaan vastuuta itselleen.

Kirjassa Maunon maja kuvataan, kuinka Mauno, Topi, Aapo, Otso ja Aleksi kar-
kaavat kotoa hieman kauemmas pihasta ldheiseen metsikkdon ja rakentavat sinne
majan. Ikonotekstissd majaleikkié ja sen toteuttamista katsotaan poikien ndkokul-
masta, jolloin se irrottautuu arkisesta lahiympéristostd ja muuttuu jannittavaksi seik-
kailuksi. Vapaa epdsuora kerronta luo tekstiin jannitettd ja liikkkeen tuntua: "Nyt va-
litaan oikopolku silld maa jalkojen alla on jo tulikuuma. Polun viereen kaatunut puu
on kuin jattimdisen kalan ranka.” (Maunon maja, 19.)

Loydettydin kallionkolosta sopivan paikan majalle pojat hiippailevat takaisin
kotiin kerddméén erilaisia tarvikkeita ja evditd majaan. Katto valmistuu sopivasti
juuri ennen kuin alkaa sataa. Tekstissd viitataan iloisiin veikkoihin ja Sherwoodin
metsién, jolloin majaleikki yhdistyy kertojan mielessé tarinaan Robin Hoodista. Tko-
noteksti korostaa sukupuolen merkitystd painottaessaan, ettd kyse on nimenomaan
poikien majaleikistd, johon liittyy karkaaminen kotoa. Se liittd4 kertomuksen poika-
kirjallisuuden traditioon, jossa muodostuu poikien oma valtakunta, jonne pojat pa-
kenevat ollakseen vapaita naisten hallitsemasta kodista ja sen sédénnoisté ja 1dhem-
pini luontoa (Ohrn 2017, 13—15).

Kuvitus esittdd pojat vauhdikkaan toiminnallisina, tdynna liikettd olevina hah-
moina. Pojat ndyttivét pieniltd lapsilta, pddt ovat pyoreitd, vérikkdiden vaatteiden
verhoamat raajat lyhyitd ja muodoltaan pehmeitd. Siirtymi pois kotoa on suuri ja
merkittdvd vain osana leikkid, oikeasti majan osoitetaan sijaitsevan ldhelld kotia.
Vanhemmat tietdvit hyvin, minne pojat ovat menneet, ja sopivan pituisen seikkailun
jilkeen Mauno palaa kotiin sydmaén didin paistamia ohukaisia. Seikkailun ja turval-
lisuuden lapsenkokoista yhdistelméa kuvittaa kuva, jossa Mauno on palannut met-
sastd kotiin. Kuvassa (kuva 50) ndhdéén Maunon kasvot 1dhikuvassa. Posket ovat
punaiset ja suu hymyssé, hiukset ovat tdynnd havunneulasia ja risuja sekd pienid 6t6-
koitd. Kirja esittdd lapsuuden idyllin: ystdvien kanssa koetun sopivankokoisen seik-
kailun, joka on tdynna jannitystd sekd kodin, johon seikkailusta voi palata syoméén
vasta paistettuja ohukaisia.
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Kuva 50: Tapola, Katri & Louhi, Kristiina (kuv.) 2010: Maunon maja. Helsinki: Tammi.

Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen kirja Aatos ja Sofia (2010) kuvaa pienen pojan
ihastumista. Kirja on neliosaisen sarjan ensimmdinen osa. Kirja sopii Ulla Rhedinin
(1992/2001) eeppisen kuvakirjan luokitteluun, koska teksti on pitké ja kertoo kokonaisen
tarinan, joka ei viittaa kuvitukseen tai nojaa siihen. Teksti kuljettaa kirjan tarinaa, jolloin
kuvien tehtaviksi jdd kerrotun tdsmentéiminen ja syventdminen. (Rhedin 1992/2001, 81,
84.) Tarina sijoittuu arkiseen kodin ymparistoon, missé toistensa naapureina asuvat pie-
net koululaiset Aatos ja Sofia leikkivit yhdessi. Kirjassa on heterodiegeettinen kertoja,
mutta Aatos fokalisoi 1dpi koko tekstin ja kuvissakin asioita tarkastellaan Aatoksen na-
kokulmasta. Ikonoteksti vélittdd lapsen omia ajatuksia, ympadrilld tapahtuvia asioita lap-
sen nakokulmasta seké lapsen mielikuvia. Vaikka vanhemmat ja isovanhemmatkin ovat
mukana tarinassa, Aatos esitetddn itsendisend ja heista riippumattomana.

Kirja ei ole tapahtumakeskeinen, vaan rakentuu otsikoilla toisistaan erotetuista epi-
sodeista. Kerronta keskittyy tapahtumia enemmin kuvaamaan Aatoksen tunteita ja
ajatuksia. Alussa Aatos ja Sofia juoksevat kilpaa sorakuopalla. Voittaja on se, joka
ehtii ensimmaéisend raidalliselle muovikepille ja huutaa nimensé: ’Sofia ehtii ensim-
méiisend muovikepille ja huutaa nimensa voittajan merkiksi. Kun Aatos huutaa oman
nimensé, nimet tarttuvat kiinni toisiinsa. Mutta siitd Aatos ei sano mitdin.” (4atos ja
Sofia, 6.) Kuvassa hieckkakuoppa on kuvattu ylhaaltd katsottuna; se on hiekanvérinen
suuri ympyré, jossa on tummemman vérinen spiraalimainen muoto sisélldén (kuva 51).
Aatos ja Sofia on ndkyvit pienind hahmoina kuopan pohjalla ja kuvassa on myos rai-
dallinen muovikeppi, jota kohti lapset juoksevat kilpaa. Aatoksen ja Sofian nimet kie-
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toutuvat Aatoksen mielessd yhteen. Kuvan spiraalimainen muoto toistaa Aatoksen aja-
tusta yhteen kietoutuvista nimistd. Aatos tarkkailee Sofian vaatetusta, pitkia letteja ja
niiden pédssd roikkuvia pampuloita. Kun Sofian hiuksista tippuu pampula, Aatos pyy-
tdd saada sen omakseen. Hén aikoo piilottaa sen kirjoituspdydéan laatikkoon. Aatoksen
kiinnostusta Sofiaan kuvataan epdsuorasti hdnen ajatustensa ja toiminnan kautta, ilman
ettd kertoja eksplisiittisesti mainitsisi Aatoksen tunteita.

Sofian pitkit letic hakkaavat selkii. Toinen pampuloista on
ireoamaisillaan hiuksista, se voisi lenti hickkaisten rinceiden
ylija litda kohti vanhainkotia. Pihakeinussa istuvat michet ja
naiset luulisivat sict siniseksi linnuksi.
Aatos kirii Sofian rinnalle. Pampula on pysynyt hiuksissa.
Sofia chi ensimmiisen muovikepille ja huutaa nimensi
voittajan merkiksi. Kun Aatos huutaa oman nimensi, nime
tarrruvar kiinni toisiinsa. Mutta siitd Aatos ef sano mitdén.
Sofia pomppii ylos alas niin kuin olisi crampoliinilla
Kiltonahkakengit eivit kiilli enii ollenkaan ja likaaitoja
on levinnyt vaaleisiin nilkkasukkiin. Aatos tieti, ecté Sofia
Jiheisi houkutelematakin laskemaan sorakuopan rinteit,
mucta sellaisca ei sa ehdorraa. I ja i ovat varoitcancet edes
rulemasta kuopalle eiki rinteille saa missiin nimessi kiivers.
— Nuo ovat vaarallisia, Aatos sanoo ja osoirtaa ympirilli

valuvia korkeita seini.

6

Kuva 51: Jalonen, Riitta & Louhi, Kristiina (kuv.) 2010: Aatos ja Sofia. Helsinki: Tammi.

Tapahtumat seuraavat toisiaan Aatoksen ajatusten virrassa. Kun isovanhemmat
katselevat Aatoksen luona vanhaa valokuva-albumia, Aatos seuraa vieresté ja nikee
isovanhemmat mielessddn nuorina, kuten valokuvassa. Isovanhemmat pyytavit
hénté viliinsi sohvalle, mutta Aatos kuvittelee sithen vanhassa valokuvassa ndkyvén
kyltin, eikéd halua menné istumaan kyltin péille. Han ennakoi, ettd pian isovanhem-
mat antavat toisilleen suukon, kuten isé ja 4iti tekevat usein sohvalla istuessaan. Aa-
toksen mielessd hén ja Sofia liittyvit sukupolvien ketjuun, koska opettaja on kertonut
koulussa, ettd ihmiset oppivat matkimalla. Vanhemmat matkivat isovanhempia. Aa-
tos on yrittdnyt tahdonvoimallaan saada Sofian antamaan hinelle suukon, mutta tui-
jotus koulun kentdlld ei ole riittdnyt. Aatoksen ajatuksissa didin usein toistamat sa-
nonnat ja lauseet tulevat osaksi tilanteiden tulkintaa. Aiti sanoo usein tekevinsi asi-
oita tahdonvoimalla tai etté ei saa antaa periksi. Aatos pohtii:

Omituisesti sanottu, vaihtaa suukko. Sofialle voisi ehdottaa, ettd vaihdetaan suu-
kot. Anna sind omasi minulle ja mind annan omani sinulle. Ehké Sofia ymmar-
tdisi puhetta paremmin kuin pelkkii tahdonvoimaa, vaikka se nikymattomana
onkin didin mielestd vahvin voima kaikista.

(Aatos ja Sofia, 16.)
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Aivan kirjan lopussa Aatos uskaltautuu kysyméin Sofialta vaihdetaanko suu-
kot”, ja Sofia suostuu.

Aatoksen Sofiaa kohtaan tuntema ihastus tulee tarinassa esille hienovaraisesti
Aatoksen ajatusten ja havaintojen kautta. Leikkien keskelld Aatos tarkkailee Sofiaa,
tarjoutuu letittdmaédn timéan auki karanneet hiukset ja haluaa tehdé vaikutuksen ker-
tomalla Sofialle asioista, joista tietdd. Han vie Sofian pitkospuita pitkin jirven ran-
taan nayttddkseen, missd hyttyset syntyvit. Aatos suunnittelee tuovansa Sofian ko-
tiinsa katsomaan huonekaluja, jotka &iti on tuonut kotiin kunnostettavaksi, vaikka ne
ovat vanhoja ja vaarallisia. Aatos kuvittelee, kuinka olohuoneen katto jonakin pai-
vand menee kuopalle vintilld olevien tavaroiden painosta, ja se osoittaa Sofialle, ettd
hinen kotinsa on yhtd vaarallinen kuin sorakuoppa, jonka rinteilld ei saa kiipeill.
Aatoksen ajatuksenkulku kytkeytyy ymparilla oleviin esineisiin, kotiin ja luontoon,
ja asiat yhdistyvit tavalla tai toisella Sofiaan, joka tayttdd Aatoksen ajatukset. Iko-
noteksti esittdd esimerkiksi didin hankkiman divaanin ensin tavallisena huonekaluna,
sitten leijonana, jonka seldssd Aatos kuvassa makaa. Divaanilla on leijonan jalat, ja
siksi se muuttuu Aatoksen mielessé eldimeksi.

Kirjasarjan seuraavissa osissa Aatoksen ja Sofian ystidvyys syvenee. Samalla ys-
tdvyyden rajat tulevat Aatokselle selkeimmiksi. Koulussa he eivit ole yhdessa,
koska Sofia pysyttelee tyttdjen joukossa. Aatoksen ja Sofian yhteys ndkyy lasten
leikeissd, joita Aatos suunnittelee kirjassa Aatos ja Sofian meri (2013). Kun hén kut-
suu Sofian mukaan leikkiin, timi ymmaértdd Aatoksen suunnitelmat ja l&htee mu-
kaan. Kun Aatos kertoo, ettd lumipeitteisen jadn alla on pelto tdynnd perunoita ja
porkkanoita, Sofia ymmartda heti. Lattialle levitetyt kumikalat saavat Sofiankin tun-
temaan, kuinka sdnky muuttuu laivaksi ja pian Sofia keksii, ettd meressé on delfiini-
parvi. Viimeisessd osassa Aatos ja Sofian sorsapuisto (2014) Sofia muuttaa &itinsé
kanssa toiseen kaupunkiin. Aatos kisittelee tunteitaan heittimalla leipdkivid ja ve-
taytymalld yksin pimeédn peitoista rakennettuun majaan.

Vanhemmat pysyttelevit lempeidsti taustalla ja tukevat Aatosta. Aiti silittii
hanta. Sofian ldhtiessd Aatos kuvittelee Sofian letit muuttoauton ympdrille ja toteaa:
’Isén mielestd mielikuvituksella on rajansa, didin mielesté ei.” (4atos ja Sofian sor-
sapuisto, 20.) Aatoksen ndkokulman kautta esille nousee sukupuolen merkitys lasten
vilisissd suhteissa ja erityisesti kouluymparistossd. Aatos havainnoi tarkasti myos
hénen ja Sofian kotien erilaisuutta, joka kytkeytyy paitsi heidédn vanhempiensa eri-
laisiin persooniin my0s vanhempien ty6hon ja sitd kautta luokkaan. Vanhempien ty6
vaikuttaa lasten eldméén, silld Sofia muuttaa toiselle paikkakunnalle nimenomaan
didin tyon vuoksi. Lapsen sisdistd maailmaa kuvaavassa ikonotekstissd rakentuu
kuva itsendisestd lapsesta, jonka ajatusmaailmassa vaikuttavat vanhempien sanomi-
set, ympériston havainnointi ja lapsen omat kokemukset.

Saman tekijéparin, Riitta Jalosen ja Kristiina Louhen, yhteistyond syntynyt tri-
logia késittia kirjat 7ytto ja naakkapuu (2004), Mind, diti ja tunturihdrkki (2005) ja
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Revontulilumi (2006). Kirjat késittelevat padhenkilond olevan kouluikdisen tyton
eldméi isin kuoleman jéilkeen. Trilogian ensimmaéisen osan tekstissad 7ytté ja naak-
kapuu on autodiegeettinen kertoja, joka kertoo tapahtumista preesensmuodossa.
Kirja kertoo lyhyesta hetkesti, jonka tyttd seisoo puun alla odottamassa, kun &iti kédy
asemalla ostamassa junalippuja. Pddosa tekstistd kertoo tyton ajatuksista. Kuvat ku-
vittavat sekd tyton kokemusta hetkestd naakkapuun alla ettd tyton muistoja ja kuvi-
telmia. Kuvat ovat asetelmaltaan rauhallisia ja staattisia, niissd on niukasti yksityis-
kohtia ja tunnelma vaihtelee vérien kautta kuvasta toiseen. Pastelliliiduilla toteutettu
kuvitus pehmeirajainen ja tunnelmallinen. Mirja Kokko (2012, 141) kuvailee kuvia
pysaytyskuviksi tyton ajatusten virrasta. Mielestdni tdma kertoo kuvien kéyttota-
vasta kirjassa hyvin, silli tekstissd tyton ajatukset kulkevat virtana asiasta toiseen,
vapaasti assosioiden, ja kuvitus tuo esille yksittéisid kohtia tistd virrasta.

Ensimmadiselld aukeamalla tyttd seisoo puun alla ja kuuntelee puussa olevien
naakkojen ddnid. Kuvassa on lampimié punertavan ruskean ja keltaisen savyja. Ku-
van vasemmassa reunassa on kolme korkeaa puuta, joiden oksat ovat tiynnd mustia
lintuja. Tyttd seisoo paikallaan puiden alla. Kuvan kompositio korostaa tyton pienta
kokoa ja erillisyyttd ympardivastd maisemasta. Tyton vérikkddt vaatteet, sininen
takki, punainen hame ja sukkahousut kiinnittivit katsojan huomion tyttoon. Tekstin
mukaan tyttd seisoo puiden alla hiljaa, jotta ei sdikdyttdisi naakkoja. Han kuuntelee
naakkojen d4nid puussa. Seuraavan sivun tekstissd kerrotaan humahduksesta, jonka
tyttd kuulee, kun linnut ldhtevét lentoon.

Teksti seuraa tyton ajatusten virtaa, joka kulkee naakoista puun runkoon, pois
lahtemiseen ja ikdvéan. Tyttd alkaa miettid muistoja, joiden ajatteleminen helpottaa
ikévdd. Kun perheen vene on jouduttu isédn kuoleman jélkeen myymaéén, &iti on se-
littdnyt tytolle, ettd siitd tulee muisto. Tyttd pohtii muistojen merkitysta:

Muistoa ei unohda, vaikka sitd ei koko ajan ajattelisikaan. Se eldd minun sisél-
lani ja kulkee mukana. Muisto ei koskaan lopu. Jos muisto olisi leikki, niin se ei
péittyisi ollenkaan, vaikka pitdisi kerdtd leikkitavarat kesken kaiken pois ja
mennd syomaén. (7Tytté ja naakkapuu, 13.)

Isdén liittyvien muistojen ajatteleminen ja niiden pysyvyyden ymmértiminen
auttaa tyttod késittelemddn isén ikavaa.

Kuvituksessa tyton muisto perheen veneesti yhdistyy ajatukseen taivaalla tyttod
seuraavasta isdstd (kuva 52). Kuvassa on taivaalla lentiva puinen vene, jonka nimi on
Tahtitaivas. Kuva on alhaalta vaaleamman sévyinen, vene on kuvan vasemmassa ylé-
reunassa kuin se olisi hyvin korkealla tummalla taivaalla, 1dhelld kuuta ja téhtid. Ve-
neen kannella seisoo isd ja vilkuttaa. Tytto ajattelee isdn seuraavan veneelld hénta ja
4itid: ”En tied4, lenteleeko isd taivaalla, mutta sieltd isd seuraa minua ja ditid, ja minua
enemman koska olen lapsi. Taivaalla voi kai sitten olla yhté aikaa monessa paikassa.”
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(Tytté ja naakkapuu, 13.) Tyton ajatuksessa korostuu lapsen huomioima ero lapsen ja
aikuisen vililld; isdn pitdd tyton mielestd seurata lasta enemmaén kuin ditid. Tamén voi
tulkita painottavan aikuisen huolenpidon merkitysti lapsen elaméssé.

Meidzn veneells oli kaunis nimi
Tahtitaivas. Uudet omistajat antavat sille
Jonkun naisen nimen. Vene piti myyds,
koska isa el ollut enda ohjaamassa sitd
Aiti sanoi, ettd veneests tulee meille
muisto ja selitti, mika muisto on.

Kun iti tulee takaisin, voin sanoa, etta
vene on niin kuin naakka, joka lensi pos.
Silloin aiti ymmértad minun tietavan, mil-
tainen muisto on.

Muistoa ei unohda, vaikka sitd ei koko
ajan ajattelisikaan. Se el minun sisallani
ja kulkee mukana. Muisto ei koskaan lopu.
Jos muisto olisi leikki, niin se ef paatyisi
ollenkaan, vaikka pitaisi kerétd leikkitava-
rat kesken kaiken pois ja mennd sydmazn.

On minulla muistoja jo vaikka kuinka
paljon. Veneesta on valokuvia albu-
missa. En mind sita unohda, eiké aitikadn
unohda, eika istikiin, vaikka is3 onkin jo
taivaalla.

Aiti sanoi eilen illala isn olevan lahella
merta. Se varmasti tarkoittaa sitd, ettd isé
seuraa venettd. En mind tiedd, lenteleeks
isé taivaalla, mutta sielta isa seuraa minua
ja aitia, ja minua enemmén koska olen
lapsi.

Taivaalla voi kai sitten olla yhta aikaa
monessa paikassa.

Isé nakee, ettd mina olen nyt aseman
puitten alla ja aiti on ostamassa junalippuja.

13

Kuva 52: Jalonen, Riitta & Louhi, Kristiina (kuv.) 2004: Tytt6 ja naakkapuu. Helsinki: Tammi.

Tekstissd tyttd ajattelee monia sellaisia asioita, joista hdn on puhunut didin
kanssa. Hin tekee didin kertomista asioista omia tulkintojaan, yhdistelee niitd muis-
toihinsa ja kokemuksiinsa. Teksti korostaa tyton erillisyyttéd aikuisesta. Han on riip-
puvainen aikuisesta ja tarvitsee timin ldheisyyttd ja neuvoja, mutta on samalla ai-
kuisesta erillinen ihminen, jonka sisdinen maailma rakentuu aikuisen vaikutuksesta
ja omista kokemuksista. Sarjan ensimmaisessd osassa nimettoméksi jadva tyttd ym-
martdd oman erillisyytensa didisti ja esimerkiksi luokkakavereista, joista kenenkaan
muun isé ei ole kuollut. Lapsenomaista kokemusmaailmaa rakentaa tekstissé tyton
tapa personifioida asioita, kuten puuta ja naakkoja: ”Olen varma, ettd puutkin muis-
tavat. Ruosteinen puu muistaa minut ja kaikki rautatieaseman puut muistavat naakat.
Mutta kylld naakkojenkin taytyy muistaa puut.” (Tyt6 ja naakkapuu, 38.)

Kirjassa Mind, diti ja tunturihdrkki tyttd matkustaa ditinsd kanssa pohjoiseen.
Vaikka toisen osan tapahtumissa diti on koko ajan tyton mukana, siindkin auto-
diegeettinen kerronta ja tyton fokalisointi saavat tyton nidyttdytymaén itsendisena toi-
mijana. Aidin tarkoituksena on viedi lapsena pohjoisesta mukaansa poimima kasvi,
kuivattu tunturihérkki, takaisin pohjoiseen, koska &iti on luvannut kasville tekevinsi
niin. Tytto seuraa didin toimia ik&&n kuin hieman sivusta, vaikka on mukana mat-
kalla. Han ei tdysin ymmaérré didin tarvetta palauttaa kasvi luontoon ja aistii didin
etsivin matkasta jonkinlaista uutta alkua. Tyton nimi Sari mainitaan téssa kirjassa:
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— Isén nimestdko te Iyhensitte minulle
nimen? kysyn dkkia.

— Sakarista tuli helposti Sari. Sitd paitsi
sind olet than Sarin oloinen, &iti sanoo.
Olen kuullut sen ennenkin. Minusta on silti
aina yhtd mukava kuulla, ettd minun
nimeni on syntynyt isdn nimesta.

(Mind, diti ja tunturihdrkki, 11.)

Tyton oma identiteetti vahvistuu matkalla samalla, kun &iti kokee matkan va-
pauttavana. Mirja Kokko pitdi trilogiaa sekd kuvauksena surusta ja toipumisesta ettd
tyton itsendistymiskaaren esittivanid kokonaisuutena. (Kokko 2012, 273).

Trilogian paétososassa Revontulilumi tyttd hiihtdd yksin talvisessa maisemassa.
Kirjan kertoja on heterodiegeettinen ja kerronnassa siirrytddan vélilld vapaan epasuo-
ran kerronnan muodossa Sarin ajatuksiin. Hiihtoretkelld ajatuksissa ovat muistot
ajasta yhdessd isdn ja didin kanssa samoissa maisemissa, mutta myos didin kertomat
muistot timén omasta lapsuudesta. Trilogia esittdé lapsen osana sukupolvien ketjua,
jossa jokainen on vuorollaan lapsi ja voi kokea samoja asioita, mutta omalla taval-
laan. Viimeiselld aukeamalla Sari piirtd4 hankeen omat nimikirjaimensa: ”Min4 olen
olemassa, Sari ajatteli katsoessaan omaa kirjaintaan hangella, joka juuri dsken oli
ollut varjattya revontulilunta.” (Revontulilumi, 47.)

Trilogia esittdd vahvan kuvan lapsesta, joka on aikuisesta erillinen, oma itsensa.
Esille nousee vanhempien ja muiden aikuisten sanomien asioiden vaikutus, joka ei
kuitenkaan ohjaa lasta suoraan, vaan yhdistyy asioihin, jotka ovat vain lapsen omia
kokemuksia. Ndin muodostuu lapsen oma, aikuisesta erillinen identiteetti, joka ei ole
aikuisen madriteltdvissd. Aikuisen puheet ja ohjeet vaikuttavat lapsen identiteetin
muodostumiseen, mutta aikuinen ei voi hallita sitd, milld tavalla ne vaikuttavat. Lap-
sesta muodostuu kokonainen ihminen, jolla on muistoja, timéa hetki ja tulevaisuus,
joka vield tuntematon. Samalla lapsen oleminen téssd ja nyt korostuu, ei tulevana
vaan olevana aikuisen rinnalla.

Itsendisen lapsen figuuria rakentaa kuvakirjassa erityisesti johdonmukaisen lap-
sindkokulman kéyttdminen ikonotekstin kerronnassa. Kertoja voi olla autodiegeetti-
nen tai heterodiegeettinen, silla olennaista on, ettd kuvien ja tekstin yhteistydssa ta-
pahtumat kuvataan lapsen ndkokulmasta ilman, ettd mukana on edessa piilossa ai-
kuisen asenteita tai aikuiselle suunnattua kaksoispuhuttelua. Lapsen oma ndkdkulma
tulee esille, kun asioista kerrotaan lapsen ajatusten ja mielikuvien kautta. Silloin lapsi
ndyttdytyy itsendisend, vaikka aikuinen olisikin 14sna.
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Tuon tissa tutkimuksessa esille, millaisia lapsifiguureita suomalaiset, vuosina 2000—
2015 ilmestyneet lasta kuvaavat kuvakirjat rakentavat kuvien ja tekstin yhdessi
muodostamassa ikonotekstissd. Osoitan, kuinka kuvakirjan lapsifiguurit rakentuvat
suhteessa aikuiseen ja kuinka niihin vaikuttavat rinnakkain eri aikakausilla esille
nousseet késitykset lapsesta ja lapsuudesta.

Suomalainen kuvakirja on kehittynyt rinnakkain modernin eurooppalaisen kuva-
kirjan kanssa ja monet vaikutteet ovat tulleet Suomeen muista Pohjoismaista, etenkin
Ruotsista. Kuvakirjaa voidaan kulttuurin kentélld tarkastella osana lastenkirjalli-
suutta, mutta rajatun kohdeyleisonsé ja kuvituksen merkittdvan roolin vuoksi se erot-
tuu omana kokonaisuutenaan muusta lastenkirjallisuudesta. Vuosina 2000-2015 ku-
vakirja eldd Suomessa kukoistuskautta. Kirjojen vuosittainen julkaisuméaéra kasvaa
koko ajanjakson ajan ja kuvakirjan tekijoitd, kirjailijoita ja kuvittajia, on yhi laa-
jempi joukko. Samalla kun alkuperiltidén kotimaisia kuvakirjoja julkaistaan enem-
min, kddnnettyjen kuvakirjojen julkaisumééra pienenee. Sarjamuodolla on kuvakir-
joille merkitysti, silld kirjan julkaiseminen sarjan osana tukee kirjan ndkyvyytti ja
pidentdd sen elinkaarta. Iso osa aineistoni lapsista kertovista kuvakirjoista on osa
kuvakirjasarjaa.

Tutkimukseni tuloksena vuosien 2000-2015 kuvakirjoista selviéd, ettd lapsia ku-
vaavat kuvakirjat muodostavat noin kolmasosan kuvakirjojen kokonaismaarasta ja
ettd kuvakirjat kertovat padosin pienisté, alle kouluikéisistad lapsista. Vaikka yli kah-
densadan teoksen aineistoon mahtuu monenlaisia kuvitustyylejé, on lapsen esittdmi-
sessd kuvituksessa havaittavissa tiettyjd yhtenevaisid piirteitd. Aineistoni kuvakirjo-
jen kuvituksissa lapsilla on usein iso, pydred pad, pieni vartalo ja raajat, jotka veny-
vit tarvittaessa pitkiksi. Kuvitustapa korostaa lapsen liikkeitd ja ilmeité, jotka tuovat
esille my0s negatiivisia tunteita.

Olen halunnut tutkimuksessani tarkastella suomalaisen kuvakirjan lapsikuvausta
sekd madarillisesti etté laadullisesti, ja siksi tutkimukseni kohteena on laaja 246 ku-
vakirjan aineisto ja viidentoista vuoden ajanjakso. Olen rajannut maarillisen tutki-
musosuuden kuvakirjojen aiheiden ja lapsipddhenkildiden ominaisuuksien tarkaste-
luun. Méérillisen tarkastelun tuloksena voi todeta, millaisia lapsia kuvakirja kuvaa
ja mika jad ndkymattomaksi tai vihemmalle huomiolle. Maaréallisestd tarkastelusta
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ei kuitenkaan voi kuvakirjojen kohdalla tehdd yksiselitteisid, kaikkia teoksia koske-
via johtopaétoksid, vaan osoittaa painotuksia ja trendejd. Se, ettd kuvakirjan lapsi-
padhenkil6t edustavat tiettya sosiaalista sukupuolta tai etnisyytta, ei vield kerro, mil-
laisena ominaisuus esitetddn tai miten siihen kirjan tarinassa suhtaudutaan. Siksi olen
yhdistinyt méédréllisen osuuteen luvussa kolme esimerkkejé, joita ldhestyn intersek-
tionaalisella tutkimusotteella.

Intersektionaalinen tutkimusote edellyttda eri tekijoiden rinnakkaista tarkastelua.
Lapsipédédhenkildiden eri ominaisuuksien tarkastelu mééaréllisesti ja kategoria kerral-
laan on ldhtokohtaisesti ristiriidassa intersektionaalisen ajattelun kanssa. Haluan kui-
tenkin osoittaa ensin mééréllisesti, kuinka yleinen jokin ominaisuus tutkimukseni
kohteena olevalla ajanjaksolla ylipdétaan on ja miten eri kategoriat ovat esilld koko
aineistossa. Tutkimukseni osoittaa, kuinka padhenkilot esitetddn sosiaaliselta suku-
puoleltaan selkedsti joko tyttdina tai poikina, ja tyttdja on padhenkildind hieman use-
ammin kuin poikia. Ainoastaan kahdessa teoksessa lapsen sukupuoli ei ole maaritel-
tévissé tytoksi tai pojaksi. Aineistoni kirjoissa sekd vahvistetaan ettd puretaan suku-
puoleen liittyvid stereotypioita, mutta sukupuolta esitetddn kuitenkin harvoin toimin-
taa rajoittavana tekijand. Sukupuolen moninaisuus on kuvakirjoissa vield 2000-lu-
vun ensimmadiselld vuosikymmenelld ndikymétonta.

Madrillisesti kuvakirjatarjontaa tutkimukseni kohteena olevalla ajanjaksolla voi
pitdd runsaana ja monipuolisena. Kuvakirjan sisilloissa esille nousee kuitenkin usein
samankaltainen lapsuuden realistinen idylli. Tarkoitan tilld kuvakirjan tapaa kuvata
lasten arkista todellisuutta ndenndisen realistisesti, mutta kuitenkin rajaamalla kat-
seen hyvin tiiviisti perheen sisille. Perheessa on tilaa erilaisille tunteille ja kotoisalle
kaaokselle, mutta samalla laajempi nékokulma yhteiskuntaan on rajattu sivuun, ja
tarinat keskittyvat kuvaamaan lapsen arkista elaméa.

Intersektionaalisesti tarkasteltuna ikd on sukupuolen ohella merkittdvin lapsia
maidrittiva ja toimintaa rajoittava tekijad sekd suhteessa aikuisiin ettd toisiin lapsiin.
Tadma johtuu kuitenkin siitd, ettd muut eriarvoisuutta yksiloiden vilille aiheuttavat
rakenteelliset tekijdt on rajattu kirjoissa ldhes ndkymattomiin. Lapsuus néyttaytyy
aineistoni kuvakirjoissa valkoisen lapsen turvallisena lapsuutena, joka on heteronor-
matiivista. Perheet ovat padosin ydinperheitd, joissa aikuisilla on aikaa lapsille. Et-
niseen taustaan tai kyvykkyyteen liittyvd4 moninaisuutta on esilld hyvin harvoissa
kirjoissa. Kirjojen maailmassa ei ole juuri lainkaan viitteitd koyhyyteen, varakkuu-
teen tai luokkaan. Teknologia, markkinatalouden, median tai asuinympériston vai-
kutukset, aikuisten ty0 tai tyottomyys tai perheen sosioekonominen asema jadvat la-
hes nikymaéttomiksi. Pienié viitteitd aikuisten kiireeseen, kotitdiden méérdén tai tyon
aiheuttamaan kuormittumiseen on esilld muutamissa teoksissa. Ristiriidat tai ongel-
matilanteet ovat arkisia ja ratkaistavissa kuvakirjan kokoisessa tarinassa.

Viitostutkimuksessani olen 16ytédnyt kuvakirjoista kolme keskendén erilaista
lapsifiguuria. Nama kategoriat eivét kuitenkaan ole toisiaan pois sulkevia, vaan ne
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voivat esiintyé rinnakkain ja lomittain samassakin teoksessa. Lapsikésityksissé lasta
tarkastellaan suhteessa aikuiseen, ja siksi lapsifiguuritkin muodostuvat sen mukaan,
kuinka lapsi esitetdfin suhteessa aikuiseen. Eroja lapsifiguureiden vililtd 16ytyy lap-
sen ja aikuisen valtasuhteita tarkastelemalla ja toisaalta sen kautta, millaisia pedago-
gisia sévyjd kerronta saa, ja kenelle ne on suunnattu.

Kuvakirjantutkimuksen metodologia on toimiva véline lapsifiguurien analysoi-
miseen. Siind huomioidaan tekstin ohella kuvien komposition, virien ja muiden ele-
menttien merkitys ikonotekstin kokonaisuudessa. Eroja lapsifiguurien vilille syntyy
kuvakirjojen erilaisista kerrontaratkaisuista, kuten fokalisaatiosta seké teksteissi ettd
kuvissa, ja kuvakirjojen kokonaissuunnittelusta. Kuvien kompositio, kuvakirjaker-
ronnan etenemisen dramatiikka ja véarisdvyjen vaihtelu esittavat henkiloiden vaihte-
levia tunteita ja lasten ja aikuisten vilistd vuorovaikutusta. Se osoittaa, kuinka lap-
seen suhtaudutaan ja mité lapselta odotetaan.

Tutkimusasetelmani ja tutkimukseni laaja aineisto asettavat haasteita kuvakirja-
analyysille. Kuvakirjan luonnetta, kuvien tyylid ja kerronnan rakennetta on mahdo-
tonta tiivistdd vain muutamaan lauseeseen. Olennaisten asioiden kertominen yksit-
tdisestd kuvastakin vaatii paljon sanoja. Timin vuoksi analyysiluvuissa on pitdnyt
tasapainoilla sen kanssa, montako esimerkkiteosta on mahdollista késitell4, ja mika
on riittdvé laajuus yhden teoksen analyysiin. Olen ratkaissut asian valitsemalla kus-
takin lapsifiguurista muutamia keskenéin erilaisia ilmentymié ja késittelemélla niitd
esittelevid samankaltaisia teoksia perdkkéin samassa alaluvussa. Niiden analyysissa
olen keskittynyt muutamiin lapsifiguurin kannalta tarkeisiin yksityiskohtiin ikono-
tekstissd. Olen kéyttinyt tulkintani tukena runsaasti esimerkkiaukeamia osoitta-
maan, millainen tyyli tai kompositio kuvituksessa on. Tiedostan kuitenkin, ettd ai-
neistoni kuvakirjojen monitasoinen kerronta mahdollistaisi laajemman analyysin
lapsifiguurien muodostumisesta yksittdisessé teoksessa.

Osoitan tutkimuksessani, kuinka aikuisen ohjaaman lapsen figuuria esittdviin
kirjoihin liittyy tekijdn pedagoginen intentio, eli kirjat pyrkivdt opettamaan lukijaa.
Kirjojen tarinat kertovat lapsen arkisesta elamaésté ja lapsen kohtaamista uusista asi-
oista tilanteissa, joissa aikuinen on mukana ja auttaa lasta. Kirjoihin siséltyy kaksois-
puhuttelua, eli ne puhuttelevat samaan aikaan lapsi- ja aikuislukijaa. Aikuisen oh-
jaaman lapsen figuurissa lapsen iké ja siihen liittyvét odotukset, jotka voivat tulla
ympérdivéstd yhteiskunnasta, ohjaavat lapsen toimintaa. Lasta kuvataan vauhdik-
kaana ja toimeliaana yksilond, jonka on vaikea hallita tunteitaan ja joka tarvitsee
aikuisen ohjausta ja suojelua. Aikuisen ohjaama lapsifiguuri esittdd lapsen myos
ihannoimassa aikuista ja jéljitteleméassd tdmén toimintaa. Néissd teoksissa valta on
kuitenkin ldhtokohtaisesti aikuisella.

Aikuisen ohjaaman lapsen figuuriin vaikuttaa kisitys lapsesta keskenerdisend,
tulevana, ja aikuisen toimien passiivisena kohteena, jolloin aikuinen joko sosiaalis-
taa lasta perheeseen ja yhteiskuntaan tai ohjaa lasta ikdan liittyvisséd kehityksen as-
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keleissa. Kun aikuisen ohjaama lapsi esitetddn humoristisesti, muuttuu aikuisen oh-
jaus tarinassa naurettavaksi. Huvittavuus syntyy ikonotekstissi passiivisen lapsen ja
hinelle vaatimuksia asettavan aikuisen vilille muodostuvasta ristiriidasta. Talloin
kirjan pedagoginen ote kohdistuu aikuiseen, jonka kéytds on hassua, mutta paljastaa
aikuisen pyrkimyksen muuttaa lasta tai kyvyttémyyden kohdata lapsessa ennakko-
oletusten vastaisia ominaisuuksia.

Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri liittyy lapsuudentutkimuksessa ja
lastenkirjallisuudessa esilld olleeseen késitykseen kyvykkadstd lapsesta, joka pystyy
huolehtimaan itsestién ja omista asioistaan. Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen
figuuria esittdvid aineistoni teoksia analysoidessani osoitan, kuinka lapsi ei ryhdy
toimimaan, koska hin haluaa valtaa tai vastustaa aikuisen toimia. Aikuisen huomiota
tavoitteleva lapsi esitetdéin toimijana, koska aikuinen ei huolehdi omista velvolli-
suuksistaan, ei kuuntele lasta tai keskittyy muihin asioihin. Tdma yhdistyy kyvyk-
kadseen lapseen liitettyyn ajatukseen, jossa lapsi joutuu ottamaan vastuun, koska ai-
kuinen ei sité tee.

Aikuisen huomiota tavoittelevan lapsen figuuri on esilld tavallista perhearkea
kuvaavissa teoksissa, joissa aikuiset eivit kuuntele lasta, eivit ymmaérrd mitd lapsi
haluaa tai lapsi ymmartda aikuisen sanomisen viirin, ja véérinkasitys vaikuttaa lap-
sen toimintaan. Aikuisen huomiota tavoitteleva lapsi voi hakea apua mielikuvituk-
sesta, unesta tai leikeistd, joiden avulla hian pystyy késitteleméén asiaa. Muutamissa
aineistoni teoksissa lapsi joutuu ottamaan vastuuta aikuisesta, joka on liian kiireinen
tai sairas. Lapsi ottaa talloin vastuun vastahakoisesti ja toivoo aikuisen huomaavan,
ettd tdman pitdisi huolehtia lapsesta eika toisin pdin. Lapsen saama valta on tilapaista
eika tee hianesti onnellista, vaan osoittaa, kuinka aikuisen vallankaytt6 voi olla tar-
peellista ja positiivista, kun tarkoituksena on huolehtia lapsesta. Aikuisen huomiota
tavoittelevaa lasta kuvaavissa kirjoissa on usein kaksoispuhuttelua ja niiden pedago-
ginen vaikutus kohdistuu aikuiseen.

Kolmas tutkimuksessani erottuva lapsifiguuri, itsendisen lapsen figuuri, raken-
tuu kirjoissa siten, ettd aikuiset eivit ole tarinassa ldsna ja lapset toimivat keskendén.
Aikuisen muuttuminen lapsen kaltaiseksi tekee lapsesta itsendisen silloin, kun aikui-
nen on mukana, eiké lapsen tarvitse ottaa vastuuta. Téllaisessa asetelmassa kuvakir-
jojen itsendisen lapsen figuuriin liittyy karnevalistisia piirteitd, joissa valta-asetelma
lapsen ja aikuisen valilld kddntyy tilapdisesti nurinkuriseksi. Itsenéisen lapsen figuuri
esiintyy myos lapsen leikkid ja mielikuvitusseikkailuja kuvaavissa tarinoissa, joissa
lapsi on itsendinen toimiessaan itse kuvittelemassaan seikkailussa tai satuhahmon tai
lelun johdattamana. Toisaalta itsendisen lapsen figuuri syntyy kuvakirjan kerronta-
ratkaisujen kautta siten, ettd kirja esittdd tapahtumat lapsen ndkokulmasta, jolloin
lapsi ndyttaytyy itsendisend eikd aikuisen ohjaamana, vaikka aikuinen olisikin mu-
kana ja vaikuttaisi lapsen elamaén. ltsendisen lapsen figuuriin liittyy kisitys lapsesta
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olevana, osallisena ja aktiivisena toimijana. Vililld figuuriin vaikuttaa romanttisen
lapsikésityksen mukainen ajatus lapsesta puhtaana ja viattomana.

Tutkimuksessani kartoitan kuvakirjan paikkaa kulttuurin kentéllad 2000- ja 2010-
luvulla ja tuon esille sen, kuinka lasta kuvataan tarkastelemani ajanjakson kirjoissa.
Kartoitan tutkimuksessani lyhyesti kuvakirjan kehitystd 1800-luvun lopulta 2000-
luvulle aiemman tutkimuksen pohjalta. Suomalaista kuvakirjaa ja sen lapsikuvaa ei
kuitenkaan ole laajemmin tutkittu, eikd edes eri vuosikymmenilla julkaistujen kuva-
kirjojen madrastd ennen 2000-lukua ole koottu tilastotietoja. Kuvakirjan lapsikuvan
ja erityisesti kuvituksen esittimén lapsen kuvan kehitysta tulisi tarkastella pidem-
malldkin ajanjaksolla, silld aiemman tutkimuksen puutteessa on vaikea tietdd, mil-
lainen kehitys on johtanut 2000-luvun tapaan kuvata lapsia kirjoissa. Suomalaisen
kuvakirjan lapsen kuvaamisen piirteita olisi kiinnostavaa verrata kuvakirjoihin kan-
sainvélisesti ja selvittdd, onko suomalaisen kuvakirjan tavassa kuvata lasta erityis-
piirteitd tai kansallista traditiota. Kuvakirjan lukijoita on Suomessa tutkittu myds hy-
vin vdhin. Lukijatutkimuksella seki lasten ettd kuvakirjaa lapsille lukevien vanhem-
pien parissa on selked tilaus.

Tutkimukseni kohdistuu lasta kuvaaviin kuvakirjoihin ja esimerkiksi eldinhah-
moista ja muista padhenkil6istd kertovat teokset jadvét tarkastelun ulkopuolelle. Ku-
vakirjoissa on yleistd kertoa eldinhahmoista, satuolennoista tai elollistetuista esi-
neistd, jotka kayttaytyvat ihmisen tavoin. Naiti kirjoja voisi tarkastella samoilla me-
todeilla, joilla olen ldhestynyt lapsihahmoista kertovia kirjoja. Millaista kuvaa lap-
sesta muodostetaan eldin- tai satuhahmoilla, jotka kulkevat kahdella tassulla ja toi-
mivat ihmisten lailla? Onko lapsiksi tulkittavien eldinhahmojen ja lapsihahmojen
esittdimassé lapsikuvassa eroja?

Tutkimukseni kohteena olevan ajanjakson voi ndhdd kuvakirjan kehityksessd
ajanjaksona, jolloin kuvakirja vield toistaa monella tavoin aiempaa perinnettd. 1990-
luvun niukkojen vuosien jélkeen kuvakirjojen julkaisuméaré alkaa kasvaa. Kasvava
julkaisuméédra mahdollistaa kuvakirjojen siséllollisen monipuolisuuden, mutta sa-
malla kuvakirja rakentaa edelleen idyllistd lapsuutta eikd esimerkiksi tarve kuvata
moninaisia pa&henkil0ité ja erilaisia perhetilanteita ole vield tdlld ajanjaksolla reali-
soitunut kuvakirjan sisélloissd. Halu uudistaa kuvakirjakerrontaa nikyy kuitenkin
etenkin aineistoni suomenruotsalaisissa kuvakirjoissa, joissa esimerkiksi aikuisen
huomiota tavoittelevan lapsen figuuri on esilld aikuisen kyvyttdmyyden ja lapsen-
omaisuuden kautta.

Kuvakirjan nousukausi jatkuu edelleen 2020-luvulla eik painettujen kuvakirjo-
jen julkaisumiérissé ole vield nikyvissd notkahdusta esimerkiksi digitaalisten &ani-
ja e-kirjojen tultua osaksi kirjamarkkinoita. Samalla kuvakirja on tutkimukseni koh-
teena olevan ajanjakson jilkeen alkanut esittdd aiempaa moninaisemmin niin suku-
puolta, etnisyyttd kuin perheitékin. Kun kuvakirja tutkimallani ajanjaksolla on vield
esitystavaltaan idyllinen ja jossain méiirin irrallaan todellisuudesta, on 2020-luvun
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kuvakirjassa monia piirteits, jotka muodostavat uudenlaista kuvaa lapsuudesta. Lap-
suus on ajassamme merkittdvissd murroksessa niin teknologian kehityksen, synty-
vyyden laskun kuin muidenkin yhteiskunnallisten muutosten keskelld. Kuvakirja
seki heijastaa ettd rakentaa osaltaan kuvaa lapsista ja lapsuudesta, ja tuo esille myos
lapsikasityksen muutoksia. Kirjoissa tehdddn lapsuutta ja se vaikuttaa vaistimatta
sithen, miten lapset niakevét itsensé ja omat mahdollisuutensa, ja miten aikuisen né-
kevit lapsen.
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Liitteet

Liite 1: Aineiston jakautuminen kustantaijittain.

Kustantaja Kirjoja aineistossa
Tammi 66
WSOY 51
Otava 34
Karisto 18
Soderstroms 13
Minerva 12
Schildts & Soderstroms 11
Lasten Keskus 8
Schildts 8
Dramaforum 4
Wickwick 4
Pieni karhu 3
Teos 3
Bazar 2
Kustannus-Méakela 2
Eficor 1
Kiban aurinkogalleria 1
Marginal 1
Metsalehti 1
Satukustannus 1
Sley-kirjat 1
Vakka & Kansi 1
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Liite 2. Lasten ominaisuudet tutkimusaineiston kirjoissa.

Sarakkeiden selitteet

1. Kirjan nimi: Tutkimusaineisto kirjan nimen mukaan aakkosissa

2. Kirjan ilmestymisvuosi

3. Paahenkilon sosiaalinen sukupuoli: poika / tyttd / ei maaritelty

4. Etninen moninaisuus: P = etnisesti moninainen paahenkild / S = sivuhenkil®

5. Perhemuoto: ydinperhe / uusperhe / eroperhe / &iti / isd / tyhja = perhemuoto ei kdy ilmi

kirjasta

6. Paahenkilon perheen lapsiluku / tyhja = lapsiluku ei kay ilmi kirjasta

Paahenkilon sukupuoli

ei Etninen Perheen

maari- | moni- Perhe- lapsi-
Kirjan nimi Vuosi | poika | tyttd telty | naisuus muoto luku
3 assaa ja karkulainen 2001 X
3 &sséaa lelutehtaassa kummittelee 2000 X X
3 assaa paiva autonayttelyssa 2000 X X
Aapeli ja evakkomatka 2011 X ydinperhe 3
Aapeli ja sotaveteraani Reino 2010 X ydinperhe 3
Aatos ja Sofia 2010 X X ydinperhe 1
Aatos ja Sofian meri 2013 X X ydinperhe 1
Aatos ja Sofian sokeriletit 2012 X X ydinperhe 1
Aatos ja Sofian sorsapuisto 2014 X X ydinperhe 1
Aaveilua! 2009 X ydinperhe
Ahti yokylassa 2011 X
Anna ja Antti: Ei saa! 2002 X X ydinperhe 2
Anna ja Antti: Kiusankappale 2003 X X ydinperhe 2
Anna ja Antti: Rapinaa yossa 2001 X X ydinperhe 2
Anni ja ihana pentu 2014 X ydinperhe
Anni ja loistokoirat 2012 X aiti
Bibi muuttaa Suomeen 2005 X P ydinperhe 1
Boggan och Kyosti Kekkonen 2015 X X ydinperhe 2
Bréderna Pixon och TV:ns hemtrev-
liga sken 2013 X aiti 4
Det vidunderliga agget 2011 X P ydinperhe 2
Drém om drakar 2015 X aiti 1
Eelis mokilla 2006 X ydinperhe 1
Elina vieraalla maalla 2008 X S ydinperhe 1
Elli ja tuttisuu 2012 X ydinperhe 1
Elli ja unenpaa 2013 X ydinperhe 1
Elsa ja Narkissos 2009 X ydinperhe 2
Elsa lentaa 2005 X ydinperhe 2
Emma ja erilainen perhe 2008 X S ydinperhe 2
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Paahenkilon sukupuoli
ei Etninen Perheen
madari- | moni- Perhe- lapsi-
Kirjan nimi Vuosi | poika | tyttd telty | naisuus muoto luku
Emma ja harmillinen havioé 2003 X S ydinperhe 2
Emma ja koirakuume 2001 X ydinperhe 2
Emma ja yllatysvieras 2012 X S ydinperhe 1
Emma menee esikouluun 2004 X S ydinperhe 2
Emma on eri mielta 2000 X ydinperhe 2
Epsukepsu 2002 X X 2
Erikoiskoira Affe: Talviseikkailu
Lapissa 2015 X X
Flyg Gonza, flyg 2009 X ydinperhe 3
Godnatt, Gosse Gosig 2009 X
Gosse Gosig aker tag 2012 X isd
Gréna Ora 2001 X ydinperhe 3
Haavemaa 2012 X 1
Hallava hevonen 2013 X ydinperhe 1
Hasses gréna hus 2015 X aiti 1
Henkka koulussa 2008 X ydinperhe 2
Herra Paasio 2014 X ydinperhe 1
Hilma ja hyva harrastus 2005 X ydinperhe 2
Hulda ja Jalmari 2006 X isa
Hulda kulta, luetaan iltasatu 2010 X isa
Hulda kulta, maailma on avara 2011 X isa
Hulda kulta, tésta paasee rannalle 2013 X isa
Hyvaa huomenta, Apo Apponen! 2012 X ydinperhe 2
lhmesiemen 2009 X ydinperhe 5
llli ja langaton puhelin 2010 X isa
Isa rakentaa 2007 X ydinperhe 3
Isé vaihtaa vapaalle 2013 X ydinperhe 1
Isa, koska joulupukki tulee? 2005 X X ydinperhe 3
Isa, lahdetaan saareen 2002 X X ydinperhe 3
Isa, Iahdetaan sieneen 2003 X X ydinperhe 3
Isa, ostetaan kesamokki 2009 X X ydinperhe 3
Isa, rakennetaan maja 2004 X X ydinperhe 3
Jakke ja Simo 2009 X eroperhe 1
Jepata Nastan lentomatka 2000 X ydinperhe 1
Jonna och mirakeltradet 2010 X ydinperhe 2
Joulu on jo ovella, Apo Apponen! 2013 X ydinperhe 2
Kadonnut Onni 2001 X ydinperhe 1
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Paahenkilon sukupuoli

ei Etninen Perheen

maari- | moni- Perhe- lapsi-
Kirjan nimi Vuosi | poika | tyttd telty | naisuus muoto luku
Kaisa Lipposen 7 joulua 2006 X aiti 4
Kaisa Lipposen ihmeellinen matka 2005 X aiti 4
Kaisa Lipposen vaihtokaupat 2009 X aiti 4
Kapten Krabbas minne 2012 X S ydinperhe 3
Kastehelmi Virtanen ja oma tahto 2012 X ydinperhe 5
Kirpputorikoira Napo 2000 X aiti 1
Korppipainen mies 2013 X ydinperhe 1
Kummat lahjat 2014 X X ydinperhe 2
Kuudennen kerroksen Maikki 2002 X ydinperhe 2
Lassi muuttaa 2001 X S ydinperhe 2
Lemmikkiloma Las Palmasissa 2010 X ydinperhe 3
Lentava talo 2003 X S ydinperhe 1
Lentava tyttd 2005 X isa
Lepakkopoika 2014 X ydinperhe 4
Linnéa och anglarna 2003 X isa 1
Lulu ja avaruuskoira 2009 X ydinperhe 2
Maikki ja kellarin kummitukset 2011 X ydinperhe 2
Matti ja salakallio 2002 X ydinperhe
Maunon kaupunki 2008 X S ydinperhe 1
Maunon maja 2010 X S ydinperhe 1
Meidan oma Nuppulotta 2001 X ydinperhe 1
Memmuli karkaa sirkukseen 2009 X ydinperhe 1
Mia Tiu ja sata sanaa 2006 X P ydinperhe 1
Mika Minttua naurattaa 2015 X S ydinperhe 2
Milja och grannarna 2006 X ydinperhe 1
Milla ja pohjaton pyykkikori 2007 X ydinperhe 1
Millin tuumat 2003 X
Min bror Lev 2007 X ydinperhe 2
Minne matka, yokettu? 2011 X P ydinperhe 2
Minttu harrastaa 2006 X S ydinperhe 2
Minttu ja mummo 2010 X ydinperhe
Minttu ja paras ystava 2013 X S ydinperhe 2
Minttu kirjastossa 2000 X ydinperhe 2
Minttu morsiusneitona 2011 X S ydinperhe 2
Minttu prinsessana 2009 X ydinperhe 2
Minttu saa oman koiran 2007 X ydinperhe 2
Minttu urheilee 2012 X ydinperhe 2
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Paahenkilon sukupuoli
ei Etninen Perheen
madari- | moni- Perhe- lapsi-
Kirjan nimi Vuosi | poika | tyttd telty | naisuus muoto luku
Mintun syntymapaivat 2014 X ydinperhe 2
Mintun teatterikirja 2002 X ydinperhe 3
Mina olen perhonen 2010 X S
Mina, &iti ja tunturiharkki 2005 X aiti 1
Missa Tomppa? 2000 X ydinperhe
Mita sait sakkiisi, yokettu? 2009 X P ydinperhe 2
Mitas siihen sanot, isa? 2002 X isa
Mummin muisti karkuteilla 2010 X X ydinperhe 2
Mummon kone 2005 X
Muuttolintulapsi 2007 X B ydinperhe 1
Mérkd M6 ja Mikko P66 2012 X aiti
Nelli ja Osku: Leijona yokylassa 2014 X X ydinperhe
Niilo nikkaroi 2015 X ydinperhe 1
Onni-poika ja hirvea hirvid 2011 X ydinperhe 2
Onni-poika menee mummolaan 2014 X ydinperhe 2
Onni-poika menee paivakotiin 2010 X S ydinperhe 1
Onni-poika saa uuden ystavan 2012 X S ydinperhe 2
Onni-poika tahtoo kaiken 2013 X S ydinperhe 2
Onni-poika tykkaa pelata 2015 X ydinperhe 2
Onni-pojan kierratyskirja 2009 X ydinperhe 1
Onni-pojan mahtava matka 2008 X ydinperhe 1
Onni-pojan puuhakas paiva 2007 X ydinperhe 1
Onni-pojasta tulee isoveli 2009 X ydinperhe 2
Oona ja Eetu Eri mielta 2011 X X ydinperhe 2
Oona ja Eetu: Ei hataal 2013 X X ydinperhe 2
Oona ja Eetu: Ei nukuta! 2012 X X ydinperhe 2
Oona ja Eetu: Paiva hoidossa 2010 X X S ydinperhe 2
Otso ja varpaansyojat 2015 X ydinperhe 1
Paavo Virtanen ja pimeys 2014 X ydinperhe 5
Paavo Virtanen ja tyttdjen tavarat 2011 X ydinperhe 5
Pappa fodd lejon 2006 X X ydinperhe 5
Peiton alla 2012 X ydinperhe 2
Pentin aprillipaiva 2002 X ydinperhe 1
Pentti ja kitara 2013 X ydinperhe 1
Pentti Kanariansaarilla 2006 X ydinperhe 1
Pentti miesten Lapin-reissulla 2008 X ydinperhe 1
Perhosten polku 2009 X X ydinperhe 3
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Paahenkilon sukupuoli

ei Etninen Perheen

maari- | moni- Perhe- lapsi-
Kirjan nimi Vuosi | poika | tyttd telty | naisuus muoto luku
Perttu Virtanen ja kauhea kateus 2012 X ydinperhe 5
Petra Buddhan poluilla 2007 X S aiti 1
Petra ja revontulet 2008 X S aiti 1
Petra I6ytaa Petran 2007 X S aiti 1
Petra tanssii 2006 X S aiti 1
Pieni prinsessasatu 2011 X X ydinperhe
Pieni prinssisatu 2012 X X ydinperhe
Piilolaakso 2007 X X ydinperhe 2
Piilolaakson talvi 2008 X X ydinperhe 2
Pikku Xing 2004 X P ydinperhe 1
Pikkukoutsi 2012 X ydinperhe 1
Pikkukoutsi ui 2012 X ydinperhe 1
Punainen pallo 2005 X isa
Rasse Rask och bortrévade Lucia 2004 X ydinperhe 3
Rauhallinen Erkki 2001 X ydinperhe 1
Rauhallinen Erkki harrastaa 2010 X ydinperhe 1
Rauhallinen Erkki ja hiutalepoika 2013 X ydinperhe 1
Revontulilumi 2006 X aiti 1
Ruista ranteeseen, Minttu 2010 X ydinperhe 2
Sadan asteen eskarikuume 2012 X S ydinperhe 1
Saga Blom 2008 X
Saga Blom kollar in varen 2011 X
Saga Blom och djungelspoket 2014 X
Saga Blom och snéflickan 2009 X
Sanni ja apteekin salmiakki 2015 X ydinperhe 2
Sanni ja laatikkopaivat 2014 X ydinperhe 2
Sanni ja taikakivi 2010 X ydinperhe 1
Sanoo isa 2001 X isa
Santtu ja ihana lina 2004 X ydinperhe 1
Santtu ja ihmeharveli 2005 X ydinperhe 1
Santtu ja sininen hiippalakki 2015 X ydinperhe 1
Santtu kiusaa 2008 X ydinperhe 1
Santtu kukkuu 2006 X ydinperhe 1
Santtu supervekara 2004 X ydinperhe 1
Santtu yokylassa 2007 X ydinperhe 1
Satu meni saunaan 2012 X ydinperhe
Seppo Sohvantakuinen 2001 X ydinperhe 1
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Liitteet

Paahenkilon sukupuoli
ei Etninen Perheen
madari- | moni- Perhe- lapsi-
Kirjan nimi Vuosi | poika | tyttd telty | naisuus muoto luku
Seppo Sohvantakuinen ja kesaseikkailu | 2002 X ydinperhe 1
Seppo Sohvantakuinen ja talvirieha 2003 X ydinperhe 2
Siiri ja hurja Hunskeli 2008 X ydinperhe 1
Siiri ja kadonnut tahti 2014 X ydinperhe 1
Siiri ja kamala possu 2005 X ydinperhe 1
Siiri ja kauhea kummitus 2010 X ydinperhe 1
Siiri ja Kertun kirppu 2006 X ydinperhe 1
Siiri ja kolme Ottoa 2002 X ydinperhe 1
Siiri ja lumimies 2012 X ydinperhe 1
Siiri ja sotkuinen Kerttu 2004 X ydinperhe 1
Siiri ja villi taapero 2013 X ydinperhe 1
Siiri ja ylakerran Onni 2003 X ydinperhe 1
Siiri |16ytéaa simpukan 2015 X ydinperhe 1
Siiri tekee maalin 2011 X ydinperhe 1
Siirin jouluyllatys 2009 X ydinperhe 1
Silva och teservisen som fick fotter 2011 X aiti 1
Sov nu, Vesta-Linnéa! 2003 X uusperhe 3
Sulo Omenamies 2011 X ydinperhe 2
Sumusaaren merirosvo 2015 X ydinperhe 1
Surusaappaat 2006 X ydinperhe 1
Suu auki Hulda, Pottusammakko tu-
lee! 2008 X isa
Suutarin hieno lamppu 2015 X ydinperhe X
Sylvi Kepposen hukkaretki 2010 X aiti
Sylvi Kepposen kirjekaveri 2012 X
Sylvi Kepposen pitka paiva 2008 X aiti
Taatelikujan salaperainen Pisteli 2012 X ydinperhe 2
Taikapaiva 2014 X
Taro hirmuliskojen ajassa 2012 X ydinperhe 1
Taro ja taivaan vallat 2011 X ydinperhe 1
Taro maan ytimessa 2010 X ydinperhe 1
Taron suuri pieni seikkailu 2014 X ydinperhe 1
Tatu ja Patu paivakodissa 2004 X P
Tatun ja Patun ihmeellinen joulu 2015 X kaksi aitia
Tekemista riittdd, Emma 2012 X ydinperhe 2
Tervetuloa Rauhalaan 2015 X ydinperhe
Tiian hattu tuulessa 2011 X
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Kaisa Laaksonen

Paahenkilon sukupuoli

ei Etninen Perheen

maari- | moni- Perhe- lapsi-
Kirjan nimi Vuosi | poika | tyttd telty | naisuus muoto luku
Tompan uusi koti 2012 X ydinperhe 1
Tomppa ja kissantassut 2003 X S ydinperhe 1
Tomppa ja kummaa 2009 X ydinperhe 1
Tomppa ja Piimanakki 2015 X ydinperhe 2
Tomppa ja Taatelin maito 2010 X ydinperhe 1
Tomppa on iso 2002 X ydinperhe 1
Touko ja Keljukorva 2006 X ydinperhe 1
Tuleeko vaari viela takaisin? 2009 X ydinperhe 2
Tuulentaittaja 2015 X ydinperhe 2
Tuuli ja taikametsan yo 2002 X
Typy ja topakka tonttu 2015 X ydinperhe 1
Tyttd ja naakkapuu 2004 X aiti 1
Tama vai tuo: Viljan syntymapaiva 2015 X S aiti 1
Ulriikka ja tati Massinen 2006 X ydinperhe 1
Unilintu ja Uljas Sankari 2010 X aiti
Urhea pikku Memmuli 2005 X ydinperhe 1
Uskomattomia selityksia 2006 X ydinperhe 1
Veera ja keittiopuuhat 2002 X
Veera ja maatalon elaimet 2001 X
Veera ja menopelit 2000 X
Veera Virtanen ja esikoulu 2013 X ydinperhe 5
Veikko ja Veikko 2012 X isa 1
Veikko ja Veikko lomalla 2013 X isa 1
Vesta-Linnéa i manskenet 2013 X uusperhe 4
Vesta-Linnéa och gosnosen 2005 X uusperhe 4
Vesta-Linnéa och monstermamman 2001 X uusperhe 3
Vesta-Linnéas svartaste tanke 2008 X uusperhe 4
Vilma Virtanen ja uimataito 2011 X ydinperhe 5
Vilmas vilda har 2009 X ydinperhe
Virtasen lapset ja pentu 2015 X X ydinperhe 5
Voi Mokomaa! 2004 X X ydinperhe 2
Xing ja sukulaiset 2010 X P ydinperhe 1
Xing ja superkaverit 2006 X P ydinperhe 1
Yokirja 2015 X aiti 2
Ala narraa, Emma 2002 X S ydinperhe 2
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