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Tyo6ni aiheena on italialaisen elokuvaohjaaja Datigenton teoSuspiria(1977),

jota analysoin semioottisesta nadkdkulmasta kaytgemani genreteoriaa,
strukturalismia, psykoanalyysia ja sukupuolindkdkah. Tutkimuskysymykseni
muodostui moniulotteisesHuspiriansemioottisen analysoinnin tuloksen selvittaminen.
Kaytadnnossa tama viittaa elokuvan sanoman eksplikai Paalahteinani toimivat
elokuvasta laaditut valmiit analyysit, joihin omalkintani punoutuivat. Mainittavia
l&hteitani olivat its&Suspirig John Hillin ja Pamela Church Gibsorkiim Studies:
Critical Approacheg2000), Johanna Laurilan pro gradoiduttua punaista. Dario
Argenton Suspirig2004) seka Linda Schulte-Sassen artikkeli "Thehdo of all horror
movies, Dario Argento’Suspirid (2002). Naiden ohella kaytin lahdeaineistona
soveltamieni teorioiden omia edustajia, kuten strrdismissa satututkija Viadimir
Proppia. Menetelmina tyoskentelyssani toimivat (settinen) lahiluku, teemoittelun ja
tyypittelyn yhdistdminen seka osittainen sisalldely. Merkittavinta oli kuitenkin

oma analysointini, joka perustui viitekehykseemmkémukseeni, paattelykykyyni sekéa
valmiuteeni luoda naiden perusteella kestéavia asguainteja.

Tavoitteenani olBuspirian(symboli)kielen avaaminen semioottista ndkdkulmaa
hyodyntamalla, ja sitéa kautta paremman ymmarrykseminen elokuvasta seka
elokuvan kautta kuluttajasta ja kulttuurista itaéést Pyrin tulkitsemaaBuspirian
kerronnallista kuvakieltd myos uuden tiedon tuotsmm nimissa. Nahdakseni tama
onnistui. Tutkivalle silmall&Suspiriapaljastui valtaisaksi tulkinnalliseksi aarreaitaksi
jonka kieltda ymmartamattomalle se pysynee kuiterkigisijaisesti tietynmakuisena
elokuvakokemuksena. Analyysini lopputuloksena uatié kulttuurin tuotteesta
(elokuva) ilmeni sen sisdénkoodattu, kuluttajaakutéava "toimivuus”.
Tulevaisuudessa my6s muiden Argenton elokuvienyaoaiti ja keskindinen vertailu
olisi varmasti elokuva- ja kulttuurintutkimuksenrkealta hedelmallista.
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1. JOHDANTO

Subjektiivisuuteni lienee nain aluksi tdhdellisintéiksi olen halunnut ryhtya
tulkitsemaan juuriata teosta, ja mita se minusta kertoo? Puhutaan kafsiesta
miekasta, taakasta seka voimavaroista, joita kehtseprojisoitu innostus tuottaa.
Tunnen kohteeni, joka siina kaikessa tuttuudesaammatuu myods minulle vieraaksi.
Yhta kaikki vaikuttaa merkitykselliselta alkaa téhtyota aiheesta, joka seka koskettaa,
herattaa kysymyksia ettéaatii selitysta.Suspiriaaonkin pidetty enemman kysymyksia
herattdvana kuin suoralta kadelta niihin vastaayhatip://www.movieprop.com/
tvandmovie/reviews/suspira.htm, 16.9.2008). Seuwissakin, kaikkiallakin. Silti
minun on vieraannutettava itseni aiheesta tehdéksentselleni mahdolliseksi
tutkimuskohteeksi — ndhtava se ei-itsestaanseivimrs (Hermeneuttisesta
itsereflektiosta ks. Gripsrud 2002, 135.)

1.1 Elokuva tutkimuskohteena

Elokuva on 1900-luvulta lahtien kéasitetty tutkitskei taideteokseksi (Kupiainen &
Sevanen 1994, 62-63). Silti se edustaa verratistia wisuaalisen
kulttuurintutkimuksen osa-aluetta, jossa keskdisiiimuskohteita ovat kuvat eri
muodoissaan. Elokuvat, valokuvat ja mainokset nd@hdétkijan silmin purettavina
kokonaisuuksina, joita analysoidaan esimerkikgilkigerittelyn keinoin. Visuaalisen
kulttuurin tuotteita tarkastellaan sekiglenkaltaisina jarjestelminéesim. elokuvan
kielenkaltaisuus) etténerkityksia tuottavina representaatioirtalokuvan tapauksessa
tutkijat ovat yleensa kiinnostuneita ensisijaisegtkuvan merkityksista, sitten

tuotannosta ja vastaanotosta. (Seppanen 200593543.)

Elokuva tutkimuskohteena kiinnittyy vahvasti kulitin semioottiseen perinteeseen,
jolloin tahdellistyvat juuri kysymykset tuotteen rkigyksesté sen kuluttajalle. Elokuva
on yksi semiotiikan eli merkkiopin moninaisistakimiuskohteista (Tarasti 1990, 5).
Elokuva-analyysin lahtokohtana toimii lisdksi med@oliittisuuden ymmartaminen,
mihin kiteytyy ajatus sattumanvaraisuuden mahdatiashesta (vrt. Kinisjarvi &
Malmberg & Sihvonen 1994, 71). Kullakin valinnadiiokuvan todellisuudessa on oma

tehtavansa ja sanomansa, mika myos tutkijan tuteedrtaa.



1.2 Tehtavanasettelu ja tutkimuskysymys

Tehtavanantonani cBuspirian(epa)todellisuuden pilkkominen pienempiin
kappaleisiin, syntyvien osakokonaisuuksien vertadka kriittinen tarkastelu — sanalla
sanoen (semioottinen) analyysi (vrt. Kinisjarvi &alhberg & Sihvonen 1994, 7). Kyse
on elo-kuvan tulkinnasta, mika kuitenkin limittyhtgenSuspiriankerronnallisuuden
kanssa, eli pyrin kuuntelemaan kuvien puhetta. tkgien valitsemaani elokuvaa
merkkijarjestelmana, siind missa kuvat semiootsiaenielessa edustavat ylipaataan
kasitteista koostuvia syntagmoja, merkitysketjdjarasti 1990, 11; Seppanen 2005,
127).

Tulkitsemalla kohdettani tarkoituksenani on k&arsié eksentrinen kieli
ymmarrettavaksi, ja sen jalkeen/yhteydessé andlyysioblematisoida esiin elo-kuvan
merkitys.Semioottisellaanalyysilla haluan korostaa seka semiotiikan isdtaesikuva-
vaikutelmaa muiden soveltamieni tieteenalojen kadkgsa etta kiinnittda huomiota
Suspiriankompleksiseen merkkitodellisuuteen, verhottuun sar@antoon. On myo6s
huomattava, ettdnalyysiitsesséaan ei ole tyhjentéava tarkastelutapa, vaan
elokuvatutkimuksen erityisalueena yhta kaikki haalihen ja vaikeasti maariteltavissa.
Analyysin sijaan puhutaankin monesti nakdkulmiaid&dhestymistavoista (Kinisjarvi

& Malmberg & Sihvonen 1994, 7).

Valitsemani kasittelytapa lahenee Tommi Nevalatiedemaa kriittista elokuva-
analyysia, josstavoitteena on loytaa elokuvan ilmaiseman kertorenlkakainen
todellisuus Harkitsevat kysymykset tietyn elokuvan tarkoitussté kiteytyvat muun
muassa pohdintaan "mita elokuvalla halutaan sajadiEi "miksi elokuvaa katsotaan”.
(Nevala: "Erilaisia elokuvan analysointitapoja”22009, 1-2.) Alla esitellyn mallin
huomiot ovat keskeisid my@&uspiriananalysoinnissa, ja pyrin antamaan tydssani
vastauksen ainakin suurimpaan osaan kriittisernygsiahallin kysymyksia, tosin
kokonaisvaltaisesti semioottisessa kontekstissirPymparoivaa todellisuutta koko

ajan lahella tarkasteluani.

Nevalan kriittisen elokuva-analyysin malli

Tuotannolliset tekijat:
Kuka elokuvan on tehnyt ja miksi se on tehty?



Elokuvan tarkoitukset ja tavoitteet
Lajityyppi:

Millaisesta elokuvasta on kyse?
Vastaako elokuva lajityypin odotuksia?
Kohderyhma:

Kenelle elokuva on tehty?
Representaatio:

Mika on elokuvan sanoma?

Mik& on elokuvan suhde todellisuuteen?

(Nevala: "Erilaisia elokuvan analysointitapoja”22009, 2.)

Tutkimuskysymykseni kiteytyy kaiken edella mainitony6ta semik& on Suspirian
semioottisen analysoinnin tulaglikd on elokuvan merkitys, viesti ja miten se énee?
Mita kaikkea ndennéinen syntaksisuus katkee sigdanmillainen piiloavaruus peilin
alta heijastuu? Mika tekee elokuvasta merkittavan, nmgka tituleerataan klassikkona?
Mista on kysymys, kususpiriaaikaansaa ahdistuksen tai orgastiseen verranmollise
mielihyvan? Enta mitéa elokuva kertoo kulttuurigeestaan? Tutkimusongelma voikin
olla joko yksinkertainen tai kompleksinen (Pietll@69, 29). Tulkitsen elokuvaa
aanteista ja kuvista koostuvana visuaalisena medkleli tutkinSuspirianilmaisua ja
siséltéa (vrt. Tarasti 1990, 13)arkoitukseni on dekoodata valitsemani elokuva,
paljastaa sen piiloutuneet koodifarasti 1990, 13). Siina missa taiteentutkimuksen
kohteena on tassa kontekstissa itse taideteokdeminen merkittavaksi nousee
nimenomaan sen sanoma (Kupiainen & Sevanen 1994Pg@n valjastamaan tietysta
kulttuurin tuotteesta (elokuva) sen sisaanrakenmeduluttajaan vaikuttavan

"toimivuuden”.

Liséksi kasittelen tydsséani semiotiikkaa ymparoigérioita, joiden avulla pyrin
raottamaan tekstin ndennaisen sulkeutunutta kokoutia, oman teoreettisen
paattelykykyni puitteissa (vrt. Gripsrud 2002, 142gnreteoria, strukturalismi,
psykoanalyysi sekd sukupuolinakékulma (semioosts@gekehyksessajttavat kukin
nakemykseni mukaan ymmartamaumspirianrealiteettia paremmin. Varsin
mielenkiintoista on, kuinka aluksi omatoimisestirpmm ylla mainitut "ulos”
Suspiriastaja vasta myohemmin opin, etta ne itse asiassausedmmiten jo lahes
automaattisesti osa mita tahansa elokuvaa. 60-ljalk@en semiotiikka, strukturalismi,
psykoanalyysi ja feminismi (vielap& mainitussagétyksessa!) lainautuivat

elokuvateollisuuteen vallankin rohkeasti (Hill &83ion 2000, xiii).



Subjektiivisuuteni nousee samaten merkittavaksisngigsa, eli mitd minusta kertoo se,
ettd olen valinnut tutkimukseni lahtokohdaksi jusgimiotiikan. Siind missa

argumentoin sen jossain maarin "nousseen tek#isstaan” (Kantola & Moring &
Valiverronen 2003, 229-258) ovat oma viitekehykserielenkiinnon kohteeni sekéa
paattelykykyni myos vaistamatta vaikuttaneet tubes Sama patee myods muiden
teorioiden soveltamiseen. Toisaalta on muistettaitd,semioottisessa tutkimuksessa on
aina vallalla myos tutkijan subjektiivisuus (Tard€90, 65). Teoreettinen
viitekehykseni on sek& mediatutkimuksellinen eti&loéristinen — poikkitieteellinen,

siis. Sellaisena tyoni tukee liséksi huomiota peptitaiteen ja folkloristiikan
yhteistyosta (vrt. Kupiainen & Sevanen 1994, 61).

1.3 Aiempi tutkimus

Tutkimukseni objektiksi olen valinnut italialaiskauhuelokuvaohjaaja ja kasikirjoittaja
Dario Argenton kulttimaineeseen kohotetsumspirianvuodelta 1977 (italialaisen
elokuvan kukoistuksesta ks. Nummelin 2005, 227pn$essa elokuva on tunnettu myos
alaotsikollatappavat huokauksetiedelmallinen on samaten kertomus elokuvan
taustalla, Thomas de Quinceyn essee "Levana and.&lies of Sorrow”, joka on osa
kirjailijan laajempaa teostauspiria de ProfundiéWikipedia, 8.12.2006). Kysymys on
kolmen maailmaa hallitsevan noitaéidin kertomuksgska on samalla
intertekstuaalisessa yhteydessé roomalaisen jumstiteon; Levana oli
vastasyntyneiden lasten jumalatar (Wikipedia, 22007). Aiti-mystiikka tematiikan
ymparilla tuntuukin keskeiseltd, ottamalla huomi@itinyden niin positiiviset kuin
negatiivisetkin mielleyhtymat. Esimerkiksi noidahentavat Aiti-arkkityypin
epaedullista ndkdkantaa (Biedermann 2004, 430nk8s Franck 1992, 74).

Suspiriastaon oletuksellisesti sen eksentrisen luonteen iueksy runsaasti
(akateemista) selvitysta, paaosin juuri elokuvantsyliikkaan keskittyen. Toisaalta
tehty tutkimus on monesti ollut osa analysoijajdampaa viitekehyst&uspiriatoimii
esimerkiksi psykoanalyyttiseksi tulkittavan elokte@ian edustajana (Patricia
MacCormack) ja osoituksena ohjaajansa ainutlaatdessta, siis valillisyytena
merkittavana (Robert Firsching, Keith HennessewBro Iso osa lahteistostani

muodostuu Internetista l0ytyvaksi englanninkielsedineistoksi, siind missa niiden



ohella tdhdelliseen rooliin nousee Johanna Laufilamn yliopiston
mediatutkimukseen tekema pro gradoiduttua punaistaDario Argenton Suspiria
(2004). Liséksi varsin kattavan analyysin Argerdast tehnyt Maitland McDonagh
kirjassaarBroken Mirrors/Broken Minds, the Dark Dreams of eArgento(1991),

jota en yhta kaikki tule tydssani hyodyntaméaan\ssekean saatavuuden vuoksi.

Paaosin tutkimuskirjallisuuteni koostuu kuitenkovsltamieni nakékulmien omista
edustajista. EsimerkikSuspirianstrukturalistisessa kasittelyssa hydédynnén
satututkijoiden Vladimir Proppin, A.J Greimasindian Dundesin ajatuksia, niin ikaan
kotimaista ndkdkulmaa edustavan Satu Apon ohelan@0s otettava huomioon,
kuinka Greimasin kohdalla kyse on nimenomaan taaménsta folkloristiikalle (Tarasti
1990, 67). Psykoanalyyttisessa elokuvatutkimuksksskeisia puolestaan ovat 1970- ja
80-luvuilla vaikuttanut ranskalainen kielitietedlijacques Lacan (Gripsrud 2002, 184)
seka koulukunnan oppi-isa Sigmund Freud. Merkit@v&tenkin ymmarrys

freudilaisen psyyken rakentuneisuudesta.

Kyse onkin [&hinna edelld mainittujen oletuksebis¢utuista "perusteeseista”, joita
tarkastelen itse valitsemaani konteksBaspiriaa vasten. Esimerkiksi Freud nousee
esiin lahestulkoon kaikessa psykoanalyyttisessdéugbikontekstissa (vrt. Hill & Gibson
2000, 75). Mina myos vaistamatta sovellan, silitneskiksi lacanilainen psykoanalyysi
on vahvasti yhteydessa sukupuolikysymykseen. @sitiiuni toimivat siis itsenaisina,
mutta kaipaavat hieman kumppaneidensa tukea pysgéaks/styssa loppuun — viestin

perille saattamiseen — asti.

1.4 Tutkimusaineisto ja tutkimusmenetelmat

Paalahteenani toimii itsuspiriaelokuva, minka lisaksi muuna aineistona kaytaa sit
ympaéaroivaa populaarikulttuurista seka akateemisjallisuutta: analyyseja,
arvosteluja, opinnaytetdita, artikkeleita ja nigleleen. Tutkimusaineiston ja
tutkimuskirjallisuuden erottaminen toisistaan ortdwkin oman tyoni kohdalla hieman
hankalaa siind mielessa, ettéd ne limittyvat tossirOsittain analysoin siis myos
aineistona kayttamiani teksteja. Vaihtoehtoinaikihsollut joko asiakokonaisuuksien
selkea toisistaan erottaminen tai keskittymineastaarSuspirianvalmiiden

analyysien kasittelyyn omien luomisen sijasta. dait& kyseenalaistamattoman



subjektiivisuuden nimissa ajatus tuntui persoomattodessaan vieraaltasaksi
valitsemani tapa osoittanee elokuvan tulkinnan memoksellisuuttaHaluan nostaa
esiin Suspirianmonisyisyyden kayttamalla mahdollisimman moniariaisiakin
aiheeseeni liittyvia lahteita, annetun sivumaagjoissa. Pyrin myds erottamaan omat
ja muiden tutkijoiden analyysit toisistaan jarjéstéllisella [ahdeviittauksella. Tyoni
kannattimena toimii itse tuottamani analyysi, jokad kaikki punoutulbuspiriastgo

olemassa oleviin tulkintoihin.

Tutkimusprosessissani on kyse aineistolahtoisagténuksesta, eli tydskentely
tapahtuu induktiivisesti etenemalla "alhaalta ylagkokulman teesien mukaisesti
(Eskola & Suoranta 2003, 19, 83; aineistolahttésagkimusta tarkemmin ks. Kantola
& Moring & Valiverronen 2003, 229-258Keskeisimpind menetelminani ovat l&hiluku
(close readiny teemoittelun ja tyypittelyn yhdistaminen sekétasmen siséllonerittely
eli sisallonanalyysi, joiden osana oma tulkintamiusee merkitykselliseksi.
Menetelmaétriangulaatiossa sovelletaankin useamplahestymistapoja samaan
kohteeseen (Eskola & Suoranta 2003, 70). Lahiludsk&e itse&Suspiriag sen
tulkittavaa kuvakielta, kun taas teemoittelu, tyigdy ja sisallonerittely vaikuttavat siita

muodostuvissa analyyseissa.

1.4.1 Lahiluku

Lahiluku tutkimusmetodina on jokseenkin problemaatt siind missa se analyysin
tavoin otetaan useimmiten annettuna. Sen kayttglikkgdaan harvoin, mikd myos
tuntuu vahentavan sen tutkimuksellisesta arvoaillkhliittyy vahvasti kaikkeen
uuteen kulttuurintutkimukseen, kuten mainostenuiaii elokuvien tutkimiseen, jossa

"tekstejad” analysoidaan "lukemalla”. Mika tuo tekisti lukutapa lopulta kuitenkaan on?

Postmodernissa viitekehyksessa maalaus, novedlldkuva on teksti. Tama viittaa
sellaiseen kulttuurituotteeseen tai "tapahtumagiiy ymmarretaan olevan
kannettavanaatietty merkitysjoka on samalla mahdollista tutkimuksellisesistéa
kaymalla aineistoa systemaattisesti lapi uudeljaerudelleen. (Hill & Gibson 2000,
10.) Varsinkin elokuvantutkimuksen ndhdaan kokamaiessaan perustuvan vahvaan
tekstuaalisuuteen tuotannon tai vastaanoton tusemsijasta — elokuvatutkimus on
ennen muutéekstuaalistaanalyysia (Ridell 2005, 11; Hill & Gibson 2000,3)9



Elokuva (muiden kulttuurituotteiden ohella) on emégnen formalisoitu
kielijarjestelma, jota voi tulkita diskurssin kewadikoimin. (Koivunen & Liljestrom
2004, 47-48.) Ajatus elokuvasta tekstina liittysélksi 1900-luvun jalkipuoliskon
lingvistiseen kaanteeseen seka semiotiikan ja tstraksmin "uuteen tulemiseen”

(mainitut teoreettiset perinteet kulkevatkin uddiisi kadessa, ks. esim. Ridell 2005, 3).

Jotta teksti olisi taydellinen, vaatii se kuitenkutkitsijansa — tekstian luettava.
Elokuvan tekstuaalisuus on vaistamatta sidoksissaslaisiin tulkintoihin ja

lukijoihin. Yksinkertaistettuna elokuva puhuu onf&ava)kieltaan, jota yleiso
vastavuoroisesti kuuntelee eli lukee ja automastigulkitsee. N&in syntyy
interpretaatio, joka ammattilaisen tai kadunmietekemana on aina yhta kaikki oikea.
Merkitykset syntyvat oman subjektiivisen lukutaya@rhjalta, eika toisen voi
argumentoida lukevan vaarin. Tahan liittynee tdisaayos elokuvan vahainen
arvostus itsenéisend tieteenalanazakuttaaturhankin yksinkertaiselta. (Hill &
Gibson 2000, xiii, 2, 10-11, 51.) Taman voisi djatelevan taustalla elokuvien

teorioidenlainauksessakin.

Kliinisemmin pilkottuna lahiluvussa on kyse tekstibjektivoimisesta kokonaisuudeksi,
jota tarkastellaan ja josta tehdaan paatelmia kajonerkitys pyritédan (pakotetummin?)
loytamaan. Analyysin avulla saadaan samaten exyksen teema. Kaytannodssa
kasittely keskittyy elokuvan osa-tekijoihin erike&en merkityksellisina
komponentteina, joita tutkitaan tietysta itse wedtt nakokulmasta. Nakékulmana voi
toimia esimerkiksi tietyn kohtauksen lajityypilliseminaisuudet tai vaikka nakyman
strukturalistisuusLahiluku on osallisena kaikessa elokuva-analyysi@sévala:
"Erilaisia elokuvan analysointitapoja”, 9.2.2009) Tarkennettunaemioottisessa
l&hiluvussa teksti sen sijaan avataan sita ympaléivodellisuudelle, milloin korostuu
entisestaan myos tutkijan itserefleksiivisyys. (Srud 2002, 144, 203; Eskola &
Suoranta 2003, 174.) Kaytdnnossa tama tarkoitia@edsksi sellaisen huomion
pohtimista, mita tietty merkki (asu, arkkitehtuuepliikki) kertoo kulttuurista
kontekstina. Kyse on seka elokuvan etta tutkijamstan ajankohdasta, ja ennen kaikkea

tutkijan henkilokohtaisesta mielenmaisemasta.



1.4.2 Teemoittelu ja tyypittely

Teemoittelu ja tyypittely merkitsevat aineistonittelua esitettyjen

tutkimusongelmien puitteissa vastausten saamisBlspiriantapauksessa kyse on seka
samuuksien etta toisaalta erojen etsimisesta, k&pnejatkuvasti kriittista
kommunikointia tekstini kanssa. (Eskola & Suoraz@a3, 179, 181.)

Teemoittelu ja tyypittely esiintyvat usein tutkinsdssa toistensa vastinpareina.
Kaytannossa ne voivat seurata toisiaan, kuten ksggsa, jossa tyypit muodostetaan
teemoittelun avulla (http://www.fsd.uta.fi/menetaopetus/kvali/L7_3_5.html,
17.2.2009). Teemoittelussa on tarkoituksena nipigganan teeman seikkoja yhteen
useimmiten aineisto- mutta myos teorilahtdiseséytdandssa teemoittelu esiintyy
tydssani eri lukuina. Tietyn teeman alle kootaaéMsi vain osa asioista, ja teemalla voi
olla tiettyihin aiheensisdisiin keskeisiin kysymifkssastaavia alateemoja — alalukuja.
Suspiriaakasitellessani olen lahtenyt liikkeelle lukemakgtia ja saamalla siita
vaikutelmia eli muodostanut teemoja impressiorestiis Toisaalta olen myos koetellut
ja tarkentanut oppimaani, kuten valttAmatonta. (etvw.fsd.uta.fi/menetelmaopetus/
kvali/L7_3_4.html, 17.2.2009.)

Tyypittelyssa huomio kiinnittyy teemoittelun kakasti aineistoa luonnehtiviin
tyypillisiin eli ominaisiin havaintoihin. Kyse onraiston jarjestelemisesta tietyn
nakokulman ja tarkoitusperan mukaisesti. Toisa@lBanaisen vastakohtana aineistosta
voidaan etsia myos poikkeavaisuuksia, joiden pealist synnyttaa luokkia ja
johtopaatoksia. Keskeista on kaikissa tapauksiasaihnollinen tiivistaminen, mihin
olen myds omassa tyossani pyrkinyt. (http://wwwiisal fi/menetelmaopetus/kvali/
L7_3 5.html, 17.2.2009.)

1.4.3 Sisallonerittely eli sisallonanalyysi

Ssallonerittely eli sisdllonanalyysi viittaa ihmiskioman henkisen tuotteen sisallén
tieteelliseen tutkimukseen, ja sen ympariston angabsetteluihin. Mita teksti
esimerkiksi kuvastaa tai mita sen tekijasta votgia? (Pietila 1969, 1.) Tyotapa toimii
jalleen aineistofarjestelemiserhneijastuksella tavoitteena tehda kohteesta kestavi
johtopaatoksia (Eskola & Suoranta 2003, 187; SR0B5, 3-4). Sisalldnanalyysi on

kuvien ja tekstin jarjestelmallista analyysia, sedasten kommentointia (Seppanen



2005, 142, 145). Useimmiten siséllonerittelyn kelniz esiintyy kuitenkin kirjallinen
materiaali (vrt. elokuva tekstina; Silius 2005, 2).

Suspiriantapauksessa sisallonanalyysin soveltaminen keghittytosséni olevaan
symboliseen dataan, elokuvaan. Teen teorialahtgiséonerittelyd, jossa testaan jo
tunnettua teoriaa (kuten psykoanalyysid) uudesagekstissa. Tavoitteenani on
analysoida kohdettani systemaattisesti ja |0ytégkity&sia aineistostani. On my6s
muistettava, etteivat sisallonerittely ja -analyyta yksiselitteisia synonyymeja, silla
monesti erittelylla viitataan maaralliseen kuvauwséilastointi, mittaukset) ja
analyysilla sanalliseen. Tarkoitus on kuitenkineyteva. (Silius 2005, 2-4, 7.)

Analyysin tendenssina on siis tuottaa kuvaus tigkésta ilmiosta. Kasittely alkaa
aineiston pelkistamisesta ja hajottamisesta oSiuspirianteoreettinen paloittelu),
minké& jalkeen korpus kasitteellistetadn samuuksiearojen mukaan ryhmittelemalla
(Suspiriansanoma eri teorioiden ndkdkulmasta; ryhmittelydhé@kmittain). Lopulta
aineisto kootaan uudestaan loogiseksi kokonaiswgiid@@lspirianymmartdminen

paremmin). Samaten valitussa aineistossa voidaitig&misisaltoa ja/tai pillossa

Klassisia sisallonerittelyn attribuutteja ovat dtjvisuus, systemaattisuus seka
kvantitatiivisuus, missa mielessa oma tyoni sertdssa piirtyy ainoastagossain
maarintutkimusmenetelmaéa suosivaksi. Esimerkiksi vastaaomaton objektiivisuus
johtopaatoksia. Ylla lueteltujen ideaalipiirteidesstakohtana on kuitenkin jo
"subjektiivis-impressionistinen ote”, jota tuleetpaassa sisallonerittelyssa valttaa.
Vapaan tulkinnan sudenkuoppina ovat samaten limbjektivoidut teesit, jotka
saattavat paljastua jopa virheiksi tai vaarinymiyiéiksi. (Pietila 1969, 1-4, 23.) Uskon
Suspiriananalyysini noudattavan kuitenkin tiiviyden, selden ja yhtenaisyyden
periaatteita (Silius 2005, 3), seuraamatta kuitankaaikkia tutkimusmenetelméan

vaatimuksia.

Liséksi tyoni edustaa aineistolahtdisyydessgr@piirista tutkimustgjossa keskeisia
ovat kaytantd seka oma havainnointi. Lahden liiKleeennen muuta uteliaisuudesta,

jonka tuottaa valmis, mielenkiintoiseksi ymmartamgineisto. (Pietila 1969, 29, vrt.



31.) Tyoni tulee edustamaan uskoakdenailevaa tutkimustaertailevaa tai selittdvaa
otetta mieluummin, vaikka ne sisaruksina aina yitaeuluvatkin (Pietila 1969, 34-35,
38).

1.5 Tutkimuseettiset ongelmat ja niiden ratkaisut

Keskeiseksi ongelmaksi nousee tyoni kvalitatiividein huomioon ottaen ensinnakin
tulkintojeni todenmukaisuus. Miten voin paasta éitatviin tuloksiin, ja mika tekee
juuri omasta tekstinselityksestani hyvaksyttavamt Pietila 1969, 22.) Myds
sisallonerittelyn menetelmasséa johtopaatosten pelliguutta on usein kritisoitu, vaikka

analyysi sindnsa olisikin kuvattu hyvin (Silius Z0®).

Samaten tahdellista on lahdekriittisyys, varsirlkiternetin, mutta myds muun aineiston
tapauksessa. Luotettavuutta pohdittaessa kaytésintil lieneekin jo syntyneeseen
viitekehykseen tukeutuminen. Myds oikeanlainenaiaggen on aineistolahtbisessa
tutkimuksessa tarkeaa, silla "laadullinen aine&stlmpu koskaan” (Eskola & Suoranta
2003, 19). Toisin sanoen, mihin kiinnitdn huomi@atd mita en "osaa” lahteistostani
loytaa — tai milloin olen tavoittanut tarpeeksit(saatio)? Aineiston lapikaynnissakin
kriittisyys seka sen rinnalkeoreettinen herkkyysousevat tutkijan valttamattomiksi
tyokaluiksi. Jokainen paatos on silti vime kadeggi tekijan, eika laadullisessa
tutkimuksessa toisaalta pyritakaan empiirisiin gtigksiin (Eskola & Suoranta 2003, 52,
60-65.)

Liséksi aineistolahtdisessa tutkimuksessa on oltawvdellinen myods tutkimuskohteen
itsensa suhteen, eli varottava aineiston pakostanvialmiisiin luokkiin tai teemoihin.
Yleisessa merkityksessa tdma koskee ylipa&dsagpirianpilkkomista tarkastelevaksi,
erityisesséa esimerkiksi genreteoriaa tai semictt&kayntynytta strukturalismia.
Toisaalta laadullisessa tutkimuksessa vaikuttaa taitkijan subjektiivisuus (vrt. Eskola
& Suoranta 2003, 21). Tyon ulkopuolelle on silteki@va aina pistaytymaan, ettei

aineisto hurmiollisena tempaa liiaksi mukaansa.
"Pakottamisen” ongelmat liittyvat vahvasti genretaan luokittelun ndkdkulmasta.

Tyyppipiirteiden nimedminen — genrejen olemassao$o— on nimittain vaistamatta

arvottavaa ja samalla representaatioillemistatietyista aiheista (vrt. Todorovin
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teoreettiset genret, esim. Ridell 2005, 8). Arkie=ikkind elokuvien tekijat ja kuluttajat
saattavat toisinaan huomata olevansa ajatuksimgéndassa; genre ei aina ole
eksplisiittinen tai se on ainakin vaikeasti tavitéea. Aiempien staattisuutta ja
universaaliutta puoltavien genreteorioiden muoklauben kasittamaan myos
luokittelun valta- ja ideologiaperspektiivit onkiastannut silmien avautumista koko
oppijarjestelméassa (Ridell 2005, 6). Kyse on kéyktéudesta eli kenella on oikeus
maarittdd substantiivien olemassaolo, ja milla gkella. Huomiota on kiinnitetty
esimerkiksi perinnelajien luokittelun lansimaisegikokulmaan ja kasitteistoon, mika

niin ikaan herattaa eettisia kysymyksia (Briggs &ian 1992, 144).

Samaten kieli itsesséankin kantaa tiettyd ideotagiainolastia (ks. esim. Koivunen &
Liljestrom 2004, 55-60), ja onkin ymmarrettava,a omakin tyoni tulee
paikantumaan ainoastaan yhdeksi representaatalsgiriastaSamalla tavoin kukin
elokuva itsesséaan on aina tietiyvaomasta tematiikastaan (Freeland 2000, 8).
Representaatio viittaakin tietynlaiseen esitysmaonigoka on aina koostettu palasista
eli rakennettu (Hietala 1996, 44). Representagtiomartamisen taustalla on juuri
semiotiikka, ja sen avulla voidaan tutkia esimesk#ita, miten mediat tuottavat
todellisuutta ja kenen ndkdkulmasta sen tehdagopg@wen 2005, 77). Tassa

kontekstissa kyse on minun luomastani kuvasta.

Paikallaan lienee my6s eettinen kannanotto itseuekn sisaltoon, sen merkkikieleen
ja moraaliin. Pyrin tekem&an analyysiani mahdatlisian avoimin silmin, seka
ottamaan huomioon kaikki l6ytamani merkitykset. &ys kuitenkiromasta
tulkinnastanj kuten todettua. Yritan olla suosimatta tiettygéarioita tai johtopaatoksia,
mutta ymmarrarsuspiriankantavana teemana toimivan yleismaailmallisestil@gituna
pahuuden. En nae elokuvan kuitenkaan esittavanupahvarsinaisesti hyvaksyttavana,
ja sen maailmassa saa osansa myos oikeamielisgpsiakan silti itsekin K-18-
ikasuositusta, silla paallisin puolBuspirianesittama realiteettn vakivaltainen. Vasta
syvaluotaavampi analyysi — johon valtavirtakulwtegi voi luottaa antautuvan —

osoittaa elokuvan huomattavamman monimuotoisuuden.
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1.6 Tutkimuksen hyéty ja tavoitteet

Puhtaimmillaan tarkoituksenani on lisatd ymmarrystéahufilmatisoinnist&uspiria
Laadullisen tutkimuksen perusteiden nimigséen tiedon tuottamineralitusta
kohteesta onkin tyon keskeinen olemassaolon médetirstaja Elokuva-analyysin
ideaalein paamaara on elokuvan merkityksen kagitimja avaaminen, mika
onnistuessaan kohottaa myos elokuvateollisuudengésarvostusta erityisena
taidemuotona (Nevala: "Erilaisia elokuvan analystapoja”, 9.2.2009, 1). Elokuvalla
on jokseenkin heikko status sen oletetun yksinisrtalen vuoksi, joten on tarke&a
tuoda esiin teollisuudenalan vaistamaton vaikutiauirt. Hill & Gibson 2000, 9).
Semiotiikkaan soveltamani teoriat toimivat lisé&skékeinonaettdpadmaarana
(Eskola & Suoranta 2003, 80-81.) Esimerkiksi stnuélismi on tydsséni samalla
metodi ja menetelma (vrt. Tarasti 1990, 58).

Jatkotutkimussuunnitelmana kaikkien kolmen Argenmtoitaelokuvanlfferng,
Suspirig La Terza Madrgkuvastojen vertaaminen keskendan olisi varmasti
produktiivista. TAm& mahdollistaisi myos paremmammgarryksen aiheesta seka
kuluttajasta ja kulttuurista kokonaisuudessaan fwrtlor 1981, 105). Siind missa
elokuva viihdeteollisuutena on nykyaikana (tassépkkoiden) niinkin vaikuttava
taloudellinen, kulttuurinen seka taiteellinen liigini (Hill & Gibson 2000, xiii), sen
tuotteiden kriittinen tarkastelu on yha tahdelligé@. Puheet medialukutaidosta ja
mediakasvatuksestakin implikoivat samaa. Semidlakan lisaksi itselladn
emansipatorinen tehtava, silla merkkien ymmartamuagauttaa(Tarasti 1990, 64),

eika tieto tassa tapauksessa lisaa tuskaa.

Kuvan tahdellisyydesta kulttuurissa ja sen tutkesga puhuu samaten mediatutkija
Veijo Hietala, joka osoittaa visuaalisen merkindauuden alkuhistoriasta l&htien. Niin
ikdan puhutaan nykykulttuurin visualisoitumisessin. mainoskuvien kasvava
merkitys), mika jalleen sitoo yhteen ymmarryksetdu merkitsevasta olemassaolosta.
Yksil6 hahmottaa ympéaroivan todellisuuden silmiekaétta, elokuvan ainoastaan
tehostaessa kokemusta. (Hietala 1993, 9-15; 'nasmatin’ ja 'visualismin’ vaaroista

ks. Aarseth 2004.) Hegelilaisittain kuvan oletetagyds synnyttavan tunteita, jotka
puolestaan opastavat alylliseen johtopaatokseernunieesta teesiin -teoria, Hietala

1994a, 44). Elokuvien katsominen lisda katsojastaanotto- ja tulkintakykya, seka
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lopulta kykya ymmartaa koko ymparoivaa todellisaygaremmin (Nevala: "Erilaisia
elokuvan analysointitapoja”, 9.2.2009, 1).

Ritualistisen genreteorian perinteiden mukaisdsisga pidetdan nykyaan viime
k&dessa myds lajityyppegynnyttavandekijdna, vastoin ideologisia katsantokantoja
tuotantopuolen vaikutusvallasta seka massojen rabmiptikyvysta (ks. esim. Altman
2002, 270-271). Elokuvien tulkitseminen vastais kysymyksiin myos kulttuurissa
tapahtuvista (tiedostamattomistakin) muutoksistakiivantutkimuksella on
potentiaalia seka nostaa esiin filmien kautta kaip@a kulttuurisia perusmyytteja ja
-konflikteja ettd esittaa ristiriitojen utooppisatkaisumalleja. (Hietala 1996, 97-115.)
Kuva kertoo enemman kuin tuhat sanaa. (Kauhuelakaya kulttuurisista
johtopaatoksista ks. Bordwell & Thompson 2008, 332.

Ennen tutkimusmatkani tuloksiin perehtymista haluhé korostaa olevani tietoinen
tyoni jokseenkin poikkeuksellisesta rakenteestaolereksplikoinut perinteista jaottelua
johdanto-analyysi-paatelmat siten kuten tulisi,.vpaattanyt noudattaa itse
valitsemaani polkua. Taman argumentoin silla, gti&i on kokonaisuudessaan
analyysia, aina johdannon viimeisen alaluvun jalkeegevasta kappaleesta
loppupéatelmia edeltavaan. Analyysi ja tulkintatau@assa tapauksessani
mahdottomia erotettavia, joten olen sallinut niigiaytyd yhdessa. En ole halunnut
tehda tarpeetonta vékivaltaa erottelemalla toist@astinkappaleet. Vaadittavat
osakokonaisuudet kuitenkin l6ytyvat, mutta kuBrspirianmaailmassa, kaikkea ei

tulekaan eksplikoida.

2. ASETELMA

Suspiriaon italialaisen kasikirjoittaja ja elokuvanohja&ario Argenton vuonna 1977
Italiassa ja Saksassa tekema genrensa konverti@taman ja vahemman noudattava
kauhuelokuva. Suosiota filmatisointi on kuitenkaasguttanut Iahinna marginaalisena,
lajin vakiintuneempien harrastajien keskuudesssetliynd teoksena. Talléin sen voi
toisaalta ajatella saavan myds ansaitsemaansastuistal Populaarista
tuntemattomuudestaan huolimatta elokuvaa on titateeusein maailman parhaaksi
lajityyppinsa edustajaksi tai vahintaankin klasgsipsiind missa toiset — kuten

implikoitua — tyrmaavat sen outoudessaan ja pirdbgessa vaikeaselkoisuudessaan
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epaonnistuneeksi. Oman nakemykseni mul&aspiriaon eksentrisyydessaan

kulttimaineensa kuitenkin ansainnut.

Tiivistettyna elokuva on kertomus amerikkalaisdstbettiopiskelija Suzy Bannionista,
joka saapuu Saksan Freiburgiin paattamaan opintandaisassa Tanssiakatemiassa.
Tosiasiallisesti talo on kuitenkin sen opettajidéapitdma noituuden harjoittamisen
keskus, jossa keskeisena palvonnan kohteena omedegt Helena Marcos eli
okkulttisten tieteiden ja salaoppien Musta KunimgaBaadessaan vihjeita koulun

pahaenteisyydesta, ryhtyy protagonisti Suzy séivitan uuden kotinsa arvoitusta.

Suspiriaon ensimmainen elokuva Argenton kolmiosaisestaasaematiikan
trilogiasta, jossa yksitellen paavastustajina nahdéolme Aitia, noidat Kyynelten
Rouva, Huokausten Rouva seka Pimeyden Rouva (halgaperaisten latinankielisten
nimienmatereli aiti, joka englanniksi kaantyy kuitenkin saadgsilady of).
Kasitteleméassani elokuvassa kirjaimellisesti aanegrsee luetelluista keskimmainen,
Mater Suspiriorum, joka Johanna Laurilan (2004, d@)auksen mukaan "ei meuhkaa,
ei halya, vaan huokailee, kuiskaa, mutisee”. Mul¢en elokuvat ovat vuonna 1980
iImestynytinfernoseké 2007 ensi-iltansa saahatTerza madreEdellisessa
vihollisena nahdaan Pimeyden ja jalkimmaisessa Klygn Aiti. (Wikipedia,
8.12.2006.)

Suspiriaansovellettu Kolmen Aidin trilogia puolestaan on gisin brittilaisen Thomas

de Quinceyn vuonna 1821 ilmestyneesta esseestafibeand Our Ladies of Sorrow”,
joka on osa kirjailijan laajempaa teoSaspiria de Profundi€Esseessaan noitadideista
de Quincey kuvailee kutakin erikseen, kirjoittaemolkausten Aidistd muun muassa,
ettei tama koskaan kyynelehdi tai valita ja ettadmisiimiensa tarinaa ei kukaan kykene
lukemaan, silla ne ovat taynna rappeutuneita uejanjdanteitd unohdetusta
houretilasta (de Quincelt.evana and Our Ladies of Sorrow”, 20.11.2008). hian
aideista on kirjailijan mukaan Mater Lachrymarumn (atinalaisittain Lacrimarum) ja
nuorin Mater Tenebrarum, jotka molemmat yhdessé&Matispiriorumin kanssa
"hallitsevat maailmaa lumotuista, pilarimaisistalkestaan”. (Wikipedia, 8.12.2006.)

Elokuva on kokonaisuudessaan varsin monimuotoiakennelma, loputtoman

intertekstuaalinen pelin ja leikin kentt& (vrt. pasdernin kulttuurin piirteet, ks. esim.
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Pietila 2005, 348-366). Mik& tahansa tuntuu olewveadollista. Ansioita onkin
kerannyt myds Argenton omintakeinen audiovisuaaliote, minka huomioon ottaen
merkittavassa roolissa ovat henkildiden lisaksi sngikan harkinnan paatteeksi valitut
valot, varit ja d4anet. Yhteistydssa nama tosiaatlottavatkauheartunnelman.
Elokuvassa Sarahia naytellyt Stefania Casini pulmu8kispiriastgopa oopperamaisena
tai vaihtoehtoisesti fantastisena kokonaisuutema#ngerini & Mistretta 1996, 30-31).

3. KAUHUELOKUVA JA FOLKLORISTIIKKA

Huolimatta siita, ettd tulevassa kasitte®urspiriaamonen muun ohella strukturalismiin
soveltuen tai sen tyyppipiirteitd nakemykseni muksigaltdvand, monet tutkijat ovat
kyseenalaistaneet folkloristiikan ja joukkoviestinntekstien yhdistamisen. Heitéa ovat
muun muassa Gerard Thomas, Peggy Russo ja Elizabekier. Kyse on sen
pohdinnasta, voidaanko median tuotteita, mainitekuwia, lukea folkloristisen
tutkimuksen valikoimin ja kasittein. Paasyyksi kigdeen kantaan on useimmiten
nostettuwalityskanavajoka esimerkiksi satujen uusissa versioissaespelinteen
mukaisesti suullinen, vaan audiovisuaalinen. Owksirt sanoen oikeudenmukaista
puhua esimerkiksi folkloristista kauhuelokuvistién& missa uusi konteksti on
kehystanyt teoksen uudella tavalla, aikaansa muka@t (Koven 2003, 179.)

Muiden muassa tutkija Elizabeth Birdin mukaan kikgtsymyksessa huomio tulisi
kuitenkin kohdistaa siihen, kuinka iso osa popukadtituurin muodoista menestyy juuri
siksi, etta se "toimii” kuten folklore. Esimerkikslokuvat kayttavat hyvakseen
kansanperinteen tarinakaavoja ja vakiintuneita h@n&hmoja. (Koven 2003, 179.)
Tassa mielessa argumentoin myds o®aspiriaakoskevaa tyotani. Elokuvallisen
kokonaisuuden osiin purkaminen (analysointi) nimmeaan mahdollistaa sen suosion

osoittamisen, "toimivuuden”.

Toiset elokuvat kayttavat suoremmin hyvakseen éoiktisia aineksia, siina missa osa
omaksuu ainoastaan hyvaksi havaitut kaavat tai kanganperinteesta tutut
taustaelementit, tosin useimmiten uuteen kontelssistilisoituina (Koven 2003, 179-
180). Puhtaita folkloreen sidottavia konstituerteyat muun muassa yliluonnollisuus
ja sen ilmentymat, kuten kummitukset. Esimerkkiaatuelokuvia tyypitellessdén

elokuvatutkija Peter Schepelern katsoo niiden masmoksen koostuvan juuri
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yliluonnollisista eli tulkiten folkloristisista kémmuksista (folkloristiset konstituentit),
siind missa mikrokosmokseen lukeutuvat tarinatnmlisesta ja epainhimillisesta.
Nakemyksessédan han on soveltanut Dorothy Sayergiligten kauhukertomusten
jarjestelmaa liikkkuvaan kuvaan. (Schepelern 198639.) Kauhuelokuvat muiden
elokuvien rinnalla siséltavat kuitenkin useimmitagds kansanperinteen

taustaelementtejd, kuten mainittua.

Viela tarkentaen, suoranaisia folkloristia kauhlaloa ovat esimerkiksi aaveista tai
paaasiallisena juonellisena lankanaan (Koven 2083, vrt. Schepelern 1986, 38).
Tallainen on kasittelemasiuspiriakin jonka keskeinen teema kietoutooituuden
ymparille. Toisaalta Suzyn nayttelijan Jessica lddrpajatuksin valinta tukee lahinna
tunnelman luomista (Bosco 2001, Jessica Harpenieig). Kansansadusta tuttuja
motiiveja hyodyntavana elokuvana voidaan puolestaainita Jean Coctealra belle
et la bétg(1946), joka on niin sanotusti aikuisversio tumséh Kaunottaren ja hirvion
legendasta (Koven 2003, 18%uspiriahyddyntaa yhta kaikki ndkemykseni mukaan
seka folkloristisia attribuutteja etta taustaelettega.

Mikel J. Kovenin mukaan kauhuelokuva onkin paaésex alue, jolla hyddynnetaan
traditionaalisia folkloristisia kertomustyyppejarjeotiiveja, piirroselokuvien ja
televisiomainonnan rinnalla. Talldin sadun edefigifid taianomaista maailmankuvaa ei
kyseenalaisteta sekulaarisessa kontekstissa (K28@®3 182). Samaan huomioon
liittyvat ndkemykseni mukaan myods laajemmin tuotanja vastaanoton jakamat
genrekonventiot ja odotusten horisontit, seké s@nottuwilling suspension of
disbelief Tama maarittelee "missa puitteissa katsoja omigahyvaksymaan hanelle
esitetyt tapahtumat mahdollisina”. (Kytomaki ja e 1997, 83.) Liséksi tutkija Julia
Georgen kannan huomioon ottaen kauhuelokuvaansohgllettavissa
aikalaislegendojen rakenteen ja funktion kompomgatseka tarkemmin Alan
Dundesin kolmikohtaista legendan narratiivista elseda. Talldiresittelynja harha-

askelterkautta paadytadseurauksiin(Koven 2003, 184.)
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3.1 Suspiria folkloristisena kauhuelokuvana

Suspiriahyddyntaa folkloristisia ainesosia argumenttienkamn sekéd tematiikan ettéa
struktuurinsa osalta. Se on 1) aiheeltaan uskomnatg 2) teos, joka kulkee
kansanperinteesta tutun kaavan mukaan, hyodyntéadesdkilogalleriaa seka sisaltaa
sen vakiintuneita tyyppipiirteitd. Naita ovat mumoassa opetus/varoitus.

Uskomustarina eli "’kummitusjuttu” méaaritellaan yistdliseen uskoon perustuvaksi
kiteytyneeksi kertomukseksi, jonka aihepiireja ovatun muassa noidat ja kuolema
(Virtanen 1999, 191). UskomustarinaBaspiriatodentuu lisdksi seka eksplisiittisesti
ettd implisiittisemmin siind mielessa, ettd vasterénnan loppua kohden totuus
vahitellen paljastuu. Symbolisella tasdBaspiriankuvasto vihjaa yliluonnollisesta
kuitenkin koko tarinansa ajan, jolloin padosassguan Harperin mainitsema tunnelma

seka oletettavasti sitd myodten katsojan ndkemagagtyminen.

3.2 Noidat ja kansanperinne

Suspiriaon elokuva de Quinceyn esseen huokailevasta molggter Suspiriorumista.
Tama kuitenkin esiintyy osassa syntymanimellaareseMarcos ja liittyy nain
"Levanaan” lahinna viittauksen muodossa kertomukseeniessa Argenton
filmatisoinnin esikuvana. Liséksi noituuden hat@jina esitellaéan elokuvassa koulun
Marcosia palvova henkildkunta, etenkin rouva Blgnnoeiti Tanner. Noitien
kasittelemisen lahtokohdaksi on kuitenkin ymmaéaaeit kuinka taikauskoisuus ja sita
mydten noituuteen uskominen on aikanaan ollut tstiel Se oli osaltaan seka
kansankulttuuria ettd oppineiden historiaa, ja nékynin etenkin
miesten/maskuliinisuuden yllapitamaa. (Nenonen 284, 213.) Tasta osoituksena
noitienymmarrettiinolevan ensisijaisesti naisia (vrt. Valk 1997, 128)

Noidat on kansanperinteessa yleisesti kasitettplRaeaen maanpéaalla toimiviksi
katyreiksi, jotka sopimuksellisen suhteen ansiostasivat monenlaisia yliluonnollisia
taitoja. Taustaksi tulevalle on myds hyva muistti vaikkakin Paholainen on nimi,
se on silti ennen muuta kasite (Franck 1992, 3sekgn kaikesta siitéa, mika viime
kadessa luetaan oletetun hyvan vastakohdaksi. iBBigasti noitien "lahjat” liittyivét
joka tapauksessa seka hallitsijansa Saatananl{sedel tai ei) ettd oman

henkilokohtaisen kunnian ja omaisuuden kasvattamis@/alk 1997, 127-128.)
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Suspiriassdohtori Milius esimerkiksi selventdd, kuinka ndiggrkivat kasvattamaan
vaurauttaan, mika kuitenkin tapahtuu ainoastaarianmaihingoittamalla (vrt. Valk

1997, 128). Elokuvan noidat myds panevat heitddounket karsimaan, sairastumaan ja
kuolemaan. Liséksi Laurila tahdentaa analyysissaainkaSuspiriassairviding
nahdéaan rahanahneet noidat, joiden luonnetta ktetistaa asuminen hulppeassa
talossa. Todellisuudessa useimmat noidiksi syydgtylivat kuitenkin lahtokohtaisesti
koyhia, vaikka siina mielessa myods he tavoittelsaspiriannoitien tavoin rikastumista
(Nenonen 2007, 121). Elokuva tukeutuu pitkalti watkineisiin kasityksiin ja
uskomuksiin noidista, hyddyntden populaarikulttauroituuden representaatiota.
(Laurila 2004, 44.)

Satujen tyypillisena vastustajana noita nahdaarnsmntyiisen toiveiden ja samalla
pelkojen toteutumana. Hahmolla on kaksi vastak@gslta, joista "hyva” nakokanta
viittaa pintapuolisesti mielikuvitusmaailman taikéwaa omaaviin olentoihin, kuten
hyviin haltiattariin. "Pahan” puolen ensisijaisusen sijaan kiteytyy esimerkiksi
Lumikin ilke&sséa aitipuolessa, josta tulee puhkasrmin myéhemmin. Noita on néin
joko palkitseva tai tuomitseva hahmo, jonka malghtoo sen kokijaa. (Bettelheim
1987, 117.) Mybs ennen uskottiin olevan olemaska bgvia etté pahoja noitia, vaikka
hyvaa tekevien motiivit vime kadessa kyseenaltistkin (Valk 1997, 132).
Kansanperinteen tuotteissa hahmon hyvyys/pahukistenkaan ole yksiselitteista,
vaan useimmiten kyse on voimien ristikkaisyydeBrandes 1980, 72).

Noituus liitetdarSuspiriassanyo6s laajemmin sukupuolikysymykseen, jota eritiele
tarkemmin tyoni viimeisessa luvussa. Lahtokohtaidakoon kuitenkin jo tdssa
vaiheessa esille kansanperinteen tulkitsema kdglgmonien viettelemistaaisistd
(kursiivi oma) myds yleisesti miesta uhkaavanardgana. Noituuden harjoittajilla
katsottiin olevan valmius tuhota miesten sukupwiikyvykkyys hampailla
varustetuilla emattimillaan (vrtagina dentatamyytti). (Biedermann 2004, 243.)
Hampaallinen vagina on samaten arkaaisen, hirvigengAidin ominaispiirre (Freeland
2000, 60).

Liséksi noitien on katsottu muutoinkin symboloivarehen kammoamia naisellisuuden

negatiivisia puolia (Biedermann 2004, 243), vaikdastalla onkin vahviten tutkija
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Marko Nenosen (2007, 92, 59) mukaan miesten peilto paisen tuhoavasta
seksuaalisuudesta. Se on uhka miehiselle potenskdisaalta siind missa (naisen)
seksuaalisuutta on aina pyritty saatelemaan, anedity myos maallisista ja
kaytanndllisista syista, kuten ei-toivottujen ragksien rajoittamiseksi (Nenonen 2007,
224). Nainen yhta kaikki representoi miesten sekissia haluja ja pelkoja myos

elokuvateollisuudessa (Mulvey 1989, 57).

Symbolisanaston mukaan aiti-stereotyypin negataviolta reflektoivat niin
naishahmoiset painajaiset, kaarmeet, haudat kuim poidatkin.Suspiriassatualalle
nousee tulkiten noituus aitimyytin kdantdépuolengosipsykoanalyytikko Bruno
Bettelheim yhdistaa noituuden ja aitiyden toisiihgiitessaan noidan vastakkaisten
puolten edustavan syvatasolla aidin itsensa jakaiguutta. Hyva noita on
varhaislapsuuden taydellinen aiti, paha noita §aarsoidipaalivaiheen julma Aiti.
(Bettelheim 1987, 117, 141.) Ajatus noidasta adiyeéraanlaisena kaantdpuolena patee
my0s alkuperaisen de Quinceyn tekstin ja tematitkaomioiden. Totutun
elaméanantajan ja turvallisuuden vertauskuvan sijalstkuva esittelee aitiyden
nimenomaan seka tukahduttavana etta itsekeskersegmana. Havaintoon on
sovellettavissa my6s muun muassa psykoanalyyjisakupuolinakékulmaa
kritisoivia tulkintoja, kuten negatiiviseen aitikaan implikoivia kdarme-, painajais-
seka arkkitehtuuritulkintoja. (Biedermann 2004, 430

4. GENRE- ELI LAJITYYPPITEORIA

Jotta lukijalle muodostuisi mahdollisimman hyvirépigistetty pohjeSuspirian
semioottisen tulkinnan ja analyysin ymmartamisaile alussa tahdellista kasitella
elokuvan olemusta genre- eli lajityyppiteorian prigsa. Tarkoitukseni on tassé luvussa
pyrkia liittAmaanSuspiriaoletetusti valtavirtaisesti tutumpaan viitekehykseslokuvan

ja etenkin kauhufilmatisoinnin jarjestelmaan. Ele&n lajityyppiteoria on erdanlaisessa
sukulaissuhteessa folkloristiikan genreteoriaanasnissa molemmissa on kyse
tietynlaisista muuttuvan todellisuuden pysyvistéoahista, luokista. Folkloristiikassa

genreteoria viittaa kuitenkin ensisijaisesti peelafeihin, kuten satuihin tai myytteihin.
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4.1 Genren kasitteesta

Alun perin kirjallisuudesta lahtoisin oleva genieisite ei ole yksiselitteinen; toisaalla
siitd puhutaan staattisena oliona, toisaalla dyms&m prosessina. Lahtokohtaisesti
genreteoria viittaa yhta kaikki tietyn asiantilatkkomiseen luokittelemiseen
(Finnegan 1992, 135; Ben-Amos 1982, 13-17). Gezlrddjityypit/perinnelajit eri
konteksteissaan ovat institutionaalisia kokonaisiauk eivat koskaan neutraaleja —
joita yhdistavat keskinaiset tyyppipiirteet, kontiety samankaltaisuudet ja jopa
stereotypiat (Schepelern 1986, 9-14). Samaten saigahuieliopistg
syntagmaattisesta ketjusta.

Elokuvan tapauksessa genre viittaa ennen muutaiaidilaiseen teollistuneeseen
elokuvakoneistoon seké kysymyksiin kaupallisuudgetgkin myyvyydestéd. Tulevaa
silmalla pitden on lisaksi otettava huomioon tukign usein argumentoima vaite
hollywoodilaisen genre-elokuvan kokonaisvaltaisesgskuliinisuudesta. Kyse on seka
kameran, katsojan ettd hahmojen katseesta, kuis elpéiuvan implikoimasta
identifikaatiosta. (Mulvey 1989, 31.) Samaten gdnceoman todellisuutensa
intertekstuaalisella yhteydella vastaaviin lajityypdustajiin (vrt. Freeland 2000, 13).
Intertekstuaalisuus yhtend postmodernin tyyppgain& (huomSuspiria
reinkarnoituneena satuna) tarkoittaa eraanlaistakip@rjestelman kokonaisuutta, jossa
merkitsijat toimivat toisiin vastaaviin (ja toistemerkitsijoiden avulla laadittuihin
teksteihin) viitaten; ne ovat joko tahallisia tahattomia (Pietila 2005, 300, 353).
Samalla kyse on ei-aitoudesta, mihin aiemmin kiigiedokuvan tekstuaalisuuskin
vahvasti liittyy (Hill & Gibson 2000, 11). Nykyadyse on yha useammin pastisseista,
lainoista, jopa elokuvien sisasiittoisuudesta. Utplajityypilla on myos postuloitu
tyylinsa, yhteiskunnallinen kontekstinsa seka Katsphmansa. (Hietala 1996, 101-102;
vrt. Briggs & Bauman 1992, 147.)

Suspiriaon eksplisiittisestkauhielokuva; eksentrisyydessaankin se on kategoriansa
tyypillinen edustaja (kauhuelokuvan tyyppipiirtéisarkemmin ks. Schepelern 1986,
16-17, 23, 34-35; Alanen & Alanen 1985, 11-12, 3}-J oisaalta ideaalityyppisyyden
ohella perinnelajien eli genrejen "puhtaus” on himmarvoisesti myds kyseenalaistettu
(Ben-Amos 1982, 12). Genret esiintyvatkin endé &leseltaan koskemattomina, siina

Miss& ne ovat jo viittaussuhteissaan komplekdtsamerkiksiSuspirialinkittyy satuun
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Lumikista ja sitad kautta Raamatuoomiskertomukseemiké havainto heijastuu

genreteorian ohella myds muissa kasittelemissanioissa.

Koska tuon monessa kohdin es8aospirianyhteydet satuun Lumikista, on sen historiaa
paikallaan vield hieman avata. Suomdssaikkimotiivi on ollut harvinainen (Apo
1986, 215), siin& missa se variaatioineen l0ytgyagaisena ympari maailmaa; niin
Irlannista, Afrikasta kuin Italiastakin. Kussakimpagonistina toimii nuori nainen, joko
kaapididen seurana tai ilman. (Jones 1990, 14neyis vuoden 1937 elokuvaversion
ohella tunnetuin on Grimmin veljesten alkujaan 1&8ir&der- und Hausméarchen
satukokoelmassa ilmestynyt variantti, jossa ilkk@ningattaren sijasta kateellisena
esiintyy Lumikin biologinen aiti — vuodesta 181%jémaéainen on kuitenkin kuollut jo
lapsivuoteeseen (Jones 1990, 10-11). Onkin huoveatkainka ensisijainen ymmarrys
Lumikistaon nykydan sitoutunut varsin voimakkaasti juurt@muksesta muokattuun

elokuvaan. Jatkossa kaytan kyseisesta sadustekgkisiisesti nime&umikki

4.2 Kauhuelokuvan funktio, semantiikka ja syntaksi

Kauhuelokuva on lajityyppi, jossa myods sen kulattakeho nousee keskioon ja jonka
olemassaolon motiivina toimii kauhistuttaminen (@oell & Thompson 2008, 329). Se
kasittelee tunteita, mielikuvitusta, yksilon ineMtuaalisuutta sek& minakuvaa, aina
katsojan omaan viitekehykseen tukeutuen. Tois&altdu pornografian ja myds farssin
tapaarruumisgenreniittaa samalla sen pejoratiiviseen kasittelytapdautkija Linda
Williamsilta 1ahtdisin olevan termin taustalla kunttalee pelko julkisesta
ruumiinkontrollin menettamisesta. (Hietala 1996,1%) Koskettamalla kehoa muun
muassa pelkoreaktioita herattden, kauhuelokuvallajateltu olevan kokonaisvaltaisesti
huono vaikutus yleis6on. Pornon tapaan kumpaakiaadiséksi ei-vakavuuden
(vakavastiottamisen leima. Lajityypin voi siis ymmartad herattavastinitaisia

tunteita. Samaten on muistettava, ettd kauhu aggkatna varsin liukas ja
alaluokkineen kompleksinen. Esimerkiksi kulttifiltreinnit, joihin luenSuspirian on
alagenre goottilaisen kauhun ohella. Kauhuelokuagat hailyvat liséksi science
fictionin ja trillerin suuntaan. (Freeland 200051,10, 15.)

Siin& missa kauhuelokuva koskettaa yksilon mina&upakottaa se ajatukset myos

ihmisen pelkoihin ja rajoitteisiin heréattéden olesasoon liittyvia kysymyksia.
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Kauhugenre luo emotionaalisia ja alyllisia virikiéeesittdessaan ei-itsestaanselvan
todellisuuden representaation. (Freeland 2000,2743} Pahan ja kuoleman tematiikka

ovat sen kuvastossa keskeisia.

Kauhu toimii liséksi monitasoisesti. Puhuttaessk@an semantiikasta ja syntaksista,
likutaan samalla sek& tuotteen pinta- ettd syeditasSemanttinen nakokulma viittaa
tutkija Rick Altmanin mukaan niin sanotusti elokav&onkretiaan”; siihen, mitéa
edessamme ndemme. Kyse on genren rakennusaingkststayhteisista piirteista,
tapahtumapaikoista seka lavasteista. Syntaksi ptaale kasittaa elokuvan "teorian” eli
sen syvatason, johon edella mainitut aineksetgti{@an. Semanttinen voidaan samaten
ymmartaa elokuvan nakyvaksi ja ensisijaiseksi oslsig syntaktinen piilotetuksi tai ei-

nakyvaksi seka toissijaiseksi. (Altman 2002, 272.)

Tulkintani mukaarBSuspiriaon seka pinta- etta syvatasoltaan kauhuelokuvkengiin
tyyppipiirteisiin palaan alempana, vaikkakin sivuaita jo nyt.Suspiriantodellisuutta
asuttavat kauhuelokuvan kuvastosta tutut grotésitimot, kuten noidat, ja sen
implikoima hyvan ja pahan taistelu eli normaalithidauden jarkyttdminen on
tyypillinen kauhugenren kulmakivi. Samaten semaasttija syntaksinen tukeutuvat
toisiinsa luoden merkityksellisen kokonaisuudgamanttinen signaajvisuaalisuus)
luo syntaktisen odotuksdjuonirakenne) (Altman 2002, 279.) Havaitessamobegttista
arjestamme poikkeavia eli siten kauhuelokuvallm#édiisia hahmoja tai
tapahtumapaikkoja, osaamme jo odottaa konflikte@ellisuuden jarkkymista seka
ylipaataan epéatavallista ahdistusta. Pinta- jatsyai toisiinsa sopiminen on myos
nimenomaan se, miké tekee genresta onnistuneetkgakgisen (Altman 2002, 279).
(Kauhuelokuvasta genrena ks. myos Bordwell & Tham@008, 329-332.)

4.3 Suspiria geneerisena kauhuelokuvana

Suspiriaon tulkittavissa kauhuelokuvan lajityyppiin elirgeen useiden sen edustamien
piirteiden pohjalta. Omalaatuisenakin teoksen vati@an yhdistavista piirteista
keskeisimmiksi nousevat 1) kauhun ja pelon tuntelderattdminen muun muassa
makaaberein, mielikuvituksellisin ja/tai okkultest ainesten hyvaksikayton keinoin, 2)

korostunut valaistus, jota ilmentavat esimerkikanvat varjot ja pimeys hallitsevana
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osatekijana, 3) taistelu hyvan ja pahan valillkifgmaisen edustaessa uhkaavaa
toiseutta seké 4) muodonmuutos. (Schepelern 19867123, 34-35.)

Edellisen valoss8uspirianjannityksen ja kauhun (tunnelman) synnyttdminemtpu
yleismaailmallisesti pelottavaksi kasitettyyn naoiteen ja siihen liitettaviin mielikuviin
tukeutuen. Tahdelliseksi muodostuu noituuden esigitapa, representaatio. Talldin
pelon voi katsoa syntyvan naiden osatekijéiden &aho@n vierauden eli toiseuden
my06té siind huomiossa, etta noituus on jotakin emadkemuspiiriin kuulumatonta ja
tunkeutuvaa. Toki noidat dBuspiriassdisaksi personoitu vastenmielisiksi tai alusta
pitden epailyttaviksi. Heidan kayttaytymisensa ankkailevaa ja paikoin ankaraa,

minka lisdksi jopa kasvojen ilmeet piirtyvat aikaia irvokkaan epamiellyttaviksi.

Elokuvan tapahtumat sijoittuvat paaasiallisestigyteen tai valojen ja varjojen
epamaaraisyyteen — kirjaimellisesti hamaran rajienaiseka konkreettisesti etta
metaforisesti. Kuvainnollisesti noituus pimeyden(pahan) palvontaa ja sen kohteena
on MustaKuningatar Helena Marcos, minka liséksi tapahtuaiidgana on Freiburgin
MustaMetsa (vrt. Dyer 2002, 204). Symbolisanaston mokaasta on
ymmarrettavissa "synkkyyteen, suruun ja pimeytesggnamisen” (Biedermann 2004,
229) varin, jolloin sen (nimelliselld) kayttamiseloi tulkita viitattavan myds mustaan
magiaan ja mielen "tummumiseen”. Hyvan ja pahameal kamppailu sen sijaan
todentuu nimenomaan pahojen opettajattarien jaé aestustavien oppilaiden valilla,
muodonmuutoksen viitatessa lopulta useampaddkgpirianosatekijoista.

ArgentonSuspirialukeutuu kauhuelokuvagenren alaryhmista tarkimionarikkaan
"maagiset kertomukset”, vaikka "kertomukset pairgagia ja mielen rajatiloista” omana
kokonaisuutenaan (Schepelern 1986, 38) on sekditavissa elokuvan kuvastoon
sopivaksi. Luokkien rajat tuskin koskaan ovatkaginia. Lisdksi kauhuelokuvan
esikuvina toimineet 1) kirjallisuus, josta keskeipiana etenkin goottilainen romaani, 2)
kuvataiteet sekéa 3) teatteri (Schepelern 1986,30tlellistuvatSuspiriankuvastossa
eri tavoin, kuten tulevassa osoitan. Toisaalta la{@004, 11) liittaa elokuvan
mielenkiintoisesti myds uudempaan lajityypin kekggen ja etenkin 1960-luvun
jalkeisiin slasher-kauhukertomuksiin, vaikka kitjaakin, etteivat kaikki sen

tunnuspiirteet tietenkaan sosuspiriaan Esimerkkeind mainittakoon kuitenkin
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vakivaltakohtausten raakuuden spektakelisoiminigaingpaikka "poissa kotoa” seka
"aseena -- jokin muu kuin tuliase” (Laurila 2002, 17-18).

Visuaalisuuden ohella kauhuelokuvan merkittavabattritti on 4ani. Kaikenlaisessa
elokuvassa ymmarretaan keskeisiksi visuaalisuuliénean ohella sanat ja musiikki,
joista kaikista muodostuu ideaalisti toimiva kokisn@s. Niiden yhteispeli luo
yhtendisyyden tunteen, ja mahdollistaa syvemmanersion asteen. (Langer 1953,
414.) Elokuvaaanen piiriin kuuluviksi luetaan nnhe, musiikki, haly, taustadénet
kuin &aniefektitkin (Bordwell & Thompson 2008, 2833).

Suspirianitsensa aanimaailma on varsin kompleksinen. Doiv@a@oon progressiivisen
Goblinsyhtyeen toteuttama "musiikki”, joka on selvastvsbetty elokuvaa varten.
Toisinaan &ani sulautuu elokuvassa ymparistéonsaitsgoehtoisesti kasvattaa
kuuluvuuttaan ohjaten kuvan tulkintaa. Lisdksi aargioikkeuksellisuus nayttaytyy
tyylikeinon rinnalla juonellisesti tdhdellisena. i$imaan jopa kakofoniaksi yltyva
aaniraita implikoi esimerkiksi pahan lasnaoloakt@ttavaa pelastymista. Nuottien
ohellaSuspiriass&uullaan sek& huudahduksia, kuiskauksia ettatflessnansa
maarittelematonta aanen sorinaa. Laurila (2004n#4)s huomauttaa, kuinka
harjaantumattomien korvien erottamattomat kuiskatuk&Vitch!”) ilmentavat
Suspiriannoituusteemaa. Elokuvasdiggeettinereli tarinan maailmasta lahtoéisin oleva
aani sekai-diegeettinereli tarinan ulkopuolinen, tekninen aanimaailmanm&itkin
useammassa kohdin ristiin. (Bordwell & Thompson&@b4-303.) Mielenkiintoinen
on my6s huomio siitd, etta ainoastaan elokuvarsallygullaarvoice overineeli

paallepuhuntana kertojan &éni, joka sittemmin katoa

Suspirianaanten juonellisesta tahdellisyydesta vihjaa npyésisti Danielin sokeus ja
sen johtajattarille tuottama uhka. Tama eksplikoiarsinkin miehen huudahduksessa
"Olen sokea, en kuuro”. Brownin (200&enre, Author and Excess, Dario Argento’s
Deep Red and Suspijimmukaan sanottu on luettavissa vihjeeksi siitid@ Baniel

tietaisi likaa voidakseen enaa elda. Tassa mielessa kindantsessaankin nousee
elokuvan kerronnassa keskeiseksi. Adnimaailma akitgksellinen symbioosissaan

kuvakielen ja juonen kanssa.
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4.4 Graafinen kauhu

Suspirialukeutuu graafista kauhua kayttavien elokuvierkkaan, jonka
merkittavimpana attribuuttina voidaan pitaa fyygisy. Ihmiskehosta muodostuu
personoimatonta lihaa, sisapuoli kdantyy ulkopue|dho riisutaan, jasenet irrotetaan ja
veri syoksyy ulos. Kyse on kuolemisesta mahdolleenepanhimillisesti, karjistetyn
raadollisesti, jolloin myds ihmisruumis ja sen legaus kyseenalaistetaan (vrt.
abjektiteoria). Esteettisyys ja epamiellyttavyystiutuvat yhteen, vaikkei
komediallisuuskaan ole enaa kaukana. Tunnetuimmpiafigen véakivallan
spektakelisointeja ovat muun muassa Tobe Hoofdaksasin Moottorisahamurhaaja
(1974) seka Clive BarkeriHellraiser (1987). (Freeland 2000, 241-271.)

Kauhu ja vakivallan spektaakkelimaisigisaltondovat kuitenkin aina sidoksissa itse
elokuvanmuotoon juoneen ja narratiiviin. Esimerkiksi veriloylylidn siten aina
argumentoijansa, ja kerrontaa kuljetetaan eteerpéioksellisin vélietapein. Graafisen
kauhun kayttaminen on samaten luovaa taiteelliayjgka tuo esiin vakivallan
keinotekoisuuden. Keinotekoisuus ekspressionismmisaksi yksiSuspiriaa
voimakkaimmin maarittelevista tekijoista. Vakivallgraafinen karjistaminen implikoi,
kuinka sitd ei tulekaan ottaa tosissaan. Kipu ikdiin irrotetaan kuvasta kayttamalla
liiallisia &ania, kuten huutoja ja kirkunaa, miksatiaan vahentaa niiden tehoa. Kivusta
muodostetaan epatosi todisteiden hukkuessa vemmass(Freeland 2000, 241-271.)

4.5 Suspirian ekspressionistisuus

Koko Suspiriankerronnallista ikonografiaa hallitsee ekspressitsuus, joka luetaan
usein yhdeksi kauhuelokuvan tyyppipiirteista. Eksgionismi jo kuvataiteen
viitekehyksesta tuttuna termind merkitsee korodtiarkeinotekoisuutta seka
tarkoituksellista epaluonnollisuutta. Nain mydsosil, kun kyseessa on reaalielamasta
tuttu ja aidosti luonnollinen tapahtuma, kuten ukkgrsky. Kauhuelokuvassa
"normaali” ~ tavallinen ja epéatosi/epatavallinetestiuvatkin yhteen, muodostaessaan
tulkinnan jostakin selittamattomastéa. Antti Alaseakaan kaikissa kauhuelokuvissa on
aina mukana ekspressionistisuutta, mutta toisgtivigen mahdollisuudet ainoastaan
pidemmalle. (Alanen & Alanen 1985, 11-12, 32-338kEmykseni mukaaBuspiria

toimii tyyppiesimerkkina filmatisoinnista, jossa eatiot nousevat padosaan
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alleviivatun taiteellisuuden ansiosta. My®gspiriansatutulkinta ja

EsimerkkindSuspirianekspressionistisuudesta voi mainita muun muasistaiksen,
jossa kuvataan lahelta avatussa rintakehassa sykkixdanta. Elin muistuttaa sita,
jonka olemme oppineet tuntemaan laéketieteen kaaisth ja oppikirjoista. Se on
samanaikaisesti seka tuttu ettd etéinen, tosigsosp Samaten jo mainittu veri edustaa
elokuvassa aarimmaista keinotekoisuutta korostimpahaisuudellaan, ja se valuu
uhrien nenésta ja suusta graafisena purona kalroja kuin maalauksessa.
Ekspressionistisuuden osoituksena voidaan lisdksngrtaa tanssikoulun ulkopuolella

riehuvat myrskyt, joiden salamat sulautuvat elokurausiikkiin.

Suspirianmaailma on kuitenkin kokonaisuudessaan tarkoilligea keinotekoinen ja
puhtaan fantasiamainen, ja sellaisena se tuntus tmjdttyvan paremmin tunnettuihin
lastenelokuviin. Travis Crawford (200&uspiriandvd-julkaisun esittelyvihko)
huomauttaa selkeina allegorioina toimivista Disnélynatisoinneista.iisa
Ihmemaass#1951) sekdumikki ja seitseman k&aé&pidtArgenton luomassa
todellisuudessa mainitut elokuvat kasitteellistywétlelleen eri kontekstissa,
siséllyttaen itseensa kuitenkin esikuviensa ilnmeséat huomiot. Tallaisia ovat seka
sankarin matka etté erilainen, lumottu maailmaejalsohtaaminen. Yhtymakohtia
|6ytyy tulkintani mukaan liséksi L. Frank Baunmlimmemaa Oziir{elokuva 1939), jossa
paahenkil6 niin ik&d&n ajautuu toisenlaisen yhtanséjérjestyksen hallitsemaan

vieraaseen maahan.

Viittaukset edellisiin ovaBuspiriassalmeisia myods sen ymmartaen, etté tanssikoulu
ymparistdineen muodostaa omanlaisensa imaginaarigeikkaisuuden. Se on
"ihmemaa”, olkoonkin, etta maatieteellinen sijaielisplikoidaan Saksan Freiburgiin,
huomionarvoisesti kuitenkin jo sinélladn myyttisddustaan Metsaan.
Tapahtumapaikan erilaisuudesta ja unenomaisuudsgianentoivat lisdksi Laurilan
(2004, 43, 66) mukaan huolimaton narratiivi, kerralisen kausaalisuuden irtonaisuus
seka kaytetyt varit ja aanet, jotka vievat "poisiolloitavasta ja rationaalisesta

tietoisuudesta”. Samaten han puhuu lumotusta egsgtyydesta (Laurila 2004, 43).
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5. SEMIOTIKKA

Monet [6ytamani ja kasittelemani analyysit pohjaatuennen muut&uspirian
symboliikan ja sitéa kautta semioottisen maailmargkutodentamiseen. Tama lienee
tullut esiin jo tAh&nastisessa tekstissa. Voiaisistellusti todeta, etBuspiriaa
luonnehtii vahva semioottisuus. Minka tahansa elakumerkityksen eksplikoimiseksi
onkin mentava pintaa syvemmalle, seké paloiteltd@ennainen syntaksisuus
pienempiin implisiittisiin komponentteihin. Nain rySuspiriantapauksessa. Suuri osa
Suspiriastarakentuu elokuvan tunnelmasta. Tunnelma taasuuigptkalti siitd, mita

silma ei (valttamatta) nae vaan mieli kokee (altegptla tasolla).

Koska semiotiikka on tutkimuskenttdna varsin lgajaekoittuu moniin muihin
suuntauksiin, paikannan ensin oman sijaintini deeala.Suspiriananalysointi edustaa
seka kulttuurista etta lingvistista semiotiikkaadKeiseksi kummankin tapauksessa
nousee ajatus kulttuurin ja sen tuotteiden (kutekusat) tekstuaalisuudesta. Teksti
semioottisessa mielessé ei ole ainoastaan verbaakunten kasiteltyd. Samaten tyohoni
punoutuvat muut teoriat, kuten psykoanalyysi, Iségkevat semioottista
lahestymistapaa olemalla joko sen piirista syntignisi muutoin sen tyylia

hyoédyntavia. (Tarasti 1990, 6, 8-9.)

Tiivistettyna semiotiikka viittaa kielen merkkierlsi niistd muodostuvien jarjestelmien
tutkimiseen. Strukturaalis-kielitieteellista (lingtistd) suuntausta edustava Ferdinand
de Saussure jakoi merkit aineellisen olomuont@nkitsijadnsekamerkittyyneli sanan
merkitykseen, sen sanomaan (Tarasti 1990, 9). Ti&wtepaa kuitenkin on, kuinka
useimmat merkit implikoivat "itsensa ulkopuolismtioihin ja asioihin” eli

tarkoitteisiin, jolloin kielesséa kullakin sanalla on lisdksi oaranettu, automatisoitu
merkityksensa. Strukturaalisen merkkiteorian mukémaisu + tarkoite = merkki,
minka lisdksi kahden ensin mainitun suhdetta lubtinlpulta mielivaltaisuus,
sopimuksenvaraisuus (Hietala 1993, 31). Kysymyadkymattomasta
valtarakennelmasta, joka pitaa sisalladn mielikuassosiaatioita seka oletuksia.
(Pietilda 2005, 296-297.)

Keskeista on liséksi sanojen merkityksen rakentem@monamuille

kirjainyhdistelmille; suurta luonnehtii se, ettei gle pieni eli sanat linkittyvat aina
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suhteessa toisiinsa (Gripsrud 2002, 107). Tarke&# duomioida konteksti eli
merkkien suhde toisiinsa (Tarasti 1990, 17). Seikkat on samaten tekstuaalisuuden
tutkimusta toissijaisuuden merkityksessa vastakwkeelellisenensisijaiseen
merkitykseen (vrt. alla denotaatio/konnotaatio;dli@005, 11; Altman 2002, 278).
Symbolien kayttda voikin pitda matkana tiedostaom#tan alitajuntaan, mika selittaa
my0s sen, kuinka seksuaalisymboliikka muodostatauskuvallisuudesta ison osan
(Dundes 1965, 102).

Lahdettaessa muodostamaan semioottista analygsi@aton Louis Hjelmslevin
konnotaatiorkasite. Se tarkoittaa tietoisesti tulkintaa ta®itia merkkien merkityksia —
vastakohtana denotaatioiden itsestddnselvyydaim(elen. = metsa puiden ja
kasvillisuuden kokonaisuutena, kon. = metsa kulttem elaménmuodon
vastakohtana). Siin& missa konnotaatiot ovat rmmo#ujasivumerkityksiaviittaavat ne
silti yhteisesti jaettuun ymmarrykseen tietyn rylmk&sken, kun taas assosiaatioita
luonnehtii persoonallisuus (Gripsrud 2002, 104jet{R2 2005, 298-299; Hietala 1993,
32, 39.) Konnotaatio ja sen rinnalla denotaatia @suaalisen kulttuurintutkimuksen

kannalta lahestulkoon merkittdvimpia ymmarrettdei@neja (Seppanen 2005, 125).

Kulttuurisessa ja elokuvallisessa kontekstissaariatekka nousi esiin 1970-luvun
amerikkalaisessa genreteoria-viitekehyksessa yadesappaninsa strukturalismin
kanssa apuvalineeksi elokuvan ikonografian, kuvakigutkimisessa. Semioottisen
elokuvateorian alkuinnostuksen kohteena oli vaisigifred Hitchcockin elokuvien
rikas merkitysmaailma, josta muiden muassa RaynBslidur ja Peter Wollen vetivat
analyyttisia johtopaatoksia (Hill & Gibson 2000,)5Abstraktisella tasolla, ennen
muuta teoreettisessa ajatuskulussa toimien sekanthyddyntamisen oli tarkoituksena
"paljastaa” visuaalisen merkitysjarjestelman toimis ja pintatason elementtien kautta
elokuvan syvarakenne. Mikaan tuotannollinen valinteetty asu, vari, nimi tai muoto —
ei siis ole mielivaltainen, toisin kuin merkityseakeiden suhde sinansa. (Gledhill 1985,
61.)

5.1 Kuviot ja varit

Seuraavissa alaluvuissa tulen kasittelemaan exiéalisiittisimmin semioottisia

havaintojaSuspirianikonografiasta eli kuvakielesta. Tulkitsen taliless kuvioiden,
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varien, numerosymboliikan sekd muunlaisen visuaalgemioottisen sanoman
pohtimisen. Lisaksi teen huomioita elokuvassa k#yjen tilojen symboliikasta. Edella
mainittujen kasittelemisella pyrin myos valittamdékijalle palasiaSuspirian

tunnelmasta.

Kuviot ja varit ovatSuspiriass&eskeisessa asemassa, ja useimmiten ne kietoutuvat
yhteen elokuvan ekspressionistisuuden kanssa. Rgélanain huoneen tapetti jaljittelee
luontoa, siind missa terastetty viini on samaa @emasavya kuin verena esitetty.
Varien rinnastaminen myo6s ohjaa katsojan kykyatasgtalapelin palaset kohdalleen
oikein, seké kuljettaa kokijaa haluttuun suuntad&se on siis myds juonellisista
valinnoista.Suspiriankuviot ovat paapiirteissaan selkealinjaisia, ptdityja ja suuria
tuoden mieleen kamaluuden ja hauskuuden rajansas#tuvat "vekkulatalot” ja
sirkusarkkitehtuurin, myds kirkkaiden variensa mstd (vrt. myos Koenigsmann:
Dario Argento’s Suspiria, A Timeless Clas€icl1.2006). Kontekstia laajentaen,
vahvojen varien ja kuvioiden voi nahda liittyvan ésyelokuvan ilmestymisvuoden

muotivirtauksiin sisustusratkaisuissa, niin ika@uaalisesti voimakkaisiin

tyyppipiirteisiin.

Tiettyjen varien valinnan merkittavyys osoittautédhdelliseksi syventamalla tehtya
havaintoa tulkinnaksi. Hallitsevasta punaisestegyluhe myéhemmin
psykoanalyyttisen teorian yhteydessa, m8ttapiriastddytyy myds muunlaista
selitystd vaativaa varinkayttoa. Esimerkiksi Suey@hsimmaisend nahtavan valkoisen
asun voi ymmartaa viittaavan viattomuuden ohell&smajattomuuteen. Tytto ei ole
toisin sanoen saanut viela muoto(j)aan, hanesike diasvanut yhteiskunnan
hyvaksymaa aikuista naista. Freudilainen teoridrogkittanyt, kuinka yksilén unissa

(vrt. Suspiriauniteoriana) eléaisikin itse asiassa ikuinen Iggsomm 2007, 63).

Nékokulmaa vaihtaen Suzyn voi kuitenkin tulkita raygnkeliksi (etenkin puvun
keveyden huomioon ottaen), mika samalla olisi ikg@tio kuolemaan ja
kuolemanjéalkeiseen elamaan. Valkoinen vari symbaéksi henkisyytta, minka voi
olettaa konnotoivan Taivaaseen (Bettelheim 1988).2lsSuspirianvoi tulkita
myohemmin kasiteltdvaksi unikertomukseksi, voi agtella kertovan myos
kuolemasta. Lisaksi psykoanalyytikko Erich Fromnmastaa toisiinsa unen ja

kuoleman psykoanalyysille perinteisen vapautumigaktiossa. Unikuolema on
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keskeinen attribuutti myos saduissa Lumikista jag&issa Ruususesta (Bettelheim
1987, 275). Huomionarvoisesti myds matkaa on pydatbleman implikaationa.
(Fromm 2007, 34, 71; varisymboliikasta ks. myosEkal992, 74.)

Erdassa loytamassani varisymboliikkaa kasittelévassnerkissa elokuvan alussa
tanssikoulusta pakeneva Pat hakeutuu ystavansisludoon, jossa sininen tapetti ja
sen lintukuviot voidaan niin ikdan nahda viittaukaerapauteen. Vapaus rinnastuu
jalleen seka turvaan etta sen myota (koittavaaabekoaan. Toisaalta on kuitenkin
muistettava, ettd symbolinen kieli on aina luorteeet dynaamista ja siten symbolit ovat
usein monimerkityksisia. Fromm puhuu my6s "symbsilamurteista”, joilla h&n

viittaa vertauskuvien maantieteelliseen vaihtelégen. (Fromm 2007, 26.) Linnullakin

on seka positiivisia ettd negatiivisia piilomerkisya (ks. esim. Biedermann 2004, 196-
198).

Kuva 1.

Esimerkki Suspirian kuvioista, vareista seka
keinotekoisuudesta.
(http://www.imagesjournal.com/issue05
/infocus/suspiria.htm)

5.2 Kolmio/Kolme

Suspiriaaanalysoineet Linda Schulte-Sasse ja Keith HengeBg®vn kiinnittavat
kuvioista huomionsa ennen mukiamionkayttoon elokuvan kuvastossa. Kolmioiden
valtaus konkretisoituu esimerkiksi Patin kuolemahtiuksessa (ks. kuva ylld), jossa
kolmion muotoiset sirpaleet lavistavat hahmon. Tanyés makaa kolmioin kuvitetulla
lattialla. Selvittamani mukaan kolmikulmaisen kuvieoi ymmartaa viittaavan
ensisijaisesti sovelletun Kolmen &idin -trilogiaséksi myds satoja vuosia vanhaan
vapaamuurarien kayttamaan okkulttiseen symboliilpim molempia yhdistaa seka
yhteenkuuluvuus ettéd salaliitto (Nenonen 2007, 2RPimeyden, Huokausten ja
Kyynelten Aitien ohella kyse on tietysti my8sispiriankolmestapaénoidasta: Helena
Marcosista, rouva Blancista seké neiti Tannerista.
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Toisaalta on huomattava, etta suurin osa kuvatk@taioista on itse asiassa
kaanteisia Taman voi ymmartaa kristinuskon pyhan kolminatern(lsé, Poika ja

Pyha Henki) irvikuvaksi ja uskonnon (seka hyvyydemitkaksi (Schulte-Sasse 2002,
"The Mother of all horror movies, Dario Argentd&ispirid). Luku kolme viittaa

lisdksi ylipaataan kristinuskon kolminaisuuteenr(Bt 1995, 21), vaikka numero onkin
ollut pyha jo ennemyyttidpyhasta kolminaisuudesta (Bettelheim 1987, 263)53vi
kansanperinteessa luku kolme viittaa jumalallisdimiin: kaikki suuri esiintyy

kolmena (vrt. Tanner, Blanc, Marcos; Dundes 19@8)1

Uskonnon voitoksi voi kuitenkin tulkita tanssikoalpalamisen elokuvan lopussa, siind
missa tuli ylipaataan symboloi puhdistautumistas#&tapauksessa pahasta. Kohtaus
implikoi kristinuskon ja noituuden valiseen yhtegtieseka jalkimmaisen eliminointiin
roviokuolemin (Valk 1997, 19). Tulta onkin usein pideltynalan symbolina (Fromm
2007, 99). Se, ettduspiriakasittelee myos uskonnollisia ainesosia, selitisgksi
myo6hemmin kasiteltavilla satukonnotaatioilla. Mangatujen uskonnolliset elementit
oikeuttavat itsensa satujen syntyajankohdalla @ettm 1987, 21). Kolmio on tosin
nahtava myos osoitukseksi feminiinisyydesta seksenden merkittavyydesta elokuvan
asetelmassa, jolloin kuvio viittaa naisen hapyyiof@junnassa luku kolme edustaa
osuvasti seksuaalisuutta, sekd maskuliinisuudé@msi kivekset) ettd feminiinisyyden
(ematin ja rinnat) kannalta (Bettelheim 1987, 263).

Kolmio implikoi tosin edella mainittujen lisaksiela siita freudilaisesta psyyken
rakenteesta, josta tulee jatkossa puhe. Kolmi@apghteyden tiedostamattomaan,
min&an ja yliminaan mielen eri huoneina. Se huomii@ saduissa lukumaaran kolme
toteutuminen on tyypillinen kerronnallinen somniiittéhumeron toistuminen eri
yhteyksissa), linkittaa lisaksi yhteen satu- jakm@nalyysin. Luvun kaytdssa toteutuu
myo6s seka folkloren toinen etta kolmas laki, lasistosta ja luvusta Kolmehe Law of
Repetition, the Law of ThrePundes 1965, 133; kaikki lait Dundes 1965, 139)14
Samaten, mikalsuspiriaaanalysoidaan ennen muuta lapsen nakokulmastatldesro
saduksi eli Suzya tulkitaan ei-aikuisena, tuleaifuixolme kayttaminen oikeutetuksi
nainkin. Lapsen mielesséa kyseinen numero viittaa haneen itseensa; se on "han”
suhteessa vanhempiinsa. Samoin ajatuksin "kolm#aa&ioman persoonallisuuden ja
identiteetin etsintaan. (Bettelheim 1987, 128, 28&5.)
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Myds numerologian kannalta luku kolme on esimadriglh. Se viittaa mieheen ja
naiseen yhdessa eli hedelmalliseen kasittegsmesta Taustalla on ajatus numerosta
yksi jumalana, miehené ja maskuliinisena, siindsgénikaksi” on paholainen, nainen ja
feminiinisyys. Samaten sivullaan seisova kolmiostda miehista seksuaalisuutta ja
maskuliinisuutta maarittavaa tulta, kun taas kkidel seisova kolmio on naisellinen

seksuaalisuus ja vesi. (Barrett 1995.)

5.3 Adriviivat ja rajat

HuomioitavaaSuspiriaaanalysoidessa on se, kuinka koulun oppilaat kaweatesein
aariviivojen, rajojen tai erilaisten kuvioiden dl&agvrt. Schulte-Sasse 2002, "The
Mother of all horror movies, Dario ArgentcRuspirid). Tallaisia ovat esimerkiksi 1)
uima-altaan pohjan suorakaiteen muotoinen kuvitkadkeskella Sarah ja Suzy uivat,
seka 2) henkildiden seisominen oven aariviivojesdsiiolella tai heidan kuvaamisensa
ikkunasta tai peilista heijastuneena, jolloin rajésa todentavat karmit tai kehykset.
Usein myods kamerakulma vahvistaa "sulkeutuneistiktaen uima-allaskohtauksen
tapauksessa. Valintojen voikin olettaa implikoigtid, kuinka koulun oppilaat ovat
vankilassa tai ahdingossa, jolloin valta vihjatagettajille kuuluvaksi. Motiivia
todentaa lisédksi alun kohtaus, jossa koululta pakafPat juoksee metsan puiden
valistd. Puut nayttaytyvat katsojalle kaltereirmdigjn tytté on noitien salaisuuden
tietdessaan "vankilassa” siinakin ajatuksessahéité&n sanomaansa tuskin heti
uskottaisiin. Syvyytta kohtaukselle antaa myot®ita, etta puut symboloivat fallosta

eli nainen esitetdan toisella tasolla my6s mielergiksi (Fromm 2007, 70).

Samaa huomiota todentaa kohtaus, jossa oppilaatisietty nukkumaan suureen,
valkoisin lakanaseinin verhottuun saliin. Suljetta esittaytyy seka eksplisiittisena
vankilana (opettajat nukkuvat verhojen toisellalpapetta pidemmalle tulkiten joko
suurena pesana tai munana. Jalkimmaisissa vaildssiadchoitien eli mydhemmin
analysoiden oppilaiden saalistajien, voi ajate#eggkineen avuttomat uhrit pesan
keskelle sydomistd/uhraamista tai ylipaataan myokgnikayttéa varten. Tosin oppilaat
voi ymmartaa myos esiasteisiksi toukiksi, vieladkutumattomiksi”. Munasta syntyy

uusi elama.
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Suspiriamyds rikkoo elokuvallisen kehyksen kayton saanti§j@asti kuvastossaan.
Henkiloité asetetaan monesti katsottavan kuvanai#arvastoin saantoa niin sanotusta
keskittamisesta. Elokuva luo lisdksi oman kehysiiiesa rajaamalla henkil6t viela
kuvan (kuva ensisijaisena kehyksend) sisalla. Belatéi ndkdkulmasta kehystamisen
tehtava on kiinnittd& huomio tiettyyn kohtaan védaokaalla. Sen ulottuvuuksia ovat
niin koon ja muodon kysymykset (formaatit), tasojen-screen/off-screen -tilat)
variaatiot, perspektiivioppi kuin suhde naytteibi@oonkin. (Bordwell & Thompson
2008, 143, 182-183.) Edella mainituissaspirianesimerkeissa kyse on
(pintapuolisesti) etenkin viimeisesta. Esimerkilkgna-altaan kuviointi voidaan n&dhda

konkreettisemmin jatkona elokuvan muulle lavastil&se

Kuva 2.

Uima-altaan kuviointi "vangitsee” oppilaat.
(httwww.horrortalk.com/

reviews/Suspiria/Suspiria.htm)

5.4 Tilojen symboliikka

Suspiriass&uvatut tilat nayttaytyvat merkityksellisin jaatevat siten osansa
analyysista. Elokuvan mainitun ei-paikkaisuudenajatella tukevan myos seuraavaksi
esiteltavien tilojen irrationaalisuutta, jolloin \kattu mise-en-scensmuodostuu
kokonaisuudessaan kertaalleen unenomaiseksi reatigti sindnsa todennakoisen
sijasta. Alun perin teatteritaustainen termi migeseene viittaa koko
nayttamollepanoon ja naytteille asettamiseen, s#dvertaaminen todellisuuteen aina
toimi. Lavastus, puvustus/maskeeraus, valaistus sakmot yhdessa muodostavat
omanlaisensa yksittaisten valintojen kokonaisuu@amaten nayttamollepanon valta
ulottuu kuvan ajallisuuteen ja tilallisuuteen. (Baell & Thompson 2008, 112-161;
Nummelin 2005, 220.) Kaytan tassa alaluvussa stélagaaikan sijasta, silla kasite
"paikka” muodostuu vasta tietyn tilan vaihtuessaeaksi tutuksi, kokemukselliseksi ja

miellyttavaksi.Suspiriantapauksessa tdhén evoluutioon lienee viela matkaa.
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54.1 Metsa

Metsa kantaa mukanaan pelottavuuden konnotaasieka todellisuudessa etta
kansanperinteessa, joiden suhde tosin muutoinkaktivinen. Metsat on nahty
vaarallisina paikkoina, mista raportoivat esimeskikanhat hylkdamiskertomukset,
joissa ei-toivottuja vauvoja ja kdyhyyden vuoksldityja pikkulapsia jatetaan metsan
armoille. Thmisten mielikuvitus ja sittemmin popaiiulttuuri ovat tydstéaneet ajatusta
pidemmalle, kuten voi havaita esimerkiksi Tuija-MadNiskaserAnna-Liisan(1988) ja
Dome Karukoskefmummien perhosten kod{2007) juonirakennelmista. Aaveiden
liséksi metsan pelottaviin asukkeihin on kuuluraistoja ja kerjalaisia, mika huomio

osaltaan on prosessoinut metsan representaagbtaléiiseksi. (Utrio 1996b, 17.)

Kauhuelokuvissa metsaa tai ylipaataan syrjaseutdaigtetty tapahtumapaikkana
ennen muuta sen oletetun vierauden ja kaukaisuattén Jo metsan laheisyyden on
tulkittu viittaavan tulevaisuuden uhkaavuuteen (@aeim 1987, 200). Metsa rinnastuu
ei-sivistyneisyyteen, seka herattaa elaimellisyyderaarallisuuden konnotaatioita juuri
tassa merkityksessa. Alykkaan kaupunkilaisen vasigdksi piirretaan ruumiin
himojensa ajama ei-paikallinen, jonka kehollisulttteostaa useimmiten nakemykseni

mukaan myds kannibalismi. (Alanen & Alanen 19853.14

Urbaani ymparisto ja sen ulkopuolisuus (maaseuyitaytyvat saman kolikon eri
puolina, ja jarki ja ruumis ovat toistensa oppod#isi. Toisaalta pahaa ei sinansa tarvitse
aina personoida; metsa itsessaan voi representagiastajaa, kuteBuspiriassaai
useimmissa saduissa. Erillisen luokan muodostaeti glokuvat, joissa "luonto iskee
takaisin” elainkuntansa voimin (Alanen & Alanen 59848-153). Satujen tyypillisena
motiivina metsaan eksyminen on puolestaan symtsainsa etsimisesta ja siella
kohdattavat oudot oliot merkki itsensatuntemisepeallisuudesta (Bettelheim 1987,
262, 272). Toisaalta yliluonnolliset olennot ovatjAstuma aikuisten kayttaytymisesta

lapsen nakokulmasta: lapsi voi kokea aitipuolensadma (Dundes 1965, 100).

5.4.2 Tanssikoulu

Enta miksi noitien kulttipaikaksi o8uspiriassavalittu juuri tanssikoulu? Elokuva
pohjustaa tAméan viittaamalla Marcosiin, joka aikain perusti koulun tanssia ja

okkulttisia tieteita varten eli hdnen palvojansatgatkaneet siitéa, mihin han jai (vrt.
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Brown 2004 Genre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep &etiSuspiriq
Mielestani tanssikoulun yhteys juutalais-kristiiistradition noitasapatteihin on
kuitenkin varteenotettava, silla yollisissa kokaontsissaan noiddaanssivatihallisessa
muodossa ilmestyneelle Saatanalle. Noitasapat@®@l#En olevan noitien ja Saatanan
kohtaamiselle tarkoitettuja juhlia, jonne noidatdevat luudillaan. Toisaalta on
ymmarrettava, kuinka koulussa harjoitetussa tasasksmletissa, korostuvat
noitatanssien irrationaalisuudelle ja jopa nurimkundelle vastakohtaisestiumiin
kontrolli ja kehon hallintaYhdistavaksi tekijaksi jaisi talloin ainoastaamssiminen,

joka tosin aina kantaa mukanaan osittaista pakaatlien stigmaa.

Tanssikoulun voi lisaksi rinnastaa goottilaisenaiiisuuden ja sen myoéta
elokuvaperinteen sovellutukseen mystisesta kaumagita. Huomiota puoltaa myo6s
Schulte-Sassen (2002, "The Mother of all horror regyDario Argento’Suspirid)
havainto Marcosin huoneen arkunmuotoisesta ovidak@®sin rakennuksen voi tulkita
toimivan myo6s potentiaalisena turvapaikkana (vgtosYoung: arvostelu, 2.11.2006).
Turvapaikan ideaa pohjustavat 1) talon tarjpamadobihen suoja kurjaa saatilaa
vastaan Suzyn saapuessa perille, aivan kuten katbokuksissa ensimmaisena
|6ydettava rakennus tarjoaaennaisertiurvan luontoon, useimmiten juuri metséan
eksyneille seka 2) tanssikoulun opiskelijoiden iikgitu yhtendisyyden tunne, josta
kertovat opiskelijoiden sama ikarakenne seka enstdmsukupuoli (vrt. Bettelheim

1987, 201). Lisaksi he ovat kaukana kotoa, saatigattavasti turvaa toisistaan.

Houkuttelevaa on myds tulkita havainto Suzyn sipdésyn ongelmallisuudesta (sen
takia ainoastaamahdollinensuoja sadetta vastaan; tyt6lle ei ensi yrittansileta

ovea) vihjeeksi vaarasta valinnasta. Luovasti tefkihénella olisi voinut ajatella olevan
mahdollisuus séastya tulevilta koettelemuksilta,hj@n ei olisi seuraavana paivana enéa
palannut. Samalla my6s koulun tydntekijat osaliattoiminnallaan paikan

mystisyyden ja kamalan tunnelman luomiseen todestam jo sinansékin ahdistusta

aiheuttavia roolejaan.
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Kuva 3. Tanssikoulua ulkoa.
(http://www.dvdbeaver.com/comparisons/comparisdssspiria/suspiria_dragon02.JPG)

Kuva 4. Tanssikoulua sisalta.
(http://images.greencine.com/images/article/suspipg)

5.4.3 Saksa

Schulte-Sassen mukaan merkittavin huomio siind Stspiriantapahtumapaikaksi on
valittu Saksa, on Argenton implisiittinen viittaamen kansallissosialismin aikaan. Tama
todentuu etenkin sokean pianisti Danielin avullzrkittavaksi nousee kohtaus, jossa
Daniel kuolee oman koiransa hyokkaykseen epatse#ti, selkedsti muusta kuvastosta
erottuvalla aukiolla. Schulte-Sassen mukaan aukigiittaus Muncheniin — tanssikoulu
itsessaanhan sijoittuu Freiburgiin. Nain "Danieblae keskelld suurta, tyhjaa aukeaa,
jota luonnehtivat valkoiset rakennukset korinttilae pylvaineen, jotka ovat ominaisia
Munchenin aukioille, kuten Odeonsplatzille”. Kokaswaus on tapahtumien muuhun
ymparistéon sopimattomuutensa takia nahtavissdghtesi Hitlerin natsi-Saksaan.

(Schulte-Sasse 2002, "The Mother of all horror rmeyDario Argento’Suspirid.)
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Lisaksi Schulte-Sasse tuo analyysissaan esiin haggijoista ensimmaisen mukaan
Danielin koira liittyy rotunsa puolesta (schafeghvasti SS: aan. Toisen perusteella
neiti Tanner on samastettavissa Lina Wertmuelleresq, "natsismin naisvartijaan”.
Viimeisena fasismiin viittauksena on Schulte-Saseekaan néhtéva aukion selva
keinotekoisuus. (Schulte-Sasse 2002, "The Mothatldforror movies, Dario
Argento’sSuspirid.) Toisaalta Danielin kuoleman kohtaus on ymmééngssa myos
esimerkkina elokuvan vastakohtaisuudesta, jollaurhallinen aukio on (ndennaisen?)

tyhj&, koiran aistiessa uhkaavan yliluonnollisearaa siitd huolimatta.

Kuva 5.
Suspirian aukio ja Daniel koirineen.
(http://www.kinoeye.org/02/11/schultssall.php)

6. STRUKTURALISMI SEMIOTIIKAN PERILLISENA

Strukturalismi ymmarretddn usein semiotiikan jéksna tai yhten& semiotiikan
muunnoksista (Seppéanen 2005, 42). 1970-luvun jalkeekturalismin itsenaistyttya
sen oppeja on sovellettu vaihteleviin mediakuvésoipaateesinaan kuitenkin
kohteensa erityisyy$Strukturalistisessa perinteessa merkittavaa moaataan itse
objekti, kuten tietty teksti. (Tarasti 1990, 38, 583.)

Strukturalismissa huomio kiinnittyy siis itse teeks ja sen kielioppiin, oli
kasiteltavana kirja tai elokuvaarkoitus on jaljittaa aina olemassa olevat syvatas
saannot tutkimalla merkkijarjestelmien rakentegaka analysoimalla niiden
merkityksid(Tarasti 1990, 34; Seppanen 2005, 43). Tassa kstigsa
merkkijarjestelmaéa edust&uspiria Samaten strukturalismissa on kisejan

tulkinnastatekstin luojan ndkdkulmaa mieluummin. (Hietala 489116.)
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KasittelenSuspiriaatdssa luvussa strukturalistis-morfologisesta nékiksta
(morfologia ~ muoto-oppi, Propp 1958, 7). Keskessikmuodostuvat teoksen siséiset
rakenneyksikot seké genreja toisistaan erottawdégi. Tunnetuimpia strukturalisteja
Alan Dundesin ohella on Vladimir Propp, joka lobten kansansatujen tyypillisista
toimijoista eli aktanteistad¢amatis persongeseka kansansatujen
kolmestakymmenestayhdesté kontekstista toiseeyvaath funktiosta. (Ben-Amos
1982, 24-27.)

Proppin mukaan henkildhahmoja on sadussa seitsd®aésto, sankari,
(likkelle)lahettaja, lahjoittaja, auttaja, vales&ari sekaetsitty henkild/prinsessga
hanen isansgedustavat tyypillisinta hahmokokoonpanoa. Toisastrukturalismin
sarallakin ansioituneen kielitieteilijg A.J Greinraselvennyksen mukaan proppilaiset
roisto ja valesankarion nahtava sankarin vastustajina, siina magittaja ja auttaja
edustavat sankarin puolta (Apo 1986, 194). Idetaatisto taistelee sankarin kanssa,
lahjoittaja antaa jotakin, auttaja pelastaa sankarniin edelleen, vaikka perinteen
elavyyden huomioiden maailma ei aina ole niinka&rstavalkoinen. (Propp 1958, 72-
73; Greimas 1980, 198-199.) Lisdksi Apo (1990, @8)taa muistamaan hahmojen
kulttuurisidonnaisuuden, yhta kaikki universaalispgirteiden rinnalla.

Samaten yksi sadun henkild voi edustaa useampiadjat{(kuten olla lahjoittaj@
auttaja) tai yksi hahmo useampia henkil6ita (esinku). Greimas (1980, 210) puhuu
my0Osaktanttien yhteenlankeamisesfalloin tietyt aktanttiparit muodostavat niin
sanotun arkkiaktantin. Liséksi sankari voi toteatidri-sankaruutta, jolloin taman
hahmossa korostuvat seka feminiiniset ettd masksgi piirteet. (Propp 1958, 72-73.)
Tassa yhteydessa en puutu Proppin kansansatujkimoibim, joista osa sen sijaan
siséltyy Dundesin motiiviteoriaan (funktiomalligerkemmin ks. esim. Greimas 1980,
220-231).

Huomioon otettavaa ennen asiaan pureutumista dosti@a myds nakékulman etic-
painotteisuus, vaikka lahtokohtaisesti soveltaniamiiat tuntuvatkin istuvaBuspirian
maailmaan melko saumattomasti. Havainnon julkitsamimyd6ta haluan kuitenkin
osoittaa ymmartavanani luokitteluni jonkinasteisettisen ongelmallisuuden, missa

huomiossa pyrin toki valttdma&an perusteetonta aeguiointia.
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6.1 Suspiria satuteoriana

Satuteorioiden soveltamisen lahtokoht&uspiriaon kasitettdva pintapuolisen naiivina
satuna tai teoksena, jolla "ei ole lainkaan kiirtasta todellisuuteen”, kuten Linda
Schulte-Sasse on tehnyt. Kansansatufunktiota pradletenkin elokuvan rakenne seka
henkilohahmojen kategoriat, jolloin esimerkiksi ppm ja Dundesin teorioiden
hyodyntaminen mahdollistuu ilman aineistaarsinaistapakottamista. Toisin sanoen,
monetSuspirianvalinnat ovat selvasti satuteorioiden kayttamgsiéltavia. Liséksi
Schulte-Sassenkin implikoimat kuvaston keinotekassja tahallinen alleviivaaminen
esimerkiksi veren yliampuvana punaisuutena rakem@wspiriastanodernin sadun,
jossa tosin vakivalta on sensuurin kynsista jalle@assyt yhteen osaan. (Schulte-Sasse
2002, "The Mother of all horror movies, Dario Ardgets Suspirid.)

Satundkemysté argumentoi myds Schulte-Sassenussnathuomio Argenton
tavoitteesta saadduspiriassaekonstruoiduksi Disneyn luoma varimaailma elolaiaa
Lumikki ja seitseman kaapiotBaurilan (2004, 27) mukaan kansantarinafunktiosta
viittaavat lisaksiSuspiriantietyt musiikkivalinnat, kuten pdateemassa kuuluva
muistumat lasten soittorasiasta tai kehtolaulystssa on samaten jalkia
itdeurooppalaisesta folkloremusiikisguspirianyhdistaa lajityyppiin myos
elokuvan/kertomuksen alkaminen sanoin "erdéna paiv@oice overeli
paallepuhunta; vrt. tarinan kertoja!), mika viitsatujen kerronnalliseen konventioon
"olipa kerran”. Sama aloitusfraasi viittaa jo its&@dn mielikuvitukselliseen
satumaailmaan ja satujen tarkedan attribuuttiiticajauudesta (Bettelheim 1987, 146,
277). Muita satuargumentteja ovat Laurilan (200@8),@erkille panemat huomiot
l&heisen ystavan kuoleminen, sankarin pelastumsegdpahan rankaiseminefipaha
saa palkkansa”). (Schulte-Sasse 2002, "The Mothell borror movies, Dario

Argento’sSuspirid.)

Toisaalta esimerkiksi Neil Young (arvostelu, 2.1D@&) vertaé&Suspiriaa
etsivatarinoihin tai dekkareihin, joissa padhenkdtkaisee vihjeita selvittddkseen
totuuden. Lisdksi Laurila I6ytaa yhtalaisyyksia goaiseen traditioon, joka
kirjallisuuden osa-alueena on ollut yksi kauhuelakuesikuvista, kuten mainittua.
Jalkimmaisesta argumentoivat etenkin 1700-luvurttgaisen kirjallisuuden

tyyppipiirteisiin lukeutuvasyrjainen kauhulinngKalleinen 1986, 107-109), joka on
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Suspiriassankarnoitunut saksalaiseksi tanssikouluksi. Kaghuplo, jossa hirviot
vaanivat, onkin yksi kauhugenren ikonografisistaupelementeista (Bordwell &
Thompson 2008, 330). Lisaksi Suzyn ja Sarahin #sinen "vanhanaikaisen”
romaanin hahmoiksi liittd8uspiriangoottilaiseen perinteeseen. Tyt6t todentuvat
suurisilmaisina lapsina "hairiintyneessa ja oudaskaisten maailmassa”. (Laurila
2004, 27.) Goottilaisen romantiikan kuvastossa saataten keskeisia kuunloisto,
yolliset ukkosmyrskyt seka vuoristomaisemat (Frab@82, 17), joiden konnotaatio

pyhan ja profaanin kohtaamisesta pitaa paikkans@s®yspiriassa

6.2 Kerronnan kaari

Argenton teoksen ollessa vahvasti "satumainen” kaksuus, keskeiseksi nousee
kerronnan kaari. Jo mainitharratiivi eli kerrontatoimii elokuvien selkarankana
(Freeland 2000, 13). Se viittaa syy-seuraussulgeissgahtumaketjuun, joka sattuu
(tietyssa) ajassa ja paikassa (Bordwell & ThompgXa®8, 75). Narratiivi on pilkotusti
yhta kuin kontekstin sitomat asiayhteydet (Hill &&on 2000, 10). Narratiivisuus el
kerronnallistaminen on lisaksi kaikkialla vaikutéana mahdoton poissuljettava
(Gripsrud 2002, 191; Eskola & Suoranta 2003, 22).

Tekniselta nakdkannaltuspirianoudattaa jokseenkin kertomusten ja niiden myota
valtavirtaisen eli hollywoodilaisen elokuvaperintdeonventioita. Tasapainon tilasta
siirrytddn hairion tai muutoksen kautta takaisiegtykseen (vrt. myos esim.
Todorovin kertomuksen jasennys seka AristoteRenousoppiHietala 1996, 165).
Kyse on syntymasta (alku), kukoistuskaudesta (kesita/kliimaksi) ja viimein
kuolemasta (loppu), vaikka onkin muistettava, ét&diitys esiinny ainoastaan
unilineaarisena. (Vrt. Nummelin 2005, 16Binnastuksia voidaan vetaa myos
Dundesin esittelemiin folkloren lakeihin, ja tAs$gapauksessa niista ensimmaiseen. Kyse
on Alun ja Lopun laistatie Law of Opening, the Law of ClosjingDundes 1965, 131-
132.) Toisaalta on epavarmaa, lahteBk§piriasittenkaan edes liikkeelle yleisten
kasityksen mukaan rikkomattomasta tilasta. Aluapasotila voi olla pelkastaan

naennainen.

Tulkinnan puolesta puhuu etenkin elokuvan alugiida uhkaava ja vahintaankin

aistien tasolla (semiotiikka) epédnormaali tunne(nrd Schulte-Sasse 2002, "The
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Mother of all horror movies, Dario Argentad@uspirid tai Laurila 2004, 50).
Analyyseissé&uspiriallaei ndhdé useinkaan olevaarsinaistajuonta, tai sita pidetaan
aarimmaisen irrationaalina ja arvaamattomana. Lsaag puuttuu samoin kuin
reaalielaman pelkokokemuksista, eiké syita koetialksiin |aheskaan aina anneta.
(http://'www.movieprop.com/tvandmovie/reviews/suagitm, 16.9.2008; LeDrew:
Freedom and Determinism: The Uncanny in Psychoaisbnd Existentialism
16.9.2008.) Lisaksbuspiriapuhuu totuttua elokuvallista kerronnan kaartaaastsilla,
ettad siité puuttuu selkea loppuratkaisu (ohut swika, ks. alla). Samaten henkiléiden
toiminnan motiiveja ei aina eksplikoida, vaan luats katsojan esiymmarrykseen
esimerkiksi noituuden harjoittamisen tavoitteigfdummelin 2005, 165.)

Tyypillisen sadun tavoisuspiriaon myds matkakertomus, jossa aaripaita edustavat
toisella laidalla tuttu ja turvallinekoti seka toisella ennestaan tuntematon ja kaukana
sijaitsevavieras Koti on ymmarrettava rationaaliseksi ja yksigelgeksi, jopa
staattiseksi, siina missa toiseutta eli ei-kot@nlehtivat epdjarjestys ja dynaamisyys.
Vieras sijaitseekin kansanperinteessa usein allsggir metsan keskella, kuten
satuvariaatioissa Hannusta ja Kertusta. SanfatspiriasséSuzy matkustaa
konkreettisesti Amerikasta Saksaan eli kotoaaragmsgen paikkaan, vaikka
jalkimmaista reaalisen maantieteellisen sijainrsaemaesta hallitseekin lopulta
paikattomuus. Aktuaalinen Saksa todentuu ainoast@amoottisella tasolla, kuten
osoitettua. Vieraan paikan irrationaalisuutta tadeatSuspiriassdisaksi alkujakson
anonyymina esittaytyva lentokentta seka myohempadikoulun sijainti, jonne
siirryttdessa epaluottamusta lisdd ankara myrskyjk@an muutosta implikoiden.

(Schulte-Sasse 2002, "The Mother of all horror reeyDario Argento’Suspirid.)

Varsinaisen elokuvallisen sulkeuman ohuudesta matta (Schulte-Sasse 2002, "The
Mother of all horror movies, Dario ArgentoRuspirid) Suspiriastaon tulkintani

mukaan loydettavissa opetuskin. Toisaalta yhdetupen sijasta onkin parempi puhua
useammista pienistd moraaleista, j@tespiriantodellisuus symbolisesti esittaa.
Satufunktion konventioiden tapainen "pahan rankaisen” lienee naista

yksiselitteisin, vaikka jokaisella kasittelemalldréikokulmalla onkin siita oma
versionsa. Parhaimmat kertomukset ovatkin moninmgdkisia (Bettelheim 1987, 206).
Toisaalta ohuen sulkeuman voi ymmartaa implikoigeaimesta lopustgolloin Suzy

ei kyseenalaistamattomasti selviak&an (Freelan0,225).Suspiriastgpuuttuu niin
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sanottu "tulevaisuudessa” -loppukohtaus, jossaagantisti nAhdaan uusissa tehtéavissa,
edellisista selvinneena. Avoin loppu vastakohtamavientioidenmukaisellsuljetulle
lopulle jattaa kertomuksen langat sitomatta, jolloin migdkinnanmahdollisuudet

kasvavat.

6.3 Henkilot

Wendy Koenigsmannin muka&uspirianhenkildgalleria koostuu suurimmaksi osaksi
kansansaduista tutuista toimijoista. Yhdistettyypgomuksen muuhun kuvastoon,
kuten mielikuvituksellisuuteen ja omituisiin symbdlin, he luovat elokuvasta saduksi
tulkittavan kokonaisuuden. Satujen piirteiksi elessa Koenigsmann luettelee
esimerkiksi mustan metsan (huom. erisnimenakinyiamgja sen harjoittamisen,
paahenkilon "lumikkimaisuuden”, talon arkkitehtuugeka yleistaen juuri kummallisen
henkilétematiikan. Jalkimmaisesta tarkennuksenanittakoon viela kirjoittajan esille
nostamat [m]justat’ noidat, akat, peikot” ja "patieli ymmarrykseni mukaan
varsinaiset paa- ja sivuhenkilot, jotka ilmentédedella mainittuja kukin omalla
tavallaan. (Koenigsmaniario Argento’s Suspiria, A Timeless Clas€$c11.2006.)
Petoina voidaan nahda esimerkiksi koulun opettBjahielin koira ja niin edelleen.

Kyse lienee vertauskuvallisuudesta.

Tanssikoulun henkildstd koostuu sen 1) nuoristamailisista opiskelijoista, joita
Brownin (2004 Genre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep &etiSuspiriq
mukaan luonnehtivat "pikkumainen nabhistelu ja alsiiemutta keista keskeisimmin
esille nousee ainoastaan Suzyn laheisin ystavd S&rfohtajattarista neiti Tannerista
ja rouva Blancista seka 3) palvelusvaesta, jost&ittievimmassa osassa esittaytyy seka
ulkomuodoltaan etta luonteeltaan (murhaajana jarkjdsenend) epainhimillinen
Pavlos. Pavlos on ymmarrettava intertekstuaalisettauksena Argenton muihin
elokuviin, joissa usein nahdaan jollakin tapaa epasostunut ja groteski pahan
edustaja. Lisdksi pianonsoittajana koululla toijmiesille nostettu sokea Daniel.
Paaosaa elokuvan kuvastossa nayttelevat kuiteakseth missa mielessa Xavier
Mendik kirjoittaaSuspirianmiespuolisten hahmojen olevankin [&hinna riippaiaai
talon johtokunnasta (naisista), seka toimivan hetdéitonsa alaisuudessa (Mendik
2003,Fear at 400 Degrees, Suspiria and Beypnd
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Pavlos ja muut palvelijat paikantuvat satumaailma@men muuta esiintyessaan
fysiikaltaan ja olemukseltaan tyypillisina kansaimaiden aktantteina (ks. alla), vaikka
nimelta mainitun voi tosin ymmartaa vihjaukseksidsygoottilaiseen perinteeseen.
Hahmon voi yhdistad sekéa kertomusten linnan onganshovimestariin etta tarinoiden
hirviGihin ja muutoin epdmuodostuneisiin uhkaafwmnt. esim. Frankensteinin luoma
hirvio tai Notre Damen kellonsoittaja). Kummankurbgektin merkityksessa hanen on
kuitenkin nahtava toimivan Pahan alaisuudessaptitéllentai tahan liitettavia

tuhoto6ita suorittaen.

Kuva 6. Suzy ja Sarah.
(http://www.horrortalk.com/review/Suspiria/Suspitiam)

6.3.1 Proppin ja Greimasin aktanttiteoria

Monet elokuvan henkildista ovat nakemykseni muksanastettavissa Proppin
strukturalistiseen teoriaan kansansatujen tyytlisaktanteista. Kyse on
henkilohahmoista, jotka toistuvat tarinasta toisesailyvat vahin variaatioin eri
diskursseissa. Alun perin strukturalisti Propp itvgnalaisia kansansatuja, joista han
|6ysi samanlaisia juonirakenteita ja elementtejikinnoista syntyi kirjadKansansadun
rakenneg(1928). Satujen vakioituneita aktantteja ovat némeikaansaoisto, sankari,
lahettgja, lahjoittaja, auttaja, valesankasekaetsitty henkild/prinsessga hanen
isansg. A. J. Greimasin selvennyksen mukaaisto ja valesankartoimivat lisaksi
sankarin vastustajina, kun tdahjoittaja ja auttajaedustavat sankarin puolta, kuten
todettua. (Propp 1958; Apo 1986, 194.) Henkilot mélaan toimintansa perusteella
(Greimas 1980, 199).

Greimasin aktanttiteoria sen sijaan esittelee kbeaskilbhahmoa, ja se on

huomattavasti yleisluontoisempi ja paremmin sov@ kuin Proppin. Henkildgalleria

subjekti, objekti, lahettdjd, vastaanottaja, awditfg vastustajaon osittain paallekkainen
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edella esitetyn proppilaisen version kanssa, vaikkelestani vahennak&an sen arvoa.
(Tarasti 1990, 73, 75-76.) Lisdksi molemmat todiatapsaltaan satujen
kaavamaisuudesta. Huomionarvoisesti Greimasin tstralismi on myos erittain
semioottista, ja sen esikuvina ovat toimineet Saesslingvistiikka seka Claude Lévi-

Straussin strukturaaliantropolgia (Tarasti 199Q,533.

Yll& esitellyn perusteella muun muassa SchulteSasttelee Suzyn tehtavaa
ratkaisevanaankarina joka kokemustensa aikana menettaa viattomuutensa.
Mielenkiintoinen on toisaalta psykoanalyyttinentaglapseralkuperaisesta
pahuudestalapsen viattomuus on vain my6hempien aikojen ladrarha (Fromm
2007, 60; Bettelheim 1987, 152; vrt. myos kristkars perisynti, Nenonen 2007, 59).
Toisaalta 1700-luvulla muotoutuneen valistusfiftmo mukaan ihminen ei ole
syntyjaan paha, vaan pahuus on ympariston aikaawesag-ranck 1992, 19). Yhta
kaikki, elokuvissa tapahtumat keskittyvat tyypiigti ynden henkilon, sankarin,
ymparille, joka nain ollen edustaa kertomuksenggektia Talldin kyse on myos
folkloren kolmannestatoista laista, laista Paahéoki keskittymisestétie Law of
Concentration on a Leading Charact&undes 1965, 139). Jossain ma&uspirian
padhenkild6 Suzy on liséksi nahtaviggisessamoolin todentajaksi, josta lisaa

tuonnempana.

Koulun johtajattaret rouva Blancin seka neiti Tammeli noituuden harjoittajat
Schulte-Sasse (2002, “The Mother of all horror reeyDario Argento’Suspirid, vrt.
myos Brown 2004Genre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep &eatiSuspiriq
taas ndkee Suzwastustajinaeli kertomuksemoistona Lisdksi Young tulkitsee omassa
tekstissaan opettajia myos saduille tyypillisindmina siskoina” ("Ugly Sisters”),

joiden voisi olettaa viittaavan mydsihkimonpahoihin siskopuoliin (Young: arvostelu,
2.11.2006).

Alussa Tanssiakatemiasta pakenevan tyton, Pat éfingbi puolestaan nahda

l&hettdjan, lahjoittajana/taiauttajanroolissa hanen esittdessdan mystiset, myéhemmin
tarkentuvat sanansa ennen koululta pakenemistaaat Svat konkreettisen kehotuksen
siséltdvana kirjaimellisesti tehtavananto eli migkhettaminen. Myos palvelija
Pavlovin nakisin yhtena vastustajista. PianistiiBaon sen sijaan ymmarrettavissa

eraanlaisessauttajanroolissa, mitd puoltamaan voidaan esittdd hangaava
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lausahduksensa "Olen sokea, en kuuro”. Toisaalteyseenalaista, ovatko sanat
merkityksellisia kenellekdan muulle kuin tulkitséheskatsojalle, jos tallekaan.

Huomiota ylla mainitusta Suzyn viattomuuden memeig@sta on tarkoituksenmukaista
kasitella viela hieman tarkemmin. Tassakin tapassaguspiriatuntuu implikoivan
satuun Lumikista, silla myods tama menettda kerroraigana "hyveellisyytensa”
haukkaamalla hanelle tarjotun omenan punaista @seksuaalisen heraamisen
merkkina (tarkemmin ks. Jones 1990 tai Bettelhed®7] 241-258). Taméan perusteella
Suspiriaon nahtava toisenlaisena matkakertomuksena diigokiionsa kasvutarinana,
jolloin huomio kiinnittyy moniin henkilokohtaisiimalintoihin elokuvan juonessa.
Satujen sanoma tuleekin psykoanalyytikko Bruno@le&timin (1987, 217) mukaan

ymmartaa vertauskuvallisena tulkintana yksilén éldkokemuksista.

Toisaalta Laurila (2004, 32-33) kasittelee Suzya@$nyiin sanottungiimeisena tyttona
jonka hahmo on tuttu etenkin amerikkalaisista sagiauhuelokuvista. Slasher-kauhu
on yksinkertaistettuna miesten ylivallan todentamigbaanin miljoon toimiessa
kauhun kenttana (Bordwell & Thompson 2008, 330pt&gonistina n&dhdaan paallepain
tavallisia miehi&, jotka pimealla kuitenkin terswivat ja murhaavat naisia. Slasher-
vakivalta onkin yleensé erotisoitua, kuten muun ssaaMichael Powellin elokuva
Pelon kasvo{1960)antaaymmartaa (slasher-kauhun tyyppipiirteista tarkemks.
Laurila 2004, 11 ja Saarinen 2007, 52). Kyseinageahre yleistyi kuitenkin vasta
1980-luvulta lahtien. Ensimmaisena kasitteen sémmiosta "viimeinen tyttd” lanseerasi
kauhuelokuvan ja sukupuolen tutkija Carol Clovesokh tyyppiesimerkkeja ovat
muiden muassa Wes Cravelainajainen EIm Streetilldelokuvan (1984) Nancy seka
Hellraiserin Kirsty. (Freeland 2000, 57, 161.)

Viimeinen tyttd asettuu miesmurhaajaa vastaan rk§égteellisesti. Viimeista tyttoa el
final girlia luonnehtivat neuvokkuus, ei-seksuaalisuus (neitski ennen muuta
useimmiten ainoana selviytyminen. (Laurila 2004.332) Han on ominaisuuksiltaan
siis antagonistin vastakohtana, ja sellaisena sanpathdas. Toisaalta hahmo on
eraanlainen hybridi miehen ja naisen rooleist& kifinen tyyppipiirteistaan
mekaanisuus, vahvuus ja kekselidgisyys ovat ennertaimaskuliinisia. Lopulta
viimeisen tyton kategoria ei siis kyseenalaistauguiolten rajoja, vaikka kasitteleekin

niitd. Hahmoa on arvioitu kuitenkin monista eritfdtohdista, joista toiset kiinnittavat
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huomiota my6s aikuistumisen tematiikka&uospiriaaja slasher-kauhua yhdistaa lisaksi
aiemmin kasitelty graafinen vakivalta. (Freelan@@014, 182; Lahtonen 2006.)

6.3.2 Dundesin motiiviteoria

Dundesin kehittaman kansansatujen motiiviteoriakamu tarinat sisaltavat kymmenen
kontekstista toiseen sdilyvaa elementtid, jotkgppiroja Greimasin aktanttimallin
tavoin kaavoittavat ja synnyttavat satuja. Nama puate, puutteen poistaminen,
tehtava, tehtavan suorittaminen, kielto, kiellokkaminen, kiellon rikkomisen
seuraukset, petos, petoksen uhriksi joutumsek@pakoyritys(Dundes 1980).
Tulkintani mukaan nama loytyv&8uspiriankuvastosta, kasitellessani elokuvaa tassa
kohdin ennen muuta satufunktiota toteuttavana wksDundes tutki muun muassa
pohjoisamerikkalaisten intiaanien kansansatujaareyanytti teoksefhe morphology
of North American Indian folktalg4980). Hanen nimensa nousee esiin myds muissa

folkloristissa viitekehyksissa, kuten satujen pkalyyttisissa tulkinnoissa.

Teorian ensimmaiset motiivipuute ja sen poistaminenoidaanSuspiriass&asittaa
tulkintani mukaan Suzytiedonpuutteeksi sekd pyrkimyksiin taman lisaamiseksi.
Greimas (1980, 201, 203, 206) argumentoikin, kunijekti aktanttina viittaa haluun,
joka puolestaan on yhta kuiledorhalu. Samalla Suzyn voi ajatella olevan Greimasin
aktanttimallin tiedon (tai tehtavankimastaanottajaLisdksi kauhuelokuva
kyseenalaistaakin tiedon rajat osoittamalla tetaiesimerkiksi yliluonnollisen
olemassaolosta (Bordwell & Thompson 2008, 330).

Samaten minka tahansa kertomuksen punaisena lattdariaaina
ongelma/arvoitus/pddmaara, jonka ratkaisuun telskii (Hietala 1996, 231).
Huomiosta kertovaSuspiriassasimerkiksi Suzyn ankarat tavoittelut saada selko
elokuvan alussa Patin epaselviksi jddneista sandistos tanssikoulun oudot,
selvittAmattomat kuolemantapaukset viittaavat tigtésen puutteeseen. Puutteen
poistamisen voi liséksi katsoa Suzyn itseoikeutst(iRat ei varsinaisesti osoita
sanojaan hanelle¢htavaksja sensuorittamiseksvihjeiden tarkkailu ja niiden
perusteella tehtavat paattelyt. Pat voidaan tubia@lleen Suzyn aikaisemmaksi,
epakypsaksi ruumiillistumaksi, eli han ei ollut keiittavan "valmis” ratkaisemaan

tanssikoulun arvoitusta (vrt. Bettelheim 1987, 219)
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Teoriankielto puolestaan olisbuspiriassalla sekaantumatta (muiden) asioihin, minka
esimerkiksi Brown (2004Genre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep &etl
Suspirig nostaa esiin, jolloin semikkomisen seurauksergguzy on lopulta vaarassa
kuolla. Petokseksvoidaan tulkita koulun henkildkunnan toiminnan nwat jotka
kumpuavatkin mustan magian harjoittamisesta, saikadlta heidan salaisuutensa
ylipaataan. Tekojensa seurauksena Suzy jopetioksen uhrikseli keskelle noitia ja
noituutta, mika eksplikoidaan ennen muuta loppukoksen kamppailussa pahaa
vastaan. Sitd ennen toteutuu kuitenkin paahenkigkoyritys minka epaonnistumisen
seurauksena ainoaksi vaihtoehdoksi ja&a kohdatastag(t), joita tassa tapauksessa
iimentavat seka opettajattaret, palvelusvaki ¢t palvonnan kohde Marcos.
Tiivistettyna voidaankin todeta sankarin (subjek8uzyn) tavoittelevan halun objektia

(tietoa), vastustajan (noituus; noidat) tavoiteddegse subjektia (Greimas 1980, 206).

6.4 Suspiria ihmesatuna ja feminiinisend kertomuksena

TulkittaesseéSuspiriaasatuna ymmarran elokuvan edustavan lisdksi spesifi
seuraavaksi kasittelemademiniinistd ihmesatudhmesadut ovat kertomuksia, joissa
on mukana "ihmeellisid” tai yliluonnollisia ainesagks. esim. Hamalainen 2000, 10),
kuten taikuutta ja sen tapahtuma-ajaksi ja -paikiakesytyy epamaaraisyys. Samaten
juoni on ihmesaduissa fiktiivinen. (Ben-Amos 1988;27.) Toisaalta Apo (1986, 29-
30) huomauttaa, ettd tunnuspiirteiksi vakiintunaitimaagisuuksien” ohella ihmesadut
siséltavat runsaasti realistista materiaalia, rei&é@alla mahdollistaa satujen

psykologisen l&ahestymistavan.

IhmesatuihirSuspirialukeutuu eksplisiittisimmin tematiikkansa eli yidnnollisuuden
puolesta, seka feminiinisiin kertomuksiin Suzyn imain ja hanen toimintansa
puitteissa. Nain argumentoin elokuvan yhdistelm&ksniniininen ihmesatu’.
Feminiinisissa saduissa punaisena lankana toirktiuolisuus ja kyse onkin
kertomuksista, joissa "korostuvat tietyt, erityisemisia kiinnostavat ongelmat -- [joita]
ovat seké naisten valiset ettéd naisten ja lastesetduhteet” (Apo 1986, 200).

Tyypillinen piirre seka ihmesadun ettéa feminiinidertomuksen tapauksessa on

47



padhenkilon ajautuminen pois yhteiskunnan konstalliseké tutun ja vieraan
polarisointi.

Kuuluisina feminiinisina satuina pidetaan esimeskilematiikaltaan itamaisen
alkuperan omaavakuhkimoaseka Grimmin veljesten ja Charles Perrault’'n tatuk
tuomaaPrinsessa Ruusus{Bettelheim 1987, 274, 284). Samoin jokseenkinasta
konteksteista (kirjat, elokuvat, sittemmin tv-sgrjalut jne.) tuttuja ovat L. Frank
Bauminlhmemaa Oprotagonistinaan naiivi maalaistyttd Dorothy sek&hen vuoksi
syntyperastddnuopunut Pieni Merenneito Ariel, jonka kertomusadan perin Hans
Christian Andersenin kasialaa vuodelta 1836 (H&p:Wwikipedia.org/wiki/
The_Little_Mermaid, 4.12.2008). Feminiinisissé kentiksissa padhenkild esitetaan
vihamielisten voimien uhrina, jolloin taman hahme&srostuu seka aktiivisuus etta
passiivisuus uhri-sankaruuden muodossa (Apo 1985, Suspirianpddhenkilona
Suzyn voikin ymmartaa seka hegemonisen kulttuwamiollistamia naisellisia etta

miehisia piirteitd omaavana hahmona, tekevan&gntéttomana.

Ihmesatujen perinteessa on toisaalta valtavirtaipekkeuksellista naisen

esiintyminen tarinan padhenkilona. Useimmat ihmeskertovat miessankarin
edesottamuksista (traditionaalinen sankanmies, Dundes 1965, 142-157), siind missa
my0s kertojiksi paikantuvat useimmiten miehet (A®90, 26). Folkloressa mies on
lahtokohtaisesti ollut naista tarkedmpi, vaikkaseakin on sen kuvastossa funktionsa
(Dundes 1965, 139). Oman luokkansa muodostavagrikiit juuri feminiiniset sadut

naissankarittarineen ja "naisellisine” juonikuvieem. (Apo 1986, 198.)

Silti Suspiriaaihmesatuna lukien voi ohjaaja-kasikirjoittaja Angen nahda elokuvansa
eli satunsa kertojana, jolloin Suzy kuvataan akuttamaksi ja apua kaipaavaksi
padhenkilokstastanakokulmasta. Toisin sanoen, vaikkakin ihmesadittéessaan
naispaahenkilon aktiivisena — tama on siis hargtaat+ kuvataan hanet kuitenkin
"miessankaria avuttomammaksi ja passiivisemmalef@gaikalle rientavia auttajia
vaativaksi (Apo 1986, 199). Huomioitavaa onkin,ria Patuttajanja l&hettgjan
roolissaan mahdollistaa Suzyn tehtavanratkaisemjska valinnallaan Argenton voi
tulkita jatkavan ihmesatujen perinteikasta polksitt@&essaan naisen miessankaria

heikompana ja apua tarvitsevana.
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7. PSYKOANALYYTTINEN SEMIOTIIKKA

Suspiriantulkinnassani tulen soveltamaan psykoanalyyttestéiaa ennen muutese
teokseerrgenton psyykenymmarryksen tavoittelurajgieurisminperustelun sijasta.
Auteurismissa huomio kiinnitetdan teoksen ohjagjgarka osaavuutta ja ylivaltaa
samalla muiden elokuvallisten osatekijoiden kust#asella korostetaan (Gripsrud 2002,
143). Lacanilaisen elokuvateorian tapaan elokupsykoanalyyttisesséa
lahestymistavassa kyse on lisaksi katsojan mielkanteiden ymmartamisesta (Hietala
19944, 115). Tulkitsen elokuvan psykoanalyyttisaauskuvia sek& henkildita pyrkien
vaurastuttamaan kokonaisuuden kasityskykya, rakedaSuspiriastaensivaikutelmaa
selkeamman ymmarryksen. (Hietala 1994b, 173, Et@nen pinnalta I6ytyvien
"avainten” tai "koodien” (symbolien) kautta kohingitasoa (analyysia/
tiedostamattoman totuutta ). Merkittadvaksi nousgésrsatukertomusten anti yksilon ja

todellisuuden valienselvittamiselle.

MonetSuspiriankerronnalliset ja juonelliset seikat on lisaksytsyolettaa Argenton
tietoisiksi valinnoiksi sen myota, etta han tunaustiu jungilaisen koulukunnan
teorioiden soveltajaksi pikemminkin kuin freudilkamns Toisaalta jalkimmainen heijastuu
hanen tuotannossaan paremmin. (Crawford 280%piriandvd-julkaisun

esittelyvihko.)

7.1 Sadut ja psykoanalyysi Bettelheimin mukaan

Psykoanalyytikko ja satututkija Bettelheim liitté#erkkiteoksessaa®atujen lumous
(1987) yhteerSuspiriankannalta hedelmallisen kasiteyhdistelman; satu- ja
psykoanalyysin. Bettelheim argumentoi, kuinka saguatbolikielella puhuen ja outoja
ainesosia siséltaen vetoavat lapsen alitajunngagaeyviin tunteisiin. Sadut auttavat
lasta jasentamé&an yhteen toden ja epatoden madidomamunikoidessaan niin

sanotusti lapsen kielella. Oletuksena saduista thagmsa on siis lapsi seka hanelle satua
lukeva aikuinen (nykykontekstissa; ennen satujtoket toisilleen ainoastaan

aikuiset). Huomio muuttuu entista tadhdellisemm&sni viimeisessa luvussauspirian
dikotomioita kasiteltdessa. (Bettelheim 1987, 45,83.) Huomionarvoisesti tassa
kaytettavaa termiaymbolinen kielei liséksi tule liittdd yhteen myohemmin kasiteiav

symbolisen jarjestyksétanssa. Symbolinen kieli viittaa ainoastaan ssdkan
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viitekehykseen, jossa asiat esitetaan symboleiisiggisen merkityksen sijasta
(symbolismista tarkemmin ks. Dundes 1965, 95).

Bettelheimin mukaan saduilla (kuten tulkit8ospiriallg on selkeé rakenne, joka
sisaltda alun, juonen ja tyydyttavan loppuratkaisadusta on |0ydettavissa
yhtalaisyyksia myds unenkaltaisuuteen, vaikka témkéné erona onkin pidettava
sadun julkisuutta unien yksityisyyteen verrattudammankin tapauksessa symbolinen
kielenkayttd merkitsee kuitenkin vapautta yhteiskamrajoitteista (Fromm 2007, 260).
Lasten pelkistetyissa unissa pelot "saavat kounitivan muodon”, kuten saduissa
jyrkan vastakkainasettelun myoté vastustajat @gitetahes poikkeuksetta alleviivatun
epamiellyttavina. Yksi tyypillisimmista (itse assaskaikki sadun hahmothan ovat
"tyypillisid”) sadun antagonisteista on noita, kutuspiriassaSaduissa kiteytyneesti
esiintyva jako hyvaan ja pahaan on liséksi valtt@méasittaessaan lapselle
yksinkertaistetun totuuden elamastd; ihmiset otedtiava toisistaan. (Bettelheim 1987,
16-17, 69, 72.)

Psykoanalyyttiseltd kannalta sadut sisaltavat ngysen kannalta merkityksellisen
sanoman. Monet sadut, muiden muasaanu ja Kertty esittavat symbolein

verhoiltuna tosiasian, etta lapsen on ennen pitdédettava ulos maailmaan luodakseen
oman itsenéisen elamansa. Kyse on matkakertomaksgstuudesta aikuisuuteen,
millaisenaSuspiriakinon aiemmin argumentoidun myoéta nahtava. Sadumsamo
mukaisesti Suzyn voi ymmartaa jo elokuvan alkutigiéa saavan onnellisen lopun.
Esteiden rohkea kohtaaminen ja viime kadessa waitien sinetdivat toivotunkaltaisen
kohtalon. (Bettelheim 1987, 15, 19.) Se, kuinkausadetetaan kuvauksiksi yksilon
kehitysprosessista, on kuitenkin Apon (1990, 28)ikin mukaan tyypillinen

psykoanalyyttinen lahestymistapa, joka otetaanemabnettuna.

Edellisestad ndkdkulmasta sadut siis opettavat tadtaytymaan monesti fyysisen
onnistumisen implikoidessa yksilon henkista etersgniBettelheimin mukaan sadut
ovatkin hyddyllisia juuri siind merkityksessa, et auttavat lasta rakentamaan omasta
tietoisuudesta tarpeeksi vahvan, jotta alitajurmnamuvat voimat on mahdollista
kesyttddSuspiriassanoidat edustavat taltutettavia anomalioita, jotkaySpaihittaa
elokuvan lopussa kasvettuaan aikuisuuteen. Huorgiisrtodentaa, kuinka

symbioosista aitiin on irrottauduttava, jotta yk#lisyys on mahdollinen. Todellinen
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identiteetti ja eheys (aidin paihittdminen) saatada ainoastaan taistelujen kautta (vrt.
Kristeva 1982, 12-13), mihin sadut lasta osalta@lmentavatkin. Sadut varoittavat
ansoista, joita lapsi voi elamassaan joutua kohaaam(Bettelheim 1987, 31-32, 144,
346, 371.)

7.2 Freudilainen psyyke

Suspirianpsykoanalyyttisessa tarkastelussa keskeisekseratenkin tohtori Sigmund
Freudin luotaama psyyken kolmijako ylimina@uperegd minaan €go seka
tiedostamattomaan viettipohjaad)((tarkemmin ks. Freud 2005, 256-263).
Elokuvallisessa kontekstissa psykoanalyyttinen kékda tulee esiin usein
tapahtumapaikkojen, erityisesti rakennuksien, kdadgsimerkiksiSuspirian
tanssikoulun kerrokset edustavat mielen (tervgagutuneisuutta. Samaa tulkintaa on
sovellettu myds Alfred Hitchcockin elokuv&syko(1960) tapahtumapaikkaan,
paahenkilon asuttamaan vanhaan kolmikerroksiséeorngks. esim. dokumentti
Elokuvan katketty kielosa 1, Yle Teema, 27.8.2008). Ennen asiaan syvesté on
kuitenkin tarkoituksenmukaista tarkastella lahemfreaidilaisen nakékannan ja

ylipaataan kauhuelokuvan analysoinnin yhdistamista.

Freudilaisen teorian mukaan katsottaessa kauhuweakapsuusajan traumaattiset
kokemukset palautuvat kuluttajan mieleen ja vailikakahdollisesti vailla niita, pinnan
alla elava sivistyksenalainen anomalia muistutithieofemassaolostaan. "Kauhistus”
syntyy tdman tajuamisesta. Kauhuelokuvien kiehtaemuypsykodynaaminen selitys
onkin ollut yksi suosituimmista nakokulmista lahgsaihetta. (Saarinen 2007, 50-51;
ks. myods Freud 2005, 29-68 ja vrt. Benjaminin d&s&l elokuvien
shokkikokemuksesta.) Freudin kasitykset kauhiststigsg kammottavuudestdas
Unheimliche/the Uncanneli (ep&)miellyttavyydesta, lahenevét lisaksi mgamin
kasiteltavaa abjektiteoriaa. Kyse on jostakin s#artatusta ja vieraasta, haluttavasta
etta valtettavasta. Esimerkiksi elokuvat, jotkaitkélevat "kammottavaa”, sisaltavat
epamiellyttavia, mutta silti kiehtovia elementtgjéreeland 2000, 235, 239.) Pelon
tunne juontuu jostakin aiemmin tunnetusta ja senugpiirteené on epavarmuus
esimerkiksi objektin elollisuudesta. (Freud 2008,49.) Tietoisen mielen koskettaessa
salatuksi tai kielletyksi stigmatisoitua, yksildufoiu pelon vaikutteille alttiiksi; tama

selittéa myos kauhuelokuvien toimivuuden (Fromm7Z2@®b5; Saarinen 2007, 50-51).
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Liséksi Laurila (2004, 43) huomauttaa, kuinka kaelbkuvan tuotantoa ja vastaanottoa
voidaan pitda yhteisen painajaisen uneksimisenainminotetaan kuitenkin
kauhuelokuvan seuraamisen mielekkyytta katsomeggahtuessa turvallisessa
kontekstissa (elokuvateatterissa/kotona), johoramatosiasiallisesti ylla. Hietala
(1996, 160) puhuu my6s masokistisesta elokuvatgaripopnka mukaan esimerkiksi
kauhuelokuvaa katsoessa yksil6 testaa pelonsieyaiykSuspiriaon yhta kaikki
useassa kontekstissa mainittu jollakin tayaiuttavakselokuvaksi, jota huomiota
my0s markkinointi on hyddyntéanyt, kuten erdan mgjualisteen slogan "Once You've
Seen It, You Will Never Again Feel Safe In The Daaktaa ymmartaa. Sinansa
kauhukuvien merkitys katsojaan itseensa on kuitewigla epaselva (vrt. Saarinen
2007, 51).

Se, kuinka Argento kayttaa tydssaan hyvakseen psytgysia, iimenee hyvin etenkin
Suspirianalun tapahtumissa. Talléin Suzy matkustaa taklgtitokentalta
tanssikouluun. Matka on irrationaalinen varsinkaihéiesta syysta. Ensinnakin autossa
istuvien henkildiden vuorovaikutus on takeltavagachulte-Sassen mukaan on vihje
tulevasta. Automatka valmistaa paahenkilon saagamsailmaan, jossa kielté ei aina
ymmarretd, vihjeet haviavat ja salaisuudet valtamvalet. (Schulte-Sasse 2002, “The
Mother of all horror movies, Dario ArgentcRuspirid.) Samaten Suzyn on ollut vaikea
saada taksia lentokentaltd, mik& on nahtava ymeygiskenen?) estaa tuleva. Toiseksi
jarjenvastaisuudesta vihjaa siirtyma sateisen jeskyysan metsan lapi. Metsa on
allegorisesti poikkeama kulttuurisesta elaméanmutdgsta saduissa kansoittavat

omalle viitekehykselle vieraat olennot, kuten todatBiedermann 2004, 222).

Metsan lapi kulkeminen on ymmarrettavissa psykogtigéen teorian mukaan myos
matkaksi viettipohjaan eli tiedostamattomaan. Kgséeon siirtyminen seksuaalisuuden
ja kaaoksen hallitsemaan toiseuteen, tiedostamattgmmitiiviseendiin.
Tiedostamatonta alitajuntaa pidetaan ihmisen hpigm toiveiden asuinpaikkana ja
siihen viitataan usein elaimellisyyden attribuatilbin vastakohtana freudilaisessa
psykoanalyyttisesséa teoriassa esiteti#eregeeli ylimina, joka siséltdéd normit,
moraalin ja oikeuden. Ylimina viittaa toisin sanokemisyyteeredellisen vastakohtana.
(Bettelheim 1987, 105, 114.) Valiin jaavan vyohy&kekatsotaan lopulta edustavan
itseaaregoa Ego on ihmisen tietoisesti toimiva ming, johamakkaiset tasot ikdan
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kuin repeillen vaikuttavat. Yksilostd muodostuutidristen kasitysten mukainen
"hyva” tai "paha”. Ylimin&n hallitseman min&dn omisauksiksi lasketaan muun muassa
viisaus, alykkyys, harkitsevaisuus ja maltillisyBettelheim 1987, 110). Puhuttaessa
min&sta, yliminasta ja viettipohjasta kyse on siltomionarvoisesti ideaaleista, silla

kasitteiden itsensa todellisuus on aina dynaamifr@aud 2005, 256-2683

Siind& missa satuhahmoja pidetaan yleisesti tygmii, voi niiden litteiden luonteiden
ymmartaa edustavan myads psyyken eri osia. Esing@rélitajunnan houkutuksille
antautuvia ihmisia luokitellaan sydameltaan taipsikai pahaan seka halun himonsa
ajamiksi. (Bettelheim 1987, 104-105.) Maaritelm@is&uspirianvastustajiin eli

noitiin, minka lisaksi heidan vastakohtanaan Sumjgitaa yliminan edustajana. Tyttd
haluaa toimia oikein ja selvittda Tanssiakatemigsteerin. Elokuvan kohtaus, jossa
Suzy kieltaytyy hanelle tarjotuista ruoista ja Istay implikoi fyysisen nautinnon ja
siten idin houkutusten torjumisesta. Syomisen Bifgo ryhtyy selvittdmaan koulun

salaisuutta, kayttden apunaan jarkeaan.

Liséksi symbolisanaston mukaan metsassa toimiauskiuvallisesti koettelemuksia,
jotka ihmisen on aikuistuessaan kohdattava (Biedam®2004, 222)Suspirian
soveltama satujen tyypillinen attribuutihté kotoavihjaa sekin itsendistymisen
valttamattomyyteen (Bettelheim 1987, 99). Etenketsén lapi matkaaminen saa
elokuvan merkityksellistymé&an jalleen Suzyn herifdlitaisena kasvutarinana.
Huomiosta kertovat sek& hanen ikansé etta tehtatkénsijan/sankarin roolinsa.
Tehtavien ratkaisemisen voi lisaksi lukea eraaiksiisiittimenoiksi (siirtymariitit),
jolloin niiden oikein suorittaminen mahdollistaa&s§in "seuraavalle tasolle” eli tulkiten
lapsuudesta nuoruuteen. Myos Bettelheim (1987, B8h)iu sankarien kokemien
seikkailujen yhteydessa niihin verrannollisistdiaatioriiteista, joiden lopputuloksena
on protagonistin korkeampi olemassaolon taso.y&itiitit syntyma, initiaatio ja
kuolema kuvaavat myos perinteisen sankarin elanatekévrt. kertomuksen kaari;
Dundes 1965, 151).

Normien tasolla toimivaa ylimindéuvaavatSuspiriassasamaten tanssikoulun lukuisat
saannot ja kiellot. Ohjeet sanelevat koulun paiy@giiyksen, ja niista esimerkkeina voi
pitdd seka tiukkatahtisia tanssiharjoituksia ettzyBe langetettuja ruokarajoituksia (vrt.

myo6s Brown 2004Genre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep &t
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Suspirig. Merkittava hyvan (superegon) ja pahan (idin)t&kisaisuutta implikoiva
dikotomia puolestaan l6ytyy harrastetusta tansdisiietista Baletti symboloi kehon
kontrolloitavuuden kautta aarimmaista tarkkuutt@yanalaisuutta vastakohtana koulun
muulle, sekasortoiselle tapahtumaketjulle. Psyyksot nahdaan implisiittisesti
taistelussa keskendén. Kamppailua voidaan aj&i@jfvan etenkin lapsen aluksi
eheyttdmattomasta persoonallisuudesta (Bettelh®8#,198). Saako prosessissa vallan

hyvyys vai pahuus?

Halutessaan yhteyden voi I6ytaa jalleen myo6s bajatnoitasapateissa (Pahan
palvomisen muotona!) harjoitetun tanssin valilté&orhionarvoisesti kyse on kuitenkin
uskomusperinteestd, seké kansankulttuurin sijapmepen (miesten) filosofiasta
(Nenonen 2007, 87, 180). Yhta kaikki, noitasaphiteliittyy kristinuskon vastainen
oletus nurinkurisuudesta, minka lisaksi nimitysgati” on itsessaan juutalaisvastainen.
(Valk 1997, 138, 113, 140, 142.)

Koulun henkilokunta harjoittaa noituutta, mika inkpli Tanssiakatemian asukkaiden,
henkilokunnan ja oppilaiden, vastakkaisuutta. Sapassi irrationaalisesti, takaperin ja
nurinkurisesti pyorien suoritettuna (Valk 1997, 1h® anomalian ja jarjettomyyden
tuntua, seka viittaa baletin vastakohtana keholitdethattomuuteen. Kehon
kontrolloimattomuus puolestaan implikoi lansimaigésityksen mukaiseen pahaan,
mista osoituksena ovat myds kauhugenren elavisileksta kertovat elokuvat (ks.
itsehillintakyvysta. Lisaksbuspirianoppilaiden tanssiasut ovat ihonmydtaisia ja usein
raajat peittavia, mika korostaa ruumiin aariviiagaka nainkin kehonhallintaa ja
jarjestysta. Opettajat ndhdaan ainoastaan hanmsskgsamekoissa, mitka naiseuden
symboleina implikoivat myds seksuaalisuutta. Tdisaanssi itsessddnkin on nahtava
seksuaalisen nautinnon kuvaukseksi (Fromm 2007, Talgenlaisena esimerkkind
noitasapattien nurinkurisuudesta voi viela maiséa, kuinka Saatanaa suudellaan
nimenomaan hantapuolelle (Valk 1997, 148). On mydsstettava, etta Paholaista

itseddn pidetaan yleensé rauhattomana ja villiakckFL992, 4).
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7.2.1 Tanssiakatemian arkkitehtuuri

Tanssikoulun arkkitehtuuri on psykoanalyyttiselt@&lelta kiinnostava etenkin
erikoisuutensa ja kompleksisuutensa vuoksi. Nakigteovat myos niitd, jotka
mahdollistavat rakennuksen tulkinnan freudilaiseyygen kolmijaon mukautuksella.
Viettipohja eli alitajunta, mina ja ylimina on matitista analysoida esiin rakennuksen
eri ratkaisuista. Tanssiakatemia on fyysisesti imsainen tila avarine saleineen
vastakohtana kapeille kaytaville ja pienille hudlieesisustusratkaisuista
puhumattakaan. Lisaksi elokuva kasittelee enemanarahemman eksplisiittisesti
rakennukseryleisiaja toisaaltasalattujatiloja viitaten tulkintojeni mukaan joko
ylimin&an tai viettipohjaan. Edellisiin olisi lagkavissa kaikkien kaytossa olevat tilat,
kuten tanssisali ja jalkimmaisiin henkilokunnareitsa asuttamat tai "valtaamat” paikat.
Kokonaisuudessaan talo muodostuu klaustrofobisekistyneeksi labyrintiksi
(http://members.tripod.com/~southwor/DarioArgentisfsiria.html, 16.9.2008; vrt.
Freeland 2000, 225). Huomioitavaa on lisaksi se)kaui“salainen huone” on itsessaan
yksi satumotiivi (Bettelheim 1987, 354, 359).

Alitajuntaan rinnastettavissa unissa tarkeda aflisitius, joka ilmenee esimerkiksi
loputtomina teina, liian kaukaisina/lahella olevinigekteina seka paattymattomina
kaytavina (Langer 1953, 415uspiriantapauksessa kyse on etenkin viimeiseksi
mainitusta, mutta esimerkiksi saavuttamattomaltéutvan kohteen voi ymmartaa
abstraktisti edustavan tiedon tavoittelemista. Wati#ki, koskaSuspirian
arkkitehtuuria voi tulkita freudilaisen psykoanattysen jaon pohjalta (tai argumentoin
sen mahdolliseksi), edustavat ullakko ja katon yijainda. Varsinainen
tapahtumapaikka opiskelijatiloineen on ymmarrettiwaaksi. Takana ja piilossa
sijaitsevat paikat, kuten salareitit, naen viettijgma, minka liséksi Brown (2004,
Genre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep &etlSuspirig kuvailee koulun
kaytavia "kohtumaisiksi”. Jalkimmainen huomio luakennuksesta kokonaisuudessaan

feminiinisen.

Tanssiakatemia naisellisena rakentaa koulusta katisn eli lihallisen naisen
vertauskuvan, kuten monet tutkijat ovat ymmartandabmiota argumentoidessaan
esimerkiksi Patricia MacCormacRIgasure, Perversion and Death, Three Lines of

Flight for the Viewing Body. Suspiria: BuildingscaBecoming2.11.2006) nostaa esille
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kaytavien punaisen (verevan) varin seka analysii kulkuvaylaa talon = kehon
ruokatorvena. Pujottelevia kaytavia voi pitad mggsnytyskanavan implikaatioina,
kuten Brown jo opastikin. Samalla myds goottilassesaditiossa "[p]aikka on
persoonallisuus” ja salakaytavat "arkkitehtonisegaoismin” elimia (Kalleinen 1986,
109), joten tanssikoulun voi kokonaisuudessaan yrt@@a&dustavan niin henkista kuin
fyysistakin ihmisyytta. Palaan ajatuksiin vi@aspiriansukupuolisuutta kasitellesséani.

7.3 Elaman- ja kuolemanvietti

Ymmarrys elaman- ja toisaalta kuolemanvietista aotyu freudilaiseen nékemykseen
eroksestga thanatoksestekahdesta yksiloa saatelevasta voimasta, vastst@aEnsin
mainittu kasittaa yksinkertaistetusti elavyyderl@man yllapitamisen, kuten
seksuaalisuuden. Thanatos puolestaan attribuoldidesmattomuuteen ja kuolemaan,
kaikesta vapauttavaan alkutilaan. Lisdksi eroksempkytkeytyy libido el
seksuaalivietti ja -halu, jossa on konkreettisimiyse elaman liikkeellepanevasta
voimasta. Libido yhdistetaan eroksen vahvimmin gakliseen puoleen. (Hietala 1996,
11, 230.) Samaten feministitutkija Laura Mulveygdénnyksen mukaan seksuaalivietti
on osa kutakin yksil6&, ja sita on olemassa ihn@salin yksi. Oma seksuaalivietti
kattaa sek& feminiinisen ettd maskuliinisen aspekilulvey 1989, 31.)

Siin& missa teoria elaman- ja kuolemanvietistdgiieroksen ja thanatoksen voimat
kokonaisuudessaan yksiloa hallitseviksi, ovat nekity&sellisid myds elokuvan
todellisuudessa. Hietala esittaa, kuinka elamamwmeplikoituu valkokankaalla
erotiikkana, kun taas kuolemanvietti merkitykséjlishahmojen kayttamana
vakivaltana. Elokuvakontekstissa eros ja thanataskon sukupuolittuneita siten, etta
elamanvietin hallitsemat lajityypit nahdaan naisell, kuolemaa kasittelevat
miehisina. Aihepiiri on ollut suosittu lapi elokuvaistorian, ja karjistaen voidaan
ilmaista juonessa olevan vallalla aina joko eroshi@natos. (Hietala 1996, 13, 236.)

Suspiriankohdalla elaman symboliikka on kenties vahemméywvia kuin
kauhukuvastossa oletetun kuoleman, mutta sekaemnletta thanatokseen I6ytyy sen
kuvastosta implikaatioita. Elavyyttd argumentoiiengkin (myéhemmin k&siteltava)
dualismilapset vastaan aidit/aikuisgblloin edelliset esitetaan viela

turmeltumattomina j&anssharrastuksensakin puoleginvoimaisina Toiseksi
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keskeisella sijalla on varimaailma, jossa punaimamsee dominoivaksi. Veren ohella
punaiseen on liitettavissédtaalisuus ja rakkaussiind missa se yleisemmin symboloi
elaman ja kuoleman jatkuvaa kamppailua (Biedern2@@4, 284). Punainen on tosin
my06s demoninen vari symboloidessaan Helvetin jaltd@irsimysta (Valk 1997, 88) ja
sellaisena taas suorassa yhteydessa thanatoksmamtKatioineen véri sopii yhta
kaikki taydellisesti kontekstiinsa. Haluun elaékitoppilaat yrittavat valttaa pahaa ja
siten kuolemaa — voi lisaksi laskea kuuluvaksi swialivietin, jota punainen vari

jalleen todentaa.

Seksuaalisuus oBuspiriass&uitenkin eksplisiittisesti olematonta, rajoittuen
muutamiin ihastuksen osoituksiin Suzyn ja palvpljg&a Markin valilla (Laurila 2004,
37). Syy siihen, miksei nuorten ihastumista ty@sfmtlemmalle, 16ytynee Bettelheimin
kasityksista tyypillisen satusankarittaren kehigatesta. Suzy on elokuvan alussa viela
identiteettind keskenerainen, eik& han siten dimigdaheisyyteen toisen ihmisen
kanssa. (Bettelheim 1987, 329.) Seksuaaliviettiikedoon viittaavat kuitenkin
elokuvassa implisiittisemmin opiskelijoiden murtasseka noituuden ja

seksuaalisuuden liittdminen toisiinsa.

Lansimaisen ihmisen kuolemanpelko ja toisaalta niggigdilaisen kuvaston
kuolemarvietti sen sijaan saavat osar@aspiriantodellisuudesta jo sen kasittamisen
pohjalta, ettd elokuvassa taistelevat keskenéaaa jaypaha. Paha on kauhuelokuvassa
myo6s vahintdankin visuaalisesti vallitsevampi. Semae yhdistyysuspiriassa
kuolemaan noituuden harjoittamisen muodossa, sisaa lansimainen traditio
yhdistaa usein kuoleman ja pahuuden. Liséksi kob&mkilokunnan palvonnan

kohteena on fyysisesti edesmennyt Marcos.

Kuolemanvietin voi psykoanalyyttisen teorian mukéasittaa toisaalthalun (puute-
halu) kierteen katkaisemiseksi, jolloin saavuteteapautus eli katharsis onnellisuutena.
Greimasin (1980, 213) mukaan halun kasite muisuttgds ymmarrysta libidosta.
Kuoleman ajatellaan vapauttavan yksilon palautesessaman huolettomaan alkutilaan,
yhteyteen A/aidin kanssa, vaikka kuolema onkin senpaiutteista suurin. Lisaksi sana
'katharsis’ viittaa mielenkiintoisesti puhdistautiseen. (Hietala 1996, 230-231, 237-

238.)Suspiriantapauksessa noitien voi ajatellakin siirtyneen mmiakemyksensa
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mukaan antoisampaan todellisuuteen pahan palvantay8td. Maallisen kuoleman
(fyysisen tai henkisen?) voi heidéan toimissaan ym@i@tavoiteltavaksi.

Toisaalta kuoleman voi irrationaalin tunnetilarastp ymmartaa personoiduksi
henkilohahmoksi, kuten mydhaiskeskiajan ruttopepmnyttdmaksi groteskiksi
luurako-viikatemieheksi (Utrio 1996a, 10Buspiriannoitien voi tulkita representoivan
konkretisoitunutta kuolemaa irvokkaine piirteinekaten reinkarnoituneen Marcosin
tapauksessa. Useimmiten tiettyyn hahmoon persongidban taustalta [6ytyy itse
Saatana, vaikka esimerkiksi vampyyreiden voi kubaken paikantuneen lihallisiksi
(itsenéisiksi) subjekteiksi. Oleellista on, ettéita keho edustaa joka tapauksessa
heikkoutta, mista osoituksena voidaan pitda mygeesatujen ja (genre-)elokuvien
lopun tyyppipiirrettd "pahan rankaiseminen/paihittéen”. (Freeland 2000, 123; Valk
1997, 19, ks. myods 87-100.)

KuolemamelkokohdistuuSuspiriass&oulun opiskelijoihin, joita uhkaa alituinen tunne
ymparilla vaikuttavasta Pahasta outojen kuolemiendonssa. Kuolemat esitetdén
elokuvassa jarjenvastaisina, kuten Sarahin menehgmniaman pudottua piikkilangalla
taytettyyn huoneeseen. Reaalitodellisuudessa seisdon Danielin yllattava
menehtyminen olisivat vahintaankin epatodennéakgisiatd huomiosta voi myods
olettaa syntyvan katsojassa provosoitua pelkoapanmennystadSuspiriankuolemat

ovat erikoisuudessaan yllattavia ja missa taharedadoilisia, jolloin (kuoleman)pelon
voi ymmartaa todentuvan myos kuluttajan kokemassadyistossa. Toisaalta
kuolemamelkokytkeytyy sekin aina viimekéatiseen ymmarrykseeaol&masta

Liséksi kuolemanpelko on strukturalistisessa s#gtutwksessa kaikkien pelkojen

kategoriassa tarkeimpia temaattisia voimia (Greir@80, 207).

Kuva 7.
Suspirianationaalisuutta, Sarahin kuolema.
(http://lwww.cinemastrikesback.con/2977)
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Kuva 8.
Punaiseirin yltakyllaisyytta.
(heim.etherweave.com/.../SUSPREO9-thumb.jpy

7.4 Seksuaalisuus ja kuolema

Argenton mukaan seksuaalisuuden ja kuoleman ¥t@diitoisiinsa siind mielessa, etta
murhaajan ja uhrin valilla on aina myds eroottifegaus. Parhaiten tama todentuu
Suspiriassdatin kuoleman kohtauksessa, jota hetkea ohjaai@ekin sanojensa
tueksi kuvannut. (Brown 200&enre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep Red
and Suspirig. Liséksi jos kuolemaa ajatellaan kaikesta vapaattia lepotilana, toimii

sen allegoriana usein orgasmi etenkin taiteen kstitsa (Hietala 1996, 213).

Argenton esille nostama tapahtumasarja alkaa hétljeioin karvainen
mustakyntinen kasi tyontyy Patin katselemasta ikt sisaan. Tama on
ymmarrettavissa sekd anomalian etta tatd myotesuaaksuuden tunkeutumisena
alueelle, kuten myds toisen henkilokohtaiselleirdda. Hetkellisen kamppailun
paatteeksi murhaaja tappaa Patin rajusti veitgeha, tulkitaan falliseksi symboliksi
(Brown 2004 ,Genre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep &&l Suspiria
Freeland 2000, 181). Kyseessa voi ajatella olengoliiittinen raiskauskohtaus, jossa
uhria ei ainoastaan tapeta, vaan tama myos kaatoidpapuhtaana. Siina missa
slasher-kauhu onkin useimmiten erotisoitua, on@egteisin murhavaline

nimenomaan terdase (Saarinen 2007, 52).

Laurila (2004, 18) my6s huomioi, kuinka veitsesigaleet esitetaan usein yhdessa
hampaiden ja hiusten kanssa ruumiin jatkeina, joldritta hyokattavaan muodostuu
suora ja eldaimellinen kontakti. Argento l0ytaa gideyden kahdesta kuolemasta,
jolloin (miehinen) orgasmi on niista ensimmainerijarinen kuolema” toinen. Lisaksi
Brown (2004,Genre, Author and Excess, Dario Argento’s Deep &&tISuspiriq
kirjoittaa, kuinka kohtaus on jopa pornografineriti@aellisuudessaan” analoginen
pornografisten elokuvien "hurmion nakemiselle” mealorgasmin muodossa. Kyse on

aitouden simuloinnista. Veitsi palaa liséksi kuttioi Sarahin takaa-ajon ja kuoleman
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aikana. Se, etta Sarahin kurkku viilletaan aukidamudottua piikkilankahuoneeseen,
voidaan nahda myos allegoriana paankatkaisemigesii@n kastroinnista (vrt. Mulvey
1989, 6).

Myds Freeland yhdistdd pornografian kauhuun kigessaan aiemmin kasitellysta
graafisesta vakivallasta. Kauhun spektaakkeli diste kivusta eli kauhun kliimaksista
(nékyvyys) samoin kuin pornokuvaston maskuliinimegasmi. Seka pornossa etta
kauhussa keskidssa on paloiteltu ihmisruumis jaykeityiskohtaisuus. (Freeland 2000,
270-271.) Naisen kehon osittaminen liittyy mydswesdti yhteen feminiinisen orgasmin
todentamisen kuvaston kanssa. Naisen orgasmi sapdasografiassa nakyvaksi
fetisoimalla tAman sukupuolielimet, rinnat ja sBamoin naisen keho paloitellaan
keskittymalla edella mainittujen kuvaukseen — etthina kauhuelokuvassakin —
vaikka on huomioitava myos peniksen (falloksen)darajauksellinen kasittely
pornossa sitéa lahikuvaamalla. (Nikunen & Paason&a&renmaa 2005, 237.) Lopulta
Freeland (2000, 271) ymmartaa graafisen kauhuoraggrafian kuitenkin yhta

epauskottaviksi.

7.5 Suspiria unikertomuksena

Suspirianvoi ymmartdd myads joidenkin muiden elokuvien (essorrealismiklassikko
Andalusialainen koirg1929], elokuvasta tarkemmin ks. Nummelin 2009®)l{avoin
luovanelokuvaunteeli kayttavan hyvakseen unen "logiikasta” tuttajiibuutteja —
katkonaisuutta, hajanaisuutta, epamaaraisyyttée likipsunenkaltaisuudesta. (Alanen
2007, 16; Hietala 1993, 111.) Samaten jo mainitiwdonmuutos on tuttu elementti
seka elokuvissa ettd unissa (Hietala 1996, 191niMatyyppipiirteet on helppo liittdé
etenkin amerikkalaisten genre-elokuvien vastakahigkrtyviin niin sanottuihin
eurooppalaisiin taide-elokuviin. Ne sopivat my@yn lajityypin omaperaisempiin
alaluokkiin, jotka monesti poikkeavat hollywoodgeta vakiintuneista saanndgista (vrt.
Nummelin 2005, 418).

Valtavirtaa taiteellisempien elokuvien tyyppipiirié pidetddn muun muassa
postmodernista visuaalisuutta, pastissia ja jopadiaa. Itse kasittelen esimerkiksi
David Lynchin elokuvia tallaisina, seka niiden ligten unikohtausten etta ylipaataan

surrealistisen tunnelmansa vuoksi (tarkemmin ksnibelin 2005, 418). Surrealismin
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tarkoituksena onkin hyodkata totunnaisia katsomg@epastaan, eli se hajottaa
kerronnan lait silti esittamalla. (Nummelin 200281 418.) Surrealistiselle liikkeelle
elokuva nayttaytyi lisaksi jo 1920-30-luvuilla epiktehosteineen unenkaltaisena (Hill
& Gibson 2000, 75).

Niin ikaan elokuvakokemusta on kokonaisuudessaamate unen nakemiseen
(immersiivisyys,dream modg vaikka elokuviin rinnastettavia unikuva-teorain
my0Os muistettu kritisoida (Hietala 1993, 113; 1998]). Kyse on joko yksittaisen
elokuvan tarkoituksellisista unielementeistéa tdi«kelokuvakokemuksen
unenkaltaisuudesta (Hietala 1996, 193). Yksi sunnista eroavuuksista liittyy
kuitenkin kerronnan kaareen, joka elokuvissa orsghdi varsin jasentynyt, mutta

unissa katkonainen ja hajanainen (Hietala 1996;18R2 205).

Kasitteen katsomiskokemukseen liittyvasta elokueataelidream modestaosti
ensimmaisend esiin Susanne K. Langer vuonna 1%i8akjumentoi, kuinka ennen
muuta elokuvan kerrontatapa on unenkaltainen. E@kun kuvasarja, aivan kuten
unikin, ja molempia sitoo etéisen tuttuuden kokenTapahtumien keskiossa seka
unessa etta elokuvassa on tietty "mina”, ja molemiikamuoto on rytmiltaan
preesens; tapahtumat tdssa ja nyt. Elokuvaakisotaamykyhetkessa. Katsominen voi
lisksi olla seké unessa etta elokuvassa itsenéiim@mto eli tapahtumia voidaan
seurata osallistumatta niihin. Molemmissa vaikugaaaten esitettyyn maailmaan
elaytyminen. Freudilaisittain unen aikana omatwaienee unien toimiessa
varoittajina herattadessaan intohimot eloon. (Ala@@d7, 20-21; Langer 1953, 412-
413.) Langerin lisaksi elokuvateoreetikot Christiatz ja Siegfried Kracauer puhuvat

elokuvan ja unen yhtalaisyyksista (Hietala 199&)19

Kauhuelokuvia maaraa liséksi eksplisiittisemmiratahen unenomaisuus —
painajaismaisuus (Alanen & Alanen 1985, 11; SaarR@07, 51). Esimerkiksi
Painajainen EIm Streetillésittelee Freddy Kruegerin, joka tosiasiallisegtpaa uhreja
naiden painajaisissa. "Elokuva kollektiivisena pgansena” on samaten yksi
psykoanalyyttisistad elokuvateemoista, muun muagaeahtumisen teeman” ohella
(Alanen 2007, 12).
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Fromm puhuu myds unien merkityksellisyydesta sekken siséltamasta viestista,
missa mieless&uspirianvoi jalleen rinnastaa niiden "todellisuuteen”. Komallakin on
sanomansa. Elokuvan ja unien tulkinnassa tahdediipiirtyvat tietyt avaimet eli
symbolit, joiden avulla viesti saadaan kaannetypkisi sanotusti oikealle kielelle.
Toisaalta on muistettava, etta yleispateva unisyilkka on vahaista, ja paaosin
symboliikka onkin samaa kuin kansanperinteessa stkin saduissa (Alanen 2007,
22; Dundes 1965, 89). Samaten unimaailma ja redaliisuus ovat aina toisilleen
alisteisia, eivatké unetkaan siten ole koskaannéysaloogisia. Fromm myds
argumentoi, kuinka unessa yksil6 viisastuu jatt@staakseen arkipaivan tajuntaan
vaikuttavan "halyn”. Hanen mielensa kirkastuu, mal@tus lahenee jo jungilaista
unitulkintaa. Nukahtaminen tulkitaan heraamisersitt&siko Suspiria
unikertomuksena tulkittuna nain jopa ihmisen sétoidellisuutta ja tieta oletettavasti
puhtaimpaan alitajuntaan? Paikkaan, jota todellbkihtsevat kapinoivat demonit,
jotka (yli)mina yrittaa kukistaa. (Fromm 2007, 32;401, 264.)

Suspirianei-paikkaisuutta tai sen korostunutta kuvittealliga puoltavat myos eraat
Travis Crawfordin (2001Suspiriandvd-julkaisun esittelyvihko) ajatukset. Hanen
mukaans&uspiriassannettujen vihjeiden merkitys lisdantyy samallatia kuin lapsi
muistaa painajaisunensa tyyppipiirteet ja aikuikekee todellisuuden huumeiden
vaikutuksen alaisena. Young (arvostelu, 2.11.26@§)taa myds sanaparia
"painajaismainen valtakuntaSuspiriasiis todentaa hallusinatorista ilmapiiri&a
(http://members.tripod.com/~southwor/DarioArgentisfsiria.html, 16.9.2008).
Samaten se, ettd Suzy seka noidutaan heikokdiattadataan ja han vaipuu transsiin
(jotta hanen on jaatava koululle), kertoo elokuepéatodenkaltaisuudesta. Niin ikaan
transsitilaa voidaan verrata kuolemaan. Mielenkimen huomio on liséksi se, kuinka
Suspiriankirjallisen esikuvan "Levana and Our Ladies of $oart -esseen kirjoittaja de
Quincey itsekin huumautui/inspiroitui 1800-luvudapiumista, jolloin Argenton voi

nahda toteuttaneen alkuperaistekstin tunnelmaékasmielessa (Laurila 2004, 39).

Suspirianunenkaltaisuutta kasittelee myds Robert Firscholg nostaa esiin huomion
Suzyn liikehdinnasta leijumista vastaavana. Etetjiin nakokulmasta kuvattavien
kuvastojen varimaailma epaselvine seka utuisinsesina punaisen savyineen korostaa
havaintoa. Samalla Firsching esittaa, ettd paatkinkiyrkytetysta viinista johtuvan

narkoottisen tilan voi tulkita viittaavan taménitilaan, jolloin kuvaston
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painajaismaisuus todellistuu niin ikaan ainoastaanmerkityksessa. Teoria selittaisi
ja oikeuttaisi myosSuspirianirrationaalisuuden. (Firsching 1998uspiria, Dario

Argento’s Masterpiece of Gothic Horrr.

Painajaiskuviin vertaaminen on sopivaa senkin yntdedr, ettd Tanssiakatemia on
rinnastettavissa alun perin goottilaisten kauhotaden makaabereihin
kummituslinnoihin, kuten todettua. Sam@&@nspirianmaailmassa eldé pahuus mita
eksplisiittisimmin, misté kertovat akkinaiset kumlantapaukset. Lisdksi huomio

kiinnitetaan tarkoituksellisesti yon ja pimeydenqgt@vuuteen.

Symbolisanaston mukaan y6 on "pimeydessaéan petdtteninkd myota yon symbolina
voi olla myds pimedan hallitsema tila tai mieliakuspiriantapauksessa huomion voi
yhdistda mustan magian harjoittamiseen. Lisaksalsaelittaa, kuinka opettajat eivat
koskaan lahde koulusta yoksi, vaan toteuttavaiitithydhemmin paljastuvaa todellista
luontoaan. Huomion taustana myos "[m]aan ja kudéaikultit -- on monissa
kulttuureissa sijoitettu diseen aikaan” (Biederma004, 429). Hieman toisenlaisen
nakdkulman antaa Freud (2005, 68), joka kirjoiftesindisyyteen, hiljaisuuteen ja
pimeyteen liittyvan lapsenomaista ahdistusta, gasteimmat ihmiset eivat koskaan
tyystin vapaudu”. Samaten punainen vari liitetégvyyspsykologiassa muun muassa
karsimiseen ja ahdistuneisuuteen (Biedermann 2Z8B), jolloin sen kuvastollinen

dominanssi saa merkityksensa taltakin kannalta.

7.6 Suspirian matoepisodi

Seuraavaksi nostan esiin yhd@mspiriankohtauksista, jonka ymmarran mahdollistavan
hyvan esimerkin tarkemmasta elokuvan psykoanasgdta tulkinnasta. Kyseissa
segmentisséa koulun katonrajasta alkaa pudota \&gktmukkia/matoja, mik& on
ymmarrettavissa kaaoksen tunkeutumiseksi talonkasdén paivajarjestykseen, kuten
muun muassa Schulte-Sasse on analysoinut. Etuataleee "kehon kolminaisuudesta”
viettipohja. Kyseessa on vihje seka rakennukseénsett inmisten vahittaisesta
madantymisestd, koittavasta jarjestyksettomasténahasta, jolloin kaaosta hallitsevat
hegemonisesti paha ja ymmartamaton (noituudenittarjonen) vastakohtana hyvalle

ja jarkeenkayvalle. (Schulte-Sasse 2002, "The Motiiall horror movies, Dario

Argento’sSuspirid.) Rappeutuminen alkaa lisaksi normien tilastawtiasta(ylakerta),
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kun taasSuspirianloppukohtaus sijoittuu tanssikoulun sokkeloisiategaytaviin.
Merkittavaa on myos, kuinka vieraalla (noitien)ineNa paikalle saapunut Suzy on
eksyksissé ja sekaisin, eli pahan tilaa hallitsgarmennys sita tuntemattomalle.

Samalla implikoidaan vieraan ja pelottavan yhdiss&sta toisiinsa.

Matoepisodi on kuitenkin lAhemmé&n huomion arvoitesellakin tapaa. Katosta
putoavien toukkien voi nimittain Schulte-Sassekiftha jatkaakseni lukea
symboloivan kauhuelokuvan tematiikan mukaista mootautosta. Taustana on
havainto toukkien elamé&nkaaresta metamorfoosin&aotientuvana (muna-toukka-
kotelo-perhonen). Muuttuvana osatekijand daspiriassaseké tanssikoulun
opettajat/noidat etta ideaalisesti heidéan toimisgamotiivit eli vaurauden seka uskon
kasvattaminen. Sana ‘'muodonmuutos’ (metamorphosidisaksi painettuna noitien
salakaytavan seindan, jossa sen voi ymmartaa vidmjgaka askeleella tapahtuvaa

transformaatiota.

Toisaalta myds koulun oppilaat/lapset ovat tulkigaa erdanlaisiksi tietdmattomiksi,
esivaihetta toteuttaviksi toukiksi. Paamaaranadain heidan muuttumisensa
opettajiensa kaltaisiksi eli noituuden harjoittajila ndin eheiksi kokonaisuuksiksi
oikeaoppisen uskon siivittamind. Opettajat voide#da vasten ymmartaa toukkien
vastakohtana valmiiksi kuoriutuneiksi perhosiksiidrhiota implikoivat heidan
kayttAmansa korut, kampaukset seka vahvat meiltitgerhosen varit,
"koristeellisuus”). Tama on alleviivaavaa etenkbuva Blancin tapauksessa. Opettajat
nayttaytyvat myos vahemman ehostautuneisiin ogiitaverraten huomattavasti
aikuisempina. Toisaalta esimerkiksi Olga koristauteanssasisariaan enemman. Hanen
tapauksessaan kyse on ymmarrykseni mukaan kuitéakimon ahneuden ja
materiaalisuuden korostamisesta, jolloin vihjataeids héanen jo mahdollisesti
alkaneesta turmeltuneisuudestaan. Olgan turhandestaikertovat samaten hanen

kotinsa sisustus, rahasta puhuminen seka ajadwigtén joutavia jutellen.

Liséksi rouva Blancin ensimmaiset sanat kouluupsealle Suzylle kehuvat tdman
kauneutta, mika on osoitus kaikesta edella mai@tushneudesta ja rahanhimosta
kertoo liséksiSuspirianalun kohtaus, jossa nimeamatta jaava oppilasigrkaupitella

Suzylle tanssikenkid. Sarahin lattialle putoavé&étlaukusta puolestaan 16ytyy seka
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setelinippu ettéd muita arvokkaita esineita, kutelok Tarkkarajainen zoomaus viela
korostaa "10ydon” merkittavyytta.

Pidemmalle analysoide®uspiriannoidat voidaan ymmartdd myds toukkealistaviksi
petolinnuiksi. Ensinnékin, he ovat murhaajina rdaiké ja ndin oman paatosvaltansa
oikeuttamina ravintoketjun ylapéaassa. Toiseksilmieoivat, "saalistavat”
tanssikoulun oppilaita, ei-valmiita lapsia eli téigk mistd merkkind ovat juuri koulun
kuolemantapaukset. Ylla pohdittua argumentoi lisékskuvan loppukohtauksessa
aiemmin menehtyneen Sarahin kuolleista herddmjaboin han on ikdan kuin
aiemmasta lapsen/toukan asemastaan siirtynyt taseksi pahan kultin jaseneksi ja
valmiiksi yksiloksi yrittdessaan itse tappaa SuZamalla kuolleista heraaminen on
muodonmuutos itsessaan (huom. elottoman elollisws saduista tuttuna motiivina;
Freud 2005, 65). Lisaksi metamorfoosin voi ndhd&kganalyyttisesséd mielesséa
vapautuksena. Tall6i8uspiriantapauksessa implikoidaan noituuden harjoittamiaen |
sen maailmalle antautumisen merkitsevan vapauitmealisen todellisuuden

rajoitteisuudesta. Toisaalta tata voi kutsua mgosi@aliseksi) kuolemaksi.

4 Kuva 9.

Neiti Tanner, rouva Blanc seka yksi palvelijais
(http://movies.monstrous.com/pictures/Witch_No\.5.jpg)

7.7 Pienempia psykoanalyyttisid huomioita: kAarmeet

Suspiriastdoytyy esiteltyjen psykoanalyyttisten teorioidenetih myos pienempia
asiaankuuluvia huomioita. Tassa kontekstissa nes@ém kerronnassa useampaan
otteeseen esille kiemurtelevat kdarmeet. Mytolagidgiarmeet nahdaan valittajina
kahden maailman valilla, tassa tapauksessa hyvaahjan tai toden ja epatoden. Ne
voidaan kasittdd myds mystisina noitaelaimin, ikltaurila (2004, 42) huomauttaa.
Raamatussa kyseiset matelijat nahdaan kavaluudtuskuvina, ja kddrme edustaa
yhta alkuperaisesta pahasta. Kédrme nahdaan migisasdisen himon
ruumiillistumana ja sellaisenakin koko pahuudendéha. Kadarme representoikin myos
itse Saatanaa (Valk 1997, 25). (Bettelheim 1983, 267.) Kaarmeisiin liitettavat
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mielikuvat ovat siis useimmiten negatiivisia, mirlksiiksi torjuvasta suhtautumisesta
kertovat esimerkiksi kansanomaiset sanonnat (Bmeden 2004, 177-180).
Huomionarvoista on nahda edelleen kdarmeiden kygid nahkansa viittauksena

Tanssiakatemian opettajien kaksinaismoralismiin.

Kaarmeisiin vihjataan elokuvassa esimerkiksi koksagsa, jossa Olga viittaa Suzyn ja
Sarahin nimiin kdarmeidemmind, seka implisiittisemmin jo aiemmin mainitass
matoepisodissa. Katonrajasta putoilevat madotulkith myos kaarmeiksi tai niiden
representoijiksi (vrt. Laurila 2004, 42). Pidemmeédiekoodaten, matojen eli fallisuuden
(muoto) tunkeutuminen taloon eli feminiiniseen itkpl myos lisd&ntymiseen, jolloin
moninkertaistuva ainesosa on nahtava jo aiemminitoai uskon tai vallan
kasvamisendJskonkypsymisessa ideaalina on noitien toiminnan paaanaa
kaannyttaminen, kun ta@allan kasvussa tavoitteena on henkilokohtaisen vaurauden
saavuttaminen. Toisaalta on huomattava, kuinka teyget, 6tokat ja ylipdataan monet
elokuvien ei-ihmisista edustavat yleefséniniinisyyttd Tama tulee esille muun muassa
hyonteisparvien valtaisana kertaantumisena. (Fnde2800, 70.) Samate&uspirian

madot/kaarmeet ovat osoitus abjektiteoriasta Brgeland 2000, 70).

8. SUKUPUOLI SEMIOOTTISIN SILMIN

Suspiriansukupuolindkékulman pohtiminen rakentuu sen han@airpohjalle, etta
elokuvassa miesten henkilbhahmot ovat ohuita j&ity&sellinen narratiivinen valta
on naisten (Laurila 2004, 33). Tahdelliseksi muddiosaisvaltiuden tarkempi
pohdinta, seka sen todentamisen tulkitseminen glokjarjestyksessa. Toisaalta on
huomioitava, etta Laurila viittaa sukupuolikysynmgrsiolevan elokuvassa ylipaataan
hammentavia, vahintdankin perinteisten maarittalygeluokitusten valossa.
Parhaimpana esimerkkina Laurila (2004, 36-38) @ttasut kyseenalaiseksi itsensa
Marcosin,Suspirianpdavihollisen, hahmon. Kokonaisuudessaan tarlastabsa
luvussa elokuvatutkija Cynthia A. Freelandin (20@0pinististen
kysymystenasettelujen viitoittamana, néspiriavihjaa sukupuolten rooleista ja
suhteista. Miten sukupuoli nékyy elokuvan semigetisa todellisuudessa, ja mita
sukupuolisista symboleista voi tarkemmin paate)i@ainen kauhuelokuva herattaa
pohdintoja sukupuolisuudesta. (Freeland 2000, 18,)Zeminismin soveltaminen

elokuvaan on silti verrattain nuori ilmio (Mulve®a9, 111).
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8.1 Sukupuolen eksplikoiminen: biologinen ja kulttuwimsukupuoli

Sukupuolen ymmartaminen teoreettisesti kasitel@wéittaa sen jarjestelmalliseen ja
kulttuuris-historiallisesti rakentuneeseen luonéees Sukupuoli on viime kadessa ajan
luoma illuusio, konstruktio, jonka olemassaoloannollistetaan jatkuvassa
sosialisaation prosessissa. Yhtaalta sen rakesuwueperustuu korostettuun eron
tekemiseen biologisen ja sosiaalisen/kulttuurisgaupuolen vdlille, toisaalta
arkiymmarrykseen "miehen” ja "naisen” valttdmattgtéi kategorioista. (Koivunen &
Liljestrom 2004; Hietala 1996, 45.)

Tarkennettuna biologinen sukupuoli viittaa kehaolliteen anatomis-fysiologisena, jopa
essentialistisena kokonaisuutena jasentyen ruusesli erityisiin sukupuolielimiin
(miehenpenis naiservaging. Sosiaalinen sukupuoli puolestaan ymmarretaahisste
paalle rakentavaksi roolien, ennakko-odotusteréjatilytymistapojen verkostoksi. Se
viittaa samaten siihen, minkélaisen kayttaytymigkeetaan olevan yksilélle ominaista
(Hietala 1996, 45). Genus rakentuu siis performiatisti, saekemalla Feministinen
tutkimus tunnistaa liséaksi symbolisen sukupuoleikdwihjaa "kaiken ylapuolella
olevuuteen” (Koivunen & Liljestrom 2004, 116). YHtaikki, arkiymmarryksessa
miehen oletetaan kayttaytyvan maskuliinisiksi kaaga ominaispiirteita hyédyntaen,
naisen taas feminiinisyyttdan mieluusti korostadies "on” julkisuus, aly, rohkeus,
kestavyys ja paamaaratietoisuus, nainen yksityisyydeet ja riippuvuus (Franck 1992,
30, 21).

Vastakkaisia sukupuolia ajatellaan myos vetavangamsa butlerilaisen
heteroseksuaalisen matriisin mukaisesti "luonnetiihhalu. Utopioissa mies ja nainen
taydentavat toisiaan muodostaessaan parin. Migheaigen illuusiomaisesta toistensa
taydentavyydesta voi pitaa esimerkkina satujertjansmin elokuvien viljelemaa
myyttia siita, kuinka miehen on aina pelastettaamen (Mulvey 1989, 32).
Vastakohtaisuus piirtyy samaten ymmartdmaan arjaptiwkupuolten attribuutit
toisistaan poikkeaviksi. Mies piirtyy edustamasmminavahvuutta ja subjektiutta,
nainentoisenahallittavaa objektia. Edellinen on hegemonisessdiknvastossa
itsendinen, jalkimmainen aina ei-miehena nega8amaten yleismaailmallinen

subjekti on ndennaisessa sukupuolineutraaliudessaaskoinen, heteroseksuaalinen
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ja keskiluokkainen; rationaali ja yksil6llinen (Kiamen 2004, 272). (Koivunen &
Liljestrom 2004; ks. myds Franck 1992, 32.)

8.2 Heikot miehet ja vahvat naiset

Kuten mainittua, tanssikoulun enemmistd koostuureespuolisista opiskelijoista ja
henkilokunnasta. Edustettuina on ainoastaan muatam@shahmoja, heista
paallimmaisina palvelija Pavlos ja pianisti DanMiesten alisteisuudesta tai
sivullisuudesta kertoivat jo aiemmat huomiot heid@puvaisuudestaan talon naisista,
jolloin kaiken kaikkiaan naiseus esitetdunspiriassguhtaimmillaan vastakohtaisen
voimakkaana. Naiset ovat vahvoja kuitenkin nimenam@askuliinisia attribuutteja
hyoddyntaen (tarkemmin ks. esim. Rossi 2003). Megis tyyppikuvastosta vihjaa
ylipaataan naisten esittdminen aktiivisina hegermsa luonnollistetun alistuneisuuden

tai passiivisen sukupuoliroolin sijasta.

Laurila esimerkiksi kuvailee neiti Tannerin olevamaskulinisoitu karskiksi”, mista
kertovat taman kayttamat univormumaiset asut sed@éeen lujuus. Nainen ei
myoOskaan ole naimisissa, mika konnotoi itsenéigyyja siten miehisyyteen. Liséksi
Laurila ehdottaa, kuink&uspiriantukahdutettu pelko voisi liittyda ennen muuta
feminiinisyyteen. Pelko nivoutuu samalla laajemikémhuelokuvan
genrekonventioihin, kuten vastakkainasetteluun @aimas/hirvié, jolloin jalkimmainen
edustaa omaan ideologiaan mahduttamatonta toisaiv#a kuten naiseuskin. (Laurila
2004, 37, 43.) Mielenkiintoista on myos tulkitalkalean loppukohtaus eli Suzyn ja
Marcosin kamppailu sukupuolten valiseksi valiensgeglyksi, tosin pienemmassa
mittakaavassa kuin hetken péasta alla. Suzyn masbana kayttama koristelinnun
pyrstosulka on muodossaan tulkittavissa falliseksneeksi ja sellaisena miehisyytta
representoivaksi. Mies (kova) tappaisi naisen (pEnrepisi taman rikki, kuten

analogiassa sukupuoliyhteydesta.

Kuva 10.
Suzy tappaa Marcosin.
(www.kult-movies.com/load_review.php?8d4)
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8.3 Hamarat sukupuolirajat

Sen myota, ettd mies ja nainen on totuttu kultesadfitodellisuudessa ottamaan
annettuina, sukupuolisia epaselvyyksia joko huomaita tai ymmartamatta,
muodostaduspiriatulkinnassaan poikkeuksen. Elokuvan kuvasto on pudlisesti
viime kadessa maarittelematon, seka vahintdankintpesia eli rakennettuja
kasitysmalleja rikkovaSuspiriamyos hetkellisesti uudelleenmuotoilee sukupuolten
valisia suhteita. Samalla kyse on sadun vastustg@asankarista, joiden

kanssakaymisessa todentuu rajojen asettamisenlbaska

8.3.1 Helena Marcos

Suspiriansukupuolisesta epaselvyydesta toimii ensisijaissstnerkkina jo mainittu
Helena Marcosin hahmo, jonka Laurila argumentovaheviime kadessa jopa
sukupuoleton. Laurila esittda, miten "noita kuorsdaasmaisen moreasti yolla” ja
vaikkakin nimen viitatessa naiseen, Marcosin aarsitti "hyvin epanaisellinen”.
Liséksi hahmo on loppukohtauksessa ulkomuodoltadtaptamaton, ikdan kuin
aineellistunut henki (http://members.tripod.comistbavor/DarioArgento/suspiria.html,
16.9.2008). Sukupuolen voikin ndhda kiinnittyneanen muuta noidan hirviomaiseen
ihoon Iho on maarittelematon ja erikoisuudessaan aststherattava (vrt. esim.
transsukupuolisten ulkon&kd). (Laurila 2004, 36)8Tarcosin ulkomuotoa voi verrata
esimerkiksi Mary Shelleyn Frankensteinin hirviopnesentaatioon, seka hanen voi
ajatella yhdistavan feminiinisyytta ja maskuliinista samaan tapaan kuin Ridley

ScottinAlien-elokuvien protagonisti Ellen Ripley. (Freeland @082, 65.)

Toisaalta Laurila (2004, 37) viittaa myds Judithbéastamiin, kenen mielesta kauhu
kokonaisuudessaan rakentaa uusia sukupuolikatéggacsiten tarkoituksella sekoittaa
todellisuuden ja representaation rajat. Marcosikimgymmartaa yksiselitteisena
esimerkkin&astahuomiosta ja siten epamaaraisyydessaankin paikagsivana.
Suspirianvastustaja on attribuutiltaan mysteerinen ja pa#aaton samaan tapaan
kuin Psykonantagonisti Norman Bates. Paha, joka nahdaananut# ei silti osata
nimeta tai kasitella onkin yleinen teema kauhuelodw kerroksellisten pahan
kuvausten joukossa. Esimerkkeina Soispirianlisaksi mainita Stanley Kubrickin
elokuvanHohto (1980) seka David Lynchin teoksEnaserhead1978). Seka
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HohdosseaettaSuspiriassgahan allegoriana toimii lisdksi punaisen véarisga myota
veren yltakyllaisyys. (Freeland 2000, 216, 270,.275

Kuitenkin jo ennen loppukohtausta ja Marcosin ottatepaljastumista elokuvassa on
annettu vihjeitéa vastustajan eli murhien taustaldevan tappajan mahdollisesta
henkilollisyydesta. Esimerkkeinad voi mainita sef&tin kuoleman kohtauksen,
milloin ikkunasta tyontyy sisadarvainen kastai 2) Danielin surmatyon tapauksen,
jossa vastustajaksi esittaytyy salaperaylénonnollinen tahaai pidatteleméaton
"voima”. Patin kohdalla kasi paikantuu eksplisg#sti mieheen ja maskuliinisuuteen
viittaavaksi, jolloin tarkeimmiksi piirteiksi nousat karvaisuus, fyysinen voima seka
huomio genrekonventioiden puitteissa todennakoisisténvaintoehdosta — tappajasta
miehena(Laurila 2004, 31.)

Klassiset elokuvahirviét ovat vanhastaan miehiégsantagonistit edustavatkin
verrattain uutta ilmiéta. Kategorian naisesta tggume aloittivat melko pitkalti 1930-40-
luvunfilm noirit eli "mustat elokuvat”, joissa nainen represenioisieka viettelevana
ettd kohtalokkaana. Murhaaja (kulttisankarit Ledtme, Pinhead, Michael Myers jne.)
edustaa kauhugenresséa kokonaisuudessaan voirkepjokoodattu maskuliinisiksi ja
sellaisena ihailtaviksi. (Freeland 2000, 56, 84;.p& alla tavoin maskuliinisuuteen
viittaaminen, mika lopussa todentuu virheellisakbpllisen paikantuessakin
feminiinisekstuhoavaksi voimaksi, sekoitt&uspiriansukupuolikuvastoa kertaalleen
ja toisaalta risteyttad myos surmaajan identitéetianetut vihjeet. (Laurila 2004, 31.)

Samaten on merkittavaa, kuinka historian alkuleadikti ihmista uhkaaviksi koetut
olennot on kasitetty ulkomuodoltaan hirviomaisilssis epanhimillisiksi. Esimerkiksi
ruumiin itselleen rakentavaenkolennot eli demonit ja Saatana on usein tulkittu
karvaiksi, hannallisiksi ja sarvipaisiksi tekijoik&Kyse on ruumiillisesta
elaimellisyydesta vastakohtana valistusajan alkpamemasta ideaalisti jarkevasta
ihmisesta (Franck 1992, 3). My6s hirvididen nimev&stavat ei-toivottuja
luonteenpiirteita (esim. Valtaistuinten Ruhtinagaket = laiskuus, joutilaisuus,
Paholainen Vihtahousuna). (Valk 1997, 20, 72, BBaksi paholaisolentoihin
litettdvat negatiiviset attribuutit implikoivat nulkalaisvihaa ja -pelkoa, jossa kyse ei

olekaan ené&a pelkasta mielikuvituksesta.
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Kuva 11.
. Marcosin hirvibmaisyys on kiinnittynyhingon ihoon.
(http://www.die-ritze.com/suspigaspirial9.jpg)

8.3.2 Suzy

Siind missa Marcos on aktanttina sukupuoletonuiaiiguolisuuden rajoja hamartava,
on ndkemykseni mukaan my8sispiriansankaritar Suzy. Tyttdmaisen viattomana,
suurisilméisené sekd mekkoja ja korkokenkia kagtdvhan on kyseenalaistamattoman
feminiininen, vaikka tietyt piirteet puhuvat mydéaiseutta/naisellisuutta vastaan. Suzyn
syva, jopa aavistuksen miehinen &éni seka vahwvatptat kulmakarvat viittaavat
nimittain maskuliinisuuteen. Samoin tekevat hanasvinpiirteidensa kulmikkuus ja
pituutensa opettajiinsa néhden. Lisaksi Laurilakitieluin Suzy kauhuelokuvien
viimeisena tytton&ertoo myds hahmon vahvuudesta ja rohkeudestkadaigitusanat

niin ikaan liitetd&n valtavirtaisesti miehisyyteéfuomionarvoista toisaalta on, etta
Laurila ei itse nae Suzya, sankarin roolin todemajja selviytyjanakaan,
maskuliinisena tai sellaisia piirteita konnotoivamata voi pitaa hyvana esimerkkina

tulkitsijoiden erilaisista viitekehyksista ja sitpaatelmista.

Suzya voidaan toisaalta tarkastella myos sekaikEsetta villin prinsessan
implikaationa. Adrimmaista tyttdmaisyytta represétietenkin oletus "perinteisesta”
satujen prinsessasta. Seka tunnetut satutyté®eggirianSuzy ajautuvat
kertomuksessaan pois jarjestyksesta ja joutuvatrkoispiirinsd ulkopuolelle paikkaan,
jossa mita tahansa voi tapahtua. Schulte-Sasse,(ZDe Mother of all horror movies,
Dario Argento’sSuspirid) kirjoittaakin, kuinkaSuspirianirrationaaleissa tiloissa
lapsuuden pelot pimeé&ssa asuvasta pahuudesta kétpgit. Paahenkildiden
yhtalaisyys todentuu kertomuksen alun sinisilmai®gsa ja sen vahittaisessa
hajoamisessa. Kyse on tehtavien (oikein) suoriasta ja niiden seurauksena
koittavasta henkil6kohtaisesta kasvusta, minkéah@tosin on jo mainittu

viattomuuden menettaminen.

Samankaltaisuudet Suzyn kanssa paikantuvat samottew satusankaritar Lumikkiin,

vaikka esimerkiksi tyton luonteenpiirteista utediails herattdd konnotaatioita myos
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Punahilkka-hahmoon. Uteliaisuuden olemassaolo akijatulevaisuudesta, jossa
tiedonjanoista tyttb& aina rangaistaan, niin saduksiinSuspiriassakin(Bettelheim
1987, 208-209, 355, 36A.umikkilinkittyy tutkijoiden argumenttien mukaan
Suspiriaansilti eniten. Kokonaisuudessaan Argenton luomaamen, sininen ja
keltainen varimaailma viittaavat ensinnékin Lumiknekon savyihin Disneyn
elokuvassa eli sithen kuvaan, joka on Lumikistduksellisesti paallimmaisin. Toiseksi
ybasuna Suzylla on valkoinen mekko, jonka hihareujd kaula-aukon koristukset
tuovat mieleen Lumikin puvun valkeat kaulukset,aohen varivalinnallaan samalla
kantajansa tahanastista viattomuutta. Samaten maliEnkuvataan tumma, puolipitka
tukka, hoikka ruumiinrakenne seka suuret, kysyWétd. Toisaalta Firsching (1997,
Suspiria, Dario Argento’s Masterpiece of Gothic IHom nostaa Crawfordin tapaan
analyysissaan etualalle mybisa Ihmemaasseaelokuvan, jolloin han l6ytaa
vastaavuuden muun muassa lhmemaan ilkean Herttadattaren ja noitaditi Marcosin

valilta.

Klassisia prinsessoja edustavat siis muiden muassekki ja Prinsessa Ruusunen.
Merkittdvimmiksi attribuuteiksi nousevat seka padh¥n kauneus ettd "tyttomaisyys”.
Jalkimmainen ilmenee esimerkiksi 1) prinssistégjalnnasta unelmointina tai
ylipaataan tulevasta haaveiluna, 2) mekkojen jagliigten asusteiden (Lumikin rusetti,
Auroran/Ruususen kruunu jne.) kayttamisena sekéndiniinisiksi luokiteltavina
luonteenpiirteing, kuten uhrautuvaisuutena ja \ateéyytend. Suzy puolestaan
harrastaa balettia, kayttda korkokenkié ja hulmbatraaisia hameita, harjaa peilin
(turhamaisuuden symboli) edessé hiuksiaan ja deopanaisellisen hammentynyt tai
pelokas uusien asioiden edesséa. Liséksi moniesi&taa prinsessojen tapaan
myoskaarsuspirianpaahenkilon perhesuhteita ei kuvata, vaan hamet&éé
sukulaisistaan irrallaan, yksin maailmalla. Samatehé Suzy ettd esimerkiksi Tuhkimo
ja Lumikki ovat teini-ikaisia ja heita auttavat ifile)satujen kaavan mukaan matkan
varrella erilaiset auttajaBuspirianmaailmassa tallaisia ovat muun muassa koulun muut

oppilaat sekd heidan oivaltamansa vihjeet. (Hamé&aR000, 16-17.)

vastakohtana ja lahempana Hamalaisen luokittélligprinsessat Talldin korostuu
paahenkilon toimeliaisuus seka itsenaisyys, kuteneylaisten merenneito Arielin tai

kiinalaisprinsessa Mulanin tapauksessa. Téallailstgnmojen kertomukset eivat
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myoskaan paaty miehen ja naisen kohtaamisen maidtdk@an suoraan) avioliittoon,
miten kay esimerkikgPrinsessa Ruususesgd59) tailLumikissa(Hamalainen 2000,
22). Villina prinsessana Suzy 1) kayttaa uteliaiaan ja nokkeluuttaan hyvaksi
selvittdessdan kohtaamaansa mysteeria, 2) ei tukeiggouolisiin auttajiin, kuten
hegemonisten kasitysten ja klassisten prinsesgasatwkaan yksin toimivat naiset
yleensa (Hamalainen 2000, 16; huom. myds esimarkiksikin auttajina seitseman
kaapiota) ja 3) suorittaa lopulta vallankin maskigieksi luokiteltavan tehtavan, toisen
surmaamisen. Teko on nahtava seéékkaanamissa mielessa han pelastaa oman

nahkansa ettéltruistisena jolloin ymparistd6a uhkaava paha eliminoidaan.

Hamalaisen luokitus villeista tai kapinoivista m@ssoista on samaten yhdistettava
aiemmin kasiteltyyn kauhuelokuvien henkilékateganigiimeinen tyttd Suspirian
Suzyn voi ndhda myds yhdistelmana naista kahdelgkillepantavaa on kuitenkin se,
etté erilaisista tulkinnoista huolimatta Suzyn lnekuvaus ja& ohueksi, nostaen
elokuvan paaosan esittgjaksi henkildiden sijaareeminkin kokemuksista syntyvan

tunnelman.

8.3.3 Suzyn toiminta

Suspirianvélittdma kertomus vihjaa tietyista oletetuistaguuolirooleistaekemisen
perusteella. Esimerkiksi sen juonellisen asetelratiatytto lahtee itsenaisesti
maailmalle ja joutuu vaikeuksiin, voi lukea vardseksi 1) ulkopuolisen todellisuuden
eli oman havaintokentan tuolla puolen sijaitsevigtasta, jolloin kodin ulkopuolella
vaanii vaara ja 2) normien rikkomisesta ja senté@gittomista seuraamuksista, mika

huomioSuspiriantapauksessa vihjataan potentiaalisena kuolemana.

Toisin sanoen elokuva implikoi ndkemykseni mukaagdmonisista sukupuolten
rooleista ehdottaen naispuolisen henkilon kotorsypysen tahdellisyytta. Nainen
sidotaan paikalleen tassékin kontekstissa. Inmgsatavoin naispuolisen protagonistin
suorittamiin normirikkomuksiin suhtaudutaan samateespuolisen sankarin tekemisia
vakavammin. Naiselle on luvassa tottelemattomuadesa rangaistus, mika vihjaa
jalleenSuspirianavoimen lopun mahdollisuudesta. (Apo 1986, 20&3ksi
ihmesatujen konventioita edelleen seuraten, kerksemumaailmalle [&hteneen

paahenkilén vanhemmat eivat myodskaan auta lasEearkarin on selvittava tyostaan
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itse (Apo 1986, 210), aivan kuten Suzyn. Satujgpithynen piirre onkin vanhempien
poissaolo tai alun kuolema (Bettelheim 1987, 15).

Kuva 12.

Suzy.
(http://www.rue-morgue.com/forums/memberlist
php?ltr=S&pp=30&sort=username&order=desc)

(http://www.disney.fi/DisneyVideo/
lumikki/files/enchant/enchant_snow.html)

8.4 Suspirian keskeisimmat dikotomiat

SekaSuspiriankuvasto ettéa kerronta ilmentavat monenlaisia kksiaasetteluja,

jolloin niistd merkittavimpien analysointi on vathatontd. Monet alla esiteltavista
dikotomioista ovat kauhuelokuvan lajityypin konvieita seuraavia, siind missé osa
tulee kyseeseen ainoastaan taman elokuvan tapaakSssnaten kukin vastinpari vaatii
osaltaan myos kulttuurista esiymmarrysta tullakgetituksi tarkoituksensa

mukaisesti.

Taman luvun pohjana on lansimaisen kulttuurin "pakielle” dualismien luomiseen.
Kasitykset esimerkiksi kulttuurin/luonnon, maskuigen/feminiinisen,
rationaalin/irrationaalin seké itsen/toisen oletédutsestaanselvyydesta ovat syvaan
juurtuneita. (Freeland 2000, 31.) Huomioon otetdaea myds miehisen puolen
asettaminen ensimmaiseksi. Dikotomioiden toteutamisoi lisdksi nahda folkloren
viidennen lain, Vastakohtaisuuden lain, soveltamasghe Law of ContrastDundes

1965, 135). Vastakohtaisuus on samaten usein soksputeen sidottua.
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8.4.1 Lapset vastaan aikuiset, aidit vastaan tyttaret

Pohjaksi aitien ja lasten vastakkaisuudesta omenstava esiin kasitys siitéd, kuinka
seksuaalisuuden ohella uskomusperinne on liitthoigtiuteen lapset. Lapsia seka
uhrattiin etta "varvattiin”, mutta he olivat yhtéikki itsekin osa noitakulttia. Samaten
noitavainojen aikaan aidit ja tyttaret saattoivaéiktya toisiaan vastaan syyttamalla
toinen toistaan noidaksi. (Nenonen 2007, 58, 13dspiriantodellisuudessa
merkittavaa on se, kuinka protagonisti Suzy meg@tri menetelmin noita-aiteja

vastaan asettuvaksi lapseksi.

Suspirianostaa monissa kohdin esiin paahenkilonsa lapsaisaoden ja naivismin,
mista jo kaytetty nimi Suzy esimerkiksi Susaniaai) implikoi. Toisaalta
lapsenmielisyys on myds se, mikd Brownin mukagjodartytdlle "oivalluksia ja
suojaa”. Suzyn rationaalisemmat ystavat jaavamnsiis vaille. (Brown 2004Genre,
Author and Excess, Dario Argento’s Deep Red angi8ag Schulte-Sasse (2002,
"The Mother of all horror movies, Dario Argentd&ispirid) analysoikin, kuinka
Suspiriassanimenomaan voimakastahtoiset ovat niitd, jotkagaangaistuksen, mika
puolestaan konnotoi tietAmisen ja sen puutteenitté@rkyttéa elokuvan kerronnassa.
Ajatusta voi myos verrata psykoanalyyttiseen k@sitén puute-halu, jolloin
jalkimmainen toimii edellisen motiivina. Lisaksi 8gn tehtavan ratkaisemisen
edellytyksena on juutiedon puuteMita Patin sanat merkitsevét? Miksi oppilaat
kuolevat? Liséksi Brown jatkaa, ettad korostaakseezyn infantiilista statusta,
ovenkahvat on elokuvassa sijoitettu tavanomaigmgias. Havainnon voi lukea jo
huomattavasti eksplisiittisemmaksi vihjeeksi aslasta vastoin Argenton harjoittamaa
periaatetta piilottaa ymmarrysta lisdavia merkitsikdhestulkoon harjaantumattoman
silman ulottumattomiin. (Brown 200&enre, Author and Excess, Dario Argento’s
Deep Red and Suspir)a.

Vastakkainasettelu koulun opiskelijoiden ja herkiibnan véalilla on Laurilan (2004,
47-50) mukaan nahtavissa asetelmaksi, jossa @igetllella esiintyvétyttaretja
toisella pahadidit. Sanottavimmin huomiosta argumentoivat hahmojérsgka asema,
jossa valta/auktoriteetti kuuluu opettajille jatedémisen velvollisuus heidan

alaisuuteensa jaaville "lapsille”. Lainausmerkephin korostamaan huomion
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vertauskuvallisuutta, silla konkreettisesti tanssgikin oppilaat nahdaan jo

murrosikaisina.

Opettajilla esitetaan olevan valta vanhemmuutensesta. Monesti hahmo, joka ei ole
lapselle biologista sukua, kuten aitipuoli, eséeién saduissa hirvibmaisena ja lasta
hallitsevana (Fromm 1987, 83-91).Tyypillisin esikledienee Lumikin aitipuoli Paha
Kuningatar, joka koki uhaksi kasvattityttonséa nuaten ja kauneuden. Teemaa voinee
soveltaaSuspiriaankin lakkyys ja valta liittyvat toisiinsa myo6s siingdkomuksessa, etta
vanhan naisen ajateltiin hallitsevan (pahaa) tiets@empiaan paremmin. Naisen
arvostus myos kasvoi, mikali taméa sai jalkelaifiakimo 2001, 34.) Elokuvan noidat
esitetdan siis symbolisesti tanssikoulun tyttojeeird, joilla on valta lapsiinsa nahden.
Liséksi Bettelheim (1987, 37) esittdd, kuinka sddigittelevatkin usein aikuisen valtaa
lapseen loppuratkaisunaan kuitenkin lapsen nokkatto. Aitiyteen viittaavat myos
Suspiriaansovellettu Kolmen &idin -teema sek& semioottiggi)gejestyksen

littAminen naiseuteen ja tatd myoéten aitiyteehoiio vanhemmuuden rooli

ymmarretaan luonnollistetuksi naiseuden osaksi.

Oppilaat, etenkin Suzy ja Sarah, todentuvat lapsi&srilaa lainaten esimerkiksi
kayttaytymisen, pukeutumisen ja kuvakulmien avilasimmaisesta esimerkkina
toimii Sarahin mysteerin selvittaminen lasten legkktapaan laskien ja mitaten, seka
toisesta Suzyn pukeutuminen uima-altaalla t-paijaamortseihin. Kameratydskentely
puolestaan luo visuaalista dikotomiaa oppilaidengakilokunnan — lasten ja aikuisten
— vdlille. Esimerkiksi paikoin tarkoin valitut kukalmat jattavat tarpeettoman suuren

tyhjén tilan oppilaiden ylapuolelle. (Laurila 200#7-50.)

8.4.2 Naiset vastaan naiset

Valimatka tai tietoinen rajanveto koulun oppilaidarhenkilokunnan valilla liittaa
Suspirianmyos jo aiemmin kasiteltyihin feminiinisiin satuih Nakokulmaa hieman
muuttaen, siind missa elokuvaa on tulkittava femisené satuna, ndhdéaan paaosassa
uhri-sankari(tar) Suzy sekéa hanen vastustajanaaorkaskonventioiden mukaisesti
hanta kadehtiva toinen nainen (Apo 1986, 204). fi€ainainen” on seka Marcos etta

monikkoon vaihtaen koulun opettajat.
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Feminiiniset kertomukset kasittelevat usein teerjaagka pohjalla on naisten kateus
toisiaan kohtaan (Apo 1986, 204). Naiset ovat énish paaviholliset ja vastustajat,
mika kiteytyy keskinaiseen kilpailuun (Apo 1990,-23). Suspiriantodellisuudessa
noitien voi tulkita kadehtivan satuperinteiden migkati esimerkiksi Suzyn ulkonakoa
ja nuoruutta, mink& pohjana on kasitys nuoruudelstaman parhaimpana aikana.
Asetelmaa voi ajatella lisdksi implikoiduksi kiljhaisi lisaantymisesta ja aitiydesta,
jolloin Suzy paihittdd noidat myo6s heita oletettstvisaantymiskykyisempana ~
nuorempana (Freeland 2000, 82). Pidemmalle tulkitedat voivat kokea uhkana myds
Suzyn konnotoidun viattomuuden siina huomiossa, redtseuden kahdesta
dikotomiasta madonna/huora hegemonisesti ja masisdgsti vetoavampi lienee
madonnan vihjaama neitsyt (haluttava nainen on asihd oki vanhemmat naiset
(opettajat!) ovat elamassaan kokeneempiakin, pymliaisin. Naisten/Suzyn fyysinen
viehattavyys liittyy lisaksi aistillisuuden ja selmlisuuden, "vaarallisen” alueeseen
(Apo 1986, 209), mika kietoo yhteen elokuvan terkati sukupuolisesta kamppailusta

(seké naisten etta naisten ja miesten valilla).

Varovasti voi tosin pohtia sitéakin, asettaako Suagrerikkalaisuus noidille uhan.
Talloin kateus kohdistuisikin tyton ulkokuoren sija taman kansallisuuteen. Noidat
esimerkiksi kutsuvat hanta nimel#nerican bitchamerikkalainen huora (vrt. myos
Schulte-Sasse 2002, "The Mother of all horror meyigario Argento’sSuspirid).
Kontekstin mukaan lukien, amerikkalaisuutta arviaste valtavirtaisesti
historiallisen/kulttuurisen tiedon valossa (noijisaksalaisuutta enemman tai
vahintaankin maiden luomat konnotaatiot ovat hyrifaisia. Toisin sanoen, Suzy
edustaisi esikulttuurisen tiedon vakiinnuttamaadaiiwapaasta maailmasta” ja uskosta
parempaan. Koulun opettajat sen sijaan implikobekisalaisesta jarjestyksesta ja

kurista seka siten vaistamattomista mielleyhtymisisen maailmansodan tapahtumiin.

8.4.3 Hyva vastaan paha, normaalius vastaan hirvio

Paahenkilon sinisilmaisyys eli naiivisuus tietAmigeiutteen merkityksessa luo rajaa
hanen ja johtajattarien sekd ennen muuta Marcagitey kuten todettua. Suzy
nayttaytyy lapsenomaisuudessaan (ja tyttond) rhydéng jos seurataan kasitysta
lapsista vield turmeltumattomina, "puhtaina”. Pattautarjoittavien iakkaampien

naisten rinnalla hanen suuret, viattomuutta jaaaiionetysta vihjaavat silménsa seka
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kehoonsa verraten aavistuksen suuri paansa piirdde#elmasta vastakohtaisen.
Suzysta tekee lapsenomaisen liséksi hanen ertytéimainen, pienirintainen
vartalonsaSuspiriassavoidaan kauhugenren perinteen mukaisesti nahsla sii
laajemminkin taistelu hyvan ja pahan vélilla, sgissain maarin asetelnmarmaalius
vastaan hirvid Molempien piirteita ruumiillistetaan ja havairigietaan elokuvan
kuvastossa eri tavoin (vrt. esim. Laurila 2004, TOisaalta on huomattava, ettei

normaaliusSuspiriassale kuitenkaan yksiselitteista.

Tanssiakatemian voi nahda konnotaationa hirvidnydissta esimerkiksi sen
huomioiden, ettda Suzyn saapuessa paikalle ensirtérkiagaa taloa ymparoi pimeys ja
piiskaa sade. Myrsky epdjarjestyksen muotona ohdgia”. Lisaksi kohtaus liittaa
elokuvan jalleen goottilaiseen romaaniin ja semppyyiirteista demoniseen ilmapiiriin
ja synkanromanttisiin paikkoihin (Laurila 2004, B)irviomaisyys todentuu
valtavirtaisen aavemaisuuden nimissa. Merkittavangiis havainto, kuinka Pat
pakenedanssikoulun ovesta, valiten myrskyyn joutumisisédn ja olettaen suojaan

jddmisen sijasta. Epamiellyttavasta asiantilastad#n parempaan.

Konkreettinen hirvié on myds yleisesti ottaen kaelbluvagenren tarkein attribuutti
(Bordwell & Thompson 2008, 330). Hirvio yliluonnéna aspektina piirtdéd myos
varmimmin eroa kauhugenren sukulaiseen trillejosta supranormaalit ilmiot
tunnuspiirteellisesti puuttuvat. Hirvid on ei-ihrargd (~ inhimillisend) aina
paranormaali ja samaten epédpuhtaudessaan uhkagesdna inmisendkin
kauhugenren antagonisti representoidaan kaantalsessyyden irvikuvaksi, siis
"hirvioksi” (Freeland 2000, 182). Kyse on vahint&amimplisiittisesti yksilon —
katsojankin — ruumiinkontrollista, jonka menettaesitl kertovat ehka parhaiten myytit
elavista kuolleista. (Freeland 2000, 1-2, 8-9.)s&ailta historia tuntee myds sympatiaa
herattavia hyvia hirvioita, vaikka namé ovatkinteairrassa poikkeus (Hietala 1996,
49). Hirvion kasittamiseen tietynlaiseksi (useimenipelottavaksi) vaikuttavat elokuvan
muiden hahmojen reaktiot, jotka ohjaavat katsojdkiritaa (Bordwell & Thompson
2008, 330).

Kauhun ja pahan pohtimisella itsellaan on ikivatdwesta niin filosofisissa, taiteellisissa
kuin uskonnollisissakin viitekehyksissa (Freelaff@, 1-2). Paamaaréana on viime

kadessa l6ytaa syyllinen, konkreettinen pahan lgbalgstui se sitten
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Luomiskertomuksekaarmeeksi tai Richard Donneimnustukself1976) pieneksi
pojaksi — jota Saatana kuitenkin riivasi. Useimmitgvyytta ja pahuutta
konkretisoivatkin Jumala (maskuliinisuus/hyvyysSaatana (feminiinisyys/pahuus),

jolloin ensisijaisuus kuuluu edelliselle.

8.4.4 Usko vastaan epausko

Suspiriassduodaan vastakkaisuutta myds uskon ja epauskdieyakeka heratetaan
kysymyksia siita, mita on luvallista pitda totehlyvana esimerkkina voi tarkastella
padhenkil6 Suzyn kdymia keskusteluja kahden akaseamiehenkanssa.
Ensimmainen ja nuorempi heista edustaa ratioraligtikimmainen ja iakkaampi
okkultistia. Molempien huomiot kuitenkin "laveas#sesti sekoittavat yliluonnollisen ja
mielenvikaisuuden”, kuten Schulte-Sasse (2002, "Wo¢her of all horror movies,
Dario Argento’sSuspirid) kirjoittaa. Tarkemmin erittelemattd, kohtauksess
keskustellaan tanssikoulun tapahtumista nojautoiem yaltavirtaiseen (rationalismi) tai
marginaaliseen (okkultismi; yliluonnollisuus) kdgiseen asioiden mahdollisista syista,
jolloin hyvan ja pahan dikotomiat todentuvat namkse, kuinka Suzy kyselee mustasta
magiasta ja Marcosista selvasti kiinnostuneenautt@a mieliin myos sen
lapsenomaisuuden, josta aiemmin oli puhe. LapIkgsvanhemmiltaan innokkaasti

asioita kyllastymiseen asti, yrittden selvittdguneta jaksain.

Havainnon vanhemmasta miehesta taikuuteen uskgaaneremmasta sen
tyrmaavana voi lisdksi ymmartaa viittaavan todelliden jarkiperaistymiseen ajan
saatossa. Vanhemman herran kasitykset edustavatyttéeja nuoremman tulevaa,
mika todennetaan myds kohtauksen mise-en-scenkgkemaista kuvattaessa taman
hartiat nayttavat suhteettoman kapeilta, paan kasmaessa. Tietoisin valinnoin
korostetaan aivoja ja jarkeda, sanalla sanoen aisuutta. Nuorempi miehista on
liséksi selked vastakohta vanhemman professoruniseinpaan olemukseen. Hanen
pidemmat, silmille tuulevat hiuksensa ja ilmeikkdaat kasvonsa ovat merkkeja
hallitsemattomammasta yliluonnollisesta. Taustedikuttaa kasitys jarjesta kontrollin

synonyymina.
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8.5 Visuaalisuus kerronnallisena ja sukupuolisena efdtimé

Elokuvateoreetikot maarittelevat katseen kateganssimmiten maskuliiniseksi.
Kuuluisin teoria ja monien analyysien inspiroijafeministitutkija Mulveyn essee
"Visual Pleasure and Narrative Cinema” (ensi kert@i3), jossa elokuvantutkimus
yhdistyy psykoanalyysiin ja feminismiin. Katsominkeietaan Mulveyn teesein
miehiseksi, siind missa katseen kohteena olemiri@grittyy passiivisuudessaan
feminiiniseksi. Nainen on rakennettu vastaanottanmghen katse, jota ilman hén ei
ole kokonainen. (Mulvey 1989, 19.) Katseen valtgduten elokuvan katsojallakin, on
toisin sanoen valta-asema. (Dyer 2002, 99-115; Nelnn2005, 27, 166.) Kyse on
mya0s yleisemmin sukupuolten rakentuneista, yhteiskilista rooleista.
Valkokankaalla(kin) mies on se, joka (hyvaksytyka)litsee (Hietala 1996, 153).

Varsinkin lapitunkevaa kohti katsomisigage pidetaan aktiivisuudessaan miesten
etuoikeutena, joten sita kayttavat tulkitaan yléemaskuliinisiksi. TAssa ajatuksessa on
helppo ymmartaa sekin, kuinka kameran katse luetammiehiseksi (Hietala 1996,
153). Tuijottava nainen puolestaan merkitaan fakwkeli miehisen mystiikan valtaa
omivaksi yksiloksi, joka uhkaa koko patriarkaaligtdta-asetelmaa. (Dyer 2002, 114.)
H&anella on siis symbolisesti voima kastroida katdeghteeksi joutunut mies. Samaten
naisen (haluttu) vartalo (kuvanakin) konnotoi peeik puutetta seka kastraation ja
jarjestyksen uhkaa, eli nainen on (takaisin) ka@tanfetisoitava vaarattomaksi. Puute
luo kauhun. (Mulvey 1989, 6, 21, 2%yuspiriasséBuzy onnistuu hyvin

representoimaan katsomisen ja uteliaisuuden liig&ntoisiinsa, minka liséksi

ylipaataarsilmansymboliikka nousee elokuvassa keskeiseksi.

Huomio Suzyn suurista silmista palvelee elokuvasseittavampaa juonellista
asetelmaa kuin ainoastaan aiemmin mainittua viattdta.Suspiriakasittelee
epistemofilisten (halu tietdd) kysymysten lisdksitemista ja aisteja, seka niista etenkin
katsetta ja kuuloa. Huomio tukee samalla argumaetitoelokuvan toimivuudesta ennen
muuta tunnelman, semioottisen, tasolla. Schults&g2002, "The Mother of all horror
movies, Dario Argento’Suspirid) esimerkiksi analysoi, kuinka noitien tarkoitus o
sokeuttaa, jolloin keskeiseen asemaan elokuvanskossa nostetaan juuri silman
vertauskuvallisuus. Samaten siina miSs&piriassaangaistaan liian uteliaita, kuolevat

sen todellisuudessa myos liikaakevéat
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Implisiittisella tasolla ylla mainittu havainto sattuu esimerkiksi kohtauksessa, jossa
Pat katsoo ikkunastaos (ulkomaailmaan) ennen "hirvion” (oletus; haatéay
kokonaan) hyokkaysta ja kuolemaansa. Nakyma talwappolelle vihjaa katseen
yltakyllaisyyden vaaraa: koko ikkunasta nakyvaétisuuttaei saandhda. Nakeminen
on ymmartamista, tietdmista ja taten elokuvassaavda. Englanninkielinen sasee
onkin kaksimerkityksinen tarkoittaessaan seka nadénetta nimenomaan
ymmartamista (vrt. myos psykoanalyyttisen koulukamiasitys peilivaiheesta ja siita
syntyvasta tietoisuudesta, esim. Mulvey 1989, Htjpmiota todentaa hyvin
esimerkiksi se, kuinka kuolleista nousseella SH#eabn neulalla lavistetyt silmat eli
murhan motiiviksi paljastuu todella liikaa tietdram Toisaalta elokuvien tapauksessa
ylipaataan katsominen = ndkeminen merkitsee tajgt@mhavainto vain todentuu eri

kertomuksissa eridvin keinoin (Freeland 2000, 158).

Liséksi elokuvan loppukohtaus, jossa Suzy loytéasi Marcosin huoneeseen ja
viimein onnistuneesti paihittaa taman, liittyy néksen ja nakymattémyyden
rajanvetoihinSuspiriassaAluksi noidasta on nahtavissa ainoastaan aaatviakanan
takana, seka vasta vahitellen osia hanen kehogteamyds Laurila 2004, 37).
Mielenkiintoisimman huomioisuspirianvisuaalisuudella leikittelemisesta nostaa
kuitenkin esiin Young (arvostelu, 2.11.2006), jdugoittaa "juonen viittaavan
syystakin sanaan iiris”. Havainto liittyy seka \asilisuuteen silman konkreettisena
osana etta Patin myohemmin Suzylle selvidvaan ki&keen k&dantaa sinistasta
salaisuuden ratkaisemiseksi. Piilotajunta tosiagrup unien tavoin kuvin eli saduissa
mielensisaiset tapahtumat kdénnetaan visuaalisiksiuksiksi. Sadut ovat tassa
mielessa tosia ennen muuta psykologisina vertauis&uiznnen alyllisen
kypsyyden/aikuisuuden saavuttamista lapsi ynmaité@astaan kuvien kielta, mika
Bettelheimin mukaan on samalla osoitus mieliku\gterk harjoittamisen tarkeydesta.
(Bettelheim 1987, 133, 191, 197.) Maarays sinigétsen kaantamisesta viittaa lisaksi
jalleenSuspirianunenkaltaisuuteen sanaleikkien ollessa unimadenkalskeisia
(Alanen 2007, 21).

Myds noitien toiminnan salaperaisyys ja nain sekyméttomyys on elokuvassa
keskeistd. Koulussa tapahtuvien omituisten asioidédmisenkin on tapahduttava

muita aisteja kuin nakoa kayttamalla, kuten "nuoslla ympariinsa” tai kuuntelemalla
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askelia (Schulte-Sasse 2002, "The Mother of alidramovies, Dario Argento’s
Suspirid). Henkiléiden attribuutit tulevatkin parhaitenis heidan toiminnassaan
(Dundes 1965, 137). Suzy on tutkiessaan hyva, htagpaessaan pahoja.
Mielenkiintoisesti uuden tiedon etsiminen voidaaybsymmartaa kapinaksi Jumalaa
ja kohtaloaan kohtaan (vrt. Franck 1992, 5). Lisdksing (arvostelu, 2.11.2006)
huomauttaa, ettéd elokuvassa teravat esineet (keteset kolmioiksi tulkiten) uhkaavat
ennen muuta silmia seka korvia, implikoiden jalleéinten merkittavyytta juonellisessa
rakenteessa. Syvyyttd nakemykseen tuo viela fraisdih teorian kasitys, jonka mukaan
lapsilla on pelko sokeaksi tulemisesta. Pelko kytgesimerkiksi ajatuksessa, etté
Nukkumatti heittaa hiekkaa konkreettisesti siln{iaT.A HoffmanninSannoittaja
tarina, ks. esim. Freud 2005, 42-48yspirianlapset/aidit seka "sokeus”/nakeminen -

dikotomioihin liitettyn& noitien toimintamenetelmsdavat jalleen puoltajansa.

8.5.1 Nakokyky ja kastraatiouhka

Freudilaisen koulukunnan mukaan pelko nakokyvyn ett@émisesta on rinnastettavissa
kastraatiouhkaan (Freud 2005, 45), jolloin noisekeuttamismotiivi seka katseen
politikka todentuvat uudelleen sukupuolinaktkultaadoidat ja naiseus sen mukana
on eliminoitava niiden uhatessa miehisyytta sekaleh maskuliinista seksuaalisuutta.
Samasta kertovat myés muut paholaisen palvojiietyii mielikuvat, kuten aiemmin
mainittua. Lisaksi sukupuolista uhkaa voi ymmartéglikoivan katsomisen/nakemisen
konkretisoituminen silmé&n muodossa, silla se okittavissa psykoanalyyttisen
kuvaston valikoimin naisen sukupuolielimen allegksi. Kauhuelokuvan perinteiden
mukaanSuspiriassanyds kuollaan silméat auki, jolloin aistin merkitig/s todennetaan
nainkin. Kuolleen Sarahin neuloilla lavistetyt sitrvoidaan lopulta ymmartaa

maskuliinisuuden (neulat fallossymbolina) voittdaminiinisyydesta (silmé/vagina).

Toisaalta vaginan vertauskuvana kaytetaan Seispiriassatta sen ulkopuolisissa
konteksteissa my@®uuta Merkittavaan osaan paasee talldin rouva Blaneké ©lgan
kayttama vahva huulipuna, joka rajatessaan korastaa vaginaalista muotoa. Samaten
elokuvassa toistuvat kuoleman tai vaaran hetkeifessiiviset huudot, joita lahelta
kuvattavat avoimet suut entisestaan elavoittav@tega huuto paattyy uhrin kuoleman

hetkelld, voidaan ymmartaa jalleen myds raiskauksesuun tukkimisena. Lisdksi suu
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on Suspiriassaisein vertavaluva ja sellaisenakin feminiinisyydé@mdentaja

(kuukautiset).

Kuva 14.

Pat ja suun symboliikka.
(http://profile.myspace.com/index.cfm?
fuseaction=user.viewprofile&friedd6179750)

8.6 Lacanin ja Kristevan sukupuolten taisto

Keskeinen kasitepaBuspiriaatulkitessani onmaginaarinen/symbolineroka viittaa
feministiseen ymmarrykseen yksilon psykoanalydtékehitysvaiheista. Freeland
(2000, 19) myds huomauttaa, kuinka psykoanalyysissn feminististen

filmiluentojen taustavaikuttaja eli psykoanalyysifeminismi kulkevat usein (nekin)

kasi kadessa.

Ensinnakin, Jacques Lacanin teimaginaarinen(l'imaginaire) vaihtoehtona Julie
Kristevan samaa tarkoittavaemioottisellgle sémiotiqug merkitsee/kseyttéd-
lapsen irrottamatonta, nautinnollista yhteyttageastumista A/aitiin. Aiti on myos
abstraktinen termi ilmentaessaan tunnetta. Kysaumkuvitteellisen jarjestyksen
tasapainotilasta, joka on kuitenkin tuomittu védasuuteen. Tullakseen
taysipainoiseksi subjektiksi, siirtyma Isan Lairlimmoimaansymboliseerfl’ordre
symboliqug on tahdellinen; identiteetti ei ole yhtendineneMnen valtakausi seuraa
"naisellista”. Symbolisessa jarjestyksessa vaikatt&ieli (sen oppiminen) seka
kontrollointi kastraatiopelon merkityksessa, jotidopulta tilasta muodostuu
maskuliininen vastakohtana imaginaarisen/semiasttieminiinisyydelle. Siind misséa
semioottista pidetadn aidin ja lapsen yksiloitymd@i@na vaiheena, ndhdaan aiti
kaikkivaltiaana myds itse riippuvaisena ja tukalakdna. Lacanin keskeinen teesi
tiivistettyna esittaa siis ihmisen tiedostamattorakavan rakentunut kielen tavoin
(Tarasti 1990, 59). (Lacan 1981; Kristeva 1995,-163; Hietala 1994b, 174, 180;
19944, 110, 112.)

Semioottisen alkutilan attribuuttina hallitsee niéaaos ennen kielen piiriin eli
symboliseen ja patriarkaaliseen astumista. Imagima@ semioottinen vaihe luetaan
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toisin sanoen feminiiniseksi (lacanilaisittain atilapsi yhtd) vastakohtana jarjestyksen,
symbolisen patriarkaalisuudelle. Naiseuden ndkdkatensymbolinen laki toimii
rajoittavana ja tukahduttavana (Kristeva 1982,19B). Feminiinisyyteen implikoivat
Suspiriassatenkin tapahtumapaikan jatkuvat sateet seka myyiskden voi ymmartaa
toimivan allegoriana myds lapsivedelle ja sen putlaniselle — prosessi aidista
irtautumiseen on alkamassa. My@gspirianunenomaisuus viittaa nahdakseni
semioottiseen, aivan kuten koko kuvaston keinotakes ja imaginaarisuus. Tallgin
my0s elokuvan irrationaalisuus saa oikeutukserBatumaisuus” ja ei-paikkaisuus
tulkitaan kuitenkin huomionarvoisesti hairion etiituuden ilmentajiksi ja siis tassakin
mielessa "pahaksi”. Yhteiskunnallinen jarjestygedgiéin ainoana tavoiteltavana
asiantilana. Lisaksi Laurila (2004, 46) iimaiseeinka kauhuelokuva kuljettaa

katsojansa ylipdataan aikaan ennen isan jarjestlidtéakaisin) aidillisen ruumiin luo.

Semioottisen ja symbolisen janassa on siis tulkdese sukupuolten vastavuoroisuuden
lisdksi myds niiden valisesta taistelusta (vrt.skava 1982, 70-71), kuteuspirian
kuvastossakin. Vallitsevan/hallitsevan patriarkaatitkehyksen "oikeaoppisuudessa”
mies voittaa naisersuspiriankuvastossa taméa todentuu tuli(palo)n eli miehigyyd
(Biedermann 2004, 379) poistaessa koko semiootkisatéin kerronnan lopussa. Tulta
on pidetty miehisena ja vettd naisellisena elenmeén{Biedermann 2004, 379; Kristeva
1992, 102). Tuli on aktiivinen, seikkailunhaluing@rkiihdyttava, vesi puolestaan
hidasta tasaisuutta, sinansa elavanakin. Vesi d@ismaman lahde, kuten naiseuskin.
(Fromm 2007, 24, 26.)

Samaten siind missa aiemmin kasitellyt madot veidakita fallisina symboleina,
toimii niiden kayttaminersuspiriassanyos (maskuliinisen) vallan ilmaisemisen
keinona, jo ikdan kuin vihjeena tulevasta (sukum#iokulmaisesta) loppuratkaisusta.
Kysymykset hallitsijoista ja hallittavista ovatk@tokuvassa keskeisia. Lisal&uspirian
kerronnan kaari saa syvyytta sukupuolten taistaakghyksessa, silla juonen voi
tulkita etenevan feministis-psykoanalyyttisen tanriermein semioottisesta,
feminiinisesta tilasta (takaisin, koska kyse onifigata”?) symboliseen,
patriarkaaliseen jarjestykseen.

Feminiinisen semioottisen tilan lacanilainen ymméidista ja lapsesta yhtena on

lisdksiSuspiriankerronnassa huomionarvoinen sen myota, etta etdeavvastakkain

84



taistelevat (noita)aidit ja tyttaret, kuten todatt8uspiriantulkintani mukaan viitatessa
naiselliseen kaaoksen tilaan eli semioottiseelijolapsi ei viela ole erkaantunut
vanhemmastaan, voi ymmartaa myos taman prosessiukseksi eli jalleen
kasvutarinaksi itsendiseen elamaan. Opettajicagkja” vastaan kamppailevat oppilaat
eli lapset todentuvat omaa itsedén ja paikkaarssaleti, vaikkakin myos
vaajaamatonta vastaan taisteleviksi murrosikaisits@naisyys ja irrottautuminen
toisesta saavutetaan elokuvan lopun symbolisgragiiarkaalisen voitossa, jolloin
yksilosta tulee osa yhteiskuntaa. Lapsesta itsestédullut Ensimmainen aidin sijaan
(vrt. Bettelheim 1987, 264).

Teoria semioottisesta ja symbolisesta jarjestylisest samaten mieleen J.J Bachofenin
esitteleman nakemyksenatriarkaalisesta ja patriarkaalisesta jarjestelni@gota

my0s Fromm (2007) on kasitellyt. Tassa yhteiskumsialsekd moraalisia periaatteita
koskevassa ymmarryksessa alkuperaista matriartalittuurimuotoa edustavat
yhtendisyys, luonnollisuus, luonto ja veri. Pak&alisen vastapuolen attribuutteja
puolestaan ovat ihmisten luomat rajat, rationaalsluonnonvastaisuus ja
luonnonilmididen muokkaus. Esimerkkind feminiinigarmaskuliinisen
kulttuurimuodon eroista voi pitaa myos sita, kuimeanen kykenee luomaan elamaa,
mutta mies ei. Miehen on luotava jollakin muullarkkehollaan, eli han pyrkii
rakentamaan jarjestysiidonnonvastaisikeinoin. Han synnyttaa suullaan ja
ajatuksillaan. Ensin kasiteltya naisellista kultiparinnettéa luonnehtivat lisaksi aidin ja
lapsen suhde, seka se sisaltaa kasityksen Aiti tilalsliehista jarjestysta sen sijaan
korostaa i/Isén ja pojan suhde, joka ilmentaa mgtislevaisuutta auktoriteetteja
kohtaan. (Bachofen 1967; Fromm 2007, 187-189, 202,) Konnotaatiot
uskonnollisuuteen ovat ilmeisid. Universaalisuusajaitukset asettuvat vastakkain.
Lisaksi Apo huomauttaa, kuinka gynekokratiaa eisharruutta seurannut
patriarkaalinen kulttuuri alisti kansansatujennisisen naisen altavastaajan asemaan.
(Apo 1990, 31).

8.7 Abjektiteoria

Mailis Saralehto kirjoittaa, kuinka feminiinisyysiimdaan usein vieraana, pelottavana ja
uhkaavana voimana, joka on tukahdutettava tasapéé@n@styksen sailyttamiseksi.

Samasta on kys®uspiriassakuten olen edelld pyrkinyt osoittamaan. Teori@ttah
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itsensa Kristevan argumentaaticanjektista eraénalaisesta objektin valimuodosta,
jonka piirteet ovat tuttuja juuri kauhuelokuvan kstoista. Toisaalta Kristeva ei itse
juurikaan kasittele kauhuelokuvia varsinaisessdygsissaan, vaan abjektin kasitetta
kauhugenreen ovat soveltaneet enimmakseen ailiés@neet tutkijat (esim.
LeDrew’n analyysi elokuvastasykq. Abjektissa on kys#sestg subjektista, joka on
paljastunut tyhjaksi ja epayhtendiseksi. (LeDrereedom and Determinism: The
Uncanny in Psychoanalysis and Existentialid®.9.2008.) Abjekti kasittelee seka
esittelee semioottisen ylivuotoja niin kirjaimedgi kuin metaforisestikin. (Saralehto
2005, 2.) Sen tehtava on seka kiehtoa etté henatiaa ja sitd voidaan pitdd myos
pyhan aspektina (Kristeva 1992, 15).

Abjektin attribuutteina on myds samanaikainen k&ikas ja laheisyys. Se on yhta
aikaa jotakin itseen kuuluvaa, muttei kuitenkaarseloidaan nahda itsen (minén)
vastakohtana. Sellaisena sen kotina on alitajsapuoli vuotaa ulkopuolelle ja
toisinpain. Konkreettisina osoituksina abjektist@tomuun muassa kyyneleet,
kuukautisveri, aidinmaito, sperma ja ulosteet,tpoetenkin veri on mahdollista
siséllyttadSuspiriankuvastoon. Elokuvan punaisen véarin dominoivuudeakino
ymmartaa osoituksena kaikkien aiemmin mainittujs@kisi juuri kuukautisveresta, joka
edustaa sukupuolista vaaraa. Se on aine, jokaitaesisalta, olematta kuitenkaan
varsinaisesti osa eheda ruumista. Sen funktionemstaa sukupuolten valisia suhteita,
kuitenkin painottuen miesten ja naisten valiseangtavanlaatuiseezroon
Kuukautisveri on vaara, joka syoksee naisen sisstigmatisoiden kantajansa
epapuhtaaksi/pahaksi. Sen sijaan sairaudet algedtinstavat identiteetin (itsen)
ulkopuolelta hytkkéaavaa uhkaa; kuolema uhkaa kuigsaren todeksi osoittamaa
elamaa. (Kristeva 1992, 25, 96-97.) Abjektointiteza inhimillisen epainhimillisesta ja
naiden rajojen hailyvyys on kammottavaa (LeDréneedom and Determinism: The
Uncanny in Psychoanalysis and Existentialid$.9.2008).

Toisaalta on huomattava, ettei abjekti synny aite@asepapuhtaudesta tai
epaterveydesta, vaan kyse on identiteetin ja ketlksemmin kehon rajoista. Se, mika
hairitsee itsen eheytta seka jarjestysta, rakesbjrektiksi. Taustalla on saannoista
piittaamattomuus. Rajojen hailyttdminen on myodalgektin piirteistd, joka liittaa sen
vahvimmin kysymyksiin sukupuolisesta valtakamppstdu Kristeva kirjoittaa, kuinka

naiseus on voimakkaana maskuliinisuutta uhkaagaettq niiden toisistaan erottaminen
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provosoi taistelua. Naista pidetddn vuotavanalgtElevuudessaan saastaisena, miesta
selvapiirteisend. Naiden ajatusten myota tulkiigssmyos naisen raskausvatsan
abjektiksi, silla se kiinnittdd huomiota seka ruummajoihin ettéd sukupuolten valiseen
eron tekemiseen. Joka tapauksessa esimerkiksiyagdi@ntoja voidaan pitaa
patrilineaarisen puolen keksintona voimakasta n#iseastaan. Puhtaus ja likaisuus
asetetaan toisten vastakohdiksi mieheytta ja ntigskuvastaessaan. (Kristeva 1992, 28,
100-101.) Rajojen ylittaminen liittyy kauhuelokuvgSuspiriankuvastossa lisaksi

teemaan muodonmuutoksesta.

Esimerkkeina abjektista voidaan pitGéspirianpaikoittaisia l&hikuvia, jotka esittelevat
muun muassa madantynytta ja matojen valtaamaa+arékaa seka Patin lasia vasten
litistyneita, epainhimillisidkasvoja. Samaten elokuvassa nahdéaan useampaaarkert
zoomauksia aukoista, jonne kulkee vesi. Vaginaeesgmtoivia koloja ovat niin
sadevesiviemari, lavuaari kuin Suzyn suukin, joneié Tanner pakottaa kannullista

vetta.

Rajat, ruumiillisuus seka niiden ongelmat todentaspirianrealiteetissa melko
pitkalti ylla mainitun kaltaisesti kiinnittdessdhnomionsa feminiinisyyteen. Marcosin
ajama noitakultti feminiinisend luonnon sek@&miin jarjestyksena vastakohtana
maskuliinisellemielenkurille todentuu elokuvassa esimerkiksi havainaoss
(noita)aidista kastroivana hahmona. Paha Aiti mafitestroi koulun tyttduhreja.
Abjektiteorian taustalla onkin psykoanalyyttinemoedipaalinen vaihe, jossa lapsi alkaa
muodostaa etaisyytta aitiin ja rakentaa omaa itgttiaan. Aiti rinnastuu jo aiemmin
mainittuun kaikkivaltiaaseen hirviéon, josta on gi@&a itsekin eroon. (Freeland 2000,
18-19.) Lisdksi kuohitseva hahmo on tuttu kansanpeEsn myyteista ja legendoista.
Kastroiminen metaforisenakin liittyy kehon estetalan seka ruumiin rajojen
merkittavyyteen, minka lisaksi aitiys itsessaareiht@a luontoa (syntyméan inme) ja
kehollisuutta. Samaten loppukohtauksen Marcositymdktomyys ja siten tuhoamisen
hankaluus liittyvat ruumiillisuuteen. Naista onatpmuudessaan hankala tuhota.
(Laurila 2004, 47-48.)
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8.8 Naiseuden stereotypiat

Suspiriaesittelee kertomuksessaan monia sukupuolisuuteentgsessa
naistutkimuksessa liitettdvia kaavamaisuuksia. Restisesta katsantokannasta
keskeinen sanoma tuntuu implikoivan naisen toisesgkd pahuuden, kaaosmaisuuden
ettd tuhon lahettilaana. Oletus myos on, ettd sef|wus/naiseyshtaavaistamatta
kaaokseen (Nenonen 2007, 60). Merkittavimpanaatgrppina pidarSuspiriassa
kuitenkin sita, etta se vihjaa noidan olevan ej@ggsti nainen. Taman ymmartaen
suurin osa elokuvan esittelemista naiseuden negatiiksista kiteytyy juuri noituuden
harjoittamiseen. Todellisuudessa oletus noidastaiehena liittyy kuitenkin jo

moderniin noitavainoteoriaan, silla vanhempi kaiasaainen kertomusperinne tunsi
syytettyina naisten lisdksi myds runsaasti mieN&nponen 2007, 105). Samaten

kaytanndssa varsinkin Pohjoismaissa iso osa noidiitetyista oli juuri miehia.

Paallisin puolin teoria noidasta naisena onkin asksperinteen tuote. Hanen hahmonsa
on tuttu niin lastenkirjallisuudesta, nayttamotesia kuin nykyajan
populaarikulttuuristakin (Hill 1998, 20-21). Naistsyyttaminen on siis stereotypia
(Nenonen 2007, 92), mutta se ei vahenna uskomyib@suusarvoa. Neiti Tannerin,
rouva Blancin ja henkildkunnan loppukohtauksenakublema eli elokuvan tulipalo
viittaa sekin myodhaiskeskiajan tapahtumiin, jollegsitestien jalkeen noitien

kuolemantuomiona oli poltto elavalta (Valk 1997).19

8.8.1 Nainen miehen vastakohtana, nainen seksuaalise&i@emvanhana

Marjo Kovanen kirjoittaa, kuinka noidan hahmoattyty monia naiseuden kulttuurisia
kasityksia. Vahvimpana kyse on tietysti seksuaati@sta. Populaarikulttuurisia
esimerkkeja viettelevista noitanaisista l0ytaa eskaksi juuri kauhuelokuvista.
(Kovanen 2006, 18.) Noituuden harjoittaminen omikdisitettyennen muuta naisten
alaan luonnollisesti kuuluvaksi, jolloin vastakkaisettuvat paha, irrationaalinen
feminiinisyys (okkultismi, musta magia) seka hypatriarkaalinen rationaalisuus
(yhteiskunta). Pahan naiseuden nahtiin uhkaavaaédgnvehisyytta, kuten aiemmin
todettua. Noitavainojen aikana myodhaiskeskiajalaytena aikana Euroopassa "naisia
oli noin kaksi kolmannesta syytetyistd” (Nenone@2MWoitavainot: Euroopan

historian pimea puo)i
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Noituus ja naiseus rinnastettiin alun perin myokésiajalla toisiinsa myaos siksi, etta
perheinstituution ulkopuolella elavia naisia pahets. ltsenaisiin naisiin oli helppo
liittd& vaarallisuuden ja vaaranlaisuuden konnat#atajalla, jolloin naimisiinmeno ja
siki@minen katsottiin naisen ensisijaisiksi tehi&vi llman miespuolista hallitsijaa
(aviomiestd, isaa; oletettavasti Jumalaakin) naotlenhka yhteiskunnalle. Myds
vallalla ollut uskonpuhdistus oli patriarkaalisugdaan misogynistinen ja leimasi yksin

elavat naiset vaivattomasti Saatanan liittolaisi@gdtrio 1996b, 46.)

Samaten noidat nayttaytyvat pahuuden ilmentdjinéswanhoina, ilkeinéa seka luontoa
ja tietoa hallitsevina naisina. Toisaalta he ogamalla (vaaraan) viettelij6ita, seka
vahintaankin metaforan tasolla elaimellisia. Kultittunteekin ajatuksen nuoresta ja
kauniista kohtalottaresta, viehkeasté ja hedels&#ta noitanaisesta, jonka olemuksessa
paha seksuaalisuus entisestaan korostuu. Elokustomidssa hahmo ’kaunis nainen’ on
samaten moraalisesti rappeutunut miestennielijatéta 1996, 48). Seksuaalisuus on
seka vastakohta lapsuuden oletetulle viattomuudsatiié voiman, kiihkon ja luovuuden
osoitus. (Nenonen 2007, 59.) Sen alleviivaaminga jmikeuttaa” noidan
eliminoimisen.Suspiriaesittdd kuitenkin valtavirtaisesti perinteisemmarsion

noituuden harjoittajasta. Mielenkiintoinen on etenkuri noitien ik&, mika yhdistaa

epamiellyttdvan naiseuden ja vanhuuden samallanseas

Sinikka Vakimo argumentoikin, kuinka nimenomaamha nainermpiirtyy ei-haluttavan
naiseuden edustajaksi. Lisdksi vanhana nainernuteisansekdidkkaanéetta naisena,
jolloin sorto on kaksinkertainen. Vanhuus on larasassa kasityksessa sosiaalinen
toinen, ei-ihmisyyden merkki, jota luonnollistetaaniun muassa erilaisissa
terminologisissa kaytanteissa. Vanhuuden maarittémja todentaminen liittyvat myos
naisen ruumiin haltuunottoon, missé mielessa vatt@tutkitaankin usein "osana
luonnontieteellistd maailmankuvaa”. Diskurssissektuu ruumiin heikkeneminen
ikakauden merkittdvimpana attribuuttina, eiké iks@a nainen esiinny samaten enaa
haluttavana. (Vakimo 2001, 40, 47.)

Jannittavaa onkin, kuink@uspirianopettajattaret maarittyvat noitina seksuaalisiksi
(koska pahuus ja seksuaalisuus ovat erottamattpmatja iakkaina kuitenkin termin
negaatioksi. Ristiriidasta vanhojen naisten syyisém ja toisaalta noituuteen

litettavien seksuaalisten mielikuvien valilla puhonyds tutkija Marko Nenonen (2007,
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121). lakkaina etenkin naisia maarittdd samatepuiruus toisista (Vakimo 2001, 47),
mika todentuu elokuvassa tavoitteena saada mudtankéettya Mustaan Uskoon.
Argenton luomat noidat sopivat lopulta semantigait noitien representaatioon
taydellisesti, todentaessaan etenevaa kehollipfeetaumista ja sen vaikutuksia.
Syvétasolla opettajat edustagtspirianimplisiittisesti pahaa osapuolta, silla
geneerinen tietoisuus on opettanut fyysisen epétiéalyyden henkisen vastineeksi
(vrt. psykopatologia ~ frenologia: ruumiin mittasest -> luonteenpiirteet; vrt.
semanttinen signaali -> syntaksinen odotus, Alt@@02, 279). Arkikulttuurikin olettaa
ulkoisen sisdisen merkiksi, eli ulkokuoren heijgatahenkisia ominaisuuksia (Hietala
1996, 48, 51).

8.8.2 Nainen Jumalan vastakohtana

Mustan magian kytkeytymisesta naiseuteen ja kaaokiseplikoi esimerkiksi se,
kuinka noitamyytti liittyy nykyisiinkin okkulttisin salaseuroihin, jotka eivat luota
kieleen. Valtavirtaisen kielen sijaan mystikot koommkoivat koodeilla seka kuvilla.
Havainnosta tuntuu I6ytyvan myds viittaus saataabgmtaan, jossa sopimuksia
Paholaisen kanssa tehtiin kirjoittamalla vasemnuikaalle (vrt. Valk 1997, 113) eli
"vaarinpain”. Pahan palvominen on siis kytkettaaisgissakin huomioissa
feminiiniseen kaaoksen tilaan ennen Isan jarjesiykgakielen piiriin astumista. Isa
voidaankin erisnimena ymmartdd Jumalaan ja kriskan valtaan viittaavaksi, siiné
missa kristillinen symboliikka on muutoinkin mukate®riassa imaginaarisesta/
semioottisesta ja symbolisesta (Hietala 1996, 1&6-1Paha liitetd&n feminiiniseen
kaaokseen myds sen huomioiden, etta irrationaaligeeminiiniseen noitaan
yhdistetaarSuspiriassaemioottiseen alkutilaan konnotoivia attribuuttégaten
matanemista ja matoja. Myds Marcos itse on rakémmegamaaraiseksi, aarettomaksi
hahmoksi, silla rajat todentaisivat nimenomaan akgpiseksi luokiteltavaa
maskuliinisuutta. (Laurila 2004, 46.)

Noituus esitetdaBuspiriassavaarallisena nimenomaan kristinuskon potentiaadise
uhkana. My0s todellisuudessa varsinkin papisto nakuuden ja taikuuden Jumalaa
loukkaavana, ja noituus koettiin suurimmaksi uh&leskkein kristinuskoisimmilla
alueilla — varsinkin Lansi-Euroopassa. Ajatus muitkristinuskon vastaisuudesta

karjistyi kokonaisuudessaan vainojen edetessa silissa myos paholaisenpelko
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saavutti huippunsa myohaiskeskiajalla. Noitien tiskosanoutuvan irti kristinuskosta
solmiessaan liiton Saatanan kanssa. (Valk 1997149) Kyseessa oli kapina isaa ja
Jumalaa kohtaan (Franck 1992, 4). Elokuvan loplipaion raivotessa noituus ja
samalla jarjettémyys tuomitaan kuitenkin voitetujegsJumala yhdistetaan
jarjenmukaisuuteen. Seka reaalitodellisuuden raleotettdSuspiriantulipalon voi
samaten ymmartaé edustavan "tulen maallista egitaihjoka on alkua karsimyksille
Helvetin lieskoissa (Valk 1997, 155). (Nenonen 20800, 227, 252.)

8.8.3 Nainen luontona

Sen myota, ettd kaaos jasennetaan anomaalisedndaga sen implikoimaan
epavarmuuteen, yhdistetddn molemmat myds naiseudsartdhan mennessa sanotusta
onkin jo viitannut tdhan. Nainen ja (=) luonto migrksellistyvat irrationaaleiksi,

villeiksi ja miehen kesyttamista haluaviksi, elij@styksen yllapitamiseksi miehen
(yhteiskuntatuleeraivata ja dominoida kaaosta. Naista pidetddndaortavoin
epavarmana ja ailahtelevana. (Freeland 2000, 30sraack 1992, 8, 31.) Lisaksi
kauhuelokuvan hirviot itsessaankin linkittyvat abktisen feminiinisiin

luontokasityksiin, vaikka on myds muistettava rexsvaltavirtaisuus lajityypinhreina
(Freeland 2000, 27, 3). Lahtonen (2006) myos hutt@aukuinka eurooppalaisessa

kauhuperinteessa naiset ovat usein tappajia jaghidireja.

Huomiota naisen ja luonnon yhdistdmisesta argunattesimerkiksiSuspiriassa
riehuvat Marcosin herattamat ukkosmyrskyt (myrskyg@nakoimattomuus ja
arvaamattomuus) seka rouva Blancin huoneen takekikakdoynnokset. Kukka on
vanhastaan vaginan symboli (Fromm 2007, 71). Molempoidaan lisaksi ndhda
liittyvan semioottisen imaginaarisen tilan todeniseg®n siina mielessa, etta ne
IImentavat irrationaalisuutta ja mielikuvitukselligta. Huomionarvoista on samaten
tanssikoulun sijaitseminen luonnon eli metsan kigskelloin metsa on
ymmarrettavissa (yli)luonnollisuudessaan mgpéaseudervertauskuvaksi (Biedermann
2004, 223). Tanssikoulun aulan kukkaruukkuja pitélekreikkalaistyyliset naispatsaat
liimaavat naisen lisaksi todennetussa olomuodossaidalleen. Samaten ne ovat
alastomina osoitus naiseuden seksuaalisuudesaaynatyytakin pitaa aloillaan.
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8.8.4 Nainen (tukahduttavana) kohtuna

Suspirianstereotyyppisyyteen liittyy myds jo aiemmin egitdgtuomio
Tanssiakatemiasta kehollisuuden ja naisen vertaasieu Pahuus liitetaan
implisiittisesti kristinuskon luomiskertomuksen naiesti siis myos naiseudesta
syntyvaksiElokuvassa pahuus kumpuaa talosta itsestdan is&moiHohdossajossa
eristynyt hotelli representoidaan pahuuden ehtyingiksi lahteeksi. Kubrickin
elokuvan unohtumattomin kohtaus hissiaulan verasia alleviivaa havaintoa
osuneesti. (Freeland 2000, 224.) Lisdkgspiriankuvastoa dominoiva punainen Vvari
symboloi seksuaalistaalua eli noitien voi ymmartaa toivovankin lisaantynéist
(Bettelheim 1987, 244).

Samaten lapsen mielessa talo, jossa asutaan, wstieackaikkiruokkivamidin
ruumista.Suspiriass&kyse on kaiken edella sanotun myéta kuiterkaman aidin
kehosta, silla tanssikoulu esitellaan noituuderoittamisen keskuksena. Laurila (2004,
49) kutsuu taloa myds suoranaisesti turmeltungeibaksi Aidiksi ja suurimmaksi
auktoriteetiksi. My0s aikaisemmat maininnat tansslidsta kauhukartanona piirtavat
kuvan naiseudesta karnevalistisen epamiellyttajapa, groteskina. Aidista on
paastettava irti, jotta itsendinen elama tulee robisdksi eli talosta on lahdettava pois.
(Bettelheim 1987, 197.) Talon = aidin tuhoutumisenliséaksi tulkita korostavan
Suzylle koittanutta eheyttd. ToisaaBaspirianvoi ymmartaa implikoivan abstraktin
aitihahmon kuolevan myds siksi, etta tAméa on epdtnmut lapsensa suojelemisessa
(vrt. Freeland 2000, 240). Ep&onnistunut aiti vardaéhda jopa vanhemmuuden

perversiona (vrt. Alanen 2007, 67).

Aitimyytin vastakohtaisuudesta kertoess&arspiriantanssikoulu on tosin tulkittavissa
myoshautakammioksiolloin etualalle nousee kertaalleen kasiteltgpleman ja
kuolemanvietin symboliikka. Havainnon myo6ta talsié@n toteututPahojenAitien
kotina. Argumentin puolesta puhuu liséksi koulunkiBkunnan salaisten
kokoontumispaikkojen sijaitseminen syvalla talomaumissa, soveltavasti tulkiten
katakombeissa. LisékSiuspirianpunaisen véarin hallitsevuuden voi ymmartaa
viittaavan feminiinisyyteen, eikd ainoastaareen tai voimakkuuteen, vaan
nimenomaan naita yhdistavaan kokonaisuuteen sékafetloin korostuu myos

naiseuden maagisuus ja niin ik&d&n pelottavuus.
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9. LOPPUPAATELMAT

Tyossani olen kasitellyt erasta seka henkilokobtigasolla ettéd kauhuelokuvagenren
puitteissa merkittavinta yliluonnollista ihmekertosta, Dario ArgentoSuspiriaa
Ohjenuoranani toimi semiotiikka, johon kytkin elafallisen genreteorian,
strukturalismin satuteorian merkityksessa, psykbatigsen selitysmallin seka
sukupuolindkdkulman sukupuolen symboliikan kontiskst Tarkoituksenani ol
jaljittda Suspiriansanoma ja merkitys semioottisen analyysin keind@imillikemalla

seka jarjestelemalla ja erittelemalla tekstia kel@a. Uskoakseni tAma toteutui, silla
Suspiriastgpaljastui hyvinkin laaja implisiittinen kerronnaén kuvasto. Samalla

huomio mahdollisti uudenlaisen elokuvakokemuksegtéiisen.

Alun genreteorian myotauspiriapaikantui tydssani osaksi lajityyppinsa,
kauhuelokuvan, konventioita. Nostin esiin seka gtarian ettd kauhuelokuvan
tyyppipiirteita, pyrkien samalla pohjustamaan lakilymmarrysta liittamalla sinansa
vieraan osaksi oletetusti tutumpaa viitekehystéauhteelokuvien maailmaaBuspirian
liittivat muun muassa okkulttisten ainesten oleraaks pimeys vallitsevana
osatekijana seka hyvan ja pahan taistelun todentaamLisaksi kéasittelin
kauhuelokuvan toimivuutta, semantiikkaa ja syntakigrkoituksenani lisaté lajityypin
ymmarrystaSuspiriantapauksessa tarkeaa oli samaten avata graafisen ja
ekspressionistisen kauhun kasitteita, tulevaa H#éinpitaen. Toivoakseni onnistuin
my0s kohottamaan genren yh&kin pejoratiivista statu

Seuraavaksi astuin semiotiikan sisdan, vaikkakipejoreteoria sisalsi sen siemenia.
Aluksi liitin oman tyoni laajempaan semioottisemié@éan, seka purin teorian
keskeisimpia kasitteit&uspiriananalysointi edusti nakemykseni mukaan seka
kulttuurista etta lingvististd semiotiikkaa, ja keseksi kohosi ymmarrys kulttuurin ja
sen tuotteiden vahvasta tekstuaalisuudesta. Elok@ilytiaytyi tdssakin tapauksessa
tulkittavana tekstind, jonka olemassaolo riippunl lskutavasta. Pyrkimyksenani oli
ohjata lukija mukautumaaduspiriantunnelmaan, koko sen visuaaliseen kenttdéan

analysoimalla tarkemmin my6s elokuwagreja, kuvioita seka tilojen symboliikkaa.

Suspirianstrukturalistisessa kasittelytavassa puolestakyi parhaiten elokuvan

tulkitseminen folkloristisena kertomuksena. Elokypadjastui hyodyntavan
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kansanperinnettad seké temaattiselta etta syvaasbibmiota saivat tarinan
rakentuminen ja kerronnan kaari, henkilohahmot segahtumien ketjut, jotka
toteuttivat kansanperinteesta ja saduista tuttajaiveja myos lukuisilla
intertekstuaalisilla viittauksillaan. Esimerkiksu®y oli tulkittavissa Proppin

aktanttimallinsankarintodentajaksi ja samalla Lumikin inkarnaatioksi.

Psykoanalyyttisissa tulkinnoissa sen sijaan malstioilmyodsSuspiriansatuelementtien
tarkasteleminen uusin silmin. Pohjana sovelsin BrBattelheimin kasityksia satu- ja
psykoanalyysin yhdistdmisesta. Kyseisen psykoati&ityy [6yt6 osoittautuikin varsin
tuottavaksi. Samaten kaytin luvussa freudilaisamidaunnan teorioita kyetakseni
avaamaarsuspiriankompleksista kokonaisuutta. Etenkin psyyken rakesien
hyédyntaminen elokuvan kokonaisuuteen oli vastauisiavaa. Kasittelin elokuvan
luomaa kuvaa esimerkiksiinanrakentumisesta, sek& pohdin kysymyksia elaman- ja
kuolemanvietista. Kaiken kaikkiaan syvyyspsykolegiilkinnat ulottuivat monen
valinnan tasollé&Suspiriankerronnassa, sisallyttden itseensa seka yksitylalsgmpia

ettd laajempia huomioita. Semiotiikka ilmeni psykalyyttisin symbolein.

Viimeinen luku kasittelSuspiriansukupuolinakdkulmaa, jolloin tdhdelliseksi nousi
kerronnallisen maailman sukupuolinen polarisadimiset esitettiin elokuvassa
vahvoina ja hallitsevina, miehet alistettuina jargi@aalisina. Tein johtopaatoksia myos
Suzyn ja Marcosin sukupuolisesta hamaryydesta, atak@&simerkkeja muista
populaarikulttuurisista teksteista. Mielenkiintdisemuodostui liséksi se, kuinka
tulkitsin nakevanBuspiriassasukupuolisen kamppailun miesten ja naisten seka
jarjestyksen ja kaaoksen valilla imaginaarisen/settisen ja symbolisen
merkityksessa. Voittajaksi oli lopulta ymmarret&sa maskuliinisuus (ja yhteiskunta)
elokuvan lopun tulipalon myo6ta. Samaten kasittklitussa feminiinisyyden yhteyksia
noituuteen ja muihin stereotypioihin, missa miedesaisylivalta rakentui tdhdelliseksi

my0s naista nakokulmista.
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LAHTEET

Suspiria(1977)

Ohjaus: Dario Argento

Kasikirjoitus: Dario Argento, Daria Nicolodi (Thomae Quinceyn kirjastduspiria de
Profundig

Kuvaus: Luciano Tovolli

Leikkaus: Franco Fraticelli

Musiikki: Goblin (Dario Argento, Agostino Maranggl®assimo Morante, Fabio
Pignatelli, Claudio Simonetti)

Puvustus: Pierangelo Cicoletti

Erikoisefektit: Germano Natali

Rooleissa: Jessica Harper (Suzy), Stefania CaSaraf), Flavio Bucci (Daniel),
Miguel Bosé (Mark), Barbara Magnolfi (Olga), Alid&lli (neiti Tanner), Joan Bennett
(rouva Blanc), Eva Axén (Pat), Susanna Javicoln{&e Rudolf Schundler (professori
Milius), Udo Kier (tri Frank Vadell), Jacopo Mariaf@lbert), Margherita Horowitz
(opettaja), Renata Zamengo (Caroline), Renato Sdamnofessori Verdiger), Fulvio
Mingozzi (taksinkuljettaja), Franca Scagnetti (kjkBerafina Scorceletti (kokki 2) jne.
Tuotanto: Cladio Argento, Salvatore Argento

Pituus: n. 92 min.
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