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Tarkastelen téssd opinndytetyOssd romanttisen kuolemakésityksen heijastumia kolmessa suo-
malaisessa kehtolaulussa: ”Tuuti lasta Tuonelaan”, ”’Syddmeni laulu” (Jean Sibelius) ja ”Aal-
lon kehtolaulu” (Armas Jarnefelt). Tavoitteeni on antaa néille symboliseen kuolemaan tuudit-
taville kehtolauluille aatehistoriallinen tulkintakehys, joka auttaa ymmartdmaan kehtolaulujen
makaaberilta ndyttdytyvad tematiikkaa — kehtolauluissa lapsen kuolema kuvataan tayttymyk-
send, miké nykyajassa saatetaan kokea vieraannuttavaksi. Kuolemaan tuudittamisen tema-
titkka nayttiytyy kehtolauluissa symbolisena eleend, jonka siséltdmid merkityksia tulkitsen
romanttisen luonnontunteen, romanttisen ylevén ja romanttisen subjektin tunneilmaisua vas-
ten. Nama kisitteet ovat tyoni keskeisid analyyttisia tyokaluja, jotka kontekstoimallal800-lu-
vun kuoleman mannereurooppalaiseen kulttuurihistoriaan tavoittelen syvéllistd kehtolaulujen
kulttuuri- ja aatehistoriallista ldhiluentaa. Olen tietoisesti valinnut tarkastelun kohteeksi seki
kansanperinteen ettd taidemusiikin kehtolauluja. Nin pyrin osoittamaan, kuinka kuolemaan
tuudittavat kehtolaulut tavoittavat monia kulttuurisia kerroksia.

Aikaisemmassa tutkimuksessa kehtolaulurunojen kuoleman toiveikas tematiikka on tulkittu
perinteisesti itimerensuomalaisen kulttuuriperinteen erityispiirteeksi. Omassa tydssini tulen
haastaneeksi tdtd paradigmaa osoittamalla kuoleman tematiikan kehtolaulujen yhteyden man-
nereurooppalaisen romantiikan esteettiseen kuvastoon. Tutkielmani tiarkeéksi romanttista kuo-
lemakasitystd késitteleviksi 1dhdekirjallisuudeksi valikoitui Helena Kallion lisensiaatinty6
Vieraana tulin, vieraana lihden — Romantiikan kuolemanajatus Franz Schubertin liedeissd
(2003). Kehtolaulujen kulttuurisessa taustoituksessa nojaan Juha Pentikdisen teokseen Suoma-
laisen lihto — Kirjoituksia pohjoisesta kuolemankulttuurista (1990).

Kuolema-aiheiset kehtolaulut toisintavat ikiaikaista unen ja kuoleman symboliikkaa, joka tun-
netaan jo antiikin mytologiasta. Tulkitsen, ettd kehtolaulujen luontokuvaukset toimivat meta-
forana kuolemanjélkeiselle todellisuudelle, subjektin vapautuneelle tunneilmaisulle seka ro-
mantiikan ylevidn kokemuksellisuudelle — ne artikuloivat kisityskyvyn ylittdvad tapahtumaa,
kuolemaa, ja havainnollistavat nédin subjektin omaa uskomusmaailmaa. Kehtolaulut heijastele-
vat samalla 1800-luvun kulttuurista muutosta, jonka myd6td kuolemaan liittyva tunneilmaisu
muuttui aiempaa subjektiivisemmaksi, eikéd endd ollut sidoksissa kristillisten auktoriteettien
maailmankuvaan.

Avainsanat: kehtolaulu, romantiikan kuolemakaésitys, makaaberi, ylevd, luonnontunne, taide-
musiikki, kansanperinne
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Liite 1. ”Tuuti lasta Tuonelaan” -kehtolaulurunon arkistoaineisto (SKVR)



1 Johdanto

Tutkin tdssd opinndytetydssd romanttisen kuolemakésityksen ilmenemismuotoja kolmessa
suomalaisessa kehtolaulussa: ”Tuuti lasta Tuonelaan”, ”’Sydédmeni laulu” ja Aallon kehto-
laulu”. Esitdn 1700-luvulla alkanutta kuoleman kulttuurihistoriallista muutosta ja erittelen ro-
manttisen kuolemakasityksen piirteitd. Ndin pyrin antamaan ndille kuolemaa kisitteleville
kehtolauluille kulttuurisia merkityksid, joiden avulla niiden ndennéisesti synkka sisdlto on
ymmarrettidvissa tdmén paivian kontekstissa. Tyoni punaisena lankana on ajatus siité, ettd kuo-
leman romanttinen aatehistoria kuuluu sekd varhaisimmassa suomalaisessa taiderunoudessa

ettd suullisessa kehtolauluperinteessa.

Perusteellinen kuolema-aiheisten kehtolaulujen ldhiluku edellyttdd niiden asettamista histori-
alliseen ja kulttuuriseen kontekstiin. Tutkielmani ldhtokohtana on tarkastella kuolemaan tuu-
dittavia kehtolauluja suomalaisen kulttuurin piirteend, joka paljastaa jotakin oleellista yhtadlta
agraariyhteiskunnan niukoista olosuhteista ja toisaalta tuudittajan, subjektin, tunnemaailmasta
kuoleman dérelld. Kuolema-aiheiset kehtolaulut saattavat ndyttaytyd nykyajassa yksiselittei-
sen makaabereilta ja epdmiellyttaviltd — lapsen kuolemaa toivova runo tai laulu tuntuu nyky-
ajassa eldvistd ihmisestd epasopivalta ja vadrilti, silld nykyisessa kulttuuri-ilmastossa lasta on
totuttu hoivaamaan ja suojelemaan kaikelta mahdolliselta pahalta. Tulkitakseni téti ristiriitai-
suutta liitdn kuoleman kehtolaulut osaksi 1800-luvun laajempaa kulttuuri-ilmapiirid, silld tata
kautta on mahdollista omaksua helpommin aikalaisten kuolemakasitysten taustalla vaikutta-
neita syitd. Kontekstoin kehtolaulut kotimaiseen kulttuurihistoriaan, miké auttaa havainnoi-
maan laulujen sisiltdjd yksilon ja titd ympéardivén todellisuuden vuoropuhelussa. Ndin pyrin
kehtolaulujen syvilliseen aatehistorialliseen 1dhilukuun. Kulttuurintutkimuksellista 1dhesty-
mistapaa tdydentavina tulkintakehyksend romantiikan aatehistoria mahdollistaa sen, ettd kuo-
lema-aiheiset kehtolaulut voisivat ndyttdytyd uudessa valossa ilmentéessdédn aikakautensa lap-

sen kuolemaan liittyvid késityksid.
1.1 Tutkimuskohteena kehtolauluperinne

Tutkimuskohteeni on suomalainen kuolema-aiheinen kehtolauluperinne, joka kysymyksen-
asetteluni puitteissa kattaa sekd suullisen runolauluperinteen kehtolaulut ettd kirjalliseen taide-
runouteen perustuvat kehtolaulusdvellykset. Suomalaisia kuolema-aiheisia kehtolauluja on
tutkittu laajalti, mutta niiden kulttuurintutkimuksellinen taustoitus on keskittynyt sijoittamaan

kuolema-aiheisen kehtolauluperinteen osaksi itdmerensuomalaista kulttuuri-ilmastoa (ks.



esim. Pentikdinen 1990). Ndhdikseni kuolemaan tuudittavien kehtolaulujen kytkosta roman-
tiitkan tyylikauteen ei siis ole aiemmin tutkittu. Omassa tutkielmassani en suoraviivaisesti
osoita, ettd suomalainen kuolema-aiheinen kehtolauluperinne olisi mannereurooppalaisen ro-
mantiikan ajallista jatkumoa. Téllainen 1dhtokohta olisi anakronistinen sikéli, ettd itdimeren-
suomalaisten kansojen keskuudessa kehtolaulurunot olivat eléneet suullisena perinteend vuo-
sisatojen ajan ennen romantiikan tyylikauden kehittymisti (ks. esim. Asplund 1981). Kehto-
laulujen tulkitseminen romantiikan viitekehyksissé tarjoaa kuitenkin kuoleman kehtolauluille
uudenlaisen tulkintakehyksen, jonka avulla lauluja on mahdollista tulkita rivien valistd” —

millaista todellisuutta kehtolaulut koettavat kuvata ja tavoitella?

Tutkimuskirjallisuudessa kuolema-aiheiset kehtolaulut jaetaan niiden siséllon perusteella su-
rulauluihin tai uhkauslauluihin (ks. esim. Pentikdinen 1990). Oman aineistoni kehtolaulut lu-
keutuvat surulauluihin: laulujen pohjavire on toiveikas ja luottavainen, eikd kuolemaa kuvata
lauluissa uhkaavana tai pelottavana tapahtumana. Uhkauslauluissa puolestaan ilmenee lapseen
kohdistuva suoranainen vikivalta, ne ovat sdvyltddn suoraviivaisen “arkipdiviisid ja tylyja”
(Pentikdinen 1990, 182). Néissd lauluissa lasta saatetaan pelotella vikivallalla, jos tima ei nu-
kahda — néin ollen laulut heijastelevat ennen kaikkea tuudittajan nukuttamishetkeen liittyvaa

turhautumista, ja niiden uhkaava sévy selittyy psykologisilla mekanismeilla.

Jako uhkaus- ja surulauluihin néyttiytyy kuitenkin l&hinnd kuolema-aiheisia kehtolauluja ka-
tegorisoivana tutkimuksellisena tyokaluna. Suullisen perinteen muotona néissd kehtolaulujen
arkistomateriaaleissa saattaakin yhdistyd molempia kehtolauluaineksia: esimerkiksi ”Nuku,

nuku nurmilintu” -aihe néyttiytyy tyypillisesti surulauluissa, mutta seuraavassa vuonna 1907

tallennetussa kehtolaulurunossa siithen yhdistyy vikivaltaisen uhkauslaulun elementte;ja:

Nukuta, Jumala, lasta,
Nukuta, hyvi Jumala,
Saisin itse muataksein,
Pitkdt penkit pessdksein,
Lyhyemmdit lykdtdksein,
Lattiat luajestaksein,

Marjasessa kdyvdiksein,

' SKVR 1V3: 3693. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-

Marjavettd juuvaksein!
Nuku, nuku nurmilintu,
Nuku nurmelle hyville,
Vaivu mualle valkialle,
Ennenku emo tulloo!

Emo pidksdd pienen lapsen

Ja pienen nukuttajaisen!’


http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-015362
http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-015362

Uhkauslaulujen kuolema kuvataan lohduttomasti kaiken loppuna, eikd niissd mydskéén niyt-
tdydy mink&énlaista romanttista unisymboliikkaa (Pentikdinen 1990, 132). Kuolema rinnastuu
rangaistukseen. Se kuvataan makaaberein kielikuvin karuna tapahtumana, jota visynyt tuudit-
taja toivoo nukutettavalleen. Uhkauslauluissa korostuu tuudittajan oma turhautuminen ja jopa
vihan tunne hereilld olevaan lapseen, jota lauluissa pelotellaan vikivallalla. Eteldkarjalaisen
runolaulun ”Tule surma suota mydten” sanoma on lohduton ja tyly:

Tule, surma, suota mydéten,

Sdkkijdrven jddtd myoten,

tapa lapset laulamasta,

kuolosuut kurisemasta,

rikénendit ridkymdstd.’

Mainitsemistani runolauluista on vaikeaa 16ytda toiveikasta suhtautumista lapsen kuolemaan.
Pentikdisen mukaan ylld olevassa kehtolaulurunossa heijastuu tuudittajan turhautuminen le-
vottomana hereilld valvovaan lapseen, jonka loppumista toivotaan vikivalloin. Hin esittd4 ai-
noastaan Lihi-Idén ja Japanin kehtolauluperinteet sellaisiksi, joissa kuoleman tematiikkaa tai

edes uhkauslauluja ei esiinny lainkaan. (Pentikdinen 1990, 189.)

Jatidn uhkauslaulut tydssdni ainoastaan lyhyen esittelyn tasolle, silld nithin suhteuttamalla on
helpompi ymmaértdd surulaulujen saumatonta kytkostd romantiikan ajan kuolemakdsityksiin.
Fokukseni on surulauluissa erityisesti siksi, ettd tulkitsen niiden ilmentdvén kuvastollaan ja
retoriikallaan romantiikan subjektia sekd romanttiseen kuolemaan liittyvid merkityksia ag-
gressiivisia uhkauslauluja onnistuneemmin. Surulaulut kuvaavat kuoleman romantiikan kasi-
tyksen mukaisesti tiyttymyksend, erddnlaisena padsynd toivottuun todellisuuteen (Lehikoinen
2011, 288). Nimestidin huolimatta ne suhtautuvat kuolemaan siis toiveikkaasti eivitka niin-
kédén surevasti. Ndiden laulujen kuolema néhdéén pelastuksena ja poispddsynd maanpéélli-
sestd kurjuudesta. ”Tuuti lasta Tuonelaan-kehtolaulussa Tuonelan unet ovat makoisampia ja
kehdot kauniimpia kuin tissd eliméssa — Tuonen tuutunen parempi / Manan kétkyt kau-

noisempi.”

2 SKVR XII12: 5439. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-077007
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Léansimaisessa taidemusiikissa kehtolaulu on tavallinen aihe ja se kattaa niin kamari- kuin or-
kesterimusiikin toisinnot. Tiettdvisti ndyttimomusiikin yksi varhaisimmista kehtolaulukoh-
tauksista kuullaan Claudio Monteverdin oopperassa Poppean kruunaus vuodelta 1642 (Haut-
salo 2010, 86). Eteldeurooppalainen kehtolauluperinne on korostetusti kristillisesti varitty-
nyttd, ja erityisesti varhaisessa italialaisessa taidemusiikin perinteessa kehto- ja joululaulut
usein sekoittuvat. Kehtolauluaiheisia joulupastoraaleja esitettiinkin Jeesuksen syntymén kun-
niaksi, ja ndin italialaisen perinteen kehtolaulut voisi ymmartdd ennen kaikkea kristilliseen
kirkkovuoteen kuuluvaksi elementiksi. Oopperatutkija Liisamaija Hautsalon esityksen mu-
kaan niissd lauluissa pienen lapsen eldmé rinnastuu Jeesus-lapseen, ja kehtolaulut muistutta-
vat syntymén, uuden alun ja toivon analogioista. Sen sijaan kotimaisen taidemusiikin kehto-
lauluaiheet eivit ndytd valittdvin kristillistd maailmankuvaa. (ks. esim. Hautsalo 2010.) Ta-
vallisempaa niille on, ettd ne vélittdvit kansanomaista maailmanuskomusta ammentaessaan
esimerkiksi kalevalaisesta runoudesta — kuten Armas Launiksen Kullervo-ooppera (1915),
jossa Kullervon kuollut diti kutsuu titi luokseen Tuonelaan (Hautsalo 2010, 94). Se mika
Tuonela-kehtolauluja ja jouluun liittyvid kehtolaulupastoraaleja kuitenkin yhdistdd, on eldmin

kiertokulkuun, syntymién ja kuolemaan, liittyva toivon teema.

Hautsalo esittdd, ettd kotimaisessa oopperassa kehtolaulukohtaukset ovat usein kirjoitettu
osaksi lavatapahtumia. Ndin ne ovat erdénlainen ndyttdmdrepresentaatio tuuditustilanteesta,
joilla on selked dramaturginen tehtdvinsd. Nayttimomusiikissa kehtolaulutopos saatetaan
kuulla osuuksissa, jossa hahmon todellisuudentaju on hdmértynyt — han esimerkiksi nikee
unta tai on hulluuden rajamailla. (Hautsalo 2010, 86.) On siis hyvd muistaa, ettd aina taidemu-
siikin kehtolauluteokset eivit aina ole virittyneitd elimin tai kuoleman kysymyksillad. Kehto-
lauluiksi ne olisivat kategorisoitavissa ennen kaikkea niiden autenttista kehtolaulua jéljittele-
van musiikillisen ilmaisun, kehtolaulutopoksen, vuoksi. Oman kehtolauluaineistoni ”Syda-
meni laulun” voisi niin ikdan tulkita Hautsalon esittdmaiksi “tuudittamisen representaatioksi”

sen ollessa alun perin osa fiktiivisen romaanin, Seitsemdn veljeksen, tarinankerrontaa.

Mité ilmeisimmin kehtolaulut vakiintuivat ldnsimaiseen taidemusiikin ilmaisuun romantiikan
tyylisuuntauksen myo6td. Kehtolaulu on yleinen aihe tyylikauden liedeissa sekd piano- ja or-
kesterimusiikissa. Tunnetuimmat romantiikan ajan saveltdjat — kuten Franz Schubert, Robert
Schumann ja Johannes Brahms — sdvelsivét lukuisia kehtolauluaiheisia liedejd. (Hautsalo
2010, 85.) Musiikkihistorioitsija Richard Taruskin kuvaa romantiikan lied-savellysten kurot-

tavan tietoisesti kansanomaisuuteen (saks. Volkstiimlichkeit), mikd sai ilmenemismuotonsa



esimerkiksi koruttomana ilmaisuna seké tuonpuoleisen maailman puhuttelussa. Lauluissa yh-
distyi yksildllinen ja yhteisollinen ilmaisu — ne ilmaisivat yksilon sisdistd kokemusmaailmaa
ja ammensivat yhteisesti jaetuista mytologioista. Lied-runoutta kuvaakin se, etti niissd ndyt-

tidytyy dialogi ihmisen ja yliluonnollisen maailman vélilld (Taruskin 2010, 120-126).

Néhdidkseni taidemusiikissa kansanomainen kehtolaulu néyttiaytyykin kaikkein autenttisim-
massa muodossaan juuri liedien aiheina. Intiimiys, subjektin sisdisen tunnemaailman valitta-
minen, pelkistetty musiikillinen ilmaisu sekd uskomusmaailmojen késittely ovat seikkoja,
jotka yhdistévit romantiikan lied-runoutta ja suomalaisia kuolemaan tuudittavia kehtolauluja.
Kansanperinteen jdljittely nidkyy suoraviivaisesti my0s Jean Sibeliuksen vuosina 1893—-1901
sivelletyissd mieskuorolauluissa (op. 18), jotka pohjautuvat Kalevalan®, Kantelettaren® ja
Aleksis Kiven runoihin. Oman aineistoni Syddmeni laulu (op. 18/6) lukeutuu Metsdmiehen

laulun (op. 18/5) ohella viimeksi mainittuihin.

Se, millaisia funktioita tai merkityksié taidemusiikin kehtolauluteokset vilittdvat, ndyttaa
vaihtelevan niin maantieteellisesti kuin ajallisestikin tarkasteltuna. Eteldeurooppalaisen kehto-
lauluperinteen kristillisen painotuksen mainitseminen on kiinnostavaa sikéli, ettd se auttaa ha-
vaitsemaan, kuinka luontevasti kuolema-aiheiset kehtolaulut voivat vélittia erilaisia maail-
mankatsomuksellisia ddnenpainoja. Kristillistd maailmankuvaa kehtolaulut voivat valittaa
muistuttaessaan toivosta, jota uuteen syntymaién liittyy. Suomalaisen taidemusiikin kehtolau-
lutoisinnot ammentavat pikemminkin kalevalaisesta runoudesta, ja tdhin kuuluu tarkeéni

osana romantisoitu Tuonelan ja tuonpuoleisen kuvaus.

Pohjoista kuolemankulttuuria tutkineen Juha Pentikéisen ndkemyksen mukaan kuolemasta
kertovat kehtolaulut, erityisesti surulaulut, ovat itimerensuomalaiseen kansanrunouteen kuu-
luva erityispiirre. Kuolema-aiheisia kehtolauluja tavataan Suomen ja Viron lisdksi myds slaa-
vilaisilla kielialueilla. (Pentikdinen 1990, 179-184.) Olen kiinnostunut tistd kulttuurisesta eri-
tyispiirteestd ja haluan antaa kehtolauluille tulkintakehyksen romanttisen kuolemakisityksen
avulla. Suomen kontekstissa romantiikan taide on tavallisesti mééritelty kansallisromanttisena
sen ollessa tirked osa 1800-luvun fennomaanista eetosta. Romanttisella suuntauksella on tésti

syystd perustellustikin poliittinen virittyneisyytensé, ja kansallisuusaate luonnollisesti ldsni

3 Venematka (op. 18/2) ja Terve, kuu (op. 18/3).
* Sortunut ddni (op. 18/1) ja Saarella palaa (op. 18/4).



myds omassa aineistossani. Kapellimestari Matti Hyokki (2003, 6—7) muistuttaa, ettd Jean Si-
belius loi “suomalaisen sdvelen” ja artikuloi musiikissaan suomalaista kansallistunnetta. Suul-
lista perinnettd edustavalla ”Tuuti lasta Tuonelaan” -kehtolaulurunolla on positio suomalaisen
kansanperinteen tallentamiseen perustetussa instituutiossa (Suomalaisen Kirjallisuuden
Seura). Vaikka kyseessd on vain yksi suullisen runouden aihe, on se osa suullista perinnetti,
jonka tallentamisella on historialliset ja poliittiset konnotaationsa osana suomalaisen kansalli-
suusaatteen systemaattista muodostamista. Runonkeradjien tunnollisuus 1800—luvulta alkaen
voikin olla yksi selittdva tekijd nykytutkimuksen tunnistamalle ’suomalaiselle erityispiir-

teelle”, joka kuolemaan tuudittaviin kehtolauluihin liitetddan (Hokka 2020, 35).

Kansallisromantiikka on tydsséni kuitenkin vain sivuhuomio, silld kiinnitén sen sijaan huo-
miota laulujen mannereurooppalaista perinnetti mukaileviin romantiikan kuolemakisityksiin.>
Vaikka viittaan suullisen runouden aineistooni tekstissani suomalaisina, on tirkedd muistaa
ndiden runomuotojen rakentuminen itimerensuomalaisten kansojen keskindisessd kulttuuri-
vaihdossa (Pentikdinen 1990, 190). Tésti syystd olisikin perusteltua késitelld aineistoni kan-
san kehtolauluja esimerkiksi suomalais-ugrilaisina kehtolauluina, silld niiden jdhmettdminen
vain tietyn itdimerensuomalaisen kansan kulttuuriseksi ominaispiirteeksi olisi epéeettinen tut-
kimusvadristyma. Pentikdinen muistuttaakin ”Tuuti lasta Tuonelaan” -kehtolaulun vironkieli-
sestd vastineesta (Pentikdinen 1990, 182—183). SKVR:n tietokanta sisdltdd paljon kyseisen
laulun toisintoja erityisesti Itd- ja Pohjois-Inkerin seudulta, Vuolen ja Toksovan pitéjisti.® Tai-
demusiikin aineistoni kategorisoiminen suomalaiseksi on johdonmukaista sikéli, ettd ne poh-
jautuvat varhaiseen suomenkieliseen taiderunouteen ja ovat ndin osa suomalaisen taidemusii-
kin kaanonia. Isa Aspin ”Aallon kehtolaulun” on sédveltdnyt yksinlauluksi Armas Jarnefelt

(1904). Aleksis Kiven ”Syddmeni” laulun on laatinut kuorosovitukseksi Jean Sibelius (1898).

5 Eero Tarastille suomalainen kansallisromantiikka oli 1dhinni paradoksi, ja hin huomauttaa sen olevan “yksin-
omaan saksalaisen musiikin etdinen jatke”. Kansallisromantiikka pohjautuu Tarastin mukaan néin aina saksalai-
seen perinteiseen riippumatta siitd, miti kansallisuusaatetta kyseinen suuntaus vilittdd. (Tarasti 1992, 53.)

6 Ks. esim. SKVR V2: 1777 (http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-019686) & SKVR V2: 1781
(http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-019690)
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1.2 Tutkimuskysymykset

Tutkielmassani haluan antaa suomalaisille symboliseen kuolemaan tuudittaville kehtolauluille
tyylihistoriallisen tulkintakehyksen ja kysyn: milld tavoin kuolema-aiheiset kehtolaulut ilmen-
tavdt romantiikan kuolemakdsitystd? Tama on tyoni padkysymys, jonka avulla pyrin tavoitta-
maan suomalaisen kehtolauluperinteen kuoleman tematiikan seké romantiikan estetiikan yh-
teisid yhtymaikohtia. Tavoitteeni on soveltaa ndihin ndenniisen synkkiin ja makaabereihin lau-
luaiheisiin tulkintoja, joiden avulla laulujen temaattinen kuvasto ja motiivit tulevat ymmarre-
tyiksi. Kysymyksenasettelussani lapsen tuudittaminen kuolemaan on siis symbolinen ele, eikd

konkreettista toimintaa.

Millaisena kuolemanjdlkeinen eldmd kuvataan? Esitdn tyOsséni, ettd laulujen lyriikat valitta-
vit kuvaa romantiikan kuolemakaésitystd mukailevasta tuonpuoleisesta maailmasta. Mééritén
tyOssidni romantiikan kuolemakdsityksen erityisesti ylevin, luonnontunteen ja subjektin kasit-
teiden avulla. Pohjustan romanttista kuolemaa koskevaa mentaliteettia ndiden késitteiden
kautta, ja kdytén niitd tulkinnallisina ty6kaluina aineistoni kehtolauluihin. Tarkeité tyoni ala-
kysymyksié ovat: millaisena romanttiseen kuolemakdsitykseen kuuluva yleva kuvastuu kehto-
lauluissa? Kuinka romantiikan subjektiivisuutta painottava ilmaisu suhteutuu lauluihin? Mil-

lainen on laulujen luontokuvaus?

1.3 Aineiston esittely

Ty®ni aineisto koostuu kolmesta kehtolaulusta: ”Tuuti lasta Tuonelaan’, ”Sydémeni laulu” ja
”Aallon kehtolaulu”. Néistd ensimmainen lukeutuu suulliseen kansanrunouteen, kun taas
kaksi jalkimmaistd edustavat kanonisoitua taidemusiikkia. Ne on sévelletty varhaiseen suoma-
laiseen taiderunouteen: aineistoni ’Sydédmeni laulu” on Jean Sibeliuksen kuorosovitus (1898)
alun perin Aleksis Kiven kirjoittamaan kehtolaulurunoon, jonka Kivi kirjoitti Seitsemdn vel-
Jjestd -romaaninsa (1870) tuudituskohtaukseen. Runoilija Isa Aspin ”Aallon kehtolaulun™ on
sdveltdanyt laululle ja pianolle Armas Jarnefelt (1904). Tyoni edetessi viittaan aineistooni seka
runoina ettd lauluina riippuen siitd, korostanko niiden sisdllollistd vai funktionaalista ulottu-

vuutta.

7SKVR XIII2: 5643.



Suullisen kansanrunouden aineistoni koostuu seka kirjallisista arkistoléhteista ettd arkistodé-
nitteistd. “Tuuti lasta Tuonelaan” -kehtolaulurunoon olen tutustunut Suomen Kirjallisuuden
Seuran ylldpitdiméan Suomen kansan vanhat runot -verkkotietokannan (SKVR) avulla. Tieto-
kanta tarjoaa kyseisestd runosta lukuisia digitoituja versioita. Runojen suullisesta muodosta ja
muistinvaraisuudesta johtuen arkistoldhteissd on runsaasti variaatiota niin sisillosséd kuin pi-
tuudessa. Lisdksi runojen tallentajat ovat saattaneet litteroida runot niiden murteellista ilmai-
sua mukaillen.® TAma tyylillinen variaatio on suullisen kansanperinteen ominaisuus, mutta sa-
malla se osoittautui arkistoldhteiden valikoimisessa haasteeksi. Péédtin rajata l1dhdeaineistooni
sellaiset runot, jotka on tallennettu kirjalliseen muotoonsa mahdollisimman “kaunokirjalli-
sesti”. Ndin koen, ettd aineisto on tasapainossa ”’Syddameni laulun” ja ”Aallon kehtolaulun”
kieliasun kanssa. Olen valinnut kirjallisessa muodossa esiintyvét runot aineistomateriaalikseni
sellaisinaan kuin ne SKVR:n tietokannassa esiintyvit, enkd ole korjannut mahdollisia kieliop-
pivirheitd — joskin tdimin termin soveltaminen suullisen perinteen runouteen ei 1dhtokohtai-

sesti ole mielekésta.

”Tuuti lasta Tuonelaan-laulun d4nitallenne kuuluu SKS:n perinnearkiston dénitekokoelmaan.
Adniteaineistoihin tutustuessani kévi selviksi, ettd kehtolauluista 16ytyy huomattavasti enem-
mén arkistomateriaalia kirjallisesti tallennetussa muodossa — olkoonkin, ettd myds dénitteiden
méadrd paljastui niin valtavaksi, ettd kaikkien syvélliseen kuuntelemiseen tuskin riittdisi koko-
nainen tydviikko. Adnitteiden tarjoama kehtolaulumateriaali osoittautui analysoinnin kannalta
haastavaksi sikéli, ettd kehtolaulut olivat tyypillisesti kestoltaan varsin lyhyité, noin 10 sekun-
tia. Tastd syystd koin SKVR:n kirjalliset kehtolaulurunot vélttiméttomiksi analyyttiseksi tu-

eksi ddniteaineistojen rinnalle. Ennen kaikkea SKVR:n materiaalit tarjoavat hedelmaillistd ma-

teriaalia silloin, kun tulkitsen kehtolaulurunojen lyriikoita.

Adnitteet, joihin olen tutustunut, mukailevat kirjallisten kehtolaulurunojen sisiltéd, mutta ne
saattavat sisdltdd samoja sékeitd vain valikoidusti. Uskoakseni tdmi saattaa johtua keruutilan-
teen luonteesta: monilla kuulemillani dénitteilld tallentaja johdattaa informantin kehtolaulujen
pariin hyvin vapaamuotoisesti (Mités kehtolauluja se titivainaa lauleli?”’), miké on saattanut
innoittaa laulajia luettelomaiseen kerrontaan. On my6s mahdollista, ettd kehtolauluista on esi-
tetty vain alku, jotta sisdlto ja melodia tulisivat ymmarretyiksi. Lisdksi laulaja on mahdolli-

sesti esittanyt lauluista vain sen minka dénitystilanteessa on muistanut. Muistinvaraisuus

8 Ks. esim. SKVR VII2: 3596. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-034296
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vilittyykin danitteilld suoraan. Laulaja saattaa takellella, pitdd taukoja tai reflektoida laulujen
muistelua ddneen (”Voi ku mie muistasin...””). Monipuolinen tutustuminen seké kirjalliseen
ettd ddnitemuodossa tallennettuun kehtolauluperinteeseen on muistuttanut minua suullisen ru-
nouden muovautuneisuudesta, kontekstiin mukautuvasta luonteesta. Laulujen variaatioita
néyttii olleen yhti paljon kuin laulujen laulajia. Aénitearkiston kehtolauluja yhdistii ainoas-

taan se, ettd niitd kaikkia esittdd naispuolinen henkild.

Jean Sibeliuksen ”’Syddmeni laulu” ja Armas Jarnefeltin ”Aallon kehtolaulu” ovat esimerk-
keja taidemusiikin yleisestd kehtolauluaiheesta (ks. esim. Hautsalo 2010). Niihin teoksiin
olen tutustunut partituurien ja dénitteiden kautta. Molemmat séveltdjit sdvelsiviat muitakin
kehtolauluaiheisia teoksia, joista kenties kuuluisin on Jarnefeltin hautavirtenikin tunnettu
Berceuse (1904). Samannimisen kehtolaulusévellyksen (op. 40/5) sdvelsi myos Sibelius
vuonna 1913. Nédhdékseni kuitenkin juuri ”Sydédmeni laulun” seki ”Aallon kehtolaulun” voi
liittdd edelld mainittuja teoksia johdonmukaisemmin romanttisen estetiikkaan, silld ne voi
kontekstoida suulliseen kuolema-aiheiseen kehtolauluperinteeseen (Hokké 2020, 42). Tyos-
sdni vitdn, ettd nditd teoksia tarkastelemalla on mahdollista huomata, kuinka suomalais-ugri-
laisten kehtolaulujen kuolemaan tuudittamisen tematiikka valjastui taiderunouden kautta

myds taidemusiikin kaanoniin.

Ty6ni “Tuuti lasta Tuonelaan”-laulun daniteaineisto on tallennettu 1960-luvulla ja se on déni-
tysteknisesti laadukas ja selked kuunnella. Olen litteroinut dénitteen itse, ja mahdolliset vir-
heet, joita transkriptioon on saattanut paitya, ovat vastuullani. Paikoin litterointi on ollut sum-
mittaista laulajan murteellisesta ilmaisusta tai artikulaatiosta johtuen. Vanhimmat kuulemani
adnitteet ovat etnomusikologi A. O. Viisédsen (1890-1969) fonogrammitallenteita 1910-luvun
alkuvuosilta. Nédiden tulkitseminen olisi ollut ajallisen kontekstinsa puitteissa mielekésta,
mutta aikakauden dédnitystekniikka hankaloitti huomattavasti laulujen yksityiskohtaista seu-

raamista.

Olen valinnut aineistoni ennen kaikkea laulujen edustavuuden ja niiden temaattisen sisallon
vuoksi, joka suoraviivaisesti mukailee romantiikan kuolemakuvastoa. Erityisesti kansanperin-
teen kehtolaulun valintaperusteissa korostui kyseisen laulun edustavuus. SKVR:n tietokantaan
tutustuessani paljastui, etté erityisesti kahdesta kehtolaulusta 16ytyi huomattava méaéra tallen-
nettua muistitietoa: “Tuuti lasta Tuonelaan” ja "Nuku, nuku nurmilintu”. Ndiden laulujen tois-

tuminen arkistoldhteissd on olettaakseni osoitus kyseisten laulujen levinneisyydesté ja
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kulttuurisesti merkittivisti asemasta. Laulut on muistettu vield vuosikymmenten jilkeen siité,
kun laulajat itse ovat olleet tuuditettavina, minkéd voi tulkita todisteeksi laulujen periytymi-
sestd sukupolvelta toiselle tai lauluihin muodostuneesta vahvasta tunnesiteestd. Pdadyin jatta-
madn “Nuku, nuku nurmilintu”-kehtolaulun kuitenkin oman analyysini ulkopuolelle. Tulkitsin
tdlla runolaululla olevan niin paljon yhtenevéisyyksid ”Tuuti lasta Tuonelaan”-laulun kanssa,
ettd ndiden kahden analysointi rinnakkain tuskin olisi tuonut tutkielmaani uusia ndkdkulmia.
Taiderunouden aineiston olen valinnut paitsi edustavuuden vuoksi, myos esteettisin perustein:
ndmd kirjallisen runouden kehtolaulut ajoittuvat kaikkein varhaisimpaan suomalaiseen taide-
runouteen ja olevat ndin perustellusti my6haisromantiikan tuotteita. Tulkitsen, ettd Sibelius ja
Jérnefelt toisintavat ndiden runojen kuoleman aihepiirid uskollisena romantiikan ajan usko-
musmaailmalle ja subjektin tunneilmaisulle. Lisdksi Hokén (2020) mukaan ne jéljittelevét
kansanomaisen kehtolaulurunouden ilmaisua, johon perehdyn syvéllisemmin omassa tydssini.
Isa Aspin kehtolaulun esimerkilld haluan muistuttaa lisdksi Aleksis Kiven vihemmén tunne-
tusta, lyhyen eldmén eléneestd, aikalaisesta. Asp kuoli vain 19—vuotiaana vuonna 1872 ja oli
ensimmadinen suomeksi kirjoittanut naisrunoilija. Aspin tuotanto on suurelta osin heikosti tun-
nettua, mutta ”Aallon kehtolaulu” on innoittanut monia suomalaisia sdveltdjid. Jarnefeltin li-
sdksi runon ovat siveltidneet E. A. Hagfors, Hilma Rikberg, Olli Alanko, Risto Véhisarja seka

runoilijan oma veli, Jaakko Asp. (Hokka 2020, 31-32.)

Aineistoni “Tuuti lasta Tuonelaan” -runon on tallentanut Johannes Hayhé vuonna 1934. Ke-
ruupaikaksi on merkitty Eteld-Karjala. Runon esittdd nimettoméksi jaidnyt henkild, kenelle 1t-
selleen on laulua lapsena laulettu. Runo alkaa saatteella "Tédmaén, samoin kuin edellisetkin,

olen mind jo piennd oppinut™:

Tuuti lasta Tuonelahan,
Tuonen kirkon kammarihin;
Siell" on hieno hiekkapelto,
Uusi tupa, turvekatto.

Tuuti lasta Tuonelahan,
Alle nurmen nukkumahan
Kaunosessa kammarissa,
Pikkusessa pirttisessd.
Tuuti lasta Tuonelahan,
Tuuti Tuonen tutusehen;

Tuonen tutunen parempi,

Tuonen kitkyt kaunihimpi.
Tuuti lasta Tuonelahan.
Alle maan makoamahan,
Tuonen lasten laulatella,
Tuonen piikojen pidelld
Tuuti lasta Tuonelahan,
Lasta lautojen vilihin;
Siell" on hyvd ollaksesi,
Annas aikaellaksesi.

Tuuti lasta Tuonelahan,

Tuuti Manalan majahan,
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Sielld lepdilet levossa, Levidtd vihdavdkiset.
Makaelet maan povessa. Tuuti lasta Tuonelahan,
Tuuti lasta Tuonelahan, Hiekkapeltoon pehmedhdn
Kaunosehen kammiohon; Siell' on rauha raukallekin,
Sielld huonot hoivan saavat, Lepo levottomallekin.’

Adiniteaineistoni ”Tuuti lasta Tuonelaan”-laulun laulaa 71-vuotias amerikansuomalainen
Greta Malen (os. Klemetti). Aénite on tallennettu Oregonissa, Yhdysvalloissa 1960. Greta on
kotoisin Kainuusta, mutta muutti Yhdysvaltoihin 1909. Laulu siséltéa vain kaksi sékeistod,

jotka vuorottelevat:

Tuuti lasta Tuonelaan Pikkulintu piipattaa
Alla nurmen nukkumaan Lunta tulla tuijottaa
Siel on tupa turvekatto Pikkulintu piipattaa
Pieni hiekka peltomaa Lunta tulla tuijottaa.”’

Gretan laulun muotorakenne on jonomuotoinen. Laulun melodian liikkkuma-ala on tiivis eika
siind ole suuria intervallihyppyjd: sdkeet ovat vuoroin nousevia, vuoroin laskevia. Kehtolau-
lun noudattaa kansanomaisen runolaulun perinteisté tahtilajia (5/4), ja laulun rytmi mukailee
sanojen luontaista poljentoa, eli se on rakenteeltaan syllabinen. Laulaja esittdd laulua siestyk-
settdoménd yksinlauluna kuuden sikeiston verran ennen kuin laulu pééttyy tallentajan keskey-
tykseen: ”Téssd on niin surulliset sanat, eikds sitd ajateltu et se oli vidhan surullinen toive?”
Greta vastaa hennolla amerikkalaisella aksentilla painottaen reilusti ensimmaisti “miksi”-sa-
naa:
Joo, mind oon monta kertaa ajatellu ettd miksi lapsille lauletaan tolla lailla. Mutta ne
kuunteli sitd ja ne nukkui, ja ne ilosena herési sitte kuitenki vaikka ne... ne niin kuun-
teli sitd nauhalta kun se oli vihén surullinen, ettd sitte [epdselvéd]. Ettd laulettiin niin
kauan yhté virssyé ettd ne nukkui. (Tallentaja: No ymmarsiko lapsi mitd Tuo-
nela...[keskeytyy]) En mind luule ettd lapsi oikein ymmaérsi mutta... laulettiin niin
kauan ettd ne nukkui, hiljempaa ja hiljempaa... ettd lopuksi melkein hiljaa laulettiin.

(Ks. aineistoviite ylla.)

9 SKVR XIII2: 5643. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr- 10 SKSA A 454/1.
077211.
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My0s dénitystilanteessa Greta eldytyy tuudittamiseen laulamalla kunkin sikeiston edellistéd
sdkeistod hiljaisemmin. Lopulta laulu kuuluu héddin tuskin. Gretan laulu on yhtialta heleaa,
mutta kansanomaisen korutonta. Tempo on verrattain nopea ja poljento on staccatomaisen is-
keva. Ndiden musiikillisten seikkojen perusteella Gretan laulama kehtolaulu ei vastaa kehto-
lauluihin tavallisesti yhdistettyjd elementtejd, kuten keinuvan kolmijakoista tahtilajia tai hi-

dasta tempoa (Hautsalo 2010, 84).

Laulun muotorakenne ja melodiakulku ovat toisteisia, miké yhdessi pelkistetyn laulannan
kanssa korostaa kehtolaulun tuudittavaa funktiota. Myds Gretan oma pohdinta (lainaus yll&)
kertoo kehtolaulun funktionaalisesta tehtdvistd: sékeistdja toistettiin vuoron perdin, kunnes
lapsi nukahti. Tuonelaan tuudittaminen saattoi tuntua laulajasta itsestddn eriskummalliselta.
Laulua kuitenkin laulettiin, silld tuuditettavan lapsen ei katsottu ymmartdvén Tuonelan ja
uneen tuudittamisen symboliikkaa. Makaaberista tematiikastaan huolimatta kehtolaulu sdilyi
elinvoimaisena, sillé sitd laulettiin sukupolvelta toiselle. Greta itse kertoo, ettd on oppinut lau-

lun didiltd4n ja vanhemmilta sisariltaan.

Sibeliuksen sovitus ”Syddmeni lauluun” (op. 18/6) on sovitus sdestyksettomaille nelidédniselle
kuorolle. Alun perin runo sisdltyy Aleksis Kiven Seitsemdn veljestd -romaaniin (1870), johon
se on kirjoitettu osaksi kehtolaulukohtausta. Sibeliuksen sovitus kattaa runon kaikki viisi sa-
keistod. Teos on sédvelletty mieskuorolle vuonna 1898 ja sekakuorolle vuonna 1904. Sibeliuk-
sen lisdksi sen ovat sdveltdneet esimerkiksi Einojuhani Rautavaara (1928-2016) ja Kaj Chy-

denius (1939-2024).

Tuonen lehto, dinen lehto, Onpa kullan lysti olla,
Siell’ on hieno hietakehto, Kultakehdoss’ kellahdella
Sinnepd lapseni saatan Kuullella kehrddjdlintuu
Siell” on lapsen lysti olla, Tuonen viita, rauhan viita,
Tuonenherran vainiolla, Kaukana on vaino, riita,
Kaitsea Tuonelan karjaa Kaukana kavala mailma.

Siell’ on lapsen lysti olla,
1llan tullen tuuditella,

Helmassa Tuonelan immen
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Teoksen sdvellaji on C-duuri ja sen tahtilajiksi on merkitty 2/2. Musiikin tempo on lento as-
sai, hidas. Koruttomuudellaan teoksen voisi tulkita 1dheiseksi kansanomaisten kehtolaulujen
pelkistetylle ilmaisulle — teoksen kaikki ddnialat etenevét ldhes tdysin neljdsosanuottien va-
rassa ja myos kunkin dinialan melodinen liikkuma-ala on tiivis.!! Esimerkiksi teoksen ensim-
méinen yhtendinen fraasi (jonka tulkitsen koostuvan tahdeista 1-5, siis runon ensimmaéisesti
sdkeistostd) hakeutuu priimi- tai sekuntihypyin kohti a-sdveltd, josta se erkaantuu kvintin paa-
hén vain hetkeksi. Muutoin varsin staattista melodiaa varitetddn dynamiikan vaihteluilla. Sa-
natasolla laulu mukailee tyylitellen kuvaa kansanomaisesta Tuonelasta, johon lasta lempeisti

tuuditettiin.

Armas Jarnefeltin sovitus ”Aallon kehtolauluun” on vuodelta 1904. Aspin runon pohjalta si-
velletty teos on vain yksi monista kehtolauluaiheisista runoista, jotka innostivat Jarnefeltid
kehtolauluihin pohjautuviin sdvellystoihin. Matti Tuloisela esittdd, ettd kehtolaulut muodosta-
vat Jarnefeltin tuotannossa selkedsti oman péaétyyppinsd (Tuloisela 1995). Muita séveltdjan
kehtolauluteoksia ovat Jooseppi Mustakallion runoihin sévelletyt Hiljaa, hiljaa sekd Liekku
litku (1936). Jarnefeltin varhaistuotannon kehtolaulu Berceuse (1904) puolestaan on sivelta-
jan tunnetuimpia sivellyksid. Teos tunnetaan myds nimelld Kehtolaulu. Aspin runoon kirjoi-
tettu kehtolauluteos on sdvelletty yksidédniselle laululle ja pianosdestykselle. Aineistoani tul-

kitsee sdveltdjidn vaimo, sopraano Maikki Jarnefelt (1871-1929).

Isa Aspin runo on yksi esimerkki runoilijan kehtolaulurunoista, joissa kehtolaulu ja hautalaulu

ovat yhtd (Hokka 2020, 31). Jarnefeltin sovitus kattaa runon ensimmadisen ja viimeisen sékeis-

ton.
Nuku, nuku aaltonen, Miksi tahdot katsella
nuku jo! kuinka jo
Tuolla laulaa humisten loukannut on luontoa turmio!
kuusisto! Kuinka kukat surkastuu,
Kehtolaulusi se on — kuinka tuules’ paljastuu
nuku aalto rauhaton, nuku jo lehdikko?

" A. O. Viisiinen esitti, ettd jo Henrik Gabriel Porthan huomioi De Poési Fennicassa (1766) kalevalaiseen ru-
nolaulantaan kuuluvan ominaisuuden: “sédvelma4, jota laulaja kédyttdd, on aina yksi ja sama, melkein tyyten vailla
vaihtelua, aivan yksinkertainen ja hyvin vanhanaikaiselta tuntuva”. (Pekkild [toim.] 1990, 103.)
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Nuku aalto, vaahtopdd, Syddn nuku sindkin,
nuku jo. nuku jo

Kerran sinun herdttdd Uni sull’ on suloisin
aurinko nautinto

Senpd sulle, rauhaton, Toivo aikaa armaampaa,
helld silloin suotu on nuku, kunnes lopun saa
suutelo taistelo.”

Herdtessdis heloittaa
kukat jo,

suloisesti tuoksuaa
tuomisto

Liverrykset lintusten

silloin soi kuin Viinosen kantelo!

1.4 Aikaisempi tutkimus ja kasitteet

Tyosséni tulkitsen kuolema-aiheisia kehtolauluja romantiikan esteettisen kuolemakasityksen
viitekehyksissé. Erittelen romantiikan kuolemakasitystd ja sellaisia kyseisen tyylikauden es-
teettis-historiallisia tekijoitd, jotka mielesténi selittdvit romantikkojen suhtautumista kuole-
maan liittyviin kysymyksiin oman aiheenrajaukseni kannalta mahdollisimman kattavalla ta-
valla. Kasittelen tdtd kuolemakésitystd musiikintutkimuksen viitekehyksissd, eli nojaan tai-
teidentutkimuksen romantiikan esteettisen kuvaston esityksiin ja méaritelmiin (ks. esim. Ta-
ruskin 2010; Ferber 2005). Omassa tydsséni haluan syventdd kehtolaulujen kuoleman tema-
titkkaa aatteellisella ja kulttuurihistoriallisella kontekstoinnilla. Musiikinteoreettiset ddnenpai-
not ovat tydssédni vain aineistoani esittelevd elementti. Ndhddkseni formalistinen tulkinta ei
riitd tarjoamaan mielekkiitd tyokaluja kehtolaulujen aate- ja kulttuurihistorialliselle analyy-

sille. Samasta syystd en painota omassa analyysissani musiikinteoreettista ldhestymistapaa.

12 1sa Asp 1872.
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Lisdksi navigoin kuoleman aatehistoriassa ja kehtolaulujen kulttuurisessa kontekstissa. Tai-
teidentutkimuksellisen ja kulttuurihistoriallisen metodin yhdistdminen on mielestini perustel-
tua, silld romantiikka on sekd maantieteellisesti ettd sisdllollisesti fragmentaarinen ja vasta-
kohtaisuuksia sisélleen kitkeva ajanjakso ja estetiikka, joka syntyi monisyisessé teologisten,
filosofisten ja esteettisten d4é4nenpainojen vuorovaikutuksessa. Lahestymistapoja yhdistele-
mallé toivonkin saavani syvyyttd lauluja koskeviin tulkintoihini. Kulttuuri- ja tyylihistorialli-
sen tulkinnan yhdistdminen on aiemmassa kuolema-aiheisiin kehtolauluihin pureutuvassa tut-

kimuksessa jadényt ndhdiakseni marginaaliin.

Suomalais-ugrilaiseen kulttuuriin kuuluvana erikoispiirteena kuolema-aiheisista kehtolau-
luista on olemassa paljon suomalaista tutkimusta. Tarkedksi kulttuurihistorialliseksi 1dhdekir-
jallisuudeksi on osoittautunut erityisesti Juha Pentikdisen teos Suomalaisen lihté — Kirjoituk-
sia pohjoisesta kuolemakulttuurista (1990). Pentikdisen teos on monipuolinen katsaus suoma-
laisen kuolemakulttuurin erityispiirteisiin ja kuolemaan liittyviin kansanomaisiin uskomuksiin
ja kéytanteisiin. Hén liittdd kuoleman kehtolaulut osaksi pohjoismaisen tradition lapsivainaja-
perinnettd, ja perustelee nédin kuoleman kehtolaulujen vankan aseman suomalaisessa kansan-
perinteessd. Niin ikdén Heikki Lehikoisen teos Katkera Manalan kannu — Kuoleman kulttuu-
rihistoriaa Suomessa (2011) on tematiikaltaan kulttuurihistoriallinen. Molemmat teokset ovat
tarkeitd kulttuurihistoriallisen analyysini ldhtokohtia késitelleessdédn lapsivainajaperinteen
sekd kuolemaan tuudittavien kehtolaulujen sisdltdjd sekd suhdetta suomalaiseen agraariyhteis-

kuntaan.

Helena Kallion lisensiaatintyd Vieraana tulin, vieraana ldhden — Romantiikan kuolemanaja-
tus Franz Schubertin liedeissd (2003) sekd Tuula Hokén artikkeli ”Aleksis Kiven ja Isa Aspin
kehtolaulut. Kuolemaan tuutiminen kansanrunossa ja taiderunossa” (2020) mukailevat suora-
viivaisesti omaa kysymyksenasetteluani. Kallion lisensiaatinty on tyoskennellessédni osoit-
tautunut erityisen tirkeédksi ldhteeksi, silld se on ainoa 16ytdmaéni katsaus, jossa nimenomai-
sesti romantiikan kuolemakadsitys tarjoaa tulkinnallisen viitekehyksen taidemusiikin kuolema-
aiheelle. Tdstd syystd oman tyoni romantiikan kuolemakésityksen méirittely perustuu paljolti
Kallion tyohon. Hokén analyysi sen sijaan on kirjallisuustieteellinen ja hin keskittyy kehto-
laulurunojen formalistiseen analyysiin. Oma aineistoni sisdltdd Hokén analyysin tavoin Alek-
sis Kiven ja Isa Aspin kehtolaulut, joten kiinnitdn tyoni analyysiosiossa erityistd huomioita

asianmukaisiin viittauskdytdnteisiin ja omien tulkintojeni ja Hokén &&nenpainojen
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erottamiseen. Kuolema-aiheisten kehtolaulujen ilmenemismuotoja suomalaisessa taidemusii-

kissa on tarkastellut Liisamaija Hautsalo (2010).

Seka Kallio ettd Hokka havainnollistavat teksteissddn suullisen kansanperinteen térkeda vai-
kutusta romantiikan runouteen ja musiikkiin. Aihetta kédsittelee myds Richard Taruskin teok-
sessaan Music in the Nineteenth Century (2010), johon viittaan erityisesti kdsitellessdni ro-
mantiikan primitivismid ja viehtymystd kansanperinteeseen. Koska tutkielmani paafokus on
kuolema-aiheisten kehtolaulujen ja romantiikan kuolemakasitysten kytkosten tulkinnassa,
esittelen romantiikan tyylikauden primitivismié sikéli kuin se on tutkielmani aiheen kulttuuri-

sen kontekstin ymmartamiselle tarpeellista.

Michael Ferberin toimittama 4 Companion to the European Romanticism (2005) esittelee ro-
mantiikan tyylikauden historiallista kehitysti suhteessa valistukseen, tyylikauden taiteellista,
teologista ja filosofista aatehistoriaa yleisesti sekd romantiikan taiteeseen yhdistettyd kuvas-
toa. Teos on lukuisten esimerkkien kautta kattava lépileikkaus mannereurooppalaiseen roman-
titkkaan. Tésté syystd olen tutustunut teokseen valikoiden. James C. McKusick kasittelee ky-
seiseen julkaisuun sisdltyvéssi artikkelissaan ”Nature” romantiikan aikana kehittynyttd uu-
denlaista luonnontunnetta, jota kirjoittaja havainnollistaa kirjallisuuden esimerkkiteosten
kautta. Artikkeli on tarked tuki analysoidessani kehtolaulujen luontokuvausten olennaista ja
monimerkityksellistd roolia kuolemaan liittyvien uskomusten ja subjektiivisen tunnemaailman
kuvaajana. Lisdksi kirjoittaja muistuttaa, ettd romanttisen taiteen estetiikka nojaa korostetusti

aikakautensa filosofiseen litkehdintdan.

Romantiikan kuolemakdsitys on tyoni tarkein késitteellinen tydkalu ja tulkinnallinen viiteke-
hys. Vaikka tutkimuskirjallisuudessa tunnistetaan yleisesti romantikkojen viehtymys kuole-
maan ja tuonpuoleiseen, en ole 16ytinyt tutkimuskirjallisuudesta romantiikan kuolemakasityk-
selle eksplisiittisida madritelmid. Tdmén vuoksi olen padtynyt madrittelemadn romanttisen kuo-
lemakaésityksen itse ylld mainitun ldhdekirjallisuuden pohjalta. Méadrittelen tyosséni romantii-
kan kuolemakdsityksen tyylihistoriallisesti, sekd sivuan sen filosofis-teologisia ulottuvuuksia.
Ty0ssdni lahestyn romanttista kuolemakasitystd ennen kaikkea romanttisen ylevén, luonnon ja

ndihin liittyvén subjektiivisen tunnemaailman ilmaisun vapautumisen ldhtdkohdista.
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Ajallisesti romantiikan kuolemakésityksen voisi juontaa 1700—luvun alkuun, jolloin syntyi
kokonaan uusi kuolemaa koskeva mannereurooppalainen kulttuurinen ilmaisu. Nyt kuolema-
kaytinteiden rinnalle tuli ensimmaistd kertaa voimakas tunneilmaisu, minkd my6ta kuoleman
kokemisen painopiste siirtyi kuolevasta henkilostd kuoleman sivustakatsojaan, subjektiin.
(Aries 1994[1974], 68.) Kuolemaan liitetyt merkitykset hahmottuivat nyt ennen kaikkea inhi-
millisen tunne- ja kokemusmaailman lépi suodattuneina, eivitka esimerkiksi kristillisen tapa-
kulttuurin kautta. Lisdksi romantikot ilmensivit kuolemakésitystidén vakavana ja kauniina kai-
hon kuvauksena. Téallainen romanttinen kaiho, Sehnsucht, oli kaipuuta menetettyyn “ideamaa-
ilman yhteyteen”, josta ihminen oli jo erkaantunut. Historiallinen katse muinaisiin kansanus-
komuksiin, koskemattomiin luontomaisemiin seké takaisin lapsuuteen puolestaan ilmensivit
tatd romanttista kaihoa. Johann Gottlieb Fichten mukaan “’kaiho on kaiken tietoisuuden ja eet-
tisen tajun edellytys”, ja siten tdrked késitteellinen tyokalu romantiikan ideologiaan. (Kallio
2003, 115.) Romantikoille kuolema toimi porttina menetettyyn alkutilaan: my0s Nietzschelle

”kuolema oli palkinto, koska se oli taivas” (Ari¢s 1994[1974], 60).

Luonnon késite tarjoaa tutkielmassani tarkedn tulkinnallisen kehyksen. Juuri romantiikan tyy-
likautta mééritteleva /uonnontunne osoittautui tutkimusaiheeni kannalta hedelmaélliseksi késit-
teelliseksi tyokaluksi, silld katson siihen tiivistyvin tehokkaasti romanttisen kuolemaretorii-
kan. James McKusickin (2005) mukaan romantikkojen luonto oli yhtdéltd metafora muuttu-
mattomalle ja alkuperdiselle, mutta toisaalta se kaikessa dynaamisuudessaan oli symboli ihmi-
sen psyykelle ja turbulenssille. Juuri vastakohtaisuuksien (yo/pédivéd, suru/rakkaus, muuttu-
vuus/pysyvyys) dikotomiassaan luonnon kisitteen avulla on mielekisté tarkastella kuolemaan

tuudittavien kehtolaulujen ristiriitaisuutta.

Luonto oli yleinen teema romantiikan kirjallisuudessa, kuvataiteessa sekd musiikissa, jolla ro-
mantikot reflektoivat maailmankaikkeuden luonnetta. Koskematon ja kuohuva luonto juurtui
perustavanlaatuiseksi osaksi romantiikan taiteen kuvastoa. Lisdksi se artikuloi ”monimutkai-
sia filosofisia ja teologisia konsepteja, toimi ihmisen itseymmarryksen tyokaluna sekd tdmén
perustavanlaatuisen tunnemaailman metaforana.” (McKusick 2005, 413.) Luonto vakiintui ih-
misen sielunmaiseman symboliksi ja tuonpuoleisen maailman kuvaajaksi. Luonnolla oli myos
tiarked metafyysinen symbolikieli. McKusick mainitsee:

Luonnon Kasite oli rationalismia kannattaville valistuksen filosofeille ja romantii-

kan runoilijjoille eri. Késite (nature) pohjautuu latinan kielen syntymisti tarkoitta-

vaan sanaan nasci, ja jo sen varhaisimmat kéyttotarkoitukset viittaavat jonkin
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asian perustavanlaatuisen ja uniikin olemuksen kokonaisuuteen. Luonto voi tar-
koittaa lisdksi maailmankaikkeuden kaikkien eri yksikdiden yhteytté, kokonai-
suutta, jonka kullekin kappaleelle ominaiset ’luonteet” muodostavat. Tdméan maa-
ritelmén mukaan luonto on staattinen ja muuttumaton. (McKusick 2005, 413414,

oma suomennos. )

Toisaalta luonnon symboliarvo oli kaksitahoinen. Kun késitteen etymologinen tarkastelu ko-
rostaa muuttumattomuutta ja stabiiliutta, asian jonkinlaista synnynndisti olemusta, on luonto
dynaamisessa ennakoimattomuudessaan myds turbulenssin symboli. Luonto on altis muutok-

sille ja toisaalta se myos itse aikaansaa muutoksia. (McKusick 2005, 414.)

Ylevin késite on tirked tyokalu romanttisen kuoleman mentaliteetin ymmartdmiseksi. Yleva
oli tunne, jota romantiikan ihminen koki mystifioidun, yhtdiltd lumoavan mutta toisaalta kau-
histuttavan — kuten kuoleman — edessd. Monitahoinen ylevén kdsite on mitd parhain apuvéline
romantiikan filosofiaan ja maailmankatsomukseen, ja samasta syystd ylevélla on tirked sisél-
161linen rooli romantiikan taiteen estetiikassa. Kulttuurintutkija Erkki Vainikkala tiivistda yle-
vén luonteen kantilaisittain niin, ettd ”yleva on jotain, jota inhimillinen mielikuvitus ei ta-
voita.” (Vainikkala 1990, 19). Hin jatkaa, kuinka romanttinen ylevd on ymmaérretty myds
kauniin vastakohtana: “kaunis on inhimillisen rajoissa, esitettivissé, vélittomasti ja harmoni-
sesti koettavissa, 1dsnd”. Immanuel Kant koki, ettd ylevédn kautta mieli yhdistyy luontoon ja
yliaistilliseen (Vainikkala 1990, 5). On siis helppo ymmartid, miksi tuntematon, kaukainen ja

héilyvdinen kuolema valjastui ndin tummanpuhuvaan retoriikkaan, joka kulminoitui ylevéssa.

Huomioin ylevin kisitteen ristiriitaisuuden, mutta kehtolauluaineistoani koskevan tulkinnan
ldhtokohtana on se, kuinka romanttinen kuolema valjastui juuri toiveikkaaseen, valoisaan ja
lempeéddn kuvaukseen. Ylevén esteettistd mielihyvid korostavaa ndkdkulmaa edusti Johann

Joachim Winckelmann. Hénen klassisen méaéritelménsa mukaan ylevi oli jaloa yksinkertai-

suutta ja hiljaista suuruutta”. (Vainikkala 1990, 30.)

Kasittelen tydsséni suomalaiseen kansanperinteeseen lukeutuvaa kehtolauluainesta seké taide-
runouden kehtolauluja, ja ndiden vélisen yhteyden pyrin osoittamaan romantiikan primitivis-
min késitteelld. Omassa tutkielmassani kisittelen paljon kansan késitettd, silld suomalainen
kuolema-aiheinen kehtolauluperinne on kategorisoitavissa kotoperdisen perinnekulttuurin la-

jiksi. Koska painotukseni on romantiikan tyylihistoriallisessa ja esteettisessé analyysissa,
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pyrin parhaani mukaan sivuuttamaan tyosséini kansan késitteen poliittiset konnotaatiot osana
1800-luvun kansallisromantiikkaa. Sen sijaan puhun kansasta ensisijaisesti vernakulaarina,
homogeeniseni toimijana, ja pohdin kansan tiarkedd roolia romantiikan ideologian diskurs-
sissa. Lahestymistapani ei siis ole mikrohistoriallinen, vaan pyrin luomaan kokonaiskuvan
suurten kulttuuristen ilmididen jatkumosta ja vuoropuhelusta. Kansan voisi ymmaértaa tyos-
sdni aatehistorialliseksi késitteeksi, joka ilmentid4 romantiikan aikana muodostunutta metafyy-
sistd maailmankuvaa. Lahtokohtani on, ettd koko romantiikan estetiikka kumpusi kansan kes-

kuudesta.

Valistuksen ja varhaisromantiikan kynnykselld syntyi Herderin ajatteluun pohjautuva ”Sturm
und Drang” -ideologia. Tdma 1770-luvulla herdnnyt kulttuuri- ja aatevirtaus painotti subjektii-
vista ja relativistista kansallistunnetta, jonka ymmarrettiin ilmenevin konkrettisesti muun mu-
assa pukeutumisessa, taiteessa seké erityisesti yhteisessa kielessd. ”’Sturm und Drang” -ajatte-
lun myo6td kansaa ei endd madritelty alemman yhteiskuntaluokan rahvaana (Taruskin 2010,
122). Nyt kansallinen aineellinen ja aineeton kulttuuriperinté uskomuksineen ja myytteineen
ymmarrettiin voimavarana, joka mahdollisti hedelmélliset 1dhtokohdat kulttuuriselle emansi-
paatiolle. Toisin kuin universaaliutta painottanut Immanuel Kant, Herder oli ndkemyksissidin
kulttuurirelativisti — kunkin kansan kulttuuri oli nyt ymmérrettivissa historiallisesti ja paikal-

lisesti, ja ennen kaikkea toisilleen tasavertaisina. (Taruskin 2010, 121).

1.5 Tutkielman kulku

Tutkielmassani analysoin kehtolauluaineistoani romantiikan tyylisuuntausta vasten, mutta ai-
neiston syvélliseksi ymmaértamiseksi koen mielekkaiksi pohjustaa tulkintaani lyhyesti euroop-
palaisella kuoleman aatehistorialla. Tutkielmani romantiikkaa késittelevdssd kokonaisuudessa
alustan niitd kulttuuri- ja aatehistoriallisia muutoksia, jotka tekivét tilaa uudenlaiselle lansi-
maiselle romantiikan kuolemakisitykselle. Késittelen tétd tyoni luvussa 2. Kuoleman ro-
manttinen symbolikieli”. Luvussa liitin romantiikan kuolemakésityksen eurooppalaisen kuo-

leman aatehistorian jatkumoon, mutta korostan romanttisen kuoleman erityispiirteita.

Vastatakseni tyoni padkysymykseen (Milld tavoin suomalaiset kuolema-aiheiset kehtolaulut
ilmentdvdt romantiikan kuolemakdsitystd?) tyhjentavisti kdsittelen ndiden kehtolaulujen kult-
tuurista kontekstia, asemaa nédlk&vuosien kurittamassa agraariyhteiskunnassa. Ankaraa kult-

tuuri-ilmastoa tarkastelemalla laulujen kuoleman ja tuonpuoleisen tematiikka saavat jélleen
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uusia, syvillisempid, psykologisesti jarkeenkdypid merkityksid. Kulttuurihistoriallinen alaky-
symykseni on: Mikd on kansanperinteen kuolema-aiheisten kehtolaulujen kulttuurinen kon-
teksti? Tama kysymys perustelee, miksi laulujen tulkitseminen juuri romantiikan tyylikauden
viitekehyksissd on mielekéstid — milld tavoin subjektin tunneilmaisua voisi tulkita? Suoma-
laista kulttuuri-ilmapiirid késittelen tyoni luvussa 2.5 Kuolemaan tuudittavien kehtolaulujen

kulttuurinen konteksti”.

Tyoni analyysiluvussa kdytdn transkriptiota 1dhinna kuulokuvaa tukevana ja sitd visualisoi-
vana tyokaluna, silld kiinnostukseni ei ole kehtolaulujen formalistisessa analyysissa. Koska
lahestymistapani on aate- ja tyylihistoriallinen, koen, ettd musiikinteoreettinen tulkintakehys
itsessddn et riitd kuoleman kehtolaulujen kulttuuriseen kontekstointiin. Transkriptio on kuiten-
kin térked tyokalu sikili, ettd sen avulla havainnollistan laulujen ilmaisua, metriikoita ja melo-

diakulkuja.
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2 Kuoleman romanttinen symbolikieli

Romantikoille uni vakiintui kuoleman symboliksi. Johann Gottfried von Herderille (1744—
1803) yon ja piivén, valon ja pimeyden sekd unen ja hereilld olon vuorottelu olivat ’vertaus-
kuva kuolevaisuudesta ja edessé olevasta kohtalosta”. Unen ja kuoleman rinnakkaiselo ndyt-
tdytyi jo antiikin mytologiassa, jossa Uni (Hypnos) ja Kuolema (Thanatos) kuvattiin kaksois-
veljind, Yon (Nyx) lapsina. (Kallio 2003, 103, 109.) Myd6s Arthur Schopenhauerin (1788—
1860) kuolemafilosofiassa ndyttdytyvét antiikin vaikutteet. Teoksessaan Kuolema ja kuolema-
ton (1919) hin rinnastaa unen ja kuoleman: unitilassa ihminen on liminaalitilassa, elimén ja

kuoleman vélimaastossa. (Kallio 2003, 103.)

Unen ja kuoleman esteettisen symboliarvon huomioimalla on helppo ymmaértdd kuoleman te-
matiikan aseman my0s suomalaisessa kehtolauluperinteessi. Lasta uneen tuudittavan kehdon
voi tulkita symboloivan lopullista leposijaa, hautaa. Téllainen symboliikka niyttaytyy Kallion
mukaan suoraviivaisesti Franz Schubertin liedissd Vor Meiner Wiege, jossa “kehto on eldmén
kohtu ja kuoleman kulkuneuvo”. Kallio kuvaa, kuinka "oikeastaan kyseessi ei olekaan tuudit-
tamis- ja nukutuslaulu, vaan liedissd kaivataan takaisin lapsuudenomaiseen tilaan, kadotettuun
paratiisiin.” (Kallio 2003, 100—101.) Samanlainen kehdon ja haudan rinnastus néyttaytyy
tyOni aineistossa, Aleksis Kiven Syddmeni laulussa. Runon hietakehto kuvataan lapsen vii-
meisend leposijana Gisessd lehtometséssd, johon runon lausuja lapsen tuudittaa. Tutkielmani
kysymyksenasettelun kontekstissa kehto symboloi yhtddltd kuolemaan tuudittamista, toisaalta
uutta elamdéd — kehto on sekd ensimmaéinen ettd viimeinen leposija. Tulkintani mukaan kehto
symboloi samalla romantiikan esteettisen kuvaston ja retoritkan vahvaa dualismia ja vasta-

kohtien samanaikaisuutta.

Antiikin mytologian Thanatos vakiintui my0s romanttiseen kuvastoon, silld romantiikan kuo-
leman henkildityma oli niin ikddn kauniina kuvattu Thanatos. (Kallio 2003, 109.) Kuoleman
romanttinen visualisointi pohjautuu saksalaisen runoilijan Gotthold Ephraim Lessingin
(1729-1781) nékemyksiin. Han pohti kirjoituksessaan Wie die Alten den Tod gebildet (suom.
Kuinka kuolema muinoin kuvattiin) sopivaa tapaa kuvata kuolema oman aikakautensa, var-
haisromantiikan, mentaliteettiin sopivana. Thanatoksen attribuutiksi muodostui nurin kéén-
netty soihtu, joka merkitsi sammunutta elimaa. (Kallio 2003, 109.) Thanatoksen kuvaaminen

arvokkaana ja kauniina hahmona on otollinen metafora sille aatteelliselle ja kulttuuriselle
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kuolemaa koskevalle muutokselle, joka romantiikan aikana tapahtui. Tét4 ennen kuolema oli
kuvattu toisenlaisessa valossa — kristillisen maailmankatsomuksen mukaan maanpééllisen
elon rajallisuudesta muistuttavana uhkaavana luurankona tai antiikin ajan noutajana. Néin ol-
len arvokas Thanatos-hahmo on hyvi analogia romantiikan kuolemakasityksille. Ennen kaik-
kea kuoleman symboliikan historiallinen pohjustaminen havainnollistaa ihmisen ikivanhaa
taipumusta kuoleman kisittelyyn lansimaisessa taiteessa. Samalla sen késittely auttaa ymmar-
tdmaan eurooppalaisessa kuolema-ajattelussa tapahtunutta suurta kulttuurista ja esteettista
muutosta. Kuten Helena Kallio toteaa, “kuoleman ulkoinen estetisointi vaikutti sen ilmaisuun
muussakin taiteessa sekd henkiseen asennoitumiseen”. (Kallio 2013, 109.) Oma ldhtokohtani
on, ettd kuoleman visuaalinen estetisointi pohjautui kulttuurisiin, aatehistoriaan pohjautuviin,
muutoksiin. Seuraavassa tutkielman osassa haluan ankkuroida romanttista kuolemaa maaritta-

vid tyylihistoriallisia seikkoja laajempaan kulttuuri- ja aatehistorialliseen taustaan.

2.1 Kehtolaulut ja eurooppalainen kuoleman kulttuuri

Kuolemaan liittyvé tapakulttuuri — kiyténteineen ja uskomuksineen — ei ole universaalia eikd
stabiilia. Romantiikan kuoleman estetisointia edelsi eurooppalaisessa ajattelutavassa tapahtu-
nut kuolemaa koskeva aatteellinen murros. Romantiikan kuolemakésitys nayttaytyy historial-
lisesti vuolaana ja ilmaisuvoimaisena, ja pohjustan titi ilmaisutavan muutosta kuoleman aate-
historialla. Tdssd tutkielmani osassa nojaan Philippe Ariés’n esityksiin teoksessa Western Atti-
tutes Toward Death. From the Middle Ages to the Present (1994[1974]). Aatehistoriallinen
pohjustus toimii myohemmin tukena kehtolaulujen tyylihistorialliselle ja esteettiselle tulkin-

nalle.

1700—luvulle asti kuolema ymmarrettiin ennen kaikkea kuolevaa itsedén koskettavana tapah-
tumana. Vaikka syddnkeskiajan eurooppalainen yhteiskunta korosti yhteisdd yksilon sijaan,
kuolema koettiin fatalistisena, thmisyksilod itsedén vadjaamattomasti lahestyvana tapahtu-
mana. Kohtalonusko ei kaikessa passiivisuudessaan jéttanyt tilaa kuoleman mystifioinnille, ja
esimerkiksi kuvataiteessa kuolema kuvattiin groteskina ja uhkaavana luurankona tai demo-
nina. (Aries 1994[1974], 28, 34.) Kuolema miellettiin tienhaarana, joka médritti, joutuuko ih-
minen kadotukseen vai paratiisiin kuolemansa jélkeen — tdhén vaikutti ihmisen omat teot té-
min elinaikanaan. Aries tiivistdd keskiaikaisen kuolemasuhtautumisen ilmaisuun la mort de

soi, “oma kuolema”. (Ariés 1994[1974], 52.) Nikemyksen voisi my0s tiivistda
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latinankieliseen fraasiin memento mori (suom. muista kuolevaisuutesi), joka on yleinen teema

my0s keskiajan kuvataiteessa.

1800—Iuvun uusi kuolemaretoriikka siirsi kuoleman painopisteen kuolevasta kokijaan, kuole-
man sivustakatsojaan. Romantiikan kuoleman perspektiivi siis muuttui, ja kuolema méaérittyi
nyt eldvien kautta — kuolema ei ollut enii ensisijaisesti henkilokohtainen ja oma, vaan “toisen
persoonan kuolema”, la mort de toi. (Aries 1994[1974], 56.) Kun aiemmin kuolema oli vaa-
jdamadton ja jopa tavanomainen asia, romantiikan kuolemaan ei enda liitetty yhtd passiivisen
hyviksyvii kohtalonuskoa kuin aiemmin. Thmiset saattoivat jatkaa esimerkiksi tavanomaisia
hautajaisrituaalejaan, mutta muutoin kuolema haluttiin pitdd erilldin tavanomaisesta elamésta

ja arjesta. (Arics 1994[1974], 59.)

Samalla kun kuolema riisuttiin sen arkisesta banaaliudesta, se puettiin mystifioivaan asuun.
Tutkielmani analyysiosassa esitdn, kuinka yksiselitteisesti vastaavanlainen kuolema-ajatus
ndyttiytyy aineistoni kehtolauluissa, ja kuinka romanttista kuolemaa ilmennetéén niissi reto-
risin keinoin. Y114 esitetty ndkdkulman muutos nédyttiytyy kuoleman kehtolauluissa sikéli, ettd
nyt kuolemaa koskeva uskomusmaailma sai tilaisuuden vilittyd (kuvitteellisen) kuoleman ko-
kijan, tuudittajan, subjektiivisessa ja tunnepitoisessa ilmaisussa. Kuolema-aiheiset kehtolaulut
osoittavat omalla esimerkilldan tdllaista subjektin tunnepitoisen kokemusmaailman sanallista-
mista, sen vapautumista. Tyoni analyysiosion keskiossd pureudun kehtolaulujen subjektiin,
jonka vilittimien ddnenpainojen kautta pyrin tulkitsemaan kehtolaulujen ilmaisun ja romantti-

sen kuoleman suhdetta.

Ty0ssdni esitédn, ettd kehtolaulujen vilittdma romantiikan kuolemakaésitys nojaa ylla esitettyyn
kulttuuriseen muutokseen. Kuolemakéyténteiden rinnalle tuli nyt voimakas tunneilmaisu, joka
mahdollisti romantiikan subjektin itseilmaisun. 1800—luvulla kuolema kohdattiin surulla, joka
oli spontaania ja ndyttavaa. Arics esittdd, ettd uudenlaiseen suremisen tapaan, sen niyttavyy-
teen, vaikutti uudenlainen kieltdvé suhtautuminen ldheisen kuolemaan ja lopulliseen eroon
(Aries 1994[1974], 59). Aikakauden suremista kirjoittaja kutsuu hysteeriseksi sikéli, ettd sitd
ilmaistiin ylitsepursuavan fyysisesti — sureva saattoi paitsi itked, myos pyoOrtyilld tai paastota.
(Aries 1994[1974], 67.) Oman kysymyksenasetteluni kannalta painoarvoa ei kuitenkaan kan-
nata antaa suruun liitetyille negatiivisina pidetyille tunteille, silld romantiikan taiteen kuole-
makasitykseen liittyy pikemminkin ylevé toiveikkuus. Edelld mainittu huomio on kuitenkin

tirked, silld kaikessa ddrimmaisyydessédédn se havainnollistaa sen suuren tunnepitoisuuden,
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joka romantiikan tyylisuuntaukselle on perustavanlaatuisen méairittelevéd. Samalla se peruste-
lee sen, kuinka juuri kuoleman tematiikka sekd kuvasto ovat oleellisen térkeitd romantiikan

mentaliteetin muodostumisessa.

Kuoleman eurooppalaisen kulttuurihistorian tarkastelu osoittaa, kuinka kuoleman kokijuuden
— subjektiuden — painopisteen muuttuminen eurooppalaisessa ajattelutavassa tapahtui saman-
aikaisesti romanttisen subjektin tunneilmaisun kanssa. Tunneilmaisun pateettisuus niyttaytyi
paitsi ylitsevuotavana surun kokemisena, mutta ennen kaikkea kuolema vérittyi romantiikalle
luonteenomaisena ylevyydelld ja toiveikkuudella. Toiveikkaassa ja kaihoisassa kuoleman ku-
vaamisessa voisi katsoa yhdistyvin kaksi toisilleen pdinvastaista suhtautumista. Samalla kun
kuolema kesytettiin, sen vadjaamattomyys sekd arkisuus vaistyivit. [hmiset yhtialti vieraan-
tuivat kuoleman tavanomaisuudesta ja sen luonnollisuudesta. Siind missi kuolema oli aiem-
min ollut osa kristinuskon Jumalan asettamaa vadjadmatontd kohtaloa, romantikot liittivét
kuolemaan enemmén mystisid ulottuvuuksia, jotka ilmenivét subjektin sisdisessd mielenmai-
semassa ja saivat ilmaisullisen alustan romantiikan taiteessa. Kuolema nayttiytyi lempeén,
kauniina ja armollisena — aivan kuten kreikkalaisen mytologian kuoleman nuorukainen, Tha-
natos. Suomalaisessa maalaustaiteessa téllainen kuoleman personifikaatio ndyttdytyy Hugo
Simbergin teoksissa, joissa kuolema on usein lemped, kutsuva ja inhimillinen hahmo. Kuole-
man puutarhassa (1898) nima kuoleman attribuutit yhdistyvét keskiaikaiseen luurankotee-

maan. (Ruuska 2018, 118.)

Kuolemaa mystifioiva ja kuolemaa lempedsti kuvaava sidvy vilittyy omassa aineistossani.
Kuoleman kehtolauluilla on yhtdaltd arkipéivdisen kdytdnnollinen funktio hoitajan ja tuuditet-
tavan vilisessd suhteessa, mutta toisaalta ne sanatasolla vélittdvit kuvaa mystifioidusta tuon-
puoleisesta maailmasta. Tdmé toimii analogiana ylld mainitulle kulttuuriselle muutokselle,
jossa kuolemakdéytinteiden ja fatalistisen hyvéiksyvan kohtalonuskon rinnalle tuli subjektin

omista tunnekokemuksista pulppuava ilmaisu.
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2.2 Romantiikan luonnontunne ihmismielen dynaamisuuden ja kaihon kana-

voijana

Kasittelen tdssi tutkielman osassa romantiikan luontosuhdetta ja sité, kuinka kehtolaulujen
luontokuvausten kautta voisi tulkita kehtolaulujen romanttisen kuoleman estetiikkaa. Tarkas-
telen luontokuvauksia romantiikan estetiikalle ominaisena tyylikeinona sekd symbolina tuon-
puoleiselle. Sen lisdksi, ettd luonto toimi subjektin mielenliikkeiden metaforana, oli se keino
kesyttdd transsendentti ja yliaistillinen maailma aistein havaittavaan muotoon. Olen paitynyt
tarkastelemaan kehtolaulujen luontokuvausta, silld juuri maalailevat luontometaforat ilmenté-

vit keskeiselld tavalla kehtolaulujen ideaa kuolemanjilkeisestd eldmasta.

Luontoaiheidensa kautta aineistoni kolme kehtolaulua viélittdvat romantiikan subjektin koke-

mus- ja uskomusmaailmaa kuoleman direlld. ”Tuuti lasta Tuonelaan-laulussa kuvaukset lap-
sen hautaamisesta ja Tuonelaan astumisesta puetaan luontokuvauksiin. Luontometaforat nayt-
taytyvit selkeind myos ’Aallon kehtolaulussa”, jossa runoilija heijastaa oman mielensi dyna-
miikkaa levottomaan luontoon. ”Sydédmeni laulussa” Tuonela, johon lasta tuuditellaan, on 6i-

nen maisema, jossa lapsi saa ’kaitsea Tuonelan karjaa” ja “kuunnella kehrddjalintuu”.

Romantiikan tyylikauden luonto symboloi ddretontd ja alkuperdistd. Kuohuva, koskematon ja
villi luonto toimi inspiraationa romantiikan ajan taiteilijoille, silld luonto nihtiin metaforana
subjektin alkuperdiselle ja aidolle sieluntilalle. (Kallio 2003, 138—139.) Romantiikan taiteilijat
pyrkivit tavoittamaan tdmén kadotetun sieluntilan abstrahoidun olemuksen ennen kaikkea uu-
denlaisen luontosuhteen kuvaamisen keinoin. Juuri luonto tarjosi romantikoille kehyksen ih-
misen olemassaoloa koskevien transsendentaalisten teemojen kasittelylle, ja ndin luontoku-
vaukset kanavoivat niin dynaamisen ihmismielen liikkeitd kuin metafyysisidkin kysymyksia.
Luonnon ja ihmisen ykseys ndyttdytyy esimerkiksi Franz Schubertin liedisséd Der Wanderer
an den Mond (1826). Téssd runon kertojan eldma rinnastuu kuuhun ja sen kiertokulkuun, ja
taivaankappaletta puhutellaan suoraan (Kallio 2003, 123). Samanlainen ihmisen ja luonnon
analogia ndyttiytyy selkeisti erityisesti ”Aallon kehtolaulussa”. My0s tdssd runon subjekti

osoittaa asiansa luonnolle, jonka ihmiselon tavoin kiertdd eldmén ja kuoleman syklistd kehda.

Romantiikan uuden luonnontunteen kehittymisen alkupiste on haastavaa paikallistaa tiettyyn
tyylihistorialliseen, filosofiseen tai teologiseen kehityskulkuun. Koska romantiikan tyylisuun-

taus on monisyinen ilmié Euroopan aatehistoriassa, niin ikdin romantiikan luontokisityksen
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paikantaminen ainoastaan juuri romantiikan taiteilijoille kuuluvaksi esteettiseksi ilmaisukei-
noksi ei riitd selittdmiin uudenlaista luontosuhdetta. Kuten koko romantiikan tyylisuuntaus,
myo6s romantiikan luonnontunne kehittyi taiteellisessa, teologisessa ja filosofisessa vuoropu-

helussa (ks. esim. McKusick 2005).

Romantikkojen luonnontunteeseen perehtynyt kirjallisuustieteilijd James McKusick (2005)
ehdottaa, kuinka romantiikan luonnontunteen alkupisteen voisi johtaa lopulta Jean-Jacques
Rousseaun vuonna 1755 ilmestyneeseen teokseen Tutkielma ihmisten vilisen eriarvoisuuden
alkuperdstd ja perusteista (ransk. Discours sur [’origine et les fondements de l’inégalite
parmi les hommes). Teoksessa Rousseau esittdd l1dnsimaalaisen filosofian kaanoniin kuuluvan
ajatuksen luonnontilasta. Rousseaulle luonnontila on erdénlainen toteutumaton hypoteesi,
jolla hén esittdd ihmisen ja luonnon harmonian joutuneen menetetyksi modernin yhteiskunta-
rakenteen ja teollistumisen myotid. Hieman paradoksaalisesti Rousseaulle luonnontilan histori-
allinen totuudenmukaisuus oli toisarvoista — sen sijaan tirkedi oli harmonisen luonnontilan
idea, silld sen avulla pystyttiin arvioimaan ihmisen ja luonnon suhteen nykytilaa. Kéytdnnossi
luonnontila, ihmisen ja luonnon harmonia, niyttiytyi korostetun individualistisessa maail-
mankatsomuksessa. Yhteinen kieli tai sosiaaliset yhteisot olivat merkityksettomia, silld ihmi-
sen olemassaolo perustui timén ja luonnon perustavanlaatuiseen vuorovaikutukseen. (McKu-

sick 2005, 415.)

Rousseaun filosofia ennakoi suoraviivaisella tavalla romantikkojen kaihoa (Sehnsucht) ja kai-
puuta menetettyyn alkutilaan, jota luonto edusti. McKusick mainitsee etenkin Goethen inspi-
roituneen Rousseaun ajattelusta (McKusick 2005, 417). Taaksepdin suuntautuva kaipuu ei
kuitenkaan syntynyt romantiikan aatevirtauksessa: Kallio mainitsee, kuinka romanttisen kai-
hon idean voi palauttaa antiikin ndkemykseen aistimaailman kaipuusta “ideamaailman yhtey-

teen”. (Kallio 2003, 115.)

Goethen teos Nuoren Wertherin kdrsimykset vuodelta 1774 ilmentdd McKusickin mukaan ro-
mantiikan varhaisinta ja samalla méaérittelevintd luontosuhdetta. Romaanin pdéhenkil6 pake-
nee kaupungin kaoottisuutta ja omia syddnsuruja saksalaisen maaseudun rauhaan, ja ymméar-
td4 luonnon kautta maailman panteistisen luonteen. (McKusick 2005, 417-418.) Goethen ru-
not inspiroivat myos toista keskeistd saksalaista romantikkoa, Franz Schubertia. Hin sédvelsi

Goethen runojen pohjalta useita liedeja, joista Grenzen der Menscheit kuvaa ihmisen
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pienuutta suuren ja kuohuvan luonnon edessa. (Kallio 2005, 137.) Romanttisessa luonnontun-

teessa olennaista onkin ihmisen ja koskemattoman luonnon vélinen suhde.

Romantikoille y6 vakiintui tirkeiksi luontokuvauksen vilineeksi.!* Romantikoille yo oli mer-
kitykseltdan kaksitahoinen: se liitettiin yhtddlté ilon, lohdutuksen tai seesteisyyden kuvaajaksi,
mutta toisaalta se saattoi ilmentédd subjektin melankoliaa, surua tai turbulenssia. (Furst 2005,
504.) YO nidyttaytyi romantiikan taiteilijoille myds mystifioituna eldménvoimana ja symbolina
thmisen sielun “alkukodille”, johon romantiikan subjekti tahtoi palata. James McKusick ha-
vainnoi tété kristilliselld kontekstilla, nikemykselld Eedenin puutarhasta:

Ihmisen alituinen kaipaus Eedenin puutarhaan niyttiytyi (romantiikan) ajanjak-

sossa nostalgisena kaihona luonnontilaan, jota ei vilttdmattd koskaan ole ollut ole-

massakaan, mutta jonka merkitys myytin ja mielikuvituksen kimmokkeena on

korvaamaton. (McKusick 2005, 431, oma suomennos.)

Tuonpuoleisen maisemointi paratiisinkaltaiseksi rauhan tyyssijaksi onkin tavallinen romantii-
kan taiteen estetiikan elementti. Kallio oivaltaa, kuinka romanttinen maisema on itse asiassa
maiseman puhetta taideteoksen ulkopuolelle darettdmyyteen, ja luonto tuli taiteessa ddretto-

myyden symboliksi.” (Kallio 2003, 138.)

Juuri pimed yo edusti romantikoille kaikkea sité, joka on rationaalisen jérjen tavoittamatto-
missa (Furst 2005, 507). Edward Youngin (1683—1765) yhdeksdnosainen runoteos Night
Thoughts on varhaisromantiikan ensimmaéisid kuvauksia yon ja kuoleman rinnasteisuudesta.
Naissd runoissa Young kuvaa oman lapsensa kuolemaa ja toisaalta kanavoi henkil6kohtaista
suruaan yohon liittyvélld kuvastolla. Runoissa yo symboloi subjektin, runoilijan, seesteisti ja
levollista vapautumista murheista, jotka runossa rinnastetaan pdivéén ja valoon. Samalla y6
on “’kuoleman ndyttdimo ja tapahtumapaikka” ollessaan vertauskuva lapsen kuolemalle. Wil-
liam Blaken runossa Songs of Innocence (1789) yon rauha kuvataan “idyllisen viattomuuden”
metaforana. Illan kddntyesséd yoksi enkelit vahtivat yossd uinuvia luontokappaleita, joita ovat
thmisten lisdksi ”linnut, kuu, sudet ja tiikerit”. (Furst 2005, 514.) Yon pimetessd olennot saa-
vat astua lapsenomaiseen viattomuuden ja huolettomuuden tilaan. Aivan kuten kuolemaan

tuudittavissa kehtolauluissa, myds Blaken runossa ilmenee ajatus turvalliseen

13 Y n merkityksestd romantiikan taiteilijoille kertoo esimerkiksi se, etti yo inspiroi kokonaan uuden sévellys-
tyypin, nokturnon eli y6laulun, syntymistd. Taidemusiikin kaanonissa ndiden ydlaulujen tunnetuimmaksi sévelté-
jéksi osoitetaan perinteisesti Frédérik Chopin (1810—-1849).
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kuolemanjélkeiseen eldmién tuudittamisesta, jonka my6té tuuditettava padsee osaksi luonnon

ikuista ja horjumatonta ykseytt.

On siis kuvaavaa, ettéd juuri luontoteeman avulla romantikot pyrkivét tavoittamaan jilleen ka-
dotetun sielun alkutilan. Téllainen panteistinen ajattelu ihmisen ja luonnon jumalallisesta yk-
seydestd, yhteydestd, ilmenee esimerkiksi Samuel Taylor Coleridgen runossa The Eolian
Harp (1795). Alkuperdistd ja pysyvdd symboloivana teemana luonto nédyttidytyi myos kansan-
omaisen, rahvaan, kielen ihannoimisena. Runoilija William Wordsworth (1770-1850) katsoi,
ettd luonnon todellisen olomuodon tavoitti kaikkein aidoimmin “’talonpoikien, paimenten ja
kerjélédisten kaukaisilla syrjaseuduilla” puhuma pelkistetty ja koruton kieli. (McKusick 2005,
425-426.) Kansanomaisuus on kirjaimellisesti huomattavissa myods monissa kirjallisissa
SKVR:n arkistoldhteissd, joista osa on litteroitu ilahduttavasti niiden murteellisessa muodos-
saan. Vuonna 1916 Aglijirven kylissi keritty kehtolaulu muistuttaa kehtolaulun maantieteel-

lisestd ja kulttuurisesta kontekstista:

N uku, nurmilinduzeni, pigilangan pistdjdksi,
vdsy, vdstdrdkkizeni muakunnan kurittajaksi!
T’uud’i lasta tuonelahan, Eld ite, lapsi kulda!

alla nurmen nukkumahan! Tule ndinni ndilld mailla,
T uudi lasta tuomariksi, maidokukkaro kod’ihe!'?

kiigu kirjan kandajiksi,

Luontoon liittyva y6 ja pimeys sisélsivit my0s aatehistoriallisen symboliarvonsa. Romantii-
kan edeltdj4, valistus, korosti rationaalis-luonnontieteellistd maailmankuvaa, jonka metafo-
rana toimi valo. Valoon liittyvit kielikuvat olivat symboloineet mielen selkeytti ja kirkastu-
mista johtaen jérkiperdisen ajattelun thannointiin. Symboliarvo ilmenee kirjaimellisesti 1700-
luvun valistusta — ja samalla valaistumista tai selkeyttd — tarkoittavissa sanoissa Enlighten-
ment ja Aufkldrung. Ranskan Siecle des Lumieres puolestaan tarkoittaa kirjaimellisesti ”valon
aikakautta”. (Furst 2005, 506.) Kallio esittdd romantiikan luontosuhteen syntyneen vastareak-
tiona valistuksen jérkeistetylle luontosuhteelle. Valistuksen luontosuhteeseen kuului ympéris-
ton arvottaminen hydtyajattelun kautta — luonto edusti ihmiselle tyypillisesti joko virkistavaa
puistoympadristoa tai viljelysmaata (Kallio 2003, 5, 138). Romantiikan luonto puolestaan oli

ikkuna arkieldmén banaaliudesta yleviin ihannemaisemiin, ja seesteisine

4 SKVR VII2: 3596.
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pastoraalikuvauksineen ja kuohuineen luonto symboloi psyyken sieluntilaa sekd muuttuma-

tonta ympadristdd, johon romanttinen kaiho kohdistui.

Valistuksen uskontokriittinen ajattelu ennakoi romantiikan taiteilijoiden luonnontunnetta. Va-
listusajattelijat kritisoivat erityisesti uskontojen institutionalisoitumista ja kirkkojen hierarkki-
sia rakenteita. Heiddn mukaansa ihminen ei tarvinnut kirkollisia auktoriteetteja tunteakseen
Jumalan ldsndoloa tai armoa. Taémén ajatuksen mukaan jumalallinen transsendenssi on koetta-
vissa yksinkertaisesti “ihmisen ja mahtavien luonnonvoimien kohtaamisessa”. (Kallio 2003,
138.) Kallio toteaa, kuinka “romantiikan uusi mytologia pyrki nuoren Friedrich Schlegelin
madritelmén mukaan dérettomén esittimiseen konkreettisessa, siis jonkinlaisen tunteen ja ha-
vainnon, yksildllisen ja yleispitevén synteesiin ilman uskonnon antamaa ohjeistusta”. (Kallio
2005, 113.) Uskomusmaailman kéisittely ei ollut ndin ollen endi riippuvainen kristillisten auk-
toriteettien sanelemista ehdoista, vaan taide tarjosi kehyksen ihmisen ja maailmankaikkeuden,
inhimillisen ja epdinhimillisen, aistillisen ja yliaistillisen suhteen kisittelylle (ks. esim. Ne-

moianu 2005.)

Onkin luontevaa ajatella, ettd valistuksen uskontokritiikin my6té késitykset pyhyydesta tai
transsendenssista irtaantuivat ainakin osittain kristillisesti kehyksesté ja saivat romantiikan
aatevirtauksessa toimintaympdristonsd subjektin psyykestd. Nyt luonto tarjosi puitteet kuole-
manjdlkeisen eldmén symboliselle kisittelylle, ja laveammin ajateltuna luonto toimi koko me-
tafyysisen maailman metaforana. Luontokuvaukset olivat paitsi aistein havaittava olomuoto
thmisen psyyken kuvaukselle, mutta my06s keino reflektoida ihmisen ja transsendenssin suh-
detta. Taide olikin romantikkojen uskonto: “runous ja musiikki sopivat hyvin romantikkojen
véyldksi hakea vastauksia eldmin ja kuoleman, katoavaisuuden ja ikuisuuden kysymyksiin”

(Kallio 2005, 113).

2.3 Romanttinen yleva

Romantikot valjastivat yliaistillisen, selittdméttomaén ja vieraan kisittelyn olennaiseksi osaksi
taiteellista ilmaisua. Vieraana ja selittdméttoménd tapahtumana kuolema kiehtoi romantik-
koja, ja samasta syystd kuoleman ja tuonpuoleisen retoriikka sai ilmiasunsa ylevdssd. Juuri
kuolema mahdollisti pdédsyn yliaistilliseen, joka oli romantikkojen kaihon kohde. Kaihoon yh-
distyi kuitenkin samalla inhimillistd pelkoa ja epdvarmuutta. Edmund Burke maéiritteleekin

ylevén “psyykkiseksi reaktioksi uhkaan, pelkoon ja riipaiseviin tapahtumiin” (Vainikkala
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1990, 5). Selittiméatonti ja vierasta kuolemaa ja siihen liittyvid tunteita sanoitettiinkin nyt yle-
valla. Tassi tutkielman luvussa alustan ylevén kisitteen tarkedd roolia romantiikan esteettisen

sisdllon ristiriitaisuuksien ymmartdmiseksi.

Ylevin teoretisoinnin juuret ulottuvat 1700-luvulle, jolloin myds estetiikka muodostautui filo-
sofian osa-alueeksi. Talloin ylevéstd tuli muun muassa pittoreskin, kauneuden ja rumuuden
ohella keskeinen esteettinen maére. 1800-luvun kuluessa kisite alkoi vakiintua my0s roman-
tiikan taiteelliseen ilmaisuun, eikd ollut ymmarrettivissa enédé ainoastaan filosofisena késit-
teend (Brady 2013, 6, 11.) Ndin ylevin késite kattaa niin esteettiset, taiteen arvottamista kos-
kevat ddnenpainot kuin taiteenlajin oman kielen, joka pyrki kuvaamaan maailmankaikkeuden

luonnetta.

Immanuel Kant esitti, ettd ihmismieli tavoittelee juuri luonnon ja ylevén kautta yliaistillista.
(Vainikkala 1990, 5.) Vainikkala siteeraa Kantia: ”Yleva on tulos yrityksestd saada havainnon
ja mielikuvien piiriin jotain, joka ei sithen mahdu tai rikkoo sen.” Sen vuoksi se on “esittdmit-
tomén esittdmistd, mahdoton asia”. (Vainikkala 1990, 19). Néin ollen yleva oli pyrkimys
mahduttaa kisittdmiton ja aistihavaintojen tuolla puolen oleva kuolema sellaiseen muotoon,
ettd ihmismieli saattoi sen kisittdi ja antaa sille merkityksid. Havaintokyvyn tavoittamatonta
todellisuutta kuvaavana késitteend romanttinen yleva on néin tirked romanttista kuolemakési-
tystd madrittdva tekijd. Vastakohtapareja sisdltdva ylevén kisite onkin otollinen tulkintakehys
kuolema-aiheisten kehtolaulujen tarkastelulle. Ndhdédkseni juuri yleva auttaa ymmaértdmaén,

miksi romantikot estetisoivat aiemmin makaaberia kuoleman kuvastoa.

Vainikkala lisdd, kuinka “’ylevéd on jotain, jota inhimillinen mielikuvitus ei tavoita”. Hén jat-
kaa, kuinka romanttinen ylevd on ymmarretty my0s kauniin vastakohtana — kaunis on inhimil-
linen, koettavissa olevissa ja harmoninen. (Vainikkala 1990, 19.) Timéan méaaritelmaan mu-
kaan yleva olisi epdinhimillisen, esittiméttoméan, epdharmonian ja kaukaisen kategoria. Yle-
vin madrittely on historiassa néyttdytynyt kaiken kaikkiaan vérikkaalta:
Se (ylevé) on tulkittu askeleeksi jumalalliseen transsendenssiin tai jumalallisuuden de-
moniseksi kieltdmiseksi; sen on ajateltu nousevan thmismielen ja luonnon valtavuuden
kohtaamisesta — tai pojan ja isén, alitajuisesti oidipaalikonfliktissa; se on tulkittu jarjen
ideoiden nousuksi murtuvan mielikuvituksen pelastukseksi ja sen yli; tai semioottisesti
merkkisuhteen hajoamiseksi ja signifikaation luhistumiseksi niin, ettd ylevd nousee itse

merkitysten puuttumisesta, merkkien tyhjyydestd.” (Vainikkala 1990, 19.)
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Tutkielmani aiheenrajauksen kannalta 1dhestyn ylevéa subjektiivisena tunteena, jota ihminen
koki lumoavan, mutta pelkoa heréttivén, tapahtuman edessd — tissé tapauksessa kuoleman.
Koska ylevén késite ankkuroituu subjektin sisdiseen kokemusmaailmaan (sen sijaan, etté se
kuvaisi kohteen objektiivista ominaisuutta), voi sen avulla ymmartéa sellaiset tuonpuoleista
koskevat merkityksenannot, jotka kumpuvavat ihmisyksilon psyykestd. Kidsitteen konnotaatiot
tavoittaa — kenties suomen kieltd onnistuneemmin — englannin kielen pelonsekaista kunnioit-
tamista tarkoittava awe (mm. Brillenburg Wurth 2009). Sanan etymologia on latinankielisessi
sanassa sublimis. Sub tarkoittaa alla olevaa (tai alta tulevaa), /imis tarkoittaa seki rajaa ettd
kynnysté. (Brady 2013, 4.) Termi pitdi sisdllddn ndin ajatuksen ylospdin suuntautuvasta liik-
keestd ja erddnlaisesta liminaalitilasta, rajasta, jossa ylevdn kokemuksellisuus mahdollistuu.
Niin ikd4n kuoleman kehtolaulut tuudittavat lapsen erdédnlaiseen eldmin ja kuoleman liminaa-
litilaan. Lopullista kuolemaa ei olekaan, vaan kuolemassa lapsi saavuttaa ikuisen eldmén.

Tuonpuoleinen eldmé kuvataan turvallisen tuttuna ja arkipdivéisena.

Immanuel Kantin (1724-1804) kriittisen filosofian kolmas teos, Arvostelukyvyn kritiikki
(1790), on ylevin teoretisoinnin klassikkoteos. Hin méirittelee ylevén toiseksi esteettiseksi
kategoriaksi kauneuden liséksi. Siind missi kauneuden kokeminen on harmoninen, tasapainoi-
nen ja miellyttdvé tunne, ylevin kokemus liittyy elinvoimien estyneisyyteen ja sitd vélitto-
misti seuraavaan voimien elpymiseen. (Kant 2018[1790], 36.) Ylevi ei siis ole luonnonolion
objektiivinen ominaisuus, vaan ihmisessd itsessddn herdéva pelonsekainen tunne jonkin thmi-
sen kisityskyvyn ylittdvédn luonnontapahtuman edessé. Pelko, himmennys tai kauhu purkau-
tuu nautinnolliseen ylevidn kokemiseen, kun ihminen siséistdé olevansa turvassa pelkoa herét-
tavaltd ilmiolta:
Ylevyys ei sijaitse missdén luonnonoliossa vaan ainoastaan omassa mielessémme, sikili
kun pystymme tiedostamaan olevamme meissé piilevdn luonnon ja siten myds ulkopuo-
lellamme olevan luonnon yldpuolella [. . .]. Siten yleviksi sanotaan [. . .] kaikkea sita,
mika heréttdd meissd timén tunteen ja mihin kuuluu voimamme haastaa luonnon mabhti.

(Kant 2018[1790], 186.)

Ylevé on siis tunne, jonka thminen kokee pelkoa herdttdvan ndyn katveessa, siltd turvassa
(Kant 2018[1790], 166). Valtameret, myrskyt ja ylipadtdén luonnon hallitsemattomat voimat
kuvaavat tyypillisesti titd asetelmaa. Luonnonilmidt ovatkin vakiintuneet ylevin fenomenolo-

gian toiminta-alueeksi sikali, ettd luonto on olemassa ihmisestd riippumatta, ja on niin siis
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thmisen kontrollin ulottumattomissa. Luonnonolion késitteelld Kant viittaa juurihallitsematto-
miin luonnonvoimiin, joita ihminen ei itse voi aikaansaada, estdd tai kontrolloida. Tésti syysté
ne ylittdvit inhimillisen késityskyvyn rajat ja mahdollistavat ylevian kokemisen. Nimenomai-
sesti luontokuvaukset ovat esimerkki romantikkojen pyrkimyksesta pukea késittdmaton maail-
mankaikkeus esittdivdidn muotoon. Kirjallisuustieteilijd Brillenburg Wurth tiivistid ylevin ja
luonnon suhteen: ” [. . .] aavikot, valtameret, vuoret ja maanjéristykset seké kaikki, mika val-
tavuudessaan pakahdutti ihmisen ja sai tdimén tuntemaan itsensé pieneksi ja haavoittuvaksi,

heratti tdméan ihastuksen.” (Brillenburg Wurth 2009, 3.)

On perusteltua liittdd kuolema tdhén “elinvoimat estdvidin”, suuruudessaan lamaannuttavaan
ylevén kategoriaan. Kauhistuttavana, vieraana ja kontrolloimattomana tapahtumana kuolema
kiehtoi romantikkoja ja mahdollisti ylevan kokemisen. Ylevan tunnekokemuksen mukaisesti
kuolema oli yhtdilta luotaantyontdvi, mutta toisaalta se veti puoleensa. Aivan kuten mustana
myrskydva meri, my0s kuolema havahdutti ihmisen omaan ndenniiseen pienuutensa. Silti
nautinnollinen ylevén kokemus oli mahdollinen, koska se syntyi elinvoiman tukahduttavan
tunteen, kuoleman realisoitumisen, vastareaktiona. Kuolema ylevoityi, estetisoitui. Kuoleman
tematiikka taiteessa saattoi olla miellyttdvad — ylevoittdvad —, sillé taiteen ilmaisun keinoin ih-
minen kenties koki hallitsevansa muutoin kontrolloimatonta kuolemaa. Immanuel Kantin mu-
kaan tdmén prosessin my0td ihminen 10ysi samalla ylevén itsestddn. Luonnonolioiden herétté-
mid miellyttdvid tunteita “nimitimme kernaasti yleviksi, koska ne kohottavat mielenlujuu-
temme tavallisen keskivertoisuutensa yldpuolelle ja auttavat meitd 16ytdméan toisenlaisen vas-
tarinnan kyvyn, joka valaa meihin rohkeutta ottaa mittaa luonnon nidenndisestd kaikkivoipai-
suudesta.” (Kant 2018[1790], 179, 183.) Kuolema ylevdityi, koska thminen koki paihittavinsa

sen vidjaamattomyyden.

Kuoleman kehtolaulut vélittdvat tillaista vapautunutta, voimaantunutta, asennoitumista kuole-
maan. Kuolema kuvattiin nyt toiveikkaasti, silld sen katsottiin olevan portti paratiisinkaltai-
seen ikuiseen eldméaén. Pientd lasta tuudittaessa hoitaja saattoi kanavoida omia kuolemaan tai
tuonpuoleiseen liittyvid pelkojaan lapsen tuuditushetkeen: ylevidn nautinnollinen kokemus
saattoi synty4 siitd, ettd synniton lapsi padsee tuonpuoleisessa ikuiseen eldméén. Uskomus
nayttdytyy myos kristillisessd ajattelutavassa — katolisten maiden keskiaikaiseen kansanusko-
mukseen kuului ndkemys, ettd nuorena kuollut lapsi ei ehtinyt tehdé syntid lyhyen eldménsa

aikana. Ndin hdnen uskottiin saavan paikkansa taivaassa (Lehikoinen 2011, 290).
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Léansimaisen filosofian seka taiteenteorian kisitteend ylevé syntyy vastakohtaisuuksien sa-
manaikaisuudesta. Brillenburg Wurth muistuttaa Burken ylevin méaaritelmistd, jonka mukaan
ylevin kokemus syntyy, kun mielen "tdyttidva pelko, turhautuminen tai hdmmennys purkautuu
tyydyttdvadn helpotukseen, nostatukseen.” Brillenburg Wurth jatkaa, ettd psyykkinen kipu on
erddnlainen ehto sille, ettd nautinnollinen ja vapauttava ylevin kokemus on ylipditdin mah-
dollinen. Téllaista psyykkisté kipua, ylevén tunteen alullepanevaa negatiivista tunnekoke-
musta hin nimittdd myos “’siroutumiseksi” tai ”hajoamiseksi” (engl. a state of scattering, dis-
persal). (Brillenburg Wurth 2009, 2.) Ylevaa koskevissa teoretisoinneissa psyyken “hajoami-
nen” siis ehevdityy uudelleen ylevdssi. Samalla pelon tai turhautumisen kokeminen havahdut-
taa ihmisen tdysin vastakkaisen tunnekokemuksen mahdollisuuteen — lamaannuttavalla tai
kauhistuttavalla tunteella on aina voimaannuttava vastavoimansa. Samoin ylevin kokemus

syntyy vastakohtien kohtaamisessa, “kuolema ylevoittdd elaman”.

Brillenburg Wurth mainitsee, kuinka ylevén dikotomiaa havainnoillistavat seuraavat késitepa-
rit: “ihastuttava kauhu” (engl. delightful horror), “miellyttiva horros” (pleasing stupor) tai
“kauhistuttava hdmmennys” (frightful wonder). Romantiikan runoudessa timé esitetdén dia-
lektitkan muodossa. (Brillenburg Wurth 2009, 2.) Myd6s musiikkitieteilijd Lawrence Kramer
esittdd, ettd dialektinen pédlleen kddntdminen (engl. dialectic reversal) syntyy romantiikan
tyylikauden kontekstissa vastakohtaisuuksien dynaamisuudesta, jonka myoti teoksen vilitta-
mét “merkitykset ja arvomaailmat kaintyvat yhtikkisesti ja odottamatta pdilaelleen.” Etenkin
romantiikan runoudelle se on tavallinen esteettinen tyylikeino, jossa Kramerin mukaan koros-
tuu subjektin usein psyykkiseen tuskaan liittyvd tunneilmaisu. Kdytdnndssd timé tarkoittaa
odottamatonta sdvyn- tai asenteenmuutosta. Kramer havainnollistaa titi katkelmalla Samuel
Taylor Coleridgen Christabel-runokokoelman péatososasta (1800). Katkelmassa isén ylen-
palttinen rakkaus lapseensa purkautuu kahdessa viimeisessi sikeessd yllattden vihanpurkauk-

sella. (Kramer 1990, 75.)

A little child, a limber elf And pleasures flow in so thick and
Singing, dancing to itself fast

A fairy thing with red round cheeks Upon his heart, that he at last

That always finds, and never seeks Must needs express his love’s excess
Makes such a vision to the sight With words of unmeant bitterness.

As fills a father’s heart with light
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Coleridgen runon voisi tulkita esimerkkind sellaiselle ’kauhistuttavalle himmennykselle”,
jonka Brillenburg Wurth liittdd romanttiseen ylevdan kuuluvaan kahtiajakoisuuteen. Runo on
hyvéa esimerkki myos sikéli, ettd asetelmallaan se muistuttaa kuolemaan tuudittavia kehtolau-
luja — molemmissa lapsen viattomuus ja hoivaajan korostuneen subjektiivinen tunnemaailma
kulminoituvat lapseen kohdistuvaan verbaaliseen tai symboliseen vikivaltaan. ”Kauhistuttava
hdmmennys” kuvaakin osuvasti reaktiota, jota kuoleman kehtolaulut voivat aikaansaada. Kuu-
lija ei ole tottunut vanhemmanrakkauden, vikivallan tai Tuonelaan tuudittamisen saumatto-
maan yhdistdmiseen. Erityisesti pienen lapsen kuoleman estetisointi voi makaaberin ja kau-

niin rinnastuksessaan herittia ristiriitaisia tunteita.

Monissa SKVR-tietokannan kehtolaulurunoissa heijastuu samanlainen yhtékkinen ja vieraan-
nuttava dialektisen kddnteen mukainen sdvymuutos. Erddssd Samuli Paulaharjun 1904 tallen-
tamassa runossa lasta hellitelldin ensin nurmilintuna, mutta viimeisissé sikeissi toivotaan lap-
sen kiitkytkuolemaa: “Tapa lapsi lattialle, likkalapsi kiitkyehe!”!> My®s Inkerissi 1907 tallen-
nettu kehtolauluruno péittyy dialektiseen pailleen kdintdmiseen: ”Vaivu mualle valkialle /

Ennenku emo tulloo! / Emo piiiksii pienen lapsen / Ja pienen nukuttajaisen.”’°

2.4 Romantiikan kaihoisa primitivismi

Pohjustan tissa tutkielman osassa tiiviisti romantiikan tyylikauden kansan ja kansallisuuden
ideaalia, primitivismid. Juuri romantiikan tyylikauden kiinnostus muinaisiin kansanuskomuk-
siin ja kansoihin osaltaan toi kansanomaiset, esikristilliset maailmankatsomukset ja uskomuk-
set osaksi romanttisen taiteen ilmaisua. On siis perusteltua olettaa, ettd myos romantiikan kuo-
lemaan liittyvét uskomukset ammentavat menneiden kulttuurien ja ajanjaksojen uskomuk-
sista. Romantikot kokivat, ettd primitivistiset kansat” olivat kaikkein ldhelld alkuperéisti ja
muuttumatonta luontoa, ja ndin ollen he olivat kaikkein 1dhelld romantiikan panteistista yh-
teyttd. Romantiikan primitivismin késittely niin ikdén auttaa ymmartdmaan taidemusiikin ai-

neistoni suullisesta perinteestd ammentavia kuoleman teemoja.

Omassa aineistossani kansanrunouden ideaali heijastuu suoraviivaisesti suomalaiseen oppi-

neeseen taiderunouteen, joka jéljittelee kansanrunouden ilmaisua. Aleksis Kiven ja Isa Aspin

15 SKVR XII12: 5436. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-077004
16 SKVR IV3: 3693. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-015362
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kehtolaulurunojen kohdalla voi huomata kansanomaisen suullisen runouden vaikutteet. Ne
mukailevatkin suullisen perinteen kehtolauluaineiston ilmaisua ja Tuula Hokka uskoo, ettd
kirjoittajat olivat tutustuneet esimerkiksi Kantelettareen (1840) ja Julius Krohnin Helmiwyo
suomalaista runoutta -antologiaan (1866) (Hokka 2020, 32). Niin ikddn Sibeliuksen musii-
kissa kalevalainen aihepiiri toistuu useasti — tunnetuin yksittdinen esimerkki lienee Kullervo-
sinfonia (op. 7). Mieskuoroteoksissaan hin ammensikin suomalaisen suullisen runouden ku-
vastosta ja ilmaistusta (ks. esim. Hyokki 2003). Liitdin my0s oman aineistoni ”Sydédmeni lau-
lun” tdhdn kansanomaisen ideaalin tavoitteluun, vaikkakin se pohjautuu kirjalliseen runouteen

suullisen runouden sijaan — runo vélittdd kansanomaista kuvausta Tuonelan maailmasta.

Romantiikan tyylikauden kiinnostuksen muinaisiin kansanuskomuksiin voisi tulkita erdédnlai-
sena taaksepdin suuntautuvana kaipuuna, Sehnsucht. Muinaisten kansojen néhtiin edustavan
sellaista maailmaa, josta nykyihminen oli vieraantunut. Romantiikan taidemusiikille tunnus-
omainen sévellysmuoto, lied, on tunnettu esimerkki kansanomaisuuden esittdmisessid roman-
titkan ajan eurooppalaisessa taidemusiikissa. Varhaisimmat liedit olivat muunnelmia kansan-
lauluista, ja niitd oli tapana laulaa kotona kansanomaisen koruttomalla ilmaisulla. (Taruskin
2010, 120.) Liedit ovat my0s esimerkki siitd, kuinka romantiikan kuvastoa rakennettiin tietoi-

sesti “alhaalta pdin” (Taruskin 2010, 124.)

Saksalaiset liedit ja balladit suuntasivat katseensa jo menetettyihin, muinaisiin kulttuureihin
(erityisesti Brittein saarille ja Skandinaviaan) ja hyodynsivit niiden narratiiveja kansallisen
identiteetin muodostamisessa. Richard Taruskin huomauttaa, ettd tdssd suhteessa saksalaiset
“kansanlaulut” (Volkslieder) muistuttavat suullisen itimerensuomalaista kalevalaista runoutta.
(Taruskin 2010, 126.) Saksassa juuri liedien katsottiin ilmentdvén uutta kansallistunnetta ja
vastaavan kysymykseen siitd, mikd on Saksan kansan perustavanlaatuinen ja alkuperdinen

olemus (Taruskin 2010, 124).

Kansanrunous ja muinaiset myytit innoittivat erityisesti Johann Gottfried von Herderid (1744—
1803), joka halusi synnyttda uudenlaisen yhteiseen kulttuuriperintéon pohjautuvan késityksen
kansasta ja kansallisuudesta. Valistuksen ja varhaisromantiikan kynnykselld syntyi Herderin
ajatteluun pohjautuva ”Sturm und Drang” -ideologia. Tdméa 1770-luvulla herdnnyt kulttuuri-
ja aatevirtaus painotti subjektiivista ja relativistista kansallistunnetta, jonka ymmdrrettiin il-
menevén konkreettisesti muun muassa pukeutumisessa, taiteessa seki erityisesti yhteisessa

kielessd. ”Sturm und Drang” -ajattelun myotd kansaa ei endd maaritelty alemman
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yhteiskuntaluokan rahvaana (Taruskin 2010, 122). Nyt kansallinen aineellinen ja aineeton
kulttuuriperinté uskomuksineen ja myytteineen ymmarrettiin voimavarana, joka mahdollisti
hedelmalliset 1dhtokohdat kulttuuriselle emansipaatiolle. Toisin kuin universaaliutta painotta-
nut Immanuel Kant, Herder oli ndkemyksissdin kulttuurirelativisti — kunkin kansan kulttuuri
oli nyt ymmarrettivissa historiallisesti ja paikallisesti, ja ennen kaikkea toisilleen tasavertai-
sina. (Taruskin 2010, 121). Herderin kulttuurisella ajattelulla on ilmeiset yhtymékohdat kan-

sallisromantiikkaan.

Tavan kansan ihannointi oli muutakin kuin yksityiskohta romantiikan taiteen estetiikassa.
Kansanperinteen tukeva jalansija runoudessa ja musiikissa ilmensi laajempaa 1800-luvulla ta-
pahtunutta muutosta saksalaisessa ajattelussa, jossa kansan miellettiin olevan kaikkein 1&him-
pand alkuperdistd ja koskematonta luontoa, ja siten myds metafyysistd totuutta. Romantikot
kokivat, ettd luonnon ja luonnonkansojen vililld on vain aste-ero. Historiassa taaksepdin suun-
tautuva katse muinaisiin kansanuskomuksiin, koskemattomiin luontomaisemiin — seki takai-
sin lapsuuteen — ilmensi romanttista kaihoa. Tém4 tarkoitti kaipuuta alkuperdisen ja menete-
tyn “ideamaailman yhteyteen”, josta ihminen oli jo erkaantunut (Kallio 2003, 115). Oman ky-
symyksenasetteluni kannalta romanttinen kaiho selittia tirkeélla tavalla romantikkojen vieh-
tymyksen kuoleman kuvaamiseen taiteessa. Kuolema oli portti menetettyyn alkutilaan, jossa
subjekti yhdistyi ddrettomédn ja monistiseen maailmankaikkeuteen. Téllainen nédkdkulma on

romantiikan runouden perusaihe.

Koen, ettd kehtolauluaineistoni ulottaminen seké kansan- ettid taidemusiikin kentélle on edel-
lytys romantiikan kuoleman retoriikan syvilliselle ymmartdmiselle. Romantiikan estetiikan
voi mieltdd olevan demokraattista sikéli, ettd se pyrki ulottautumaan tietoisesti yhteiskunnan
alimpiin kerroksiin. Tdma kiinnostus kansanperinteisiin ja myytteihin voidaan johtaa erityi-
sesti Herderin ajatteluun koskemattoman kansan ja luonnon tiiviistd yhteydesté. Tédllaisen mo-
nistisen ndkemyksen mukaan juuri kansanperinteen kulttuuri onnistuu parhaiten tavoittamaan
luonnon tavoiteltavan olemuksen. Siind missé kansanrunous oli romantikoiden mukaan tie-
dostamatonta luonnonrunoutta — ja siten kaikkein tavoiteltavinta —, oli oppineiden runous kon-
ventionaalista taiderunoutta. Oman aineistoni kohdalla voi huomata, kuinka suoraviivaisesti
kansanomainen kehtolauluperinne omaksuttiin suomalaiseen taiderunouteen, jota Aspin ja Ki-
ven kehtolaulut edustavat. Romantiikan aatevirtauksen kuulunut primitivismi, eli kansanomai-

sen ilmaisun ja perinteen ihannointi, on ndhdédkseni tirked selittdja sille, miksi suomalaiset
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kuolemaan tuudittavat kehtolaulut kattavat sekd perinnekulttuurin ettd taidemusiikin sovituk-

set.

2.5 Kuolemaan tuudittavien kehtolaulujen kulttuurinen konteksti

1800—luvun Suomea kurittivat nidlkdvuodet ja suuri lapsikuolleisuus. Sairauksille ryhdyttiin
16ytdiméan luonnollisia syitd 1700-luvulta léhtien — tdtd ennen sairaudet selitettiin tyypillisesti
noituudella tai Vanhan testamentin mukaisesti Jumalan rangaistuksena. (Lehikoinen 2011,
32.) Nyt imevaiskuolleisuuteen 16ydettiin osasyy huonosta hygieniasta, jonka tiarkeydesti
myo0s ladkari Elias Lonnrot muistutti pienten lasten vanhempia. Lonnrot koki, ettd vanhemmat
itse pystyisivét helposti vaikuttamaan imevéiskuolleisuuteen kiinnittimalld erityistd huomiota
oikeanlaisen ruokintaan ja puhtauteen. (Lehikoinen 2011, 290.) Lonnrotin puheen sivy oli sa-
manaikaisesti sekd syyttiva ettd kannustava: vastuu lasten henkiinjddmisestd on vanhemmilla
itsellddn sen sijaan, ettd lasten kuolema néhtiisiin fatalistisena Jumalan tahtona. Kuolemaan ja
sen ehkdisemiseen liittyvét kisitykset muuttuivat ndin ainakin osittain kiytannonléheisiksi
kristillisen kohtalonuskon sijaan. Lonnrotin teos ”"Minké&tdhden kuolee niin paljon lapsia en-

simmédiselld ikdwuodellansa?” ilmestyi vuonna 1859. (Lehikoinen 2011, 42.)

Pian Lonnrotin kirjan ilmestymisen jdlkeen Suomessa puhkesivat suuret ndlkdvuodet. Niu-
koiksi jadneet sadot olivat varjostaneet suomalaisia jo 1800—luvun puolivilisté ldhtien, ja lo-
pulta vuodet 1867—-1868 merkitsivéit kansallisen nélkékriisin alkua. Nalké ja erityisesti Keski-
Suomessa jylldnneet kulkutaudit tappoivat noin kymmenyksen suomalaisista. Kuolemasta tuli
ndin thmisten jokapdiviistd elimaa varjostava tekija. Néahtiinpa ndlkakriisin perimméisen
syyn olevan Jumalan tahto taikka sekulaarin selityksen mukaisesti satoja tuhonnut halla, ko-
rostuu ndlkdvuosiin liittyvdssd 1900-luvun alusta ldhtien kerdtyssd muistitietoaineistossa ko-
kemusten vélittdmyys ja arkisuus. Edes pienid lapsia ei suojeltu kuoleman vaijadmittomyy-
deltd, vaan heidén elimissddn kuolema ja taudit ndyttiytyivit varsin arkisena seikkana. (Hak-
kinen 2019, 155.) Hékkinen muistuttaa, ettd nilkdvuodet ja kulkutaudit olivat kohtalokkaita
erityisesti alle vuoden ikiisten lasten keskuudessa. Nélkdvuodet ja kuoleman alituinen ldsné-
olo jéttivat suullisen perinteen lisdksi jalkensd myds suomalaiseen realismin aikakauden tai-
teeseen. (Héakkinen 2019, 157). Ndin myds kuolema-aiheisilla kehtolauluilla voi tulkita olevan
funktio kansallisen surun ilmentdjind. Kuolemaan liittyvét toiveikkaat kuvaukset seké tuudit-
tajan omat subjektiiviset tuntemukset valittyivit kenties luontevasti kehtolauluihin ja lasta

uneen tuudittavaan kahdenkeskiseen hetkeen.
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Koska arki ndyttiytyi kokonaisvaltaisen lohduttomalta, saattoi tuudittaja (joka yleensi oli lap-
sen oma diti tai muu naispuolinen hoitaja) laulujen kautta toivoa lapselleen valoisampaa koh-
taloa kuin itselleen. Kuolema saattoi olla parempi vaihtoehto kuin nilédssa ja kurjuudessa ela-
minen — olihan laulun mukaan "Tuonen tuutunen parempi ja manan kétkyt kaunoisempi.”
My®és suhtautuminen lastenhoitoon erosi nykyisestd. Suomalaisessa agraariyhteiskunnassa
suuri lapsikatras saattoi olla taakka, silla lasten hoitaminen edellytti resursseja, jotka tyypilli-
sesti olivat niukassa. Mité luultavimmin didit eivit tasti syystd toivoneet suurta madraa lapsia.
Lastenhoidon koettiin olevan sitd tirkedmpad, mitd vihemmaéan omia lapsia siunaantui. Toi-
vottu lapsiluku oli sellainen, joka oli tarpeeksi auttamaan kotitaloustdissi ja pitiméén huolta
ikddntyvistd vanhemmista — ylimédriiset néhtiin taakkana, joiden kasvattamisen laiminlyonti
katsottiin sosiaalisesti hyviksyttidviksi. Kun otetaan huomioon imevdéisikéisten lasten kuollei-
suus, keskimédriinen lapsiluku perheessd 1800-luvun alussa oli 3—4. (Lehikoinen 2011, 292—

293.)

Vanhemmat tiedostivat, ettd 1800-luvun raskaat ajat eivét tarjonneet otollisia kasvuolosuhteita
pienokaisille. Lapsen poismeno ndyttaytyi tavalla, johon yhdistyi seké sekulaaria tunnepitoi-
suutta (yhtddlta helpotuksineen, toisaalta pelkoineen) ettd kansan- ja kristinuskon kulttuuri-
vaihdon tuotoksia ajatuksineen kuolemanjilkeisestd elaméstd. Lapsen kuolemaan liittyvét us-
komukset erosivat olennaisesti aikuisen ithmisen kuolemaan liittyvistd uskomuksista. Taustalla
vaikutti myohaiskeskiajalta 1dht6isin oleva kristillinen dogmi. Tédmén ndkemyksen mukaan
pieni lapsi pdétyi kuoltuaan suoraan taivaaseen, silld hén ei ollut ehtinyt tehdé syntid lyhyen
eldménsé aikana. (Lehikoinen 2011, 290-291.) Aikuisten pédsystd kuolemanjilkeiseen rau-
haan sen sijaan ei ollut takeita, mikli he eivit olleet ehtineet sovittaa syntejddn omana elinai-
kanaan. Juuri tdstd syystd pienen lapsen kuolemaan liittyi erityisté toiveikkuutta, joka heijas-
tuu kehtolaulujen sanomassa. ”Tuuti lasta Tuonelaan”-laulussa kansanuskoon pohjautuva
Tuonela muistuttaa ndin ajatusta kristinuskon taivaasta, johon pieni lapsi symbolisesti tuudi-
tettiin. Tuonela kuvataan kehtolaulussa idyllinomaisena paikkana, jossa ihminen saavuttaa
kuolemanjélkeisen lopullisen rauhan ja turvan. Eldmén uskottiin jatkuvan samanlaisena kuo-
leman jilkeen, ja tdstd syystd vainajan hautaan saatettiin laittaa mukaan jokapaivéisid, tarpeel-
lisia esineitd: vaatteita, ruokaa, kultaa ja hopeaa. Taustalla vaikutti uskomus siité, ettd mikali
vainajaa ei pidetd tyytyvdisend Tuonpuoleisen yhteisossd, hédn saattaa palata kuolleiden yhtei-

sOstd piinaamaan eldvid. ”Vainajasuhteille on ollut tyypillistd rakkauden ja pelon
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sekoittuminen, ja kuoleman rituaaleissa kietoutuvat toisiinsa seké vainajasta huolehtiminen

ettd vainajaa vastaan suojautuminen.” (Koski & Moilanen 2019, 67.)

Elias Lonnrotin edeltdja Kristfrid Ganander (1741-1790) esittelee teoksessaan Mytologia
Fennica (1789) Tuonelan ristiriitaisuutta. Tuonelan rinnastaminen kristinuskon Helvettiin
kammottavine kuvailuineen on todennékoisesti perua keskiajalta 14htdisin olevilta kristinus-
kon vaikutuksilta. Toisaalta Tuonela on ymmarretty myds paikaksi, jossa vallitsee tdydellinen
pysahtyneisyys: sielld “ei ole ylen pimedi eika valoisaa, ei vilu eiké ndlka, sielld ei vanheta

eikd kuolla, sielld ei eldma lopu koskaan.” (Lehikoinen 2011, 146—-147).

Suomalaisesta kansanperinteestd tunnetaan uskomusten kirjo, joka ammentaa lapsivainaja-
olennoista (Pentikdinen 1990, 132, 160). Erityisesti Lansi-Suomessa tunnetaan uskomus ihti-
riekosta, jonka uskottiin olevan metséssd kummittelevan lapsivainajan henki. Thtiriekon koh-
talona oli eldessddn joutua surmatuksi tai heitteillejatetyksi metséén. (Pentikdinen 1990, 135—
138.) Vaikka kuoleman kehtolaulut ja kansanperinteen lapsivainajaolennot edustavat suulli-
sesti vilittyneen perinteen eri muotoja, voi lapsen kuolemaan tuudittavien kehtolaulujen ole-
van osa jatkumoa lapsivainajaolentoja koskevalle suulliselle perinteelle. Pienen lapsen kuo-
lema on kenties ollut tavanomaisuudestaan huolimatta selityksid kaipaava tapahtuma, jota on
pyritty kansanperinteen keinoin selittdméén. Kuolleeseen lapseen liitetyt yliluonnolliset usko-
mukset olivat tuttuja. Kehtolaulujen kuollut lapsi ndyttiytyi niin ikéédn erdénlaisena lapsivai-

najaolentona, joka kuitenkin nyt kuvattiin positiivisessa ja toiveikkaassa valossa.

1800-luvun nélkdvuosilla on asemansa yhtend suomalaisen kansallisen muistin ja identiteetin
osatekijdnd, silld ndihin kokemuksiin liittyvdd muistitietoa on kerétty runsaasti (Hiakkinen
2019, 155). Téatd suullisesti valittyvdd kansanperinnettd ja muistitietoa ryhdyttiin 1800-luvun
kuluessa kerddméaén systemaattisesti. Kansanperinteen kerddminen ajoittui siis samalle histori-
alliselle ajanjaksolle, jolloin suomalaista yhteiskuntaa kurittivat ankarat olosuhteet. Melanko-
listen ja synkkien teemojen voi katsoa padtyneen vélittdmien muistitietokokemusten kautta
osaksi sukupolvilta toisille kulkeutuvaa kansallista identiteettid. Kuoleman kehtolaulut néyt-

tiytyvit tdssd valossa kansallisen tragedian kokemuksellisuuden kanavoijina.
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3 Kehtolaulujen analyysi

On esitetty, ettd kansanperinteen kehtolaulu on kaikkein runsainta ja kestdvintd suomalaista
runolauluperinnettd. Téstd kertoo sen maantieteellinen levinneisyys ja ajallinen kestévyys.
(Hokka 2020, 32; Asplund & Forstadius 1989, 4.) 1950-luvun folkloristinen tutkimus tunnisti
yhdeksén suomalaista kuolema-aiheista kehtolaulua (Lehikoinen 2011; Louko 1957, 9). Kar-
toitus on tehty Suomalaisen Kirjallisuuden seuran Kansanrunousarkiston kokoelman (nyk. Pe-
rinteen ja nykykulttuurin kokoelma) perusteella. Mainittuihin kehtolauluihin lukeutuvat
”Tuuti lasta Tuonelaan”, ’Nuku, nuku nurmilintu” ’Suurelle vuorelle”, Tuonela-laulun muun-
nelma “Tuuti lasta turpeeseen”, seka kristillinen ”Tuu tuu hautaan”. Kyseiset laulut ovat esi-
merkkejd surulauluperinteestd. Uhkauslauluihin puolestaan lukeutuvat tummanpuhuvat ”Tule
surma suota myoten” ja sen muunnokset “Tule surma vastaan”, ”Tule surma sukkasessa” ja

”Tule surma sarvinesi”. (Louko 1957, 129-140.)

Kuolemakehtolaulujen lukuméérillinen osoittaminen ei mielestini ole kuitenkaan mielekésta,
silld suulliseen kansanperinteen muotona laulut ovat olleet olemassa muistinvaraisesti, jatku-
vasti kehittyen sekd kontekstiin ja tuudittajan mielentilaan muovautuen. Kansan kehtolau-
luissa on liséksi paikallisia eroavaisuuksia, ja niiden sanatarkka siséltd vaihtelee. Loukon esi-

tyksessa tiivistyy kuitenkin itimerensuomalaisen kielialueen kehtolaulujen keskeiset aiheet.

Tyoni analyysiosassa teen aatehistoriallista ldhiluentaa kuolema-aiheisista kehtolauluista — en
siis tavoittele historiallisesti totuudenmukaisen tuudituskontekstin rekonstruoimista. Liséksi
varon ylitulkitsemasta kehtolaulujen vélittdméad maailmankuvaa minkaén tietyn uskomuspe-
rinteen heijastumana. Tulkitsen, ettei mydskéédn ole perusteita kontekstoida kansanperinteen
kuolema-aiheisia kehtolauluja esimerkiksi uskonnollisiin kayténteisiin, vaikka kuoleman te-
matiikassaan laulut kisittelevétkin olennaisella tavalla ihmisen uskomusmaailmaa. Nayttod ei
ole mydskiin siitd, ettd niitd kehtolauluja olisi laulettu osana lasten hautajaisrituaaleja.!’

Laulut olivat kiinteésti sidoksissa arkipdivdn toimintaan, lapsen nukuttamiseen.

17 Taidemusiikin kehtolaulusovituksia saatetaan sen sijaan esittdd hautajaisvirsini. Armas Jiarnfeltin Berceuse
(1904) on tunnettu kehtolaulun muodossa oleva hautavirsi.
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3.1 ”Tuuti lasta Tuonelaan”

Aineistoni ”Tuuti lasta Tuonelaan”-runolaulu on tallennettu Eteli-Karjalassa vuonna 1934.'3
Kyseinen arkistoldhde noudattaa verrattain suoraviivaisesti kalevalaista metriikkaa ja alku-
soinnutusta. Kalevalasddnnon mukaisesti sikeet ovat kahdeksantavuisia ja ne siséltdvét run-
saasti toistoa: “Tuuti lasta Tuonelahan / Alle nurmen nukkumahan / Kaunosessa kammarissa /
Pikkusessa pirttisessd”. Kansanmusiikkiin perehtyneen folkloristi Anneli Asplundin mukaan
juuri kehtolaulurunoudessa kalevalakieli sdilyikin muita runoudenlajeja sitkeimmin (Asplund

1981, 85).

Runossa lasta tuuditetaan Tuonelaan, jossa odottaa hieno hiekkapelto™ ja “uusi tupa, turve-
katto”. Olo Tuonelassa kuvataan lempeina ja turvallisena, sielld rauhattomatkin saavat levon:
”Sielld huonot hoivan saavat / Levitd vihdvikiset”. Runossa kuoleman maailmaan siirtymi-
nen kuvataan liikkeend alaspiin, eikd kristinuskon nikemyksen mukaisesti liitkkeend ylospdin
taivaaseen. Tuonela on kansanuskomuksen mukaisesti maan alla, sielld lapsi saa "levéti le-

vossa Manalan majassa”. Kuolemanjélkeisessd eldmaéssi vallitsee lapsenomainen viattomuus.

Kuten aiemmin todettu, ”Tuuti lasta Tuonelaan”-runojen luontokuvauksissa on lukuisia vari-
aatioita suullisen runomuodon tilanteeseen mukautuvasta ja muistinvaraisesta luonteesta joh-
tuen. Niitd kuitenkin yhdistdd se, ettd kuolemanjilkeiseen liitetddn tdstd eldmasté tuttuja ele-
menttejd ja rakennelmia. Myds Tuonelassa on lasta hoivaava ditthahmo, joka usein kuvataan
”Tuonen piikana”. Vuonna 1935 Mikrén kyldstd Eteld-Karjalasta tallennettu runo muistuttaa
siitd, ettd kansanomaisessa kehtolauluperinteessé lapsen tuudittaja on naispuolinen henkilo:
”Tuuti lasta tuonelahan / Tuuti tuonelan tuville / Tuonen &mmii tuuvitella / Tuonen piikojen

pijelld / Tuonen likkoin lillitelld".)

Vuonna 1909 Karjalassa Uskelan kylasté tallennetussa runossa kuvaa Tuonelasta rakennetaan

varsin yksityiskohtaisesti:

Tuuti lasta Tuonelahan Ja akkuna mustist pilvist
Tuonelas on tupa kaunis Katto kalasuomuksist
Silkil seindik sidotu Totto hopjasormuksist

18 SKVR XIII2: 5643. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-077211
19 SKVR XIII2: 5599. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-kvr-077167
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Permant ruskjast kullast Keresija kdrpdnluusta
Penkki peuranluista Porsto pehmist polstareist
Ovi omenapuusta Kartno karhun kemmenist.”’

Tuonelan tupa on yltékylldinen ja hieno. Sitd koristavat hohtava silkki, kalansuomut ja hopea.
Tuonelan kartano rakentuu mielikuvituksellisena ja unenomaisena, se ei voi olla todellinen.

Kalusteet on rakennettu eldintenluista ja porstua on vuorattu pehmeilld patjoilla, ehkd samma-
leella. Tdmd maailma kuvataan tavanomaisilla elementeilld, jotka kuitenkin ovat arvokkaita ja
mystifioivia: kartano on rakennettu metsan kuninkaan, karhun, kdmmenistd. Runossa Tuone-
lan tunnusmerkit tuntuvat vérittyvin mytologisella ajattelulla, ne ovat kuin lasta suojaavia va-

kevié taikakaluja, joista Tuonelan kartano rakentuu ja joita sen pihapiiriin kuuluu.

Hayhin kirjallisesti tallentamassa kehtolaulurunossa kuvataan runsaasti tuonpuoleisen koke-
muksellisuutta (liite 3). Kehtolaulurunossa edelleen mainitaan ylld mainituista esimerkeisti
tutut Tuonen kartanon attribuutit, mutta nyt laulusta vilittyy laulajan kuolemaa koskeva usko-
musmaailma. Tuonelassa lapsen maailma on kaikkinensa seesteisempi ja kauniimpi kuin téssa
eldmadssé, ja lapsi saa nukkua levollista Tuonen unta kauniissa Tuonen kétkyessd. Runossa
vertautuvat siis eldvien maailma ja tuonpuoleinen maailma, vaikka ensimmaiseen ei sanata-
solla suoraan viitatakaan. Painopiste on tuonpuoleisen arvottamisessa arkitodellisuuden péi-
hittdvaksi maailmaksi. Greta Malenin dénitteelld kuultavalla laululla Tuonela kuvataan niu-
kemmin: Tuonela on ”nurmen alla”, sielld on turvekattoinen tupa” ja ”’pieni hiekka peltona”.
Niilld sanavalinnoilla laulu vilittad kuitenkin tehokkaasti kansanomaista ndkemysti maail-
mankaikkeuden kerrostuneisuudesta — kuolleiden maailma sijaitsi fyysisesti maan alla, Mana-
lassa. Tuonelan katto on tehty turpeesta, joten kuolleiden maailman tiytyi olla 1dhelld elavia.
Siind missé kirjallinen ”Tuuti lasta Tuonelaan -aineistoni tekee enemman tilaa kehtolaulun
sisdltdjen tarkasteluun, Gretan laulussa korostuu kehtolaulun funktio lapsen nukuttamisessa.

Greta itsekin kertoo ihmetelleensd, miksi lapselle lauletaan Tuonelasta tuolla lailla”.

20 SK'VR VIII: 2098. http://urn.fi/urn:nbn:fi:sks-
kvr-043194
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3.1.1 Kehdon ja haudan symboliikka

Kehtolaulusta vilittyy kehdon ja haudan seki unen ja kuoleman symboliikka. Kétkyt on yksi
konkreettinen esine, joka Tuonelan maisemaan liitetddn. Muita ovat “kaunonen kammari”,
”pikkunen pirtti” ja "Manalan maja”. Myds sanatasolla kuolemanjilkeiseen elamiin viitataan
nukkumiseen tai tuudittamiseen liittyvilld ilmaisuilla, kuten “tuonen tutunen” ja “tuonen kit-
kyt”. Tuudittelua Tuonelassa jatkavat Tuonen piiat. Lapsenomainen uni saa jatkua myds kuo-

lemassa.

Juuri konkreettiset ja arkipdividisen tutut rakennelmat toimivat kuolemanjélkeisyyden metafo-
rana kenties luontometaforia tehokkaammin. Luontoon viittaavat ainoastaan ne sikeet, jotka
rinnastuvat haudan, Tuonelaan siirtymisen ja unen. Samalla kun sikeet ~alle nurmen nukku-
mahan” tai ”alle maan makoamahan” sekd makaelet maan povessa” viittaavat konkreettisesti
maahan kaivettuun hautaan, ne ovat metafora Tuonelan levolliselle unelle. Kammari, pirtti ja
katkyt yhdistetddn uneen maan alla. Kétkyt eli kehto niyttidytyykin runossa kiertoilmaisuna
lapsen arkulle, kun taas kammarin, pirtti tai Manalan maja on eufemismi lapsen haudalle.
Epésuorasti hautaan viittaavat my0s sédkeet, joissa lasta tuuditellaan “’lautojen vilihin” ja

“hiekkapeltoon pehmeéhin”.

Kehdon voi ”Tuuti lasta Tuonelaan”-laulussa johdonmukaisesti tulkita ’kuoleman kulku-
neuvo”, joka lapsen kuljettaa symboliseen kuolemaan (Kallio 2003, 100—101). Tuonela ra-
kentuu sellaisista elementeistd, jotka ovat lapselle tuttuja jo tistd elamastd — tdstd syysta sielld
el ole mitddn pelattavad. Hokka esittid, ettd Tuonelaan liittyva lempeys vilittyy runossa u- ja
m-aanteiden toistolla. Aivan kuten 6inen uni, my0s runon kuolema on osuvasti “tumma tila”
(Hokka 2020, 34-25). Lisidksi alkusointujen, tuudittamista ilmaisevien sdkeiden toisteisuuden

ja sanojen deminutiivimuotojen (“Tuonen tutunen”, ’pikkunen pirttinen”) voi katsoa olevan

intuitiivisia tehokeinoja lapsen puhutteluun ja rauhoittamiseen.

3.1.2 Luonto ja kuoleman miljoo

Romantikkojen luonnontunne piti sisélldén dynaamisia vastakohtaisuuksia (ks. esim. McKu-
sick 2005). ”Tuuti lasta Tuonelaan”-laulun tuonpuoleinen on ennen kaikkea muuttumaton ja
stabiili luontomaisema. Se on rauhan tyyssija, ja sielld olemiseen liitetdén lepoon liittyvié te-

onsanoja: nukkuminen, makaaminen ja lepddminen. Tuonelassa vallitsee pysédhtyneisyys, se
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on ikuinen unitila. Ndin ollen uni symboloi luontokuvauksen ohella ddrettomyyttd, joka itses-
sddn kuvaa romantikkojen ithannemaisemien luonnetta (Kallio 2003, 139). Pysédhtyneisyyttd
alleviivaa toisteinen kerronta, joka perustuu neljdén sdkeen jonomuotoiseen toistoon. Ensim-
maisessd sdkeessd ilmaistaan lapsen tuudittaminen Tuonelaan, ja titd seuraavassa siakeessi
symbolista elettd tarkennetaan: lapsi tuuditellaan esimerkiksi ”Tuonen kirkon kammarihin”,
alle nurmen nukkumahan”, tai hiekkapeltoon pehmeéhin”. Kahdessa viimeisessé sidkeessi
kuvataan maailmaa, jonne lapsi symbolisessa kuolemassa padsee: ’Sielld huonot hoivan saa-

vat / levatd vahavikiset”.

Vaatimattomiltakin vaikuttavat luontokappaleet puetaan kehtolaulussa unimaailman kaltai-
seen mystifioituun, ihmeelliseen, pukuun. Kuva vastaa runoilija Samuel Taylor Coleridgen
ddnenpainoja kansanomaisen rustiikkisuuden ihanteesta — runoudessaan hin 16ysi luonnolli-
sinta kauneutta ihmisen ympariston tavanomaisuudesta, eikd ainoastaan jylhistd luonnonvoi-
mista. (McKusick 2005, 423.) Kehtolaulurunossa varsin tavanomaisiksi mielletyt luontokap-
paleet ovatkin tirked osa kuolemanjilkeisen eldmin kuvaa. Tuonpuoleinen mielletdédn téssa
kansanomaisen uskomusmaailman mukaisesti paikkana, jossa eldmé jatkuu samankaltaisena

kuin eldvien maailmassa.

Romanttinen luontokuvaus oli véyld subjektin tavoittelemiin muuttumattomiin ihannemaise-
miin (Kallio 2003, 138). ”Tuuti lasta Tuonelaan”-kehtolaulun tuonpuoleisessa aika ikdin kuin
pyséhtyy ikuiseen lapsuuden viattomuuteen, levolliseen uneen. Néin ollen romantikkojen ku-
vaama ihannemaisema hahmottuu kehtolaulussa lapsuudenomaisena unitilana. Samalla kun
kehtolaulun kaihon kuvauksen voi tulkita suuntautuvan levolliseen uneen ja luontoon, tavoit-
telee se my0s lapsuusaikaa: viattomuus, lapsuus, uni ovat metaforia alkuperiiselle ja menete-
tylle. Lopullisen leposijan ja luonnon saumaton rinnastaminen kuvaa ajatusta ihmisen ja luon-
non perustavanlaatuisesta ykseydestd. Tarkeimmin runon luontokuvaukset heijastelevat kui-
tenkin romantiikan ajattelutapaa luonnosta thmisen “sielun alkukotina”, jonka hin kuoleman

myoOté tavoittaa.

3.1.3 Yleva ja subjektin tunneilmaisu

”Tuuti lasta Tuonelaan-kehtolaulurunon kuoleman kuvaus on tdynna toiveikasta suhtautu-
mista. Greta Malen ei arvatenkaan ole ainoa, joka kehtolaulua laulaessaan on kummastellut

laulun makaaberia sanomaa — kuka haluaisi nukuttaa tuuditettavansa symboliseen kuolemaan?
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Kuoleman kehtolaulujen kulttuurihistoriallista taustaa on eritelty suomalaisessa tutkimuk-
sessa, ja niitd on tulkittu mm. ndlkévuosien niukkuuden ja ajan lapsikuolleisuuden konteks-
tissa (ks. esim. Lehikoinen 2011). Koska kuolema oli tilloin alituisesti 1dsnd, onkin houkutte-
levaa péételld, ettd sithen liittyvad uskomusmaailmaa on projisoitu suullisen perinteen kehto-
lauluihin. Tutkielmani luvussa 2.5 Kuolemaan tuudittavien kehtolaulujen kulttuurinen kon-
teksti” taustoitin sitd kulttuuri-ilmastoa, josta aikana ja jonka jélkeen ndiden kehtolaulujen tal-
lentaminen systematisoi. Tarkastelen ”Tuuti lasta Tuonelaan”-laulun romanttisen ylevan hei-

jastumia nditéd kulttuurihistoriallisia huomioita vasten.

Kehtolaulurunossa mainitaan levottomat ja muut huono-osaiset. Nahdakseni téll4 ei viitata le-
vottomana valvovaan lapseen, eikd lapsen nukuttamista kuvailla uhkauslauluista tutulla ag-
gressiolla. Sanavalinnat viittaisivat sithen, ettd tuuditettava on sairas — Tuonelassa ”huonot
hoivan saavat”. Valitsemassani arkistoldhteessd lapsen puhutteleminen sairaana néyttiytyy
suoraviivaisesti. Muissa SKVR:n tietokannan ”Tuuti lasta Tuonelaan” -runoissa ei néyti ole-
van tavallista, ettd tuuditettavaan viitattaisiin ndin suoraviivaisesti sairaana. Tastd paattelen,
ettd kehtolaulurunon subjektiivista tunneilmaisua voisi tulkita erdéinlaisena reaktiona kuole-
man ldsndoloon. Muistutan, ettd runo on tallennettu vuonna 1934 ja runon esittad henkilg,
joka on oppinut runon pienend lapsena. Esittdjan ik ei ole tiedossa. Voi siitd huolimatta olet-

taa, ettd esittdjd kuuluu 1860—luvun nildnhéddén tai sen seuraukset kokeneeseen sukupolveen.

Kuolemaan on vaikeaa yhdistdd absoluuttisen varmoja attribuutteja — se on epavarma, vieras
ja pelottava. Edelld kuvasin tapoja, joilla tuonpuoleinen eldméd kuvataan kehtolaulussa. Laulun
Tuonelan maisema ei ole luotaantydntévi, vaan se on kutsuva, lemped ja tyynnyttéva. Sithen
liittyva kuvakieli on konkreettinen, suoraviivainen ja arvokas. Néin ollen kuolemaa koskevan
ylevin retoriikan voi tulkita olevan pyrkimys hahmottaa késityskyvyn ylittava tapahtuma ké-
sityskykyyn mahtuvassa muodossa (ks. esim. Vainikainen 1990). Néin ylevi kanavoituu kuo-
leman estetisoinnissa, sen kuvaamisessa ymmarrettivéssd ilmaisussa. Hiayhén tallentamassa
runossa (liite 3) lapsen kuolema ilmaistaan suoraviivaisesti sikeissé, joiden voi tulkita viittaa-
van lapsen hautaamiseen. Téllainen tavanomainen hautajaiskayténto kuitenkin kehtolauluru-
nossa pehmennetiddn — lapsi tuuditetaan Tuonelan hienoon hiekkaan, eiké suinkaan kylméaén,

pimeédédn, multaan.

Lapsikuolleisuuden todistajat tuskin suhtautuivat kuolemaan passiivisen hyviksyvisti. Koska

kuolema oli ndkyvé osa ihmisten eldmaa, pakotti se kenties thmiset kuolemanjilkeiseen
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eldmain liittyvien kysymysten déreen. “Tuuti lasta Tuonelaan” -kehtolaulun taustalla niyttay-
tyy kuolemaan liitetty pelonsekainen kunnioitus, joka kuitenkin purkautuu kuoleman lempe-
aan kuvaukseen. Ylevin tunne syntyy kokemuksesta, ettd ihminen paihittdd vadjaaméattoman
ja pelottavan kuoleman. Naldnhddéan ja suuren lapsikuolleisuuden edessa aikalaiset saattoivat
16ytad lohtua esikristillisestd maailmankuvasta, jossa tuonpuoleinen oli 1dheisempi ja materi-
aalisempi kuin kristillisen maailmankatsomuksen lupaama taivaspaikka. Kristinuskon tuon-
puoleinen taivas saattoi tuntua kaukaiselta, tavoittamattomalta ja aineettomalta korostaessaan
ainoastaan sielun pelastautumista. Tuonelan kuvastoon sen sijaan lukeutui késitys thmisen

ruumiillisuudesta ja aineellisesta, kdsinkosketeltavasta elinympéristosta.

Ylevin luonteeseen liittyva ristiriitaisuus selittdd kehtolaulun ndenndisen makaaberia tema-
tiikkaa, jossa lapsen kuolema kuvataan toivottuna. Luottavainen suhtautuminen kuolemaan
perustuu nikemykseen siitd, ettd kuolema ei synnittomalle lapselle merkitse eldman paitty-
mistd, vaan sen ikuista ja levollista jatkumista turvallisessa Tuonelassa. Samalla kun tuudittaja
nukuttaa lasta, osoittaa hin itseasiassa kehtolaulun my®os itselleen. Kuolemaan yhdistetty
pelko kanavoituu kenties mielihyvén tunteeseen, joka liittyy toteamukseen siitd, ettd kuolema

on itseasiassa eldiméé parempi vaihtoehto.

Téllainen kuolemaan liittyvdd suhtautuminen vilittyy subjektin tunneilmaisussa hienovarai-
sesti sanatasolla. Gretan dénitteelld laulama laulu painottaa tunteellisen ilmaisun kanavoinnin
sijaan kehtolaulun funktiota: laulua laulettiin niin kauan, kunnes lapsi nukahti. [lmaisu on
suoraviivaista, eikd siitd vélity erityinen tunteikkuus — timéan huomion voi soveltaa myods mui-
hin ”Tuuti lasta Tuonelaan”-kehtolaulun arkistodénitteisiin. Aineistoni kirjallinen ”Tuuti lasta
Tuonelaan” -runo sen sijaan ilmentda tehokkaammin sanatasolla sitd ylevén virittdiméé tunne-
pitoisuutta, joka lapsen kuolemaan saattoi liittyd. Tédssé runossa kuolema viritetddn runsaam-
min, ja tuudittamisen ja kuolemisen symboliikka kéy selvdksi. Tuudittaja kertoilee lapselle,
millaisena uskoo kuolemanjélkeisen Tuonelan nédyttidytyvan. Kehtolaulun alkupuoliskolla
symbolinen kuoleman uneen vajoaminen ilmaistaan hautaamiseen liittyvin kielikuvin, mutta
lopulta sdvy muuttuu lohduttavaksi. Tuonela on paikka, jossa "huonot, vdhédvikiset, raukat ja

levottomat” saavat ikuisen ja seesteisen rauhan.

Kehtolaulu mystifioi kuoleman lohdulliseen kuvaukseen, mutta taustalla voi havaita arkiela-
mén raadollisuuden. Kuolema néyttdytyy kehtolaulussa ulospaédsyné arkisesta todellisuudesta.

Todellinen maailma kuvataan laulussa karuna epdsuorasti — sithen ei suoraan viitata, mutta
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kuolema tarjoaa tdhdn maailmaan verrattuna paremmat oltavat. Tulkitsen timén retoriikan
keinona kesyttidd kuoleman sellaiseen olomuotoon, ettéd se ei endd ndyttdydy vadjadmattomana
kaiken loppuna. Samalla kun tuudittaja lohduttaa lastaan, lohduttaa hén itse asiassa my®ds itse-
aan. Kehtolaulurunon sévy on seesteisen hyviksyva, eik siitd vility erityinen hysteerisyys,
joka romantiikan kuoleman kokemuksellisuuteen Ariés’n (1994[1974]) esityksen mukaan liit-
tyi. Ndenndinen sureminen ei vility spontaanina, vaan ldhes lyyrisen hallittuna. Kenties tuu-
dittaja uskoi, ettd lapsen kuolema ei merkitse lopullista eroa lapsesta. Ndin ollen hysteeriselle
ilmaisulle ei ollut tarvetta. (Aries 1994[1974], 59.) Aikuisen kuolemanjélkeista elamii koske-
vat pelot kanavoituvat kehtolaulun muotoon intiimissa kehtolauluhetkessi, kuolema sanallis-
tuu valoisaan ja tyynnyttdvadn muotoon, ja toisen persoonan kuolema merkityksellistyi nyt

subjektin arvokkaassa tunneilmaisussa.

3.2 Jean Sibelius: ”Sydameni laulu”

Jean Sibelius sévelsi vuosina 1893—1904 kuusi “suomalaiseen sdveleen” pohjautuvaa mies-
kuorolauluteosta (op. 18). Ndma teokset syntyivit Kalevalan, Kantelettaren ja Kiven Seitse-
mdn veljestd -romaanin runoihin. Syddmeni laulu (op. 18/6) kuuluu niistd viimeksi mainit-
tuun ja se on sdestykseton mieskuorosovitus. Teos sovitettiin sittemmin my0s sekakuorolle
1904. Teoksen sdvellaji on C-duuri ja sen tahtilaji on 2/2. Musiikin tempo on /ento assai, hi-
das. Tahti vastaa levollista syddmen sykettd. Teoksen kunkin dénialan melodialinjat etenevit
ldhes tdysin neljdsosanuottien varassa ja myds kunkin ddnialan melodinen litkkuma-ala on tii-
vis. Esimerkiksi teoksen ensimmaéinen yhtendinen fraasi (jonka tulkitsen koostuvan tahdeista
1-6, siis runon ensimmaisestd sdkeistdstd) hakeutuu priimi- tai sekuntihypyin kohti a-sdvelta,
josta se erkaantuu kvintin pddhéin vain hetkeksi (kuva 1). Tiivistd musiikillista kudosta allevii-
vaa teoksen homorytmiikka, joka saa kuulokuvan vaikuttamaan staattiselta, painavalta. Silti
teos on avara, sdestyksettomin kuorolaulun melodiakulku on leijailevan kevyt. Teoksen alusta
loppuun dédnet soivat polyfonisessa harmoniassa keskendin, ja niin ikdén eri ddnialojen neljés-

osanuotteihin perustuva artikulaatio on riidaton.



48

P ——

- 0 [ | .
[ ] 1 1 1 1 1 1 | | | 1 1 1
SR T
Tuo-nen leh-to, O0i- nen leh -to, | siell' on  hie- no

IEI | { | N N . 8
p=S=SS S SSSSts

| Iulli &/
P il — B

——

ritenuto

" R W, ST
4 F;i.,.”r,;,ﬂ,
T rtretrir !
L I

hie - ta - keh- to, | sin-ne-pi lap-se -ni| saa-tan. Siell’ on lap-sen

Kuva 1. Sibeliuksen kuorosovituksen tahdit 1-7.

Tasajakoisesta rytmistd huolimatta ”Syddmeni laulu” vélittdd vaikutelmaa kehtolaulunomai-
sesta keinuvuudesta retorisin keinoin, dynamiikan vaihteluilla. Laulu syttyy pianossa, ja en-
simmadisid neljaa tahtia kuljettavat crescendot ja diminuendot. Dynamiikan vaihtelu luo sa-
malla hienovaraista ilmaisuvoimaa muutoin verrattain staattiseen melodiaan. Levollinen
tempo ja soitto-ohjeiden ritenuto seki fraaseja erottelevat pidikkeet tekevit kuulokuvasta sa-
malla pidattaytyvén, mutta levollisen. Dynamiikan vaihtelua ilmentévit crescendot ja mezzo-

fortet ohjaavat teosta kuitenkin levollisesti eteenpiin.

Sédkeet ”Siell” on lapsen lysti olla / Tuonenherran vainiolla” kattavat neljé tahtia alkaen c-sé-
velestd ja loppuen a-sdveleen (kuva 2). Vyoryen laskeva melodiakulku on tehokas retorinen
keino, joka korostaa Aleksis Kiven runon romanttista kuolemakésitystd myotdilevdd sanomaa:
kuolema on eldaméé parempi vaihtoehto. Y1ld mainitut fraasit kehittyvét ja nousevat terssin
péédssi soiviin toiveikkaisiin triolikuvioihin, joiden ohessa lapsen elo Tuonelassa kuvataan
suotuisana: sielld hin voi “’kaitsea Tuonelan karjaa”. Sama melodia- ja rytmikuvio toistuu seu-

raavan sikeiston lopussa: ”Onpa kullan lysti olla, kultakehdoss’ kellahdella, kuullella kehrda-

jlintuu.”
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Runo rinnastaa kuoleman ja unen pelkistetyn hienovaraisesti. Kuolemaan tuudittamisen teema
on kuitenkin ilmeisen selvd. Kuolemaa runossa ei mainita kertaakaan (Hokka 2020, 36), vaan
se kuvataan kiertoilmauksin: runon tuudittaja tuudittaa lapsensa diseen lehtoon. Laulussa yo
onkin kuoleman aluetta — Tuonela ja y0 rinnastetaan suoraviivaisesti keskenddn. Runon aloit-
tavat séeparit “Tuonen lehto, dinen lehto”. Nidin Tuonela ja kuolema yhdistyvit vilittomaisti
romantiikan kuolemakuvaston 6isiin mielikuviin. Y6hon assosioituvat myos runossa mainitut
“hietakehto” ja “kultakehto”. Samalla kun hietakehto symboloi lapsen hautaa, kultakehdon

voi tulkita kiertoilmauksena myds lapsen ruumisarkulle.

3.2.1 Kansanomainen tuonpuoleinen

Sibeliuksen kuoroteoksen nuotinnos on kansanomaisen pelkistetty. Hin tavoitteli Kalevalan,
Kantelettaren ja Aleksis Kiven runoihin pohjautuvan 18. opuksen musiikillisessa ilmaisussa
puhutun suomen kielen ominaispiirteitd, kuten puheen painotusta, sanakorkoa. Tima néyttay-
tyy teoksessa esimerkiksi niin, ettd puheen luontaista rytmid mukailee fraasien syllabinen ra-
kenne. Sen sijaan hén vilttelee suullisen runolaulun viisijakoista rytmid. (Oramo 2009.) Sé-
veltdjén kansanomaisen puheen jdljittelyssd voi huomata Samuel Taylor Coleridgen ja Wil-
liam Wordsworthin d4nenpainoja. He molemmat ihailivat syrjdseutujen ihmisten puhumaa
pelkistettyd ja korutonta kieltd, jonka he mielsivét olevan kaikkein 1dhimpéna luonnon todel-
lista olemusta (McKusick 2005, 425-426). Kehtolaulusovituksen kansanomaisuuden jiljittely
onkin ymmarrettdvissi kahdella tavalla. Yhtdiltd se noudattaa suullisen kuolema-aiheisen
kehtolauluperinteen sisdlt6jé ja niiden vélittimid Tuonela-kuvauksia. Toisaalta Sibelius ta-
voittelee teoksessaan suomalaisen puheen luontaisia sointia ja rytmid. Metriikaltaan teos ei
siis noudata suullisen kehtolauluperinteen tyypillistd runomittaa, joita ovat kalevala- tai véli-

muotoinen mitta (ks. esim. Asplund 1981).

Sibeliuksen kehtolauluteoksen kuvaus tuonpuoleisesta pohjautuu ldhes pastoraalimaisen va-
loisaan kuvakieleen. Tuonela rakentuu nyt vanhahtavalla luontoon viittaavalla sanamaalai-
lulla, jota toistetaan runossa runsaasti. Téllaisia suomalaiseen metsdmaisemaan viittaavia sa-
noja ovat runossa ’lehto”, ”vainio” ja “viita”. Sanavalinnat muodostavat loppusointuineen
harmonisia ilmaisuja, joiden kautta tuudittaja selittdd tuuditettavalle eldméaa tuonpuoleisessa.
Sielld on ”lapsen lysti olla / Tuonenherran vainiolla”. Viimeisessa sdkeistossd kerrataan Tuo-
nelan levollisuutta: ”Tuonen viita, rauhan viita / Kaukana on vaino, riita.” Siakeet mukailevat

huomattavalla samankaltaisuudella ”Tuuti lasta Tuonelaan” -kehtolaulun Tuonelan kuvausta.
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Mielikuva Tuonelasta kehridjélintuineen ja kaitsettavina karjoineen on pastoraalimainen.
Kuva on miltei romanttinen vastine kristinuskon paratiisille, jossa luontokappaleet eldavit har-
monisessa sovussa ja johon kavalan maailman” pauhut eivét ylety. Tuonelaan yhdistetdan
ilmaisut "hieno hietakehto”, ’kultakehto” ja rauhan viita”. Nédin ollen kuolemaan liittyy maa-
lailevan toiveikasta kuvastoa, jolla alleviivataan kuolemaa tayttymykseni ja poispéddsyna riita-
sointuisesta maailmasta. Olo kultakehdossa kuvataan huolettomana: sielld lapsi saa kellah-
della ja kuunnella Tuonen kehridjalintua. My0s unen ja kuoleman rinnastamisessaan tdma
kehtolaulu mukailee selvésti ”Tuuti lasta Tuonelaan”-runon symboliikkaa. Aleksis Kiven ru-
non Tuonela kuvaa niin ikdin kuolemanjilkeisen eldmin paikkana, jossa lapsuus jatkuu muut-

tumattomana ja turvallisena. Tuonelassa tuuditus jatkuu Tuonelan immen helmassa.

Siind missd “Tuuti lasta Tuonelaan” -laulun laulaja tuudittaa lapsen maan poveen, ei Aleksis
Kiven kehtolauluruno ei vastaa tyhjentédvasti sithen, missd Tuonela sijaitsee. Toisenlaisen tul-
kinnan tekee Hokka (2020, 36), arvatenkin tulkitsemalla runon rivien vélistd sen seikan, ettd
kansanuskon Tuonelan todellakin katsottiin sijaitsevan maan alla. Romanttista kuolemakési-
tystd vasten tulkittuna runon tuonpuoleisen retoriikka tavoittelee jonkinlaista muuttumatonta
ja stabiilia maailmaa, jonka abstraktia olomuotoa on vaikea mééritell4 tai siti on vaikea ku-
vata. ”Syddmeni laulun” tuonpuoleinen on erdénlainen staattinen ja ikuisesti jatkuva unitila,
johon lapsi tuuditellaan. Tdméa mukailee kansanuskomuksellista ndkemystd Tuonelasta paik-
kana, jossa vallitsee ikuinen pysdhtyneisyys, eiki sielld elimé lopu koskaan” (Lehikoinen
2011, 146-147). Sibeliuksen kuorosovituksen verkkaisuus (lento assai), ritenuto-esitysmer-
kinnét seki syllabinen rakenne muodostavat Tuonelan pysédhtyneisyydelle musiikillisen vasti-

neen.

”Sydédmeni laulun” Tuonelaan laskeutuminen on lisdksi musiikillinen ele. Niissé fraaseissa,
joissa kuvataan lapsen tuudittaminen Tuonelaan, esiintyy laskeva melodiakulku (kuva 2). Fi-
losofi Robert L. Martin esittdd laskevan melodiakulun, erityisesti kolmisoinnun, olevan tyy-

pillinen musiikin surutopos (Martin 1995, 418).



51

lys-ti ol -la, |[Tuonenherran vai-ni-ol-la,

¥ E —— ;1‘ 1 t |P__F°—P

Kuva 2. Tuonelaan laskeutumisen melodiakulkua.

3.2.2 Fiktiivinen subjekti

Mikéli kehtolaulurunoa tulkitsee kontekstoimalla sen alkuperdiseen tekstilajiinsa, on runon
subjekti Seitsemdn veljestd -romaanin hahmo, Seunalan Anna. Hokké muistuttaa, ettd hdn on
romaanin syvamietteinen ja hengellinen hahmo, joka kehtolaulukohtauksessa tuo julki omaa
uskonnollista ajatteluaan. Tuudituskohtausta edeltéd osio, jossa Anna kyselee lapseltaan tahto-
aan kuolla. Kysymykset ovat retorisia, eikd niiden kysyji odotakaan saavansa vastausta pie-
neltd lapselta ndin suuriin kysymyksiin. Kuten ”Tuuti lasta Tuonelaan-laulussa, ei nytkdan
kuolemaa mainita suoraan. Se pehmennetdén ilmaisulla ”Etko tahtoisi tdéltd purjehtia rauhan
ikisatamaan pois, koska vield puhtaana vaikkyy lapsuutesi valkea viiri?”. (Hokka 2020, 36.)
Valkeana hohtava lapsuuden viiri on tissd viittaus pienen lapsen synnittdmyyteen. Tuudittaja
luottaa kuoleman vaihtoehtona, silld synniton lapsi lunastaa ikuisen taivaspaikkansa (Lehikoi-

nen 2011, 291).

”Syddmeni laulussa” ilmenevit yhtaikaisesti sekd intiimi ettd yhteinen. Se vélittdd romantii-
kan subjektin henkil6kohtaista tunneilmaisua, mutta myds yhteisesti jaettua maailmankatso-
musta. Jo runon nimi viittaa henkilokohtaiseen, omaan. Kertoja laulaa ”syddmensa lauluaan”.
Niin kehtolaulun voi tulkita intuitiivisesti valittavdn tuudittajan sieluntilaa, jossa yhdistyy
oman lapsen kuolemaan liittyvét tunteet ja uskomukset. Kertojan kuolemaan liittyvit tunte-

mukset tulevat suoraan sisimmasté, ihmisen syddmesta.
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Samalla kun runossa heijastuu kansanuskon lempeéni kuvattu Tuonela, ilmentdi kertoja omaa
sielunmaisemaansa. Suomalaiseen kansanuskoon kuului uskomus, etti eldma tuonpuoleisessa
jatkuu kutakuinkin samanlaisena kuin téssé eldméssa (Lehikoinen 2011, 145—-146). Hokén tul-
kinnan mukaisesti ”’Syddmeni laulussa” tuonpuoleiseen maisemoidaan idylli maalaistila isén-
tineen, eméntineen ja karjoineen. Myds tuonpuoleisessa eldmissé lapsesta huolehtivat turval-
liset isd- ja ditthahmo, ja lapsen leikit saavat jatkua ennallaan. (Hokka 2020, 36.) Mitdén pe-
lattdvaa ei ole. Samalla kehtolaulun sisdllossd on analogia Goethen Nuoren Wertherin kdrsi-
mykset -romaaniin (1774), jonka McKusick katsoo aloittaneen romantiikan taiteen luonnon-
tunnetta koskevan ilmaisun. Kirjan padhenkild, nuori Werther, hakeutuu vaatimatonta elamaa
viettdvéan, luku- ja kirjoitustaidottomaan, maalaisyhteisoon. Tééll4 hian kokee saavuttaneensa

paratiisin maan paélla, "toisen Eedenin puutarhan” (McKusick 2005, 418).

”Sydameni laulun” voi kontekstoida romaanin fiktiiviseen kohtaukseen, jossa tuudittaja,
Anna, ilmaisee selvésanaisesti toiveensa lapsen padsystd tuonpuoleiseen autuuteen. Kehto-
laulu vilittddkin subjektin toiveita — hidn toivoo, etté lapsi kuolisi synnittdména, vield kun ta-
maén “’lapsuuden valkea viiri” hohtaa valkeuttaan. Runossa kuvataan entisestdan, millaisen
ikuisen paratiisinkaltaisen maailman synnittdéméni sammunut nuori eldmé tavoittaa. Kuten
”Tuuti lasta Tuonelaan™ -laulussa, myos tissd kuolemanjilkeinen on kuin ikuisesti jatkuva
lapsuus, sielld tuuditus jatkuu rauhassa kuin ikuisesti. Sanatasolla tuudittaja etddnnyttaa it-
sensd laulusta — hin on ldsnd vain ensimmaéisen sékeiston lopussa, jossa mainitsee Tuonen
lehtoon tuuditettavan lapsen olevan hdnen omansa (“’sinnepa lapseni saatan”). Tdméa mukailee
romantiikan kuolemaretoriikkaa, joka keskittyi toisen persoonan kuolemaan. Toisen persoo-
nan kuolema késiteltiin till6in inhimilliselld tunneilmaisulla arkipdivdisten hautajaiskéyténtei-
den sijaan. Kuolema haluttiin irtaannuttaa sen arkipdivéisyydesti, ja kaikessa kauneudessaan

se oli tavoiteltava (ks. esim. Aries 1994[1974]).

3.2.3 Yleva

”Sydédmeni laulu” mukailee ”Tuuti lasta Tuonelaan”-laulun kuoleman valoisaksi estetisoivaa
sdvyd. Myos téssd ylevad voisi tarkastella vastakohtaisuuksien symboliarvoa vasten: laulussa
valo peittoaa lopulta yon, ja eldma kuoleman. Kuolema on silti toivottu, silld vain kuoleman
kautta lapsi saavuttaisi ikuisen eldmin. Ylevin kokemus syntyykin siitd, ettd ihmisessé he-
rddvi pelonsekainen tunne kidsityskyvyn ylittdvan luonnollisen tapahtuman edessé véistyy

nautinnollisen ylevoitymisen tieltd — kokemuksen, ettd ihminen voi el ikuisesti kuolemalla
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mahdollisimman nuorena. Ylevdi edellyttdvé pelonsekainen kunnioitus perustuu siihen, ettid
ylevdn kohde on ihmisen kontrollin tavoittamattomissa ja suuruusluokaltaan késittiméaton
”Sydadmeni laulu” vélittda ajatusta siitd, ettd omalla toiminnallaan ja uskomusmaailmallaan

thminen saattoi kuitenkin uhmata kuoleman lopullisuutta.

”Sydidmeni laulun” tunneilmaisu pyrkii kesyttdméan kuoleman lohdulliseksi tapahtumaksi.
Tulkitsen kehtolaulun toiveikkaassa kuoleman kuvaksessa yhdistyvin sekéd kansanuskon etta
kristinuskon kisityksid. Kansanomaisen ndkemyksen mukaisesti eldma jatkuu tuonpuoleisessa
samanlaisena kuin tissd eldmissd. Katolisen opin mukaisesti synniton lapsi lunasti taivaspai-
kan. Uskomukset eldvoityvit Sibeliuksen kehtolaulusovituksessa avaraan musiikilliseen il-

maisuun.

3.3 Armas Jarnefelt: ”Aallon kehtolaulu”

Isa Asp (1853—1872) on Aleksis Kiven heikommin tunnettu aikalainen. Asp kasvoi kaksikieli-
sessd perheessd ja hin kirjoitti runojaan sekd suomeksi ettéd ruotsiksi. Suomenkielinen ”Aallon
kehtolaulu” on poikkeus runoilijan pddasiassa ruotsinkielisiin kehtolauluihin (Hokké 2020,
31). Runo eroaa muista aineistoni kehtolauluista omakohtaisuudellaan. Muut aineistoni kehto-
laulut ovat kuolemaan tuudittamisessaan vain symbolisia, mutta ”Aallon kehtolaulun” voi tul-
kita ilmaisevan runoilijan henkilokohtaista tunnemaailmaa todellisine tarpeineen ja toivei-
neen. Asp kirjoitti kyseisen kehtolaulurunon oman kuolemansa kynnykselld, kuolinvuonnaan.
(Hokka 2020, 31.) Néin ollen sen kuolemaan tuudittamisen symboliikka muuttuu hiilyvéksi,
silld runoilija aavistaa kuolevansa pian. Asp kuoli pitkdkestoiseen keuhkosairauteen vasta 19-

vuotiaana.

Armas Jarnefelt sévelsi Aspin runon yksidéniselle laululle ja pianosédestykselle. Aineistoani
tulkitsee sdveltdjan vaimo, sopraano Maikki Jarnefelt (1871-1929). Laulua sdestdd sdveltdjan
itsensd soittama herkka pianosdestys. Teos etenee 6/8-tahtilajissa, ja se vastaa ndin perintei-
sesti kehtolauluihin liitettyd keinuvaa kolmijakoisuutta. Vuoroin matalassa, vuoroin korkeassa
rekisterissé soiva laulu korostaa teoksen kehtolaulumaista heijaamista. Sévellaji on g-mol-
lissa. Tempoksi on merkitty partituurissa allegretto, melko nopea. Oma déniteaineistoni ete-
nee kuitenkin huomattavasti hitaammassa tempossa vastaten paljolti Sibeliuksen sidvellyksen
pulssia, joka on lento assai. Kukin sikeistd on melodiakulultaan laskeva, miké on yksi melo-

dinen tehokeino luomaan rauhoittavaa ja seesteistd vaikutelmaa. Ainoastaan ensimmaéisen
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sakeiston viimeinen fraasi ("Nuku aalto rauhaton, nuku jo!”) ei ole melodiakulultaan laskeva,
vaan se aaltoilee 10yhésti fis-sdvelen ymparilld (kuva 3). Savellys sisiltdd ainoastaan ensim-

maisen ja viimeisen sékeiston Isa Aspin runosta:

Nuku, nuku aaltonen, Syddn nuku sindkin,
nuku jo! nuku jo
Tuolla laulaa humisten Uni sull’ on suloisin
kuusisto! nautinto
Kehtolaulusi se on — Toivo aikaa armaampaa,
nuku aalto rauhton, nuku, kunnes lopun saa
nuku jo taistelo.
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3.3.1 Nukahtava ja heraava luonto

Ensimmaisessi sdkeistossd uneen tuudittaminen kuvataan luontoon liittyvilld metaforilla. Sa-
keistd ilmenee, ettd runon uneen tuuditettava luontosubjekti kuvataan vesielementtini, aal-
tona. Aspin runoudelle on tyypillistd omakohtaisuus, ja runoissaan hén saattaa puhutella itse-
a4n suoraan nimeltd (Hokka 2020, 31). Myos tdssd runossa ilmenee vastaavanlainen sisdinen
puhe: “aalto rauhaton” ja diminutiivimuoto “aaltonen” viittaavat tulkintani mukaan ennen
kaikkea runoilijaan, Isa Aspiin, itseensd. Runossa hin metaforisesti tuudittaa itseéén kuole-
man uneen. Aallon rauhattomuus on kielikuva jo pitkdin sairastaneen Aspin levottomuudelle.
Tuuditus kohdistuu itseen, mutta samanaikaisesti se ulkoistetaan luontoon — ympéréivé luonto

ymmartdd subjektia ja puhuu samalla mentaalisella kielella.



55

Myos téssd kehtolaulurunossa niyttiytyy kehtolauluille ominainen piirre, erdénlainen tuudit-
tamisesta laulaminen. Kuolemanjélkeiseen eliméén kutsuu teoksessa kuusiston humina, joka
laulaa runon luontosubjektille levon lupaavaa kehtolaulua. Sidkeet ”Tuolla laulaa humisten
kuusisto! / Kehtolaulusi se on” rinnastavat tuulessa véreilevit havupuut tyynnyttivaan kehto-
lauluun. Runon maalaama maisema kuolemanjélkeisestd maailmasta on kaiken kaikkiaan va-
loisa. Siithen yhdistyy mielikuvat auringosta, kimmeltévastd aaltojen vireilysté ja vihan-
noivasta luonnosta. Lisdksi sielld soi Vdindmoisen kantele, mika liittdd runon 16yhéasti kansan-
runouteen. Laulussa tuonpuoleiseen attribuoidaan ldhes kansallisromanttista kuvastoa, joka on
herkkdd pikemminkin kuin rustiikkisen talonpoikaismaista” pirtteineen ja kammareineen.

Tuonelaa runossa ei mainita kertaakaan.

Sen sijaan kuva arkitodellisuudesta on ikdvé: luonto on kohdannut turmionsa, kukat lakastu-
neet ja puut karistaneet lehtensa. Kertoja kysyy itseltidén, aaltoselta, miksi haluaisi jaada téllai-
seen eldmddn. Vaihtoehtona on herdédminen uuteen eldméin kuolemassa, joka kuvataan para-
tiisinkaltaisena Eedenin puutarhana (mm. McKusick 2005, 431.) Sielld aurinko heréttié visy-
neen “hellilld suutelolla”. Tuudittaja vakuuttaa, ettd “Herétessdis heloittaa / kukat jo / suloi-
sesti tuoksuaa / tuomisto / Liverrykset lintusten / silloin soi kuin Vdindsen / kantelo!”. Kuo-
lema on palkinto, jossa ihminen saavuttaa todellisen luontonsa. ”Aallon kehtolaulun” tuon-
puoleisessa on ainainen kukkea vuodenaika, ja luonnon vihannointi vertautuu sielun kuole-

mattomuuteen.

Jarnefeltin sovituksen loppupuolisko koostuu Aspin runon viidennestd eli viimeisesté sékeis-
tostd: ”Sydén! Nuku sindkin, nuku jo! / Uni sull’ on suloisin nautinto / Toivo aikaa armaam-
paa / Nuku, kunnes lopun saa taistelo”. Tassi sikeistossd tempo hidastuu ja sopraanon tul-
kinta muuttuu aiempaa pidattyvaisemmaksi, ikdén kuin aiempaa raskaammaksi kertojan viita-
tessa yllattden itseensd. Nyt sdkeiston ilmaisuvoimasta on riisuttu symboliset tekijdt tai tuon-
puoleisen epdsuorat kuvaukset — ainoastaan uneen viittaavat sanavalinnat kertovat kuoleman
toiveikkaasta odotuksesta. Kertoja ei endd laula aaltoselle”, vaan ’syddmelle”. Toive syda-
men nukahtamisesta onkin ymmarrettdvissa hyvin suoraviivaisesti toiveena nukahtaa
ikiuneen. Ilmaisu ”Sydén / Nuku sindkin, nuku jo” alleviivaa ajattelutapaa, jossa kuolema on
fyysisen ruumiin loppu. Aspin runoudessa sielu sen sijaan ulottuu kuolemanjélkeiseen todelli-

suuteen saakka (Hokka 2020, 39).
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3.3.2 Kuoleva subjekti

”Aallon kehtolaulu” poikkeaa tyoni muusta aineistostani sikéli, ettd siind uneen tuuditettava
kohde ei ole lapsi. Edes metaforiset kielikuvat eivdt symboloi uneen tuuditettavaa lasta. Sen
sijaan luontokuvauksella ilmennetéén romantiikan subjektin kuohuvaa tunteikkuutta, jota hian
kokee oman ldhestyvian kuolemansa edelld. Aspin runo on lyyrinen, maalaileva, mutta sano-
massaan paattaviisen lemped. Nuori nainen kysyy: ”"Miksi tahdot katsella / kuinka jo / lou-
kannut on luontoa / turmio! / Kuinka kukat surkastuu / kuinka tuules’ paljastuu / lehdikko?”
Kertoja jatkaa aallon, vaahtopdin, uneentuudittamista ja lupaa, ettd ”Kerran sinun heréttia /

aurinko / Senpd sulle, rauhaton / helld silloin suotu on / suutelo.”

Kertoja vannoo, ettd kuoleman hetken jidlkeen koittaa lempedn tuonpuoleisen aika. Runon af-
fektiivisuutta alleviivaavat sekd Jarnefeltin sovitus ettd sopraanon tulkinta, joka ovat samanai-
kaisesti seka herkkaa ettd jylhdn pateettista. Runon ja sdvellyksen ilmaisuvoiman vikevyys
selittyy runon omakohtaisuudella. Kuoleman symboliikka muuttuu hiilyviksi, kun runoilija

tuudittaa itse itseddn kuolemaan.

Luontoon liittyvit metaforat kuvaavat teoksessa paitsi kuolemanjilkeisen todellisuuden muut-
tumatonta pysdhtyneisyyttd ja tyynnyttavyyttd, mutta sitékin tirkedmmin ne symboloivat ih-
misen dynaamista tunnemaailmaa. Levottomana kuohuva vesi, jota runossa puhutellaan vaah-
topédénd, tyyntyy hiljalleen kuusiston humisevaan kehtolauluun. Téllaisten kielikuvien avulla
runo artikuloi inhimillisié tunteita, niiden muuttuvuutta (McKusick 2005, 413). Tyynnytta-
mailla levotonta itseddn seestyneeseen maisemaan runon kertoja ilmaisee kathonsa johonkin
toistaiseksi tuntemattomaan todellisuuteen, jossa hin uskoo péddsevinsi osaksi maailmakaik-
keuden harmonista ykseyttd. Romanttinen kaiho, Sehnsucht, kohdistuu runossa suoraviivai-
sesti tdllaiseen todellisuuteen, jossa thminen ja luonto ovat tasapainoisessa harmoniassa.
Luontoa puhutellaan suoraan, mika heijastelee romantikkojen uudenlaista luonnontunnetta.
Romantiikan ihmiselle luonto ei ollut endi valistusajattelun mukaisesti objekti, vaan myos
subjekti: “Luonto alkoi puhua hénelle, mika tarkoitti, ettd jokin sen katsojassa alkoi puhua
maiseman edustamalla tavalla.” (Kallio 2003, 138.) Luonto ja ihminen puhuivat yhteiselld
abstrahoidulla kielelld, minkd vuoksi subjektin tunteenilmaisu oli eittdmattd luontevaa luon-
non kisitteiden avulla. Muista aineistoni kehtolauluista poiketen juuri ”Aallon kehtolaulu” va-
littdd kaikkein suoraviivaisimmin romantiikan ajan nikemysti luonnonobjektien ja thmismie-

len sukulaisuudesta.
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Jarnefeltin sovitus alleviivaa romantiikan subjektin tunteenpaloa. Piano séestidi sopraanolau-
lua varovasti ja pidéttyvaisesti ndppadillen, aivan kuin se varoisi herdttdmasti unessa olijaa.
Sdestdvin pianon tunteikas ilmaisuvoima ei ndin ollen perustu niinkdin dynamiikanvaihtelui-
hin, vaan kautta teoksen soivaan lempedin, varovaiseen ja pidikkeelliseen sointiviriin ja
staattisen hiljaiseen dynamiikkaan ja tempoon. Ensimmaéisen sdkeistd soi pianossa, toinen si-
keisto soi yhé hitaammin ja hiljaisemmin pianissimossa ja yha edelleen piano pianissimossa.
Lopulta teos paittyy morendoon: viimeiset soinnut sammuvat hitaasti kuulumattomiin samalla
kun séestys kuihtuu héddin tuskin kuultavaan pianissississimoon (pppp). Kehtolaulusévellyk-
send teos ilmentéa néin ollen d4nellisesti uneen vaipumista, joka runossa on metafora kuole-
malle — niin ikdén esitysmerkintd morendo tarkoittaa italiaksi kuolemaa. Seké runon objekti,

rauhattomana kuohuva vesi, ettd soiva musiikki tyyntyvét hiljaa pois (kuva 4).
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Kuva 4. Nuottiesimerkki Jarnefeltin teoksen paattavasta morendo-eleesta.

Matti Tuloisela kertoo, kuinka Jarnefeltin kehtolaulusdvellykset edustavat sidveltdjan “kansan-
omaista, tunnelmallista, paikoin jopa yltioromanttista aspektia” (Tuloisela, 1995). Termi yl-
tiGromanttinen” ei ole tissd yhteydessid arvottava, vaan kuvastaa suoraviivaisesti kehtolaulun
romantiikan retoriitkkaa mydtdilevad ilmaisua. Teoksessa sopraano Maikki Jarnefeltin tulkinta
ilmentdd romantiikan musiikin tunneilmaisun ylitsevuotavuutta. Vuolas tunteenilmaisu puo-
lestaan my®otéilee tyylikauden subjektin tunteenilmaisun vapautumista. Runossa heijastuvat
kertojan visyminen ja toiveet hintd lahestyvan kuoleman edessé, ja nima tunteet kanavoidaan

pastoraaleihin luontokuvauksiin sekd musiikin ilmaisuvoimaan.
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Kehtolauluruno kuvaa eldamén levottomana, turmiollisena ja hallitsemattomana. Sen sijaan
kuoleman maailma on levollinen, harmoninen ja toivottu. Yleva ja luontokuvaukset rinnastu-
vat ”Aallon kehtolaulussa” saumattomasti. Kertoja tuudittaa itseddn kuoleman uneen, jonka
tapahtumapaikka on kukkea ja seesteinen pastoraalimaisema. Tédssd maisemassa vallitsee
rauha ja “armas aika”, muiden aineistoni laulujen tapaan ikuinen unitila, johon kehtolauluru-
non “aaltonen” toivoo laskeutuvansa. Tyyntynyt luonto on téssd toimintaymparistd ihanne-

maisemalle, johon levottoman subjektin kaiho kohdistuu.
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4 Johtopaatokset

Olen tdssd tutkielmassa halunnut tulkita symboliseen kuolemaan tuudittavien kehtolaulujen
siséltdjd aatehistoriallisen ldhiluvun avulla. Tyoni ensisijainen tutkimuskysymys on ollut:
milld tavoin suomalaiset kuolema-aiheiset kehtolaulut ilmentdvdt romantiikan kuolemakdsi-
tystd? Tahan jokseenkin laajaan kysymyksenasetteluun olen halunnut vastata seuraavien ala-
kysymysten avulla: millaisena kuolemanjdlkeinen maailma kuvataan lauluissa? Kuinka ro-
manttiseen kuolemakdsitykseen kuuluva ylevi kuvastuu? Kuinka romantiikan subjektiivisuutta
painottava ilmaisu suhteutuu laulujen temaattiseen sisdltoon? Millainen on laulujen luonto-

kuvaus?

Térked tulkinnallinen viitekehys tydsséni on ollut unen ja kuoleman ikiaikainen symboliarvo
lansimaisen kulttuurihistorian aikajanalla. Tulkitsen, ettd unen ja kuoleman rinnastamalla keh-
tolaulut liittyvét osaksi vanhaa semioottista ilmaisua, joka perinteisesti yhdistetdan antiikin
mytologian kuvastoon ja ennen kaikkea siitd ammentavaan romantiikan symbolikieleen. Ho-
meerisessa epiikassa uni ja kuolema, Hypnos ja Thanatos, rinnastettiin 1dheisiksi kaksoisvel-
jiksi. Romantiikan ajanjakso jatkoi unen ja kuoleman symboliikan késittelyé niin filosofian
kuin taiteenkin retoriikalla. Johann Gottfried von Herderille uni oli kuoleman vertauskuva
(Kallio 2003, 103), ja Arthur Schopenhauer néki unitilan liminaalitilana, joka irtaantui elé-

masti tavoitellen kuoleman maailmaa tavoittamatta sitd kuitenkaan kokonaan.

Kuoleman kisitteellistiminen unenkaltaisiin kielikuviin et siis syntynyt romantiikan aikana,
vaan vaikuttaa olevan miltei intuitiivinen ja yleismaallinen symbolinen ele. Varon kuitenkin
ulottamasta tétd ajatusta universaalin yleistyksen tasolle, silld oma tarkasteluni on téssé tyossi
ulottunut tietoisesti ainoastaan linsimaiseen moderniin ajattelutapaan. Symboliikan toisteisuu-
desta voi kuitenkin paételld, kuinka taiteellinen ilmaisu artikuloi pysyvid, ihmisté alati askar-

ruttavia kuoleman teemoja, semioottisella kielelld ajasta ja paikasta riippumatta.

Olen ty6ssdni halunnut osoittaa, ettd kuoleman kehtolaulujen tuonpuoleisen kuvaus perustuu
paljolti luontometaforiin, jotka pohjautuvat paljolti subjektin, tuudittajan, henkilokohtaiseen
tunneilmaisuun. Tulkitsen, ettd ndiden tarkoituksena on tehdd kuolema helpommin késitetta-
viksi, intuititvisemmaksi. Tydsséni olen halunnut perehtyé lapsen kuolemaan tuudittavien
kehtolaulujen ristiriitaisuuteen. Olen keskittynyt siithen, kuinka kehtolaulujen sisdlt6jé, joissa

makaaberi ja lohdullinen aines yhdistyvit, voisi tulkita aatehistoriallista 1ahilukua apuna
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kayttden. Koen, ettd romantiikan tyylikausi on tarjonnut otollisen metodologisen tulkintake-
hyksen tyoni kysymyksenasettelulle. Laulut kisittelevat olennaisella tavalla sellaisia maail-
mankatsomuksellisia kysymyksid, jotka saattavat olla ristiriidassa modernien kuolemaan liit-
tyvien asenteiden kanssa — kuten tissé ty0ssd on mainittu, tuntunee didin suoranainen toive
lapsensa kuolemasta makaaberilta ja kertakaikkisen varéltd. Olen tarkastellut tita ristiriitai-
suutta padosin ylevin ja luonnontunteen késitteiden kautta, jotka itsessiin sisiltdvét dynaami-
sia ristiriitaisuuksia. Erityisesti romanttinen ylevé osoittautui otolliseksi tyokaluksi laulujen
tulkintaan. Affektiivisuuteen sekd subjektin ja objektin kitkaiseen vuorovaikutukseen pureutu-
essaan yleva keskittyy olennaisella tavalla sithen, kuinka taide aistii maailmaa ja vaikuttaa ko-

kijaansa.

Tulkitsen ylevin ndyttidytyvin kehtolauluissa kahdella tavalla. Yhtdiltd se sanallistaa sana-
tonta ja muuttaa kasittimattomén, epainhimillisen ja kaukaisen — siis kuoleman — inhimillisen
késityskyvyn saavutettavaksi mahdollistaen nédin nautinnollisen ylevin kokemisen. Lauluissa
kuolemanjilkeinen eldma sanallistetaan helposti 1dhestyttavilld sanastolla, joka pohjautuu yh-
teisesti jaettuun uskomusperinteeseen. Kuolema ei olekaan vieras ja suuruudessaan lamaan-
nuttava, vaan tuttu milj6o. Toisaalta laulujen ylevan kokemuksellisuus kumpuaa ristiriitai-
suuksien yhteentormayksessd. Romantiikan kirjallisuudessa tillainen ylevoittivaa vastakkain-
asettelua vélittdd kaytdnndssa dialektinen pddlleen kddntiminen, joka muuntaa odotetut mer-
kitys- ja arvomaailmat nurin — kauhun tai inhon luotaantyontivyys sanallistetaankin kiehto-
vaksi, tavoiteltavaksi. On johdonmukaista kategorisoida kuolema-aiheiset kehtolaulut tdhan
ylevén dikotomiseen kategoriaan, silld vastoin odotuksia ne sanallistavat lapsen kuoleman ta-
voiteltavana ideaalina. Ndin ollen ylevén kisitteen ymmartdmalld myds kuolema-aiheisten

kehtolaulujen ristiriitaisuutta on kenties helpompi nykyajan kuulijan késitt4a.

Olen kisitellyt tyGssédni romanttiseen ylevddn olennaisesti liittyvdd luonnon késitettd. Olen
pyrkinyt osoittamaan, ettd molemmat ovat kehtolaulujen tuonpuoleiseen liittyvad maailman-
kuvaa havainnollistavia késitteitd. Kuolemanjélkeinen eldmé kuvataan lauluissa ajan pysdhty-
neisyyteen viittaavilla luontometaforilla: ”’Syddmeni laulu” kuvaa tuonpuoleisen idyllisend
maalaismaisemana, jossa aika on ikéén kuin pysdhtynyt ikuiseen lapsenomaiseen viattomuu-
den tilaan. Sibeliuksen sdestyksettomén kuorosovituksen verkkaisesti eteneva avara tulkinta
sekd ddnialojen syllabinen, jopa koruton, rakenne ovat musiikillisia vastineita pysdhtyneisyy-
delle. Tuonela on tissd arkipdivéisen tuttu miljod, “talonpoikaistalo, maatalo pihoineen ja ta-

lousrakennuksineen, koko pihan laaja piiri” (Hokka 2020, 36). Silti se on kaukainen maailma,
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johon tdmin eldméin riitasoinnut eivit kantaudu. Sibeliuksen teos mukailee miltei identtisesti
”Tuuti lasta Tuonelaan-laulun luontokuvausta. Molemmissa Tuonelan levollinen pysdhtynei-
syys artikuloi unta, lepoa ja kuolemaa. Hautaan laskeutuminen sanallistetaan tuonpuoleisen
maailman lepoon liittyvin kielikuvin. Viimeksi mainitussa runossa Tuonela on erdénlainen
vaatimaton asumus, johon ei ehké runon tallennusaikaan 1930-luvulla ole liitetty lilemmin
mystifioivia merkityksenantoja. Tuonelassa samainen asumus — kammari, pirtti tai maja — kui-

tenkin on turvallinen ja kodikas, ikuisen rauhan takaava lintukoto.

Myos ”Aallon kehtolaulun” kuolema on seestynyt luonto. Téssd kehtolaulussa romanttiseen
luonnontunteeseen liittyva turbulenssi ndyttaytyy suoraviivaisemmin kuin muun aineistoni
kohdalla. Sen liséksi ettd luonto on tuonpuoleisen ihannemaisema, ilmentéé se kyseisessé keh-
tolaulurunossa tehokkaasti subjektin henkilokohtaisen tunnemaailman dikotomioita. Runon
pauhaava vesi ja riutuva luonto symboloivat kuolemansairaan tuudittajan voimien ehtymisti
ja rauhattomuutta. Uni kuvastuu kynnyksend, jonka ylitettydén subjekti herdd kuoleman rau-
hallisessa olotilassa — myos titd ympédrdiva luonto, joka aiemmin oli lakastunut, alkaa vihan-
noida uudelleen. Néin ihmisen eldma ja kuolevaisuus rinnastuvat luonnon sykliseen kiertokul-

kuun, kukkimisen ja lakastumisen loputtomaan vuorotteluun.

Kaikki analysoimani kehtolaulut vélittdvit suoraviivaisesti yon romanttista symboliarvoa. Y6
on sekd turbulenssin ettd melankolisen luopumisen kuvastoa, mutta ennen kaikkea se on keh-
tolaulujen siséllossd unen seka késityskyvyn tavoittamattoman kuoleman metafora. Pimed yo
verhoaa lauluissa peittoonsa nékyvén ja on niin kielikuva myos ndkyméttomaélle alueelle, jota
”jarki ei tavoita” (ks. esim. Furst 2005). Analysoimistani kehtolauluista vilittyy myos kehdon
ja haudan, unen ja kuoleman symboliikka. ”Tuuti lasta Tuonelaan” -laulussa kehto symboloi
sekd uutta eldmii ettd viimeistd leposijaa, hautaa, mika on toiveikas kuvaus ajan syklisyy-
destd. ”Syddmeni laulussa” nukahtaminen on metafora kuolemaan vajoamiselle, ja tdssi kuo-
lema yhdistetdédn 6iseen kuvaukseen. ”Aallon kehtolaulun” levoton subjekti toivoo unessa

tuudittuvansa omaan kuolemaansa.

Subjektin kisitettd korostava tulokulma on tydsséni painottunut erityisesti Sibeliuksen ja Jéar-
nefeltin teosten tulkinnoissa. Néissa kehtolaulurunoissa subjekti ndyttiytyy tarkkarajaisena
hahmona: ”’Syddmeni laulun” &4nen voi mieltdd kuuluvaksi fiktiiviselle romaanin henkil6hah-
molle, Seunalan Annalle. ”Aallon kehtolaulussa™ itsedén tuudittavan runoilijan 44ni puoles-

taan kuuluu voimakkaana. Myo6hédisromanttisina taidemusiikin sovituksina teoksissa on lisdksi
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paljon musiikillista ilmaisuvoimaa, jonka tulkitseminen inhimillisten tunteiden véylédnd on
verrattain intuitiivista. ’Syddmeni laulun” ilmaisun keveys, avaruus ja valoisuus vélittdvit ru-
non subjektin toivontiyteistd asennoitumista kuolemaan. ”Aallon kehtolaulun™ jannitteinen
sointi ja raskaasti eteneva poljento artikuloivat levottomuutta ja visymysti, jota sairauden uu-

vuttama henkil6 eldiménsé loppuhetkind kokee.

Ainoastaan “Tuuti lasta Tuonelaan-dédniteaineistoni korostaa kehtolaulun funktionaalisuutta,
eikd niinkdan vélitd laulajan todellisia tunteita — timd on ymmarrettavaa, silld jokapaiviisessa
kehtolaulutilanteessa tirkeintii on varmasti ollut lapsen nukuttaminen. Ainitteelli Greta Ma-
len ithmettelee itsekin laulun makaaberia teemaa. Tama kertoo siité, ettd tavallisen thmisen
ajatusmaailma ei vélttdmattd heijastele laajempaa romantiikan aatevirtausta ja sen maailman-

kuvaa.

Kuolemaan liitetyt merkitykset pohjautuvat analysoimissani kehtolauluissa ihmisen henkilo-
kohtaiseen tunneilmaisuun. Kirjallisen ”Tuuti lasta Tuonelaan-aineistoldhteeni seka ”Sydé-
meni laulun” lyyrinen ja mystifioiva sisélto kierrdttavét kotoperdisen perinneuskon aineksia
Tuonelan maailmasta, ja ndin romantiikan tunneilmaisuun liitetty vuolas sentimentaalisuus
yhdistyy romanttiseen ajassa taaksepdin suuntautuvaan kaihoon. Sibeliuksen kuoroteoksen
“pelkistetty ja suomalainen sdvel” heijastelee runoilija William Wordsworthin koruttoman,
kansankielisen puheen ideaalia. Teos on sévelletty Aleksis Kiven runoon, joka Tuonen kuvas-
toa toisintaessaan edelleen ammentaa suullisesta kehtolauluaineistosta (Hokké 2020, 32).
Nain seké Kiven ettd Sibeliuksen kehtolauluteokset ovat esimerkki romanttisesta primitivis-
mistd, taaksepdin suuntautuvasta kaihosta, joka lipdisee monia kansan kerroksia. Téllainen
perspektiivi on ndhdédkseni tirked selittdja sille, miksi suulliselle kehtolauluperinteelle tutut

kuolema-aiheet eldvoityivit myds kotimaisen mydhdisromantiikan taidemusiikin toisinnoissa.

Olen halunnut hyodyntéé tydssani kulttuurintutkimuksellista otetta korostaakseni kuolema-
aiheisten kehtolaulujen kytkosté niitd ympéardivadn kulttuuri-ilmapiiriin. Metodologian taus-
talla vaikutti oletus siitd, ettd kansan- ja taidemusiikin muodot syntyvét kulttuurisesta, ajan ja
paikan ldpdisevistd, vuorovaikutuksesta. Kansanperinteen tutkimus toteaa jokseenkin yksi-
adnisesti, ettd kuolemaan tuudittavat kehtolaulut — surulaulut — ovat itimerensuomalaisen
kulttuuri-ilmaston erityispiirre (ks. esim. Pentikdinen 1990). Olen pitdnyt timin tietoisesti
lahtokohtana myods omassa ldhestymistavassani, silld vertaileva ote ei ole sisdltynyt omaan

tutkimusmetodologiaani. Tydssdni olen kuitenkin 16ytédnyt olennaisia yhtenevédisyyksia
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suomalaiselle kuoleman kehtolaulujen perinteelle ja yleismaallisemmalle (lansieurooppalai-
selle) romantiikan aatevirtaukselle. Tdmén perusteella teen varovaisen péaédtelman, ettd kehto-
laulujen kuoleman tematiikkaa ei voi pitda yksiselitteisen suomalaisena. Sen sijaan mystifi-
oitu ja lemped kuolema néyttdytyy myos lansieurooppalaisessa taidemusiikin perinteessa, eri-

tyisesti lied-runoudessa (ks. esim. Taruskin 2010).

Tyoskentelyssdni olen huomannut, ettd estetiikkoja, uskomuksia ja aatevirtauksia havainnoi-
van lineaarisen linjan muodostaminen romantiikan tyylikauden kontekstissa on mahdotonta.
Tésti syystd olen halunnut késitelld aihettani laaja-alaisesti. Romantiikkaa olen ldhestynyt tie-
toisesti monisyisend tyylisuuntauksena, jossa esimerkiksi teologiset ja esteettiset aatevirtauk-
set yhdistyvét: romantiikka puhuu seka taiteen ettd uskonnon kielelld. Se suuntaa katseensa
turmeltumattomaan pieneen ihmiseen, mutta puhuttelee samalla tuntematonta transsendenssia.
Juuri kuoleman tematiikassaan romantiikan tyylikausi ldpéisee monia kerroksia niin yhteis-

kunnassa kuin metafyysisessd maailmassa.

Ty0ni suurin haaste on ollut ehdottomasti sen laajuus. Olen kasitellyt rinnakkain suullista ru-
noutta, kirjallista taiderunoutta seké edelliseen perustuvaa taidemusiikkia. Liséksi pohjustan
aihettani kulttuuri- ja aatehistorialla. Tdméa on osoittautunut haasteelliseksi, silld perinnekult-
tuurin tutkiminen lansimaisen taidemusiikin ja aatehistoriallisen tutkimuksen paradigmoja yh-
distelemailld aiheuttaa helposti tutkimuksellisen ristiriidan: kieli ja kohde eivit puhu valtté-
mittd samaa tutkimuksen kieltd. Olen kuitenkin tydssédni pyrkinyt perustelemaan molempien
musiikkiperinteiden késittelyn romantiikkaan kuuluvan taaksepdin suuntautuvan kaithon

avulla.

Tutkielmani tarkein anti on perusteellisen kulttuuri- ja tyylihistoriallisen tulkinnan tarjoami-
nen kuolema-aiheisille kehtolauluille. Tahénastisessa kehtolaulututkimuksessa on korostettu
suomalaisen agraariyhteiskunnan niukkoja olosuhteita selittdjand ndiden kehtolaulujen ylei-
syydelle. Tamé kulttuurinen taustoitus on eittdméttd pdtevd, mutta olen pyrkinyt syventdmééan
sitd aatteellisella tulkintakehykselld. Se, ettd makaabereilta vaikuttavien kehtolaulujen kuole-
maan tuudittamisen aihepiirid tulkitsee kdytdnnolliseltd tulokulmalta, ditien psykologisena re-
aktiona nilkdvuosien suureen lapsikuolleisuuteen, voi aiheuttaa vairistymid. Eldytyminen
menneiden sukupolvien tunne- ja kokemusmaailmaan timén pdivin tunneilmastosta késin ei
valttdmattd tee oikeutusta kehtolaulujen merkitysten 1dhiluennalle. Omassa tydssd olenkin

esittdnyt inhimillisen tunnemaailman aikakausisidonnaisuuden, eikd kuoleman kohtaamisen
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tapa ole ollut yksi. Téstd syystd olen halunnut irrottautua “modernista” tulkintaikkunasta
(miké on perusteltua jo sikali, ettd “Tuuti lasta Tuonelaan™ ei kuulu téni pdivéana laulettuihin

kehtolauluihin), ja psykologisen ldhiluvun sijaan olen painottanut aatteellista.

Suomalaisia kuolema-aiheisia kehtolauluja on tutkittu musiikkitieteessd vihan — sen sijaan
kehtolaulututkimuksessa on perinteisesti painottunut folkloristinen, kulttuurihistoriallinen tai
kielitieteellinen ote. Taiteidentutkimuksen ndkdkulmat kuolema-aiheisten kehtolaulujen tutki-
miseen voisivatkin tarjota jatkotutkimukseen uusia ja raikkaita katsantokantoja — esimerkiksi
fenomenologinen painotus voisi pureutua ndiden kehtolaulujen affektiivisuuteen. Liséksi suo-
malaisesta musiikkiperinteesti tuskin 16ytyy kehtolaulujen ohella lajia, jonka harjoittaminen
olisi yhtd sidoksissa naissukupuoleen. Feministisen ja mikrohistoriallisen tutkimusotteen tu-
loksena kuolema-aiheiset kehtolaulut voisivat vélittda hiljaista, mutta sitikin tirkedmpai tie-

toutta historiamme naisten kokemusmaailmoista.
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Liite 1. "Tuuti lasta Tuonelaan” -kehtolaulurunon arkistoaineisto (SKVR).

Tuuti lasta Tuonelahan,
Tuonen kirkon kammarihin;
Siell' on hieno hiekkapelto,
Uusi tupa, turvekatto.
Tuuti lasta Tuonelahan,
Alle nurmen nukkumahan
Kaunosessa kammarissa,
Pikkusessa pirttisessa.
Tuuti lasta Tuonelahan,
Tuuti Tuonen tutusehen;
Tuonen tutunen parempi,
Tuonen katkyt kaunihimpi.
Tuuti lasta Tuonelahan.
Alle maan makoamahan,
Tuonen lasten laulatella,

Tuonen piikojen pidell.

Tuuti lasta Tuonelahan,
Lasta lautojen vilihin;
Siell' on hyva ollaksesi,
Annas aikaellaksesi.

Tuuti lasta Tuonelahan,
Tuuti Manalan majahan;
Sielld lepéilet levossa,
Makaelet maan povessa.
Tuuti lasta Tuonelahan,
Kaunosehen kammiohon;
Sielld huonot hoivan saavat,
Levité vahavikiset.

Tuuti lasta Tuonelahan,
Hiekkapeltoon pehmeédhén;
Siell' on rauha raukallekin,

Lepo levottomallekin.



