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Tutkielma keskittyy vékivaltaan ja metamodernismiin elokuvassa Everything Everywhere All
at Once (2022). Tutkittavia vékivallan muotoja ovat fyysinen, henkinen, rakenteellinen ja
hauska vékivalta seké “odotuksia kiertdva vékivalta”. Metamodernismilla tarkoitetaan
tutkielmassa vaihtelua modernististen piirteiden, kuten toivon ja vilpittémyyden seké
postmodernististen piirteiden, kuten ironian ja huumorin vililld. Tutkielmassa huumori
kiinnittyy postmodernismin lisdksi hauskaan vékivaltaan.

Tutkielman tarkoituksena on analysoida ldhiluvun keinoin vékivallan eri muotojen ja
metamodernismin esiintymistd aineistossa, ja tulkita, mik& niiden merkitys elokuvassa on.
Erityisesti vékivallan tutkimisen taustalla on halu auttaa lukijaa ymmaértimaén, ettei vikivalta
ole ainoa ratkaisu, vaikka niin meille usein esitetdén. Tutkimusongelma keskittyy siis lisdksi
sithen, mitd elokuva haluaa sanoa vékivallattomuuden vaihtoehdosta. Tutkimus pohjautuu
kirjallisuuteen, joka kisittelee véikivaltaa (mm. Bildjuschkin et al., Bacon), kung fu -elokuvia
(mm. Funnell, Huang et al.), metamodernismia (mm. Vermeulen & van den Akker, Anttonen
et al.), huumoria (mm. Hietalahti, Kinnunen), vikivallatonta vuorovaikutusta (Rosenberg)
sekd metamodernismia elokuvassa Everything Everywhere All at Once (Corbett).

Postmoderni ironia syntyy erityisesti pastissien, intertekstuaalisuuden ja ylléttdvien valintojen
avulla, kun taas moderni vilpittdmyys syntyy emotionaalisten kohtausten avulla.
Metamodernismi luo elokuvan tunnelman sekd korostaa vastakohtia ja vikivallattomuuden
merkitystd. Vikivalta muuttuu elokuvan edetessa fyysisestd, henkisesté ja rakenteellisesta
vikivallasta ensin hauskaksi vikivallaksi ja lopulta “odotuksia kiertdviksi vékivallaksi”.
Viimeisin muistuttaa Vikivallaton vuorovaikutus -késitettd, koska sen tarkoituksena ei ole
satuttaa, vaan kuunnella toisen tarpeita ja auttaa niiden tayttdmisessd. “Odotuksia kiertava
vikivalta” kertoo meille, ettei vikivalta ole ainoa ratkaisu konflikteihin.

Fyysinen, henkinen ja rakenteellinen vékivalta ovat esimerkkejd siitd, miten ei kannata
ratkaista konflikteja. Toisaalta fyysiseen vikivaltaan lukeutuva kung fu toimii viihteellisend ja
toimintaa lisddvini elementtind, mutta myds osana intertekstuaalisuutta ja kung fu -elokuvien
evoluutiota. Huumorin tarkoituksena on viihteellistda, naurattaa ja heréttdd tunteita, mutta
myos johdatella kohti empaattisempaa vékivallan muotoa.

Teemat kietoutuvat erottamattomasti yhteen korostaen rakkauden voimaa maailmassa, jossa
konfliktit hoidetaan usein vikivallalla. Tutkimusta voisi jatkaa esimerkiksi vertailemalla
elokuvaa muihin metamodernistisiin teoksiin, ja pohtimalla, mihin teemoihin
metamodernismi niissd kiinnittyy.

Avainsanat: metamodernismi, moderni vilpittdmyys, postmoderni ironia, nihilismi,
eksistentialismi, absurdius, metaelokuva, fyysinen vékivalta, kung fu, henkinen vékivalta,
rakenteellinen vikivalta, hauska vikivalta, huumori, odotuksia kiertdva vikivalta,
viakivallaton vuorovaikutus (NVC)
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1 Johdanto

Nainen, mies ja pyordtuolissa oleva vanhus menevit hissiin. Miehen paa nytkdhtdd, hdn ottaa
silmilasinsa pois, avaa donitsikuvioisen sateenvarjon ja peittia silld valvontakameran. Hin
menee naisen eteen ja ojentaa sateenvarjon tille. Mies laittaa naisen molempiin korviin mustat
korvalaitteet, aktivoi sovelluksen ja ojentaa puhelimen naiselle. Puhelimessa on aivojen kuva
ja siind lukee ”Skannataan vaihtoehtoista eldmanpolkua”. Valkoinen viiva kulkee hitaasti
naisen kasvojen yli. Mies kirjoittaa jotain paperille. Korvalaitteen valon vari muuttuu
punaiseksi ja puhelimen naytolld lukee ”Valmis!” Naisen silmét suurenevat ja hinen

kasvoilleen lankeaa valkoinen valo.

Y1la oleva kohtaus ilmentié elokuvan ensimmaisté tarinallista kdannettd kohti absurdia
multiversumiseikkailua. Naisen mielen skannaaminen johdattelee meidit kiireisen arjen
keskeltd osaksi yllattdvad tapahtumasarjaa, joka on tiynnd huumoria, vékivaltaa, ironiaa ja
vilpittomyyttd. Tarkastelen tissd pro gradu -tutkielmassa vikivaltaa ja metamodernismia
elokuvassa Everything Everywhere All at Once (2022). Tutkielman ensimmiinen analyysiosio
keskittyy metamodernismiin, mink3 jédlkeen siirrytdén vdkivallan eri muotoihin. Tutkittavia
vikivallan muotoja ovat fyysinen, henkinen, rakenteellinen ja hauska vikivalta sekd
“odotuksia kiertdva vakivalta”. Niistd fyysinen, henkinen ja rakenteellinen ovat hyvin
perinteisid vdkivallan muotoja, kun taas hauska vékivalta ja “odotuksia kiertava vakivalta”
ovat pikemminkin omia késitteiténi sille, mitd elokuvassa tapahtuu. Hauskalle vékivallalle
ominaista on huumorin ja vikivallan yhteenkietoutuminen, kun taas ”odotuksia kiertdvalle

vikivallalle” ominaista on empatian avulla taisteleminen.

Everything Everywhere All at Once, tista 1dhtien EEAAQO, on voittanut seitsemin Oscar-
palkintoa, ja sen ovat ohjanneet ja kasikirjoittaneet Daniel Kwan ja Daniel Scheinert eli
lyhyesti The Daniels. Elokuvan pédédosia esittdvit muun muassa Michelle Yeoh (Evelyn), Ke
Huy Quan (Waymond), Stephanie Hsu (Joy/Jobu) seké Jamie Lee Curtis (Deirdre). Elokuvan
ansiosta Michelle Yeoh teki historiaa ollessaan ensimmaéinen aasialainen, joka on voittanut
parhaan naispddosan Oscar-palkinnon. Elokuva kertoo tarinan verojen ja kiireisen arjen
kanssa kamppailevasta keski-ikéisestd kiinalaisesta maahanmuuttajasta, Evelynistid. Hanen
tdytyy muiden universumien Evelynejd hyddyntéen pelastaa sekd oma perheensi ettd koko
multiversumi nihilismin ilmentymaltd, Jobu Tupakilta. Lisdkerroksen tarinaan tuo se, ettd
Evelynin tytér Joy on yksi Jobu Tupakin ilmentymista. Evelynin taytyy siis paittad, haluaako

hin tuhota Jobun vai pelastaa tyttdrensd Joyn. Elokuva yhdistelee eri genrejé, kuten toimintaa,



scifid ja komediaa, kdyttden apunaan esimerkiksi montaaseja, tunnelmanvaihdoksia ja

intertekstuaalisia viittauksia.

Elokuvaa EEAAO on mielekista tutkia véikivallan ndkokulmasta ainakin siksi, ettd kyseinen
teos on tdynna erilaisia vikivallan muotoja, joihin my®s toinen keskeinen nédkdkulmani,
metamodernismi, kiinnittyy. Metamodernismilla tarkoitetaan vaihtelua modernististen
piirteiden, kuten toivon ja vilpittdmyyden seké postmodernististen piirteiden, kuten ironian ja
huumorin vililld. EEAAO siséltaa useita kohtauksia, joissa huumori ja vékivalta kietoutuvat
yhteen ylléttidvin tavoin. Liséksi elokuvan loppupuolella pdéhenkild Evelyn pdittda taistella

fyysisen vékivallan sijaan empatialla. Vékivalta siis muuttuu elokuvan aikana.

Ennen elokuvan EEAAO luomista sen ohjanneet Daniel Kwan ja Daniel Scheinert ohjasivat
elokuvan Swiss Army Man (2016). Siind autiolle saarelle haaksirikkoutunut ja itsemurhan
partaalla oleva Hank saa seuraa rantaan huuhtoutuneesta ruumiista. Tétd kaasuja padstelevad
vainajaa esittdd elokuvassa Daniel Radcliffe. Elokuvan omaperiisyys tulee esille jo
avauskohtauksessa, jossa Hank ratsastaa pierujen liikuttamalla ruumiilla kuin vesiskootterilla.
Vastatessaan elokuvan saamaan kritiikkiin Kwan huomautti, etteivéit he halunneet sekoittaa
eri genrejd keskendin, vaan he halusivat tuhota genren kokonaan (Corbett 2023, 1591). He
eivit halunneet, ettd heilld on genred, vaan ettd elokuvan yleiso saa itse 10ytdd kokonaan
uuden sanan tai tunteen kuvaamaan sitd, mitd he juuri nékivat. Tdémé sana, jota yleiso
luultavasti kaipasi heti elokuvan nihtyéén, ja jota Kwan kaytti itsekin myohemmaéssa
haastattelussa liittyen yhti lailla genred tuhoavaan elokuvaan EEAA40O, on metamodernismi.

(Corbett 2023, 1591.)

Daniel Kwan on sanonut, ettd Everything Everywhere All at Once on sataprosenttisesti reaktio
elokuvaan Matrix (The Matrix, 1999), ja ettd he halusivat tehdid oman versionsa siitd. Tdma
ndkyy esimerkiksi siind, ettd molemmissa pddhenkild tajuaa maailman olevan
monimutkaisempi kuin miltd néyttid, ja molemmissa padhenkilon tdytyy ”ladata” uusia taitoja
peitotakseen pahat voimat. (BBC.) The Danielsin seuraava elokuva ilmestyy néilld ndkymin
marraskuussa 2027. Kyseesséd on vield nimeton scifi-toimintakomedia, jonka pddosaa esittda

Ryan Gosling. (The Hollywood Reporter.)

Vikivallan tutkiminen on hyvin tarkeéd, silld vékivalta on universaali ongelma. Vikivalta
ympérdi meitd, on ympardinyt meitd ja tulee ympéardimiin meitd tulevaisuudessakin (Abel
2008, 1). Vikivalta vaanii makro- ja mikrotasolla keskusteluissa kansainvilisistd, sosiaalisista

ja ihmistenvalisistd suhteista (Miller 2020, 5). Esimerkiksi naiset ympéari maailman joutuvat



vilttelemién vikivaltaa péivittdin sekd kaduilla ettd kotonaan (World Health Organization
2013, sit. Miller 2020, 5). Tdmai on valitettavan totta ja ajankohtaista, silld jos nykyinen tahti
jatkuu, Suomessa tapetaan nainen ldhes joka viikko. Pelkdstddn alkuvuodesta 2026 seitseméan
eri miestd on tappanut oman naispuolisen kumppaninsa tai entisen kumppaninsa.
Naismurhalla (femicide) tarkoitetaankin naisen tahallista tappamista nimenomaan
sukupuoleen liittyvisti syistd. Myos miehiin kohdistuvien henkirikosten tekijéani on
useimmiten mies. (Naisjarjestojen Keskusliitto.) Maailman mittakaavassa nainen tapetaan
joka kymmenes minuutti. Naismurhat heijastelevat yhteiskunnan rakenteellisia ongelmia ja
sukupuolten epétasa-arvoa. (Naisten Linja.) Tarvitaan siis valtavaa yhteiskunnallista ja
asenteellista muutosta, jotta vikivaltaan voidaan puuttua ennaltachkiisevisti. Elokuvassa
EFEAAO vikivalta on eri sukupuolten harjoittamaa ja eri sukupuoliin kohdistuvaa.
Nimenomaan naisiin kohdistuva vikivalta nousee kuitenkin esiin etenkin henkisessi
vikivallassa, jota Evelynin isé kohdistaa Evelyniin ja jota Evelyn kohdistaa omaan
tyttdreensd. Toisaalta naiset, kuten Evelyn ja Jobu, harjoittavat myos fyysistd vikivaltaa.
Pohdin esimerkiksi luvussa ”"Kung fu -elokuvat ja Michelle Yeoh™ naistaistelijan hahmoa

sekd naisten padsya fyysiseen, tyypillisesti maskuliiniseen toiminnan tilaan.

Vikivaltaiset kuvastot ovat kuitenkin television elinehto ja osa elokuvan historiaa,
puhumattakaan kirjallisuuden ja ylipdétadn taiteiden historiasta (Abel 2008, 1). Esimerkiksi
fyysiseen viékivaltaan lukeutuva kung fu toimii elokuvassa EEAAO viihteellisend ja toimintaa
lisddvina elementtind. James Kendrickin (2009, 13) mukaan elokuvavikivalta voidaan
ymmaértdd esimerkiksi havaintona tai leimana, joka on kiinnitetty tietynlaisen kiyttdytymisen
ja toiminnan elokuvallisiin representaatioihin. Nédin ollen elokuvavikivalta on joustava ja
liukuva termi, joka muuttuu historian halki ja eri kulttuureissa. Sen sijaan, etti
elokuvavikivalta olisi vain yksi asia, se kuvastaa termind pikemminkin niité tekoja ja kuvia,
jotka katsoja kokee viékivaltaisiksi tietyssé ajassa ja paikassa. Koska elokuvavikivalta on
yksildllinen kokemus, sen médrittely aiheuttaa vaistdmatti erimielisyyksid. (Kendrick 2009,

13.)
1.1 Aikaisempi tutkimus ja kasitteisto

Elokuvaa Everything Everywhere All at Once on tutkittu hyvinkin runsaasti (mm. Kang 2023,
Corbett 2023, Lee 2024), vaikka sen ilmestymisestd on vasta neljd vuotta. Elokuva sai ensi-
iltansa huhtikuussa 2022. Aiempaa tutkimusta nimenomaan metamodernismista elokuvassa

EEAAO on tehnyt ainakin Kevin Corbett (2023) artikkelissaan ”Genre Destroyed and Being



Obnoxious: The Metamodernism of Everything Everywhere All at Once”. Metamodernismin
teoriaa ovat kehitténeet erityisesti Timotheus Vermeulen ja Robin van den Akker (2010).
Metamodernismin tutkimusta timén jalkeen ovat tehneet Corbettin liséksi ainakin Linda C.
Ceriello & Greg Dember (2019) seki Salli Anttonen ja kumppanit (2024). Téssa tutkielmassa
metamodernismiin kytkeytyvid késitteitd ovat moderni vilpittdmyys, postmoderni ironia,

nihilismi, eksistentialismi, absurdius sekd metaelokuva.

Muilta osin tutkielma pohjautuu kirjallisuuteen, joka késittelee vékivaltaa (mm. Bildjuschkin
et al. 2020, Bacon 2010, Miller 2020), kung fu -elokuvia (Funnell 2013, Huang et al. 2022,
LingJuan et al. 2025), huumoria ja komiikkateorioita (mm. Hietalahti 2013, Herkman 2002,
Kinnunen 1994) seké vékivallatonta vuorovaikutusta (Rosenberg 2015). Muita keskeisid
kisitteitd ovat siis fyysinen vakivalta, kung fu, henkinen vikivalta, rakenteellinen vikivalta,
hauska vikivalta, huumori, odotuksia kiertdva vikivalta sekd vikivallaton vuorovaikutus eli
NVC (Nonviolent Communication). Koska kasitteitd on paljon, ja ne kiinnittyvét eri
teemoihin, aion mééritelld kisitteet vasta niille relevantin teeman késittelyn yhteydessd. Tyon
rakenteen vuoksi ensimméiisend kisitellddn metamodernismi ja siithen kytkeytyvét kisitteet,

minka jilkeen siirrytddn vikivaltaan ja siithen kytkeytyviin késitteisiin.
1.2 Tutkimusmenetelma ja tyoskentelytavat

Tutkimusmenetelmini tdssd tydssd on audiovisuaalisen aineiston ldhiluku. Lahiluvulla
tarkoitetaan teoksen tietoista ja kurinalaista tarkastelua, jonka tavoitteena on syvempi
ymmarrys kohteen merkityksistd (Brummett 2019, 2). Merkityksilld tarkoitetaan ajatuksia,
tunteita ja assosiaatioita, joita ldhiluetut elementit, kuten sanat, kuvat, objektit, teot ja viestit,
ehdottavat (Brummett 2019, 5). Lukeminen on Brummetin (2019, 6) mukaan yritys ymmaértaa
ndiden elementtien tukemia, sosiaalisesti jaettuja merkityksid. Brummett (2019, 27) esittelee
lahiluvun kaksi ldhestymistapaa, jotka ovat deduktiivinen ja induktiivinen. Deduktiivisella
tarkoitetaan teorialdhtdistd ldhestymistapaa ja induktiivisella aineistoldhtoistd 1&hestymistapaa

(Brummett 2019, 27).

Hyddynnién tissa tutkielmassa néiden ldhestymistapojen vilimuotoa. Tutkimukseni
metamodernismiosuudet ovat hyvin teorialdhtoisid, eli metamodernismin teoria méaarittaa,
millaista analyysi on, kun taas vékivaltaosuudet ovat aineistoldhtéisempid eli aineistonani
toimiva elokuva mairittad, millaista analyysi on. Deduktiivinen ja induktiivinen
lahestymistapa kohtaavat tyOssdni kuitenkin siten, etten luo uudenlaista teoriaa tai uudenlaisia

menetelmid, kuten induktiivisessa ldhestymistavassa on usein tapana. Tutkielmani paikantuu



audiovisuaalisen mediatutkimuksen kentélle useiden tutkimusléhteiden avulla, ja 1dhilukuni
kohdistaa huomion metamodernismiin ja vikivallan eri muotoihin elokuvassa EEAAO.
Metamodernismia ja vikivaltaa ldhilukemalla voin tehdé tulkintoja siitd, mikd merkitys

elokuvan erilaisilla elementeilld, kuten hauskalla vikivallalla, on.

Koska analyysin kohteena on suhteellisen pitkd elokuva (2 t 19 min), joka on tdynné toinen
toistaan erikoisempia tapahtumia ja juonihyppyjé, mainitsen késittelemieni kohtausten
aikaleimat. Tdma helpottaa sekd omaa tydskentelydni aineiston parissa ettd niitd lukijoita,
jotka ovat kiinnostuneet esimerkiksi elokuvan visuaalisesta ilmeesti sen tietyissé kohdissa.
Kohtausten minuutit vaihtelevat versioitten mukaan, joten on oleellista huomauttaa, ettd tassa
tutkielmassa kdyttdmani versio on YouTube.com-sivustolta ostettu. YouTube-version kayttd
johtuu padasiassa siitd, ettd tutkielman tekemisen aikana elokuva on ollut vain satunnaisesti ja
lyhyité aikoja Yle Areenassa. Koska YouTube-versiosta ei voi ottaa kuvakaappauksia,
tutkielmassa esiintyvit kuvat ovat pddosin kuvakaappauksia elokuvaa késittelevistd YouTube-
videoista sekd Yle Areenassa olevasta elokuvasta. YouTube-videoiden kanssa haasteita tuotti
lahinnd huonompi kuvanlaatu, kun taas Yle Areenan elokuvan kanssa haasteita tuotti ainakin
laajemmissa kuvakoissa nikyva yle-logo seké oikealle ilmestyva nuoli, jos elokuvan
pysdyttdd. Yle Areenasta otetut kuvakaappaukset taytyi siis rajata kapeamman kuvakoon

kohtauksiin seka ottaa elokuvan pyoriessa.

Suurin osa elokuvasta poimimistani lainauksista on Youtube-version suomennoksia, joiden
suomentajaa ei valitettavasti ole ilmoitettu. Olen kuitenkin suomentanut itse muutaman
lainauksen paremman ymmaérrettdvyyden saavuttamiseksi. Néissé tapauksissa ilmoitan, ettd
kyseessd on oma suomennokseni. Koska osaan hyvin englantia, olen luottavainen omien
kadnnosteni suhteen. Elokuvassa puhutaan kuitenkin myds mandariini- ja kantoninkiinaa,
joita en valitettavasti osaa. Ndiden suhteen on huomioitava, etti kaikkia kiinankielisia
vuorosanoja ei ole elokuvassa kddnnetty eikd voida tietdd, ovatko kdénnetyt vuorosanat
kadnnetty suomeksi suoraan kiinasta vai englanninkielisestd kdannoksestd. Joitakin lyhyitéd
lainauksia, kuten I am your father” en ole suomentanut siksi, ettd ne viittaavat suoraan
johonkin tunnettuun fraasiin tai teokseen ja siksi, koska lukijoiden voidaan olettaa

ymmértdvén jonkin verran englantia.
1.3 Tutkimuksen tavoite ja tutkimusetiikka

Tutkimuksen tavoitteena on analysoida ldhiluvun keinoin vékivallan eri muotojen ja

metamodernismin esiintymisti aineistossa, ja tulkita, miké niiden merkitys elokuvassa on.



Vikivallan tutkimisen taustalla on pyrkimys auttaa lukijaa ymmairtdméén, ettei véakivalta ole
ainoa ratkaisu konflikteihin, vaikka niin meille usein esitetddn. Tavoitteena on siis my0s
pohtia, mité elokuva haluaa sanoa vékivallattomuuden vaihtoehdosta. Tutkielman edetessa
voimme havaita my0s sen, miten valitsemani teemat, vikivalta ja metamodernismi,

kytkeytyvit toisiinsa elokuvassa. Tutkimuskysymykset kuuluvat seuraavasti:

1) Miten vékivallan muodot ja metamodernismi ilmenevét aineistossa ja miké niiden

merkitys on?

2) Millainen on elokuvan EEAAQO sanoma vikivallasta ja vikivallattomuuden

vaihtoehdosta?

Tavoitteen saavuttamiseksi kisittelen ensin elokuvaa EEAAO metamodernistisena elokuvana,
mink4 jédlkeen siirryn tarkastelemaan erilaisia vékivallan muotoja. Jaottelen vékivallan
muodot fyysiseen, henkiseen, rakenteelliseen ja hauskaan vékivaltaan sekd “odotuksia
kiertdvadn viakivaltaan”. Tutkimuseettisesti pyrin tiedostamaan, etti katseeni elokuvaan ja sen
teemoihin on hyvin ldnsimainen. Tdméan vuoksi olen pyrkinyt lahestyméén ja késittelemain
esimerkiksi kung fu -elokuvia tutkimuskirjallisuuden kautta. Rasismin, sortamisen ja
sukupolvitraumojen osalta olen pyrkinyt tuomaan esille nimenomaan sen, mitd elokuvassa
tapahtuu. En siis ole késitellyt esimerkiksi hahmojen nimié tai paikkojen merkitysti
elokuvassa. Tutkimusposition kannalta on myos oleellista huomauttaa, etta tutkimani elokuva
on yksi lempielokuvistani, miké voi osaltaan vaikuttaa tutkimukseen. Toisaalta mahdollisuus

tutkia itselleni tirkeédd elokuvaa on motivoinut minua jatkamaan.
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2 Everything Everywhere All at Once metamodernistisena

elokuvana

Téssd luvussa médrittelen metamodernismin kisitteen ja tarkastelen metamodernismin
ilmenemisté elokuvassa EEAAQO. Aikaisemmasta tutkimuksesta hyodynnén erityisesti Kevin
Corbettin (2023) ajatuksia, silld hidn on tutkinut aiemmin elokuvaa EE4A4O nimenomaan
metamodernistisesta ndkokulmasta. Tdssé tutkielmassa metamodernismiin kytkeytyvia
kisitteitd ovat etenkin moderni vilpittdmyys, postmoderni ironia, nihilismi, eksistentialismi,

absurdius sekid metaelokuva.

Monet tutkijat ovat viime vuosikymmenten aikana ehdottaneet, ettd vallalla ollut kulttuurinen
logiikka, postmodernismi, on hiipunut ja ettd tilalle on syntynyt uusi ajattelemisen ja luomisen
tapa. Tatd muutosta on kutsuttu esimerkiksi “performativismiksi”, post-postmodernismiksi”
ja "uudeksi vilpittdmyydeksi”. Tutkijat Timotheus Vermeulen ja Robin van den Akker (2010)
kutsuvat tiatd muutosta "metamodernismiksi”. (Corbett 2023, 1591-1592.) Salli Anttonen ja
kumppanit (2024, 9) kisittavit postmodernin aikakauden jélkeisen uuden vaiheen
“orastavaksi metamoderniteetiksi, joka on muotoutumassa globaalilla tasolla eri
yhteiskunnissa ja kulttuureissa, varsinkin ldnsimaissa”. Vaikka he keskittyvit teoksessaan
Metamodernismi: Kirjallisuuden ja kulttuurin muutos 2000-luvun Suomessa (2024)
péddasiassa metamodernismiin osana suomalaista kirjallisuuden- ja kulttuurintutkimusta,
heiddn mukaansa metamodernismi on kansainvilisesti myds esimerkiksi uskontotieteen,

mediatutkimuksen, pelitutkimuksen, filosofian ja arkkitehtuurin tutkimusalaa (Anttonen et al.

2024, 7).

Metamodernismin keskeinen perusteos, Vermeulenin ja van den Akkerin ldpimurtoartikkeli
”Notes on Metamodernism” (2010), luo kehykset metamodernismikeskustelulle, mutta myos
huomauttaa, ettei sen tarkoituksena ole pakottaa muille valmista ajattelumallia tai dogmaa,
vaan kutsua muita tutkijoita avoimeen ajatustenvaihtoon postmodernismin jélkeisestd
kulttuurista (Anttonen et al. 2024, 9—11). Vermeulen ja van den Akker (2010) kutsuvat
metamodernismiksi postmodernin jilkeistd diskurssia, oskillaatiota (oscillation) eli erddnlaista
heilahtelua modernien piirteiden ja postmodernien piirteiden, kuten innostuksen ja ironian,
toivon ja melankolian, naiiviuden ja tietoisuuden, empatian ja apatian, yhtendisyyden ja
moniarvoisuuden, kokonaisuuden ja pirstoutumisen sekd puhtauden ja epéselvyyden, vililla.
Néiden vilid oskilloimalla metamodernismi neuvottelee modernin ja postmodernin kanssa.

On syyta kuitenkin huomauttaa, ettei timi tarkoita tasapainoa vaan pikemminkin ikdan kuin
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heiluria, joka keinuu useiden napojen vélid. (Vermeulen & van den Akker 2010.)
Metamodernismi ikdén kuin tavoittelee modernismin tapaan merkitysti, mutta ei kuitenkaan
postmodernismin tavoin usko sitd 16ytavinsid. Metamodernismin voidaan siis sanoa olevan
jotain, miké kurottaa kohti totuutta ikéén kuin totuus olisi sen tavoitettavissa. (Vermeulen &

van den Akker 2010 sit. Anttonen et al. 2024, 10.)

Kreikan kieleen pohjautuvan meta-etuliitteen mukaisesti Vermeulen ja van den Akker
tulkitsevat metamodernismin olevan “epistemologisesti postmodernin rinnalla, ontologisesti
modernismin ja postmodernismin vdélissd ja historiallisesti modernismin ja postmodernismin
Jjélkeen” (Vermeulen & van den Akker 2010 sit. Anttonen et al. 2024, 10). Naisti
ensimmaisend mainitun mukaan metamodernismi on tietoinen postmodernista epiluulosta,
siitdkin huolimatta, etti se saa innoituksensa “modernista naiiviudesta”. Ontologisesti
metamodernismi oskilloi modernien ja postmodernien piirteiden vélilld. Historiallisesti
metamodernismi sijoittuu postmodernin jélkeiseen aikakauteen. (Vermeulen & van den Akker
2010 sit. Anttonen et al. 2024, 10.) Vermeulenin ja van den Akkerin (2010 sit. Corbett 2023,
1591) mukaan metamodernismi on myos kulttuurinen logiikka, erddnlainen tuntemisen
rakennelma (structure of feeling) — ja siksi luovan tuotannon muoto — joka syrjayttia tai
korvaa postmodernismia. Myds Anttosen ja kumppanien kirjassa painottuu metamodernismin
maiiritteleminen tuntemusrakenteeksi (Anttonen et al. 2024, 13). Vermeulenin ja van den
Akkerin viitekehyksessd metamodernismi ei ole ainoa tuntemiseen kytkeytyva késite, vaan
heididn mielestddn esimerkiksi modernismi ja postmodernismi ovat olleet oman aikansa
tuntemusrakenteita (Vermeulen & van den Akker 2010 sit. Anttonen et al. 2024, 13).
Metamodernismin tarkoituksena ei ole olla totalisoiva kokonaiskuva tietystd aikakaudesta
vaan “hahmottaa lansimaiselle kulttuurille 2000-luvulla ominaista kokemisen ja tuntemisen

tapaa” (Anttonen et al. 2024, 13—14).

Kevin Corbett (2023, 1593) ehdottaa tekstissddn metamodernismin tutkimukseen, kuvaamaan
modernin ja postmodernin vilistd vaihtelua elokuvassa, omanlaistansa metaforaa, analogista
VU-mittaria (analog VU meter). Hinen mielestdédn Vermeulenin ja van den Akkerin (2010)
heiluri-termi (pendulum) seké Ceriellon ja Demberin (2019) letitys-termi (braiding) eivit
sovellu elokuvan EEAAO tutkimukseen (Corbett 2023, 1593). VU-mittari on dénentoisto- ja
tallennuslaitteiden kanssa kaytettdvé mittari, joka ilmaisee keskimaérdisiad dénitasoja
(Dictionary.com). Analogisuus tarkoittaa tissd tapauksessa sitd, ettd kyseisessd mittarissa on
kaareva numerotaulukko ja neula, joka litkkuu d4nitason mukaan. Corbettin (2023, 1593)

mukaan heiluri-termi tuo mieleen hitaan ja rytmisen edestakaisliikkeen, joten radikaalin,
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nopean ja eparytmisen EEAAO-elokuvan tutkimukseen se ei sovellu. Letitys sen sijaan on
hy6dyllinen metaforana, mutta elokuvan EEAAO analyysissa se ei ole tdysin riittdvid, koska
hiuspunokset viittaavat hyvin tiiviiseen ja tasaiseen yhteenkietoutumaan. Corbett esittédédkin,
ettd analoginen VU-mittari toimisi hyvdni metaforana kuvaamaan modernin ja postmodernin
vaihtelua elokuvassa EEAAOQ, silld se kuvaisi osuvammin elokuvalle ominaisia piirteité, kuten
villejd ja nopeita vaihteluja. Tiiviistd, tasaisesta yhteenkietoutumasta tai heilurimaisesta
edestakaisliikkeestd poiketen analoginen VU-mittari mahdollistaisi metamodernien
kulttuurituotteiden tutkimisen niin, ettd “neula” voi pompahtaa milld tahansa nopeudella ja
rytmilld. Corbettin mukaan hinen tutkimuksensa osoittaakin, ettd metamodernistinen
“neulapomppu” (needle bounce) on elokuvassa EEAAO kaikkea muuta kuin tasaista tai

heilurimaista. (Corbett 2023, 1593.)

Koska hyddynnén tutkimuksessani paljon Corbettin ajatuksia, on syytd huomauttaa, ettd hin
nikee ironian ja affektiivisuuden ikdén kuin toistensa vastakohtina ja toisensa poissulkevina
ilmi6ind. Metamodernismissa ironia kytkeytyy huumorin tavoin postmodernismiin ja
affektiivisuus toivon tavoin modernismiin. Mielesténi ironia ei voi kuitenkaan olla tdysin
affektiivitonta ja esimerkiksi valinpitimattomyyskin voi olla affektiivista. Affektiivisen ei siis
mielesténi tarvitse olla jotain silld tavalla tunnerikasta, etteiko se voisi kytkeytyd ironiaan tai
vélinpitimittomyyteen. Hyddynnén siksi téssd tutkielmassa affektiivisuuden sijaan termié
vilpittdmyys. Se kytkeytyy modernismiin, toivoon sekéd henkilohahmojen vilisiin
tunnekiintymyksen hetkiin. Viitatessani Corbettiin, joka puhuu affektiivisuudesta, olen
tarpeen mukaan lisdnnyt vilpittdmyyden hakasulkeisiin kuvastamaan termid, jota itse haluan

painottaa tutkimuksessa.

Koen tarpeelliseksi méairitelld jo nyt ironian kisitteen, silld se kytkeytyy vahvasti
postmodernismiin. Nicole Seymourin (2018, 8) mukaan sana ironinen kuvaa jotakin
“tilannetta, tapahtumaa tai tulosta, joka on julmasti, humoristisesti tai oudosti ristiriidassa
oletusten tai odotusten kanssa”. Kirjallisuusteoreetikko Sianne Ngai (2005 sit. Seymour 2018,
8) argumentoi, ettd ironia on “’retorinen asenne, jolla on selvisti affektiivinen ulottuvuus”.
Johdatus kirjallisuusanalyysiin -teoksen mukaan ironiassa tarkoitetaan yleensi pédinvastaista
kuin sanotaan (Mékikalli & Steinby 2013, 109). Sen kéytt6 ja vastaanotto ovat kuitenkin
tilannesidonnaisia ja vaativat lukijalta tietynlaista havainnointikykyd (Mikikalli & Steinby

2013, 109).
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Johdannon aloittaneessa kohtausesimerkissé Evelyn ja hinen kiltti ja huomaavainen
aviomiehensd Waymond ovat verotoimiston hississd. Elokuvan EEAA4O ensimméinen
”metamoderni pomppu’ tapahtuu sielld, kun Waymond muuttuu toisen universumin
versiokseen (Alfa Waymond), skannaa Evelynin mielen ja selittdd hanelle, miti hédnen kuuluu
tehdd seuraavaksi (Corbett 2023, 1594). Skannaamisen onnistuttua Evelyn nikee syntyménsa,
lapsuutensa ja aikuisuutensa eli koko tdhdnastisen eldménsi vilisevén edessiin. Elokuva on
alkanut perhedraamana, jossa Evelyn on turhautunut eliméénsé, Joy ditiinsd ja Waymond
rakkaudettomaan arkeensa. Skannauksen avulla Evelyn saa ndhdé, miten jokainen hénen
valintansa on johtanut tdhén tilanteeseen. Pomppua perhedraamasta scifiin seuraa pomppu
johonkin naurettavaan: katsojille esitellddn dlyttdmén nimen omaava verotarkastaja Deirdre
Beaubeirdre (Corbett 2023, 1594). Huvittavan tilanteesta tekee myds se, ettd Deirdren
poydélld on kolme anaalitappia muistuttavaa palkintoa seké kolme kehystettyé ja yksi
kehystamiton kuva mustasta kissasta. Evelyn pééttiéd seurata Alfa Waymondin ohjeita, mika
johtaa Evelynin mielen jakautumiseen kahtia: toinen on verotarkastajan edessi, toinen eri
universumin verotoimiston vahtimestarin komerossa. Komerossa Alfa Waymond kertoo

Evelynille multiversumista ja sitd uhkaavasta pahuudesta:

Maailmaani on juurtunut suuri pahuus, ja se levittdd kaaosta kaikkeuksiin. Olen
etsinyt vuosia jotakuta, joka vastaisi sen pahuuteen vield suuremmalla hyvilli ja
palauttaisi tasapainon. Vuosien etsinté johti tdnne, tdhin universumiin. Luoksesi.
(19:38)
Corbettin (2023, 1594) mukaan tdmén jilkeen tulee pian uusi pomppu, kun Alfa Waymond
puhuu kauniisti Evelynille. Ennen tétd pomppua Evelyn kuulee verotoimiston tyontekijan
sanat vadrin. Tyontekijd sanoo: ”Kun on ndin paljon néita... “rehellisid virheitd”, vaikkette
saisi syytettd petoksesta, saatte silti sakon torkeéstd piittaamattomuudesta.” Evelynin mieli
palaa takaisin komeroon, ja hdn kysyy Alfa Waymondilta "Mitd se torked pitsimatto

tarkoitti?” Seuraavassa sitaatissa esitetyt Alfa Waymondin kauniit sanat pompauttavat

elokuvan postmodernista ironiasta moderniin vilpittdmyyteen.

Evelyn rakas, mind tunnen sinut. Pelkdat hetki hetkeltd enemmén, ettd tilaisuutesi
on jo mennyt. Tulin kertomaan, ettd jokainen kohtaamasi torjunta ja jokainen
pettymys on johtanut tinne. Tdhén hetkeen. Keskity vain sithen. (22:07)

Tédmin jdlkeen komerouniversumin paha Deirdre tyontda kédet lapi komeron ovesta ja
katkaisee Alfa Waymondin niskat. Hetked mydhemmin elokuvan ensimméinen
taistelukohtaus alkaa. Elokuvan alkuperdisessd universumissa Evelyn ly6 uhkaavan nékoisesti

lahestyvidd Deirdred, ja loukkaantunut Deirdre soittaa hidissédén vartijat paikalle. Waymond ja
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Evelyn puhuvat eropapereista, minké jilkeen Alfa Waymond siirtyy takaisin aviomies-
Waymondin kehoon. Vartijoiden saavuttua paikalle Alfa Waymond ottaa Evelynilti
korvalaitteet, laittaa silmélasinsa pois, kaivaa vyolaukustaan hennon punaiseksi varjiatyn
huulirasvan, kierittdd sen voideosan hitaasti nékyville ja syo sen. Tamin jélkeen
korvalaitteista kuuluu 4éni ja niiden vari muuttuu vihredksi, Alfa Waymond painaa niissi
olevaa nappia, hinen piinsé heilahtaa taaksepéin ja hdnen silminsi avautuvat suuriksi. Néin
hin saa haettua toisesta universumista kamppailulajitaitoja, joilla taistella vartijoita vastaan.
Kuten Corbett (2023, 1595) kiteyttda, jo tdssd lyhyessd patkdssd elokuvaa ndkyy, miten
elokuva pompahtaa ensin perhe- ja ihmissuhdedraamasta scifiin ja sitten vield

toimintakomediaan.

Metamodernismille on ominaista, ettd outous ja absurdius on kirjoitettu selkeésti jo elokuvan
tarinan sisdén. Metamodernismia kuvaa hyvin esimerkiksi se, ettd henkildiden tulee tehdi
jotakin outoa aktivoidakseen versumihypyn” (verse jump) eli voidakseen hakea taitoja
muiden universumien itseltddn. Alfa Waymondin mukaan Alfaversumin Evelyn kehitti
jarjestelmain, jonka algoritmi laskee, miké epitodennikdinen toiminta voi sijoittaa henkilon
lahiuniversumien reunalle ja singota hénet haluamaansa universumiin. Erilaiset
umpimdhkiiset teot siis ruokkivat kyseistd algoritmia. Téllaisia umpiméhkéisié tekoja, joita
thmiset tekevét elokuvassa saadakseen voimia, ovat muun muassa huulirasvan syominen,
kenkien vaihtaminen véériin jalkoihin, kirpdsen imaiseminen nendin, pdydin alta 16ytyneen
purkan sydminen, paperihaavojen tekeminen sormenvéleihin, rakkauden tunnustaminen

yllattédvélle henkil6lle, housuihin virtsaaminen seké paperin niittaaminen otsaan.
2.1 Moderni vilpittomyys

Modernismille ominainen vilpittdémyys nikyy elokuvassa erityisesti henkilohahmojen
vilisissd tunnekiintymyksen hetkissd. Kyseiset kohtaukset ovat niité, joithin Corbett (2023)
viittaa affektiivisina kohtauksina. Téllainen kohtaus on esimerkiksi elokuvan ensimmaéinen
’kivikohtaus”, jossa padhenkilot Evelyn ja Joy/Jobu ovat kivid aavikkoisella kalliolla,
autiossa universumissa (1:39:50, kts. kuvat 1 ja 2). Ndenndisestd elottomuudesta huolimatta
he pystyvit kuitenkin kdyméin (katsojille tekstitettyd) keskustelua telepaattisesti. Léhes
adneton kivikohtaus on merkittéva ainakin siksi, ettd se tulee elokuvassa heti nopean, silmia ja
korvia kivistdvin montaasin jdlkeen eli se antaa katsojille hengdhdyshetken kuvallisen ja

adnellisen informaatiotulvan jilkeen.
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Vilpittdmyyden kannalta on merkittdvaa, ettd kivet, Evelyn ja Joy, diti ja tytir 10ytavét
kohtauksessa emotionaalisen yhteyden filosofisen keskustelun ja rakastavan huumorin avulla.
Kuvat 1 ja 2 ovat elokuvan englanninkielisestd versiosta, koska niissd telepaattisen puheen
tekstitys on kuvissa itsessédén, toisin kuin suomenkielisessé versiossa, jossa tekstitys on osana
jalkikdteen lisdttyd tekstitystd. Kohtauksessa yhtadltd korostetaan kaiken merkityksettomyytti
isommassa mittakaavassa, mutta toisaalta tilanne kuitenkin kddnnetadn lohdulliseksi
korostamalla sitd, ettd Evelyn ja Joy/Jobu voivat nauttia tdstd hetkestd yhdessd. Toinen
merkittava vilpittdmyyden hetki on elokuvan lopulla, kun Evelyn puolustaa seké itseddn ettd

tytartddn keskustelussa isdnsd Gong Gongin kanssa:

- Evelyn, anna hdnen menna.

- En voi, 1s4. En enéi tee tyttirelleni niin kuin siné teit minulle. Miten annoit

minun ldhted? Miksi se oli sinulle niin helppoa? Ei haittaa, jos et voi olla

minusta ylped. Silld mind itse viimein olen. (nappaa Joyn viereensi) Nidet ehka

hinessd suurimmat pelkosi. Joyn lapsuusajan rukoilin, ettei hdnesté tulisi

kaltaistani. Mutta hinesta tuli itsepdinen, padmaariton, sekaisin oleva tytto.

Than niin kuin didistddn. Mutta nyt ymmarrén, ettei haittaa, ettd hin on

sekaisin. Silld ihan niin kuin minullekin, universumi antoi hinelle jonkun

kiltin, kdrsivéllisen ja anteeksiantavan paikkaamaan puutteensa. (Evelyn

katsoo aviomiestddn Waymondia ja Joy katsoo tyttoystdvadnsd Beckyd)

(1:59:35)
Tamin jélkeen Evelyn esittelee viimein isdlleen Joyn tyttdystdvdan Beckyn nimenomaan
tyttoystidvand eikd vain kaverina, kuten aiemmin elokuvassa. Kohtauksessa kiteytyy Evelynin
vilpittomyys ja rehellisyys sekd itsedén ettd muita kohtaan. Hin tuntee viimein olevansa sinut
itsensd kanssa ja pyrkii ldheisempéén ja lampimédmpéan tunneyhteyteen seki tyttiarensa ettd
aviomiehensd kanssa. Evelyn my0s pistdd ensimmaista kertaa vastaan isélleen, johon hén on
hankaluuksista huolimatta yrittdnyt suhtautua kunnioittavasti. Elokuva on tdynnd muitakin
vilpittomid ja herkistyttivid hetkid ja sitaatteja, kuten “toisessa eldmdssé olisin todella
mielelldni pyykénnyt ja tayttdnyt veroilmoituksia kanssasi” (eri universumin Waymond,
1:47:57) ja sitten vaalin niitd hetkidmme” (Evelyn, 2:07:34). My0s yhden universumin

kokin ja Evelynin keskustelu herkistyttda:

- Yksin olen hyodyton. (kokki itkee)

- Kaikkihan me olemme. Onneksi et ole yksin. (halaa samalla kokkia)
(1:57:42)

Kuten aikaleimoista voidaan ndhdéd, monet ndistd modernin vilpittdmyyden hetkistid sijoittuvat

elokuvan loppupuolelle. Elokuvan alkupuolellakin esiintyy henkildiden valisid
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tunnekiintymyksen hetki, mutta ne ovat usein niitd lyhyempié. Becky esimerkiksi pussailee
Joyta poskelle jo elokuvan alussa, minké jélkeen Joy hymyilee hetken, koskee Beckyn hiuksia

ja sanoo “Néytit tosi nétiltd.” (3:21) Seuraavaksi siirryn tarkastelemaan modernin

vilpittdomyyden vastaparia, postmodernia ironiaa.

It’s nice.

Kuva 1. Kivi-Evelyn puhuu telepaattisesti kivi-Joylle. Kuvakaappaus elokuvan EEAAO
englanninkielisesta versiosta. Lahde: YouTube

Kuva 2. Kivi-Joy puhuu telepaattisesti kivi-Evelynille. Kuvakaappaus elokuvan EEAAO
englanninkielisestd versiosta. Lahde: YouTube
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2.2 Postmoderni ironia

Postmodernismille ominainen ironia syntyy elokuvassa erityisesti pastissien,
intertekstuaalisten viittausten ja yllattdvien valintojen avulla. Postmoderniin ironiaan
kiinnittyy my6s huumori ja absurdius. Elokuvan alkupuolella Alfa Waymond kuvailee
elokuvan antagonistia seuraavasti: ”Héan on vdkivahva omniversaalinen olento. Ja tavoittelee
vain puhdasta kaaosta. Jobu Tupaki.” (36:05) Corbettin (2023, 1595) mukaan tdma voi olla
”metamodernistisesta perspektiivisté tulkittuna elokuvantekijoiden tietoisesti tai
tiedostamattaan tekemd kommentaari postmodernismin tyhjyyttd kohtaan, rinnastettuna
elokuvan affektiivisten [vilpittomyyden] komponenttien kanssa”. Niitd komponentteja ovat
ainakin Evelynin ja Waymondin avio-ongelmat sekéd Evelynin ja Joyn etdéintyminen. Toisaalta
elokuva my6s omaksuu postmodernistisia piirteitd, kuten ironisia asenteita, misti hyvia

esimerkkejd ovat erilaiset pastissit muista elokuvista. (Corbett 2023, 1595.)

Richard Dyer (2007, 1) méadrittelee pastissin “sellaiseksi jiljitelmaksi, josta on tarkoitus tietdd
sen olevan jiljitelma”. Timotheus Vermeulen ja Kim Wilkins (2024, 118-120) kirjoittavat
metamodernista pastissista, joka onnistuu luomaan syvyyden tunteen toisin kuin postmoderni
pastissi, jota on kritisoitu syvyyden puutteesta. Metamodernin pastissin luoma syvyys voi olla
esimerkiksi historian, politiikan tai affektin syvyyttd (Vermeulen & Wilkins 2024, 120).
Tilanteesta riippuen elokuvan EEAAQO pastissit ovat joko postmoderneja tai metamoderneja
pastisseja. Esimerkiksi seuraavassa kappaleessa kisiteltivd Rottatouille-pastissi on
metamoderni, koska siihen liittyy erityistd affektin syvyyttd, joka muodostuu muun muassa

kokin ja pesukarhun suhteen korostamisella elokuvassa.

Elokuvassa EEAAQO on pastisseja ainakin useammasta kamppailulajielokuvasta seké
elokuvista Rottatouille (Ratatouille, 2007) ja 2001 : Avaruusseikkailu (2001: Space Odyssey,
1968). Yksi ndistd kamppailulajielokuvista voi olla esimerkiksi kung fu -elokuva Hiipivi
tiikeri, piilotettu lohikddrme (Crouching Tiger, Hidden Dragon; Wo hu cang long, 2000).
Tama siksi, koska kyseinen elokuva on kung fu -klassikko ja sitd tdhdittda Michelle Yeoh.
The Danielsit ovat itse vihjanneet, ettd EEAAOQ viittaisi ainakin kamppailulajiklassikoihin
Clan of the White Lotus (1980) ja Executioners from Shaolin (1977) (BBC). Pastissi
Rottatouillesta syntyy elokuvassa kahdella tavalla: 1) Evelyn viittaa virheellisesti kyseiseen
elokuvaan sanalla ”Raccaccoonie” ja sekoittaa elokuvassa esiintyvin rotan pesukarhuun
selittdessddn Joylle ja Waymondille, miten ihmiset toisista universumeista ohjailevat heidén

kehojaan 2) elokuvassa ndhdddn universumi, jossa pesukarhu, “Raccaccoonie”, todellakin
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ohjailee salaa erdén kokin toimia (kts. kuva 3). Dyerin (2007) méaritelmén mukaisesti
Rottatouille-pastissista ymmartéd sen olevan jdljitelma, silld Joy sanoo Evelynille

”Tarkoitatko Rottatouillea?” (1:06:07 [oma suomennos])

Elokuvan puolivilissd Evelyn hyppdé vahingossa universumiin, jossa ihmisilld on nakit
sormien tilalla (57:37). Yrittdessddn saada itselleen hyddyllisid kamppailutaitoja, hén saa
vahingossa kuvainnollisesti nakit sormikseen, miké saa kdsiraudat putoamaan hianen
kasistddn. Pian timén jdlkeen nakkisormiuniversumin logiikka eli ihmisen evoluutio
nakkisormiseksi eldimeksi selitetddnkin parodialla elokuvasta 2001: Avaruusseikkailu.
Parodialla tarkoitetaan “iva- tai pilamukaelmaa toisesta teoksesta” (Mikikalli & Steinby 2013,
49). 2001: Avaruusseikkailussa apina 1y ison nisdkkdin luurankoa, kun taas EEAAQO:ssa
nakkisormiapina ly6 tavalliset kédet” omaavaa apinaa. Molempien kohtausten kuvakulmat,
apinoiden eleet ja kalliomainen maisema muistuttavat hyvin paljon toisiaan, ja kohtauksen
kruunaa taustalla soiva parodinen, mutta tunnistettava versio 2001: Avaruusseikkailun

avauskohtauksessa soivasta Straussin Also sprach Zarathustrasta.

Pastissien ja parodian lisdksi elokuvan EEAAO loppupuolella (2:03:23) on selked
intertekstuaalinen viittaus Tdhtien sota -elokuvaan Imperiumin vastaisku (The Empire Strikes
Back, 1980), kun Evelyn huutaa dramaattisesti Jobulle/Joylle: I am your mother!”, kuten
Darth Vader sanoo tunnetusti Luke Skywalkerille: I am your father.” Tita pohjustetaan
tietoisesti tai tiedostamattomasti jo aiemmin (1:02:00), kun Alfa Gong Gong sanoo
Evelynille: ”"Huh, I’'m not your father. At least that one you know.” Pastissien, parodian ja
intertekstuaalisten viittausten liséksi postmodernismille ominaista ironiaa tuottavat jo
alemmin mainitut umpiméhkéiset ja naurettavat teot, joita ihmiset tekevét aktivoidakseen
versumihypyn. Absurdiutta lisddvit myos elokuvan nimen muodostavat vélitekstit, joita on
teoksessa kolme: ”Part 1: EVERYTHING” (12:07), ”Part 2: EVERYWHERE” (1:28:10) seka
”Part 3: ALL AT ONCE” (2:10:26).

Corbett (2023, 1596) argumentoi, ettei EEAAO ole johdonmukaisesti vain postmodernia,
vaikkakin siind on useita postmoderneja elementtejd. Sen sijaan se pomppii
postmodernistisille elokuville ominaisesta ironisesta etdisyydestd “aidon tunnekiintymyksen
hetkiin” (moments of genuine emotional attachment). Tdma pomppiminen vaihtelee
kohtauksesta toiseen ja jopa yhden kohtauksen sisélld. (Corbett 2023, 1596.) Ceriellon ja
Demberin (2019) letitys-metaforaa mukaillen joissakin kohtauksissa ndma elementit jopa

kudotaan yhteen. Hyva esimerkki téstd on kohtaus, jossa Evelynin tulee tunnustaa rakkautensa
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pahaa Deirdred kohtaan, mink4 jélkeen he taistelevat keskendin kamppailulajityylilla.
Lisdtason kohtaukseen tuo toinen universumi, jossa Evelyn ja Deirdre ovat kumppaneita ja
jossa ihmisilld on nakit sormien tilalla (kts. kuva 4). (Corbett 2023, 1595.) Seymourin (2018)
ironian madritelmad mukaillen voidaan sanoa, ettd kyseisen kohtauksen tapahtumat ovat
humoristisesti ristiriidassa odotusten kanssa. Yrittdessddn selvittdd, miten multiversumi
toimii, Evelyn, kuten metamodernismikin, pomppii erilaisten todellisuuksien vililld. Han
muun muassa nikee itsensa toisessa universumissa, jossa hin on kung fu -mestari ja
elokuvatdhti. Postmodernia ironiaa mukaillen katsojille ndytetddn kyseiseen universumiin
liittyen patkid Evelynid ndyttelevéstd Michelle Yeoh’sta tosieldmén elokuvien ensi-illoissa.

(Corbett 2023, 1595.)

Vaikka ohjaajat omaksuvat elokuvassaan monia postmodernismiin liittyvid kerronnallisia ja
tyylillisid elementtejd, siind on myds kohtauksia, jotka voidaan ndhdd kommenttina
postmodernismin ongelmallisuudelle (Corbett 2023, 1596). Yhdessa néistd kohtauksista Alfa
Waymond selittdd Evelynille, kuinka Alfaversumin Evelyn aiheutti Jobun Tupakin mielen

pirstoutumisen. Alfa Waymond kuvailee Jobun versumihyppelykykyjé seuraavasti:

Nyt hdnen mielensd kokee kaikki maailmat ja mahdollisuudet samanaikaisesti.
Hin hallitsee d4retontd madrdd multiversumin tietoa ja voimaa. Hdn on ndhnyt
liikaa, kadottanut todellisuudentajunsa, kaiken uskon objektiiviseen totuuteen.
(50:23 [oma suomennos])
Tdma postmodernismille ominainen tietoisuuden, apatian ja pirstoutumisen korostaminen on

keski0ssd myOs seuraavassa luvussa, jossa tutkimuskohteena on nihilismi ja eksistentialismi

elokuvassa EEAAO.

Kuva 3. Evelyn saikahtdad Raccaccoonie-pesukarhua. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAO. Lahde:
YouTube
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Kuva 4. Nakkisormiuniversumin Deirdre ja Evelyn. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAOQ. Lahde:
YouTube

2.3 Nihilismi ja eksistentialismi

2001: Avaruusseikkailu -elokuvaan viittaavan kohtauksen jélkeen Jobu esittelee Evelynille
rakentamansa pahan laitteen, uhkaavan, ilmassa leijuvan ja pyorivin, tummanpuhuvan “The
Everything Bagelin” (1:00:00, kts. kuva 5). Kyseiselld termilld viitataan yleisesti New
Yorkissa myytdviin bageleihin, joiden pailla on ainakin viisi eri ainesosaa: seesaminsiemenia,
unikonsiemenid, kuivattua sipulia, valkosipulia ja suolaa (TastingTable.com). Termille ei ole
virallista suomennosta. Elokuvassa EEAAO “The Everything Bagel” on kuitenkin mustaa
aukkoa muistuttava rinkelinmuotoinen voima, joka kykenee tuhoamaan ainakin valoa ja

ainetta (/light and matter). Jobu kuvailee bagelia Evelynille seuraavasti:

- Minulla oli vdhén tylsda, ja laitoin kaiken bagelin paille. Kaiken. Kaikki
toiveeni ja unelmani. Koulutodistukseni. Koirarodut ja kontakti-ilmoitukset.
Seesamin- ja unikonsiemenet. Suolan. Ja se luhistui kokoon. Jos oikeasti laittaa
bagelin péille kaikkea, tuloksena on tdma. Totuus.

- Miké... on totuus?
- Milldén... ei ole merkitysta.

- Ei, Joy. Et sinid noin ajattele.
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- Tuntuu hyviltd, eikd tunnukin? Jos milldén ei ole vilid, kaikki tuska ja
syyllisyys saamattomuudesta... kaikkoaa. Ne imetéén... sisdén... bageliin.
(viimeiset sanat laulaen, kyynel poskella) (1:00:14)

Jobu suunnittelee tuhoavansa multiversumin “The Everything Bagelin” avulla, mika itsesséén
on taas yksi esimerkki postmodernistisesta naurettavuudesta elokuvassa (Corbett 2023, 1596).
Toisaalta Jobun kuvaus siitd, mitd bagel saa hinet tuntemaan, vie elokuvan taas kohti
affektiivisempaa [vilpittomampéai] 1dhestymistapaa. Sen sijaan, ettd hén olisi jonkinlainen
”paha nero”, hdnen kuvauksestaan vilittyy aito emotionaalinen kipu. Kun hin kuvailee
bagelinluomisprosessiaan, hanen puheensa oskilloi ironian ja affektiivisuuden
[vilpittdmyyden] vililld. Ilme Jobun naamalla kertoo, kuinka héin todella uskoo kaikkeen

sanomaansa ja on surullinen siitd. (Corbett 2023, 1596.)

”The Everything Bagel” kuvastaa Jobun/Joyn eksistentiaalista ahdistusta, epétoivoa ja
nihilismid. Eksistentiaalisella ahdistuksella voidaan tarkoittaa esimerkiksi kuoleman
vaistdmittomyyden tiedostamisen aiheuttamaa ahdistusta tai epitoivoa. Toinen mahdollinen
madritelma on yksilon valinnanvapauteen liittyva ahdistus: yksilo on vastuussa valintojensa
seurauksista, ja koska ndma valinnat tapahtuvat ilman rationaalista varmuutta, ihmisen
olemassaololla ei ole absoluuttista tarkoitusta tai merkitystd. (APA Dictionary of
Psychology.) Eksistentiaalista ahdistusta tuottaa etenkin olemattomuuden havaitseminen
eksistentiaalisesta ndkokulmasta (Tillich 2000 sit. Liu et al. 2023, 2). Olemattomuus ei tassi
yhteydessa tarkoita ainoastaan fyysistd kuolemaa, vaan myos oman olemassaolon
identifioimaa psykologisen tai hengellisen merkityksen menetystd (May 1997 sit. Liu et al.
2023, 2). ”Olemattomuus uhkaa yksilon ontologista, hengellistd ja moraalista
itsevahvistamista, mistd kumpuaa kohtaloon ja kuolemaan, tyhjyyteen ja
merkityksettomyyteen seké syyllisyyteen ja kelpaamattomuuteen liittyvaa ahdistusta” (Tillich
2000 sit. Liu et al. 2023, 2). Jobu todella uskoo, ettei hinen olemassaolollaan ole merkitysta,
ja tdma ajatus aiheuttaa hénelle suurta eksistentiaalista tuskaa. Myohemmin elokuvassa

selvidi, ettd syy bagelin rakentamiselle ei ollut Jobun halu tuhota kaikkea, vaan halu kuolla.

Nihilismi tarkoittaa kirjaimellisesti ”ei minkdédn ideologiaa” (ideology of nothing). Se ei
kuitenkaan tarkoita, ettd noudattaisimme jotakin havaittavaa ei mihinkdén uskomisen -
jarjestelmai, vaan ettd uskomuksemme ovat merkityksettomié eli samanarvoisia kuin ei
mikéén. (Gertz 2019, 6.) Nihilismi ilmenee eri tavoilla, joista tdhidn osuvin on mielesténi
eksistentiaalinen nihilismi. Se tarkoittaa “tyhjyyden ja merkityksettémyyden tunnetta, joka

tulee siitd ajatuksesta, ettei elamaélld ole mitdén merkitystd” (Carr 1992 sit. Dowdall 2024,
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186). Jobun katkeruus ja nihilismi kiteytyvit hyvin elokuvassa, kun Evelyn antautuu bagelin

voimalle, ja hdnen silmidnsd mustuvat kokonaan (1:35:44). Jobu sanoo:

Ei mene hetkedkéin, etteivit muut universumit kérttdisi huutaen huomiotasi. Ei
koskaan ldasné. Vain koko eldma... sirpaloituneita hetkid. Ristiriitoja ja
hdmmennysti. -- Vain muutama havidvé hetki, jolloin missdén on mitdin mielta.
(1:37:47)
Jobun kokemus keskittyy siis sirpaloituneeseen kokemukseen eldméstd, jossa hdn sekd voi
ettd joutuu kiinnittimain huomiota loputtomaan maardin muita universumeja. Jobu on tdmén
takia yhtdéltd omaksunut kaiken merkityksettomyyden ajatuksen, mutta toisaalta hin ei ole
passivoitunut, vaan hén on rakentanut bagelin ja etsinyt hidnen kaltaistaan ihmistd seka

samalla aiheuttanut kaaosta multiversumissa. Kuten luvussa 2.2 mainittiin, kaaoksen

tavoittelu voi olla kommentti postmodernismin tyhjyyttd kohtaan.

Jobun sirpaloitunut kokemus, ja sen jatkeeksi syntynyt The Everything Bagel” voidaan
nidhdi myo6s metaforana sellaiselle internetkulttuurille, jossa ”doomscrolling” ja valtava
informaatiotulva voivat johtaa apatiaan ja eksistentiaaliseen ahdistukseen. "Doomscrolling”
tarkoittaa sitd, ettd henkilo kayttad liikkaa aikaa sellaisen verkkosiséllon selaamiseen, joka
tekee hénet surulliseksi, ahdistuneeksi tai vihaiseksi (Merriam-Webster). Vaikka termi oli
olemassa jo ennen COVID-19-pandemiaa, sen kiytto lisdéintyi pandemian aikana, kun ihmiset
olivat rajoitusten takia eristdytyneet koteihinsa ja kytkoksissd ulkomaailmaan 1&hinni

sosiaalisen median kautta (Markham 2021 sit. Maddox 2023, 87). Elokuva EEAAO tarjoaa

adrimmilleen viedyn kuvitelman siitd, mihin apatia ja eksistentiaalinen ahdistus voi johtaa.

Kuva 5. The Everything Bagel. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAO. Lahde: YouTube
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2.4 Absurdius ja metaelokuva

Absurdius ja sithen usein kytkeytyvd huumori ovat vallitsevia teemoja koko elokuvan ajan.
Ne linkittyviat metamodernismiin péédasiassa postmodernin ironian kautta. Absurdilla
tarkoitetaan jotakin tyhmaa, jarjetonté tai humoristisella tavalla holmoéd (Cambridge
Dictionary). Esimerkiksi Alfa Waymondin ja Evelynin keskustelu Evelynin taidoista ja

taidottomuudesta on yhté aikaa seké jarjeton ettd humoristisella tavalla holmo:

- En taatusti ole etsiménne Evelyn.
- Néen sen selvasti.
- Mitd sind néet? En osaa mitédén.

- Aivan. Olen ndhnyt tuhansia Evelynejd mutten ketdén kaltaistasi. Niin paljon
toteuttamattomia tavoitteita. Tavoittelemattomia haaveita. El4t huonointa versiota
itsestasi.

- En voi olla huonoin. Enté se nakkisormi?

- Ei. Etk6 ymmaérrd? Jokainen epdonnistuminen haarautui toisen Evelynin
onnistumiseksi. Useimmilla on vain pari vaihtoehtoista polkua ldhell4 itsedén.
Mutta sinulla tdilld... pystyt mihin tahansa, koska olet niin huono kaikessa.
(1:03:04)
Viimeisin, tutkielman otsikossakin esiintyvé lause on yhté aikaa seké vilpiton kehu ettd ikdva
arvostelu. Tama kehun ja kritiikin ristiriitaisuus tekee kaiken multiversumipuheen ohella

kyseisesté lauseesta ja koko keskustelusta absurdin ja humoristisen.

Hieman elokuvan puolivilin jdlkeen ndemme taistelua, absurdiutta ja yllattavid kerronnallisia
valintoja, kun Evelyn taistelee Alfaversumin ihmisid vastaan verotoimistossa. Keskelld
hyvinkin fyysistd kamppailua, sekd Evelyn ettd hdnen vastustajansa menettivit muualta
lainatut voimansa (1:17:52). Nopeasta toimintaelokuvasta pompataan siis absurdiin
tilanteeseen, jossa Evelyn ja vastustaja vain lapsivit toisiaan samalla kun Joy ja Waymond
tarkkailevat vierestid. Tamaén jilkeen toiminta jatkuu, mutta postmodernin ironian
kehystdmana, silld vastustajan uusi “hyppyalusta” voimien saamista varten on laittaa yksi
Deirdren anaalitappia muistuttavista palkinnoista perdaukkoonsa. Seuraavat minuutit Evelyn
ja vastustaja taistelevat siis siten, ettd Evelyn pyrkii saamaan palkinnon toisen ulottuvilta, kun
taas toinen yrittdd saada sen sisdéinsd. Aiemmin elokuvassa esiintynyt vartija ilmestyy kuin

tyhjastd ja hyppéd ilman housuja palkinnon péélle. Pian Evelyn saa voimansa takaisin ja



24

taistelu jatkuu erdénlaisena kamppailulajielokuva-pastissina. Evelyn saa voitettua

vastustajansa vetamaélld pois heiddn perdaukkoihinsa tyonnetyt objektit.

Yhtikkid ndkemadmme ruutu muuttuukin elokuvasalin valkokankaaksi, ja elokuvasalissa
katsojina ovat kung fu -universumin Evelyn ja Waymond (1:20:51). Kohtaus jatkuu
valkokankaalla ja jokainen verotoimistossa taistelevan Evelynin kokema isku tuntuu myos
kung fu -mestari Evelynissé. Taisteleva Evelyn onnistuu kuitenkin saamaan pikkusormiinsa
kung fu -voimat ja pdihittdd ndin Alfa Gong Gongin ja muut Alfaversumista hypénneet
vastustajat. Paikalle juossut Alfa Waymond kuitenkin kuolee, koska Jobu hyokkaa
Alfaversumiin. Evelynin mieli pirstoutuu saaden hinet oksentamaan ja lopulta hdnkin kuolee.
Seuraavaksi niemme sanat "The End” ja lopputekstit alkavat pydriméén: “Kaisikirjoitus ja
ohjaus: Daniels” ja niin edelleen. Tét4 katsoessa yleiso varmasti ihmettelee himmentyneena,
oliko se tissd. Kuitenkin, kun pidosissa-kohta ilmestyy, Michelle Yeoh’n nimen tilalla on
nimi Evelyn Quan. Tall6in ruutu liikkkuu kauemmas ja huomaamme olevamme kung fu -

universumissa katsomassa kyseisti elokuvaa.

Tamain kohtauksen vuoksi elokuvaa voisi pitdd metaclokuvana, silla teos tiedostaa olevansa
elokuva, ja se korostaa seki elokuvallisuuttaan ettd fiktiivisyyttdén. Metaelokuvallisuus voi
olla esimerkiksi elokuvan omien rajojen nikyvéksi tekemisti ja traditionaalisen
tarinankerronnan kaaren kyseenalaistamista (Levé 2021, 12). Elokuva EEAAO pyrkii selkeisti
korostamaan haluaan rikkoa rajoja. Lisdksi perinteisestd tarinan kaaresta ei ole tietoakaan
universumista toiseen hyppivissd multiversumitarinassa, jossa eri universumin Evelyn ja
Waymond laitetaan katsomaan elokuvaa toisen universumin Evelynistd ja Waymondista.

Tallainen elokuva elokuvassa -elementti on ominainen juuri metaelokuvalle.

Metaelokuvamaisen kohtauksen jidlkeen Evelynin mieli vierailee eri universumeissa, kunnes
hén palaa lopulta hikisend alkuperdisen universumin kehoonsa tiayttdmédn veroilmoituksia
(1:25:54). Téssa vaiheessa ndemme elokuvan toisen vélitekstin: ”Part 2: EVERYWHERE”,
jolla viitataan siithen, ettd Jobun tavoin Evelynin mieli on nyt kaikkialla. Hieman my6hemmin
verotoimiston Evelyn herda takaisin henkiin, ja hidnen mielensd yhdistyy takaisin
multiversumiin (1:35:10). Aiemman kappaleen mukaisesti Evelyn antautuu nyt nihilismille, ja
hénen silménsd mustuvat. Monien harkitsemattomien tekojen, kuten erdén universumin
Waymondin puukottamisen jilkeen, verotoimiston Evelyn huutaa, ja hinen mielensé laajenee

lukemattomiin universumeihin.
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Tété seuraa absurdi, silmid ja korvia kivistdvd multiversumimontaasi, jossa nahddén
nopeutuvalla tahdilla kuvia eri universumien Evelyneistd. Montaasi on niin nopeatahtinen,
ettd siitd on vaikea saada mitdén selvdd. Huomio keskittyy ldhinné silmiin, jotka pysyvit
suunnilleen samassa kohdassa koko montaasin ajan. Kaikki muu ymparilld on Idhinna
varikdstd vardhtelyd. Mielenkiinnosta montaasin sisdltod kohtaan olen koonnut montaasin
pysédytyskuvista kahdentoista kuvan kollaasin (kts. kuva 6). Kuvista seitsemissé on selkedsti
Evelyn eri universumeissa. On mustia kyyneleitd itkeva, mieltédnsé laajentamassa oleva,
téhtitaivaaseen sekoittuva, videoklipin etusivua koristava, sarjakuvamainen, tulipalon edessi
seisova seka taistelijamainen Evelyn. Muut kuvat sen sijaan ovat paljon jarjettomampia:
kissan pad Evelynin vaatteissa, padkallo nunnapuvussa, valkoisen patsaan kasvot, 1adhattava
chihuahua seké violetti viinirypéleterttu, jolla on suu ja silmét. Téll4 absurdilla montaasilla
halutaan todennikdisesti korostaa eroa seuraavaan kohtaukseen, joka on tdysin hiljainen
“kivikohtaus”. Elokuva vaikuttaa kehottavan katsojia 10ytdmadan kauneutta sekd levottomasta

absurdiudesta ettd rauhallisesta rationaalisuudesta.

Olen luvussa kaksi mééritellyt metamodernismin késitteen huojumiseksi modernististen ja
postmodernististen piirteiden vililld seka tarkastellut elokuvaa EE4AAO metamodernistisena
teoksena. Téarkeimpid esille nousseita metamodernismiin kiinnittyvid teemoja ovat moderni
vilpittdmyys, postmoderni ironia, nihilismi, eksistentialismi, absurdius ja metaelokuva.
Moderni vilpittdmyys ja postmoderni ironia ovat elokuvassa toistensa vastapareja, kun taas

muut teemat kietoutuvat postmodernismiin.
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Kuva 6. Osa montaasissa esiintyvista Evelyneistd. Kuvakaappauksia elokuvasta EEAAQ. Yksittaisten
kuvien lahde: YouTube
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3 Vakivallan kuvaukset

Tassd luvussa avaan viékivallan késitettd, kohdennan huomion siihen, mitd vékivalta on juuri
minun tutkimuksessani sekéd pohdin vékivallan ilmenemisti elokuvassa EEAAQ. Jaan
kisittelemini esimerkit fyysisen, henkisen, rakenteellisen ja hauskan vikivallan seké
”odotuksia kiertdvén vékivallan” kohtauksiin. Elokuvassa fyysinen, henkinen ja
rakenteellinen vikivalta sijoittuvat pddasiassa sen alkupuolelle ja kuvastavat niin sanottuja
perinteisempid vékivallan muotoja. Hauska vikivalta ja ”odotuksia kiertdva vékivalta™ taas
ovat omia késitteitéini sille, mitd elokuvassa tapahtuu. Hauskalle vékivallalle ominaista on
huumorin ja vékivallan yhteenkietoutuminen, kun taas “odotuksia kiertéville vékivallalle”

ominaista on empatian avulla taisteleminen.

Terveyden ja hyvinvoinnin laitoksen (THL) vékivaltakisitteiden sanasto (2020) hyddyntia
WHO:n (World Health Organization) méairitelméé, jonka mukaan vékivalta tarkoittaa “vallan,
kontrollin tai fyysisen voiman tahallista kdytto4 tai silld uhkaamista siten, ettd tima kohdistuu
toiseen ihmiseen tai ihmisryhméén ja ettd timai johtaa tai voi johtaa fyysisen tai psyykkisen
vamman syntymiseen, kehityksen hdiriytymiseen, perustarpeiden tyydyttdmattd jattimiseen
tai kuolemaan” (Bildjuschkin et al. 2020, 3). Vikivalta on monitasoinen ilmid, joka
muodostuu sosiaalisten, kulttuuristen ja ympéristollisten tekijoiden yhteisvaikutuksessa

(Bildjuschkin et al. 2020, 3).

Vaikka vékivalta ajatellaan usein nopeaksi, tietyssa hetkessa tapahtuvaksi toiminnaksi, se on
jatkuvan uudelleenméiirittelyn kohteena. Erilaisten vikivallan muotojen, kuten “valtion,
kollektiivisen ja ithmistenvilisen vékivallan, suunnitellun ja intohimoisen vékivallan sekd
fataalin ja ei-fataalin vékivallan” vélilld on kuitenkin eroja. Vékivalta ei mydskéén ole aina
vain fyysistd. (Miller 2020, 6.) Esimerkiksi elokuvassa EEAAO vikivalta ei ole ainoastaan
fyysistd, nopeatempoista ja aggressiivista muiden ithmisten hakkaamista vaan myos sosiaalista
sortamista ja syrjintdé (rakenteellinen vikivalta) sekéd sukupolvelta toiselle siirtyvid ilkeitd

kommentteja ja traumoja (henkinen vikivalta).

Vikivaltaiset kuvat itsessddn heridttdvit kysymyksen eettisyydestd (Abel 2008, 3). Kun
elokuvan katsoja ei voi eikd hidnen tarvitse puuttua vikivaltaiseen tilanteeseen tai olla
huolissaan todellisista ihmisistd, oma rohkeus ja moraali eivit ole koetuksella, minka
seurauksena on helppo asettua auktoriteetin asemaan ja paheksua vikivallantekoja (Bacon

2010, 7-8). Elokuvaa katsoessa on helppo tuntea moraalista ylemmyyttd, vaikkakin
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yhtdaikaisesti vikivalta ja sen taiteellinen tai viihteellinen esittaminen voi olla kiehtovaa,
lumoavaa ja jopa riemastuttavaa (Bacon 2010, 8). Henry Baconin (2010, 8) mukaan
“erilaisten vakivallan representaatioiden kautta opitaan, mitké ovat kiellettyja ja mitka
hyviéksyttdavid tapoja tulla toimeen vékivaltaisten impulssiensa kanssa”. Niiden kautta opitaan
my0s keinoja puolustautua sekd pohditaan kysymyksié oikeasta ja véirdstd, hyvéstd ja pahasta

(Bacon 2010, 8).

Elokuva on koko historiansa ajan ottanut osaa erilaisten vékivallan muotojen esittdmisen
prosesseihin (Bacon 2010, 8). Viékivalta saa usein vastaparikseen vastavékivallan, jota sankari
kayttdd vastentahtoisesti pdihittddkseen tarinan pahat tyypit (Bacon 2010, 9). Néin on suurilta
osin myds elokuvassa EEAAQO, mutta elokuvan lopussa Evelyn paittadkin taistella pahoja
henkilohahmoja vastaan rakkaudella ja ymmarrykselld. Téllainen on mielesténi ”odotuksia
kiertdva” vékivaltakohtaus, silld se rikkoo yleisid vikivallan esittimisen ja vékivaltakerronnan
konventioita. Baconin (2010, 12) mukaan elokuva voi vikivallan avulla myds houkutella
meiddt tunnistamaan itsessimme taipumus pahaan. Ihminen sortuu kovin helposti tekeméén,
miten on parhaaksi hinelle itselleen eikd muille. ”Fyysisen vikivallan ohella henkinen ja
rakenteellinen vékivalta ndyttaytyvét yhteisollisyyttd ja hyvai eldméa uhkaavina tekijoind.”
(Bacon 2010, 12.) Esimerkiksi elokuvassa EEAAO sukupolvelta toiselle siirtyvét traumat ja

sosiaalinen sortaminen huonontavat pddhenkiloiden eldménlaatua.
3.1 Fyysinen vakivalta

Fyysinen vékivalta ilmenee "henkilon ruumiillisen koskemattomuuden tahallisena
loukkauksena” (Bildjuschkin et al. 2020, 9). Se voi olla esimerkiksi lydomisté, potkimista,
tonimistd, kuristamista, raapimista, ravistelua, esineiden kayttdmistd vahingoittamiseen tai
edelld mainituilla asioilla uhkailua (Nollalinja 2024). Lahisuhteessa tapahtuva fyysinen
viakivalta voi olla my0s esimerkiksi kiinnipitdmisté, litkkumisen estdmisté, fyysisen hoivan tai
avun epaamistd, tahallista péihteille altistamista, seksuaalista vikivaltaa tai jonkin taudin
tahallista tartuttamista. Ei-ldhisuhteessa tapahtuva fyysinen vikivalta voi olla esimerkiksi
tappeluita, pahoinpitelyité, rydstoihin liittyvdd vékivaltaa, terd- tai ampuma-aseilla tehtyja
tekoja, tyotehtdviin liittyvad vikivaltaa, seksuaalista vikivaltaa tai tahallista altistamista
vaarallisille aineille tai tilanteille. (Terveyskirjasto 2025.) Elokuvassa EEAAO fyysinen
vikivalta on pddasiassa kung fua, jossa kdytetdén aseina erilaisia esineitd, kuten vydlaukkua,

dildoja ja mellakkakilped.
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3.1.1 Wushu, kung fu ja kamppailulajiaseet

Elokuvassa EEAAO fyysinen viékivalta on iso osa tarinankerrontaa ja padasiallinen fyysisen
viakivallan muoto on kung fu. Suomen Wushu Kungfu Seura ry:n mukaan kiinankielinen
termi “wushu” tarkoittaa sota- tai kamppailutaitoa. Wushu on kattotermi esimerkiksi
kungfulle, taijille ja qi gongille. Wushuksi voidaan kuitenkin laskea kaikki kiinalaista
alkuperdd olevat kamppailu-, terveys- ja ndytoslajit. (Suomen Wushu Kungfu Seura ry.) Kung
fu tuodaan elokuvassa EEAAO huomion kohteeksi kamppailun lisdksi myos sanallisesti, kun
erddn universumin Evelyn harjoittelee kung fua mestarinsa kanssa: Kungfussa ei ole kyse
vain taistelusta. Keksikin voi olla kungfua.” (kung fu -mestari, 45:49) Suomen Wushu
Kungfu Seura ry:n mukaan “kungfu on voimakkaimmin kamppailuun ja néytoksiin
painottunut wushun osa-alue”. Monet kungfu-tekniikat vaativat runsaasti tyoti, jotta keho
oppii tekemiin liikkeet oikein. Kiinankielinen sana ”gongfu” tarkoittaa seké kehon
vahvistamista fyysisilld harjoitteilla ettd "aikaa, jonka on omistanut jonkin taidon

oppimiseen”. (Suomen Wushu Kungfu Seura ry.)

Hong Kongin kantoninkieliseen elokuvaan sodan jalkeen juurtunut ’shenguai wuxia” -genre
syrjaytettiin nopeasti paikallista kamppailulajiperinnettd edustavalla genrell4, joka sai
nimekseen “Kung Fu” (Teo 2016, 88). Tdma uusi genre ldhti kdyntiin elokuvilla oikean
eldmén kamppailulajisankarista, Wong Feihungista. Pa4asiallinen ero shenguai wuxia -
elokuvien ja kung fu -elokuvien vililld on jilkimmaéisen pyrkimys “oikeaan taisteluun”
lavastetun sijaan. (Teo 2016, 88.) ”Oikean taistelun” ja ”oikean kung fun” kisitteet ovat
tietysti ongelmallisia, koska elokuvassa taistelu ei selvistikdén ole totta. Néin ollen se on
pikemminkin representaatio todesta. Tédllainen todenmukaiselta ndyttéva taistelu vaatii ainakin
korkeatasoista koreografiointia ja samankaltaisuutta todellisen taistelun kanssa. (Teo 2016,

103.)

Business Insiderin (2022) haastatteluvideon mukaan elokuvan EEAAO néyttelijat tekivét itse
suurimman osan omista stunteistaan harjoiteltuaan ensin wushua ja nunchakuja wushu-
maailmanmestari Li Jingin johdolla. Stunttikoordinaattori Timothy Eulich kertoo videossa
vaijereiden kdytosta stunteissa, kun taas taistelukoreografit, Brian Le ja Andy Le, kertovat
erilaisten esineiden kdytostd aseina. Brian ja Andy koreografioivat elokuvan taistelut ja jopa
esiintyvét niistd monissa. He ovat normaalista poiketen lisdnneet taistelukohtauksiin muun
muassa breakdancea. Andy Le kiteyttdd haastatteluvideon lopussa hyvin heidén osuutensa

kung fu -elokuvien perinteen jatkamisessa: ”Uskon, ettd meidén tehtivimme on parantaa ja
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kehittad sité, oli se sitten parkourin, kamppailulajitrikkauksen tai breakdancen avulla, ja
luulen, etté se tulee olemaan todella tirked osa kamppailulajielokuvien evoluutiota.”
(Business Insider, 2022.) Heiddn YouTube-kanavaltaan MartialClub” 16ytyy lisdé videoita

elokuvan taistelu- ja stunttiharjoituksista.

Waushun, erityisesti kung fun, lisdksi elokuvassa EEAAO hyddynnetddn myos erilaisia
kamppailulajiaseita (martial arts weapons). Ne eivit kuitenkaan ole perinteisid kamppailulaji-
tai itsepuolustusvilineitd vaan arkipdivéisid esineitd, joita kdytetiddn, kuten kamppailuun
tarkoitettuja aseita. Esimerkiksi elokuvan ensimmaisessa taistelukohtauksessa Alfa Waymond
hakee toisesta universumista kamppailulajitaitoja ja taistelee verotoimiston vartijoita vastaan
vyolaukun avulla (28:48, kts. kuva 7). Hén kisittelee ja kdyttdd vyolaukkua kuin “rope dart” -
nimistd kiinalaista kamppailulajiasetta. ”Rope dart” koostuu pitkésta koydestd, jonka padssa
on metallinen piikki. ”Rope dart” -aseen tavoin Alfa Waymond pydrittelee vyolaukkua ja
hyodyntdd sen pitkdd nauhaa lyddikseen, kampatakseen ja lenndttddkseen eri puolilla olevia
vastustajia sekd singotakseen késiaseen pois vartijan ulottuvilta. Lopulta Alfa Waymond
tayttdd vyolaukun vield akvaarion koristekivilld, jolloin aseesta tulee entisti painavampi ja
tuhovoimaisempi (kts. kuva 8). Kohtausta on kung fu -elokuvaperinteen tapaan pyritty
leikkaamaan mahdollisimman vdhén, ja se viittaakin perinteisiin kung fu -elokuviin myos
keskittdmélld huomion Alfa Waymondin silmiin ja tdmén rystysten naksahduksiin juuri ennen

taistelua (Business Insider, 2022).

Jobu muuttaa myohemmin elokuvassa vartijan pampun kahdeksi jattiméaiseksi dildoksi, ja
kayttdd niitd vartijan pieksemiseen (55:36). Tdman jélkeen hén ottaa voitokkaan
taisteluasennon heiluvien, veristen dildojen kanssa ja iskee hidastetusti silméié. Dildot eivit
varsinaisesti muistuta mitéén tiettyd kamppailulajiasetta, mutta 1&himpéna voisivat olla
“escrima-kepit”, toiselta nimeltddn “arnis” tai "kali”. Ne ovat kaksi keppid, joita kiytetdin
itsepuolustus- ja kamppailulajeissa. Selkedmpi esimerkki “escrima-kepeistd” on kohtauksessa,
jossa Evelynin vastustajalla on kaksi metalliputkea, joita hdn hyddyntdé taistelussa
ammattilaistaistelijan ottein (1:17:10). Putket heiluvat ilmassa, vaihtuvat nopeasti késista
toiseen ja iskevit hajalle Evelynin taisteluvilineet, puukauhan ja metallilastan. Evelynin
onnistuu saada toinen kepeistd itselleen, minka lopputuloksena hén ja hdnen vastustajansa
lyovit toistensa versumihyppy-korvalaitteita ja menettivit kamppailulajivoimansa.
Stunttikoordinaattori Timothy Eulich mainitsee haastatteluvideossa, ettd juuri téssd osassa
taisteluiden jatkumoa on paljon vaikutteita Jackie Chanin tuotannosta (Business Insider,

2022). Talla hin viittaa luultavasti sithen, miten Jackie Chan hydodyntii sattumanvaraisia
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esineitd ja kalusteita taisteluissaan. Yksi maininnan arvoinen Evelynin hyddyntdma esine on

my0s mellakkakilpi, jota hén pyorittda taitavasti ilmassa ja jolla hin lyo vastustajia

taistellessaan (1:14:20).

Kuva 7. Alfa Waymondin taisteluasento. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAO. Lahde: YouTube

Kuva 8. Alfa Waymond iskee vartijaa vyolaukulla, joka on taynna kivia. Kuvakaappaus elokuvasta
EEAAO. Lahde: YouTube

3.1.2 Kung fu -elokuvat ja Michelle Yeoh

Kiinalaiset kung fu -elokuvat ovat syvéllinen yhdistelmi kamppailulajeja, etitkkaa, uskontoa
ja filosofiaa, ja ne sisdltdvit perinteisen kiinalaisen kulttuurin rikkaan olemuksen (Huang et
al. 2022 sit. LingJuan et al. 2025, 1). Omassa tutkimuksessaan LingJuan ja kumppanit (2025,
1) méérittelevit kung fu -elokuvat sellaisiksi Kiinassa (Kiinan mantere, Hong Kong, Macau ja

Taiwan) tuotetuiksi elokuviksi, joiden pdédasiallinen toiminnan muoto on kamppailulajit.
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Kung fu -elokuvat saivat alkunsa 1920-luvulla ja kehittyivdt muun elokuvatuotannon ohessa,
sdilyttden kuitenkin niille ominaiset humanistiset arvot ja kamppailulajikulttuurin (LingJuan
etal. 2025, 1). Genre levisi 1970-luvulla Hollywoodiin, missé se on otettu lampimaésti vastaan
ja missa siitd on tullut seké tutkimuksen ettd jéljittelyn kohde (Huang et al. 2022, 40). Kung
fu -elokuvat ovatkin yksi laajimmin levinneimmisti ja tunnetuimmista kiinalaisen elokuvan
lajityypeistéd (LingJuan et al. 2025, 2). Idédn ja l&nnen sekoittumista kamppailulajielokuvissa
kuvastaa hyvin kiinalainen ldpimurtoelokuva Hiipivd tiikeri, piilotettu lohikddrme, joka
yhdistdd perinteisia kiinalaisia kulttuureja, kuten taolaisuuden, ldnsimaisten, humanististen
ajatusten, kuten naisten vapautumisen (female liberation), kanssa (Zhang 2019, 39). Kyseinen
elokuva oli valtava hitti lansimaissa, ja se voittikin nelja Oscar-palkintoa. Sen toista pddosaa

esittdd meille jo tutuksi tullut, Evelynii elokuvassa EEAA4O néayttelevd, Michelle Yeoh.

Michelle Yeoh nousi pan-aasialaiseen tihteyteen jo 1990-luvun alkupuolella esittimaélla
merkittdvid rooleja Hong Kongin toimintakomedioissa ja kung fua takaisin tuovissa
elokuvissa (Funnell 2013, 171). 1990-luvun loppupuolella hén sai kansainvélistd tunnustusta
esiintymélld muun muassa elokuvissa Huominen ei koskaan kuole (Tomorrow Never Dies,
1997) ja Hiipivd tiikeri, piilotettu lohikddrme. Tadmin jilkeen hin on esiintynyt ainakin
seuraavissa Hollywoodin toimintaelokuvissa: Sunshine (2007), Muumio: Lohikddrmekeisarin
hauta (The Mummy: Tomb of the Dragon Emperor, 2008) ja Babylon A.D. (2008). (Funnell
2013, 171.) Yeoh nauttii suurta arvostusta erityisesti kung fu -elokuvien harrastajien parissa,
koska hén tekee suuren osan taistelukohtauksistaan itse. Kun hén nédytteli Bond-tytt6a
elokuvassa Huominen ei koskaan kuole, hdnet esitettiin 1dhes tasaveroisena taistelijana ja jopa
yhtd sanavalmiina kuin elokuvan Bond. Toisaalta paheksuntaa kyseisessé elokuvassa aiheutti
se, miten Yeoh meikattiin ja miten hintéd kuvattiin tavalla, joka vastasi ldnsimaisia

kauneusihanteita. (Bacon 2010, 199.)

Aasiasta on noussut kung fu -elokuvien my6td hyvin uudenlainen naistaistelijatyyppi.
Baconin (2010, 198) mukaan ndmai “itdmaisten taistelulajien mestarit voivat olla fyysiseltd
olemukseltaan hentoja ja sielunelamaéltddn tunteikkaita mutta silti kykenevid selvidméédn
suurestakin miesjoukosta”. He eivét tarvitse miehié pelastajikseen, heité eivit rasita
kysymykset ditiydestd, ja muut henkil6t tai tarinalliset seikat eivét aseta heitd naisellisten ja
miehisten rooliodotusten vilitilaan. Téllaiset teokset, kuten 1dpimurtoelokuva Hiipivd tiikeri,
piilotettu lohikddrme ovat 10yténeet tiensd suuressakin mittakaavassa myos lansimaiseen

levitykseen. (Bacon 2010, 198—199.) Itdmaisten kamppailulajien olemukseen kuuluu
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oleellisesti se, ettei kukaan vidheksy naista taistelijana, vaikkakin naisia ei aina paéstetty

koulutuksen piiriin (Bacon 2010, 200-201).

Kuten aiemmin mainittu, elokuvassa Everything Everywhere All at Once kung fu on
padasiallinen vikivallan muoto, ja sen pariin palataan kerta toisensa jilkeen. Elokuvan tekijat
ovat ottaneet vaikutteita Hollywoodin ja Hong Kongin kung fu -elokuvista, tavoitteenaan
tehdé niille kunniaa tiarkedné osana elokuvan historiaa. Sen liséksi, ettd kung fu on mukana
toiminnallisesti ja sanallisesti, my0s visuaaliset tyylivalinnat ja kuvakulmat heijastelevat kung
fu -elokuvien historiaa. Monissa kung fu -elokuvissa on niin sanottu treenimontaasi, jossa
pddosaa esittdvd hahmo treenaa erilaisia harjoitteita yksin tai mentorinsa johdolla. Ndma
montaasit on usein kuvattu ulkona ja tietystd kuvakulmasta, esimerkiksi sivulta tai etuviistosta
(kts. kuva 9). Yksi perinteisimmisté harjoitteista treenimontaasissa on punnerrukset, ja
kollaasissa niemmekin hyvin erilaisia tapoja punnertaa. Kung fu -universumin Evelyn
punnertaa liioitellun kevyesti pikkusormillaan, Shaolin-oppilas punnertaa kolmella sormella,
kananmunat kimmeniensé alla ja kivi selkinsé pdilld, lapsi punnertaa siten, ettd hinen
jalkansa ovat tuolilla ja hinen mestarinsa ohjeistaa héntd, ja animaation isopanda punnertaa
ainoastaan yhdelléd etusormella yhdessd mestarinsa kanssa. Kollaasissa voimme havaita siis

sekd toiminnallista ettd visuaalista kung fu -elokuvien perinteen jatkamista.

Kuten perinteiseen kung fu -elokuvien naistaistelijan hahmoon kuuluu, se Evelyn, jota
alkuperdinen Evelyn hyddyntdd elokuvassa EEAAO kung fu -taitojensa saavuttamiseksi, on
kumppaniton ja lapseton. Néin oli myds 1990-luvun puolivélin Hong Kong -
toimintaelokuvissa, joissa Yeoh ndytteli usein naimatonta ja romanttisesti mihink&in
kiinnittymétontd hahmoa, joka toimi tirkednd kamppailulajipartnerina eli kanssataistelijana
monelle suositulle toimintaelokuvan miehelle. Téllainen kumppanittoman naisen status tarjosi
mahdollisuuden tukea miespuolisia kamppailupartnereita tdysvaltaisesti. Lisdksi hahmot, joita
Michelle Yeoh esitti, olivat usein hyvin maskuliinisia. (Funnell 2013, 174.) Tama
maskuliinisuus juontaa juurensa kiinalaiseen teatteriin, erityisesti kantonilaiseen oopperaan,
jossa on kauas ulottuva perinne sille, ettd naisesiintyjét esittdvit miehid ja maskuliinisia
rooleja. Tété kautta asujen tiarkeys osana sukupuoli-identiteetin luomista on siirtynyt
myShemmin my0s osaksi Hong Kongin toimintaelokuvaa. Kun 1980-luvun puolivélissa
naisia alettiin uudelleenintegroimaan maskuliinisen tilan eli Hong Kongin toimintaelokuvan
kentille, heiltd puuttui naisellinen, sankarillisen identiteetin malli. Téstd syysté
toimintaelokuvien naiset seurasivat ainoaa mallia, joka oli saatavilla, miessankarin mallia,

kehittden ndin monipuolisen joukon enemman tai véhemmaén peilikuvan kaltaisia versioita
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maskuliinisista paddhenkil6istd. (Giukin 2001 sit. Funnell 2013, 174.) Erityisesti Yeoh’n
maskuliininen ulosanti maskuliinisine vaatteineen, meikittomine kasvoineen seké hiukset

tyypillisesti taakse sidottuina antoi hdnen hahmoilleen pddsyn fyysisen toiminnan tilaan

(Funnell 2013, 174-175).

Elokuvan EEAAO kung fu on siis taistelemista seké paljain késin ettd aseina hyodynnettdvien
esineiden avulla. Kung fu -kohtauksissa hyodynnetdan myds huumoria, kuten voimme nidhda
liioitellusta ja parodisesta treenimontaasista. Kyseisté kohtausta késitellddn lisdd hauskan
viakivallan luvussa. Vaikka kung fun uhrit ovat elokuvassa usein verisié ja ruhjeilla, he
palaavat aina takaisin taistelemaan. Esimerkiksi aiemmin késitellyssd “anaalitappitaistelussa”
(1:18:13) Evelynin veriset vastustajat lentévit eri puolille huonetta, mutta palaavat kuitenkin

taistelemaan elokuvan loppupuolella.

Kuva 9. Punnerruksia osana treenimontaasia. Kuvakaappaukset elokuvista Everything Everywhere All
at Once (2022), Invincible Shaolin (1978), Karate Kid (2010) ja Kung Fu Panda (2008). Yksittaisten
kuvien lahteet: YouTube, Wallpaper Abyss & Silver Emulsion Film Reviews.

3.2 Henkinen vakivalta

Henkistd vdkivaltaa on pidetty seké erillisend ongelmana ettd keskeisend osana muita
viakivallan muotoja (Iwaniec 2003, 51). Terveyden ja hyvinvoinnin laitos (2024) méérittelee
henkisen vikivallan seuraavasti: “esimerkiksi alistamista, arvostelua, nimittelya,
halveksuntaa, kontrollointia, sosiaalisen kanssakdymisen rajoittamista, voimakasta
mustasukkaisuutta, eristimisté, tavaroiden hajottamista, kotieldinten vahingoittamista tai

jollakin néistd uhkailua. My0s esimerkiksi itsemurhalla uhkaaminen on henkistd vékivaltaa.”
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Yksinkertaistettuna henkinen vékivalta on siis vékivaltaa, joka ilmenee ihmisen psyykkisen
hyvinvoinnin tahallisena vahingoittamisena (Bildjuschkin et al. 2020, 9). Terveyskirjaston
(2025) mukaan “henkinen vékivalta voi olla yhté haitallista tai jopa haitallisempaa kuin
fyysinen vékivalta, koska se vaikuttaa kehon stressijirjestelméén jatkuvasti ja heikentda

kokemusta turvallisuudesta ja omasta arvosta”.

Elokuvassa EEAAO henkinen vikivalta on padosin sukupolvelta toiselle siirtyvien traumojen
aiheuttamaa ja eri sukupuolten harjoittamaa. Evelynilld on multiversumin pelastamisen liséksi
muitakin huolenaiheita: hdn ja hdnen miehensd Waymond ovat ongelmissa verohallinnon
kanssa, Waymond antaa Evelynille avioerohakemuksen, ja Evelyn vieraantuu hetki hetkelta
enemman sekd paheksuvasta isdstddn Gong Gongista etti tyttirestddn Joysta, jonka homouden
hén pelkéd isdnsd tuomitsevan. Vaikka elokuva sisdltdd muun muassa monimutkaisia
kamppailukohtauksia ja hyppyjd universumista toiseen, se on loppujen lopuksi tarina

syyllisyydestd, katumuksesta seké toimintahdiridisestd perheestd (Corbett 2023, 1593-1594).

Sukupolvelta toiselle siirtyvit traumat ndkyvit esimerkiksi siind, miten Evelynin isd Gong
Gong kohtelee tytartdén. Kohtauksessa, jossa Evelyn aikoo muuttaa kumppaninsa kanssa
Yhdysvaltoihin, Gong Gong kayttda henkisté vékivaltaa tytartdén kohtaan: ”Jos hylk&ét
perheesi sen pojan takia, me hylkddmme sinut. Et ole endi tyttireni.” (14:22) Hetked
my6hemmin néytetdén, miten lattialla istuva, pyykinpesukoneeseen nojaava Evelyn yrittdd
tavoittaa isddnsa siind onnistumatta: “’Isd, mini taas. Mietin vain, milloin ehdit soittaa
takaisin.” (14:43) Vaikka Gong Gong muuttaa lopulta Evelynin ja Waymondin luokse
Yhdysvaltoihin, hdn kohtelee edelleen tytirtdén alentavasti. Esimerkiksi verotoimistossa hin
sanoo Evelynille seuraavasti: “Pikkutyttd. Pakenet aina vain. Et ikind saata mitdén loppuun.”
(25:55) Niéin ollen Evelyn kokee, ettei hin riitd sellaisena kuin on, ja ettd hén ei ikind tee
mitddn oikein. Han hakee validaatiota isdltdén, muttei ikind sitd saa. Han esimerkiksi reagoi
edelliseen sitaattiin sanomalla Isd, olet vddrassd minun suhteeni” ja lydmalla uhkaavasti

lahestyvdd Deirdred naamaan todistaakseen olevansa valmis taistelemaan perheen puolesta

(26:04).

Tédmin jatkumona Evelyn kdyttad vililld henkistd vdkivaltaa omaa tytirtddn Joyta kohtaan.
Elokuvan alkupuolella hin muun muassa sanoo télle: ”Sinun... tdytyy yrittdd syoda
terveellisemmin. Sinusta on tulossa ldski.” (10:58) Téamén seurauksena Joy ndhddén ajamassa
autoa surullisena. Evelyn ei mydskadn suostu kaikista Joyn yrityksistd huolimatta kertomaan

Gong Gongille, ettd Joy seurustelee tytdon kanssa, vaan jatkaa Joyn takeltelevaa kiinankielistd
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lausetta seuraavasti: "Hyva ystavé. Becky on hyvé ystivd.” Tdhdn Joy vastaa pettyneend vain
Aiti...” (10:05). Vaikka Baconin (2010, 13) mukaan vikivalta on usein tahallista, etenkin
henkisen vikivallan muodot voivat olla my0s tahattomia, silld "tiettyéd roolia esimerkiksi
perhehierarkiassa toteuttava ei vélttdimatta tunnista toiminnassaan minkéénlaista
vikivaltaiseksi luonnehdittavaa elementtid”. Ndin on mielestdni sukupolvitraumojen kohdalla

elokuvassa EEAAO.

Sukupolvitraumojen lisdksi henkiseen vikivaltaan voisi laskea my0s erddn pesulan asiakkaan
kaytoksen. Vanhempi parrakas mieshenkild, Rick, menee hyvin ldhelle Evelynid ja
kommentoi asiattomasti timén tuoksua: Evelyn... Vaimovainaalla oli samaa hajuvettd.”
(6:41) Asiattomuus ilmenee etenkin michen dénensdvystd ja ilmeistd. Han puhuttelee
Evelynii jo aiemmin kutsumalla téta hitaasti ja “viettelevdsti” nimell4 ja katsomalla tita
intensiivisesti. Kyseinen henkil6 selkeésti turhauttaa Evelynid, silld hin kutsuu Waymondin
alakertaan, pyordyttda silmiddn, tekee samalla muuta ja vastaa siihen tietoon, etti kyseinen

mies on tulossa illalla pesulaan juhliin, vain ndyttamalla peukkua.

Henkinen vékivalta ilmenee elokuvassa siis pddasiassa sukupolvelta toiselle siirtyvien
traumojen muodossa. Poikkeuksiakin on, kuten Rick-esimerkistd voimme huomata. Henkisen
vikivallan merkitys korostuu elokuvassa pikemminkin uhrin kokemuksena kuin tekijén
tietoisena vakivallantekona. Esimerkiksi Joy ajamassa autoa surullisena kertoo meille hyvin

paljon siitd, mitd Evelynin painoon liittyvd kommentti saa hénet tuntemaan.
3.3 Rakenteellinen vakivalta

Elokuvassa EEAAO esiintyy my0s rakenteellista vikivaltaa. Baconin (2010, 13) mukaan
rakenteellinen vékivalta kitkeytyy “erilaisiin valtasuhteisiin, joiden varassa yhteisen edun tai
vallitsevan moraalikidsityksen nimissd ihmisid ndyryytetdén ja pakotetaan tekemién heille
vastenmielisid asioita”. Bildjuschkinin ja kumppaneiden mukaan (2020, 6) rakenteellisessa
vikivallassa “yhteiskunnassa vallitsevilla rakenteilla, valtajirjestelmilld, normeilla ja
toimintavoilla heikennetédn henkildiden tai henkildryhmien oikeuksia ja asemaa suhteessa
muihin ja estetddn néin heidén perustarpeidensa tyydyttdminen, uhataan heidén henkeéédn,
terveyttddn tai hyvinvointiaan tai aiheutetaan muutoin heille vahinkoa.” Rakenteellinen
viakivalta on usein epdsuoraa, koska se ei kohdistu suoraan yksittiisiin henkil6ihin, mutta sen
seurauksista karsivét sekd yksittdiset henkilot ettd ihmisryhmat. Se kattaa esimerkiksi
“epdinhimillisen ja ihmisoikeuksia loukkaavan poliittisen padtoksenteon, lakien

riittiméttomaén taytdntéonpanon, vallan ja resurssien epdoikeudenmukaisen ja
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epasymmetrisen jakautumisen, ihmisryhmien syrjinnén, ihmisoikeusloukkaukset seka

viakivaltaa ihannoivan ja sitd edistivdn median ja mainonnan.” (Bildjuschkin et al. 2020, 6.)

Rakenteellinen vakivalta muun muassa vaikeuttaa ihmisoikeuksien yhtildista toteutumista, ja
se voi kytkeytyd esimerkiksi yhteiskunnalliseen rasismiin tai seksismiin (Bildjuschkin et al.
2020, 6). Terveyden ja hyvinvoinnin laitoksen vékivaltakisitteiden sanastossa rakenteellinen
vikivalta on jaettu institutionaaliseen ja yhteisolliseen vikivaltaan, joista ensimmadiselld
tarkoitetaan yhteiskunnan eri instituutioiden vahinkoa ja eriarvoisuutta tuottavien rakenteiden
synnyttdmada vékivaltaa ja toisella eri yhteisdjen vahinkoa ja eriarvoisuutta tuottavien
rakenteiden synnyttimaa vékivaltaa. Jalkimméinen voi ndkyé esimerkiksi valtaa omaavien

yksildiden toimintana alistetummassa asemassa olevia kohtaan. (Bildjuschkin et al. 2020, 6.)

Elokuvassa EEAAO rakenteellinen, tarkemmin ottaen institutionaalinen vékivalta nidkyy
esimerkiksi siind, ettd koyhét kiinalaiset maahanmuuttajat pakotetaan osaksi monimutkaista
verobyrokratiaa ja vieldpd ilman, ettd heille tarjotaan patevaa tulkkia valtion puolesta. Heidin
vain oletetaan osaavan tiyttda kaikki lomakkeet ja kaavakkeet oikein kielimuurista
huolimatta. Kun Evelyn tuo esille omat tunteensa sanoin ”Yrititte aina himmentéa suurilla
sanoillanne”, verovirkailija kysyy, eiko heiddn tyttérensé pitényt tulla tulkiksi (21:27). Koska
kaikilla ei ole samat lahtokohdat eldméén, valtion tulisi rakenteellisen syrjinnén ja
ulosmittausuhkausten sijaan tarjota apua haavoittuvaisemmassa asemassa oleville.
Turhautunut Evelyn kokee selvisti olevansa rakenteellisen vdkivallan uhri, silld hdn sanoo jo
elokuvan alkupuolella ”Than kuin verotarkastajamme. Kauhea nainen. On ottanut kiinalaiset
maalitaulukseen.” (7:24) Tilanteessa rakenteelliseksi vékivallaksi voidaan laskea myos se, ettéd
lapsen oletetaan tulevan tulkiksi vanhemmilleen eli hdntd kuormitetaan tyolld, jonka ei tulisi

edes olla hianen vastuullaan.

Rakenteellisena vékivaltana ja vikivaltakoneiston kommentaarina voidaan ndhdd myos
kohtaus, jossa Evelyn 1y verovirkailijaa luullessaan timén olevan uhka toisesta
universumista (26:15). Tilanteesta, jossa kiinalainen maahanmuuttaja lyo valkoista keski-
ikdistd naista ei voi seurata mitddn hyvaa. Hetked myohemmin virkailija nékee paikalle
kutsutut vartijat ja huudahtaa “Luojan kiitos”, osoittaa Evelynié ja huutaa: ”Tuo

'9’

kiinalaisnainen!” Vartijat ottavat tilanteen rauhallisesti, mutta vékivaltakommentaari on silti
ndkyvissd, onhan tilanteessa kuitenkin nelja vartijaa hoitamassa keski-ikdisen pariskunnan ja

pyorétuolissa olevan vanhuksen tapausta.
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Hyva esimerkki yhteisollisestd ja rasismiin kytkeytyvistd vikivallasta on aiemmin mainitun
parrakkaan miehen laskupdédhin liittyvd kommentti Evelynille: Téssd on vain kymppi.
Luulin, ettd teikdldiset ovat hyvid matematiikassa.” (9:17 [oma suomennos]) Kommentti on
raikedn rasistinen yleistys siitd, ettd kaikki aasialaistaustaiset olisivat hyvid matematiikassa.
Mielestdni kyseinen kommentti on yhteisollistd vikivaltaa sen vuoksi, koska rasismi syntyy ja

eldd yhteisojen eriarvoistavissa ja vahinkoa tuottavissa normeissa ja toimintatavoissa.

Rakenteellinen vékivalta ilmenee elokuvassa siis pddasiassa institutionaalisen vikivallan ja
rasismin muodossa. Jalkimmaisestd hyva esimerkki on parrakkaan miehen, Rickin, kommentti
Evelynille. Rakenteellisen vikivallan merkitys korostuu elokuvassa henkisen vikivallan
tavoin uhrin kokemuksena tekijin intention sijaan. Esimerkiksi institutionaalisen vikivallan

kohtauksissa korostetaan Evelynin perheen kamppailua byrokratian ja kielimuurin kanssa.
3.4 Hauska vakivalta

Elokuva EEAAO on tulvillaan sekd vékivaltaa ettd huumoria ja postmodernistista ironiaa
hyodyntivid kohtauksia. Kutsun tissé tutkimuksessa kyseisid kohtauksia hauskan vikivallan
kohtauksiksi. Tutkimuksen kohdentamiseksi tarvitsemme kuitenkin méaritelmén
hauskuudelle. Artikkelissaan ”Helvetin hauskaa: nikokulma komiikan ja naurun
viakivaltaisuuteen” Jarno Hietalahti (2013, 112) hyodyntda yldkasitteendédn komiikkaa, johon
muun muassa huumori, satiiri, farssi, parodia ja ironia lukeutuvat. Huumorissa heikkouksille
ja komméhdyksille nauretaan hyvéntahtoisesti, toisin kuin esimerkiksi satiirissa, jossa
naurettavaksi tekeminen on ivallista (Mékikalli & Steinby 2013, 108). Termi huumori,
Hietalahden sanoin komiikka, on nykyisessd merkityksessdin vain 400 vuotta vanha, ja
esimerkiksi antiikin Kreikassa sanalla tarkoitettiin neljdd ruumiinnestettd. Vaikka komiikka
on kulttuuri-, aika- ja paikkasidonnaista, se on universaali ilmi0, silld kaikissa kulttuureissa
nauretaan. Huumorintaju on henkilokohtaista ja eri sukupuolet voivat nauraa eri asioille.

(Hietalahti 2013, 113.)
3.4.1 Komiikkateoriat

Komiikkateorioiden padkategorioita on kolme: ylemmyysteoria (superiority theory),
huojennusteoria (relief theory) ja inkongruenssi- eli yhteensopimattomuusteoria (incongruity
theory). Niistd vanhin on ylemmyysteoria, jonka mukaan nauramme jollekin asialle sen
heikkouden vuoksi. Pilkan kohteena oleva asia on siis alapuolellamme ja nauru tulee

ylemmyydentunteesta. (Hietalahti 2013, 114.) Platonin mukaan huvittuneisuus onkin oikeasti
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pahantahtoista ja nauru kohdistuu aina heikkoihin yksil6ihin (Platon 1986 sit. Hietalahti 2013,
114). Aristoteles on padosin samaa mielti, joskin hidn huomauttaa, ettd naurettavassa yksilossi
oleva koominen rumuus tai vika on lievdi eiké se tuota harmia muille (Aristoteles 2000 sit.
Hietalahti 2013, 115). Ylemmyysteoriasta kirjoittanut Charles Baudelaire argumentoi naurun
olevan merkki heikkoudesta, vaikka se kumpuaisikin ylemmyydentunteesta (Baudelaire 1956
sit. Hietalahti 2013, 116). Ylemmyydentunne on kuitenkin loppujen lopuksi hyvin kapea
selite naurulle eikd ylemmyysteoria pelkédstiin riitd selittiméédn kaikkea komiikkaa (Hietalahti

2013, 116).

Huojennusteoria tarjosi kilpailevan, psykologiapohjaisen ndkdkulman, jonka mukaan
”ithmisen sisélle varastoitunut yliméérdinen energia purkautuu koomisen kommelluksen
kohdalla naurun kautta” (Hietalahti 2013, 116). Vaikka kyseisen teorian alullepanijana
pidetédén filosofi Herbert Spencerid, tunnetuin alan teoreetikko on Sigmund Freud (Hietalahti
2013, 116). Freud asettuu pddosin ylemmyysteoriaa vastaan argumentoimalla, ettd ihminen
voi tehda itsestddin naurunalaisen esittdiméalld olevansa kdmpeld tai tyhmé, mutta timai ei tee
hinestd itsestddn halveksittavaa. Jos katsoja tietdd toisen teeskennelleen, hén ei valttadmatta
tunne ylemmyyttd. (Freud 1983 sit. Hietalahti 2013, 116—-117.) Komiikan ja naurun keskiossa
on Freudin mukaan energiankulutus ja -sddstd: piddmme huvittavana seka sitd, jos joku
kuluttaa tarpeettomasti yliméariistd liike-energiaa ettd sitd, jos joku kéyttdd liian vdhan
energiaa “psyykkisiin ponnisteluihin™. Jos taas henkil6 ei kiyta jarkeddn tarpeeksi, hin joutuu
todennékoisesti kidyttdmain myohemmin tarpeettoman paljon liike-energiaa. Kiteytettyna,
epataloudellisesti toimiva henkild on siis naurettava. (Freud 1983 sit. Hietalahti 2013, 117.)
Vaikka Freud haluaa irtautua ylemmyysteoriasta, hdanenkin teoretisoinnissaan on lopulta kyse
vertailusta taloudellisesti toimivien ja epdtaloudellisesti toikkaroivien ithmisten vélilla.
Freudille jokin on koomista silloin, kun se vapauttaa psyykkistd energiaa, laukaisee
jannityksen ja tuottaa dkillisen helpotuksen tai huojennuksen. (Hietalahti 2013, 117.)
Tarvittiin kuitenkin kolmas teoria, silld ylemmyys- ja huojennusteoriat eivét kaikesta

huolimatta pystyneet selittiméaén komiikkaa téysin (Hietalahti 2013, 118).

Nykyédin kuvaavimpana komiikkateoriana pidetdin yhteensopimattomuus- eli
inkongruenssiteoriaa, jonka ldhtoajatuksena on, ettd asiat etenevét yleensé tiettyjen kaavojen
ja odotusten mukaisesti eli maailmaa méadrittdd sddannonmukaisuus eiké sattuma. Komiikkaa
syntyy, kun koemme inkongruenssin eli yhteensopimattomuuden odotustemme ja tapahtuman
vililla. Vaikka jo Antiikin Kreikassa ja my6hemmin renessanssiajalla on viitteita

inkongruenssiteorian varhaisiin muotoiluihin, teorian alullepanijana pidetdin Francis
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Hutchesonia. (Hietalahti 2013, 118.) Hutchesonin mukaan komiikan taitaja pystyy luomaan
odottamattomia metaforia, joissa erilliset ideat tormadvat kolisten yhteen (Hutcheson 20009 sit.
Hietalahti 2013, 118). Arthur Schopenhauer argumentoi, ettd miti suurempi ristiriita, sen
isompi ilo. Hinen mukaansa naurun vastakohtana ja kivijalkana toimii vakavuus, koska
vakava luotto siihen, ettd omat késitteet vastaavat maailmaa yhteensopivasti tarjoaa
mahdollisuuden irvailuun ja yhteensopivuuden tuhoamiseen. (Schopenhauer 1887 sit.
Hietalahti 2013, 119.) Juha Herkman (2002, 4) argumentoi, etti ristiriitaisuus ja
monimerkityksisyys on sisddnkirjoitettu huumoriin, ja useat huumorin tutkijat pitdvétkin
koomisuuden ytimend sen tapaa rikkoa normeja, tuottaa yllatyksid ja yhdistelld asioita, jotka

eivit tavallisesti kuuluisi yhteen.

Seren Kierkegaardin mukaan keskeistd on se, ettei yksittdinen olento itsessidin ole koominen,
vaan naurettavuus muodostuu aina tietyissd olosuhteissa (Kierkegaard 1993 sit. Hietalahti
2013, 119). Myo6s Aarne Kinnunen (1994, 24) huomauttaa, ettd miki4n inhimillinen toiminta
el itsessddn ole koominen vaan neutraali, ja ettd kaikki thmisen toiminnat ja ominaisuudet
voidaan tistd huolimatta tehdd koomisiksi. Ndiden huomioiden lisdksi hén toteaa, ettei niilla
keinoilla, tavoilla ja menetelmilld, joilla jokin toiminta tehdddn koomiseksi, ole rajaa
(Kinnunen 1994, 29). Keskeistd on myos se, ettd yksittdiset asiat ovat tai eivét ole
inkongruentteja eli yhteensopimattomia riippuen siitd, mihin maailmanversioon tai
normistoon ne sijoitetaan (Kinnunen 1994, 19). Hietalahti (2013, 120) kiteyttaa, ettei
inkongruenssi sindnsé ole koomista, eikd mika tahansa ristiriita kiy koomisesta, mutta
yhteensopimattomuus asioiden vélilld tietyssé tilanteessa liittyy kuitenkin selvésti
koomisuuteen. Kaikesta huolimatta inkongruenssiteoriakaan ei tunnu riittdvin komiikan
selittdjaksi. On ylipddtddn ongelmallista mieltdd komiikkateoriat toistensa kilpailijoiksi.
Vaikka mikéén teorioista ei kykene selittimaén kaikkea komiikkaa, jokaisella niistd on jotain
annettavaa komiikan tutkimukselle. Ylemmyysteorian mukaan nauramme hyvéntahtoisesti
asioille, joita piddmme itseimme huonompana, huojennusteorian mukaan pystymme
kiertimddn energian, jota vaaditaan sisdiseen tukahduttamiseen, ja
yhteensopimattomuusteorian mukaan koomisessa taytyy olla mukana inkongruentti suhde
kahden asian vililld. Viimeisimmain pohjalta herdd kysymys siitd, miti asioita pidetddn
koomisena. Kyseiset asiat ovat yleensd jollakin tavalla yhteensopimattomia henkilén oman
maailmankatsomuksen kanssa eli voidaan sanoa, ettd koominen on anomalia normaalista.

(Hietalahti 2013, 121-122.)
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Komiikkateorioista inkongruenssi- eli yhteensopimattomuusteoria toimii mielestdni elokuvan
EEAAO tutkimuksessa parhaiten, koska ndemme monessa teoksen kohtauksessa jotakin aivan
muuta kuin mitd osaamme odottaa. Esimerkiksi seuraavassa luvussa késiteltdvi veren
muuttuminen luomuketsupiksi ja vartijan pampun muuttuminen jattiméaisiksi dildoiksi eivét
ole ensimmadisid asioita, jotka tulisivat itselldni mieleen. Néin ollen komiikka syntyy siité, ettd

koemme inkongruenssin odotustemme ja tapahtuman vililla.
3.4.2 Huumori ja vakivalta

Vikivalta ja nauru kietoutuvat toisiinsa Hietalahden antamassa, Aarne Kinnusen
esiintuomassa, kylmadvassé esimerkissd: ”Yhti kaikki jotain kiehtovaa on siind, kun ihmisilta
kysyttiin, mitd he pelkdédvit eniten vastakkaisen sukupuolen taholta: naiset sitd, ettd mies
tappaisi heidit — miehet sité, ettd nainen nauraisi heille” (Kinnunen 1994, 15 sit. Hietalahti
2013, 113). Vikivallan ja naurun yhteenkietoutuminen voi siis hyvinkin kertoa jotain siitd
yhteiskunnasta, jossa elimme. Etenkin johdannon esimerkit huomioon ottaen, naisten pelko

tapetuksi tulemisesta on erittdin aiheellinen ja oikeutettu.

Hauskaa vikivaltaa on esiintynyt jo 1930-luvulla Marxin veljesten komedioissa, kun yleisoa
on pyritty naurattamaan esittimalla vékivaltaisia kohtauksia hauskoilla tavoilla. Nykyain
hauskaa vékivaltaa ndhddén sarjoissa ja elokuvissa jatkuvasti. Jotta vdkivalta voi olla
huvittavaa, sen tulee olla jollain tapaa erilaista kuin vakavasti esitetyn vikivallan. Esimerkiksi
komedioissa ja piirretyissa vékivalta on viliaikaista, ja siitd ei yleensd seuraa pidempiaikaista
vahinkoa, kun taas esimerkiksi dokumenteissa tai kauhuelokuvissa vikivalta voi johtaa jopa
kuolemaan ja niin ollen katsojan jérkyttymiseen. On kuitenkin oleellista huomauttaa, ettei
vikivallan koomisuus kuitenkaan tarkoita sitd, ettéd esitys olisi merkitykseton. (Hietalahti

2013, 131-132.)

Hauskuus on tietysti hyvin subjektiivista. Oma miéritelméani hauskuudelle on kutakuinkin
sama kuin Hietalahden médritelma huumorille/komiikalle. Hauskuus on siis pddasiassa
hyvéntahtoista nauramista jollekin huvittavalle asialle. Huvittavaa jostakin tekee mielesténi
etenkin inkongruenssi eli yhteensopimattomuus. Esimerkiksi anaalitappeja muistuttavat
palkinnot verotarkastajan poydilla ja bagel tuhon vilineena ovat mielesténi huvittavia. Oman
mausteensa tdhén tuo kuitenkin se, ettei vikivalta ole aina hauskaa eli kysymys on
pikemminkin siind, kokeeko katsoja jonkin tietyn hauskan vékivallan kohtauksen esimerkiksi

hauskana, himmentavina tai dllottdvana. Tarkemmin késitteleméani hauskan vékivallan
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kohtaukset ovat siis subjektiivisesti eli omasta mielestdni hauskoja, ja niihin kietoutuu tavalla

tai toisella etenkin fyysinen vékivalta.

Hauskaa vikivaltaa esiintyy esimerkiksi kohtauksessa, joka sijoittuu alkuperdisen
universumin verotoimistoon ja jossa Evelyn tapaa Jobun ensimmadisti kertaa (53:03).
Kohtauksessa poliisit ovat tulleet hakemaan toimistossa richuneita Evelynid ja Waymondia,
mutta hetken keskeyttdd punaisena hehkuvasta hissistd ilmestyva antagonisti Jobu Tupaki.
Jobu astelee hissistd pinkkeine hiuksineen ja ndyttivine meikkeineen, paélldén Elvis-
teemainen haalari, suussaan tupakka ja kddessdan hihna, jonka padssd on rohkivé possu.
Evelyn haukkuu henkiselle vékivallalle tyypillisesti Joyn/Jobu Tupakin asua sanoin ”Miksi
ndytdt noin tyhmaltd?” Tamén jdlkeen Jobu kdy hyvin eksistentiaalisen keskustelun poliisin

kanssa:

- Kuulkaas... ette voi olla possunne kanssa tailla.

- Onko kyse siitd, etten voi olla td4lld vai ettd en saa olla tdalld? (tumppaa tupakan
poliisin virkamerkkiin)

- Kédet ndkyville.

- Mind voin... olla fyysisesti tdélld. Sind tarkoitit, ettet anna minun olla taélla.
(molemmat nauravat)

- Kéadet selan taakse.

- Pitddko minun kévelld lavitsenne? (hiljaisemmalla ja surullisemmalla, mutta
sOpommallad ddnelld)

- Sopoa. Et voi tehdé sitdkadn.

- Taas tuo ’en voi”! (huutaen, riuhtoo kisiraudat pois) Et taida ymmartaa sanan

merkitystd. (koskee poliisin kasvoihin, saa timén oksentamaan konfettia ja timéan

padn rdjahtdmain jattden jilkeensd konfettia) Mind nimittdin voin kulkea

lavitsenne. (kdvelee konfettisateen ldpi) (53:31)
Kyseinen kohtaus voidaan tulkita Rakenteellinen vékivalta -luvun esimerkkien tavoin
institutionaaliseksi, rakenteelliseksi vékivallaksi ja vakivaltakoneiston kommentaariksi, silld
yhteiskunnan instituutiot ja niiden tahtoa toimittavat tahot, kuten poliisi pattavit, missa
kansalaiset saavat ja eivit saa olla. Lisdksi yhteiskunta médrittdd vahvasti sité, saako tiettyihin
paikkoihin tuoda eldimii ja jos saa, minkélaisia eldimid. Vallankayttod korostaa se, miten

nopeasti poliisi padttad laittaa Jobulle kdsiraudat, vaikka tdmé ei vaikuta uhkaavalta eika tilla

ole aseita. Kohtauksessa yhdistyvét fyysinen, henkinen ja rakenteellinen vékivalta seka
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hauska vékivalta. Hauskaa, yllattdvaa ja jopa outoa vékivaltaa ndhdéén etenkin kohtauksen

jatkuessa.

Kohtauksen edetessd universuminmuokkaukseen pystyvd Jobu muun muassa polttaa toisen
poliisin asetta kuin se olisi vesipiippu sekd muuttaa itsensé ja kyseisen poliisin
flamencotanssijoiksi siten, ettd Jobu on ikéén kuin miestanssija viiksineen ja sliipattuine
hiuksineen ja poliisi ikddn kuin naistanssija keltaisine mekkoineen ja Carmen Miranda -
tyylisine pddhineineen. Taméa universuminmuokkaus synnyttdd komiikkaa
inkongruenssiteorialle ominaisesti yhteensopimattomuuden avulla, silld Jobu yhdistelee
asioita, jotka eivit tavallisesti kuuluisi yhteen. Namé koomiset kuvastot ja hilped
tanssimusiikki sekoittuvat fyysiseen vikivaltaan, kun tanssivaa poliisia ammutaan useaan
otteeseen ja kun Jobu rikkoo erdén poliisin niskat painiliikkeelld. Oman mausteensa
kohtaukseen tuo Jobusta tihkuva ampumahaavan veri, joka muuttuu ylléttden ketsupiksi
samalla, kun Jobu sanoo mukamas tuskissaan ”Ei hétdd, Evelyn... tdmi on... luomua”,
nuolaisee ’verta” ja nostaa esille ketsuppipullon (kts. kuva 10). Tdmén jélkeen Jobu muuttaa
pampun kahdeksi jattiméaiseksi dildoksi ja hakkaa niilld verotoimiston vartijan rauhallisen

pianomusiikin soidessa taustalla.

Hakattuaan vartijan Jobu ottaa taisteluasennon dildojen kanssa ja Evelyn sanoo Sind olet
Juju Toobotie.” Yksi elokuvan humoristisista elementeistd on siis se, ettei Evelyn tunnu
muistavan antagonisti Jobu Tupakin nimed. Kun hin ensimmadisen kerran kuulee kyseisen
nimen, hin sanoo Alfa Waymondille: ”Keksit vain 44nid.” (36:13) Tdmaén jdlkeen Evelyn
kutsuu Jobua muun muassa Juju Toobotieksi ja Juju Chewbaccaksi, kunnes hdn viimein saa
nimen oikein elokuvan loppupuolella. Juju Chewbacca on intertekstuaalinen viittaus jo
ailemmin mainittuihin 7dhtien sota -elokuviin, joissa pitkd, karvaturkkinen Chewbacca on

keskeinen hahmo.

Toinen esimerkki hauskasta vikivallasta eli huumorin ja vikivallan yhteenkietoutumasta on jo
alemmin mainittu treenimontaasikohtaus seki sitd seuraavat tapahtumat (1:21:18).
Treenimontaasissa kung fu -Evelyn kantaa vettd hartioillaan, sirkee posliiniastian ja
punnertaa pikkusormillaan eri vuodenaikoina kamppailulajielokuvalle ominaisen musiikin
soidessa taustalla. Hauskan montaasista tekee erityisesti sen lopetus, jossa Evelyn esittelee
pullottavaa ja suonekasta pikkusormen lihastaan samalla tavoin kuin yleensé pullistellaan
hauista (kts. kuva 11). Montaasia seuraa selked hauskan vikivallan kohtaus, kun Evelyn

taistelee Alfaversumin ihmisié vastaan pikkusormi-kung fun avulla. Hin katkaisee hénti
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pidéttelevén tuolin jalat pikkusormillaan, lennéttdd Alfa Gong Gongin seindén kdyttien vain
pikkusormeaan ja taistelee lahinni pikkusormiensa avulla. Hén jopa tekee taisteluasennon,
jossa pikkusormet ovat keskidssd. Vastustajat lentdvit huomattavan kauas, miki korostaa
pikkusormissa olevaa voimaa. Taistelun pdattdd vaikuttava stuntti, jossa Evelyn ensin
lennattdd yhden vastustajistaan korkealle ilmaan lyomalla tata pikkusormella leukaan ja sitten

tdmain laskeutuessa tyontdd hinta pikkusormella rintakehdén paiskaten hdanet maahan.

Hauskuuden ja vékivallan yhdistelmé tekee siis elokuvaan ristiriitoja, jotka voivat heréttaa
monenlaisia tunteita. Koska hauskuus on subjektiivista, hauskan vékivallan kohtaukset voivat
esimerkiksi naurattaa, himmentdi tai vieraannuttaa. Hauskan vékivallan inkongruenssi ja

yllattavyys jattimiisine dildoineen ja pikkusormi-kung fuineen voi tietysti olla myos hyvin

virkistdvaa ja ajatuksia heréttdvai katsottavaa.

Kuva 10. Jobu nostaa esille ketsuppipullon. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAO. Lahde: YouTube
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-

Kuva 11. Kung fu -Evelyn esittelee treenattua pikkusormeaan. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAO.
Lahde: YouTube

3.5 Odotuksia kiertava vakivalta

Elokuvan loppupuolella sen tahti tuntuu kiihtyvin, ja erot nopeiden, ironisten hetkien ja
hitaampien, vilpittdomyyden hetkien vililla tuntuvat selkenevin entisestidén. Jo aiemmin tdssé
tutkielmassa pohjustetuista teemoista ja kohtauksista kietoutuu modernia vilpittdmyytta,
nihilismid, postmodernia ironiaa, huumoria, absurdiutta sekd vékivaltaa yhdisteleva
kohtausten sarja, toisin sanoen elokuvan viimeinen kolmasosa. ”Odotuksia kiertdvéa vékivalta”
keskittyy empatiaan ja toisin taistelemiseen, minki vuoksi olen nimennyt sen alaluvut

Waymondin ja Evelynin asiaankuuluvilla sitaateilla.
3.5.1 ’Tiedan vain sen, ettd meidan on oltava ystavallisia”

Noin kohdassa 1:31:50 Jobu vie Evelynin katsomaan ”Everything Bagelia” uudestaan.
Evelynin altistuttua bagelin voimalle ndemme lyhyen montaasin Evelynisté eri

universumeissa, jonka jilkeen meille selvidd Jobun todelliset, vilpittomét tarkoitusperit:

Koko tdmén ajan en etsinyt sinua tappaakseni sinut. Etsin vain jotakuta, joka
nikisi asiat samoin kuin miné. Tuntisi mitd mind tunnen. -- Ja se joku... olet siné.
(1:34:26)

Tédmin jdlkeen ndemme aiemmin verotoimistossa kuolleen Evelynin herddvén henkiin.

Evelyn paistdd nihilismin valloilleen eri universumeissa muun muassa haistattamalla pitkét

verotoimiston Deirdrelle, allekirjoittamalla eropaperit, kertomalla kaikille Raccaccoonie-
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kokin salaisuuden, eroamalla nakkisormi-Deirdrestd, rikkomalla omistamansa pesulan ikkunat
sekd puukottamalla erddn universumin Waymondia. Kohtaus jatkuu jo aiemmin kasitellyll4,
pitkilla ja koko ajan nopeutuvalla montaasilla Evelynistd ja muista vaihtoehtoisista hahmoista
eri universumeissa. Evelynin mieli, kuten Jobunkin, on kaikkialla yhtd aikaa. Kohtaus

hidastuu ja palaa pesulaan, jossa Evelyn laskeutuu hitaasti maahan ja muuttuu kiveksi.

Corbettin (2023, 1597) mukaan kaikki tima “tekniikka” herdttdd varmasti tunteita, mutta se ei
ole emotionaalisesti affektiivista. Olen tésti eri mieltd, silld nopean, ddnekkéén ja silmid
kivistdvdan montaasin jdlkeen hitaus ja ddnettomyys tuo ainakin itselleni valtavan helpotuksen
tunteen. Kyseinen kohtaus voi siis olla emotionaalisesti affektiivinen ja tunteita herattava.
Néin ollen neula pompahtaa kohti vilpittomyytti, kun pddsemme montaasista jo aiemmin
tutkielmassa kisiteltyyn kivikohtaukseen. Siiné kaksi kived, Evelyn ja Joy, diti ja tytér,
16ytavit hetkeksi emotionaalisen yhteyden (katsojille tekstitetyn) filosofisen keskustelun ja
rakastavan huumorin avulla. Kyseisen kiviuniversumikohtauksen lopussa Jobusta kumpuava

toiveikkuus tuodaan esille:

Olen ollut vankina niin kauan... kokien kaiken. Toivoin, ettd ymmartiisit jotain,
mitd mind en. Ja vakuuttaisit minut siitd, ettd on olemassa toinenkin tapa.
(1:41:46)

Jobu siis vilpittomasti uskoi, ettd Evelyn voisi keksid keinon, jolla he molemmat voisivat

paeta multiversumin kaaosta tai ainakin oppia sietdméén sitd. Kun Jobu ja Evelyn péétyvit

kiviuniversumista takaisin bagelin luo, Jobu kertoo oikean syyn bagelin rakentamiselle:

Tieddtko miksi oikeasti rakensin bagelin? En mind halunnut tuhota kaikkea.
Halusin tuhota itseni. Halusin néhda, voisinko paeta menemalld sisdédn. Siis
oikeasti kuolla. (1:42:10)

Tadman jdlkeen hidn ojentaa Evelynille kdden ja sanoo: ”Néin minun ei ainakaan... tarvitse
tehda sitd yksin.” Sirpaloituneen eldmin uuvuttama Jobu haluaa siis vilpittdmésti Evelynin
rinnalleen. Evelyn kuitenkin 16yt44 toisen keinon, Waymondin avulla. Evelyn vilkaisee
takaisin eri universumin pesulalle, jossa Waymond on saanut ylipuhuttua Deirdren antamaan
heille lisdd aikaa veroilmoitusten tiyttdmiseen. Kyynelehtivd Waymond sanoo Evelynille
”Mind vain puhuin hdnen kanssaan.” Waymondin hahmosta tulee néin tarinan affektiivinen
ydin tai ainakin muistutus perheen tarkeydestd (Corbett 2023, 1597). ”Odotuksia kiertdvin
vikivallan” mukaisesti keskusteleminen ja empatia osoittautuvat néin vihaa ja vikivaltaa
tehokkaammiksi. Toisaalla, verotoimiston taistelutilanteen kérjistyessd Waymond pyrkii,

modernille vilpittdmyydelle ominaisesti, vetoamaan Alfaversumin ihmisiin:
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Miné pyydén... Voidaanko lopettaa tappeleminen? -- Tappelette, koska olette
peloissanne ja himmentyneitd. Minékin olen hdmilldni. Kaiken péivéa. En tajua,
mité tadlla tapahtuu. Mutta jotenkin tuntuu, ettd kaikki on minun syytani. -- En
tieda... Tiedédn vain sen, ettd meiddn on oltava ystavillisid. Miné pyydan... ole
ystavéllinen. Varsinkin kun emme tiedd, mité tapahtuu. (1:44:57)

Hyviasyddminen, kyynelehtivd Waymond on siis hdmmennyksesta ja syyllisyyden tunteesta
huolimatta sitd mieltd, ettd myotitunto, ystivéllisyys ja keskusteleminen ovat vékivaltaa
parempia vaihtoehtoja. Lisdksi kung fu -universumin kujalla Evelynin kanssa jutteleva
Waymond kertoo, ettd asioiden hyvén puolen nékeminen ei ole hyviuskoisuutta, vaan
strategista ja tarpeellista. Se on tapa, jolla hdn on oppinut selviytyméén. Han sanoo:

Tiedén, ettd pidét itsedsi taistelijana. No, niin mindkin pidén itseéni. Ndin mind

taistelen. (1:46:19)
Waymond siis kirjaimellisesti sanoo taistelevansa keskittymélld asioiden valoisaan puoleen.
Tama on hyvé esimerkki “odotuksia kiertdvésti vékivallasta”, jossa empatia, rakentava
vuorovaikutus ja vikivallan vihentdminen ovat keskiossd. Verotoimiston Waymond pyytda
Evelynié olemaan kiltti, mihin Evelyn vastaa ’Liian myohdistd, Waymond.” Waymond vastaa
Al sano noin”, mink4 jilkeen Evelyn ottaa Waymondin kiidesti kiinni ja niemme
montaasin hetkisté, jolloin Waymond on hauskuuttanut Evelynid positiivisuudellaan ja
lempeydellddn. Samaan aikaan toisaalla kujan Waymond sanoo kung fu -Evelynille: ”Joten
vaikka sérjit taas syddmeni, halusin sanoa: toisessa eliméssé olisin todella mielelléni
pyykannyt ja tdyttdnyt veroilmoituksia kanssasi.” Tama vilpiton hetki saa Evelynin
tajuamaan, kuinka onnekas hin on saadessaan eldi elaméénsa juuri Waymondin kanssa.
Pesulassa istuva Evelyn menee halaamaan Waymondia, ja he molemmat liikuttuvat kyyneliin.
Kuva siirtyy takaisin verotoimistoon, jossa Jobu keskeyttdd Evelynin ja Waymondin
tunteellisen hetken. Evelyn kieltdytyy meneméstd Jobun kanssa bageliin, joten Jobu siirtd4
tuon tuhoisan laitteen verotoimistoon, jossa se imaisee sisddnséd ldhimpéni sitd seisovat
thmiset. Nihilismin ja eksistentiaalisen ahdistuksen vallassa oleva Jobu sanoo
valinpitamattomasti Evelynille: ”Than sama tuletko mukaan vai et. Nauti eldmaéstési.”

(1:50:34)

Elokuvan viimeiset kohtaukset muistuttavat Corbettin (2023, 1598) mukaan Ceriellon ja
Demberin (2019) ajatusta "letittdmisestd”, koska jatkuva pomppiminen ironian ja affektin
[vilpittdmyyden] vililld kiihtyy tehden niistd erottamattomat. Evelyn yrittdd estié portaikkoon
kévelevad Jobua hyppddmalld tdmén eteen, mutta Alfaversumin ihmiset tulevat viliin, koska

he haluavat Jobun kdvelevén bageliin ja tuhoavan itsensd. Samaan aikaan Waymond anoo,
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ettei Evelyn kéyttdisi vakivaltaa. Evelyn paattdd olla kdyttdmétti vikivaltaa, ja Deirdren
hyokétessd hdnen kimppuunsa, kuva siirtyy pesulaan. He kidyvit keskustelun eropapereista ja
Deirdre toteaa: “Kaltaisemme kylméat &mmadt, joita on mahdoton rakastaa... pydrittavat
maailmaa.” Tdssd kohtaa metamoderni pomppiminen/letittdminen hidastuu, mutta vahvistuu
(Corbett 2023, 1598). Nakkisormiuniversumin Deirdre ja Evelyn sopivat riitansa, nakkisormi-
Deirdre soittaa nakkisormi-Evelynille Debussyn Clair de Lunea varpaillaan, ja verotoimiston

Evelyn huutaa pahalle Deirdrelle:

Ei sinua ole mahdoton rakastaa! -- Jotain rakastettavaa on aina! Typeristi
typerimmaéssi universumissakin, missd meilld on nakit sormien tilalla, olemme
tosi taitavia jaloillamme! (1:52:28)

Kyseinen viittaus kuvastaa Corbettin (2023, 1598) mukaan hyvin elokuvantekijoiden
metamodernistista asennetta. Olen samaa mieltd, silld kohtauksessa postmoderni ironia, kuten
nakkisormet ja varpailla soittaminen sekoittuvat moderniin vilpittdmyyteen, kuten empatiaan
ja tunteiden ilmaisuun. Evelyn halaa Deirdred useammassa universumissa, miké saa Deirdren
lopettamaan hyokkédyksensi. Tamén jilkeen Evelynid ammutaan verotoimistossa, mutta hdn
pystyy pysdyttiméén luodit iholleen (kts. kuva 12), ja muuttamaan ne muovisilmiksi (googly
eyes), joista yhden hén laittaa takaisin otsalleen “kolmanneksi silméksi” (kts. kuva 13), ja
loput hén sinkoaa vastustajiensa péille. Evelyn siis hyvéksyy édlyttdmyyden sekd
vaihtoehtoisen taistelemisen tavan, jota myds muovisilmé kuvastaa. Kiviuniversumissakin
hén tekee itselleen silmat ja litkuttaa itsedén kohti Jobu-kived. Jobu tokaisee ”Téaélla ei litkuta.
Olet pelkkd kivi”, mihin Evelyn vastaa ”Sdént6ja ei ole!” Taméankin lausahduksen voidaan
ajatella ottavan kantaa elokuvantekoon (Corbett 2023, 1599). Eli elokuvanteossakaan ei
tarvitsisi olla sdént6jé tai rajoitteita. Jobun seuraajien otsassa aiemmin elokuvassa néhty
musta ympyrd eli bagel saa tdssd kohtauksessa vastapainokseen otsassa olevan muovisilmén.
Muovisilma kuvastaa ndin ollen dlyttomyyttd ja empatiaa, kun taas bagel kuvastaa tuhoa ja

kaaosta.
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Kuva 12. Evelyn ottaa luodin pois otsaltaan. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAQO. Lahde: Yle Areena

Kuva 13. Muovisilma Evelynin otsalla. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAQ. Lahde: Yle Areena

3.5.2 "Opettelen taistelemaan niin kuin sind”

Waymond kysyy Evelyniltd, mitd hdn tekee, mihin Evelyn vastaa: ”Opettelen taistelemaan
niin kuin sind.” (1:54:47) Seuraavien minuuttien ajan Evelyn “taistelee” vihollisiaan vastaan
tekemalld jokaiselle hyvdn teon. Mielensd pirstoutumisen ansiosta hén pystyy vierailemaan eri
universumeissa ja selvittiméén, mitd kyseiset henkildt tarvitsevat: yksi haluaa haistella
edesmenneen vaimonsa hajuvettd, toinen tarvitsee apua ryhdin korjaamisessa, kolmas haluaa
piiskaa, ja niin edelleen. Kdytdnndssid Evelyn muun muassa muuttaa kasikranaatin
hajuvesipulloksi ja suihkuttaa tarkkaan valittua hajuvetti parrakkaan miehen paille (kts. kuva
14). Lopulta kaikki ovat tyytyviisid Jobua ja Alfa Gong Gongia lukuun ottamatta. Ndin ollen

Evelyn on hyvisyddmisen Waymondin avulla 16ytdnyt vaihtoehtoisen taistelemisen tavan,
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jonka keskiossd on vilittiminen. Kutsun tété tapaa “odotuksia kiertéviksi vékivallaksi”,
koska se kiertdd vikivaltaan liittyvid konventioita. Vékivallan keskidssd on toisen
vahingoittaminen, mutta tasti poiketen Evelynin harjoittaman vikivallan” tavoitteena on
toisten ihmisten tarpeiden tyydyttaminen. Puhun tdstd huolimatta nimenomaan vékivallasta,
koska Evelynin harjoittama “odotuksia kiertdva vékivalta” kuitenkin néyttaytyy elokuvassa
vikivaltana. Hin kdyttdd muun muassa piiskaamista sekd véisto-, itsepuolustus- ja toista
ohjaavia liikkeitd. Hin my0s menee istumaan Raccaccoonie-kokin hartioille ja ohjailee timén
liikkeitd. Kokin liikkeet ovat kamppailulajimaisia ja fyysisempid, kuten iskujen torjumista ja

vastustajan heittdmistd alemmas portaikkoon.

”Odotuksia kiertdvéssa vikivallassa” on siis kyse vékivallasta, jonka tavoiteltu lopputulos on
erilainen kuin niin sanotussa perinteisessé vikivallassa. Tavoitteena ei ole satuttaa, vaan
kuunnella toisen tarpeita ja auttaa niiden tiyttdmisessd. Sekd Evelynin tavoite tdyttaa
vastustajien tarpeet ettd Waymondin tavoite vilttdd vikivaltaa ja keskustella asioiden
ratkaisemiseksi muistuttavat piirteiltddn Marshall B. Rosenbergin Viékivallaton vuorovaikutus
-kasitettd (NVC, Nonviolent Communication). Vikivallaton vuorovaikutus eli NVC "perustuu
kieleen ja vuorovaikutustaitoihin, jotka vahvistavat kykydmme siilyttdd inhimillisyytemme
koettelevissakin olosuhteissa” (Rosenberg 2015, 27). Rosenbergin (2015, 27) mukaan kieli ja
kielenkdyttd vaikuttavat ratkaisevasti kykyymme pysyd myo6tituntoisina. NVC “ohjaa meité
ilmaisemaan itseimme ja kuuntelemaan toisia eri tavoin kuin aiemmin” (Rosenberg 2015,
28). Tarkoituksena on kuulostella omia ja muiden tarpeita, reagoida tietoisesti sekd oppia
tunnistamaan omat kayttdytymismallit. NVC:n my6té vékivaltaisuus vihenee ja alamme
ndhdé itsemme ja muut ihmiset uudessa valossa. Itsemme ja muiden tarkka kuunteleminen
NVC:n mukaisesti edistdd kunnioitusta, huomaavaisuutta ja empatiaa. (Rosenberg 2015, 28—
29.) Rosenbergin (2015, 32) mukaan NVC:n hyddyntdminen ei edellytd, ettd muut ihmiset
tuntevat menetelmén tai haluavat suhtautua meihin myoétatunnolla. Timé nidkyy myos
elokuvassa, kun taistelemaan valmistautuneet Alfaversumin ihmiset hyokkaavét, mutta
Evelyn taisteleekin heitd vastaan tunnistamalla ja tayttdimalld heidén tarpeensa, ja he paityvit
istumaan tyytyviisind portaikon lattialle (kts. kuva 15). Yksi vastustajista jopa kiittdd, kun

Evelyn korjaa parilla litkkeelld hinen ahtausoireyhtyménsa.

Koska Evelynin ja vastustajien kommunikointi kohtauksessa ei ole kovin verbaalista, NVC-
prosessin askeleet ovat suhteellisen ndkymaéttomissé. Prosessin neljé askelta, havainto, tunne,
tarve ja pyyntd, on kuitenkin mahdollista kdyda ldpi sanaakaan sanomatta (Rosenberg 2015,

34). Koska Evelyn pdidsee vierailemaan eri universumeissa, hén pystyy havaitsemaan ne asiat,
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jotka vaikuttavat toisen ihmisen hyvinvointiin. Lisdksi hidn voi mahdollisesti empatian avulla
tuntea, mité tunteita toinen ihminen kokee asiaan liittyen. Tastd paédstddn toisen ihmisen
tarpeisiin, jotka Evelyn haluaa tayttdi. Tarpeen jilkeen tulee pyynt6 eli se konkreettinen teko,
joka edesauttaisi toisen ihmisen parempaa oloa. Evelyn saa kaiken timén tiedon vierailemalla
eri universumeissa ja pystyy ndin ollen auttamaan vastustajiaan. Evelyn opettelee siis
taistelemaan rakkaudella ja ymmarrykselld eli "taistelemaan, kuten Waymond”. Hetked
myohemmin ndiemme myos, miten Evelyn ojentaa Jobulle kdtensé (1:57:13) ja miten hénen

taisteluasentonsa muuttuu kutsuksi halaukseen (2:02:01).

Ennen Jobun ja Evelynin viimeistd taistelua, Evelyn saa muutettua keskustelemalla Alfa Gong
Gongin mielen vékivallan tarpeellisuudesta. Saamme kuulla Moderni vilpittdmyys -luvussa
esitetyn sitaatin, jossa Evelyn puolustaa seka itsedén ettd tytartdin isddnsa vastaan. TAmén
seurauksena Alfa Gong Gong irrottaa robottikahvansa Evelynistd, ikddn kuin hyviksymisen
merkiksi. Tdmén jilkeen Jobu ja Evelyn taistelevat keskendén eri universumeissa, kunnes
saamme kuulla Evelynin Imperiumin vastaisku -elokuvaan viittaavan lausahduksen ”Mina...
olen... sinun... AITISI!” T#ti ennen Evelyn kuitenkin sanoo ”Ali kutsu minua Evelyniksi!”
(2:03:08) Hénelle on siis valttamétontd, ettd Jobu tiedostaa olevansa Evelynin tytér ja nédin
ollen hidnelle tirked. Evelyn vetdd Jobua/Joyta pois bagelin luota, ja muut liittyvat
pelastusoperaatioon ottamalla Evelynistd kiinni. Pesulan pihalla Evelyn ja Joy kadyvit koko

elokuvan suunnan muuttavan keskustelun:

- Aiti... Lopeta. Selvittelet ajatuksiasi, hieno homma. Olen tosi iloinen puolestasi.
Mutta... mind olen vdsynyt. En halua, ettd minun enéi sattuu, ja kun olen
kanssasi... meihin molempiin sattuu. Joten ldhdetidén omille teillemme. Anna
minun menna.

- Hyvé on. (paistaa irti Joysta kaikissa universumeissa) Odota. (menee avaamaan
Joyn auton oven) Sinusta on tulossa ldski. Etkd soita, vaikka on perheliittyma.

- Mita?

- Ja se on ilmaista. Kdyt vain, kun tarvitset jotain. Ja otit tatuoinnin, enka vélit4,
jos se kuvastaakin perhettimme. Tiedat, ettd vihaan tatuointeja. Ja kaikista
paikoista, joissa voisin olla, miksi haluaisin olla kanssasi? Olet oikeassa. Se on
jérjetontd! -- Ehka on niin kuin sanoit, ehka tuolla jossain on jotain, jokin uusi
16yt0, ja sitten tunnemme itsemme vield pienemmiksi paskakasoiksi. Jotain, joka
selittdd, miksi etsit minua kaiken tdmén hilynkin keskelld. Ja miksi, kaikesta
huolimatta, haluan yha olla tiélld kanssasi. Mind haluan aina... aina... olla tiélla
sinun kanssasi. (Joy itkee)
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- Eli mitd? Unohdat kaiken muun? Voisit olla mitd vain, missi vain. Mikset mene
jonnekin, missd... tyttdresi on muutakin kuin... téllainen. Tééll4 meilld on vain
muutama... hdvidva hetki, jolloin missddn on mitdin jarked. (Evelynkin itkee)

- Sitten vaalin... néitd hetkidamme.

(hyvii asioita tapahtuu eri universumeissa ja Joy vedetdin ulos bagelista, minka
jilkeen Evelyn ja Joy halaavat ja keskustelu jatkuu pesulan pihalla)

- Tosi noloa. Kai tdimé on noloa? Haluatko vield pitdd ne juhlasi?
- Me voidaan tehdd mitd halutaan. Millddn ei ole merkitysta. (2:03:57)

Aiemmasta poiketen Evelynin toteamus “Milldén ei ole merkitystd” ei ole endé nihilistinen
kommentti, vaan pikemminkin huomio siitd, etti rakkaus on lopulta ainoa asia, jolla on
merkitystd. Tétd korostetaan vield loppukohtauksessa, jossa Joy ja Becky pussaavat autossa,
Evelyn ja Waymond suutelevat verotoimistossa, ja Evelyn katselee ympérilleen kuin

arvostaakseen Joyta, Waymondia ja Gong Gongia.

Olen luvussa kolme avannut vékivallan késitettd ja tarkastellut vékivallan eri muotoja
elokuvassa EEAAO. Vikivalta on monitasoinen ja monipuolinen ilmid, jossa vallan- tai
voimankéyttd johtaa usein toisen henkilon satuttamiseen. Vékivalta ei aina ole nopeaa ja
tietyssd hetkessé tapahtuvaa, vaan se voi olla myds hidasta ja toistuvaa, kuten sosiaalista
sortamista ja syrjintdd. Tutkimistani vikivallan esityksistd muodostuu elokuvassa jatkumo,
jossa fyysisestd, henkisesti ja rakenteellisesta vikivallasta siirrytddn ensin hauskaan

vikivaltaan ja lopulta “odotuksia kiertdvadn vikivaltaan”. Kokonaisuutta tarkastellessa

voidaan siis huomata, ettd viakivalta muuttuu elokuvan edetessa.

Kuva 14. Evelyn muuttaa kdsikranaatin hajuvesipulloksi ja suihkuttaa hajuvettd miehen paalle.
Kuvakaappaus elokuvasta EEAAO. Lahde: YouTube
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Kuva 15. Alfaversumin ihmiset tyytyvaisina portaikon lattialla. Kuvakaappaus elokuvasta EEAAO.
Lahde: YouTube
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4 Lopuksi

Elokuva Everything Everywhere All at Once on humoristinen, vikivaltainen ja monipuolinen
sekoitus modernia vilpittomyytti ja postmodernia ironiaa. Postmodernismille ominainen
ironia syntyy muun muassa pastissien, intertekstuaalisten viittausten ja ylldttdvien valintojen
avulla, kun taas modernismille ominainen vilpittdémyys syntyy emotionaalisten kohtausten ja
tunneilmaisun avulla. Metamodernismi nékyy elokuvassa ndiden elementtien eli modernin
vilpittdémyyden ja postmodernin ironian epatasaisena vaihteluna. Todennékdoisesti toimivin
metafora télle vaihtelulle on Corbettin (2023) esittima analoginen VU-mittari, jossa mittarin

neulan pomppiminen kuvastaa elementtien nopeaa ja eparytmisté liiketta.

Metamodernismi luo elokuvan tunnelman seki korostaa elokuvassa esiintyvid vastakohtia,
kuten vilpittomyyttd, dlyttomyytté ja rakkautta kuvastavaa muovisilmié seké tuhoa,
eksistentiaalista ahdistusta ja nihilismid kuvastavaa ”The Everything Bagelia”.
Metamodernismilla kommentoidaan elokuvassa ainakin nihilismié, eksistentialismia,
”doomscrolling”-i1lmidtd sekd postmodernismin ongelmallisuutta. Lisédksi elokuva késittelee
muun muassa identiteetin, kohtalon ja eldmén tarkoituksen kysymyksid ja kehottaa katsojia

16ytdméan kauneutta absurdiudesta.

Vikivalta muuttuu elokuvan edetessd. Alkupuolen fyysisestd, henkisesti ja rakenteellisesta
vikivallasta siirrytddn hiljalleen humoristiseen, hauskaan vikivaltaan ja radikaalimmin
”odotuksia kiertdvddn vikivaltaan”. ”Odotuksia kiertdvin vikivallan” tarkoituksena ei ole
perinteisen vikivallan méidritelmin mukaisesti satuttaa, vaan kuunnella toisen tarpeita ja
auttaa niiden tiyttamisessd. Silld onkin useita yhtymékohtia Rosenbergin (2015) Viékivallaton
vuorovaikutus -kisitteen (NVC) kanssa. Molemmat korostavat kunnioituksen,
huomaavaisuuden ja myotdatunnon merkitystd vuorovaikutuksessa. ”Odotuksia kiertdava
vikivalta” eli rakkaudella ja ymmaérrykselld taisteleminen kertoo meille, ettei vékivalta tai
ainakaan perinteinen sellainen ole ainoa ratkaisu konflikteihin. Viékivallattomuus siis on
vaihtoehto eikd se ole elokuvien maailmassa milldén tapaa tylsempi ratkaisu kuin esimerkiksi
fyysinen, ihmisid vahingoittava taistelu. Voidaan siis sanoa, ettd elokuva EEAAO tarjoaa

tarkedn opetuksen vékivallasta metamodernismin keinoin.

Elokuvan alkupuolen fyysinen, henkinen ja rakenteellinen vikivalta toimivat osaltaan
esimerkkeind siitd, miten ei kannata ratkaista konflikteja. Esimerkiksi vartijoiden

piekseminen, oman tyttdren haukkuminen liskiksi ja rakenteellinen rasismi eivét johda hyviin
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lopputuloksiin missdén tilanteessa. Fyysiseen vékivaltaan lukeutuva kung fu sen sijaan toimii
elokuvassa pikemminkin viihteellisend ja toimintaa lisddvané elementtind. Postmodernismille
ominaisen intertekstuaalisuuden tavoin kung fu -kohtaukset viittaavat aiempiin
kamppailulajielokuviin, niiden tekijoihin sekd kamppailulajeille ominaisiin aseisiin. Kung fu -
kohtaukset ovat yhtddltd kunnianosoitus kung fu -elokuville ja osa niiden evoluutiota, mutta

toisaalta ne muokkaavat, liioittelevat ja tekevat humoristisiksi kung fulle ominaisia piirteit.

Huumori kytkeytyy elokuvassa erityisesti postmodernismiin ja hauskaan vékivaltaan.
Perinteisesti huumorin tarkoituksena on ollut viihteellistdd seké naurattaa yleis64, ja ndin on
elokuvassakin joiltain osin. Hauskuuden ja vikivallan yhdistelma kuitenkin tekee elokuvaan
hdmmentivia ristiriitoja, jotka voivat heréttdd monenlaisiakin tunteita. Hauskan vikivallan
kohtaukset voivat esimerkiksi naurattaa, himment&a tai vieraannuttaa. Komiikkateorioista
inkongruenssi- eli yhteensopimattomuusteoria toimii elokuvan tutkimuksessa erityisen hyvin,
silld monessa elokuvan kohtauksessa niemme jotakin aivan muuta kuin mitd osaamme
odottaa. Néin ollen komiikka syntyy siitd, ettd koemme inkongruenssin odotustemme ja
tapahtuman vililld. Hauskalla vikivallalla on elokuvassa monta merkitysta:
viihteellistiminen, tunteiden herdttiminen sekd toimiminen siirtymani kohti odotuksia
kiertdvéa vékivaltaa”. Alkupuolen vakavasti otettavimmista vékivallan muodoista kun
siirrytdén ensin vihdn vihemmin vakavasti otettavaan hauskaan vikivaltaan ja sitten vield

johonkin aivan muuhun eli véikivaltaan, joka toimii empatialla eikd satuta.

Elokuvassa vikivallan eri muodot, metamodernismi ja huumori kietoutuvat yhteen eikéd niitd
voida erottaa toisistaan. Vikivallan muodot limittyviat, huumorti liittyy seka vékivaltaan etta
metamodernismiin, ja metamodernismi toimii koko elokuvan lépi kantavana teemana, joka
kytkeytyy etenkin hauskaan vékivaltaan, “odotuksia kiertdvddn vikivaltaan” sekd elokuvan
vilpittdémadn lopputulemaan. Voidaan siis sanoa, ettd metamodernismin avulla voidaan
kyseenalaistaa ja muokata vikivallan konventioita eli metamodernismia hyddynnetddn
elokuvassa tehokeinona, joka korostaa vikivallattomuuden merkitystd. Elokuva kun siséltaa
selkedn viestin ihmisyyden, toivon ja rakkauden voimasta maailmassa, jossa konfliktit

hoidetaan usein vikivallalla.

Tutkielma on minun kontribuutioni vékivallan, metamodernismin ja huumorin tutkimukselle.
Corbettiin (2023) verrattuna tulkintani metamodernismin merkityksistd elokuvassa EE4AA4O on
pidemmalle viety, koska se on muodostettu suhteessa erilaisiin vikivallan muotoihin.

Tutkimusta voisi jatkaa eteenpdin esimerkiksi vertailemalla elokuvaa Everything Everywhere
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All at Once muihin metamodernistisiksi méadriteltyihin teoksiin. Olisi kiinnostavaa tutkia,

mihin kaikkiin teemoihin metamodernismi niissd kiinnittyy.

Tutkielmani suunnittelu alkoi graduseminaarissa syksylld 2024, mutta olin paittanyt jo
etukéteen haluavani tutkia ainakin elokuvaa Everything Everywhere All at Once. Koska
kandidaatintutkielmani késitteli vikivallan ja iloisen musiikin vastakkainasettelua, halusin
jatkaa vikivallan tutkimusta myos pro gradu -tutkielmassani. Myohemmin mukaan tulivat
metamodernismin ja huumorin kisitteet, joihin vikivalta omalta osaltaan kietoutuu.
Tutkielman tekeminen on ollut mielenkiintoinen, mutta ty6lds prosessi. Elokuvaa tarkemmin
analysoidessa minut ylldtti se, ettd véikivallan eri muodot luovat selkeén jatkumon ja se, ettd
metamodernismi kietoutuu ldhes jokaiseen elokuvan kohtaukseen. Vaikka Everything
Everywhere All at Once on monimutkainen teos ja haastava tutkimuskohde, se on onneksi
innostanut minua koko tutkielmantekoprosessin ajan. Toimintapainotteisen
multiversumitarinan alla kuplii vilpiton ja toiveikas kertomus rakkaudesta, ja kukapa nyt ei

myoOtétuntoa, toivoa ja rakkautta tarvitsisi.
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