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Tutkielmassa késitellddn valokuvien avulla tapahtuvaa muistelua kahden eri aineiston kautta.
Ensimmadinen aineistokokonaisuus koostuu nauhoitteesta, litteraatiosta sekd kuvista, joiden
siséltd koskee Rosenlew-museolla jarjestettyd "Muistellaan Méntyluodon
Oljynporauslauttoja” -muisteluiltaa. Toinen aineistokokonaisuus on koottu Facebookissa
sijaitsevan ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmin julkaisuista aikavalilld 1.12.2023-31.1.2024.
Néiden kahden eri muistelumuodon kautta luodaan kuvaa siitd, millaisena muistelu néyttaytyy
muisteluillassa ja Facebook-ryhméssi. Ennen kaikkea tutkimuksen tarkoitus on
havainnollistaa valokuvan avulla tapahtuvaa muistelua ja sen muutosta digitalisaation myota.

Kaéytin aineiston analysoimisessa laadullisen tutkimuksen seka aineistoldhtdisen
sisdllonanalyysin menetelmid sekd teemoittelua. Teemojen pohjalta hahmottuivat alaluvut.
Muisteluiltaa koskevassa aineistossa esille nousseita teemoja olivat tapahtuman muodollisuus,
halu saada muistot talteen seki valokuva yksityiskohdan néyttdjédni. Facebookin
muisteluryhmin kohdalla kantavia teemoja olivat julkaisujen ulkoinen olemus, valokuvien
toimiminen keskustelun innoittajana ja kommenttikentissd kaytévit keskustelut. Facebook-
aineiston kohdalla teemoittelin my0s julkaisujen sekd kommenttikenttien siséltdd syvemmin.

Muisteleminen ja menneisyyden rakentaminen valokuvien avulla on tullut yhi nikyvimmaéksi
osaksi yhteiskuntaamme digitalisaation myo6td. Valokuvien rooli menneisyyden ja
nykyisyyden vélisend siltana korostuu. Tarkedd on kuitenkin huomioida valokuvan kyky
ndyttdd menneisyys sellaisena kuin me sen haluamme néyttaytyvin. Valokuvien avulla
voidaan viedd keskustelua haluttuun suuntaan, mutta ne voivat my9s toimia virikkeené
sellaisten aiheiden pariin, joita ei olisi voitu saavuttaa ilman valokuvaa. Valokuvien avulla
my0s yksityiskohtien ndyttdminen helpottuu. Tatd korostaa digitalisaation luoma
mahdollisuus rajata ja suurentaa valokuvaa.

Avainsanat: Muistelu, valokuva, digitaalisuus, sosiaalinen media, Facebook
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1 Johdanto

1.1 Aihe, tutkimuskysymykset ja -metodi

Muisteleminen valokuvan kautta mahdollistaa katseiden suuntaamisen menneisyyteen, jota ei
endd sellaisenaan ole tavoitettavissa. Aikaisemmin muisteleminen on vaatinut toteutuakseen
fyysisté lasndoloa, jonka myo6td tapahtuma on voinut tuntua intiimiltd. Ajan kuluessa ja
teknologian kehittyessd valokuva on saanut uudenlaisen digitaalisen muodon. Témén myota
uudenlaisia muistelun paikkoja on syntynyt digitaalisiin ympéristoihin, joissa valokuvien
jakaminen ja niiden kommentoiminen on helppoa. Samaan aikaan kasvokkain tapahtuva
muisteleminen on pitényt pintansa ja ihmiset kokoontuvat esimerkiksi muisteluilloissa

jakamaan ja kuulemaan toistensa tarinoita.

Tutkimuksessa tarkastellaan muistelua ja valokuvaa rinnakkain, koska nykyisessi
kuvallisessa maailmassa valokuvan rooli menneisyyden ndyttdjané korostuu. Térkedd on
huomioida valokuvan muokattavuus ja sen kyky niyttdd menneisyys sen parhaiden puolien
kautta. Ndin menneisyydestd tulee tavoiteltavaa ja haluttua. Sen lisdksi, ettd valokuva néyttia
menneisyyden se on my0s ollut osa menneisyyttd. Néin ollen siihen kytkeytyy vahvasti
kulttuuriperinnéllinen arvo, joka ndyttaytyy valokuvauksen perinteissd, muistelukulttuurissa

sekd teknologian kehityksessa.

Tarkastelemalla Rosenlew-museolla jérjestettyd "Muistellaan Méntyluodon
Oljynporauslauttoja” -muisteluiltaa sekéd Facebookissa sijaitsevaa ”Vanhoja kuvia Porista”
-muisteluryhméi tuon esille millaisena valokuvan avulla tapahtuva muistelu ndyttiytyy
kasvokkain tapahtuvassa ohjatussa muistelussa seka digitaalisessa ohjaamattomassa
ympéristdssd. Muisteluiltaa koskeva aineisto koostuu nauhoitteesta seka litteraatiosta ja
Facebook-aineiston rajauksena toimii julkaisut aikavalilld 1.12.2023-31.1.2024. Tutkimukseni
tarkoituksena on luoda kuvaa siitd, millaisia mahdollisuuksia digitaalisuus tuo muisteluun ja
toisaalta esitelld sitd, miksi jarjestetyn kaltaiset muisteluillat ovat tirkeité tilaisuuksia

muistitiedon kerddmisen kannalta.

Aiheen muodostuessa my0s tutkimuskysymykset hahmottuivat selkeind jo varhaisessa
vaiheessa tutkimuksen tekoa. Paitutkimuskysymykseni on pysynyt samanlaisessa muodossa,
mutta alakysymykset ovat muokkaantuneet tutkimuksen edetessad sopivampaan muotoon.
Tutkimuskysymysten tirkeys korostuu, kun ty6té kirjoitetaan. Pyrin luomaan selkeéda

rakennetta kysymysten ympérille. Vastaan alakysymyksiin niiden jérjestyksen mukaisesti.



Péadkysymys viijyy koko tutkimuksen ajan taustalla ja sithen vastaaminen tapahtuu rivien

vilissd ja lopulta selkeénd lopussa. Ilman kysymyksia ei voisi olla tutkimusta.
Paatutkimuskysymys:

”Miten valokuvien avulla tapahtuva muistelukulttuuri on muuttunut digitalisaation

myota?”

Alakysymykset:
Millaisena muistelu ndyttdytyy muisteluillassa ja miten valokuva suhteutuu sithen?
Miten Facebookin muisteluryhméssd muistellaan valokuvien avulla?

Miten perinteinen ja digitaalinen muistelu vertautuvat toisiinsa néhden?

Ylla oleviin tutkimuskysymyksiin vastaamisessa hyddynnén laadullisen tutkimuksen sekd
aineistoldhtdisen sisdllonanalyysin menetelmié. Tarkoituksenani on 16ytdd aineistoista
toisiinsa yhteydessi olevia johtolankoja, joiden avulla tutkimuskysymyksiin vastaaminen
onnistuu. Tutkimukseni tavoitteena on luoda selked kokonaisuus tutkimuskohteestani
vuoropuhelussa tutkimuskirjallisuuden seké aineiston kanssa. Aineistoldhtdisessa
sisdllonanalyysissa luodaan merkityssuhteita eri késitteiden vilille, joiden kautta saadaan
vastauksia. Tulkintaan ja paittelyyn perustuvassa sisillonanalyysissa edetddn empiirisestd

aineistosta kohti kisitteellisempéi nikemystd ilmidsti, jota tutkitaan. !
1.2 Tutkimusaineisto

Prosessini tutkimusaineiston hankkimiselle ldhti aiheen valinnan kautta. Ajatukset valokuvien
osallisuudesta muistelussa ja digitalisaation luomista muutoksista muotoutuivat jo
alkuvaiheessa. Ensimmadinen tehtdvéni aineiston hankinnan kannalta oli miettié erilaisia
vaihtoehtoja, joita pystyisin toteuttamaan. Lihdin kysymiin neuvoja ja mahdollisia
kéytettdvissd olevia aineistoja ottamalla yhteyttd Satakunnan Museoon. Keskusteltuani
valokuvakokoelmista vastaavan amanuenssin kanssa alkoivat erilaiset ideat muotoutua.
Vaihtoehdoiksi valikoituivat tulevan/menneen muisteluillan havainnointi ja sen vertaileminen
sosiaalisen median muisteluryhmén kanssa, valokuva-albumikokonaisuuden tarkasteleminen
materiaalisuuden kautta tai kyselyn/haastattelun tekeminen. Sain neuvokseni ottaa yhteytta

Rosenlew-museoon, jossa oli vastikddn pidetty muisteluilta. Tdmén myotd olisi mahdollista

! Tuomi & Sarajirvi 2002, 122, 127, 133, 173.



saada ensimmadiseen tutkimusideaani aineistoa. Yhteydenpidon ja tapaamisen jdlkeen padddyin
kayttdmadn tutkimuksessani Rosenlew-museolta saatuja dokumentteja pidetysta

muisteluillasta seké tarkastelemaan Facebookin muisteluryhmaéa.

Péétokseni vertailla muisteluillasta saatuja dokumentteja ja Facebookin muisteluryhmaa
perustui aineiston konkreettisuuteen. Koin aineistojen olevan helposti 1dhestyttivid ja niiden
tutkiminen tuntui mielekk&altd. Hylkésin idean valokuva-albumin tarkastelemisesta
materiaalisuuden kautta, koska aineiston ja kokemusten konkretisoiminen tutkimusta
lukevalle olisi ollut liian monimutkaista. Tarkastelemalla muisteluillan aineistoja ja
Facebookin muisteluryhméé pystyin sdilyttdiméén objektiivisuuden tutkimuksessani. Kyselyn
ja haastattelun olisin voinut vield toteuttaa, mutta koin aineistot jo itsessddn tarpeeksi laajoiksi

tatd tutkimusta varten.

Rosenlew-museolla jérjestettiin 10.10.2023 muisteluilta nimeltdén Muistellaan Méntyluodon
Oljynporauslauttoja”. Tapahtumaa mainostettiin museon Facebook- sekd Instagram-sivuilla ja
se saavutti noin 40 hengen osallistujamirin. > Muistelun tukena kiytettiin valokuvia, jotka
olivat kokonaisuudessaan néhtivilld valokuva-albumissa. Niistd kuvista osa heijastettiin
valkokankaalle, jotta niiden tarkasteleminen olisi osallistujille helpompaa. Tutkimukseni
keskiOssd ovat ndma valkokankaalle heijastetut valokuvat, koska niitd kdytiin muisteluillassa
yhteisesti ldpi. Nahtévilld oli myos osallistujien mukanaan tuomia valokuvia seké esitteitd,

joita kehotettiin tarkastelemaan, mutta joita el muutoin katsottu yhteisesti.

Tarkastelen muisteluiltaa museon talteen keradmien dokumenttien kautta. Naitd ovat
tilaisuudesta tehty nauhoite seka siitd kirjoitettu litteraatio. Liséksi tarkentavia kysymyksia
olen pyytidnyt museon henkilokunnalta. Ensimmaisend kévin 1dpi litteraation, jonka jilkeen
kuuntelin nauhoitteen ja tein omia tarkentavia muistiinpanoja. Havaintojeni perusteella tein
jaottelua eri teemoihin, joiden pohjalta aineiston kasittelyn alaluvut syntyivit. Kuuntelin
nauhoitteen uudestaan sen jélkeen, kun olin tutkinut Facebook-aineistoa. Ndin pystyin,
tarkastelemaan muisteluiltaa uusin silmin ja vertailemaan sitd Facebookin muisteluryhmassa
tapahtuvaan muisteluun. Toisella kuuntelukerralla kerdsin myo0s sitaatteja aineistosta.
Prosessin taustalla kulki tutkimuskirjallisuus, jonka muotoutuminen nykyiselleen syntyi
pitkalti aineistojen tarkastelun kautta. Aineiston ja tutkimuskirjallisuuden rinnakkain

kulkeminen koko tutkimuksen ajan auttaa ehedn kokonaisuuden luomisessa.

2 Rosenlew-museon Instagram julkaisut 29.9.2023 ja 10.10.2023. Liite 1&2.



Aineiston tarkastelussa keskeisté ei ollut muisteluillan aihe, silli keskityin tarkastelemaan itse
muistelun muotoa sekd sen apuna ollutta valokuvaa. Huomioon on otettava kuitenkin se, ettd
kyseinen muisteluilta ei rakentunut valokuvien ympdrille. Liséksi tilaisuuden vikimééran
vuoksi on todettavaa, ettd intiimiys, jota voidaan havaita esimerkiksi sukulaisten kanssa
valokuva-albumia selatessa, puuttui muisteluillasta. Ndin ollen myds perinteisen valokuvan

luomat tunto ja muut aistikokemukset ndkodaistia lukuun ottamatta, luultavasti uupuivat.

Aineiston kdyttdon on kysytty lupa muisteluiltaan osallistuneilta Rosenlew-museon toimesta.
Kéytdn suoria lainauksia nauhoitteesta, mutta anonymisoin henkil6t. Tarkentavat
henkilétiedot eivét ole tutkimukseni kannalta oleellisia, koska tutkimukseni keskittyy
muisteluun muotona eikd muistelussa mukana olevien ihmisten dynamiikkaan. Keskityn
tarkastelemaan aineistoa yleiselld tasolla havainnoiden valokuvan suhdetta muisteluun.
Tutkimukseni valmistuttua tulen hivittimain kiyttdmani litteraation sekd nauhoitteen museon
pyynnostd. Todettavaa on my®0s se, ettd kukaan muu kuin mind ei ole tarkastellut kumpaakaan

dokumenttia tutkimukseni aikana.

Digitaalisen muistelun puolta tuon esille tarkastelemalla vuoden 2017 joulukuussa luotua
Facebook-ryhméé ”Vanhoja kuvia Porista”. Ryhméssad on 4991 jisentd ja sen toiminta on
aktiivista ja julkaisuja on paljon. Olen rajannut aineiston joulukuun 2023 ja tammikuun 2024
julkaisuihin, joita kertyi yhteensi 34 kappaletta. > Ryhmi on julkinen, jonka myoti koen sen
tarkastelemisen tutkimuksessani oikeutetuksi. Vastaavanlaisia ryhmié on paljon, mutta
esimerkiksi toinen samanlainen Poria koskeva muisteluryhmé nimeltdan ”Pori kuvia &

2 4

muistoja” * on yksityinen. Tdmén vuoksi padtokseni kohdistui nimenomaan ’Vanhoja kuvia

Porista” -ryhméén.

Tarkastelen muistelua yleiselld tasolla, joten nimid tai muita tunnistetietoja ei tule
tutkimuksessani olemaan. Olen taulukoinut julkaisut niiden pidivdméérien mukaan, mutta
anonymisoimisen vuoksi tulen viittaamaan julkaisuihin numeroimalla ne 1-34. Kéytin
kuitenkin havainnollistavia esimerkkeja julkaisuista. Ndissd tapauksissa olen péattinyt
piilottaa nimitiedot, mutta niyttd4 kuvan seka julkaisuun liittyvaa keskustelua. Useimmat
kuvista ovat vanhoja, mika tarkoittaa, sitéd ettd jos kuvassa esiintyy henkildité he ovat
todennidkoisesti hyvin erindkdisid nykyisellddn. Témén takia heiddn tunnistamisensa on

vaikeampaa. Julkaisujen ja nithin liittyvien keskustelujen kautta luon kokonaiskuvaa siité,

3 Vanhoja kuvia Porista 1.12.2023-31.1.2023.
4 “Pori kuvia & muistoja” Facebook-ryhmi https://www.facebook.com/groups/141342726398113



https://www.facebook.com/groups/141342726398113

millaisena muistelu ndyttdytyy digitaalisessa muodossa. Lisdksi saan tietoa siité, kuinka
osallistuvia ihmiset ovat ja minkélaisessa roolissa valokuva on. Keskitytdanko ryhmissé
esimerkiksi tdysin valokuvan sisdltoon vai keskustellaanko kommenttikentdssd muista

julkaisuun liittyméttomistd aiheista.

Ensimmadisend tehtdvéndni oli tallentaa julkaisut itselleni tarkasteltavaksi. Tdmaén tein
ottamalla niyttokuvia jokaisesta julkaisusta ja niitd koskevasta keskustelusta. Siirsin
ndyttokuvat omaan tiedostoonsa, jonka kautta niiden tarkastelu oli helpompaa. Kun olin
tallentanut julkaisut itselleni, alkoi niiden varsinainen ldapikdyminen. Jaoin aineiston kolmeen
padteemaan, joita tarkastelin erikseen. Néité olivat julkaisun tyyli, kommenttiketju ja
valokuva. Tein jokaiselle paateemalle oman taulukon, johon kirjasin havaintojani. Aloitin
tarkastelun julkaisujen tyylistd. Olivatko ne omia vai muualta jaettuja, sisdltyiko niihin jokin
kysymys vai olivatko ne julkaisijan omaa muistelua, sisiltden esimerkiksi oman tarinan
menneisyydestd. Tdman jélkeen siirryin kommenttiketjujen tarkasteluun, joista havainnoin
myds esille nousseita padteemoja. Niitd olivat esimerkiksi omien kokemusten jakaminen,
esitettyyn kysymykseen vastaaminen tai kuvan kommentoiminen. Viimeiseksi siirsin katseeni
julkaistuihin valokuviin, joista jélleen etsin toistuvia piirteitd. Havaintoni osoittavat, etti

suurin osa kuvista oli henkilokuvia ja toiseksi eniten oli maisemakuvia.
1.3 Aikaisempi tutkimus ja keskeisimmat kasitteet

Valokuvaa sekd muistelua on tutkittu paljon, etenkin yksittdisiné kisitteind. Valokuva
yksinddn on moniulotteinen tutkimuskohde, mutta tutkimukseni kannalta tirkedéd on sen suhde
muisteluun ja sithen millaisena vélineend se ndhddin. Muistelemista koskevaa tutkimusta ja
muistitietotutkimusta on tehty laajasti. Muisteluiltaa tarkastellessani 14snéd on perinteisempi
muistitiedon tarkastelu, kun taas Facebook-aineistoa tarkastellessa digitaalisuus ja siithen
kytkeytyvit teemat korostuvat. Tutkimukseni asemoituu kulttuurin seki digitaalisen
kulttuurin kentille. Kisitteitd, joiden kautta tarkastelen aihetta puolestaan ovat muistelu,
valokuva, vernakulaari/omaehtoisuus seké digitaalisuus. Késitteiden véliset suhteet
vaihtelevat kirjallisuudessa suuresti. Selvda kuitenkin on, ettd ndiden késitteiden kautta

atheeni tarkasteleminen luo hedelmallisid lopputuloksia.

Tarkastellessani muistelua keskioon nousee muistin monitahoisuus sekd kysymykset
identiteetistd. Muistin erilaisille ilmentymismuodoille on esitetty paljon erilaisia
kategorisointeja, joista yhtend toimii kulttuurinen muisti. Késitteen yhtend kehittéjand

toiminut egyptologi Jan Assmann toteaa muistin muodostuvan ajan ja identiteetin synteesista.
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Muistin, ajan ja identiteetin kautta voidaan hahmottaa kolme tasoa, jotka ovat sisdinen,
sosiaalinen ja kulttuurinen. Ndisté sisdiselld viitataan henkilokohtaiseen ja sosiaalisella
viestinnédn sekd vuorovaikutuksen kautta muodostuvaan muistiin. Kulttuurisen muistin taso on
puolestaan eri ihmisten jakama ja vélittdvd muisto, jonka kautta syntyy ryhmaélle ominainen
kulttuurinen identiteetti. > Muistin teoretisoiminen kulttuurisena, sosiaalisena ja poliittisena
ilmidnd on kiinnittdnyt huomion muistin vélittyneisyyteen sekd suhteeseen, joka vallitsee
kulttuurituotteiden vélittimissd menneisyyden esityksissi ja yksilon omakohtaisessa

muistamisessa. ¢

Englanninkielisen kirjallisuuden ja kulttuurin professori Astrid Erll tarkastelee kulttuurista
muistia ehdottamalla sen mairitelméksi "nykyisyyden ja menneisyyden vuorovaikutusta
sosiokulttuurisissa yhteyksissd”. Madritelmd mahdollistaa monien ilmididen sisillyttdmisen
kulttuurisen muistitutkimuksen kohteeksi, jonka mydta alan monitieteisyys korostuu.
Tekstissdédn Erll jaottelee kulttuurisen muistin tutkimuksen keskeiset késitteet kolmeen osaan.
Ensimmainen taso koskee biologista muistia, jonka 1dhtékohtana on muistojen oleminen
luontaisesti kollektiivisen kontekstin muokkaamia. Téll4 tarkoitetaan sitd, ettd ulkoiset tekijat
vaikuttavat sithen, miten muistamme. Toinen taso puolestaan viittaa symboliseen
jarjestykseen, mediaan, instituutioihin ja kdyténtoihin, joiden kautta rakennetaan yhteisté
menneisyyttd. Kolmas taso koskee sitd, miten muistetaan. Menneisyyden merkityksen
rakentaminen tapahtuu yksil6lliselld tasolla, jonka seurauksena identtisid tapahtumia voidaan
muistella hyvin eri tavoin. 7 Tutkimukseni pohjaa ajatellen on kulttuurisen muistin kisite

tarked, silld sen avulla muistin rakenteen ja sen moninaisuuden hahmottaminen helpottuu.

Térkedssd osassa tutkimustani on myds valokuvan ja muistelun yhteys, jota media
tutkimuksen professori Jens Ruchatz kisittelee tekstissdidn. Hinen mukaansa valokuvan avulla
voidaan osoittaa muistin ja median vuorovaikutteisuus. Valokuva toimii mediana, jonka
avulla voidaan luoda tietynlaisia muistoja menneisyydestd. Valokuva on myos todiste siitd,
mitd on ollut, mutta mité ei endi sellaisenaan ole olemassa. Menneisyyden jéljet ndkyvét
vahvasti valokuvan sisdltimédsséd informaatiossa, jonka merkkiluonnetta voidaan avata
semioottisilla kisitteilld. ® Semioottisen kuvantulkinnan teoreettista taustaa lihestyvi

taidehistorian ja teorian -professori Anita Sepin teoksessa pureudutaan nédihin semioottisiin

> Assmann 2008, 109—110.

¢ Savolainen & Taavetti 2022, 16—17; Taavetti & Heimo 2022, 249.
7 Erll 2008, 2—7.

8 Ruchatz 2008, 367-371.
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késitteisiin. Teoksessa kerrotaan ikonisuuden tarkoittavan sitd, ettd kuva muistuttaa
kohdettaan. Tdmin samankaltaisuuden huomaamiseksi tarvitaan kulttuurista tietoutta.
Indeksisyys puolestaan tarkoittaa valokuvassa esiintyvaa luontaista suhdetta, joka rakentuu
laheisyyden kautta. Myoskadn kaikki indeksiset merkit eivit avaudu ilman kulttuurista
oppimista, koska erilaiset syy-seuraus-suhteet voivat olla piilossa. Symbolisuus puolestaan
kitkeytyy valokuvaan ja sen merkityksen avaaminen perustuu kulttuurisiin sopimuksiin.

Nimi kuvassa esiintyvit eri tasot toimivat usein yhti aikaa. °

Edelld kuvailtuun semiotiikkaan siirtyessd on hyva kdantda katse kirjallisuuden tutkija ja
semiootikko Roland Barthesiin ja hénen teoriaansa valokuvan sisiltiméstd merkkiluonteesta.
Hénen esitteleminsa termit studium ja punctum ovat monen kuvantulkitsijan tyokaluja.
Studiumilla Barthes tarkoittaa kuvan sisdltiméaa yleistd informaatiota, jonka ymmaértdminen ei
vaadi erityistd yhteyttd kuvaan. Punctumilla hin puolestaan tarkoittaa yksityiskohtaa, joka
heréttdad kuvan katsojassa mielenkiinnon ja luo syvempid tunteita. Barthesin mukaan punctum
on jotain joka pistidi” kuvan katsojaa. '° Voidaan sanoa, etti studiumin kuvaamat yleisten
subjektiivisia merkityksid. Télldin esiin astuu punctum, joka avautuu vain niille; joilla on
henkildkohtainen yhteys kuvaan, jotka voivat kiinnittdd kuvaan muistoja, jotka ovat olleet

lisnd kuvanottohetkelld tai jotka ovat kokeneet valokuvan osoittaman hetken. !

Valokuvan tulkitseminen ldhtee aina ihmisesté itsestdéin ja hdnen suhteestansa kuvaan seka
sen sisdltoon. Lisdksi tulkintaan vaikuttaa se millaisessa tilanteessa kuvaa katsotaan.
Merkitykset, joita kuvalle annetaan eivit siis ole tidysin subjektiivisia, silld ympérdiva
maailma vaikuttaa niihin. Sosiaalinen todellisuus, kulttuuriset ja yhteiskunnalliset normit seka
katsomisen tavat luovat kehykset merkitysten muodostamiselle. '? Ei siis ole olemassa
universaalia totuutta siitd, mitd tietyssd valokuvassa tulisi ndhda ja mita tunteita sen tulisi
herattdd. Tietynlaista jaottelua voidaan kuitenkin tehdé sen suhteen, mistd asioista valokuva

koostuu ja miksi ne herdttivat erilaisia tulkintatapoja.

Kaytan tutkimuksessani 16yhésti apuna semioottista teoriaa ja sen sisidltdmid kisitteitd etenkin
tarkastellessani kuvan asemaa muistelussa. Alun perin kielen tutkimuksen tydkaluksi

kehiteltyd teoriaa on sittemmin sovellettu kuvantutkimukseen, jossa kasitteiston ja

% Seppi 2012; 136, 139; Miikiranta 20.
19 Barthes 1985;31-34, 4849, 61.

1 Mikiranta 2013, 17-19.

12 Mikiranta 2013, 14.
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suurempaan kulttuuriseen kokonaisuuteen. Semioottinen kuvantutkiminen on aina
representaatioiden tutkimusta, joka kysyy mitd kuvat esittdvit ja miten. My0s erilaiset kuvissa
esiintyvat piilomerkitykset eli ideat ja arvot, joita kuvien symboliseen kieleen on kétketty ovat

semiootikkojen kiinnostuksen kohteena. '*

Semioottiset késitteet liittyvit vahvasti sithen, miten valokuvaa katsotaan ja minkélaisia
asioita siitd nostetaan esille. Esille nostaminen on puolestaan kytkoksissd muistelemiseen,
jonka apuna on voitu kdyttdd etenkin haastattelutilanteessa erilaisia virikkeitd, joihin myos
valokuva lukeutuu. Virikkeitd voidaan pitdd avoimen haastattelukysymyksen kaltaisena, jossa
haastateltavalla on monia mahdollisuuksia erilaisiin tulkintoihin. Virikkeiden avulla voidaan
padstd vaikeasti jasentyvin tiedon sekd kulttuuristen kdyténtojen ddrelle. Ne my0s ovat keino
minimoida haastattelijan vaikutusta haastattelutilanteessa niin ettei haastattelija avoimesti
johdattele tietynlaisilla kysymyksilld tai unohda késitelld jotain tutkimuksen kannalta tarkeda
aihepiirid. Erityisesti kuva- ja eldmysvirikkeet voivat rikkoa yleistd késitysta
haastattelutilanteesta, silld virikkeet toimivat haastattelijasta ja haastateltavasta irrallisina
subjekteina. Talloin haastattelutilanteessa haastattelija ja haastateltava katsovat viriketta
rinnakkain. '* Tutkimuksessani virikehaastatteluksi voidaan lukea Rosenlew-museolla
jarjestetty muisteluilta, jossa valokuvia kéytettiin tukemaan muistelua ja herdttiméaéan

uudenlaisia ndkokulmia késiteltdvain aiheeseen.

Valokuvan katsomisen ja tulkinnan liséksi tirkedd on ymmarrys digitalisaation luomista
muutoksista valokuvaan. Visuaalisen viestinnén tutkija ja journalistiikan professori Janne
Seppénen tuo teksteissddn esille valokuvan historiaa nikokulmanaan valokuvaan liittyva
teknologia. Hin kuvaa kuinka perinteisestd paperisesta valokuvasta on muotoutunut
digitaalinen jélki. Tdmin muutoksen seurauksena kulttuuristamme on tullut yha
kuvallisempaa. !° Digitalisaatio on mahdollistanut uudenlaisia tapoja vilittid kuvia, jonka
myota erilaisia internetissé sijaitsevia muistelunpaikkoja on syntynyt. Téllaisista
muistelupaikoista ja nithin kytkeytyvéstd omaehtoisuudesta ovat kirjoittaneet folkloristit Ulla
Savolainen, Karina Lukin ja Anne Heimo. Artikkelissaan he tuovat esille, kuinka
omaehtoinen muistaminen ja historiantuottaminen on lisdéntynyt. Heiddn méaritelmansa

mukaan omaehtoinen historiantuottaminen on muistelijan omasta aloitteesta sekd

13 Seppi 2012, 128.
14 Steel & Suutari & Lihdesmiki 2023; 273, 275; Kajander 2022, 146.
15 Seppinen 2014a & 2014b.



13

lahtokohdista kumpuavaa menneisyyden tulkintaa, jota toteutetaan itse valitseman muodon

sek#d median kautta. !¢

Omacehtoisuus kytkeytyy aina ei-omaehtoiseen eli institutionaaliseen historian tuottamiseen ja
tulkintaa. Ndma kaksi tasoa ovat toisiinsa kietoutuneita ja jatkuvasti vaihtelevassa suhteessa.
Tamin teeman ympdrille kytkeytyy myos termi vernakulaari, jolla tarkoitetaan kulttuurien
tutkimuksessa kansanomaista tai kansankielistd, omaehtoista, spontaania tai jokapaivaista
kulttuuria. '7 Viestinnén professori Robert Glenn Howard on kisitellyt vernakulaarin kisitett
laajasti teksteissddn. Han kuvailee vernakulaaria kansanomaisena toimintana, jossa toimintaa
toteutetaan omasta tahdosta eiké institutionaalisen tai kaupallisen suunnan ohjaamana. Tdma
vernakulaari toiminta tarvitsee kuitenkin institutionaalista tasoa toimiakseen. Vernakulaarin
kisite tarjoaa teoreettisen kielen, jota tarvitaan monimutkaisesta viestintitekniikoiden

mahdollistavasta hybridisyydesti puhuttaessa. '

Teksteissdédn Howard tuo esille myds termin vernakulaari alkuperdn. Termi on lahtdisin
antiikin Roomasta, jossa verna merkitsi kotiorjaa. Kotiorja/-t syntyivét talossa, jossa
palvelivat. Tdmin myo6ta hian/he hallitsivat didinkielensé lisdksi klassisen latinan seké tunsi
roomalaisten ettd orjien kdytdnnot. Ndin ollen hédnelld/heilld oli kahden kulttuurin tiedot,
joiden kautta muodostui niin instituution tuoma seké ulkopuolinen toimijuus. ' Digitaaliseen
ympéristoon soveltaen voidaan ajatella, ettd thminen voi toimia verkossa niin tyopaikkansa
edustajana, arkiroolissaan tai valitsemissaan nettiyhteisoissd kiyttamélladn identiteetilld.
Useimmat verkossa sijaitsevat viestinnidn paikat ovat institutionaalisen tai kaupallisen viraston
luomia. Néin ollen vernakulaari toiminta ilmenee institutionaalisen mekanismin kautta, jolloin

ndiden kahden tason hybridisyys korostuu. 2°

Samanlaisiin teemoihin vernakulaarin kanssa lukeutuu myds Heimon artikkelit, joissa hin
tutkii omaehtoista historiantuottamista Facebookissa. Hinen mukaansa internetissé sijaitsevat
muistelun paikat ovat spontaaneja, ja niitd yhdistdd ihmisten kiinnostus samaan aiheeseen.
Sen lisdksi, ettd ryhmid usein luodaan spontaanisti niin, nithin myds osallistutaan
spontaanimmin ja mieluummin kuin institutionaalisesti jirjestettyihin muistelutilaisuuksiin.

Heimo tuo esille my6s sukututkimusten teon suosion kasvun, jonka my6ti perhekertomusten

16 Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 61.

17 Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 61; Koski & Turtiainen 2020, 85.

18 Howard 2008a, 491-492; Howard 2008b; 192, 195, 202-203.

19 Howard 2005, 174—175. Howard 2008a, 495-498; Howard 2008b, 204—205.

20 Howard 2008a, 491-492; Howard 2008b; 202—203, 207; Koski & Turtiainen 2020, 87.
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emotionaalinen voima ja vernakulaarinen auktoriteetti korostuu. Liséksi hén toteaa, etti
digitaalisen teknologian myotd ihmisilld on aivan erilainen mahdollisuus jakaa kokemuksiaan

ja tulkintojaan rinnakkain historian ammattilaisten kanssa. 2!

1.4 Digitalisoitumisen vaikutukset valokuvaan ja muisteluun

Teknologian kehittymisen myota kulttuuristamme on tullut yhé kuvallisempaa. Suurena syyni
tdhén voidaan pitdd kameran digitalisoitumista, mikd on mahdollistanut kuvien nopean
ottamisen sekd yhtd nopean hévittdmisen. Lisdksi kuvien jakaminen internetissa ja sitéd
myodten sosiaalisessa mediassa on kdynyt yhd helpommaksi. Kuvien jakamisesta on tullut
arkipdivid, jonka myotd vahva ndyttdmisen kulttuuri vallitsee yhteiskunnassamme. Muutos
analogisesta kamerasta digitaaliseen kameraan on laajentanut myos valokuvan
materiaalisuuden tasoja. Nykyadn valokuva voi olla niin paperinen tunto-, ndko- ja hajuaistia
stimuloiva jilki menneisyydestd kuin myds digitaalisessa muodossa oleva laitteeseen sidottu
valokuva. 22 Vaikka valokuva on ujuttautunut osaksi digitaalista maailmaa, se on silti osa
fyysistd ymparistdd ja siihen liittyvaa arkista toimintaa. Valokuvassa konkretisoituu
digitaalisen ja materiaalisen toisiinsa kietoutuminen, joka haastaa aineellisen ja aineettoman

vilisti jakoa. 2

Kuvallisen vuorovaikutuksen kasvaminen on luonut valokuvasta vélineen, jota voidaan
hyodyntii niin julkisesti kuin yksityisesti >*. Sosiaalinen media on luonut uudenlaisia tapoja
tiedon jakamiseen, miké on tarkoittanut myos monenlaisten kanavien syntymisen erilaisiin
tarkoitusperiin. Yhteni téllaisena kanavana toimii sosiaalisen median muistelun paikat, jotka
tarjoavat alemmin marginaaliin jdéneille ryhmille ja yhteisoille mahdollisuuden
menneisyyden omaehtoiseen tarkasteluun. Ndmé muistelun seké historian rakentumisen
paikat ovat muistitietotutkimuksen piirissd vield uudehko aihe, vaikka kyseiset
muistelukanavat ovat saavuttaneet merkittivin suosion. 2> Verkossa sijaitsevilla kanavilla on
omat sdéntonsa ja tapakulttuurinsa, joiden my6td on voinut syntya tietylle ryhmélle ominaisia

ilmaisun muotoja. Esimerkkini emojien ja reagointinippiinten kiyttd Facebookissa. 2

2l Heimo 2014; 144, 147, 158-159; Heimo 2017; 255, 259

22 Seppdnen 2014a; 14,21,27,59-60,76; Seppinen 2014b, 7-8; Koski & Turtiainen 2020, 88.
2 Kajander 2022, 147.

24 Seppénen 2014a, 66, 67.

25 Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 64—65; Taavetti & Heimo 2022, 245.

26 Koski & Turtiainen 2020, 95.
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Néamad internetissd toimivat yhteisot ovat osaltaan vernakulaarisia. Niiden kdyttdonotto on
tapahtunut omaehtoisesti, mutta silti niité ei voisi olla olemassa ilman instituution ja
kaupallisuuden mahdollistamaa verkkoalustaa. Yhteisoille muodostunut ominainen kieli
esimerkiksi emojien kaytossd, kuvaa my0s sitd, kuinka kaupallisten emojien ottaminen osaksi
keskustelua synnyttii tietylle ryhmille ominaisia ilmaisun muotoja. 2’ Erilaiset internetin
kanavat luovat uudenlaisen mahdollisuuden tutkia omaehtoista sekd hybridistd vernakulaaria
toimintaa, jonka my0td amatddriyden ja ammattilaisuuden rajat hidlvenevit. Vernakulaarin
avulla voidaan tarkastella kulttuurillisia ilmi6iti ja prosesseja lahtokohtaisesti relationaalisina.
Analyyttisend kisitteend vernakulaari ei rajaa tutkimuskohdetta tiettyyn kulttuuriin, aikaan tai
ilmaisumuotoihin. Sen sijaan se luo mahdollisuuden katseenkdéntamisen niihin
metakulttuurisiin prosesseihin, joissa kulttuurin ilmiot seké niille annetut merkitykset ja

seuraukset syntyvit sekd muovautuvat. 28

Ennen digitaalista aikakautta historian ja muistin luominen on tapahtunut suurimmaksi osaksi
pienissi yhteisoissd, joiden tutkiminen vaati usein pitkdaikaista osallistujien havainnointia
sekd haastattelua. Internet-teknologian ja sosiaalisen median my6ti ihmisilld on mahdollisuus
osallistua erilaiseen keskusteluun ja toimintaan kansallisten rajojen yli, maailmanlaajuisesti.
Tadmaén seurauksena myos muistitietotutkimuksen piirissd on paadytty aikaisempien
muistikésitysten, kuten termien kollektiivinen muisti ja kansallinen muisti,
uudelleentarkasteluun seka kiistimiseen. Ihmiset jakavat yhd enemmin henkildkohtaisia

muistoja julkisesti, miki tekee rajojen asettamisesta vaikeampaa. %

Muistelukulttuuri muovautuu nykyaikaisemmaksi uusissa verkkosijainneissa, mutta silti
muisteluun liitetddn vahvasti yhteisollisyys. Monella yhteisollisyyden ja paikkaan
kuuluvuuden tunne voi olla myds syy liittyéd sosiaalisen median muisteluryhmiin.

Muistelua tapahtuu sosiaalisen median eri alustoilla, mutta erityisesti Facebook-ryhmit luovat
oivan véylidn muistelulle. Facebook tarjoaa alustan, jossa kuvan ja tekstin sekéd ithmisten
vialinen vuorovaikutus mahdollistuu uudenlaisella tavalla myds omaehtoisessa muistamisessa.
Facebook-ryhmii voidaan perustaa erilaisten teemojen ymparille, jolloin samasta aiheesta
kiinnostuneet ihmiset voivat kohdata toisiaan seki jakaa kiinnostavia julkaisuja keskenién
ilman velvoitetta siirtyi fyysisesti paikasta toiseen. Internetin luomien mahdollisuuksien

myo6td myos yksityisen ja julkisen muistamisen rajat hilventyvit. Aikaisemmin ldhipiirin

27 Howard 2008a, 492; Howard 2008b, 192; Koski & Turtiainen 2020; 95, 100—101.
28 Howard 2008b, 194; Gibbs et al. 2015, 257; Fingerroos & Himildinen & Savolainen 2020; 5,7.
29 Heimo 2017, 241-242.



16

kesken jaetut muistot ovat yhd useammin osa julkisten foorumeiden sisiltéd. Talloin myds

mahdollisuutemme muistojen hallintaan heikkenee. *°

Internet-teknologian luomien mahdollisuuksien my6td esimerkiksi ylld mainitut Facebook-
ryhmét luovat osallistavalle kulttuurille paikan. Osallistavassa kulttuurissa keskeistd on tarjota
kaikille halukkaille tilaisuus ottaa osaa yhteiséon. Osallistava kulttuuri kattaa alleen
tuotannon ja kulutuksen lisédksi liittymisen, ilmaisun, yhteistyon, jakelun sekd ammattilaisten
ja amatdorien vilisen aikaisemman jaottelun kieltimisen. Kyseessé ei ole vain yksi
nykypaivén piirteistéd, joka on olemassa vain internetissd, vaan termié osallistava kulttuuri

kiytetdin yleisesti, kun viitattaan internetin kulttuurikéytintdihin. 3!

Tutkimuksessa keskeisessd asemassa on valokuvan sekd muistelun lisdksi digitaalisuus ja sen
luomat uudenlaiset mahdollisuudet muisteluun. Nykyéén suuri osa ihmisisté elda
yhtéaikaisesti sekd offline- ettd online-ymparistossd. Teknologia on siis ujuttautunut
arkipdividmme ja vietimme huomaamattomasti aikaa esimerkiksi sosiaalisessa mediassa.
Monet materiaaliset asiat ja esineet arjessamme ovat my0s kytkoksissd internetiin sekd sen
kdyton mahdollistaviin digitaalisiin laitteisiin ja sisdltoihin. Témin myo6td myos ihmisten
sosiaalisiin suhteisiin seka kulttuurisiin kayténteisiin erikoistuneen etnografian on pitanyt

suunnata katse sinne, missi ihmiset ovat ja viettivit aikaa eli internetiin. 3

Tutkijat ovat joutuneet médrittelemddn uudenlaisia tapoja tutkia téitd laajaa kenttdd sekd pohtia
millaisia tutkimuseettisid kysymyksid uusi aluevaltaus heréttda. Internetin, kuten minka
tahansa muun aineiston tutkiminen vaatii ldhdekriittisyyttd. Usein kuitenkin verkossa
valmiiksi olemassa olevat aineistot eivit ole syntyneet nimenomaan tutkimustarkoitukseen.
Tadman myoté kriittisten kysymysten esittdmisen tdrkeys korostuu. Se millaista tarkoitusta
varten nuo verkkoaineistot ovat alun perin syntyneet ja sen mytd muodostuneet vaikuttaa
merkittivisti siithen, millaisia tutkimuskysymyksii niille voi esittda. > Sen lisiksi, etti uutta
aineistoa luodaan digitaalisissa ympadristoissd, sinne my0s lisdtddn vanhoja ei-digitaalisessa
muodossa olevia aineistoja. Sosiaaliseen mediaan voidaan esimerkiksi liittdd paivityksia
vanhoista valokuvista. Digitalisoitumisen seurauksena syntyneiden aineistojen ja

tutkimusmenetelmien lisdksi digitalisoitumisen kulttuurit ovat térkeitd historiatieteellisid

30 Howard 2008b, 199; Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 66, 70; Taavetti & Heimo 2022, 250; Koski &
Turtiainen 2020, 102.

31 Heimo 2017, 244.

32 Hanninen & Turtiainen 2022, 159; Savolainen & Taavetti 2022, 29-30. Kajander 2022, 147.

3 Hinninen & Turtiainen 2022, 166.
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tutkimuskohteita. ** Lihdekritiikin avulla myds tutkimuseettiset kysymykset voivat olla
helpommin ratkaistavissa. Yhti ja oikeaa ratkaisua tutkimuseettisiin kysymyksiin ei
kuitenkaan ole olemassa, vaan tutkijan on itse arvioitava tutkimuksen eettiset ratkaisut.
Tutkijan tehtdvana on siis tapauskohtaisesti soveltaa eettisid toimintatapoja niin, ettd tutkimus
kunnioittaa niin tutkijaa kuin tutkittavaa. > Kun tutkimus on tehty eettisyytti kunnioittaen,

lopputuloksena on laadukas, luotettava, avoin ja rehellinen kokonaisuus. *°

3 Suominen & Sivula 2016, 122—123.
33 Hanninen & Turtiainen 2022, 167; Savolainen & Taavetti 2022, 24.
36 Fingerroos & Kokko 2022, 65.



18

2 ”Muistellaan Mantyluodon dljynporauslauttoja” -muisteluilta

2.1 Museo mahdollistajana muodolliseen muisteluun

Téssd kappaleessa kisittelen jarjestettyd muisteluiltaa kolmen nékdkulman kautta, joita ovat
tapahtuman luonne ja siihen liittyvit seikat, keskustelussa esille nousseet padteemat seki
valokuvan osuus muistelussa. Aineiston anonymisoimisen suhteen olen ottanut kayttoon
nimimerkit Osallistuja A, B ja niin edelleen, jollei henkil6a ole erikseen nimeltd mainittu.
Naissa tapauksissa henkil6ltd on kysytty lupa nimitietojen nikymiseen. Ensimmaéaisend kdyn
lapi tapahtumassa vallinneen muodollisuuden tason sekd sen mistd muodollisuus koostui.
Tamén jilkeen siirryn keskustelussa esille nousseiden pddteemojen tarkasteluun, jonka
rinnalle nostan lainauksia aineistosta. Ne lainaukset, joihin ei ole liitettynd kuvaa ovat olleet
osa keskustelua ennen valokuvien ldpikdymistd. Valokuviin ja niiden rooliin muistelussa
siirryn viimeisessd alaluvussa, jonka kautta valokuvan rooli muistinvirkistéjana ja

yksityiskohdan osoittajana korostuu.

Muisteluillan tarkastelun kautta voidaan hahmottaa sitd, miten jirjestetty muistelutapahtuma
toimii. Muisteluillassa muistelun aihe on ennalta suunniteltu ja sen tueksi on koottu
valokuvia, joiden kautta keskustelua voidaan johdattaa haluttuun suuntaan. Kappaleesta tulee
ilmi millaisia asioita olisi hyva ottaa huomioon muisteluiltaa jérjestdessi sekd mistd asioista
muisteleminen koostuu. Aineiston myotd voidaan hahmottaa, milld tavoin kulttuurinen muisti
toimii tyOyhteison sisdisessd dialogissa. Ndin kasvokkain tapahtuvaa muistelun muotoa
voidaan verrata digitaaliseen muisteluun, jossa muisteleminen tapahtuu etdyhteyden kautta

kirjoittamalla.

”Muistellaan Méntyluodon 6ljynporauslauttoja” -tapahtuma jérjestettiin Porissa sijaitsevalla
Rosenlew-museolla 10.10.2023. Méantyluodon tehtailla tydnjohtajana 21 vuotta toiminut
Juhani Aalto oli yksi tapahtuman liikkeellepanijoista. Aalto ja hinen kollegansa Leo Forsman
sekd Jaska Koivumdki ovat rakentaneet pienoismallin Pentagone-6ljynporauslautasta, joka oli
ensimméinen Rauma-Repolan valmistama porauslautta. Taméa pienoismalli on sittemmin
luovutettu Satakunnan Museon kokoelmiin ja oli myds néhtivilla jarjestetyssa
muisteluillassa. 3’ Tapahtuman ideoijana toimi siis yksityishenkild ja sen mahdollistajana

Rosenlew-museo. Muisteluillassa oli selkeédsti molempiin suuntiin toimiva hyotysuhde, jota

37 Rosenlew-museon Instagram julkaisut 29.9.2023 ja 10.10.2023. Liite 1&2.
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voidaan pitdd yhtend tilaisuuden kulmakivistd. Yksityishenkil6t saivat mahdollisuuden esitella
heille tarkedd aihetta seki tavata aiheesta kiinnostuneita, tdsséd tapauksessa samanlaisen
historian jakaneita ihmisid. Museo puolestaan sai uudenlaista tietoa paikallisesta teollisesta

historiasta sekd dokumentteja, joiden kulttuuriperinnéllinen arvo on térked.

Muisteluillassa ldsnd olivat Rosenlew-museon intendentti Leila Stenroos sekd Satakunnan
Museon intendentti Timo Nordlund. Tilaisuuden vapaamuotoisesta luonteesta huolimatta
selkedd oli museon henkilokunnan toimiminen vetéjén roolissa. Henkilokunta ohjasi
puheenvuoroja ja piti huolen siité, ettd keskustelu sujui jouhevasti. Tapahtuma alkoi
Stenroosin tervetulotoivotuksilla sekd Aallon ja Forsmanin alkupuheenvuoroilla. Témén
jélkeen keskustelu aukesi muille osallistujille ja pddtoiminen vastuu puheenvuorojen jaosta
siirtyi museon henkilokunnalle. Puheenvuorot puhuttiin mikrofoniin, jotta ne kuuluisivat
mahdollisimman selkeésti niin paikan pailld oleville kuin nauhoitteelle, jonka pariin museon
tyOntekijit voisivat palata tarvittaessa. Henkilokunta esitti myds tarkentavia kysymyksid sekd

oli vastuussa valkokankaalle heijastettujen valokuvien lépikdymisesta.

Muisteluillan tarkastelussa on tarkedd ottaa huomioon tilaisuuden luonne. Usein muistojen
jakaminen tapahtuu yksilolliselld tasolla, jolloin se on spontaania ja monesti ystidvien seki
ikdtovereiden kesken harjoitettavaa toimintaa. Téllaisissa tilanteissa muistojen jakaminen seka
muisteluun osallistuminen on helpommin ldhestyttdvissd kuin institutionaalisesti
jérjestettyihin muisteluiltoihin. *® Rosenlew-museolla jirjestetty tapahtuma oli nimenomaan
téllainen ohjattu kokonaisuus, joka saavutti kuitenkin noin neljankymmenen ihmisen
osallistujajoukon. Jarjestetyn luonteen ja vikiméédran huomioon ottaen voidaan todeta

tietynlaisen intiimiyden uupuneen muistelusta.

Muisteluillan luonne oli siis jo ldhtdkodiltaan hyvin erilainen kuin esimerkiksi kahden kesken
tapahtuvan muistelun. Muodollisuus on aina 14sné jirjestetyissa tilanteissa, vaikka
lahtokohtana olisikin vapaamuotoinen keskustelu. Rosenlew-museolla jérjestetyssi
muisteluillassa muodollisuutta lisdsi my6s mikrofoniin puhuminen, joka voi nostaa kynnysta
osallistua keskusteluun. Tilaisuudessa tietyt ihmiset olivatkin enemmaén dinessé kuin toiset,
silld neljastakymmenestd muisteluiltaan osallistuneesta henkilosti vain noin viisitoista
henkil6a osallistui keskusteluun. On kuitenkin huomioitavaa, etti toisille puhuminen tuntuu

luontevammalta, kun taas toiset nauttivat enemman kuuntelijan roolista.

3 Heimo 2017, 243.
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Voidaan todeta muisteluillassa olleen l4snd haastattelutilanteelle ominainen asetelma.
Haastateltava madrittelee sen mité hin kertoo ja mitka asiat hin kokee olennaiseksi. Talloin
haastattelijan rooli nousee keskioon siind, mihin suuntaan haastattelu etenee. Etenemisen
suuntaa haastattelija pystyy kontrolloimaan, silld mihin asioihin hén tarttuu haastateltavan
puheessa. Keskustelu on molemminpuolista yhteisty6té, jonka kautta menneisyyden tarinaa
rakennetaan eheimmaksi. > Tissd suhteessa tapahtumassa suoritettu muistelu on siis
padmairatietoisempaa, kun esimerkiksi tuttavan kanssa kdytava spontaani muistelu. Kysymys

siitd, mihin suuntaan ja milld tavoin muistelu etenee, on siis ldsni tilaisuuden edetessa.

”Muistellaan Mantyluodon 6ljynporauslauttoja” tapahtuman aikarajaukseksi oli kerrottu tiistai
kello 13.00-15.00 eli kaksi tuntia aamupaivélld. Téllainen rajaus sulkee siis miltei kokonaan
pois pdivatoissa kdyvit henkildt, jonka myd6ta saavutettavuuteen liittyvét seikat nousevat
esille. Muisteluillan alussa Stenroos kertookin, ettd tapahtuman olisi toivottu olevan
mydhemmin iltapdivélla, jotta pdivitdissa olevat olisivat padsseet paikalle. Aikarajauksesta
huolimatta muisteluilta saavutti hyvin osallistujamééran. Tapahtumaa suunnitellessa onkin
hyva ottaa huomioon se, millaista osallistujakuntaa paikalle halutaan. Aikarajauksen avulla

voidaan sééddelld esimerkiksi sitd, minka ikdisid ihmisid tilaisuuteen paisee.

Muisteluillassa oli ldsnd institutionaalinen taso ja yksityinen taso. Museon henkildkunta ja
tapahtumaan osallistuneet yksityishenkil6t. On tiedostettava se, ettd museon tyontekijét olivat
paikalla nimenomaan tyontekijoina, joille tilaisuus oli osa tyoaikaa. Heitd ohjasi halu kuljettaa
tilaisuutta sithen suuntaan, joka palvelisi museota. Yksityishenkilot olivat puolestaan paikalla
omalla vapaa-ajallaan, ja heidét tilaisuuteen on tuonut oma kiinnostus kisiteltdvain aiheeseen.
Yksityishenkiloilld ei valttdmatta ole sen suurempaa tarvetta tehda tilaisuudesta tietynlaista tai
viedd keskustelua tiettyjen teemojen ddreen. He ovat ikdédn kuin matkustajia junassa, jota
tyontekijit ohjaavat. Muisteluillassa muistoja pyritddn tietoisesti synnyttdmaan keskustelun ja
valokuvien avulla. Tall6in valokuva on virike, joka voi toimia niin luottamusta edistdvana
tekijd kuin riskiné. Riskind valokuva toimii silloin, kun se ei endé kannustakkaan
keskusteluun esimerkiksi siséllén puolesta.*® Muisteluillassa ei kuitenkaan tillaista ollut
huomattavissa. Aina keskustelun hiljetessé sitd kannustettiin jatkumaan museotyontekijan

toimesta.

3 Savolainen & Taavetti 2022, 18-20; Steel & Suutari & Lihdesmiki 2023, 286.
40 Steel & Suutari & Lihdesmaiki 2023, 286.
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Tapahtumaan osallistuneet ihmiset ovat tehneet omasta tahdostaan valinnan paéttidessidén
mennd paikan péélle. He ovat voineet jo padtoshetkellddn miettid muistoja aiheeseen liittyen
ja ndin ollen muovanneet ajatuksiaan siithen suuntaan, mité haluavat kertoa. Lisdksi osa
osallistujista oli ottanut mukaan kuvia, joiden kautta menneisyyttd halutaan tuoda esille. Tdma
luo myd6s mielikuvan siitd, ettd osallistuja on miettinyt valokuvia ja valinnut muisteluun
sopivimmat. Itselle tarkedt muistot jadvat usein mieleen ja niiden kertominen muille voi tehda

muistoista pysyvampié.
2.2 Tyoyhteis6 muistojen lahteena

Porin Kirrinsannan teollisuusalueen historia raskaan tuotannon konepajana alkoi vuonna
1969, kun Rauma-Repola Oy osti kyseiseltd alueelta tontin. Vaind Lassila toimi konepajan
johtajana tarkoituksenaan tuottaa suuria terdsrakenteita. Mantyluodon tehdas valmistui
vuonna 1972. Pohjanmeren 6ljybuumin seki 6ljykriisin myo6td Euroopan telakat tayttyivit
Oljynetsintdlauttojen valmistusprojekteista ja niin myos Méntyluotoon saatiin tilauskantaa.
Monelle toihin pddseminen Méntyluodon telakalle merkitsi muuttoa pois silloiselta
asuinpaikaltaan. ' Tama tuli esille myds muisteluillassa, johon osallistuneista suurella osalla
oli yhteys Méntyluotoon nimenomaan téiden mahdollistajana. Téllainen yhteys tiettyyn

paikkaan ja sen historiaan voi luoda ithmisten vélille tunteen yhteisollisyydesta.

Muisteluiltaan osallistuneiden yhteys Méntyluodon 6ljynporauslauttoihin luo ennakko-
oletuksen jaetuista kokemuksista. Kyseessd on yhteiso, johon kuuluvilla on kokemuksia
tyoskentelystd samassa tyopaikassa, jossa erilaiset asemat ja tyotehtévit vaihtelevat
henkil6iden vélilld. Oma asema tyOpaikalla seké sielld vietetty aika, luo muistoja, jotka voivat
poiketa monin tavoin eri asemassa ja eri aikana tydskennelleiden kokemuksista. Téllainen eri
sukupolvien sisdinen ja vilinen muistelu onkin merkittdvé kollektiivisen muistamisen

muoto *. Erilaisia tydtehtivii ja asemia tuli esille myds muisteluillassa. Yhteys paikkaan luo
siis tietynlaisen yhteyden osallistujien vilille, vaikka jokaisella on omat yksilolliset
kokemukset paikasta. Kuitenkin muistot, joita muisteluillassa jaettiin, ovat kollektiivisen
kontekstin muokkaamia. Toisin sanoen ihmiset, ryhmét ja mediat vaikuttavat sithen, miten ja

mitd haluamme muistaa sekd muistella. Muistelemisen synnyttid ja sitd muokkaavat usein

41 Enersense 11.8.2022; Manninen, Carolus: Jéttitilauksista kuolinkamppailuun — Porin telakka oli Suomen
kruununjalokivi. Yle Uutiset, 12.2.2017, https://yle.fi/a/3-9448937.
42 Erll 2008, 11.
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ulkoiset tekijit. ** Alla olevasta lainauksesta kiy ilmi, ettd Mintyluodon telakka mahdollisti
monille ihmisille erilaisia tyopaikkoja. Sitaatista voi myds huomata kunnioituksen, jota

osallistuja A tuntee oljynporauslauttojen parissa tyoskennelleitd kohtaan.

Osallistuja A: Nii mulla ei ole mitidin tekemistd timén lautan kanssa. Edustan kahta
tasoo. Ken Pohjolassa vakuutta hén kalliolle rakentaa. Kun kalliolla tuuli kiy ei
Pohjolaa missddn ndy. Pohjola otti nimittéin riskin néitten lauttojen vakuuttamisesta,
kun ne vietiin sinne ostajamaahan. Md4 muistan, ettd sitd mietti Pohjolankin johto, etti
se on aika hurja juttu mika tuo lautan hinta se oli miljoonia, sata miljoonaa ja
enemman. Muistan, ettd Pohjolassa vissiin nostettiin 11. kerroksessa lasia sen
kunniaksi, ettd ainoa vahinko mika tuli niin sielté jostain ylhailta oli jonkun
sdahkokaapin ovi vihin retkahtanut. Se hoitui muutamalla tuhannella markalla
kuntoon. Kévin minékin sitd katsomassa. Jotain vahinkoo, kuljetusvahinkoa tuli -76
vuonna muistaakseni ja pelkésin kun piti pitdd vihédn niinkun salkusta kiinni ja jostain
kypérastd ja piti kiivetd sit tikkaita ylos. Hattua nostan teille, kun ootte siellé leipédnne

tienanneet.

Ajan kuluminen tekee tietyisté aiheista helpommin lédhestyttdvid. Yhtena tillaisena nykyisessi
ajassa helpommin keskusteluihin nostettavana atheena muisteluillassa erottui tyoturvallisuus,
jota myds edellisessd lainauksessa sivuutetaan. Téssd ajassa tydturvallisuuden kritisoiminen
voi tuntua helpommalta, koska siihen liittyvét toimintatavat ovat pitkalti aikaan sidottuja eika
samanlaista hyviksyttiisi endd nykyisyydessd. Monesti menneisyyden muistamiseen
liittyykin erilaisten kehityskulkujen tiedostaminen. Seuraavassa esimerkissd Osallistuja B

kertoo syvemmin siitd, millainen ty6turvallisuus telakalla vallitsi.

Osallistuja B: Mulla ois muutama muisto siitd, jos sallitaan, niin. Jilkeenpéin
ajatellen niinkun vield enemmaén tuo tyoturvallisuus, joka oli aika huikeen huono,
koska sielld oli noin 1600 Rauma-Repolan omaa ja 1600 alihankkijaa, kymmenia eri
firmoja. Koordinaatio oli aika huonoa ja ihmettelen, ettd niin vihén sattu loppujen
lopuks onnettomuuksia, mité sattu. Olihan sielld valitettavasti muutama kuoleman

tapauskin.

43 Erll 2008; 5, 7.
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Osallistuja B: Sitten oli se nosturi Masa, joka tota nosti Glomar Arctic I:n yhté tota
noin niin jalan sellasta rengasta sithen ponttoonin péélle ja jarrut meni rikki ja se putos
alas. Ne kaverit, jotka oli ohjaamassa siin alhaalla niin toinen hyppéds ponttoonilta alas
hinaajan kannelle ja meniks silt jalka poikki tai joitain mut. Siin olis voinut kdydé tosi
pahasti. Mut kaikenndkost timmoisté sekavaa hommaa sielld kylld oli. Hyvélla tuurilla

selvittii monta kertaa.

Stenroos: Joo 16ytyyko tdhdn kommenttii tai jotakin muuta?

Aalto: Askeisesti puheenvuorosta kivi ilmi, etti se oli ihan sekalaista se mit sillo -74
kun me Leksan kanssa sinne mentiin. Ei sielld ollut oikeen mitddn tydsuojelua. Mutta
eivit kaikki sielld ylemmassé portaassa ne eivit lainkaan ymmartaneet sité, ettd

semmostakin pitdisi tehda. Ettd tuo...

Tyoturvallisuuden lisdksi esille nousevia teemoja olivat venildisten yhteys Méntyluotoon,
kansainvilisyys sekd juhlat ja vapaa-aika. Kaikki edellisiin teemoihin liittyvét keskustelut
olivat ajankuvia, joiden kautta linssi kohti menneisyyttd on helppo suunnata. Y114 olevasta
lainauksesta voidaan huomata, kuinka Stenroos ohjaa keskustelua esittimalla
jatkokysymyksid. Ndin hdn pyrki pitdmadn keskustelua ylld sekd vieméén sitd haluttuihin
athepiireihin. Tdma on keskeistd haastattelutilanteessa, etenkin silloin, kun haastattelulla on
tietty médrinpéi tiedonsaannissa.** Muisteluillassa keskustelu oli hyvin sujuvaa ja
kysymyksid esitettiin my0s osallistujien puolesta. Toisten kertomuksia tiydennettiin myos
spontaanisti, vaikka mikrofoniin puhumista oli suositeltu. Varsinaisia toisistaan poikkeavia

muistoja ei tilaisuudessa tullut esille.

Jérjestetty muisteluilta antoi osallistujille mahdollisuuden rakentaa muistoja menneisyydesti
yhdessi. Voidaan todeta Mintyluodossa vietetyn ajan luoneen osallistujille tietynlaisen
identiteetin, joka on vahvasti aikaan ja paikkaan sidottu. Tdmai aikaan sidottu identiteetti
synnyttdd erilaisia muistoja, joiden kautta menneisyyden rakentaminen tapahtuu. Kun ihmiset
jakavat nditi muistoja, syntyy tietylle ryhmille ominainen kulttuurinen identiteetti. +°
Forsman nostaa esille oman suhteensa Méntyluodon 6ljynporauslauttoihin ja kuvailee itsedén

lauttamiehend. Téllainen sopii hyvin oman identiteetin kuvailemiseksi.

4 Steel & Suutari & Lihdesmaki 2023, 286.
4 Assmann 2008, 109—-110.
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Forsman: Et Lauttahommat on puhutellut minnuu 36 vuotta. Et kyll se niinkun kyll
hiukan ja4 vereen, tai sanotaan veren joukkoon on véhin sekoittunut lauttamiesta

minussakin. Ei millddn paise eroon kyll.

Muistojen katoavaisuus séilyi kantavana teemana 1dpi koko muisteluillan. Rauma-Repolan ja
Mintyluodon telakan historiaa pidettiin tdrkednd. Kunnioitus paikkaa ja sen saavutuksia
kohtaan paistoi lépi jo Osallistuja A:n puheenvuorosta ja sitd vahvistaa Forsmanin ylld oleva
puhe identiteetistd. HenkilGtarinat ja teollinen historia néhtiin yhté tarkedssa valossa.
Seuraavassa esimerkissé osallistuja C nostaa esille konkreettisia ammattiin liittyviad
edistysaskelia, joita on pystytty tekeméén vuosia sitten. Han vertaa neljadkymmenti vuotta
vanhaa teknologiaa nykyiseen luoden ndin osuvan kuvan siitd, kuinka edistyksellistd

tyoskentely Méantyluodossa oli. Tama4 tuo esille kunnioituksen konkreettisen tason.

Osallistuja C: Jos ajattelee kolme tommosta laivaakin ja olkoon se kotimaisuusaste
vahén pienempi kuin 70 % -80 luvun alussa, hei 40 vuotta sitten tehty ja satelliiteista
se haki paikkansa misti se etsii sen 70 sentin venttiilin sieltd pohjasta. Osaamine ollut
todella huippuluokkaa. Nelkyt vuotta takasin. Tén padivina mietitién, ettd osataanko

rakentaa tuulimyllyyn jalkaa, semmonen kun pysyy meren pohjassa.

Keskusteluissa saatiin my0s tukea muistojen kerddmisprosessiin Satakunnan Museon ystdvien
puolesta, jonka hallituksen jdsen oli mukana muisteluillassa. Liséksi Stenroos toteaa, ettd
museo tukee mielellddan hanketta tillaisen historian tallentamisesta, esimerkiksi
mahdollistamalla tiloja kokoontumisille seké auttamalla muissa kdytdnnon asioissa.
Muisteluillassa halutaan tuoda menneisyytta nikyvéksi, jonka toteuttamisessa museo voi
auttaa. Téllaisen toiminnan voidaan sanoa olevan osa kulttuurisen muistin késitettd. Jotta
kulttuurinen muisti voidaan tuoda esille, tarvitsee se osakseen ulkopuolisen instituution

apua. *® Voidaan ajatella, ettd muistot Mintyluodon 8ljynporauslautoista kommunikoivat tilld
hetkelld muistin tasolla, mutta siitd halutaan osa kulttuurisen muistin tasoa, joka tekee muistot

nikyviksi *. Muistojen kerdimisen tirkeyttd korostaa Forsmanin puheenvuoro:

Forsman: Kylld monen nékoistd isoa asiaa on tapahtunut timén lauttarakentamisen
tiimoilta ja ihmisid koskettanut todella syvilti. Sielld on kaikennékoistd, hyvaa ja

pahaa tapahtunut. Se on niin iso historia, ettd se on suuri vahinko, jos se jdi. Se kuivuu

4 Assmann 2008, 111.
47 Assmann 2008, 117-118.
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téllain. Tadma tdma tilaisuus niin timén jilkeen tiytyisi saada keréttyé ne tiedon rippeet

jotka vield on olemassa ja rakentaa siiti.

2.3 Valokuvat menneisyyden nayttajina ja keskustelun kuljettajina

Kuva 1 Kuva muisteluillasta. Kuvassa ndkyy esilld olleita esitteitd sekd valkokangas, jolle heijastettiin Juhani Aallon
albumin valokuva. Kuva: Timo Nordlund

Noin puolessa vilissd muisteluiltaa alettiin nayttiméaan kuvia Juhani Aallon albumista. Kuvat
olivat heijastettuna valkokankaalle. Viimeistddn tdssa kohtaa museotyontekijoiden rooli
tapahtuman vetdjind korostui. He vaihtoivat kuvia sekd kysyivét niistd aktiivisesti tarkentavia
kysymyksié, joita normaalissa muistelunvirrassa ei valttamétta tulisi ajatelleeksi. Koska usein
saatamme pitdd itsestddn selvind asioita, joista tiedimme paljon. Muisteluillassa kuvat
toimivat keskustelunkuljettajana ja yksityiskohtien hahmottajina. Kuvia voidaankin kayttda
muistin tydkaluina sekd tukena kommentoimiseen ja keskustelemiseen. Valokuvat toimivat

siis virikkeen, jonka toivottu tavoite on herittii keskustelua. *3

Kuvia oli esilld niin perinteisessd albumimuodossa kuin valkokankaalle heijastettuna, mutta
tassd tutkimuksessa keskiossa ovat valkokankaalle heijastetut valokuvat. Heijastaminen
valkokankaalle tuo esille sen, milld tavoin teknologia ja digitaalisuus mahdollistaa valokuvan
uudenlaisen katsomisen. Néin valokuvaa voidaan katsoa yhtd aikaa monen ihmisen kanssa.
Tadma tuo esille myds teemat intiimiydestd, joka korostuu erilaisella tavalla paperista

valokuvaa katsoessa. Valokuvat toimivat enemméinkin menneisyyden tuotteena eli

48 Steel & Suutari & Lahdesmaki 2023; 274-276, 279.
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muistutuksena ja muistelun herdttdjind kuin muistona itsesséén eli menneisyyden

esitykseni. 4

Kuva 2 Kuvia Juhani Aallon albumista

Osallistuja D: Tosa ndkyy nuo laskuradat ja tai nuo kiskot. Oli se pieni juna. ... Oli
kaksoisveljekset ja toinen ajoi toista junaa ja toinen toista. Muistan kun vieraan kanssa
meni siihen junalle ja hdn haastatteli ja katto sité ... niin sit hetken paésti oli kympin
arvoinen ilme, kun mentiin sil toisel junal ja se sama kaveri samois vaatteis seisoo
siind. Misd vilis se kerkes tdhd tulemaan. Sanoi et ei ne pojat paljon radiopuhelinta

tartte ku ne néyttelee vaa junalt toisel merkkei ni ne tietdd mité ne tekee.

Ylla olevasta esimerkistd voidaan huomata, kuinka tietty yksityiskohta voi synnyttdd siti
katsovassa ihmisessd muistoja. Kyseisessa tilanteessa laskuradat ja kiskot toivat esiin tarinan,
jota ei olisi voitu esittdd ilman kuvaan kiinnittyvid henkilokohtaisia muistoja. Muiston jakanut
henkil6 siis avasi muistollaan punctumin, yksityiskohdan, joka heritti muiston. Muiston, jota
muut valokuvan katsojat eivét olisi pystyneet avaamaan ilman henkil6kohtaista kiinniketta

valokuvaan. *° Valokuvan kiyttiminen virikkeeni luokin mahdollisuuden sille, etti

49 Ruchatz 2008, 370.
50 Barthes 1985, 46; Mikiranta 2013, 19; Seppi 2012, 176, 178.
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keskustelu siirtyy kuin itsestéén sellaisen aitheen ympdrille, jota haastateltava ei osaa

ennakoida °'.

Kuviin viitatessa ei suullisen kertomuksen tarvitse olla monisanaista ja yksityiskohtien esille
nostaminen luo muisteluun uudenlaisia kerroksia. Muisteluillassa oli monia hetkid, joista
pystyi huomaamaan, etta tietyt yksityiskohdat olivat itsestddnselvid kuvanottajalle. Sen sijaan
museon henkilokunnalle niiden ymmaértdminen vaati lisdkysymyksié. Useat tdllaiset
lisdkysymyksii vaatineet asiat liittyivit 6ljynporauslauttojen rakentamisen
ammattitermistoon. Yksityiskohtien tunnistaminen ja niiden aukaiseminen luo
mahdollisuuden itsensd ilmaisemiseen ja toteuttamiseen. Se myds luo tilaisuuden tehdi
itseddn ymmarrettavéksi lasnd olevien ihmisten kesken olipa kyseessi sitten sananselitys tai
suurempi muisto, joka avautuu valokuvan katsomishetkelld. > Valokuvien siséllén avaaminen
muille tarkoittaa myds osallistumista kulttuuriseen oppimisprosessiin, jossa valokuvan

syvempii tasoja tehdin nikyvimmiksi. >

36, Forsman: Tamai 36 on Jack-up ja

putkenlaskualuksen kuvia siind on.

Stenroos: Sit tulee semmosta termii

mitd mé en kylld tunnista.

Tunnistamaton: Kylli tima

porukka tuntee.

Kuva 3 Kuvia Juhani Aallon albumista

Kuvasta 3 huomaa, ettei muistelutilaisuudessa aina avattu haastattelijan kysymia termejé.
Tamin voidaan todeta tuoneen tietynlaista yhteishenked osallistuneiden kesken. Heille termit
olivat arkipdiviisid, kun taas museotyontekijoille ei. Stenroos toteaakin, ettd on pidettidva
erillinen tapaaminen, jossa erilaiset ammattitermistot selitetdén. Télloin museon henkilokunta

padsee paremmin selville siitd, mistd on kyse.

31 Steel & Suutari & Lihdesmiki 2023; 279, 286.
32 Mikiranta 2013, 19.
33 Seppi 2012, 141.
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Valokuvien katselun edetessé esiintyy my0s henkilokuvia, joihin ajankuluminen kytkeytyy
vahvasti. Varsinkin tilanteissa, joissa valokuvan ndyttiméssd menneisyydessa esiintyvi
ithminen katselee sitd nykyisyydessd. Henkilokuvat loivat muisteluillan tunnelmaan myos
tietynlaista hilpeyttd. Osa henkilokuvista liittyi vapaa-aikaan, johon myos tydyhteiso
kytkeytyi vahvasti. Téllaisena esimerkkind toimii kuva 4, jossa on kidynnissé firmojen vilinen
salibandyottelu. Kuvan siséltdd avaa myos historiallinen tietous siitd, etti salibandy oli melko
uusi laji Suomessa tuohon aikaan. Télloin kuva voidaan kiinnittd4 tiettyyn aikaan tdmén
tietouden kautta. Ajallisuutta voidaan tarkastella myds ihmisten vaatteiden ja tyylin
perusteella. Tilloin voidaan ajatella henkilokuvien tuovan erilaisella tavalla ilmi sen mihin
aikaan kuva kiinnittyy. Maisemakuvasta voi olla vaikea paitelld aikaa paitsi, jos maisema on

tuttu ja siind tapahtuneet muutokset ovat huomattavissa.

Stenroos: Sit mentiin taas vihi
urheilujuttuihin. Se on varmaan
sahly aika ensimmaistid kertaa. Ei

sdhlyy varmaan kauheesti ollu.

Aalto: Meil oli sidl sdhly tekniselld
ja sielld oli sitten tuo (firman nimi)

myyjét siella.

Stenroos: Niin teitd vastaan sitten

kavi?

Kuva 4 Kuvia Juhani Aallon albumista

Aalto: Joo

Liséksi henkilokuvat luovat uudenlaisen mahdollisuuden tulkita kuvassa olevien ilmeiti ja
eleitd. Ndin my0s muisteluillassa tehtiin. Alla oleva esimerkkikuva 5 osoittaa, kuinka
historiallinen tietous tapahtumista, joita kuvanottohetkeen liittyy tuo esille sen, minka takia

thmisilld on tietynlaiset ilmeet ja/tai eleet kuvassa.
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Stenroos: Katotaas sit noi kuvat viel. Siin oli
muutama kuva. Sit on uusia ithmisia siella,

onko téstd jollakin

Aalto: Siind on (nimi) ja luottamusmiehii.
(epamadrdistd) 58 kuvassa on Kalajoen

miehid. (Nimi) on tissi ja kertoo tilanteesta.

Stenroos: Jotenkin vakavan ndkoset ilmeet

kaikilla, mik&hén siin on ?

Aalto: Ei silloin mennyt hyvin. Rahallisesti

Kuva 5 Kuvia Juhani Aallon albumista.

Kaikki kolme esimerkkié osoittavat kuinka valokuvan merkitysten avaaminen vaatii
kulttuurista oppimista. Esimerkiksi ikonisuuden kannalta tarkasteltuna kuvassa 3 olevien
ihmisten vakavat ilmeet yhdistyvét kulttuurisesti opittuun tapaan lukea ihmisten eleitd ja
ilmeitd, mutta vasta kun ilmeiden takana oleva syy selitetdén, voidaan avata uusi taso
tarkastella valokuvaa. Se, joka pystyy avaamaan kuvan taustoja, kokee usein myds yhteytta

valokuvaan, jolloin indeksisyys paljastuu. >

Valokuvat ndhdéén usein todisteena menneisyydestd, jota ei endd sellaisenaan voida
saavuttaa. Tdma todiste voi synnyttdd halun palata tuohon menneisyyteen. Usein muisteluun
liittyykin vahvasti menneisyyden nostalgisoiminen, joka voi olla niin negatiivista kuin
positiivistakin. Kun kyseisen menneisyyden eléneitd ja muistavia ihmisié ei endé ole hidviad
myds kerros muistoista, joita valokuva vélittdd. Néin valokuvaan kitkeytyy myds
inhimillisyyden sekd menettdmisen teemat. Téll6in muisteluiltaan osallistuneiden halu saada
muistot talteen, saa uuden merkityksen. > Sill4, kun muisti lakkaa korjaamasta my®os sen

tarkoitus menetetdén. Samanlainen ajatusmalli patee muihinkin kertomuksiin. Silloin, kun

4 Mikiranta 2013, 19; Seppi 2012, 136.
35 Mikiranta 2013, 18; Seppinen 2014a, 99; Barthes 1985, 9.
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emme pysty 16ytimiin merkityksii kertomuksille niiti ei ole jirked kertoa enéd uudelleen. >

Esillé olleet valokuvat olivat todiste tyOyhteisostd sekd merkittdvasté teollisesta historiasta.

Huomioon otettavaa valokuvien siséllon kannalta on se, ettd valokuvat ovat aina yksi
ndkemys paikasta. Ne kuvaavat paikkaa sen mukaan, miten niiden ottaja on sen halunnut
ndyttdd. Usein ihmiset muodostavat omien valokuva-arkistojen avulla ihannemaista kuvaa
menneisyydestdin. Valokuvien avulla muisteleminen on jatkuvaa muistojen rakentamista,
silli tiettyjé asioita nostetaan herkemmin esille, kun taas toisista halutaan vaieta. >’ On siis
hyvé huomioida muistojen kerrostuneisuus, jossa valokuva toimii valittdjana tietyille
kerroksille. Itse muisteluiltaa jérjestdessd on tarpeen miettid, minkélaisia valokuvia valitsee
néytettdvaksi, koska niiden avulla voidaan viedd keskustelua haluttuun suuntaan.
Tilaisuudessa niytetyt valokuvat kuljettivat osallistujat tiettyjen aihepiirien dérelle. Erilaiset
kuvat olisivat luonnollisesti voineet viedd keskustelua toisenlaiseen suuntaan tai saada eri
thmisid puhumaan. Toisia ihmisid resonoi enemmén henkildkuvat ja toisia puolestaan
maisemakuvat. Valokuvien valitseminen on siis jo itsessdén suuntaviiva muistelulle. Liséksi
keskustelua ohjasi museon henkilokunta, joka johdatti muistelua sellaisten aihepiirien ddrelle,

jota itse osallistujat eivét olisi valttimattd tuoneet esille.

%6 Heimo 2017, 242.
57 Mikiranta 2013, 14,16; Seppéinen 2014a, 99.
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3 Muistelua Facebookin ”"Vanhoja kuvia Porista” -ryhmassa

3.1 Digitaalisuus mahdollistajana spontaaniin muisteluun

Sosiaalinen media tarjoaa oivan viylin kommunikoida tuttujen ja tuntemattomien kanssa.
Nykyéén ndyttdmisen kulttuurin tullessa yha tdrkedmmaéksi osaksi jokapdivdistd elamddmme
kuvien julkaiseminen verkkoon lhipiirille tai laajemmalle yleisolle on yleistynyt. >
Facebook on alustana otollinen muistelua ajatellen, silld ryhmén luominen eri teemojen
ympdrille ei ole vaikeaa. Lisdksi oman materiaalin sekd muualla julkaistun siséllon, kuten
valokuvien, videoiden seki esimerkiksi digitoitujen arkistoaineiden jakaminen on helppoa. *°
Tassé kappaleessa tulen tarkastelemaan muistelua, joka tapahtuu valokuvan sisidltimén
julkaisun kautta Facebookin ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmissd. Ensimmaiisend keskityn
julkaisuihin ja niihin liittyviin yleisiin huomioihin, jotka hahmottavat ryhmén jasenten
aktiivisuutta seké sitd minké tyyppisid piirteitd julkaisuissa korostui. Seuraavaksi keskityn
kommenttiosioihin, jotka ovat keskeinen osa jisenten vilistd vuorovaikutusta. Luon kuvaa
siitd, mink&laiset asiat innoittivat keskusteluun ja minka tyylistd se oli. Viimeisessd osiossa

keskityn jaettuihin valokuviin ja niiden sisdltoon. Tuon esille sitd millaisia kuvia yleisesti

jaettiin ja miten niihin reakoitiin.

Tutkimalla Facebookin ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmén yleispiirteitd saadaan késitysti
kyseiselle alustalle muodostuneesta kommunikaatiotavasta. Erilaiset toistuvat yksityiskohdat
ja tyyliseikat synnyttivit kokonaiskuvaa ryhmén toiminnasta. ° Kyseisessi ryhméssi
tykkaykset ja kommentoinnit kertovat aktiivisuudesta ja toistuvat julkaisut tietyltd henkil6lta
kertovat hinen innostaan osallistua. Avun kysyminen sekéd omista ldhtokohdista kumpuava
halu tuoda esille menneisyyttd valokuvan jakamisen muodossa on télle alustalle tyypillistd
toimintaa. Kadonnutta tietoutta halutaan saada takaisin tai yhtenevéisid kokemuksia ja

yhteisollisyyden tunnetta haetaan tuomalla pala omasta menneisyydestéén esille.

Facebook-ryhma antaa mahdollisuuden toimia henkilokohtaisella tasolla sekéd jakaa omia
muistoja spontaanisti ilman osallistumista institutionaalisesti jarjestettyyn
muistelutilaisuuteen ', Nin ollen digitaalinen teknologia on mahdollistanut uudenlaisen

vayldn omaehtoiselle ilmaisukulttuurille, jota ei ohjaa institutionaalinen taso. Tdméa

38 Seppinen 2014a, 67.

3 Taavetti & Heimo 2022, 250.
% Gibbs et al. 2015, 258.

I Heimo 2017, 243.
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uudenlainen ilmaisun kulttuuri on kuitenkin mahdollista ainoastaan institutionaalisen tason
lasnd ollessa. Téssi aineistossa Facebookia voidaan pitdd tdné kaupallisena seka
institutionaalisena tasona, joka mahdollistaa sielld kdytavin omachtoisesti toteutettavan
muistelun. Tdhdn muisteluun osallistuminen onnistuu vain teknologisella laitteella. Talloin
muistelijat osallistuvat muistelun lisdksi myds sdhkdisen maailman luomiseen, jossa
massakulttuurin mahdollisen hallitsevan roolin liséksi osallistava media ulottuu
verkostopohjaisen omaehtoisesti syntyneen kulttuurin kasvaviin verkostoihin. ®* Ryhmén
toimintaa voidaan pitéé osallistavan kulttuurin muotona, koska se korostaa yhteison
osallistumista ja tarjoaa kaikille kiinnostuneille mahdollisuuden liittyd seki ottaa osaa
keskusteluun. Lisdksi voidaan todeta Facebook-ryhmissi nikyvén muita osallistavalle
kulttuurille ominaisia piirteitéd, joita ovat; tiettyyn ryhméén liittyminen, itsensd ilmaiseminen,
yhteistyd muiden ryhméldisten kanssa, julkaisujen jakaminen sekd ammattilaisten ja

amatddrien vilisen jaon kieltiminen. &

Yhteensa julkaisuja aikavélilld 1.12.2023-31.1.2024 oli kolmekymmenténeljd ja néisti
muualta jaettuja oli kahdeksan 4. Suurin osa muualta jaetuista julkaisuista sisilsivit
samanlaisia teemoja kuin ryhméléisten omat julkaisut, mutta painottuivat nimenomaan Porin
yleiseen historiaan ja esimerkiksi kaupunkikuvan muutokseen. Kaksi muualta jaetusta
julkaisuista sisélsi linkin, joista toinen vei lehtiartikkeliin ja toinen samanlaiseen
muisteluryhméin, joka voisi mahdollisesti kiinnostaa ryhméliisia . Julkaisuja kommentoitiin
yhtd paljon riippumatta, siitd oliko ne muualta jaettuja vai ei. Keskiméérin henkildkohtaiset
julkaisut saivat noin 13 kommenttia ja muualta jaetut julkaisut noin 11 kommenttia. Vain
neljd julkaisua jii kokonaan ilman kommentteja. Néistd kaksi olivat jo alemmin mainitut
julkaisut, jotka sisdlsivit linkkejd muihin verkkosivustoihin ja toiset kaksi olivat
henkil6kohtaisia julkaisuja. Enimmilldan julkaisu saavutti neljadkymmentéviisi kommenttia.

Tykkadyksid puolestaan oli aina alle kymmenesti noin neljdéinsataan asti.

Tietyt ryhmissé olijat erottuivat selkeidsti aktiivisuudellaan. Sama henkild julkaisi
enimmillddn kuusi julkaisua rajattuna aikana. Avun kysyminen on yksi yleinen syy julkaista

ryhmadssé. Halutaan saada selville esimerkiksi kuvassa olevan ihmisen henkil6llisyys tai

2 Howard 2008a, 491-492; Howard 2008b, 192194, Koski & Turtiainen 2020, 85; Savolainen & Taavetti
2022, 22.

9 Howard 2008a, 492; Heimo 2017, 244.

% Vanhoja kuvia Porista; 1,7, 9, 11, 14, 25, 31-32.

%5 Vanhoja kuvia Porista; 1, 11.
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kuvanottopaikan sijainti. Julkaisuja, joissa kysyttiin apua, oli yhteensi yhdeksin. ° Osa
kysyjistd sai vastauksen kommenttikentdssd, mutta osa jéi joko kokonaan vaille vastausta tai
vastauksia tuli monia ja erilaiset tarinat sekoittuivat keskendéin eikd selkdd oikeaa vastausta
saatu. Yksi verkkoympéristojen valteista onkin niiden kyky esittdd erilaisia ja toisistaan
eroavia tarinoita samassa paikassa. Erityisesti sosiaalisen median myo6td monidénisyys ja
dialogisuus korostuu. Samanlaista moniddnisyyttéd voi olla vaikea saavuttaa kasvokkain

tapahtuvassa muistelussa. ¢’

Esimerkkind avun tarpeesta ja internetin mahdollistamasta ylirajaisesta toiminnasta voidaan
pitdd kuvan 6 julkaisua, jossa Yhdysvalloissa asuva henkild kertoi hénelld olevan kuvia
porilaisesta perheesti. Hén tavoitteli julkaisullaan ihmisid, jotka voisivat auttaa 16ytiméaan

jonkun, jolle kuvat voisi toimittaa. Julkaisija kertoo 10ytineensd ryhmistd apua ongelmaansa.

Henkilo A

UPDATE: | have found someone who knows
one of the people pictured who is still alive.
She is taking the photos to help find them a
home in Finland. Thank you everyone!

| have a box of photos from a family from
Pori. Is there an historical society or musuem
to which | can send them? If so, would
someone kindly share the address. | amin
the US. | posted about this large collection
previously, and while one person was
identified, and believed to still be living, no
one was able to find her for me to send the
photos.

Thank you. O 6

15 kommenttia + 1 jako

dY Tykkaa () Kommentoi @ Lahetd g Jaa

Kuva 6 Kuvakaappaus Facebookin "Vanhoja Kuvia Porista"-ryhmdn julkaisusta.

Digitalisuuden mydta esimerkin tapainen ylirajainen toiminta tulee mahdolliseksi. Thmisten ei
tarvitse litkkua paikasta toiseen muisteluun osallistuakseen. Lisdksi julkaisuilla voidaan
tavoittaa monta ihmisté yhtd aikaa. Digitaalinen muisteluryhmad ei siis ole paikkaan sidottu,

vaan osallistumisen mahdollistaa teknologinen laite. Tdimadn myo6td kynnys osallistua ryhmén

% Vanhoja kuvia Porista; 2, 4, 17, 19, 20, 23-24, 27-28.
67 Howard 2008a, 507; Heimo 2014, 150.
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toimintaan madaltuu ja spontaania kanssakdymisté seké toisten auttamista ennestdian

tuntemattomien ihmisten vililli syntyy helposti paikasta riippumatta. %

Yhtend vahvasti erottuvana teemana julkaisuissa oli oman suvun tutkiminen, joka on yksi
suosituimmista syistd tuottaa historiaa (eng. history-making). Historiantuottamisella
tarkoitetaan etenkin sosiaalisen median aikakaudella avautunutta mahdollisuutta jakaa
siséltdjd, rakentaa suhteita ja yllépitdd sekd synnyttdd keskusteluja, jonkin aihepiirin
ympdrille. [hmiset haluavat jakaa omaa tietouttaan ja ndin ollen ovat osa historiantuottamista.
”Vanhoja kuvia Porista” -ryhméssa suvun tutkimiseen liittyi omien tietojen jakaminen joko
tarinoina, linkkeini ja kuvina tai kysymyksini eri ihmisisti ja paikoista. ® Suvun tutkimiseen
liittyy my®os vahva luotto oman perheen sisdisiin muistoihin historiallisina 1dhteiné, vaikka ne
olisivat ristiriidassa muissa ldhteissé esiintyvien tosiasioiden kanssa. Tdma johtuu vahvasta
emotionaalisesta voimasta seké kansankielisestd auktoriteetista, jonka perhekertomukset
sisdltdvat. Ndin kertomuksista tulee perheenjisenien kesken luotettavia seki jaettavan
arvoisia. ° On siis hyvi pit4di mielessi, ettd muistot muokkaantuvat ajan saatossa. Ne voivat
olla jo aluksi keksittyji tarinoita tai ne voivat saada uusia epatosia piirteitd. Téstd huolimatta
ne ovat osa perheen menneisyyttd. Niilld voidaan rakentaa jotain, mitd ei muutoin pystyttéisi
sanoittamaan. Ero siind, miten jaamme muistoja verkossa ja sen ulkopuolella, ei ole suuri.
Usein molemmissa ympdaristdissd jaetut tarinat eivét ole kokonaisia ja yhtendisid vaan lyhyita

ja hajanaisia. 7!

% Howard 2008b, 199; Heimo 2017, 254.

% Heimo 2017, 254; Heimo 2014, 146-147.
70 Heimo 2017, 259.

"' Heimo 2017, 262.
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« Vanhojakwia.. Q M4 = ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhméssa kuvatekstin

... kirjoittaminen liittyy vahvasti julkaisuun. Usein teksti

Henkils B L

Juhana Herttuankatu 15 - kaksi asukasta

portin pielessa (nykyisin kulttuuritalo Toivon  Kjrjoituksessa viitattiin monesti kuvaan ja sen
tiloina). Vasemmalla ], oikealla

mina ... kuva vuodelta 1956 sisdltoon. Esimerkiksi avaamalla siind esiintyvien

oli lyhyt ja se antoi enemmén tilaa kuvalle.

henkildiden tai paikan suhdetta julkaisijaan, kuten
kuvassa 7. Ndin muut ryhméssa olijat saivat pienen
palan julkaisijan menneisyydestd. Yleistd oli myos
jatkaa muistelua kommenttiketjussa, jossa saatettiin
myos julkaista lisdé kuvia. Julkaisuja, joissa ei ollut
lainkaan kuvatekstié oli kaksi. Toinen néista jii ilman
kommentteja, mutta toinen saavutti 15 kommenttia. >
Sitd vaikuttaako kuvateksti kommentoimiseen on

vaikea arvioida ndiden tuloksien perusteella.

O 209 23 kommenttia * 1 jako

Kuva 7 Kuvakaappaus Facebookin "Vanhoja
kuvia Porista" -ryhmdn julkaisusta

Ryhmén ollessa kaikille halukkaille ndhtdvilld on otettava huomioon teemat julkisuudesta ja
yksityisyydestd. Monet aktiivisesti toimintaan osallistuvista eivit valttdmattd pidd itse ryhméaa
julkisena tai he eivat valttamétté tiedosta nakyvyyttd, jota julkaisu voi parhaimmillaan saada.
On hyva tiedostaa, ettd yksityisen muiston jakaminen internetissi tekee siitéd julkista. Monelle
ryhmaéliisistd voi kuitenkin tuntua hyvéltd jakaa omaa menneisyyttddn ja olla osallinen
yhteisdd, joka perustuu muistojen jakamiseen. Usealle ryhméssd olo on harrastus siind, missa
neulominen. Julkaisujen tekeminen on aina tarkoituksen mukaista niin myds ”Vanhoja kuvia
Porista” -ryhmaissé. Prosessissa valitaan julkaistava valokuva sekd mahdollinen kuvateksti
muotoillaan mieluisaksi. Julkaisulla halutaan viestittia jotain ryhmaildisille. Toimitaan

yksildllisesti omasta tahdosta eiki niink#4in jonkun toisen tahon takia. 7

72 Vanhoja kuvia Porista; 10, 30.
73 Heimo 2014; 143-145, 150.
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Ryhmissd muistelu koskee nimenomaan Poria ja sen ympérille rakentuneita tarinoita
yksilolliselld ja yleiselld tasolla. Usein keskusteluun osallistujat nojaavat omiin
henkil6kohtaisiin kokemuksiinsa, joiden tukena saatetaan kéyttdd omia valokuvia tai muita
lahteitd. ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmaéssa ollaan sosiaalisessa kanssakdymisessd muiden
ryhmaéliisten kanssa. Ryhmissa olijat voivat kokea kdytédvin viestinndn vahvistavan heidin
suhdettaan Poriin tai esimerkiksi henkil6ihin, joita julkaisuissa esiintyy. Toimintaan siis
liittyy vahvasti tietimyksen rakentaminen, muistia tiydennetéén ja muokataan kollektiivisella
tasolla. Muisteluun liittyy vahvasti kokemus omasta identiteetistddn ja myos Facebook-
ryhmaéa tarkastelemalla, voidaan todeta ihmisten haluavan ilmaista itsedén ja néin ollen
rakentaa omaa identiteettiddn tiettyyn suuntaan. Pelkkd ryhméén kuuluminen kertoo Porin

olevan ihmiselle tirked muistelun kohde ja niin ollen osa jisenen identiteettis. '

Lisédksi toimiminen muisteluryhmén jisenend muokkaa sosiaalista identiteettid. Ryhmassa
kayttaytyminen vastavuoroisessa suhteessa toisten ryhmaéléisten kanssa korostaa halua kuulua
kyseiseen yhteisoon. Johtuen maantieteellisen ldheisyyden puuttumisesta verkkoyhteisot
perustuvat nimenomaan diskursiiviseen kéyttdytymiseen, jolla ilmaistaan sosiaalisia suhteita.
Paikasta riippumaton keskustelu tarvitsee toimiakseen osallistujia toteuttamaan seké
todistamaan kommunikaatiota. ’> Facebookin muisteluryhmin kannalta tima tarkoittaa

keskustelun ylldpitdmista jatkuvien julkaisujen tekemisen ja kommentoimisen kautta.
3.2 Valokuva kommentoinnin kaynnistajana

Kyseisessd ryhméssd on tarkoituksena jakaa kuvia, silld ilman kuvia ei olisi ryhméa.
Valokuvat edustavat ryhmissa virikettd, jonka kautta keskustelu avataan. Ne toimivat siis
muistin tyokaluina sekd kommentoinnin ja keskustelun kdynnistéjina. Lisdksi valokuvat ovat
todisteita eletystd menneisyydesté sekd tapahtumien aitoudesta. Ndin valokuvat luovat
viahintddnkin vaikutelman ajallisesta, materiaalisesta ja kausaalisesta yhteydesta
menneisyyden ja nykyisyyden vililld. 7 Koska ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmissi
tarkoituksena on nimenomaan julkaista kuvia Porista, voidaan olettaa monella ryhmaélaisilla
olevan tietoutta Porin historiasta. Monelle kuvat voivat toimia kiinnikkeend ja kimmokkeena

erilaisille muistoille. Tietyn teeman ympdrille rakentuvassa ryhméssé onkin todennikoista

7 Erll 2008 3-5; Assmann 2008 109-114.
5 Howard 2008b, 202.
76 Heimo 2017, 256; Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 72; Seppinen 2014a, 99; Ruchatz 2008, 370.
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saada jonkinlaista vastakaikua julkaisulleen. Téllaisella kollektiivisella tasolla valokuva tukee

symbolista lukemista, jonka myoti tieto voidaan omaksua. 7’

Ensimmaisend helposti erottuvana teemana julkaistuissa valokuvissa oli henkildkuvien
paljous, joita oli yhteensi 22 kappaletta ’®. Yhteensi yhdeksin julkaisua sisélsi
maisemakuvan 7°. Yksi valokuvista voitiin laskea seki henkilokuvaksi etti

maisemakuvaksi 8. Kaksi julkaisua sisilsi valokuvia asiakirjoista ®! ja toiset kaksi eivit
sisiltéineet laisinkaan valokuvaa, vaan olivat linkkeji muuhun siséltéon 2. Merkittivi osuus

julkaisuista oli siis juuri henkil6kuvia eikd esimerkiksi interiddrikuvia ollut laisinkaan.

& @ Vanhojakwia.. Q. 4 =

... Julkaisut, joissa oli monta valokuvaa, olen

{ Henkils C

analysoinut yhtend kokonaisuutena. Téllin
Tassa muutama talvikuva, Porin Toejoelta. On
sota-aika, &itinil_________lon

hiippalakkinen tyttd, enkéd 11-13 vuotiaana. teeman kautta. Olen tehnyt tillaisen

olen tarkastellut valokuvia niiden yhtendisen

ratkaisun, koska valokuvat kytkeytyvét
saman teeman ympdrille ja on
todennikoisesti otettu samana ajankohtana.
En siis ole ndhnyt tarpeelliseksi tarkastella
kuvia yksittdin. Kuvassa 8 nékyy téllainen
monta valokuvaa sisdltdvén julkaisun tyyli,
~jossa kaikki kuvat ovat aiheeltaan hyvin

samanlaisia.

+2

Kuva 8 Kuvakaappaus Facebookin "Vanhoja kuvia Porista”
-ryhmdn julkaisusta

77 Ruchatz 2008, 372.

8 Vanhoja kuvia Porista; 2-7, 10, 12-13, 15-22, 25-26, 28-29, 32.
" Vanhoja kuvia Porista; 6, 8-9, 14, 23, 27, 31, 33-34.

80 Vanhoja kuvia Porista; 6.

81 Vanhoja kuvia Porista; 24, 30.

82 Vanhoja kuvia Porista; 1, 11.
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Lisdksi esimerkkikuva 8 havainnollistaa hyvin sitd, miten kuvatekstilld luodaan yhteys
valokuvaan. Kyseinen valokuva kollaasi edustaa sen julkaisijalle tiettyd ajanjaksoa hinen
aitinsd elaméssd. Ndin ollen valokuvalla on indeksinen yhteys sen julkaisijaan. Tama &iti-lapsi
yhteys on luontainen ja se rakentuu kdytdnnollisen ldheisyyden kautta. Tiedon avaamisen
kautta myds muut ryhmildiset hahmottavat sen. 33 Kun kertoja luo valokuvan osatekijdihin
subjektiivisia merkityksid, sen yleisesti jaettavien merkitysten rajat tulevat vastaan.
Valokuvassa olevien henkildiden yleinen olemus luo kuvaa iloisesta talvihetkestd, mutta tieto
sen kiinnittymisestd sota-aikaan tuo uudenlaista syvyyttd. Tatd tietoa ja yksityiskohtaa
voidaan sanoa punctumiksi, silld se ilmentdd niitd kuvassa esiintyvid elementtejé, jotka
rikkovat kuvan ilmeiset merkitykset. Kyseessa ei ole kuitenkaan shokeeraava tai provosoiva

kuvaelementti, jonka kuka tahansa kuvaa katsova pystyisi tunnistamaan. 34

Pédteemoihin jaottelun jilkeen tarkastelin henkilokuvia sekd maisemakuvia tarkemmin.
Henkildkuvista yhteensi 16 oli ulkokuvia 3 ja lopuista kuudesta sisikuvasta 3¢ kolme oli miti
luultavammin studiossa otettuja ®’. Ulkona otetuista kuvista kuusi sisilsi jonkinlaista
toimintaa. Esimerkiksi kdvelevid ihmisié seka litkennevilineitd kaupungilla tai ulkona
harrastettavaa aktiviteettia, kuten kuvassa 8. Ne kuvat, joissa ei ollut aktiivista toimintaa
olivat pitkélti ryhmékuvia, joissa kameran ldsndolo on saanut ihmiset pysdhtymaén.
Maiseman muutosta pystyi puolestaan tarkastelemaan 22 valokuvasta *8, joista yhdeksin oli
nimenomaan maisemaan keskittyvid % ja loput 12 oli ylli mainittuja henkildkuvia. Kuvassa 9
nikyy esimerkki maiseman muutosta kuvaavasta valokuvasta. Lisdksi kyseinen julkaisu on
hyvé esimerkki siitd, milté toisesta ryhmisté jaettu julkaisu ndyttdd. Kommenttiosiota
tarkkaillessa huomaa my®ds, ettd muualta jaettu julkaisu voi kerdtd hyvinkin paljon

kommentoijia.

% Seppi 2012, 136.

8 Barthes 1985, 32-34; Seppi 2012, 176; Mikiranta 2013, 16-18.

85 Vanhoja kuvia Porista; 3, 5, 6, 7, 10, 13, 15, 16, 18-22, 26, 28-29.

86 Vanhoja kuvia Porista; 2, 4,17, 25, 32.

87 Vanhoja kuvia Porista; 2, 4, 17.

8 Vanhoja kuvia Porista; 3, 5-9, 11, 14-16, 19-21, 23-24, 26-28, 31-34.
8 Vanhoja kuvia Porista; 6, 8-9, 14, 23,27, 31, 33-34.
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Jaetuista valokuvista yhteensi 12 sisilsi jonkun julkaisijalle sukua olevan henkildn *° ja
kahdeksassa valokuvassa julkaisija itse oli mukana °'. Nelji niisti sisilsivit sekd julkaisijan
ettd hdnen sukulaisensa. Viidessa julkaisussa oli kysytty apua tunnistamaan joko kuvassa
oleva henkild tai paikka. Valokuva siis oli innoittanut julkaisijaa laittamaan sen sosiaaliseen
mediaan, jotta saisi lisdtietoa sen siséllostd. Jos kuvassa ei olisi ollut itselle tuttua henkildé voi
olla, etté se ei olisi herdttdnyt yhté suurta halua jatko kysymyksille tai julkaisun tekemiselle
ylipddtansd. Valokuva toimiikin ryhmaissa tirkednd keskustelun avaajana. Yhteensd noin 25
julkaisun kommenttiketjussa innostuttiin puhumaan valokuvan esille tuomasta aiheesta.
Ryhméssd valokuvat saavat uudenlaisia tulkintoja ja ndin ollen niiden merkitykset
muokkaantuvat sosiaalisen kontekstin ja katsomistilanteen vuorovaikutuksessa *2. Kun
valokuva pédtetdan julkaista ryhmaéssa, sille annetaan samalla mahdollisuus laajentua

uudenlaisten tulkintojen myo6ta.

0 Vanhoja kuvia Porista; 4-5, 7, 1617, 19-22, 26-28.
°! Vanoja kuvia Porista; 3, 5, 7, 12, 15, 18-19, 21.
92 Mikiranta 2013, 14.
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Se, ettd henkilokuvien maéra korostui, on helppo ymmartii, koska yksityisid valokuvia
otetaan sen takia, ettd niitd voitaisiin tarkastella tulevaisuudessa muistelmien tavoin. Yleisesti
ne kohdistuvat valokuvaajaan tai hinen lahipiiriinsd. Useimmissa tapauksissa julkaisijalla on
taustatietoa ja kiinnittymispintaa valokuvaan, kun taas ryhmaldisilla tatd ei valttamatta ole.
Talloin voi olla helpompi keskittyéd esimerkiksi valokuvan pinnallisiin asioihin, kuten
kommentoimaan henkilon vaatteita. Télloin kuva menettda syvallisemman merkityksen,
jollainen valokuvaan yhteyden omaavalla on. Joissakin tapauksissa valokuvan kaikkia
henkil6ita ei tiedetd julkaisijan toimesta, joka puolestaan innoittaa hinti kysymaiéin apua.
Talloin julkaisija yrittdd 16ytad kadotettua tietoutta, joka voisi palauttaa esimerkiksi
menneisyyden tarinalle kasvot. Valokuvaan yhteyden omaavalle kuva toimii
kokonaisuudessaan jidlkend menneisyyden tapahtumasta. Télldin valokuvan tarkoituksena on

toimia todisteena, joka tukee muistamista. >

Yhtend ominaisena valokuvan sekéd teknologian kehittymisen luomana mahdollisuutena
voidaan pitdd suurentamista ja rajaamista. Suurentamisen mahdollisuutta hyddynnettiin
yhdessé julkaisussa. Kuvassa 10 nékyy, kuinka kyseisen julkaisun kommenttikenttdén
liitettiin julkaisun alkuperdisestd kuvasta suurennus. Kuvan katsominen uudelleen rajattuna ja
suurennettuna luo mahdollisuuden tarkastella sitd tarkemmin ja eri tavoin kuin aikaisemmin.
Téllaisen yksityiskohdan esittdmisen lisdksi rajaamista ja muuta kuvan muokkaamista
voidaan kdyttdd halutun esteettisyyden saavuttamiseksi sekd muistojen eli kuvan merkityksen
ja sisillén muuttamisessa mieluisammaksi. ** Lisiksi voidaan todeta kuvanottohetkelld
tehtyjen péatdsten vaikuttavan lopputulokseen. Valokuvan ottaja voi tietoisesti korostaa
kuvassa jotain ja samalla yrittdd sulkea tiettyjd tulkintavaihtoehtoja pois. Mutta sitd, mitd

valokuvan katsojat lopulta niikevit kuvassa ei voida tiysin ennakoida. %

93 Ruchatz 2008, 372-373.
9 Mikiranta 2013, 16.
%5 Seppinen 2014a, 99.
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Valokuvien jakaminen Facebook-ryhmiin, kuten muihinkin internetin ja sosiaalisen median
kanaviin, on helppoa ja nopeaa. Nykymediassa valokuvien merkittdvyys on suuri, olivatpa ne
mainoskuvia tai henkilokohtaisia valokuvia. Myos vanhojen valokuvien jakaminen
skannauksen tai uudelleen kuvaamisen myotd, on vain muutaman napin painalluksen

pidssi. °® ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmissi oli huomattavissa niyttimisen kulttuuri, jonka
digitaalisuus ja sen luomat mahdollisuudet tarjoavat esimerkiksi valokuvien jaon muodossa.
Facebook -ryhmin kaltaisella alustalla halu valokuvien jakamiseen ldhtee nimenomaan
thmisesti itsestd. Tahdotaan tuoda itsed ja omia muistoja nidkyviksi jakamalla kuvia, joihin
liitetddn omia syvid muistoja tai joiden historiasta halutaan saada uudenlaista syvempai

tietimysti. *7

% Seppinen 2014a, 70; Suominen & Sivula 2016, 97; Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 65-66.
97 Seppinen 2014a, 67; Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 70.
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3.3 Avun Iéytamista ja menneisyyden kaipuuta

Kommenttiketjujen tarkastelun avulla pystytédn luomaan kuvaa siitd, milld tavoin ihmiset
ryhmaéssa osallistuvat keskusteluun. ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhméssa osallistuminen
kommentointiin oli aktiivista. Kommenteissa saatettiin tuoda esiin jotain kuvassa esiintyvaa,
vastata kysymyksiin, kertoa jotain omasta menneisyydestddn tai muista seikoista, jotka usein
liittyivat kuvan sisdltoon. Liséksi omien tietojen ja kokemusten vahvistamiseksi saatettiin
keskusteluun liittdd valokuvia tai linkkejd muihin sivustoihin. Kommenttiketjuissa pyritdan
usein vastaamaan kysymykseen, jos sellainen on esitetty. Yhdeksdsté julkaisusta kuusi sai
jonkinlaisen vastauksen kysymykseensd. Muotoilu ”jonkinlainen vastaus” johtuu siité, ettd
kahdessa julkaisussa kertyi huomattava mééra ristiriitaisia vastauksia. Timéan myotd ainakaan
ulkopuolisen silmin julkaisun aiheeseen enempdd perehtymétti, ei voida nimeta selkeda
oikeaa vastausta. Vastauksia siis usein saadaan, mutta niiden paikkansapitdvyydesti ei ole

tayttd varmuutta.

Lisdksi keskustelu saattaa 14hted helposti ronsyileméén eri aiheeseen, joka on myos
huomattavissa kuvassa 11, jossa kommentoidaan kuvan vaatteita kysymykseen vastaamisen
sijasta. Tdma on tietysti than odotettavaa monen ithmisen ryhmaéssi. Liséksi
kommenttiketjussa saatetaan ryhmittya niin, etté toiset puhuvat toisesta aiheesta ja toiset
toisesta. My0Os innostuminen voi johtaa yhden ithmisen niin sanottuun yksin puheluun, jossa
hén itse kommentoi monta kertaa tdydentden aikaisempaa kommenttiaan. Yhdessi julkaisussa
kommenttiketju oli paitetty sulkea. *® Syyni tihiin voi olla liian vilkas keskustelu tai se, etti
julkaisulla saavutettiin jo se midrdnpad mitd oli haettu. Molemmissa tapauksissa enempai
kommentteja ei endd kaivata. Téllainen samanlainen keskustelun tdysinédinen lopettaminen on

digitaalisessa ymparistossd mahdollisempaa kuin kasvokkain tapahtuvassa keskustelussa.

% Vanhoja kuvia Porista 4.
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Yhtené erottuvana teemana oli tuttujen tapaaminen tai 16ytdiminen kommenttiketjusta.
Téllaisia tapauksia oli yhteensd kymmenen. Néissé tapauksissa henkil6t olivat joko
entuudestaan tuttuja keskenéén tai sitten kommenteissa huomattiin, ettd keskustelevat
osapuolet tunsivat saman henkilon tai olivat yhteiselle sukulaiselle sukua. Tietenkddn en
objektiivisena osapuolena pysty sanomaan, kuinka hyvin eri henkil6t tuntevat toisensa
muuten kuin kommenttiketjussa puhutun kautta. Esimerkki kuvassa 12 voi huomata

julkaisijan saaneen apua kysymykseensd sekd 16ytdneen sukulaisen, josta ei ollut tietoinen.
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Lisdksi kommentista huomaa, ettei kyseessé ole Porissa asuva henkil6. Tdmén takia voidaan

todeta Vanhoja kuvia Porista” -ryhmin jésenien olevan Porista kiinnostuneita ihmisid, joilla

usein on jonkinlainen yhteys Poriin. Kuitenkaan Porissa asuminen ei ole vélttdméttomyys

ryhméddn kuulumisen kannalta.
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Kuva 12 Kuvakaappaus Facebookin "Vanhoja kuvia Porista"
-ryhmdn julkaisusta.

Kommenttiosiossa yksi monesti esilld ollut teema oli menneisyyden nostalgisoiminen.
Useimmiten tdmé esiintyi nimenomaan positiivisena kaipuuna menneisyyteen. Ryhmaldiset
kertoivat omia kokemuksiaan ja tarinoita esimerkiksi lapsuudestaan. Muutokset néhtiin usein
huonoina. Esimerkiksi maiseman koettiin olevan kauniimpi kuvan néyttavéssa
menneisyydessé kuin nykyisessa tilassaan. Lisdksi vahvasti erottuvana aiheena, oli
valokuvissa esiintyville aikakaudelle tyypillinen pukeutuminen. Useimmissa tapauksissa
vaatetus ndhtiin siistimpénd ja ndin ollen parempana kuin nykyisyydessd. Yhtena
poikkeuksena oli kuitenkin julkaisu, jossa lapsuuden vaatteita muisteltiin epadmiellyttavin
tuntuisina. My0s henkilohahmot, jotka ovat jdéneet thmisten mieliin olivat muistelun
kohteena. Keskustelussa saatettiin esimerkiksi padtyéd paikan muistelemisen kautta erilaisiin
henkildtarinoihin. Silld ei kuitenkaan ollut vilid esiintyikd muistelussa keskiossé ollut henkild

valokuvassa vai ei.

Esimerkki kuva 13 edustaa tyypillisté julkaisua ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmaéssa.
Kuvakaappauksen esimerkki julkaisussa ei esiinny kaikki kommenttiosion kommentit.
Julkaisussa esiintyy julkaisija itse pienend. Taustatietoja julkaisija avaa kuvatekstissaan.
Kommenttiosiossa ihmiset innostuvat puhumaan omasta lapsuudesta muistojaan jakaen.
Muistot liittyvét kuvassa esiintyviin teemaan eli lapsen pyorédilyyn. Kommenttiosiossa omaa
menneisyyttd nostetaan jalustalle ikdén kuin parempana verrattuna siihen, millaisena lapsuus
ndyttdytyy nykyajan lapsille. Téssé tapauksessa valokuva luo sitd katsovalle nostalgisen halun

palata takaisin menneisyyteen, jota ei kuitenkaan sellaisenaan voida enii saavuttaa. *° Tit4

9 Mikiranta 2013, 18; Seppinen 2014a, 99.
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nostalgista halua korostetaan kommenttiosion jésenten kesken, jolloin siitd tulee nikyvé osa

ryhmén kommunikaatiota.
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Kommenttiketjuja tarkastellessa pystyy huomaamaan tietynlaista keskustelun spontaaniutta.

Yksityisid asioita jaetaan julkisessa muisteluryhmassa, koska ryhmii kohtaan tunnetaan
yhteyttd, riippumatta siitd, etteivit ryhmén jésenet tunne toisiaan. Téllaisia ryhmid voidaan

nimittdd myds spontaaneiksi arkistoiksi ja Facebookin lisdksi niitd voi olla monissa muissa
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internetin ja sosiaalisen median paikoissa. '° ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmén voidaan
ajatella olevan Porin historian rakennus- ja muistelupaikka, jossa muistot rakentuvat jdsenten
henkil6kohtaisten tarinoiden kautta. Julkaisujen kommentointi on kirjallista, mutta tésta
huolimatta verkossa tapahtuvaan kommunikoimiseen suhtaudutaan usein suullisena. Tama
johtuu siitd, ettd kommunikaatio on spontaania, katkeilevaista, hetkellistd ja altista

muutokselle. Ndmai ovat kaikki enemmin suullisen kuin kirjallisen ilmaisun piirteiti. !°!

Tallaisen spontaanin keskustelun ja jakamisen myo6té nousee esille teemat julkisesta ja
yksityisestd. Monelle téllaiset ”Vanhoja kuvia Porista” kaltaiset ryhmét eivét valttdmatta
niyttiydy julkisena, vaikka ovatkin sitd. 192 Sosiaalisessa verkossa muistojen jakaminen on
my0s osa oman eldmin dokumentoimista. Valitsemme jakamisen paikan ja sen milld tavoin
seki kenen kanssa jaamme muistojamme. !> Monelle ihmiselle internetissi olevaan ryhmin
kirjoittaminen tai pelkdstddn ryhmén seuraaminen voi tuntua luontevammalta kuin fyysisté
litkkkumista paikasta toiseen vaativaan muisteluiltaan osallistuminen. Esimerkin omaisessa
Facebook-ryhmaéssa voi kdyda pikaisesti eiké se vaadi kdyttdjaltddn suurta ponnistelua.

Keskustelun voi aloittaa matalammalla kynnykselld eika sille ole asetettu ennakko-oletuksia.

Ryhmaéldisten sanallista ja ei-sanallista kommunikointia tarkastelemalla voidaan huomata
myos tietynlaisia Facebook-ryhmille ominaisia piirteitd. Julkaisuihin ja kommentteihin
voidaan sanattomasti reagoida Facebookissa olevan tykkdys/reagointi-ndppéinten avulla, joita
on yhteensi seitsemdn. Reagointi tulee nékyviin valitun emojin muodossa. Ndiden emojien
kautta voidaan viestid erilaisia asioita ja niiden tulkinta on vahvasti kulttuurisidonnaista.
Niiden esittamét kuvat toimivat metaforina, mutta niiden merkitys voi perustua yhta hyvin
kaltaisuuteen kuin kontekstiin. '* Niin julkaisija tai kommentoija saa merkin siité, etti
julkaisu on néhty, vaikka sitd ei sanallisesti kommentoitaisikaan. Téllainen alustalle
sisddnrakennettu toimintamuoto ohjaa ihmisid sanattomaan viestintién, jonka myoti tietylle
ryhmille syntyy ominainen kanssakiymisen kieli. '°° Edelld kuvailtu ryhmille ominainen
viestintd kuvaa hyvin vernakulaarin eli kansankielen muodostumista tietylle ryhmélle.

Vernakulaarin késitteeseen kytkeytyy myos omaehtoisuus. Tdsséd tapauksessa omaehtoisesti

100 Heimo 2017, 255.

101 Taavetti & Heimo 2022, 252-253.
102 Heimo 2014, 144—145.

103 Heimo 2014, 150.

104 K oski & Turtiainen 2020, 95.

105 Gibbs et al. 2015, 256-257.
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luotu Facebook-ryhma kattaa alleen vapaaehtoisesti liittyneiden ihmisten verkoston, jolle

alustan ominaispiirteet ovat luoneet oman kanssakédymisen kielen.

Facebookin kaltaisessa sosiaalisen median kanavassa tapahtuvaa muistelua kuvaa
monimediaisuus, omaehtoisuus, suunnittelemattomuus seki sirpaleisuus '%. Muisteluryhméin
osallistumisen omaehtoisuus luo alustalle kdyttdjalahtoistd sekd kulttuurillisiin, sosiaalisiin ja
henkilokohtaisiin tavoitteisiin pohjautuvaa sisltéd '°7. Tama nikyi myds ”Vanhoja kuvia
Porista” -ryhmaissi, jossa julkaisujen tekemistd maéritti oma tahto. Usein toiminta kumpusi
halusta tehda itsensd nikyviksi yhteison keskuudessa tuomalla esille omia muistoja tai sitten

haluttiin saavuttaa itsed hyodyttivai tietoutta.

106 Taavetti & Heimo 2022, 263.
107 K oski & Turtiainen 2020, 88
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4 Muisteluilta ja Facebook-ryhma osana muistelukulttuuria

4.1 Muistelunmuodot osallistumisen ja saavutettavuuden nakokulmasta

Téssé kappaleessa tulen tarkastelemaan ”Muistellaan Méntyluodon 6ljynporauslauttoja”
-muisteluillan sekd ”Vanhoja kuvia Porista” Facebook-ryhmén havainnoinnista esille
nousseita padteemoja. Tarkastelen molempia muistelunmuotoja rinnakkain ja tuon esille
niiden eroavaisuuksia seka yhtildisyyksid. Lihden liitkkeelle muisteluun osallistumisesta seké
siitd, kuinka hyvin muistelu on saavutettavissa. Tamain jélkeen siirryn tarkastelemaan
valokuvan roolia osana kahta eri muistelun tapaa. Viimeiseksi tuon esille teemoja, jotka

liittyvat omaehtoiseen historiantuottamiseen.

Aineistoja havainnoidessa on selkedd, ettd muisteluiltaan osallistuminen vaatii erilaista
sitoutumista kuin digitaalinen muistelu. Osallistujan on suunniteltava muisteluiltaan
meneminen oman arjen keskelle niin, etté siitd tulee erillinen tilaisuus, johon on fyysisesti
siirryttdva paikasta toiseen ja varattava aikaa. Kun taas esille tuodun omainen Facebookissa
sijaitseva muisteluryhma luo oivan tilaisuuden osallistua muisteluun, milloin itselle sopii ja
misté paikasta vain. Talloin my0s ylirajainen toiminta on mahdollista. Digitaalisessa
ympéristossd oleva muistelunpaikka ei myoskéédn vaadi sitoutumista ajallisesti. Nykyinen
sosiaalisen median aikakausi on tuonut mukanaan halun spontaaniin, nopeaan ja helposti
jaettavaan sisiltodn, johon Facebookin kaltainen alusta on sopiva. '% Digitaalisessa muodossa
oleva muisteluryhmi voi my®0s tavoittaa laajemman ihmisjoukon kuin perinteinen
muisteluilta. Toisaalta osalle, etenkin ikdéntyneelle viestolle, digitaalisuus voi tuntua

hankalalta, jolloin osallistuminen muisteluiltaan on parempi vaihtoehto.

Digitaalisuuden myd&td muisteluryhmié on hyvin monenlaisista aiheista ja niiden 16ytdminen
on suhteellisen helppoa. Paikallisuus ei perustukaan maantieteeseen vaan itse valikoituihin
verkostoihin ja niissé tutuiksi koettuihin kaytintoihin seké sidoksiin. Samankaltaisuuden
tunnetta voidaan kokea niissi itselle tirkeiksi méritellyissi paikoissa. '%° Esimerkiksi
”Vanhoja kuvia Porista” -ryhméssé ihmiset voivat rakentaa omaa identiteettiéidn jakamalla
muistoja ja kommentoimalla julkaisuja. Digitaalisuus mahdollistaa myds laajan aihepiirin,

koska julkaisujen midrda ei yleisesti ottaen rajoiteta. Jarjestetyt muisteluillat ovat puolestaan

198 Howard 2008b, 199; Heimo 2017, 242, 255; Fingerroos & Himéldinen & Savolainen 2020, 10; Taavetti &
Heimo 2022, 250.
109 K oski & Turtiainen 2020, 102.
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rajallisia, silld ne vaativat erilaisia resursseja kuin digitaalisissa ymparistdissd olevat
muistelunpaikat. Muisteluiltaa rajoittavat aihe, paikka ja taloudelliset resurssit. Rosenlew-
museolla jdrjestetty "Muistellaan Méntyluodon 6ljynporauslauttoja” -muisteluillan aihe on
hyvin paljon rajatumpi kuin ”Vanhoja kuvia Porista” Facebook-ryhmén. Muisteluillan aiheen
onkin hyvi olla rajattu, jotta se tavoittaa oikeanlaisen osallistujakunnan. Myds muisteluiltaa
tarkastellessa identiteetin rakentuminen on vahvasti ldsnd. Sen mahdollistajana toimii

nimenomainen rajattu aihe seki osallistujien yhteinen kiinnostus ja yhteys sitd kohtaan.

Muisteleminen Facebookin ryhméssd on monin tavoin spontaanimpaa kuin jarjestettyyn
muisteluiltaan osallistuminen. Keskustelu on harkitumpaa muisteluillassa, jossa saatetaan
puhua puheenvuorot mikrofoniin, kuten ”Muistellaan Méntyluodon 6ljynporauslauttoja”
-tapahtumassa. Télloin puhujan roolissa oleva pyrkii jasenteleméédn puheensa niin, etti
osallistujat ymmartivit hdnen sanomansa. Facebookin kaltaisella alustalla pelkéstdin se, ettd
keskustelua kdydéén kirjoittamalla, luo tilanteesta hyvin erilaisen. Kirjoitettu teksti ei pida
sisélladan ddnenpainoja tai ilmeité ja eleitd. Facebookissa keskustelun tukena kéytettavia
tykkdys- ja reagointindppdimid sekd hymioitd ja emojeita voidaan pitdd tapana ilmaista ja
korostaa tunteita. Esimerkiksi tykkdysnappia painamalla voit viestittdd julkaisijalle tukesi ja

mielenkiintosi. '1°

Kun tarkastellaan néilla kahdella muistelunpaikalla tapahtuvaa keskustelun siséltod, voidaan
todeta sen olevan melko samanlaista. Molemmissa tapauksissa keskustelu voi dityé pitkiksi
tai jadda suppeaksi. Muisteluillassa puhekielisyys lisdd usein kertomuksen pituutta, kun taas
Facebookissa keskusteluun osallistuminen oli usein lyhyttd ja ytimekésti. Toisaalta
haastattelutilanteen ulkopuolella emme kerro usein kokonaisia yhtenevii tarinoita, miké voi
selittdd Facebookin lyhyet vastaukset. Kirjallisesta muodostaan huolimatta keskustelu sisiltaa
paljon suulliselle muistelulle ominaisia piirteitd. Johtuen juuri ndisté lyhyisti,
suunnittelemattomista ja sirpaleisista teksteisti ja kommenteista. !'! ”Vanhoja kuvia Porista”
-ryhméssé oli myds huomattavissa ryhmittymistd kommenttiosiossa. Tarkoittaen saman
julkaisun alla kédytavad keskustelua, jossa eri aiheista puhutaan samanaikaisesti. ”Muistellaan
Mintyluodon 6ljynporauslauttoja” -muisteluillassa tillainen olisi ollut hyvin vaikeaa, silld
puheenvuorot puhuttiin mikrofoniin. Téall6in kommunikointi rytmittyy luonnollisesti ja

ihmiset odottavat omaa vuoroaan osallistua keskusteluun.

110 ¥ oski & Turtiainen 2020, 95.
1 Heimo 2017, 262; Taavetti & Heimo 2022, 263.
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Mielenkiintoista on my0s havainto siitd, ettd muisteluillassa kysymyksiin vastattiin
muistan/en muista muodossa, kun taas Facebookin-muisteluryhmissé tuotiin esille vain se,
ettd muistetaan. Julkaisua ei siis kommentoitu silloin, jos ei muistettu jotain tapahtumaa vaan
vain silloin, kun sithen pystyttiin tuomaan omakohtaista kokemusta. Téstd huolimatta
”Vanhoja kuvia Porista” -ryhméssa paljon kommentteja saaneet julkaisut saattoivat olla hyvin
sekavia johtuen siitd, ettd erilaiset ndkokulmat ristedvét. Taimé nikyi esimerkiksi tapauksissa,
joissa kysyttiin apua paikan tunnistamiseen. Talloin julkaisu saattoi saada lukuisia
kommentteja eri paikannimistd, mutta selkedd oikeaa vastausta ei pystynyt erottamaan. Yksi
digitaalisen muistelunpaikan valttikorteista onkin kyky luoda monidénisyytti seka
dialogisuutta. Muisteluillassa muistelu oli hallittua ja ohjattua. Kun tarina ldhti ronsyilemain
tai jos keskustelu lakkasi, niin se ohjattiin takaisin halutun aiheen pariin. !'? Digitaalisessa
ympdristOssé tdllainen tapahtuisi kommenttiketjun sulkemisena tai jonkun keskustelun

estdmisena.

Vaikka olen kéyttanyt Rosenlew-museolla jirjestettyd muisteluiltaa esimerkkin kasvokkain
kaytavistd muistelun muodosta, ei tule jittd4 huomioimatta sité, ettd myods muisteluilta
kéyttad apunaan digitaalisuutta esimerkiksi viestinnéssd ja markkinoinnissa. Voidaan siis
todeta, ettd samalla kun muu maailma tulee yha riippuvaisemmaksi digitaalisuudesta niin
sama tapahtuu my0s kulttuuriselle muistille, joka hy6tyy valtavasti mediateknologiasta ja
mediatuotteiden levityksesti. ''*> Muistelukulttuuri muokkaantuu samaan aikaan, kun
yhteiskunta muokkaa itse itsedéin. Asioiden tarkasteleminen ajankohtaisten ilmididen kautta
pitdd, minkd tahansa tutkimusalan virkednd. Kun ajatellaan muistelukulttuuria, on otettava
huomioon termiston laajentuminen. Nykyisellddn monet muisteluntasot liikkuvat aallokossa,
jossa ne ristedvit ja tormdilevit toisiinsa. Osallistavan kulttuurin teemat ovat tulleet yhi

ajankohtaisemmiksi.

Tutkimustyotd ajatellen Facebookin muisteluryhmaéssi ihanteellista on kaiken aineiston
saatavilla olevuus. Tutkittavat asiat ovat jo valmiiksi kirjoitetussa helposti 1dhestyttavissa
muodossa. Uhkana on kuitenkin hidvidminen, silld jokainen voi halutessaan poistaa oman
julkaisunsa. Témén takia on tdrkedi, ettd tutkija itse tallentaa aineiston heti tutkimuksen
alkuvaiheessa. Liséksi eettisyyden tarkasteleminen korostuu aivan uudella tavalla, varsinkin

tdman kaltaisessa tutkimuksessa, jossa havainnoidaan ryhmaia ilman tiedotusta tutkimuksen

112 Heimo 2014, 150.
13 Er]] 2008, 9.
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teosta. Muisteluilta vaatii puolestaan enemmain suunnittelua, jotta mahdollisimman moni
aiheesta kiinnostunut 10ytaa paikalle. Muisteluillan tutkimiseen liittyy myds tydtd mahdollisen

nauhoitteen ja litteraation parissa. ''*

4.2 Valokuva menneisyyden nayttajana ja innoittajana muisteluun

Kummassakin muistelunmuodossa valokuvan rooli muistelun liikkeelle panevana virikkeena
korostui. Facebookin muisteluryhméssa valokuva oli keskeinen osa julkaisuja ja ryhmén nimi
”Vanhoja kuvia Porista” -sisélsi ennakko-oletuksen kuvien jakamisesta. Muisteluillassa
valokuvien katsominen aloitettiin noin puolessa vilissd tilaisuutta ja niiden ldpikdymisesta
vastuu oli museon henkilokunnalla. Lisaksi henkilokunta esitti tarkentavia kysymyksié,
jolloin muisteluilta sai haastattelumaisia piirteitd, joita Facebook-ryhméssa ei ollut
havaittavissa. Muisteluillassa tdrkedd oli myds se, ettd nauhoitetta jilkeenpdin kuunnellessa

ymmarretddn, misté asiasta ja valokuvasta on milloinkin kyse.

Valokuvalla on muistelussa ikéén kuin luonnollinen rooli, jonka takia sitd ei tulisi sivuuttaa.
Se kuljettaa keskustelua sujuvasti eteenpéin ja voi herdttid muistoja, joita emme tulisi muuten
edes ajatelleeksi. Ne ovat myos todiste tapahtumien aitoudesta. Valokuvan kyky suunnata
ihmisten katseet kohti menneisyytti on osa sen viehiitysti. !> Ihmiset ovat ottaneet valokuvia
ikuistaakseen heille tarkeédn hetken, jota he voivat myohemmin muistella. Usein nuo hetket
ndyttdvitkin menneisyyden positiivisena kokemuksena, jonain jonne halutaan palata

takaisin. ' Muisteleminen siis kietoutuu valokuvan ympirille huomaamattomasti, mutta ei

suinkaan vihipéatoisesti.

Erilaisten yksityiskohtien esille nostaminen valokuvasta korostuu molemmissa aineistoissa.
Esille voidaan nostaa lapsuudesta tuttu vaatetus, joka muistetaan epamiellyttdvani ihoa vasten
tai esimerkiksi tavarankuljetusjunan kiskot, jotka muistuttavat niiden parissa tyoskennelleista
veljeksistd. Molemmissa tapauksissa menneisyys avautuu sille, joka on kokenut sen tai on
sithen muulla tavoin kosketuksissa. Yksityiskohtien tunnistaminen luo tilaa toimijuudelle seka
uudenlaiselle voimaannuttavalle kuvanlukutavalle, jossa menneisyydelle, henkildkohtaiselle

kokemukselle sekd valokuvalle luodaan uusia tulkintoja. Yksityiskohtien avaaminen on myds

114 Barthes 1985, 88; Seppinen 2014a, 99; Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 66.
115 Heimo 2017, 256; Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 72.
116 Makiranta 2013; 14, 19.



52

tapa ilmaista seki toteuttaa itsedén kulttuurissa tehden itsestd ymmaérrettdvimmén kulttuurin

jasenten kesken. 7

Valokuviin reagoiminen on my9s hyvin erilaista ndissad kahdessa eri muistelun tavassa.
Muisteluillassa ihmisiltd saadaan véliton reaktio valokuviin ilmeiden, eleiden ja
kommentoinnin kautta. Facebook-ryhméssi reagoinnit tapahtuvat joko kirjoittamalla tai
reagointindppdintd painamalla. Tall6in reagointi ei ole vélitontd, vaan se tapahtuu
laskelmoivasti. Julkaisu ei mydskéén tule saamaan kaikkien ryhméaan kuuluvien reaktiota,
vaan ainoastaan heidén, jotka haluavat tuoda sen esille. Muisteluillassa reaktiota ei puolestaan

tarvitse sanoittaa, silld ilmeet ja muut keholliset merkit voidaan tulkita reaktioksi.
4.3 Omaehtoisen historiantuottamisen yleistyminen osana muistelua

Teknologian kehittyminen ja sen myo6té tapahtunut digitalisoituminen on synnyttdnyt monia
uusia tapoja viestid ja kommunikoida ihmisten kanssa ilman tarvetta poistua oman kodin
rauhasta. Timadn myd6td on tapahtunut kddnne, jossa ihmiset tuottavat historiaa aivan
uudenlaisilla tavoilla eivétka ole vain historiallisten tapahtumien passiivisia katsojia. Monelle
historiasta on tullut vapaa-ajan harrastus. Internetin muistelunpaikat luovat mahdollisuuden
tuoda esille omaa tietdmystd seké etsid vastauksia itsedéin mietityttdviin asiothin. Huomattavaa

on my®ds se kuinka visuaaliset lihteet korvaavat kirjoitettuja. '8

Kiinnostus historiantuottamiseen kumpuaa myds “Muistellaan Méntyluodon
Oljynporauslauttoja” -tapahtumassa, jonka innoittajana toimi yksityishenkilon tieto ja
tuntemus sekd huoli muistojen katoavaisuudesta. Monessa ”Vanhoja kuvia Porista” -ryhmén
julkaisuissa sama teema toistui. Haluttiin esimerkiksi saada selville kadoksissa ollut nimi,
jotta uudenlainen taso menneisyydesti ja sen kulusta olisi mahdollista saavuttaa. Molemmissa
tapauksissa korostuu siis ithmisten halu omaehtoiseen historiantuottamiseen. On kuitenkin
hyva huomioida, ettd omaehtoinen historiantuottaminen on aina suhteessa ei-omaehtoiseen eli
institutionaaliseen historiantuottamiseen sek tulkintaan. '’ Tdmi korostuu etenkin
muisteluillan tarkastelussa, jossa ovat konkreettisesti 1dsnd nama kaksi eri tasoa. Facebookin

muisteluryhmissi omaehtoisen ja institutionaalisen historiantuottamisen tasot ilmenevit

17 Makiranta 2013, 18—-19.
118 Heimo 2014, 143; Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 65.
119 Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 61.
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puolestaan esimerkiksi siind, ettd Facebook on alustana kaupallisesti tuotettu. Toisin sanoen

institutionaalinen taso mahdollistaa verkkoalustalla tapahtuvan muistelun. '2°

Niin muisteluillassa kuin Facebookin muisteluryhmassa korostuu yhteisollisyys seké halu
osallistua toimintaan omasta tahdosta ja kiinnostuksesta. Kummankin kohdalla pétee tieto
siité, ettd muisti on paikallista, egosentristd seki tietylle ryhmille ja arvoille ominaista 2!,
”Muistellaan Méntyluodon 6ljynporauslauttoja” -tapahtuman sekd ’Vanhoja kuvia Porista”
-ryhmén osallistujat haluavat tuoda esille muistojaan seké pyrkid oppimaan uutta. Molempien
kohdalla muistelu rakentuu tietyn aiheen ympdrille, joka on vahvasti liitoksissa osallistujien
identiteettiin. Méntyluodossa sijaitsevat telakat ovat mahdollistaneet tyollistymisen monelle ja
ndin ollen synnytténeet paikkaan ja aikaan sidotun identiteetin. ”’Vanhoja kuvia Porista”
-ryhmin julkaisut puolestaan kytkeytyvit tiettyyn paikkaan eli Poriin. Ryhméin nimen
mukaisesti kuvat, joita jaetaan ovat “vanhoja”. Kyseinen termi on tosin hyvin ailahteleva,
koska eri ihmiset késittdvét ajan ja sen kulun eri tavoin ja néin ollen myos késitys vanhasta
vaihtelee. Ryhmaissé julkaisut olivat hyvin pitkilti omaa tai oman suvun menneisyytta

kisittelevid, kun taas muisteluillassa korostui nimenomaan yhteisén muistot.

Omien tietojen ja kokemusten avaamisen mydtd avautuu myos teemat julkisesta ja
yksityisestd, joiden rajat voivat hyvin usein hélventyi digitaalisissa ympiristdissi. 122
Muisteluillassa puolestaan korostui tilaisuuden julkisuus sen institutionaalisen tason myota.
Rosenlew-museolla jirjestetyssd muisteluillassa ihmisten tuli puhua puheenvuoronsa
mikrofoniin, joka korostaa julkisessa tilanteessa olemista. ’Vanhoja kuvia Porista” -ryhméssa
puolestaan yksityisten asioiden jakaminen voi tuntua hyvin helpolta, koska julkaisun voi
tehdd omassa rauhassa. Julkaisua tehdessdin ihminen ei valttimatti tiedosta, kuinka monta
thmisté se voi tavoittaa. Lisdksi mahdollisuus julkaisun tietojen hallintaan heikkenee, silld

kuka tahansa voi jakaa julkaisun uusille internetin alustoille. 12

Omacehtoisen muistelun ja historiantuottamisen yleistymisen myota kysymykset siitd, kuka
voi péattid jonkin yhteison menneisyyden esittdmisesté tai tutkimuksesta korostuvat. Julkisen
ja yksityisen vélinen rajanveto muuttuu yha vaikeammaksi, jonka my6té erilaisten tietojen

jakaminen julkisesti voidaan néhdé oikeutettuna. Tdma liséd erilaisten eettisten kysymysten

120 Howard 2008a, 492.

121 Assmann 2008, 113.

122 Fingerroos & Hamildinen & Savolainen 2020, 10; Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 70.
123 Savolainen & Lukin & Heimo 2020, 70.
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pohtimista niin tutkimustydssé kuin yleisesti sosiaalisen median ja internetin aallokoissa
pyoriessd. Lisdksi esille nousevat kysymykset siité, tarvitaanko tutkijoita dokumentoimaan ja
arkistoimaan yhteison kulttuuria ja historiaa vai halutaanko tdmaé tiedonkeruu tehda sisélta
pdin ilman ulkopuolisia toimijoita. '** Digitaalisella aikakaudella selviii on kuitenkin se, etti
erilaisia muistelunpaikkoja syntyy ja muokkaantuu jatkuvasti. Téstd syystd niiden
tiedostaminen ja tutkiminen on tdrkedd. Kasvokkain tapahtuvalla muistelulla on puolestaan

tiarked asema etenkin museoiden tekemén tallennustyon kannalta.

124 Heimo 2014, 158; Savolainen & Taavetti 2022, 23; Taavetti & Heimo 2022, 249-250.
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5 Lopuksi

Tutkimuksessani olen luonut kuvaa siitd, milld tavoin valokuvan muuntuminen digitaaliseen
muotoon on vaikuttanut muisteluun. Tarkastelin Rosenlew-museolla jirjestettyd "Muistellaan
Mintyluodon 6ljynporauslauttoja” -muisteluiltaa sekd Facebookissa olevaa Vanhoja kuvia
Porista” -ryhmaa. Muisteluillan aineisto koostui nauhoitteesta seka siitd tehdysta litteraatiosta
ja valokuvista, kun taas Facebook-ryhmin kohdalla aineisto sisélsi vuoden 2023 joulukuun
sekd vuoden 2024 tammikuun julkaisut. Molemmissa tapauksissa valokuvan perinteinen
muoto paperisena kasinkosketeltavana objektina oli muuntunut digitaaliseen muotoon. Tdmén

uuden muodon avulla valokuvan katsomiseen pystyi osallistumaan monta ihmista yhti aikaa.

Rosenlew-museolla jérjestetty muisteluilta jéarjestettiin pitkélti yksityishenkil6n innoittamana,
mutta museolla oli iso rooli muisteluillan mahdollistajana. Muisteluillassa muodollisuuden
lasndolo oli huomattavaa ja muistelua ohjasi paljon museotyontekijoiden rooli keskustelun
kuljettajina. Muistelu ei siis ollut kovin spontaania, vaan siini oli 14sna tietynlaista
suunnitelmallisuutta esimerkiksi valokuvien ldpikdymisessd sekd tarkentavissa kysymyksissa,
joita museon henkilokunta esitti. Keskustelu pysyi hyvin vahvasti aiheessa eiké ronsyilyé
ollut. Muisteluillassa nikyi vastavuoroisuutta, josta molemmat osapuolet hyotyivit. Museo sai
tarkedd tietoa Porin teollisesta historiasta, ja muisteluiltaan osallistujat saivat tilaisuuden
muistojen jakamiseen sekd mahdollisuuden jérjestdd lisdd tilaisuuksia, joiden ldhtokohtana on

muistojen talteen laittaminen.

Digitaalisessa ymparistdssa sijaitseva Vanhoja kuvia Porista” Facebook-ryhma pitida
sisdllddn joukon 1thmisid, jotka jakavat Poriin jollain tavoin kytkoksissé olevia valokuvia.
Suurin osa jaetuista julkaisuista sisélsi henkilokuvia ja toiseksi eniten jaettiin maisemakuvia.
Noin neljdsosa julkaisuista sisélsi kysymyksen, jolla pyrittiin esimerkiksi selvittdméén
kuvassa olleen ihmisen henkil6llisyys tai paikan sijainti. Keskustelu keskittyikin vahvasti
valokuvan sisdltoon, vaikka se saattoi vililld ronsyillda monen kommentin ketjuksi. Ryhmassa
julkaisut ja kertomukset omasta tai oman suvun menneisyydestd korostuivat. Vanhat
valokuvat saivat osan kommenttiketjuun kirjoittaneista kaipaamaan menneisyyteen ja

vertailemaan nykyisyyttéd sithen. Useimmissa tapauksissa menneisyys néhtiin parempana kuin

nykyisyys.

Molemmissa tapauksissa valokuvalla oli rooli keskustelun kuljettajana, jonka kautta katse

kohti menneisyyttd voitiin suunnata. Niiden kautta yksityiskohtien osoittaminen ja
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tunnistaminen helpottui. Térkedd on kuitenkin huomioida valokuvan kyky tehda
menneisyydestd halutunlainen. Ne vievit muistelua haluttuun suuntaan, mutta toisaalta ne
voivat myo0s toimia virikkeend ja viedd keskustelua sellaisen aihealueen piiriin, miti ei
muutoin olisi saavutettu tai osattu ennakoida. Valokuvan digitaalinen muoto mahdollistaa
rajaamisen ja suurentamisen aivan uudenlaisella tavalla. Télloin yksityiskohtien
tunnistaminen sekd menneisyyden halutunlainen rakentaminen nousee entistd enemmain

keskioon.

Menneisyyden rakentamisen liséksi teemat sen menettdmisestd sekd muistojen
katoavaisuudesta olivat 1asnd. Muisteluillassa valokuvat néhtiin todisteena tyOyhteisostd, jota
ei endd sellaisenaan voida saavuttaa. Ne myds toivat esille halun saada muistot talteen ennen
kuin ne katoavat ajan virran mukana. Digitaalisessa ymparistdssd muistojen katoavaisuus
ndyttiytyi puolestaan kysymyksien muodossa. Télloin pala muistoista oli jo ehditty unohtaa,
mutta sen uudelleen saavuttamiseksi oli padtetty kysyd apua muisteluryhmaistd. Tutkimukseni
osoittaa, kuinka valokuvan osuutta muistelussa ei tulisi sivuuttaa. Kasvaneen kuvallisen
kulttuurin my6té valokuvan rooli ihmisten arjessa nousee entistd enemmén keskioon.
Valokuvan digitaalisen muodon my6tid muistelukulttuuri on muuttunut yhd vapaammaksi ja
helpommin ldhestyttaviksi. Siitd on tullut monelle ihmiselle osa arkea esimerkiksi

harrastuksen myota.

Digitaaliset muisteluryhmét tuovat ilmoille kysymyksia siitd, haluavatko ithmiset endd
osallistua Rosenlew-museolla jirjestetyn kaltaisiin muisteluiltoithin. Halutaanko ennemmin
osallistua muisteluun digitaalisten ymparistdjen vélitykselld, jossa muistelemista ei ole
ohjaamassa kukaan. Sen sijaan muistelu on tdysin oman tahdon synnyttdméaa toimintaa. Tdma
herattdd kysymyksen siitd, milld tavoin muistiin ja muisteluun liittyvaa tutkimusty6té tullaan
tulevaisuudessa toteuttamaan. Digitaalisessa ympéristdssé tieto on usein hajanaista ja sen
moniddnisyyden vuoksi, voi olla vaikeaa saavuttaa niitd tuloksia, joita tavoitellaan. Toisaalta
juuri tuo moniddnisyys voi tarjota paljon tietoa ja tarinoita, jotka saavuttavat enemmaén

thmisid kuin fyysisté siirtymistéd paikasta toiseen vaativa muisteluilta.

On kuitenkin huomattavaa, ettd museon tyo aineettoman ja aineellisen menneisyyden
keradjdnd on merkittdva. Aineistossa esille tuodun omainen muisteluilta luo hyvié kuvaa
vastavuoroisuudesta, joka osallistujien ja museon vélilld vallitsi. MuseotyOskentelyssa
digitaalisuus mahdollistaa tapahtumien helpon tiedottamisen sek uudenlaisia tekniikoita

hallita ja tallentaa kokoelmia. Muistojen tallentamista ajatellen voidaan todeta jarjestetyn
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kaltaisen muisteluillan edustavan helpommin ldhestyttdvissd olevaa vaihtoehtoa digitaaliseen
ympéristoon verrattaessa. Muisteluilta mahdollistaa kommunikoinnin kasvokkain, jonka
myo6td muistelusta voi tulla syvillisempad kuin digitaalisessa muistelussa. Lisdksi kasvokkain
tapahtuvassa muistelussa keskustelua on helpompi kuljettaa haluttuun suuntaa. Téll6in myds

tarkentavien kysymyksien esittdminen helpottuu.

Voidaan todeta, ettd valokuvan laajentuminen digitaaliseen muotoon on tuonut paljon
uudenlaisia mahdollisuuksia muisteluun. Nama mahdollisuudet ndkyvit niin muisteluillassa
kuin Facebook-ryhmissd. Valokuvien jakaminen, tallentaminen, rajaaminen ja
muokkaaminen mahdollistavat entistd omaehtoisempaa toimintaa, jonka myota kysymykset

institutionaalisen historiantuottamisen tarpeesta nousevat pintaan.



58

Lahteet

Linkit tarkistettu 26.4.2024

Tutkimusaineisto

Rosenlew-museolla 10.10.2023 jérjestetystd “Muistellaan Méntyluodon 6ljynporauslauttoja” -
muisteluillasta museon henkilokunnan toimesta kerdtyt dokumentit; nauhoite, litteraatio ja

kuvat.

Vanhoja kuvia Porista -ryhméin Facebook-postaukset ajalta 1.12.2023-31.1.2023.
https://www.facebook.com/groups/170184026903737

Tutkimuskirjallisuus

Assmann, Jan 2008: “Communicative and Cultural Memory”. Teoksessa Erll, Astrid &

Niinnig, Ansgar (toim.) Cultural memory studies : An International and Interdisciplinary

Handbook. De Gruyter, Inc. 109—-118.

Barthes, Roland 1985 (1980): Valoisa huone. La Chambre claire. Camera lucida. Suom.
Lintunen, Martti, Sironen, Esa & Lehto, Leevi. Helsinki: Kansankulttuuri: Suomen

valokuvataiteen sdatio.

Enersense: Viisi vuosikymmentd telakkatoimintaa Porin Mdntyluodossa. 11.8.2022.

https://enersense.fi/ajankohtaista/viisi-vuosikymmenta-telakkatoimintaa-porin-

mantyluodossa/.

Erll, Astrid 2008: ”Cultural Memory Studies: An Introduction”. Teoksessa Erll, Astrid &
Niinnig, Ansgar (toim.) Cultural memory studies : An International and Interdisciplinary

Handbook. De Gruyter, Inc. 1-18.

Fingerroos, Outi & Hédmélédinen, Niina & Savolainen, Ulla 2020: ”Miké on vernakulaari?”

Elore 27(1), 4-14. https://doi.org/10.30666/elore.95523

Fingerroos, Outi & Kokko, Marja 2022: Tutkimusetiikka ja hyvé tieteellinen kaytinto.
Teoksessa Fingerroos, Outi & Kajander, Konsta & Lappi, Tiina-Riitta (toim.) Kulttuurien

tutkimuksen menetelmdt. 64—89


https://www.facebook.com/groups/170184026903737
https://enersense.fi/ajankohtaista/viisi-vuosikymmenta-telakkatoimintaa-porin-mantyluodossa/
https://enersense.fi/ajankohtaista/viisi-vuosikymmenta-telakkatoimintaa-porin-mantyluodossa/
https://doi.org/10.30666/elore.95523

59

Gibbs, Martin & Meese, James & Arnold, Michael & Nansen, Bjorn & Carter, Marcus 2015:
“#Funeral and Instagram: death, social media, and platform vernacular”. Information,

Communication & Society 18(3), 255-268, https://doi.org/10.1080/1369118X.2014.987152

Heimo, Anne 2014: “The 1918 Finnish Civil War Revisited: The Digital Aftermath”. Folklore
57: 141-168. https://doi.org/10.7592/FEJF2014.57.

Heimo, Anne 2017: “The Italian Hall Tragedy, 1913: A Hundred Years of Remediated
Memories”. Teoksessa Barbara Tornquist-Plewa ja Tea Sindbaek Andersen (toim.) The

Twentieth Century in European Memory. Transcultural Mediation and Reception. Leiden:

Brill. 240-267. https://doi.org/10.1163/9789004352353_012

Howard, Robert Glenn 2005: “A theory of Vernacular Rhetoric: The Case of the “Sinner’s
Prayer” Online”. Folklore 116(2), 172—188. https://doi.org/10.1080/00155870500140214

Howard, Robert Glenn. 2008a. “The Vernacular Web of Participatory Media.” Critical
Studies in Media Communication 25(5): 490-513.
https://doi.org/10.1080/15295030802468065

Howard, Robert Glenn. 2008b. “Electronic Hybridity: The Persistent Processes of the
Vernacular Web.” Journal of American Folklore 121(480): 192-218

Hénninen, Riitta & Turtiainen, Riikka 2022: ”Digitaalinen etnografia kulttuurien
tutkimuksessa”. Teoksessa Fingerroos, Outi & Kajander, Konsta & Lappi, Tiina-Riitta (toim.)

Kulttuurien tutkimuksen menetelmdt. 159-176.

Kajander, Anna 2022: Materiaalisuus etnologiassa. Teoksessa Fingerroos, Outi & Kajander,

Konsta & Lappi, Tiina-Riitta (toim.) Kulttuurien tutkimuksen menetelmdt. 139—154.

Koski, Kaarina & Turtiainen, Riikka 2020: Vernakulaari verkossa. Vertaisuuden
ilmaisemisen digitaaliset ulottuvuudet”. Elore, 27(1), 85-107.

https://doi.org/10.30666/elore.88834

Manninen, Carolus: Jdttitilauksista kuolinkamppailuun — Porin telakka oli Suomen

kruununjalokivi, Yle Uutiset 12.2.2017, https://yle.fi/a/3-9448937.



https://doi.org/10.1080/1369118X.2014.987152
https://doi.org/10.7592/FEJF2014.57
https://doi.org/10.1163/9789004352353_012
https://doi.org/10.1080/00155870500140214
https://doi.org/10.1080/15295030802468065
https://doi.org/10.30666/elore.88834
https://yle.fi/a/3-9448937

60

Maikiranta, Mari 2013: ”Semioottinen valokuva-analyysi, kuvan monimerkityksellisyys ja
visualisoitu kokemus”. Teoksessa Grano, Pdivi & Keskitalo, Anne & Ronkanen, Suvi (toim.)
Visuaalinen kokemus — johdatus moniaistiseen analyysiin. Rovaniemi: Lapin

yliopistokustannus, 13—-24.

Pori kuvia & muistoja. Facebook-ryhma.

https://www.facebook.com/groups/141342726398113

Ruchatz, Jens 2008: ”The Photograph as Externalization and Trace”. Teoksessa Erll, Astrid &

Niinnig, Ansgar (toim.) Cultural memory studies : An International and Interdisciplinary

Handbook. De Gruyter, Inc. 367-378.

Savolainen, Ulla & Taavetti, Riikka 2022: ”Muistitietotutkimus : Paikantumisia, eettisid
kysymyksid ja tulevia suuntia. Teoksessa Savolainen, Ulla & Taavetti, Riikka (toim.)

Muistitietotutkimuksen paikka : Teoriat, kiytinnot ja muutos. Helsinki: Suomalaisen

kirjallisuuden seura. 10—43. https://doi.org/10.21435/skst.1478

Savolainen, Ulla & Lukin, Karina & Heimo, Anne 2020: “Omachtoisen muistamisen
materiaalisuus ja monimediaisuus: Muistitietotutkimus ja uusmaterialismi”. Elore 27(1), 60—

84. https://doi.org/10.30666/elore.89039

Seppd, Anita 2012: Kuvien tulkinta : menetelmdopas kuvataiteen ja visuaalisen kulttuurin

tulkitsijalle. Helsinki: Gaudeamus.
Seppénen, Janne 2014a: Levoton valokuva. Tampere: Vastapaino.

Seppénen, Janne 2014b: ”Valokuva, materiaalisuus, representaatio”. Media & Viestintd.

37(2), 4-21. https://doi.org/10.23983/mv.62859

Steel, Tytti & Suutari, Timo & Lihdesmaiki, Merja 2023: ”Virikehaastattelu ja vuorovaikutus.
Kontekstianalyyttinen ndkdkulma ulkomaalaistaustaisten rekrytointia kisittelevéddn
haastatteluaineistoon”. J@rgonia. 21 (42), 272-292. http://urn.fi/URN:NBN:fi:jyu-
202401291592

Suominen, Jaakko & Sivula, Anna 2016: ”Digisyntyisten ilmididen historiantutkimus”.
Teoksessa Elo, Kimmo (toim.) Digitaalinen humanismi ja historiatieteet. Turku: Turun

historiallinen yhdistys, 96—130.


https://www.facebook.com/groups/141342726398113
https://doi.org/10.21435/skst.1478
https://doi.org/10.30666/elore.89039
https://doi.org/10.23983/mv.62859
http://urn.fi/URN:NBN:fi:jyu-202401291592
http://urn.fi/URN:NBN:fi:jyu-202401291592

61

Taavetti, Riikka & Heimo, Anne 2022: "Muistitietotutkimus ja digitaaliset ihmistieteet”.
Teoksessa Savolainen, Ulla & Taavetti, Riikka (toim.) Muistitietotutkimuksen paikka :
Teoriat, kiytinnot ja muutos. Helsinki: Suomalaisen kirjallisuuden seura. 243-269.

https://doi.org/10.21435/skst. 1478

Tuomi, Jouni & Sarajdrvi, Anneli 2002: Laadullinen tutkimus ja sisdllonanalyysi. Helsinki:

Kustanneosakeyhtié Tammi.

Welzer, Harald 2008: ”Communicative Memory”. Teoksessa Erll, Astrid & Niinnig, Ansgar
(toim.) Cultural memory studies : An International and Interdisciplinary Handbook. De

Gruyter, Inc. 285-300.


https://doi.org/10.21435/skst.1478

Liitteet

Liite 1. Nayttokuva: Rosenlew -museon Instagram julkaisusta 29.9.2023

g
R rosenlew_museo

22 tykkaa tasta

rosenlew_museo Rosenlew-museossa muistellaan
tiistaina 10.10.2023 kello 13-15 Méntyluodossa
rakennettuja dljynporauslauttoja.

Paikalle saapuu Mantyluodon tehtailla 1970-luvulla
aloittanut tydnjohtaja Juhani Aalto. Han tydskentel
Mantyluodon tehtailla yhteensd 21 vuotta, ja néki
lahelta oljynporauslauttojen rakentamisen
huippuvuodet Rauma-Repola Oy:ssa.

Mantyluodon tehtaiden saamat
porauslauttatilaukset tyollistivat tuhansia.

Juhani Aalto on yhdessa kollegoidensa Leo
Forsmanin ja Jaska Koivuma&en kanssa rakentanut
pienoismallin Pentagone-oljynporauslautasta, mika
oli ensimmainen Rauma-Repolan valmistama
porauslautta. Pienoismalli on luovutettu Satakunnan
Museon kokoelmiin, ja on tilaisuuden ajan nahtavilla
Rosenlew-museossa.

Tapahtuma on avoin kaikille asiasta kiinnostuneille,
ja museoon on tapahtuman ajan vapaa paésy.

Kuvassa Rauma-Repolan ensimmainen
oljynporauslautta Pentagone 84 rakenteilla vuonna
1974 Mantyluodossa. Kuva Sven Raita, Satakunnan
Museon kokoelmat.

#porinmuseot
#rosenlewmuseo
#oljynporauslautta
#muistelutilaisuus

29. syyskuuta 2023
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Liite 2. Nayttokuva: Rosenlew-museon Instagram julkaisusta 10.10.2023.

B
R rosenlew_museo

rosenlew_museo Olitko tdélla vuosina 1973-19867
Jos olit, tervetuloa muistelemaan! Jos et, tervetuloa
kuuntelemaan! Rosenlew-museossa muistellaan
Méntyluodossa rakennettuja dljynporauslauttoja
tdanaan tiistaina 10.10.2023 klo 13-15.

Juhani Aalto on yhdessé kollegoidensa Leo
Forsmanin ja Jaska Koivumaen kanssa rakentanut
pienoismallin Pentagone-6ljynporauslautasta, mika
oli ensimmainen Rauma-Repolan valmistama
porauslautta. Pienoismalli on luovutettu Satakunnan
Museon kokoelmiin, ja on tilaisuuden ajan nahtavilla
Rosenlew-museossa.

Tapahtuma on tarkoitettu kaikille asiasta
kiinnostuneille, ja museoon on tapahtuman ajan
vapaa paasy.

Kuvat: Juhani Aallon albumista, jonka kuvat on myos
lahjoitettu Satakunnan Museoon.

#visitpori
#satakunnanmuseo
#porinmuseot
#0ljynporauslautat
#muistelutilaisuus
#rosenlewmuseo

10. lokakuuta 2023



