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Tama Pro Gradu -tutkielma kisittelee amerikansuomalaisiin muusikoihin keskittyvia
valokuva-aineistoja, jotka on luovutettu Turussa sijaitsevalle Siirtolaisuusinstituutin
toimipisteelle osaksi heiddn arkistokokoelmaansa harmonikkamusiikin asiantuntijan Toivo
Tammisen toimesta, joka on kerdnnyt valokuvat alun perin Yhdysvaltoihin kohdistuneilla
aineistonkeruu matkoillaan. Valokuva-aineisto sisdltdd kuvia 1900-luvun ajalta, mutta ne
painottuvat etenkin 1920- ja 1930-lukujen ajalle.

Tutkimuksen tarkoituksena on arvioida, ettd miten muusikkojen tyduraan liittyva
tunnettavuuden tavoittelu sekd heidén liikkuvuutensa kiy ilmi kuva-aineistoista. Tutkielmassa
kayttdmani kuva-aineistot ovat pidasiassa digitaalisessa muodossa, mutta kokoelmaan kuuluu
my0s pelkdstddn fyysisessd muodossa saatavilla olevia kuva-aineistoja sekd osa kuvista on
julkaistu my0s verkossa Finna.fi sivuston kautta, joten arvioin my0s kuvista saatavilla olevia
metatietoja sen perusteella, ettd miten niiden luokittelu on tehty ja miten metatiedot kdyviét
ilmi aineiston eri ilmentymissd. Kaytén tutkimuksen tekemiseen laadullista eli kvalitatiivista
tutkimistapaa.

Tutkimuksen perusteella kdvi ilmi, ettd muusikot pyrkivét tuomaan luomaan tunnettavuuttaan
kuvissa etenkin kédyttdiméalld soittimiaan kuvien rekvisiittana sekd kustomoimalla soittimiin
omia tai orkesterinsa nimié. Kiertue-eldméin nikokulmasta amerikansuomalaiset muusikot
litkkuivat sekd Yhdysvaltojen sisdisesti ettd myds Suomessa. Metatiedot on aineiston osalta
tehty hyvin kiyttdjaystavillisesti.

Avainsanat: #amerikansuomalaiset #Yhdysvallat #USA #harmonikka #valokuvat
#Siirtolaisuusinstituutti #arkistometatiedot #kuvailu
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1 Johdanto

Major Bowes: Next, we have Viola Turpentine.

Viola Turpeinen: No, Major, it’s Turpeinen.

Major Bowes: Turpeinen. Viola Turpeinen, sorry, an accordion player. Application states:
1 specialize in Scandinavian dances, the music of Finland in particularly. Were you born
in Finland?

Viola Turpeinen: No, Michigan.

Major Bowes: Why do you specialize in Finnish music?

Viola Turpeinen: My grandparents are Finnish, but I play a Swedish, Danish, Norwegian,

and Estonian music.

Y14 oleva lainaus on amerikansuomalaisen harmonikansoittajan Viola Turpeisen lyhyt
keskustelu, joka on esitetty radio-ohjelmassa studioyleison edessd, ennen kuin hén aloittaa

polkkakappaleen soittamisen harmonikallaan.!

Sananvaihdon &dnensdvy on keped ja
humoristinen, mutta tuossa lyhyessd keskustelussa nousee heti esille monta
amerikansuomalaisille muusikoille tyypillistd seikkaa, kuten se, etti he soittivat usein
kappaleita eri kulttuureista, mutta heiddn omien juuriensa esille tuominen oli tirkeéd osa heidén
imagoaan ja markkinointiaan, ja ettd useat heistd olivat kotoisin keskildnnen osavaltioista kuten
Michiganista. Amerikansuomalaisista muusikoista on jdidnyt todisteeksi paljon erilaista
arkistoihin tallennettua aineistoa kuten dédnitteitd, muistikirjoja ja kirjeenvaihtoa, mutta myos
heistd otettuja valokuvia. Valokuvissa muusikot ovat eri esiintymispaikoissa, poseeraavat
studiokuvissa tai ovat tienpaélld matkalla keikkapaikalta toiselle. Tdssa tutkielmassa tarkastelen
heisti kerdttyjd valokuva-aineistoja ja pyrin arvioimaan, ettd miten muusikoiden imagon luonti
sekd ja kiertue-eldmad kéyvit niistd ilmi. Taméan lisdksi arvioin itse kuva-aineistojen lisdksi

myos, ettd miten valokuvien metatiedot eli kuvailutiedot vaikuttavat niiden kiyttoon ja

tulkintaan tutkimusaineistona.

"Viola Turpeinen: 23. Suomalainen sottiisi ja Kivijirvi. American hanuriprinsessa. MP3-tiedosto. Kts. myds
Jacobson 2012, 126, jossa haastattelu 10ytyy kirjallisessa muodossa, mutta erona on, ettd Turpeisen kerrotaan
erikoistuvan vain suomalaiseen musiikkiin. Siind keskustelu on ajoitettu huhtikuuhun 1936 osaksi radio-
ohjelmaa Amateur Hour, jonka juontajana oli Major Bowes.



1.1 Keita olivat amerikansuomalaiset?

Termilld amerikansuomalaiset viitataan Suomesta Yhdysvaltoihin muuttaneisiin siirtolaisiin.
Suomalaisten muuttoliike Yhdysvaltoihin oli suurimmillaan 1870—1920-lukujen vilill4, jolloin
arviolta noin 389 000 suomalaista 1dhti Yhdysvaltoihin, mutta l&htijéiden kokonaismaarésta
noin joka viides palasi takaisin Suomeen. Muuttoliikkeen alkumaininkeja oli nikyvissd jo
1850-luvun aikoihin, kun Kalifornian kultaloydot houkuttelivat sinne viked, mutta Suomessa
liikke kiihtyi selkeédsti vasta pari vuosikymmentd myohemmin. Vuonna 1920 tehdyssd
vaestonlaskennassa Yhdysvalloissa laskettiin olevan noin 150 000 henkild, jotka olivat
syntyneet Suomessa.”> Muuttoliikkeen alkuvuosikymmen eli 1870-luku  tapahtui
samanaikaisesti  kuin =~ Yhdysvaltojen  sisdinen  lakimuutos, jossa  padtOsvalta
maahanmuuttopolitiikasta siirrettiin osavaltioilta liittovaltion tasoille, mutta osavaltioille jai
silti paljon péitdsvaltaa siirtolaisten paikallisiin oikeuksiin liittyen.> 1920-luvulla
Yhdysvaltojen maahanmuutto politiikka kiristyi huomattavasti aikaisempiin vuosikymmeniin
verrattuna, minka vuoksi se on jadnyt suuren muuttoliikkeen viimeiseksi vuosikymmeneksi.
Sitd aikaisemmin ensimmédinen maailmansota oli my0s osaltaan védhentidnyt eurooppalaisten
maahanmuuttajien médrdd ja myShemmin 1930-luvun lama tyrehdytti muuttoliikkeen
Euroopasta.* Niiden vuosikymmenten aikana tapahtuneiden lakimuutosten vuoksi siirtolaisten
madrdstd on jadnyt paljon tilastollista tietoa, jota on voitu viestonlaskentojen lisdksi kéyttdaa
siirtolaisten médrin arvioimiseen. Suomalaisten siirtolaisten tarkan médrin arvioimisessa on
silti usein hankaluuksia. Suomeen takaisin muuttaneet vaikuttavat tilastoihin, mutta Suomesta
lahtoisin olleen vdeston médrian tarkkaa arvioimista vaikeuttaa myds se, ettd autonomian aikana
muuttaneet suomalaiset saatettiin merkitd varhaisissa viestonlaskennoissa venaldisiksi, koska
Suomen asema autonomiana aiheutti alueellisia tulkintaeroja heiddn l&htomaastaan. 1900-luvun
vaihteessa monet suomalaisyhteisot tekivétkin vetoomuksia, ettd heidét laskettaisiin omaksi

ryhmékseen.’

Mahdollisesta amerikansuomalaisten mairidn virhemarginaalista huolimatta voidaan joka
tapauksessa yleisesti todeta, ettd Suomesta lahteneiden siirtolaisten méaré oli pieni verrattuna
muihin Euroopan maihin. Vuosien 1820-1930 vililld Euroopasta ldhti noin 35 miljoonaa

thmistd Yhdysvaltoihin, suurimpina ldhtdmaina olivat Saksa, Irlanti ja Italia. Suomalaisten

2 Kero 2014, 41.

3 Jacobson et al. 2022, 1-32.

4 Greenwood et al. 2015, 76-96.
3 Alanen 2014, 56-57.



maérd kannattaa kuitenkin néhdd suhteessa Suomen vékilukuun, joka oli noin 3,5 miljoonaa
suurimpien muuttovuosien aikana. Eli verrannollisesti pienelld muuttoliikkeelld oli kuitenkin
suuri vaikutus véestoon sekd mantereiden valilld siirtyviin trendeihin. Suomalaisten syyt
muuttoon olivat suurimmaksi osaksi samat kuin kaikkialla muuallakin Euroopassa, kuten muun
muassa taloudellinen paine, toivo paremmasta eldmésti ja uudet mahdollisuudet, sekd myos
poliittiset muutokset tai sorto olivat usein motivaatio.® Suomalaisille omaisia muuttosyiti on
nostanut esille tydvaenliikkeisiin keskittynyt historioitsija Gary Kaunonen, joka on maininnut
mahdollisiksi muuton syiksi Suomen erityisen huonon taloudellisen tilanteen, joka vaikutti tyon
ja ruuan saantiin, minkd hén perustelee muun muassa silld ettd esimerkiksi 1870-luvulla noin
80 prosenttia siirtolaisista oli tilattomia, sekd 1900-luvun alusta alkaen tsaarin asettaman
asevelvollisuuslain vilttimisen.” Muuttoliikkeen alun syysti on monia erilaisia teorioita, kuten
se, ettd suomalaiset ottivat mallia Norjan pohjoisosion vastaavanlaisesta muuttoliikkeestd tai
Suomen omasta pienimuotoisemmasta muuttoliikkeestd Ruotsiin esimerkiksi Tornion alueella,
mitkd innostivat ihmisid kokeilemaan myos kauemmaksi muuttoa. Merimiehet olivat myos
muuttolitkkeen aloittajia, koska he pystyivit levittdméédn uutisia matkoiltaan. Kaiken tdmén
pohjalta etenkin koulutetulle viestolle levisi idealisoitu kuva Amerikan tarjoamista
mahdollisuuksista asuinpaikkana elintason kannalta. ® Massamuuttoliikkeen alkusyyt sekd sen
aikaiset motivaatiot ovat siis monisyiset ja vaihtelevat, koska kyse oli monta vuosikymmenti

kesténeestd ja alueellisesti vaihtelevasta ilmiosté.

Etenkin muuttoliikkeen alkuvaiheessa suurin osa siirtolaisista oli miehid, arviolta ldhes 65
prosenttia, mikd oli huomattavasti selkedmpi sukupuolijakauma muihin Pohjoismaihin
verrattuna. Yhdysvaltojen puolelle siirtolaisten vakiintuneissa asuinpaikoissa jakauma oli
kuitenkin usein paljon tasaisempia, koska vaikka miehet matkustivat enemmén, niin he myds
todenndkoisemmin palasivat takaisin Suomeen. Ikdjakaumalta siirtolaiset olivat suurimmaksi
osaksi nuoria ja vanhempia siirtolaisia lihti matkaan vasta toisen maailmansodan jilkeen.’
Yleisesti muuttoliike oli voimakkaampaa kaupungeissa kuin maaseudulla, mutta huomattavan
iso madrd siirtolaisia, ehkd jopa 70-80 prosenttia, olivat ensin muuttaneet maaseudulta

kaupunkeihin, joten kaupunki oli vain vilipysikki.!® Tdméin vuoksi tulkinnat siiti, etti

6 Kero 2014, 43.
7 Kaunonen 2009, 5.
8 Kero 2014, 42.
9 Kero 2014, 47-48.
10 Kero 2014, 45-46.



sanotaanko suurimman osan siirtolaisista olevan maalta vai kaupungista vaihtelevat hieman

historioitsijoiden viélilla.

Suomalaiset siirtolaiset asettuivat usein asumaan ldhelle toisiaan joko kyldyhteisoihin tai
samoilla alueille kaupungeissa, jossa he usein aloittivat erilaisia yrityksid tai organisaatioita
kuten esimerkiksi osuuskauppoja, kouluja tai haaleja eli yhteisolliseen toimintaan keskittyneita
seurataloja. Néihin asuinpaikkoihin viitattiin usein termilld Finntown, joka saattoi viitata
kaupunkiin tai vain naapurustoon. Termille ei ole selkedd alkuperdé, mutta voidaan olettaa, ettd
nimi johtuu siitd, ettd suomalaiset naapurustot usein erottuivat muista siirtolaisyhteisdistd muun
muassa suomen kielen erilaisuuden vuoksi. ! Musiikki matkasi siirtolaisten kanssa, koska he
toivat mukanaan soittimia ja nuotteja, minka lisdksi pitkiltd laivamatkoilta Atlantin valtameren
yli 16ytyy tarinoilta muusikoista, jotka viihdyttiviit muita matkustajia soitollaan tai lauluillaan.!?
Yhdysvalloissa suomalaisten yhteisdissd  kulttuurieldimad oli  tiukasti  kytkoksissa
yhdistystoimintaan ja ensimmadiset musiikkiharrastukset olivatkin pitkalti torvisoittokuntia ja
kuoroja, joita jérjestettiin urheilun ja amatdoriteatterin lisdksi haaleilla. Tanssimusiikin
yleistyminen johtui my&s tanssien suosiosta haaleilla jirjestettivissi kokouksissa.'*> Musiikilla
sen  esittdimismuodosta  riippumatta oli  keskeinen rooli  amerikansuomalaisten
kulttuuritoiminnassa, koska se toimi keinona luoda seké ylldpitdd yhteisollisyyttd ja se auttoi

uusia siirtolaisia integroitumaan jo paikalla olevaan yhteiséon. '
1.2 Siirtolaisuuskokoelman valokuvat

Tutkielmassa kédyttdméni aineisto kuuluu Turussa sijaitsevan Siirtolaisuusinstituutin valokuva-
aineistoon, joka on osa heididn arkistonsa laajaa kokoelmaa, joka tunnetaan myos nimelld
Siirtolaisuuskokoelma'”. Siirtolaisuusinstituutti on ainut Suomessa oleva muuttoliikkeiden
dokumentointiin ja tutkimiseen erikoistunut laitos, ja silld on kolme toimipistettd ympéri maata,
jotka sijaitsevat Turussa, Seindjoella ja Vaasassa. Suurin osa tutkimuksesta koskee Suomesta
muualle tapahtuvaa muuttoa, koska alueen historiallisen kdyhyyden ja maatalousvaltaisuuden
vuoksi se oli padasiallinen muuttoliikkeen suunta pitkddn, mutta 1990-luvulta ldhtien on kerétty

aineistoa myds Suomeen pdin tapahtuvasta muuttoliikkeestd. Siirtolaisuusinstituutin tyon

T Alanen, 2014, 55.

12 Rantanen 2019, 88.

13 Rantanen 2019, 89-90.

14 Rantanen 2019, 85.

13 siirtolaisuusinstituutti.fi, Arkisto. Verkkosivu.



kannalta etenkin suuri muuttolilke Amerikkaan sekd 1950-1970-vuosikymmenten aikana
tapahtunut muuttoliike Ruotsiin ovat olleet hyvin oleellisia, koska niiden kautta saivat alkunsa
suurimmat ulkosuomalaisten yhteisot. Maantieteellisesti jaettuna Yhdysvaltoja koskeva
aineisto onkin 50 prosenttia koko Siirtolaisuuskokoelman sisdltimistd aineistosta.
Siirtolaisuuskokoelma sisdltdd kokonaisuudessaan yli 32 000 fyysistd valokuvaa ja lisdksi
saatavilla on 12 00 digitaalista kuvaa, joista osa on digitoitua fyysisid aineistoja ja osa on
suoraan digitaalisesti lahjoitettua aineistoja. '® Tihéin méiriin suhteutettuna kiyttiméani kuvat
ovat vain hyvin pieni murto-osa kokoelman tdydesti kuvien saatavuudesta.
Siirtolaisuusinstituutin oman médritelmén mukaan arkiston kokoelmiin on tarkoitus tallentaa
ainutkertaisia asiakirjoja, joita ei ole julkaistu aiemmin. Tédmidn liséksi arkisto ottaa
tapauskohtaisesti vastaan video- ja ddnijulkaisuja sekd lehtileikkeitd, vaikka ne olisi jo julkaistu

muualla aikaisemmin. Suurin osa aineistoista saapuu arkistoon nykyién lahjoituksina.!”

Kiyttdméni aineiston on kerdnnyt ja lahjoittanut Siirtolaisuusinstituutille harmonikkamusiikin
asiantuntija Toivo Tamminen (s. 1952), joka on tehnyt paljon uraa uurtavaa tutkimusta
harrastelijapohjalta amerikansuomalaisen musiikin parissa. Tutkielmassa kdyttdméni aineisto
on hinen Siirtolaisuusinstituutille lahjoittamansa valokuvakokoelma, jonka hin kerési
kiertdessddn Yhdysvalloissa haastattelemassa amerikansuomalaisia muusikoita sekd heiddn
sukulaisiaan. Tamminen on lahjoittanut aineistot samanaikaisesti myds Kansanmusiikki-
instituutille Kaustiselle ja hiinelld on myds kokoelman kuvat kopioina itselldén.'® Tammisen
lahjoitukset ovat koostuneet pddasiassa dénitteistd, joten valokuvat on alun perin lahjoitettu
osana laajempaa aineistoa, jonka jélkeen ne on koottu Siirtolaisuusinstituutin toimesta omaksi
kokonaisuudekseen. Tammisen ensimmaéiset matkat Yhdysvaltoihin tapahtuivat 1970-luvulla,
jolloin hén matkusti veljensd Heikki Tammisen kanssa tapaamaan sielld asuvia sukulaisiaan.
Tastd saivat alkunsa useat kymmenet matkat, joiden aikana keréttiin kokoelma, johon kuului
muun muassa #fnitteitd ja haastatteluja.!” Siirtolaisuusinstituutin arkistossa aineistot on
luetteloitu niiden luovutusvuoden perusteella, ja tdmédn luetteloinnin mukaan varhaisin
Tammisen lahjoitus on tehty vuonna 1988, mutta niitd kuvia on vain kahdeksan. Suurin osa eli
loput 248 kuvaa on luovutettu arkistolle 1990-luvun aikana, ja viimeisin luovutusvuosi oli

vuonna 1997. Tamminen itse on myds kertonut, etti luovutukset tapahtuivat 1990-luvulla.?

16 siirtolaisuusinstituut ti.fi, Arkisto. Verkkosivu.

17 siirtolaisuusinstituutti.fi, Siirtolaisuuskokoelman hankintapolitiikka. Verkkosivu.
18 Tamminen 2024. Sihkdposti. Tekijian hallussa.

19 K otirinta, HS 6.10.2010.

20 Tamminen 2024. Sihkdposti. Tekijén hallussa.



Kaikkien aineistoon kuuluvien kuvien ajoitus ei ole tiedossa, mutta suurin osa ajoitetuista
kuvista sijoittuvat 1920- ja 1930-luvuille. 1920-luvulle sijoittuvia kuvia on yhteensd 44
kappaletta. Kymmeneen kuvaan ajoitus on myds merkitty 1920- ja 1930-lukujen vaihteeseen.
1930-luvulle sijoittuvia kuvia on 41 kappaletta. Tdmén jakauman vuoksi myds suurin osa
tutkielmassa kasittelemiéni kuvia sijoittuu 1920- ja 1930-luvuille, mutta viittaan my6s muihin
aineistosta oleviin kuviin. Aineiston varhaisin kuva on ajoitettu 1800- ja 1900-lukujen
vaihteeseen ja myohdisin 16ytyy vuodelta 1995. Vuosisadan loppupuolelta 16ytyy kuitenkin
selkedsti vihemmén kuvia kuin alkupuoliskolta, koska 1990-luvulle 16ytyy kuusi kuvaa ja
1970-luvulle 16ytyy vain viisi. 1980-luku ei ole edustettuna kuvissa lainkaan. Vuosisadan
alkupuolen muilta vuosikymmeniltd kuin aiemmin mainituilta 10ytyy hieman enemmin kuvia.
1940-luvulta kuvia on 13 kappaletta, 1950-luvulta 15 kappaletta ja 1960-luvulta kuvia on
yhdeksén kappaletta. Kuvien joukossa on vain yksi kuva aivan 1900-luvun alusta vuodelta 1906
sekd yksitoista kuvaa 1910-luvulta. Viidestd kuvasta on tiedossa vuosi, jossa ne on julkaistu
esimerkiksi Suomen Kuvalehdessd, mutta ei itse kuvan ottovuotta, miké tarkoittaa, ettd
kuvausajankohta ei ole endd varmuudella tiedossa, joten en ole ottanut niitd mukaan niissé
luvuissa. Osassa kuvia ajoituksen on kerrottu olevan arvio ja tarkkoja pdivdmaiérid on vain
vihan. Kuvia, joihin aika on merkitty joko kuvan ottovuotena tai lehdessi julkaisun vuotena on

165 kappaletta ja kuvia, joiden tiedoista ei 10ydy mitddn aika-arviota on 133 kappaletta.

Tamminen on kertonut Vapaalehdykkd-lehden YouTube-kanavan The Free Reed 18.2.2023
julkaistussa videohaastattelussa, ettd hidnen oma kiinnostuksensa harmonikkamusiikkiin
juontaa lapsuuteen saakka, koska hdnen suvussaan oli paljon viulunsoittajia, minkd vuoksi
perhetuttuihin kuului muusikkoja muutenkin mukaan lukien harmonikansoittajat. Tamminen
koki viulumusiikin liian vaikeaksi, minkd vuoksi harmonikat kiinnostivat hdantd enemman, ja
hian rupesi korjaamaan niitd harrastuksena, missd hédn kerrytti taitojaan kysymalld vinkkeja
ammattilaisharmonikankorjaajilta. Harmonikkojen soittamisen Tamminen aloitti vasta
parikymppisend, koska harrastuksestaan huolimatta hin ei pitinyt itseiin musikaalisena.’!
Samassa haastattelussa Tamminen kertoo, ettd hdnen motivaationsa amerikansuomalaisen
musiikin ja siithen liittyvén tiedon kerddmiseen perustui sithen, ettd aiheesta oli todella vahin
tietoa saatavilla hdnen ensimméisen Amerikan matkansa aikana. Tdmén vuoksi hinen omien
sukulaistensa tapaamismatkoistaan muodostuikin osittain tutkimusmatkoja

amerikansuomalaisten muusikoiden ja heiddn sukulaistensa luokse heiddn haastattelemistaan

21 The Free Reed 2023, YouTube-video, 0.59-3.28, 4.41-5.25.
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varten.”> Tamminen on kiertinyt ympiri Yhdysvaltoja, ja hin mainitsee kiyneensi
suomalaisille tyypillisissi osavaltioissa kuten Minnesotassa, Wisconsinissa ja Michiganissa,
joista hdn kertoo myos sen, ettd kaikkein tunnetuimmat muusikot kuten esimerkiksi Viola
Turpeinen ja Antti Kosola ovat 1dhtdisin ndistd osavaltioista. Tamminen kertoo kiyneensd myos
New Yorkissa sekd usein Floridassa, ja ettd hin on kiertinyt maan molemmilla rannikoilla.
Matkoja Tamminen kertoo olleen enemmén kuin kuusitoista, mutta ei mainitse yldrajaa
matkojen méérélle, joten voidaan sanoa, ettd niitd oli vahintddnkin kuusitoista. Kaikki matkat
tapahtuivat 1978 ja 2008 vuosien vililld. Tamminen kuitenkin myds toteaa haastattelussa, ettéd
matkat tapahtuivat aivan viimeiselld hetkelld, jolloin niiden kaltainen tutkimus oli endd
mahdollista, koska nyt ei ole enéé elossa haastateltavia, joilla olisi uutta tai omakohtaista tietoa
aiheesta.?? Siirtolaisuusinstituutille tehty viimeisin luovutus oli vuonna 1997, miki tarkoittaa,
ettd 2000-luvulla tehtyjen matkoilta mahdollisesti keréttyd aineistoa ei ole mukana tissé
kokoelmassa. Tammisen kommentti haastattelun aikana siitd, ettd kerdykset oli tehty aivan
viime hetkelld on hyvin samantyylinen kuin historioitsija Jon Saaren ajatus siitd, ettd sen
jélkeen, kun historiallisten tapahtumien ldpi eldneité ja todistaneita henkilditd ei enéé ole, niin
historian tutkimuksesta tulee keskustelua historioitsijan ja arkistoihin sekd museoihin
tallennettujen muistoesineiden kanssa, mikd on amerikansuomalaisiin keskittyvassa
historiantutkimuksessa suhteellisen uusi i1lmid, koska vield pari vuosikymmentd sitten

tutkimusta pystyi pohjaamaan enemméin muistoihin ja keskusteluihin.?*

Olen tdtd tutkielmaa varten saanut Siirtolaisuusinstituutilta kopiot Tammisen luovuttamien
valokuvien digitoiduista kappaleista ulkoiselle kovalevylleni. Lahes kaikki luovutetut kuvat on
digitoitu Siirtolaisuusinstituutin toimesta, ja kun kuvia tarkastelee niiden kansiossa, niin niitd
on kokonaisuudessaan 241 kuvatiedostoa, mutta tidssd luvussa on mukana myds muutama
valokuva, josta 10ytyy useampia kappale, koska niiden kontrastia tai kirkkautta on saddetty,
sekd lisdksi kuvien joukosta 10ytyy yksittdisid skannattuja lehtileikkeitd sekd kaksi vanhaa
skannattua kuvatekstid. Téstd kokonaismddrdstd kuvia, joissa muusikot poseeraavat
soittimiensa kanssa on 107 kuvatiedostoa, mutta ndiden soittimien kanssa otettujen kuvien
lisdksi madrdstd loytyy myOs henkilo- ja ryhmékuvia muusikoista ilman heidén
instrumenttejaan. Kuvien joukosta l0ytyy myods teatterikuvia ja jopa muutama kuva

urheilijoista. Digitaalisten kuvien lisdksi Tammisen luovuttamia kuvia on myds 23 kappaletta

22 The Free Reed 2023, YouTube-video 31.00-32.25.
23 The Free Reed 2023, YouTube-video, 32.25-33.30.
24 Saari 2014, 3-5.
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digitoimatta, ja olen kdynyt tutustumassa ndihin digitoimattomiin kuviin paikan péaélle
arkistossa. En kuitenkaan ole tehnyt vertailua digitoiduista kuvista niiden sdhkoisten ja
fyysisten versioiden vélilld, koska kdydessdni arkistolla tutustumassa digitoimattomiin kuviin
oli arkistotilojen kannalta kdytdnndllisempédd tuoda vain digitoimattomat kuvat esille koko
kuvamiirdn sijasta. Digitoimattomat kuvat ovat teemallisesti samoja kuin digitoidut eli ne
keskittyvdt amerikansuomalaisten musiikkiin ja muuhun kulttuurieldiméin. Kuvia on otettu
sekd ammattilaisten toimesta studioissa ettd rennommissa oloissa studion ulkopuolella
todenndkoisesti harrastelijakuvaajien toimesta. Alueellisesti valokuvat sijoittuvat laajalle
alueella Yhdysvalloissa ja niissd nousee esille amerikansuomalaisten yleisimmat asuinpaikat
sekd etenkin New York, mutta yksittdisid kuvia on otettu myds Yhdysvaltojen ulkopuolella
esimerkiksi laivamatkoilta. Siirtolaisuusinstituutin aineistojen luokittelu tehddin maan
perusteella, joten tdssd tapauksessa my0s laivoilla tai Suomessa otetut kuvat ovat osa titi
aineistoa, koska ne silti aiheeltaan késittelevdt amerikansuomalaisia. Pyrin kuvien osalta
arvioimaan kysymyksid siitd, ettd miten amerikansuomalaisten muusikoiden musikaalisuus
sekd kulttuuri kdy ilmi kuvissa sekd, ettd miten muusikoiden liikkeelld oloon pohjaava
elaméntapa kiy ilmi kuvissa. Arkistotutkimuksen nikokulmasta arvioin kysymysté siité, ettd

miten saatavilla olevat metatiedot vaikuttavat valokuvien kdyttdmiseen tutkimuksessa.

Kuvat, jotka eivit késittele musiikkia, kuten teatterikuvat ja harvat urheilukuvat on rajattu pois
tdstd tutkielmasta, koska ne eivit ole teeman kannalta oleellisia. Tammisen luovuttamiin
aineistoihin kuuluu myo6s &dénitteitd, jotka ovat Victor ja Columbia -levy-yhtidille tehtyja
levytyksid sekd myds kokoelma Cd-levyjd amerikansuomalaisten harmonikkamusiikista sekd
historiallisesta harmonikkamusiikista yleisesti. En ole kdyttdnyt ddnitteitd osana tutkimusta,
koska vaikka niiden sisdltd on teemaltaan samanlainen kuin kuvissa, niin tarkoitukseni on

musiikki teeman lisdksi pitdd tutkielman painopiste valokuvissa arkistoaineistona.
1.3 Tutkimus nakoékulma ja aikaisempi tutkimus

Amerikansuomalaisia koskevaa tutkimusta 10ytyy paljon ja sitd on tuotettu etenkin Turussa
sekd Siirtolaisuusinstituutin ettd Turun yliopiston tutkijoiden toimesta. My0s Yhdysvalloissa
on useita amerikansuomalaisten historiaan keskittyvid tutkijoita, joille on usein ominaista se,
ettd he ovat suomalaisten siirtolaisten jdlkeldisid eri sukupolvissa. Englanninkielisessé
tutkimuskirjallisuudessa huomaa my®6s usein, etti sanaa Scandinavian kdytetdan tarkoittamaan
Pohjoismaita yleisesti tarkemman Nordic termin sijasta, minkd vuoksi skandinaaveihin

keskittyvissd tutkimuksessa voi 10ytyd tietoa myoOs suomalaisista, muttei kuitenkaan aina,
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koska aiheessa on tulkintaeroja tutkijoiden vililld. Amerikkaan suuntautunutta maahanmuuttoa
laaja-alaisesti tutkinut Elliot Robert Barlan esimerkiksi mainitsi itse suomalaiset osana
skandinaavista muuttoliikettd, mutta totesi samassa teoksessa myos, ettd suomalaisia tutkitaan
usein myds omana ryhménddn alueellisten historia- ja kielierojen takia, mutta ettd rajaukset
eivit ole selkeitd, koska padllekkdisyyksid on my0ds paljon esimerkiksi suomenruotsalaisten

siirtolaisten kautta.?

Suomalaisten muuttoliikettd Amerikkaan oli tutkinut etenkin historioitsija Reino Kero (1939 —
2020), joka tyoskenteli Turun yliopistolla ja teki amerikansuomalaisiin liittyvéa tutkimusta jo
1970-luvulta alkaen. Olen téssi tutkielmassa kdyttinyt Keron Migration from Finland to North
America -artikkeli, joka oli julkaistu vuonna 2014, osana Finns in the United States: History of
Settlement, Dissent, and Integration -kokoelmateosta. Kyseinen kokoelmateos on toiminut
yleisesti ldhteend tutkielmassani monille amerikansuomalaisten kulttuuriin liittyvien asioiden
selvittimisessd. Teoksen on koonnut historioitsija Auvo Kostiainen, joka on toiminut
professorina sekd Turun ettd Tampereen yliopistoissa. Teokseen on koottu sekd suomalaisia
ettd yhdysvaltalaisia historioitsijoita, jotka ovat erikoistuneet amerikansuomalaisten historiaan
sekd siirtolaisuuden historiaan yleisesti. Teoksen artikkeleista olen kéyttinyt etenkin
kulttuurihistorian tutkijan Keijo Virtasen artikkelia Finnish Identity in Immigrant Culture, jossa
Virtanen arvioi amerikansuomalaista kulttuuria ja sen integroitumista osaksi laajempaa
Yhdysvaltojen massakulttuuria. Amerikansuomalaisiin kohdistuva tutkimus on my0s
monialaista, joka timén tutkielman l&hteissd nousee esille myds Wisconsinissa tydskentelevin
maisema-arkkitehtuurin tutkijan Arnold R. Alasen artikkelista Finnish Settlements in the United
States: “Nesting Places” and Finntowns, joka on myos julkaistu osana kokoelmateosta ja,

missd Alanen késittelee amerikansuomalaisten asuinpaikkoja.

Koska muusikot esiintyivit paljon haaleilla, joita oli er1 yhdistyksilld, mutta joista suosituimmat
kuuluivat usein tyovéenliikkeille, niin olen kayttinyt my0s yhdysvaltalaisen historioitsijan
Gary Kaunosen vuonna 2009 julkaistua teosta Finns in Michigan osana tutkimukseni
taustoitusta. Kuten nimestd voi pddtelld minnesotalainen Kaunonen on itse
amerikansuomalaista sukua, ja hdnen amerikansuomalaisia kisittelevisséd teksteissdédn nousee
usein esille korostettu tarve vélttdd historian valkopesua, ja hin usein asettelee vanhoillisia
uskonnollisia liikkeitd ja uudismielisid tydvidenliikkeitd vastakkain. Haaleista on kirjoittanut

my0s etnomusikologian tutkija Leena Rintala, joka on tutkinut Mdki Trio -orkesteria ja

25 Barkan, 2007, 180.
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amerikansuomalaista tanssikulttuuria Tampereen yliopistolla. Tidssd tutkielmassa olen
kiyttinyt hénen vuonna 2003 Kkirjoittamaansa Haali-ilmio ja amerikansuomalaisten
tanssiharrastus -artikkeliaan, joka oli julkaistu Siirtolaisuusinstituutin Siirtolaisuus-Migration
-lehdessd. Amerikansuomalaisten historian tutkiminen tydldisten oikeuksien ndkokulmasta on
ollut suosittua pitkdén sen vuoksi, ettd he olivat hyvin aktiivisia perustamaan tyovaenoikeuksia
ajavia sosialistisia ja kommunistia yhdistyksié, ja lisdksi heille yleisimmat ty6t kuten kaivos- ja
metsdala miehillé ja kotiapulaisuus naisilla olivat usein ndiden tydldisten oikeuksien keskiossa.
Toinen historioitsijoita paljon kiinnostava tutkimuksen kohde on ollut amerikansuomalaisten
luterilaiset seurakunnat sekd raittiuslitkkeet, ja nditdi on wusein myds kéytetty
vastakkainasetteluna tyoldisiin liittyvdn tutkimuksen kanssa sen vuoksi, ettd esimerkiksi
raittiusseurojen ja sosialistien haalit usein kilpailivat kdvijéiden saamisesta kokouksiinsa.
Muusikot, joihin tutkielmani keskittyy ovat pitkilti olleet poliittisesti sitoutumattomia, mutta

ndma taustatekijit ovat kuitenkin vaikuttaneet heidén esiintymispaikkoihinsa.

Koska alkuperdisaineistoni on valokuvakokoelma, niin olen tutustunut myds sosiologi Penny
Tinklerin vuonna 2013 julkaisemaan Using Photographs in Social and Historical Research
yleiskattavaan teokseen, jossa Tinkler kdy ldpi valokuvien tutkimuksen kannalta oleellisia
ohjeita humanististen tieteiden nidkokulmasta. Tarkemmin historiantutkimuksen osalta olen
tukeutunut artikkeliin Valokuvan kdytén ja tulkinnan menetelmdit historiantutkimuksessa, jonka
on kirjoittaneet historioitsijat Tanja Vahtikari, Tiina Méannisto-Funk ja Silja Laine, ja mikd on
julkaistu vuonna 2022 osana Avaimia menneisyyteen: opas historian tutkimuksen menetelmiin
-teosta. Mainnisto-Funk on Kkirjoittanut my6s amerikansuomalaisen valokuvauksen
vaikutuksesta Suomessa vuonna 2010 julkaistussa artikkelissa Samanaikaisuuksia:
Kansainvilisid ndkokulmia 1911 maailmaa, joka on toiminut inspiraationa tdmén tutkielman

aiheen valinnassa.

Yleisesti voidaan myds todeta, ettd amerikansuomalaisiin keskittyvin tutkimuksen painotukset
ovat vuosikymmenien varrella vaihdelleet, koska ne ovat usein seuranneet laajempia
historiantutkimuksen saralla tapahtuvia suosiossaan nousevia tai laskevia kiinnostuksen
kohteita. Nykyédn tutkimuksessa on suosittuna etenkin transnationaalinen l&hestymistapa, jossa
tutkitaan siirtolaisuusilmiotd kansallisvaltioiden rajojen ylittdvien suhteiden kautta.
Transnationaalinen  ldhestymistapa nousee esille etenkin historian tutkijan ja
musiikkitutkimuksen professorin Saijaleena Rantasen artikkelissa Music and Migration: John
Rosendahl as Musical Entrepreneur in the United States in the 1920s and Early 1930s, jossa

han kaytti sitd ndkokulmanaan ja, joka on julkaistu vuonna 2019 osana kokoelmateosta



14

Transnational Finnish Mobilities: Proceedings of Finnforum XI. Oma tutkielmani ei kayti
tiukasti tatd ldhestymistapaa, mutta koska siirtolaisuus on kuitenkin itsessddn kansainvélinen
ilmié, niin ndkokulman huomioon ottaminen on kuitenkin oleellista. Yleisesti
amerikansuomalaiset muusikot vaikuttavat olevan suosittu oma alakategoriansa laajemman
amerikansuomalaisiin keskittyvédn tutkimuksen sisdlld. Etenkin suosituista muusikoista kuten
Viola Turpeinen 10ytyy paljon heihin keskittyvéd tutkimusta ja lisdksi musiikki-ilmi6td on
tutkittu yleisesti, niin ettd sen painopiste on voinut olla joko amerikansuomalaisten yhteisdjen
toiminnassa ja muusikoiden liikkuvuudessa tai musiikin ylirajaisessa roolissa kulttuurin
nidkokulmasta. Oma tutkielmani keskittyy suurimmaksi osaksi muusikoiden toimintaan
Yhdysvaltojen sisdisesti, mutta jo pelkéstdin sen vuoksi, ettd aineistot on arkistoitu Suomessa,

niin tutkielmassa on automaattisesti oma ylirajainen elementtinsa.

Arkistondkokulmaa  varten olen kdynyt haastattelemassa  Siirtolaisuusinstituutin
arkistonhoitajaa Jarno Heinildd 21.9.2023, kun tutkimukseni kirjoitus oli vasta alussa ja
kysymykset liittyivdt suurelta osaksi arkistonhoitajan kéytdnnon tyotehtdviin  ja
Siirtolaisuusinstituutin valokuva-aineistojen digitointiin. Tutkielman painopiste on sittemmin
selkeytynyt, mutta Heinildn kertomat perustiedot arkiston toiminnasta ovat olleet hyddyllisid
laajemman  arkistointiprosessin  ymmaértdmisessd. Tdmédn lisdksi olen  kéyttdnyt
arkistondkokulmassa monia  Kansallisarkiston  verkkosivuilta 16ytyvid resursseja.
Kirjallisuudessa olen asiakirjahallinnan tutkijan Pekka Henttosen teosta Johdatus
asiakirjahallinan tutkimukseen, jonka uusin versio on julkaistu vuonna 2023. Olen lisdksi
kayttinyt muun muassa myds Jari Lybeckin ja Kansallisarkiston teosta Arkistot yhteiskunnan

toimiva muisti: asiakirjahallinnon ja arkistotoimen oppikirja, joka on julkaistu vuonna 2006.

Kiytdn kuva-aineiston ldpikdymiseen laadullista eli kvalitatiivista analyysimenetelma.
Laadullisen tutkimuksen ominaispiirteend pidetddn sitd, ettd tutkittavassa kohteessa
kiinnitetddn huomiota etenkin sen esiintymisymparistoon, taustaan, merkitykseen ja ilmaisuun,
ja etti niihin seikkoihin kiinnitetdin huomiota kokonaisvaltaisesti.”® Keskityn etenkin
valokuvien taustoittamiseen, mutta myds sithen, ettd miten valokuvat ovat kiytdssd, nyt kun ne
ovat muuttuneet kiyttoesineistd arkiston asiakirjoiksi, minkd vuoksi laadullinen analyysi sopii
tutkimukseen parhaiten. Muun muassa Tinkler on korostanut kuvien kontekstin hahmottamisen
tarkeyttd niiden tutkimisessa, koska laajemman asianyhteyden tunnistaminen tarkoittaa, etti

kuvien esittdimét aiheet pystytddn identifioimaan paremmin seki, ettd voidaan helpommin

26 sites.app.jyu.fi, Jyviiskylin yliopisto, Laadullinen analyysi. Verkkosivusto.
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arvioida miten edustavia ne ovat ja mitd varten ne on otettu. Tdma voi yksinkertaisimmillaan
tarkoittaa kuvien laajemman taustan hahmottamista, mutta Tinkler on todennut, ettd se on liian
vidhin ja kehottaa sen sijaan tekemiddn kontekstin tutkimista tavalla, jossa otetaan mukaan
historiallinen ja kulttuurinen konteksti sekd tavat, joilla kuvia on levitetty tai esitetty.?’ Kéytin
tatd ldhestymistapana kuva-aineiston avaamisessa tdssd tutkielmassa, vaikka kuvien

kayttdiminen tuleekin I&hinna keskittyméadn niiden olemassaoloon arkistoaineistona.

Laadullisella tutkimuksella pyritdin myds 16ytiméin aineiston keskeiset ydinkategoriat.”®
Tassd tutkielmassa olen rajannut aineistoon liittyvit kategoriat kahdella eri tapaa, ensimmaéinen
kategoria kisittelee valokuvien asettamista amerikansuomalaiseen musiikkikulttuurin
kontekstiin ja toinen kategoria muusikoiden liikkuvuuteen sekd esiintymispaikkoihin.
Metatietoja kisitteleva luku tulee ottamaan molemmat jaottelut huomioon ja késittelee kuvia
niiden kiytettdvyyden ndkdkulmasta arkistoaineistona. En pyri esittdméén aineistoille jyrkkia
kylld tai ei kysymyksid vaan késittelen sitd kokonaisuutena, jonka eri osat ovat suhteessa
toisiinsa. Téllainen avoin ldhestymistapa tutkittavaan aineistoon on myds tyypillistd
laadulliselle tutkimukselle.?” Ensimmaiisessi kisittelyluvussa pyrin siis arvioimaan, ettd milld
tavalla kuvat ovat toimineet muusikoiden imagon sekd julkisuuden luomisessa, sekd arvioin
kuvien sijaintien perusteella muusikoiden liikkuvuutta alueelta toiselle. Toisessa késittelyssa

luvussa arvoin myos arkistondkokulmasta metatietojen tirkeyttd kuvien kaytossa.

27 Tinkler 2013, 24.
28 Kiviniemi 2018, 74—88.
29 Shuttleworth et al., Explorable 14.9.2008.
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2 Amerikansuomalaiset muusikot

Viime vuosisadan alkupuoliskon aikana musiikki sekd muut taiteen- ja viithteenmuodot saivat
nopeasti uusia piirteitd muuttoliikkeiden ja teknologian kehityksen mydtd. Ihmisten
maailmanlaajuisen litkkuvuuden méérdn lisddntyminen sekd nopea teknologian kehitys
vaikuttivat siihen, ettd erilaiset kulttuurit sekoittuivat keskenddn, minkd kautta myos eri
taidemuodot ottivat vaikutteita toisistaan. Tdssd nopeasti muuttuvassa maailmassa muusikot
verkostoituivat keskenddn, mutta myos pyrkivit luomaan itselleen tunnetun imagon esiintyjéna,
joka erottaisi heiddt massan joukosta. Tdssd oman tunnettavuutensa lisddmisessd he kayttivit
avukseen valokuvausta, #dnilevyjd, radiohaastatteluja ja levy-yhtididen avartamia uusia
markkinoita. Téssd luvussa keskityn sithen, miten amerikansuomalaiset muusikot olivat osa tété
uutta musiikkimaailmaa ja miten tdma kévi ilmi heisté otetuissa kuvissa. Valokuvakokoelman
olennaisin instrumentti on harmonikka, jonka kanssa seké yksittdiset artistit ettd ryhmait usein
poseeraavat. Silloinkin, kun harmonikka ei ole mukana kuvassa, niin kuvan tiedoissa on usein
maininta, ettd kyseessd on hanuristi. Toisinaan se ei ole kyseisen muusikon ainoa ammatti vaan
esimerkiksi kokoelmasta 16ytyy henkilokuva Hannes Saari (1886—1967) nimisestd muusikosta,
minkd kuvailutiedoissa kerrotaan, ettd hian oli musiikkiuransa lisdksi myds kuoronjohtoja ja
ndytteliji. Kuva on julkaistu vuonna 1928 ilmestyneessd Suomen Kuvalehti -lehdessd, ja
arkistoon digitoitu kappale on kopioitu alun perin lehtikuvasta. Alkuperdinen kuvaaja eivit ole

tiedossa.>?

Voikin siis paitelld, ettd muusikot toisinaan tydskentelivdt erirooleissa
taidepiireissd, vaikka heiddt tunnettaisiinkin jostakin tietystd esiintymistavasta kuten
harmonikan tai muun instrumentin soitosta. Valokuvakokoelman harmonikka painotteisuus on
Tammisen oman harmonikkamusiikkiin ja ddnilevyihin keskittyvin tutkimuksen tulosta, kuten
todettu johdannossa. Tamminen opetteli nuoresta asti korjaamaan harmonikkoja, keskittyen
etenkin vanhoihin harmonikkoihin, koska ne ovat hédnestd yksilollisempid uusiin

massatuotettuihin harmonikkoihin verrattuna. 3! Timin lisiiksi harmonikkamusiikki oli myds

yleisesti siirtolaismuusikoiden parissa suosittua.

Harmonikkamusiikki on liitoksissa laajempaan siirtolaisuuden ilmioon, koska sen
popularisoivat Amerikassa etenkin Italiasta muuttaneet muusikot ja harmonikkojen valmistajat
sekd muut harmonikkojen parissa tyoskentelevit kasityoldiset. Harmonikkamusiikin historiaa

tutkinut historioitsija Marion Jacobson on nostanut esille siirtolaisten vaikutuksen

30 USA 3284, Suomen Kuvalehti 1928, Siirtolaisuusinstituutti.
31 The Free Reed 2023, YouTube-video, 9.00-14.45.
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harmonikkamusiikin yleistymisessd Yhdysvalloissa. Hidn maiérittelee muuttoliikkeen
tapahtuneen vuosien 1840-194 vililld ja, ettd sind aikana Italiasta 1&hti Amerikkaan arviolta
noin kuusi miljoonaa siirtolaista, joista suurin osa asettui New Yorkiin, Chicagoon ja San
Franciscoon. Heiddn joukossaan oli monia kisityoldisid, jotka tiesivit, ettd Amerikassa oli
kysyntdd harmonikoilla instrumentteina, mink& vuoksi harmonikkateollisuus rupesi
kehittymiin eniten niille alueille.’? Historian ja musiikkikulttuurin tutkija Simona Frasca on
myo6s tuonut tdhdn samaan muuttoliikkeeseen liittyen esille, ettd New York oli houkutteleva
muutonkohde sen vuoksi, ettd monilla italialaisilla oli oletus, ettd menestys New Yorkissa olisi
taattua, ja kaupungin teatteri- ja musiikkipiirit mahdollistaisivat italialaisen kulttuuri-
identiteetin esille tuomisen. Esimerkiksi monet napolilaiset laulajat matkustivat New Yorkiin,
misté he ldhtivit kiertiméddn muissa osavaltioissa olevia esiintymispaikkoja kuten teattereita ja
orkesterisaleja.>* Jacobson toi my®s esille, miten harmonikkojen yleistyminen soittimina on
ihmisten litkkuvuuden lisdksi suoraan yhteydessd muoviteollisuuden kehittymiseen, koska
muovisten osien kiyttd harmonikoissa mahdollisti niiden massatuotannon ja myynnin seka
markkinoinnin maailmanlaajuisesti. Harmonikkojen massatuotanto alkoi Italiassa ja
massatuotannon vaikutukset olivat selkeésti nékyvissd markkinoilla ainakin vuodesta 1914
alkaen, vaikka harmonikkoja oli yleisesti ollut saatavilla jo 1800-luvun puolivilistd ldhtien.
Yhdysvallat seurasi pian massatuotannon aloittamisessa. Amerikassa harmonikkamusiikin
kausi osui samaan ajankohtaan kuin jazz-mania, miké oli myds iso osa harmonikka musiikin
kehittymisen nopeutumista.>* Harmonikkojen valmistuksen massateollistumisen lisiksi my®s
musiikkiteollisuus yleisesti oli New Yorkissa hyvin tehdasmaista, minkd vuoksi onneaan etsivit
laulajat ja musiikin julkaisijat pyrkivit astumaan heti tuotannon rytmiin.*® Jazz-musiikin
suosion vaikutus on otettu huomioon myds Tammisen omissa tutkimuksissa, koska hénen
vuonna 2011 Marko Tikan kanssa kirjoittamassa teoksessaan Tanssiorkesteri Dallapé
suomijatsin legenda 1925-2010, on myos todettu, ettd muusikoiden ja etenkin tanssiorkesterien
menestykseen vaikutti jazzmusiikin levidminen 1920-luvun aikana, ja etté jazz oli 1dht6isin alun
perin afroamerikkalaisen parista. Jazz-musiikin nopea levidminen oli myos merkki siitd, ettd
uudet musiikkigenret olivat helpommin ihmisten tavoitettavissa radion, &énilevyjen,
mykkdelokuvia sdestimddn tehdyn musiikin ja orkestereiden standardisovitusten

painoversioiden kautta. Jazz levisikin 1920-luvun aikana koko léntiseen maailmaan.3¢

32 Jacobson 2014, 21-22.
3 Frasca 2014, 77-78.

34 Jacobson 2014, 16.

33 Frasca 2014, 78.

36 Tikka et al. 2011, 15.
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Transnationaalista tutkimusndkdkulmaa korostanut Rantanen on nostanut myds esille, miten
muusikoiden urakehitykselle oli oleellista muiden muusikoiden kanssa verkostoituminen ja
oman tunnettavuuden lisddmiseen. Rantanen on sen lisdksi myds tuonut esille, ettd muusikoiden
verkostoituminen Yhdysvalloissa ei ollut ainutlaatuinen ilmi¢ vaan toimintapa oli yleinen myos
muualla maailmalla, koska esimerkiksi Suomessa musiikkimaailma oli verkostoinut Itimeren
alueella laajasti. Muusikot ovat siis aina olleet paljon liikkeelld oleva ammattiryhmi sen
vuoksi, ettd tyod vei heidét usein kaupungista toiseen ja myds usein yli maarajojen. Muusikoille
oli muun muassa tyypillistd, ettd he usein edistivit omaa uraansa suurkaupungeissa, ja
muuttivat sitten muihin kaupunkeihin ansaitakseen elantonsa. Muusikoiden lisdksi myds muut
musiikin levidmisen kannalta oleelliset asiat, kuten laulut ja nuotit sekd musiikinopettajat olivat
litkkeelld verkostoitumisen vuoksi paljon. Ensimmaéinen huomattavasti muusikoita siséltdnyt
muuttoliike alkoi vuonna 1848, eli Euroopan hullun vuoden aikoihin, kun etenkin saksalaisia
muusikoita muutti paljon Yhdysvaltoihin. Tdnd aikana keikkailu Amerikassa néhtiin
muodikkaana ja se houkutteli muusikoita kaikista eri musiikkialan piireistd eli kyse sitten
laulajista tai soittajista, tai instrumenttien valmistajista. Kun eurooppalaiset siirtolaiset
liikkkuivat paikasta toiseen, niin he kuljettivat mukanaan nidmi verkostoitumiseen ja
litkkuvuuteen liittyvét kdytdnndt, niin ammattilais- kuin amatdoripiireissd. Vaikutukset eivit
olleet rajattu mihinkddn tiettyyn musiikkityyliin, vaan ne vaikuttivat kaikkeen
ravintolamusiikista ja vithdemusiikista laulukouluihin ja amat6oribdndeihin. Yhdysvaltoihin
siirtyminen avasikin monella muusikolle uuden toimialueen. 37 Instrumenttiteollisuus sisiltii
mukaansa harmonikkateollisuuden markkinoiden laajenemisen vuoksi, joten voikin sanoa, ettd
musiikin litkkuvuus tapahtui hyvin laajassa mittakaavassa ja vaikutti musiikkialan lisdksi myds

muihin aloihin, kuten markkinoihin tai tehtaisiin, instrumenttien valmistuksen kautta.

Harmonikka oli hyddyllinen soitin siirtolaisille, koska se oli suhteellisen helppo instrumentti
kantaa mukana verrattuna muihin perinteisiin orkesterisoittimiin kuten esimerkiksi pianoon,
jota pystyi myos kdyttdmaddn monipuolisesti eri sdvellajeihin, mutta jonka kuljettaminen
paikasta toiseen ei ollut yhtd sujuvaa kuin harmonikan. Harmonikassa voi my0s nidhd4 olevan
tunneside siirtolaisten kotimaihin, joista harmonikka oli jo tuttu soitin, koska se oli tunnettu
yleisesti Euroopassa ennen Amerikkaa. Tastd nikokulmasta ajateltuna harmonikka saattoi olla

tapa lievittii koti-ikdvdd.’® Rantanen mainitsi artikkelissaan, etti suomalaisten

37 Rantanen 2019, 87-88.
3% Jacobson 2014, 22, 36
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muuttoliikkeessd etenkin sen alkuvuosina ideologiat levisivit enemmén Suomesta
Yhdysvaltoihin kuin toisinpdin, mutta ettdi musiikista tiedetdifin suhteellisen vihin.*® On
todenndkoistd, ettd suomalaisetkin siirtolaiset veivdt mukanaan tuttuja lauluja ja soittimia,
mutta Yhdysvalloissa musiikki kuitenkin otti mallia paikallisista uusista soittimista sekd
musiikkityyleistd. Jossain vaiheessa kulttuuristen vaikutteiden siirtymisessi tapahtui kuitenkin
suunnanvaihdos, ja kuva-aineistosta 10ytyy jopa suora esimerkki tistd jazz-muusikko Wilfred
H. Tuomikoskesta (1906—1937) otettujen kuvien kautta. Arkistoluettelon tiedoissa kerrotaan,
ettd Tuomikoski meni Suomeen vuonna 1926 ja palasi Yhdysvaltoihin taas vuonna 1936, ja etta
hintd pidetddn usein henkilond, joka toi jazz-musiikin Suomeen soittaessaan erilaisissa jazz-
bindeissd Suomessa olonsa aikana. Tieto 16ytyy kolmen eri kuvan kuvailutiedoista, muttei
suoraan itse kuvista.* Mahdollisista kotimaahan liittyvistd tunnesiteitd huolimatta Jacobson
kiinnittdd huomion myds siihen, ettd harmonikkojen markkinointi ja myyntialueen
laajentaminen olivat suunniteltua toimintaa ja uusia markkina-alueita testattiin ennen myynnin
aloittamista. Harmonikkamusiikin alkuvuotena Yhdysvalloissa voidaan pitdd vuotta 1908,
jolloin sielld pidettiin ensimmaéinen esitys pianoharmonikalla. Pianoharmonikasta tulikin
nopeasti suosittu, kun sen kdyttd yleistyi ensin vaudeville teatterissa, missd se sopi hyvin
muiden soitinten sdestdmiseen tiloissa, joissa suurempi orkesteri olisi epakaytdnndllinen, minka
lisdksi lisdksi harmonikan muoto mahdollisti, ettd sen soittaja pystyi lisidmédn visuaalisia
elementtejd esitykseensd, koska hén pystyi esimerkiksi liikkumaan vapaammin soittimen

kanssa verrattuna esimerkiksi pianon soittajiin.*!

Pianoharmonikat ovat myds yleisin
kokoelmassa olevissa kuvissa, ja ndppdinharmonikkoja 16ytyykin vain kuudesta kuvasta koko
kuvakokoelmassa. Kuvista yksi on ajoittamatta, mutta kaksi niistd on 1920-luvulta ja toiset
kaksi 1930-luvulta seki yksi kuva harmonikansoittaja Onni Laihasesta (s. 1916-1956) oli jopa
1950-luvulta.*” Koska ndppdinharmonikat olivat vihemmin kiytdssi —esiintyvilli

harmonikkamuusikoilla, niin niiden véhdisempi méiéra kuvakokoelmassa heijastaa téta.

39 Rantanen 2019, 85.

40 USA 32301933 Suomi; USA 3231 1933 Suomi; USA 3232 1934 Suomi. Siirtolaisuusinstituutti.

41 Jacobson 2014, 22, 36.

42 Kuvat, joista ndppdinharmonikat 13ytyvit ovat tunnuksiltaan ja vuosiltaan: USA 3288 1920-luku New York;
USA 3642 1950 New York; USA 4383 1930-luku Michigan, USA_ 4384 1930-luku Michigan, USA 4397
1928 ei sijaintia; USA 5128 ei aikaa tai muuta sijaintia kuin USA. Siirtolaisuusinstituutti.
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2.1 Muusikoiden tunnettavuuden luonti valokuvien kautta

Yksi tunnetuimmista amerikansuomalaisista harmonikansoittajista oli Viola Turpeinen (1909 —
1958). Tammisen kokoelmassa Turpeinen nousee selkeésti esille, koska hdnestd 10ytyy useampi
henkilokuva sekd kuvia, joissa Turpeinen on yhteiskuvassa Raivaaja -orkesterin ja muiden
muusikoiden kanssa. Vuonna 1928 otettu kuva Turpeisesta poseeraamassa hymyillen nimikko
Viola-tekstilli ~merkityn harmonikkansa kanssa*® tulee myds vastaan usein
amerikansuomalaista musiikkia yleisesti kdsittelevissa teksteissd, kuten esimerkiksi Jacobsonin
kirjoittamasta Squeeze this! A Culturar History of the Accordion -teoksen kuvituksessa
kiytetyissi valokuvista.** Taitelija Ilmari Salminen (1929 — 2008) teki Turpeisesta myds
vuonna 2002 lehdessé kdytetyn tussipiirroksen, josta voi paitelld, ettd siind on todennékoisesti
kiytetty kyseisti kuvaa Turpeisesta mallina.* Alkuperiinen kuva on otettu New Yorkissa
Studio Kaatrassa, ja sen tausta vaikuttaa olevan kuvaamon oma valokuvaustausta ilman
rekvisiittaa.*® Tdmi on myds yksi kuvista, joita Siirtolaisuusinstituutti on laittanut esille
Finna.fi verkkosivulle, jossa se on ajoitettu vuodelle 1928 arkistoluettelossa olevan vuoden
1930 sijasta.*” Kokoelmassa olevista kuvista olen tutkimuksen aikana térménnyt tihin tiettyyn
kuvaan useimmiten, minka perusteella se on todenndkdisesti ainakin suhteellisen tunnettu tai
helposti saatavilla. Tarkempaa tietoa kuvan alkuperdisesti kiytosta ei kuitenkaan ole saatavilla.
Tinklerin valokuvien kontekstia ja historiaa korostavan nidkokulman perusteella jokainen eri
versio tdstd kuvasta on myds oma kuvansa eikd vain eri versio alkuperdisestd Studio Kaatran
ottamasta kuvasta. Tinkler on kiyttdnyt esimerkkid, jossa haastattelun aikana otetaan kopio
valokuvasta, jonka alkuperdinen j44 haastateltavalle henkilolle, mutta kopio uudelleen
kopioidaan sekd osaksi tutkimusta ettd arkistoon talteen. Sen sijaan, ettd kyseessd olisi vain
sama kuva useasti, kyseessi olisi nyt usea kuva, joilla kaikilla on oma historiansa.*?
Arkistoteoriaan liittyy samantapainen mutta kdytdnnonldheisempi konseptio arkistoaineistojen
eri ilmentymisté. Ilmentymai on Kansallisarkiston médritelman mukaan aineiston eri digitaaliset
tai analogiset tallennukset, joista jokainen on oma ilmentyminsd asiakirjasta tai
aineistokokonaisuudesta. Tama termi on oleellinen esimerkiksi silloin, kun aineistoa kuvaillaan

niin, ettd alkuperdistd fyysistd kappaletta ja sen my6hemmin digitoitua versiota kuvaillaan eri

43 USA_3201. Siirtolaisuusinstituutti.

4 Jacobson 2014, 122.

4 finna.fi. Salminen, Imppu: Viola Turpeinen, Imppu Salmisen kokoelma, Maaseudun Sivistysliitto -
organisaatio, 2002. Verkkosivu.

46 USA_3201.

47 finna.fi. Viola Turpeinen, Tamminen, Toivo kokoelma. Verkkosivu.

8 Tinkler 2013, 12-13.
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tavoin.*® Esimerkiksi siis tdssd tapauksessa kyseisten eri julkaisujen Turpeisesta otetusta
kuvasta voi ajatella olevan eri kuvia teoreettisesta ndkdkulmasta, mutta kdytdnnossa ne ovat
ainakin saman arkistoidun kuvan eri ilmentymid. Oleellinen ero esimerkiksi verkossa
julkaistujen ja Siirtolaisuusinstituutin omissa digitoiduissa aineistoissa olevan kuvan vililld on

talla kertaa ero niille ilmoitetussa vuosiluvussa.

Kuva 1. Viola Turpeinen soittaa harmonikkaa, johon on kirjattu Viola. Kuva on otettu Studio Kaatrassa,
New Yorkissa, Yhdysvalloissa. Siirtolaisuusinstituutti.

Turpeinen syntyi Michiganissa Champion -kaupungissa, joka sijaitsi Iron Range -alueella. Iron
Range oli Salt Lake Cityn ympdrille kehittynyt rautamalmikaivosalue, jossa oli huomattava
madrd siirtolaisia Suomesta tdissd etenkin 1900-luvun alussa. 1910-luvun puoliviliin asti
alueella oli paljon metsé- ja kaivostyOldisten sekid maantilanpitéjien tanssisaleja, joissa soitettiin
paljon skandinaavista musiikkia. Ndiden tanssisalien kautta Turpeinen oppi seké skandinaavisia
ja virolaisia sdvelmid, joten hén harrasti musiikkia hyvin nuoresta pitden. Kotonaan Turpeinen
sen sijaan  tutustui suomalaiseen populddrimusiikkiin  ja  opetteli  kaksirivisen
nippédinharmonikan soittamista &itinsd kanssa. Turpeisen musiikin tuntemus laajeni, kun hén
muutti perheensd kanssa River Cityyn, koska hidnen perheensd uusi kotitalo oli vastapditi
italialaista seurataloa nimeltd Bruno Hall. Tama sijainti mahdollisti sen, ettd Turpeinen rupesi
opettelemaan harmonikan soittoa lisdd paikallisten italialaisten musiikin opettajien kanssa ja
soittamaan tansseissa, joita jdrjestettiin Bruno Hallissa ja suomalaisten tyoldisten haaleissa,
mikd teki hénestd tunnetun sekd paikallisten amerikansuomalaisten sekd muiden yhteisdjen
parissa. °° Jacobson, jonka teosta olen kiyttiinyt pddasiallisena lihteeni Turpeisen varhaisen
historian kanssa, kiyttad termid skandinaavinen musiikki, mutta kontekstin perusteella kyseessi

on todennékoisesti ollut pohjoismainen musiikki yleisesti, joten Turpeinen oppi siis kotonaan

49 Kansallisarkisto 2023, 7.
30 Jacobson, 2012 116, 121.
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myo0s suomalaista musiikkia. Tdmén perusteella voi péételld, ettd kuten viittauksessa Rantasen
tutkimukseen kdvi aiemmin esille, monet siirtolaiset toivat musiikin mukanaan kotimaistaan,

mutta siirtolaisuusyhteisdissd eri maiden perinteissa tapahtui myds paljon fuusioita.

Turpeisen tai muidenkaan muusikoiden kuvista ei 10ydy monia heiddn varhaisia vuosiaan
kuvaavia otoksia, koska kuvat keskittyviat enemmaén joko heididn aktiiviseen tyoskentelyynsa
tai eldkevuosiin. Turpeisen kuvista varhaisin on ajoitettu noin 1920-luvulle ilman tarkempaa
vuotta. Se on perhepotretti, jossa Viola Turpeisen vanhemmat Walter ja Signe Turpeinen istuvat
tuoleilla, heidén vilissdédn seisoo taaperoikdinen Turpeisen sisar June ja Viola Turpeinen itse
sekd hianen siskonsa Eleanora seisovat tuolien takana. Turpeinen on kuvassa vanhin lapsi. Perhe
vaikuttaa pukeutuneen parhaisiinpa, mutta ilmeet kuvassa ovat vakavat. Tuolit ja kuvan muuten
tyhja tausta viittaavat siihen, ettd kyseessd on todennikoisesti studiossa otettu kuva, mutta
kuvauspaikasta ei ole tarkempaa tietoa.’! Kuvan asetelma on muotokuvamainen, koska vakavat
ilmeet, joissa oli vain lievd hymy suunkulmassa, olivat tyypillisid perinteisille eurooppalaisille
muotokuville. Monet valokuvausstudiot seurasivat tdtd perinnettd vield 1900-luvullakin
ohjeistamalla kuvattavia hymyileméén pienesti ja studiokuvissa nykydankin on harvoin todella
suuria hymyji.>? Kuvan vakavuus saa sen erottumaan kaikista mydhemmisti kuvista, jotka on

otettu joko Turpeisen uran aikana tai sen lopulla, missd hin padsdantoisesti hymyilee.

Vuonna 1928 Turpeinen aloitti esiintymisen duona John Rosendahlin (1891 — 1932) kanssa.
Rosendahl, jonka nimi oli alun perin nimeltd Juho Hugo Hemming, oli muuttanut Suomesta
Yhdysvaltoihin, jossa hén tydskenteli useissa eri toissd taidealalla esimerkiksi néyttelijand ja
mainoskylttien maalaajana ennen kuin hén rupesi tyoskenteleméén esiintyjani ja promoottorina
tdysipdiviisesti. Hinet tunnettiin etenkin viulun soitosta, mutta héin osasi soittaa my®s banjoa.>
Kuvakokoelmassa Rosendahlista 16ytyy kuvia molempien soittimien kanssa.’* Rosendahl
esiintyi etenkin Michiganissa, Minnesotassa ja Wisconsinissa. Han ndki Turpeisen esityksen
North Star -haalissa Turpeisen ollessa 16-vuotias. Rosendahl arvioi, ettd Turpeinen
vaaleahiuksisena ja sinisilmdisend naisena vetoaisi sekd amerikkalaisiin ettd pohjoismaalaisiin
yleisoihin yhdistettyni hinen musikaalisiin taitoihinsa.’> Koska Rosendahlilla oli vaikutusta
Turpeisen uraan etenkin uran alkuaikoina, niin on mahdollista, ettd Turpeisen studiokuvissa on

tarkoituksella korostettu suomalaisiin sekd amerikkalaisiin yleisoithin vetdvid piirteitd.

ST'USA_3199 n. 1920-luku. Siirtolaisuusinstituutti.

32 Kotchemidova 2005, 3—4.

33 Jacobson 2012, 121-122; Rantala 2019, 85, 91-92.

4 USA 3212 n.1925-1927; USA 3213 n. 1926-1927. Siirtolaisuusinstituutti.
35 Jacobson 2012, 121-122; Rantala 2019, 85, 91-92.
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Jacobson on kuvaillut, ettd amerikansuomalaiset yleis6t nédkivdt hinet usein kulttuurisena
symbolina.’® Tanssimusiikki oli kuitenkin mistd Turpeinen tunnettiin ja esimerkiksi, kun
Turpeinen toimi jo ammattimuusikkona, hdanen konserttiaan Brulessa kuunnellut yleisonjdsen
oli kommentoinut, ettd Turpeinen veti paikalle paljon katsojia ja hdnen kappaleitaan pystyi aina
tanssimaan. Turpeinen ei mydskddn usein laulanut, mikd mahdollisesti lisdsi hénen
tunnettavuuttaan, koska se tarkoitti, ettd yleisd pysty keskittymiddn pelkdstdan musiikkiin
riippumatta siitd, ettd olisivatko he ymmirtineet sanoitusta.®’ Esityksissd hyddynnettiin myds
musiikin lisdksi muita median muotoja, koska esimerkiksi Rosendahlin viulusoolon aikana
taustalla niytettiin diashow Suomen maisemista.’® Musiikki ja musiikinsoitto kuuluivat siis
Turpeisen eldmddn monella eri tavalla jo nuoresta asti, sekd hyvin alusta asti hdn pyrki

tunnettavuuteen laajemmin kuin vain oman yhteisonsé parissa.

Kuva 2. Viola Turpeinen, Sylvia Polso ja John Rosendahl vuonna 1930. Siirtolaisuusinstituutti.

Vuonna 1929, kun Turpeinen ja Rosendahl olivat esiintyneet duona viisi vuotta, he tapasivat
Camels Hall -seuratalolla Duluthissa harmonikansoittajan Sylvia Polson (1912 — 1996). Polso
oli suurimmaksi osaksi itseoppinut, mutta hin oli opetellut soittamista my6s hanuristi Charles
Magnanten johdolla New Yorkissa. Sen jilkeen, kun hin liittyi mukaan esitykseen, niin
Rosendahlin rooli musiikin promoottorina kasvoi ja Turpeinen sekd Polso olivat esityksessd
keskidssi. 3 Tisti triosta 16ytyy myds kuvia kokoelmasta, joskin niisti ei ole kaikista tarkkaa
tietoa, ettd missd ja milloin kuvat on otettu, mutta kuvat sijoittuvat yleisesti 1930-luvun alkuun,
koska sen jdlkeen trio ei ollut endd toiminnassa. Kokoelmassa on esimerkiksi kuva, jossa

Turpeinen istuu tuolilla harmonikka sylissddn ja Polso seisoo héinen oikealla puolellaan

%6 Jacobson, 2012, 124.

37 Jacobson 2012, 122.

38 Kaunonen 2009, 70-71.
39 Rantanen 2019, 95.
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pidelleen harmonikkaansa. Rosendahl seisoo naisten takana ja pitelee viulua. Molemmilla
naisilla on péélldan vaaleat polvimittaiset mekot. Kuva on ajoitettu vuodelle 1930 ja se on
seepian sivyinen. Kuvaus paikkaa ei ole tiedossa, mutta se niyttii studiossa otetulta.®® Samasta
kuvasta 10ytyy my0s mustavalkoinen versio, joka on kohdistettu ldhemmaksi, niin ettd
kuvauksen kohteet eivdt ndy kokonaan vaan kuvan reuna on hieman heidén nilkkojensa
ylidpuolella. Poseeraus ja vaatteet ovat kuitenkin samat, vaikkakin tdimén kuvan aika-arvioksi
on laitettu 1929—-1930-vuodet. Kuvassa on hyvin voimakas kontrasti, joten Rosendahlin tumma
puku melkein sulautuu taustaan.®! Koska kyseessi vaikuttaa olevan studiossa otetut kuvat niin
on todennikoisti, ettd niitd on kéytetty trion mainostukseen, minkd vuoksi se, ettd Turpeinen
ja Polso ovat etualalla voi korostaa heidin rooliaan esityksen vetonauloina, kun taas Rosendahl
jéi taustalle. Trion esiintyessd Rosendahl keskittyikin paljon promoottorina toimimiseen ja jatti
suosiolla esiintymisen keskidssd olemisen Turpeiselle ja Polsolle. Rantanen on kuvaillut, ettd
Turpeinen ja Polso esitettiin mainoskuvastossa usein vierekkéin harmonikkojensa kanssa kuin
filmitdhdet kuvissa, mikd voi luonnehtia joko heiddn olemustaan kuvissa tai, ettd kyseinen
poseeraustapa oli tyypillinen julkisuuskuville. Mainoksissa pidettiin heidin kaikkien kolmen
nimet tai kiiytettiin nimed Viola Turpeinen & Co. Timi kuvastaa Turpeisen tunnettavuutta.®?
Selvid mainoksia, jossa trion nimi olisi esilld kokoelmasta ei 10ydy. Rantanen kertoo my®ds, etti
trio ei kestdnyt pitkdén, mutta se oli suosittu amerikansuomalaisten parissa etenkin suurten
jarvien alueella, jossa he esiintyivit Rosendahlin muistikirjamerkintdjen mukaan ainakin 31 eri
kaupungissa.®> Muusikoiden tunnistettavuuden lisiimiseen on voinut toimia apuna myds heille
annetut erilaiset tittelit ja osalle muusikoista 10ytyykin tunnettuja lempinimii. Uransa aikana
Turpeinen sai lempinimen Hanuriprinsessa.®* Turpeisen Hanuriprinsessa -lempinimi 16ytyy
kokoelmasta kuvasta, jossa kuvauksessa on kerrottu, ettd hénet on tituleerattu ”Amerikan
hanuriprinsessaksi”.%> Polsolla oli myds oma lempinimensd, koska hinet tunnettiin myds

nimelld Greta Garbo of the Accordion.®®

Polsosta 10ytyy tietoa tutkimuskirjallisuudesta, mutta hinestd 16ytyi myos lehtileike suoraan
kuva-aineistojen joukosta, jossa kerrottiin Polson eldmadsti tiivistetystd. Lehtileikkeessa ei ole

kirjoittajan nimed tai pdivamddrdd. Siind kerrottaan, ettd Polso oli syntynyt Michiganin

60 USA 4399 1930. Siirtolaisuusinstituutti

61 USA 3206 n. 1929-1930. Siirtolaisuusinsituutti
62 Jacobson 2019, 94-95.

6 Rantanen 2019, 95 .

% Jacobson, 2012, 121.

65 USA 3201 n. 1930-luku. Siirtolaisuusinsituutti.
% Jacobson 2012, 124.
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osavaltiossa Ironwoodin kaupungissa, ja ettd hanen kiinnostuksensa musiikkiin alkoi nuorena,
kun hén rupesi soittamaan harmonikkaa 12-vuotiaana. Polson nihtiin usein myos kirjaavan
vihkoonsa tuntemiaan lauluja. Vihkoon oli kirjattu ylés muun muassa Arthur Kylanderin
Kulkurin-valssi, J. Alfred Tannerin Orpopojan valssi ja Leo Kaupin Kuuliaiset Kottilassa.
Polson kerrotaan pitdneen esikuvanaan hanuristi Pietro Deiroa. Polso aloitti esiintymalla
kotiseudullaan Gogebic Rancelle aluksi sooloesiintyjdnd, mutta mydhemmin hdn rupesi
esiintymddn duona viulisti Charles Ritalan kanssa. Polso liittyi skannatun artikkelin mukaan
vuonna 1930 Turpeisen ja Rosendahlin yhtyeen kolmanneksi jadseneksi, ja kun Turpeinen erosi
triosta Polso ja Rosendahl jatkoivat soittamista duona Rosendahliin kuolemaan asti. Tdmén
jélkeen Polso soitti Raivaaja -haalin tanssiorkesterissa, johon kuuluivat silloin hénen lisdkseen
Viola Turpeinen ja William Syrjld.%” Polson leikekirjasta 16ytyy myds skannattu sivu, johon
on kirjoitettu englanniksi: "Music” ja "My vocation and hobby”.%® Polsosta kirjoitettu artikkeli
kertoo mahdollisesti siitd, ettd muusikoita kirjoitettiin ainakin toisinaan esittelyteksteja sen
sijaan, ettd heistd tiedotettaisiin ainoastaan mainosten kautta. Polson oma vihko ei kuitenkaan
vaikuta olevan hinen tunnettavuutensa lisddmistd varten tehty, vaan mahdollisesti enemmin
kuin muistikirja. Koska hin viittaa musiikkiin “harrastuksenaan” ja “kutsumuksenaan” on

mahdollista péitelld, ettd muusikonura ja siind kehittyminen olivat Polsolle tarkeita.

Kuva 3. Skannattu kuva Sylvia Polson leikekirjasta, johon on liimattu hanestd otettu valokuvia ja

yldreunaan on kirjoitettuu "Music” ja sen alle "My vocation & hobby”. Siirtolaisuusinstituutti.

Rantanen on tuonut esille, ettd Turpeinen ldhti ryhméstd vuonna 1931, koska hénen tyo- ja

parisuhteensa Rosendahlin kanssa oli kédrsinyt Rosendahlin samanaikaisesta parisuhteesta

87 USA_3210A n. 1920-1930-luku. Siirtolaisuusinsituutti.
88 USA_3210B n. 1920-1930-luku. Siirtolaisuusinstituutti.
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Polsoon sekd my6s Rosendahlin juomisesta. Tdmidn jdlkeen Rantanen kertoo myds, ettd
Turpeinen olisi aloittanut oman orkesteri uransa Duluthissa, kun taas Rosendahl ja Polso
soittivat yhdessi Rosendahlin kuolemaan asti vuonna 1932.%° Nimi tiedot vastaavat myos
kokoelmassa olevan lehtileikkeen tietoja ja pian tdmin jélkeen Polso liittyi osaksi Raivaaja -
orkesteria. Orkesterin aika ei kuitenkaan voinut olla pitkéd, koska kirjoittaessaan tyoldisten
kulttuurista Kaunonen viittaa myds Raivaaja -orkesteriin ja kertoo, ettid Polso ldhti orkesterista
vuonna 1933, minka jdlkeen Polso rupesi esiintymdd yldluokkaisten ravintoloiden ja baarien
bandeissd. Samoihin aikoihin Turpeinen aloitti loppueldménséd kestdvan tyo- ja parisuhteen
William Syrjélén kanssa, minkd aikana pariskunta muutti Lake Worthiin Floridaan, missd he
toimivat vakioesiintyjind Finnish Worker’s Educational Club -klubilla, jolloin esitykseen
kuului myds pianonsoittaja, jonka nimi ei ole jdinyt tietoon.”” Niiden kasattujen tietojen
perusteella voikin péételld, ettd erilaiset musikaaliset kokoonpanot saattoivat sekéd vaihdella
nopeaan tahtiin, kuten Turpeinen & Co trio tai Raivaaja -orkesteri, tai kestdd pitkdin, kuten
Turpeisen ja Syrjdldn ura duona. Tamminen on kertonut myds 7The Free Reed -kanavan
haastattelussaan, ettd hidn tapasi Polson ja Syrjildn vuonna 1992 Floridassa, jonne Polso
matkusti tapaamista varten El Pasosta Teksasista, vaikkei ollut muuten pitinyt yhteyttd
Syrjdladn 60 vuoden aikana. Tapahtuma oli Tammisen ideoima ja hin kuvailee sitd hyvin
onnistuneeksi.”! TiAmin kaltaiset muusikoiden henkildkohtaisiin dynamiikkoihin liittyvit tiedot
jaavat kuvien ulkopuolella. Kokoelmasta 10ytyy toki kuvia, jotka on otettu esimerkiksi
muusikoiden kotioloissa tai vanhemmalla idlld, joista voi pédtelld, ettd ketkd ovat piténeet
yhteytti tai jopa asuvat yhdessd, mutta havainnot, joita niistd pystyy tekemiin eivit kuitenkaan

ulotu suoraan kuvattuihin henkildihin syvemmailla tasolla.

Historioitsija Peter Burke on kirjoittanut varhaisen valokuvauksen yhteydestd
muotokuvataiteeseen sekd yleisesti muotokuvien symboliikasta. Hén tuo esille, ettd
muotokuvien koriste-esineet vahvistivat usein maalauksen esittdmidn henkilén omaa
representaatiota, joten niiden voi ajatella olevan kéytdssd samalla tavalla kuin lavasteet
teatterissa.’> Muusikoiden kuvissa esilli olevien harmonikkojen, saksofonien ja banjojen voikin
ajatella toimivan samanlaisena viestintdnd. Toki niissd ei ole kyseessd pelkistd lavasteista,
koska soittimet ovat kdyttoesineitd, jotka etenkin harmonikkojen kohdalla on usein kustomoitu

soittajalle lisd&dmalld soittajan nimi harmonikkaan. Orkesterikuvien rummuissa on myds usein

% Rantanen 2019, 97.

70 Kaunonen 2009, 71.

"I The Free Reed, 2023, YouTube-video, 33.33-35.20.
72 Burke 2001, 32.
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teksti, joka kertoo orkesterin nimen. Vuonna 1943 otetussa kuvassa trumpetistista Sylvester
Aholasta (1907 — 1995) soittamassa hanuristi Miriam Lanen ja pianisti Meri Caysen kanssa
myds pianon péaille on laitettu lipindkyvi kyltti tekstilli SYLVESTER’S MUSIC”?, jonka
perusteella myds muihin soittimiin pyrittiin saamaan nimi orkesterin tunnistamista varten esille
ainakin tosinaan. Oleellista valokuvien asettelun kannalta on kuitenkin se, ettd soittimen
kuvassa mukana olo voi olla nopea ja selked viesti kuvan nikevélle henkil6lle, ettd kuvassa on
muusikko, jolloin kuvasta vélittyy my0s tieto siitd, ettd mitd soitinta kyseinen muusikko soittaa,
ja mahdollisesti myds viitteellinen tieto siitd, ettd millaista musiikkia hidn soittaa esimerkiksi
vaatetuksen tai ajankohdan perusteella. Valokuvauksesta Amerikassa kirjoittanut historioitsija
Mick Gidley on my0s nostanut esille, ettd koska valokuvaus yleistyi amerikkalaisten parissa
nopeasti Kodakin massatuotannon kautta, niin valokuvia on otettu paljon tavallisista ihmisit4,
joiden kautta voi muodin lisdksi seurata mitéd erilaisia ammatteja ithmisilld on ollut. Gidley
huomioi, ettd kuvan antama kisitys tyosti ei valttimétti ole aina ongelmaton tai realistinen,
mutta ne voivat silti auttaa hahmottamaan esimerkiksi tyotehtdvid, jotka eivdt ole enda
olemassa, kuten esimerkiksi telegrafien parissa tehtyi tydskentelyd.”* Se, etti onko juuri timin
kokoelman kuvat otettu Kodakin kameroilla ei valitettavasti ole tiedossa, koska suurimmasta
osasta niisté ei ole tiedossa edes kuvaajaa. Mutta Gidleyn huomio nostaakin esille miten yleista
valokuvaus oli Yhdysvalloissa samaan aikaan kuin kuvissa olevien muusikoiden ura oli
huipussaan, mikd mahdollisesti lisdsi heiddn tarvettaan ottaa kuvat osaksi esitystensd
markkinointia. Tydskentelyn kuvaamisen yleisyys my0s korostaa ajatusta siitd, ettd kuvissa
mukana olevat soittimet toimivat kuvatun muusikon tai orkesterin mainoksena, niin ne ainakin
yhdistettynd studio ympdristoon myds kertovat yleisesti katsojalle, ettd kyseessd on

ammattimuusikko.

Sekd Burke ettd Gidley ovat my0s nostaneet esille, ettd valokuvilla on tirked merkitys muodin
todistajana, koska vaikka samantyyliset vaatekappaleet olisivat olleet kdytdssa vuosisatoja, niin
se miten niitd kiytettiin pukukokonaisuuksina tai mitd trendejd oli kdynnissd, kdy esille
maalausten ja kuvien kautta.” Burke on my®ds korostanut, etté jo 1800-luvun puolivilisti alkaen
valokuvia on kdytetty peittdmaén sosiaalisia eroja, koska niiden on ajateltu olevan niin sanotusti
todellisuudelta immuuni hetki, jotka eivit esitd arkielaméé vaan erityisid hetkid. Tdmén vuoksi

kuvia katsoessa niiden voi arvioida kuvastavan enemmaén ajankohdan, kuvaajan tai kuvauksen

3 USA 3225 1943. Siirtolaisuusintistuutti.
7 Gidley 2011, 67.
5 Burke 2001, 9; Gidley 2011, 10.



28

kohteen asenteita, toiveita tai arvoja. ’® Vaatetuksessa tdmi voi tarkoittaa muun muassa sité,
ettd kuvissa kaytettiin ldhtokohtaisesti hienompia vaatteita kuin yleisesti. Ménnistd-Funk on
myos nostanut esille, miten valokuvia varten saatettiin usein tarkoituksella pukeutua tavallista
hienommaksi, liittyen siithen, ettd amerikansuomalaisten Suomessa asuville sukulaisille
lahetyissda valokuvissa vaatteet ovat usein olleet ihmettelyn aiheena. Valokuvia varten
pukeutumisen lisdksi Mannisto-Funk myos tuo esille, ettd vaatetus oli usein siirtolaisten tapa
sopeutua uuteen ympéristoonsd. Tadmékin on kdynyt esille Suomeen jédéneille sukulaisille
lahetetyistd valokuvista ja niiden aiheuttamasta ihmettelystd. Valokuvia ei kuitenkaan voi
kayttdd arvioimaan miten kuvatut henkil6t pukeutuivat jokapdivéisessd eldmdssdin, koska
kuvia varten usein haluttiin pukeutua parhaisiin mahdollisiin vaatteisiin.”” Muusikoiden
kohdalla on kuitenkin todennédkoistd, ettd studiokuvissa on pyritty pukeutumaan
samantyylisesti kuin mitd muusikoilla olisi péddlld esiintymistilaisuuksissa, joten kyseessi oli

silti kdyttovaatteet vaikkeivat ne olleetkaan arkipéivéisia.

Kuva 4. John Rosendahl soittaa viulua. Kuva otettu arviolta vuosien 1925-1925 aikana.

Siirtolaisuusinstituutti.

Kuva 5. John Rosendahl soittaa banjoa. Kuva otettu arviolta vuosien 1925-1925 aikana.

Siirtolaisuusinstituutti.

76 Burke 2001, 33.
77 Minnistd-Funk 2010, 27.
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Kokoelman valokuvissa kdy esille, ettd miespuolisilla muusikoilla on yleensd kuvissa paéllaan
puku ja sen alla kauluspaita, jollei kuva ole esimerkiksi selkedsti rennommissa kotioloissa
otettu, jolloin pukeutumistyylit vaihtelevat ja erot eri vuosikymmenten vélilld ovat selkedmmait.
Esimerkiksi Rosendahlista otetut muutamat kuvat heijastavat laajempaa pukeutumistyylid
kokoelman miesmuusikoista. Ensimmaiisessi kuvassa hdn poseeraa ndennéisesti soittaen viulua
niin, ettd soitin on hinen olallaan ja hinen kasvonsa ovat soittimeen péin. Hénelld on paélldan
vaalea puku, johon kuuluu rusetti.’”® Toisessa kuvassa Rosendahl pitelee banjoa ja katsoo
suoraan kameraan. ” Molemmissa kuvissa hinelld on piilldsin puku rusetin kanssa, ja hinen
tukkansa on kammattu taaksepdin niin, ettd se on edessd hieman kierteelld. Vaikka
pukeutuminen on kuvissa hyvin samanlaista, niin huomattava ero niissa on, etti kuvassa viulun
kanssa Rosendahl on luonut katseensa sivuun ja hinen silménsé ovat kiinni, kun taas banjon
kanssa otetussa kuvassa Rosendahl katsoo suoraan kameraa kohti. On mahdollista, ettd niméa
poseeraukset ovat vain sattumaa, mutta asetteluna ne vaikuttavat siltd, ettd Rosendahl on
mahdollisesti koittanut vaikuttaa hienostuneemmalta viulun kanssa, mik4 voi viitata viulun ja
banjon statuseroihin soittimina tai ajatukseen siitd, ettd mikd vetoaisi paremmin viulumusiikin

kuuntelijoin verrattuna banjomusiikin kuuntelijoihin.

Harmonikkasoittajista otetuista henkilokuvista samankaltaista tyylid edustaa monien muiden
lisdksi Hannes Laine kuvassa, jossa hédn pitelee Hannes -nimelld kirjattua harmonikkaansa
edessdén niin, ettd muusikosta itsessddn nakyy kdytdnnossd vain hinen padnsd kuvan tummaa
taustaa vasten. Laineella on vakava ilme ja hidnen hiuksensa on myos aseteltu siististi taakse
pdin. Kuva on 1920-luvulla, ja sen lisdtiedoissa on kerrottu, ettd kuvan harmonikka on tilattu
Italiasta.’® Kuvissa kokonaisuudessaan tummia pukuja on enemmin kuin vaaleita, mutta
etenkin ulkoilmassa otetuissa kuvissa on myos tyypillistd, ettd puvun takki on jatetty kokonaan
pois kauluspaidan pééltd. Tamén tyylinen pukeutumistapa ei vaikuta olleen pelkdstdin
amerikansuomalaisten muusikoiden parissa suosittu, koska Squuze this! -kirjan kuvituksessa
16ytyy muita harmonikansoittajia, joiden potretit ovat hyvin samankaltaisia. Esimerkiksi
harmonikansoittaja Pietro Frosinista on otettu kuva, jossa hidnelld on pailldan tumma puku ja
tukka on kammattu taaksepdin. Hénelld on kuvassa myos harmonikka, jota hén pitelee ikdén

kuin hén olisi soittamassa sitd. Harmonikasta on myds havaittavissa se, etti sithenkin on kirjattu

USA 3212 n. 1925-1927. Siirtolaisuusinstituutti.
P USA 3213 1926-1927. Siirtolaisuusinstituutti.
80 USA 3137 1920-luvulla. Siirtolaisuusinstituutti.
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hénen sukunimensd Frosini. Frosini ei katso kameraan vaan harmonikkaan péin, mutta hén

hymyilee.?!

Naispuolisilla muusikoilla kuten muun muassa Turpeisella ja Polsolla kokoelman kuvissa
tyypillinen asu vaikuttaa olleen polvipituinen mekko, joka tuo mieleen 1920-luvulle flapper -
mekko tyylin. MyOs muut asusteet saattoivat kuulua asukokonaisuuteen, koska esimerkiksi
Turpeisesta 16ytyy kuva, jossa hiinelli on piissiin vaalea kukkakoriste.®? Tamin lisiksi
esimerkiksi Raivaaja -orkesterin kuvassa 1930-luvulta sekd Turpeisella ettd Polsolla on
paillddn nilkkapituiset leninkiméiset mekot®?, joten voi olettaa, ettd kuvaus- ja esiintymisasut
vaihtuivat vuosikymmenten vuosien mukaan. Kokoelmasta 16ytyy myos kuvia, joissa valittu
asu on esimerkiksi pitkd musta nilkkoihin asti ylettyvi iltapuku®® tai jakkupukua muistuttava
hame ja paita yhdistelmi®’. Naispuolisten muusikoiden pukeutumisessa oli siis todennikdisesti
vaihtelua niin muotitrendien kuin myds esimerkiksi esiintymispaikan mukaisesti.
Kuvaillessaan Turpeisen trion pukeutumistyylid Jacobson kirjoitti, ettd Turpeisen trion
julkisuuskuvat noin 1930-luvulta nayttivdt miltd elegantista pukeutunut ’mini-society” bandi
ndytti. Jacobson on myds arvioinut, ettd Turpeinen ei proystdillyt muodikkaalla tyylillaén,
vaikka hin toteaa, ettd ulkoniddon kaytto oli aikalaisille muusikoille tyypillistd, vaan Turpeisen
suosionsa ensisijainen syy oli hiinen esittiminsi musiikki.®® Jacobsonin kuvaukset ovat hyvin
subjektiivisia ja hidn ei mydskddn tarkemmin avaa, ettd mikd Turpeisen ja Polson tyylistd
tarkalleen teki elegantin tai, mikd olisi ominaista niin sanotulle mini-society” béndi tyylille.
Kokoelman naismuusikoista otetuista kuvista voi kuitenkin yleisesti todeta, ettd vaatteet ovat
siistit, mutta eivdt kuvissa etusijalla, vaan niiden sijaan naispuoliset hanuristit usein pitivét
harmonikan kuvassa etualalla, mikéd etenkin henkil6kuvissa vie hyvin suuren osan kuvan
ndkymadstd. On mahdollista, ettd tdménkaltainen esiintymistapa, jossa instrumentti pidetidén
kuvassa ensisijaisesti etusivulla, on myds se, mihin Jacobson viittasi kommentillaan siité, ettd

vaatetus ei ollut korostetussa asemassa esimerkiksi Turpeisen julkisuuskuvassa.

Amerikansuomalaisten muusikoiden muodikkuudesta 16ytyy kokoelmasta esimerkkeind myos
Midki Trio -orkesterista otetut kuvat. Miki Trio oli 1920-1930-luvuilla suosittu

amerikansuomalainen tanssiorkesteri, jossa soittivat sisarukset Arvo (1907 — 1966), Sulo (1908

81 Jacobson 2012, 26.

82 USA_3202 n. 1930. Siirtolaisuusinstituutti.

8 USA 3409 1930-luku. Siirtolaisuusinstituutti.

8 USA 3209 Sylvia Polso 1920-1930-luku. Siirtolaisuusinstituutti.

85 USA 4406 tuntematon naissoittaja 1920—1930-luku. Siirtolaisuusinstituutti.
86 Jacobson 2014, 125-126.
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— 1970) ja Signe Miki (1910 — 1992). Orkesteri tunnetaan nimenomaan triona, mutta
kokoelmasta 10ytyy my0s kuva vuodelta 1925, missé on vain Miki Trion veljekset ovat esilld
ja heihin viitataan kuvan tiedoissa nimelld Mdki Bross Jazzbo- orhcestra.’’ Signe Miki

vaikuttaisi tdimén perusteella aloittaneen esiintymisen veljiensd jalkeen, mutta yleisesti kuvissa

on yhté aikaa koko trio.

Kuva 6. Maki Trio -orkesteri Arvo Maki, Signe Maki ja Sulo maki poseeraavat soittimiensa kanssa

Michiganissa. Kuva on 1920-1930 -lukujen vaihteelta. Siirtolaisuusinsitituutti.

Muusikoille oli tyypillistd tuoda heiddn nimensé tai orkesterin nimi esiin valokuvissa, mikd on
tdhdn mennessi todettu tavasta, jossa muusikon nimi kirjailtiin harmonikan etuosaan. Maki
Trion kuvissa kdy ilmi myds aiemmin mainittu ilmid, jossa rumpujen kalvoon kirjataan
orkesterin nimi. Soittimien nimedmisen kdytdnnot ovat kuvien perusteella kuitenkin
vaihdelleet, koska kolmessa kuvassa Sulo Méden rumpuihin on kirjattu MAKI'’S trion nimeksi,
ja kahdessa niisti on nimen lisiksi myds maalattuna rummun kalvoon metsimaisemaa®®, kun
taas kolmessa kuvassa rummun kalvossa ei lue mitdin.® Arvo Mien harmonikka on
pianoharmonikka jokaisessa kuvassa, mutta kolmessa niissd harmonikassa on myds hénen
nimensi A.J. MAKI”, miki tarkoittaa, etti kuten aiemmat tissi tutkielmassa kisitellyt
muusikot, Arvo Maki kdyttd harmonikan kustomointia oman tunnettavuutensa lisddmiseen,
mutta mahdollisesti aloitti tdmin vasta, kun hénen uransa oli ldhtenyt kéyntiin.
Amerikansuomalaisten haali-kulttuurista kirjoittanut Rintala keskittyi artikkelissaan etenkin
Miki Trio -orkesteriin, josta hdn on kertonut, ettd heiddn ohjelmistoonsa kuului pddasiassa
suomalaisia jenkkoja, polkkia ja valsseja, ja ettd yhtend heiddn musiikkinsa piirteend oli
pyrkimys esittdd musiikkilajit niiden perinteisessd muodossa, vaikka musiikki saikin uusia

piirteitd sekd Suomessa etti Yhdysvalloissa. Yhdysvaltaiset vaikutteet ndkyvét kuitenkin

87 USA 4371 1925. Siirtolaisuusinstituutti.

88 USA_3039a 1920-1930-lukujen vaihde; USA_4376; USA 4377 1929. Siirtolaisuusinstituutti.
89 USA 4371 n. 1925; USA 4375 1928; USA 4378 1920-luvun loppu. Siirtolaisuusinstituutti.
0 USA 4375 1928; USA_4376; USA 4377 1929. Siirtolaisuusinstituutti.
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etenkin soitin valinnoissa, joista ndkyy kuvissa harmonikka, saksofoni sekd rummut, ja Rintalan
mukaan orkesteri kéytti esityksissdin myods banjoa. Niiden kautta musiikissa oli
musiikkiperinteiden yhdistymistd, vaikka Maki Trio pyrkikin soittamaan kappaleet
perinteiselld eteldpohjanmaalaisella tyylilld, josta heiddn vanhempansa olivat 1dht6isin. Rintala
my0s totesi, ettd Signe Méen lyhyt tukka ja polvipituiset mekot kuvastivat ajankohdan tyyli-
ihanteita.”! TAmin perusteella voi paitelld, etti myds muiden kokoelman naismuusikkojen

polvipituiset hameet ja lyhyet hiukset ovat olleet ajankohtaisesti tyylikkéit.
2.2 Muusikoiden esiintymispaikat ja liikkuvuus

Suurimmassa osassa valokuvakokoelman kuvista, joiden tietoihin on merkitty sijainti, se on
saatavilla vain yleiselld USA merkinnilla luettelon paikkatiedoissa, mutta kuvista 16ytyy myos
tarkennuksia osavaltion tai jopa kaupungin tasolla. Yksittdisistd osavaltioista eniten mainittu
on New York, joista 10ytyy 49 kappaletta kuvia, joiden sijainniksi se on merkitty, ja joihinkin
on myos tarkennettu, ettd silld tarkoitetaan nimenomaan New York Citya eikéd vain New Yorkin
osavaltiota yleisesti. Minnesota on merkitty sijainniksi 19 kuvaan, joista yhdeksin sijoittuu
vield tarkemmin Caspian kaupunkiin. Vaikka Michigan korostuu paljon muusikoista 16ytyvisté
tiedoista, niin se on merkitty sijainniksi kokoelmassa vain kolmeen kuvaan. Myds Florida, joka
oli useille amerikansuomalaisille oleellinen muuttokohde heiddn eldkevuosillaan, on
kokoelmassa merkitty vain neljdén kuvaan. Useimmista kaupungeista tai osavaltioista 10ytyy
mainintoja vain noin yhdestd kuuteen kertaa. New Yorkin tirkeys sijaintina on siis kuvien
kannalta selkedsti ylivoimainen. Tarkkojen sijaintien arvioimista kuitenkin hankaloittaa se, etti
kaikkein eniten kokoelmassa on kuvia, joihin ei ole merkitty sijaintia lainkaan, joita on 59
kappaletta. Téamaén lisdksi sijainti ei ole aina merkitty suoraan vaan se on saatettu mainita muun
kuvailun yhteydessd, tai kuvailussa on mainittu, ettd mistd kuvassa oleva muusikko on alun

perin kotoisin, muttei kuvan ottopaikkaa.

New Yorkin korostuminen kuitenkin tdsmdd muusikoiden elamésté 10ytyvié tietoja. Rantanen
on voinut todeta Rosendahlin muistikirjoja tutkimalla, ettd haalit olivat Rosendahlin ja muiden
muusikkojen yleisin esiintymispaikka. Niissd on my0s kerrottu, ettd hénelle oli Turpeisen
kanssa vuodesta 1927 alkaen vakituinen esiintymispaikka Raivaaja-haalilla New Yorkissa,
jonka liséksi he kiersivdt ahkerasti eri osavaltioiden suomalaisyhteisdissd, missd yleisimmat

esiintymispaikat olivat paikkakuntien haalit.”> Nimi muistiinpanot ovat yksi konkreettinen

1 Rintala 2003, 2-3.
92 Rantanen 2019, 92-93.
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esimerkiksi sekd siitd, ettd haalit olivat tarkeitd muusikoiden urakehitykselle, mutta myos siité,
ettd kiertue-elama oli usein hyvin kiireistd, koska se vaati matkustamista paikkakunnasta ja
osavaltiosta toiseen, jotta muusikoiden suosio jatkui ja he pysyivit tunnettuina. Tamén kiertue
painotteisen eliméntyylin vuoksi, vaikka kuvissa pddosassa ovat niissd esitetyt henkilot, niin
kuvauspaikat tai kuvien tiedoissa muuten mainitut paikannimet kertovat myos omalta osaltaan
muusikoiden tarinoita antamalla viitteitd sithen, ettd missd pdin he esiintyivit. Viola Turpeisen
urakin ldhti litkkeelle haaleista Michiganissa, ja haalit ympéri Yhdysvaltoja, pysyivitkin hdnen
padesiintymispaikkanaan koko hdnen musiikkiuransa 1dpi muista uramuutoksista huolimatta.
Kuitenkaan esimerkiksi Rosendahlin ja Turpeisen duon kiertueesta ei 16ydy kuvia, jotka olisi
suoraan merkitty haaleille, vaan kuvat ovat péddasiassa studiokuvia tai kuvia, jotka on otettu
suoraan matkan varrelta. Haalien tirkeys tuleekin esille kuvissa kuvaus- ja paikkatietojen
kautta. Tassa alaluvussa tarkastelen muusikoiden esiintymispaikkoja ja litkkkuvuutta valokuvien

kautta esitettyni.

Haaleja eli seurataloja oli melkein jokaisella suomalaisten asuttamalla paikkakunnalla, ja
suositummilla alueilla oli jopa useampi haali yhti aikaa, koska eri jarjestot usein halusivat oman
rakennuksen toiminnalleen.”® Ensimmiiset haalit olivat 1880-luvun aikana suomalaisten
raittiusseurojen rakentamia, ja tydvéenliikkeet rakensivat omia haalejaan 1890-luvusta alkaen,
joten ndiden haalien ympdérille rupesi kehittyméén paljon muutakin esimerkiksi urheiluun tai
teatteriin liittyvii toimintaa. °* Tydvienseurojen haalit vetivit puoleensa enemmin kivijditi
kuin raittiusseurojen haalit pddasiassa sen vuoksi, ettd niissd jdrjestettiin tansseja, kun taas
raittiusseurojen  konservatiivisimmat osastot kielsivdt tanssimisen kokonaan, vaikka
raittiusliikkeen liberaalimmat osastot saattoivatkin olla tapahtumiltaan hyvin samanlaisia
tydvien haalien kanssa.” Haalien yleistettyi niissi jirjestettiin paljon erilaista toimintaa kuten
muun muassa soitettiin ja laulettiin, esitettiin ndytelmid, tanssittiin, voimisteltiin ja pidettiin
puheita, ja virallisten tapahtumien liséksi haaleille kokoonnuttiin myds yleisesti tapaamaan
tuttuja. Suomalaisten siirtolaisten yleisesti huonon englannin kielen taidon vuoksi he usein
muodostivat verkostoja keskendin ja haalien sosiaalinen puoli auttoi myos ndiden verkostojen
yllipitimisessd.”®  Amerikansuomalaisissa  yhteisdissi ~ musiikkia  kiytettiin  usein
yhteis6llisyyden luomiseen, koska sen avulla uudet Suomesta saapuneet siirtolaiset kokivat

helpommaksi integroitua jo olemassa olevaan suomalaisyhteisdon ja uuteen yhdysvaltalaiseen

% Rintala 2003, 1.
% Virtanen 2014, 173.
% Rantanen 2019, 89.
% Rintala 2003, 1.
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kulttuuriin, ja musiikin avulla luodut verkostot vaikuttivat paljon siirtolaisten musiikin luonnin
ja sithen liittyvien tapojen, kuten esimerkiksi juuri tanssien, kehittymiseen ja
monimuotoistumiseen.”” Tutkimuskirjallisuuden perusteella vaikuttaakin silti, ettii haalien ja
muusikoiden toiminta oli hyvin symbioottista. Haalit saivat kédvijoitd jarjestdessdén tansseja,
muusikot saivat esiintymispaikkoja, jotka lisdsivét heidédn suosiotaan ja tunnettavuuttaan, ja
yleisdon sen sijaan vetosi muusikoiden esittdmd musiikki, joka koostui yleensd suomalaisista
sekd muista eurooppalaisista kansanlauluista, jotka lievittivit koti-ikdvad, mutta myds tarjosivat
vithdettd seké esitteliviat yhdysvaltalaista musiikkikulttuuria esimerkiksi uusien soitinten tai

fuusiomusiikkityylien kautta.

New Yorkin Raivaaja-haali oli tirked Turpeisen sekd Rosendahlin uran kannalta, koska
kierrettyddn esiintymassd Minnesotassa, Illinoisissa, Ohiossa ja Massachusettsissa he asettuivat
New Yorkiin vuonna 1926, jossa he saivat pysyvdn esiintymispaikan Raivaaja-haalista.
Raivaaja-haali oli ty6ldisten haali, ja sielld jirjestettiin usein konsertteja ja tansseja, joissa oli
sekd vakituisia ettd vierailevia esiintyjid. Turpeisen ja Rosendahlin ura New Yorkissa painotti
Turpeista esitysten vetonaulana ja Rosendahl keskittyi tarkoituksellisesti promoottorin tyohon,
jotta esityksiin saataisiin yleisd4.”® Rosendahlin tyd promoottorina varmisti heille vakituisen
pestin Raivaaja-haalilla, mutta hén ei itse ole mukana kuvissa, joissa haalin nimi kdy ilmi.
Raivaaja -haali on mainittu kokoelman ryhmékuvassa, jossa vasemmalta oikealla lukien Antti
Kosola, Viola Turpeinen, William Syrjédld ja Sylvia Polso istuvat rivissd, niin ettd kolme
jalkimmaista pitdvit harmonikkoja ja Kosola pitdéd kiddessdan torvisoitinta sekd hinen edessddn
on rumpusetti, johon on kirjoitettu isoin kirjaimin, ettd kyseessd on haalin orkesterin rumpusetti
sekd haalin katuosoite.”” Kyseinen orkesterikokoonpano alkoikin vasta 1930-luvulla
Rosendahlin kuoleman jilkeen, minkd wvuoksi tarkempaa alkamisaikaa juuri tdmén
musiikkiryhmén aloittamiselle haalilla ei ole. Kokoelmassa kuvan mukana on skannattu kuvan
kadntopuolelle kirjatut tiedot, joissa kerrotaan, ettd kuva on kopioitu Syrjilédn albumista ja se
on otettu Kaatra Studiolla New Yorkissa 1930-luvulla. Tiedoissa kerrotaan myds, ettd 3-
kerroksinen tyOvéentalo, Raivaaja, sijaitsi Harlemin kaupunginosassa. Néiden tietojen lisdksi
kaikista neljdstd artistista on kerrottu lyhyt esittely, jossa on kerrottu heiddn taustansa ja
urakehityksensi kuten miti soittimia he soittivat.!% Samasta tanssiorkesterista 16ytyy myds

toinen, vaatteiden perusteella samalla kuvauskerralla otettu kuva, jossa muusikot seisovat

97 Rantanen 2019, 85.

% Rantanen, 2019, 92-93.

2 USA 3040A 1930-luku. Siirtolaisuusinstituutti.

100 JSA 3040B kuvan USA_3040A kidntdpuolen selostava teksti. Siirtolaisuusinstituutti.
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rivissi jarjestyksessd Turpeinen, Syrjéld, Kosola ja Polso, missé heidén soittimensa on asetettu
maahan, sekdi yksi harmonikka rummun péille, muusikoiden eteen.'®! Kaikissa kuvissa
harmonikkoihin on merkitty nimet Viola, Sylvia ja Andy, joka oli yksi Antti Kosolan

kayttdmistd nimistd samoin kuin Andrew, jolla hdneen myds viitataan tutkijasta riippuen.

uva 7. Antt osola, Viola u}peine, William Syrjala ja Sylvia Polso eli Raivaaja -haalin tanssiorkesteri.

1930-luvun alku, Studio Kaatra, New York. Siirtolaisuusinstituutti.

Vaikka Raivaaja-haali oli voimakkaasti poliittisesti sitoutunut tyoldisten liikkeeseen, niin
Raivaaja-haalin orkesterin muusikot pysyivit pitkalti poliittisesti sitoutumattomina, mika teki
heistd suosittuja puoluerajojen yli. Haalit koettiinkin pitkélti ajanviettopaikkoina, joihin péési
tanssimaan, ja haaleista vain tiukkalinjaisimmat uskonnolliset haalit seki osa raittiusseuroista
el jirjestdnyt tansseja ja vieroksui tanssikulttuuria yleisesti. Raivaaja-haali teki kuitenkin
toisinaan rajavetoja sallimiensa esiintyjien suhteen, koska esimerkiksi vuonna 1920
suomalainen oopperalaulaja Vadind Sola (1883 — 1961) teki kiertueen Yhdysvalloissa, mutta
kiertue sijoittui heti Suomen siséllissodan jélkeisiin aikoithin ja Sola oli tunnetusti
oikeistolainen, minkd vuoksi tydldisten haalit, mukaan lukien Raivaaja, eivit antaneet hinen
esiintyi tiloissaan.!?? Poliittinen sitoutumattomuus olikin siis mahdollisesti taktinen valinta
muusikoilta, joilla varmistettiin ettei heitd lukita pois suosituista esiintymispaikoista. Tamai ei
kuitenkaan ollut kaikkien muusikoiden linja, koska Rantasen tekstissd on myds mainittu, ettd
esimerkiksi Hiski Salomaa (1881 — 1957), joka oli myds suomalainen muusikko, joka usein
esiintyi Yhdysvalloissa, sen sijaan tuki tydvienliikettd avoimesti. '°> Salomaasta tai Solasta ei
kummastakaan 10ydy kuvia tdmin kyseisen kuvakokoelman joukosta, mutta Salomaa on
mainittu Emil ja Hilma Héannisestd otetun valokuvan kuvaustiedoissa, joissa kerrotaan, ettd
Emil Hanninen (1892 - 1964) asui Yhdysvalloissa 1913-1931 vuosien vililld, jolloin hin muun

muassa tydskenteli New Yorkin Tydvéentalon orkesterin johtajana ja teki levytyksid sdestiden

0IUSA 3205 1930-luku. Siirtolaisuusinstituutti.
102 Rantanen 2019, 98-99.
103 Rantanen 2019, 98-99.
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Hiski Salomaata. Kuvassa Hilma Hénninen on etualla ja Emil Hanninen hdnen takanaan, niin
ettd Emil Héinnisen edessd on lisdksi harmonikka, johon on kirjoitettu E. Hanni. Kuvan
kuvauksessa kerrotaan, ettd se on otettu Suomessa, mutta paikkatiedoksi on merkitty USA,
minkd vuoksi tarkkaa sijaintia kuvan otolle ei ole.!® Amerikansuomalaisten muusikoiden
ominaispiirteend oli kuitenkin jo ryhmien alkuajoista se, ettd toisin kuin esimerkiksi
teatteriryhmét ja kuorot, niin muusikot ja orkesterit toimivat yleensd itsendisesti eli ne eivét
sitoutuneet mihinkén tiettyyn yhdistykseen ainakaan niiden toiminnan alkuaikana.!® T4mé on
todenndkoisesti syy myds sille, ettd minkd vuoksi myohemmét tanssiorkesterit saattoivat usein

toimia poliittisesti sitoutumattomina omien verkostojensa kautta.

Raivaaja-haalin Finnish Accordion Quartet -orkesterin liséksi kuvista 16ytyy myds toinen
orkesteri kuva, johon on nimetty Ansu Lammi ja hinen torvisoitin orkesterinsa, joka esiintyi
Saima Hall -seuratalossa, joka sijaitsi Fitchburgissa Massachusettsissa. Kuvassa nikyy nelja
torvisoittimia soittavaa miestd valkoisissa tai vaaleissa puvuissa. Soittajista ainoastaan Lammin
nimi on merkitty kuvan tietoihin ja kuva on ajoitettu 1950-luvulle.!® Kuvan ajoituksesta on
havaittava se, etti se sijoittuu Turpeisen ja hinen aikalaistensa kultavuosien jilkeiseen aikaan,
jolloin haalien toiminta oli yleisesti vihentymadssi, joten kuvasta voi péételld, ettd haalien
toiminnan loppuminen ei ollut dkkindistd vaan niissi jdrjestettiin tapahtumia vield 1900-luvun
puolivélissd. Kuitenkin esimerkiksi Finnish Worker’s Hall sulkeutui viimeistdin jo vuonna
1952, mutta sen sijainnilla on edelleen yhteisollistd toimintaa, koska samaan osoitteeseen tuli
afroamerikkalainen kirkko.'”” Tdmin muutoksen voi nihdd osana muusikoiden muuttuvia
esiintymispaikkoja. Torvisoittimista voi myds mainita, ettd ne olivat myos yleinen musiikin
muoto, silld ennen harmonikkojen yleistymistd tai tanssiorkestereja suurin osa
amerikansuomalaisten yhteisdjen musiikista oli joko kuorojen tai brass band marssibiandien eli
torvisoittokuntien kautta. Kuvan vaatetus ja yleinen tunnelma viittaavat kuitenkin
vithdemusiikkiin. Yleisesti moninaisia instrumentteja kayttavdt orkesterit olivat yleisid
Yhdysvalloissa etenkin 1920-luvulta alkaen, jolloin esimerkiksi amerikansuomalaisten
musiikki toiminta laajeni marssibidndeistd ja kuorolauluista tanssiorkestereiksi. Téahén

vaikuttivat sekd se, ettd musiikinopetus yleistyi yhdysvaltalaisissa kouluissa, miké lisési omalta

104 USA_5115. Siirtolaisuusinstituutti.

105 K oistinen 2014, 188.

196 JSA 3653 1950-luku. Siirtolaisuusinstituutti.
107 Jacobson 2012, 125.
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osaltaan erilaisten soitinten osaajien mdirdd, ja kuten aiemmin todettu, niin jazz nousi

universaaliin suosioon, misti otettiin vaikutteita tanssiorkestereissa yleisesti.!?®

Kuva 6. Ansu Lammi ja kolme muuta tunnistamatonta soittajaa esiintyy the Finnish Workers’ Hall -

seuratalolla 1950-luvulla. Siirtolaisuusinstituutti.

Kuvissa kdy esille myds, miten ajankulku on vaikuttanut aktiivisten amerikansuomalaisten
yhteis6jen hiipumiseen vuosikymmenten aikana. Kuvien joukosta 16ytyy katukuva, joka
ndyttdd hyvin mitddnsanomattomalta omillaan. Kuvassa ndkyy kadun toiselta puolelta kuvattu
arviolta kaksikerroksinen puurakennus, jonka julkisivu on suurimaksi osaksi valkoinen lukuun
ottamatta ikkunallista katutasoa, joka on sininen. Kuvassa on Suomi-Hall-haali, miki lukee
rakennuksen julkisivun kyltissa ldhelld kattoa sekd ovikyltissé, jossa lukee haalin nimen alla
lisdnd “Finnish Brotherhood”. Kuva on otettu vuonna 1994 Astoria -kaupungissa Oregonin
osavaltiossa ja sen on kuvannut Toivo Tamminen.'” Se, ettd Tamminen itse on ottanut kuvan,
joka on osa titd arkistoon lahjoitettua aineistoa omalta osaltaan my0s kuvastaa sitd, miten
joskus aktiiviset yhteisotilat muuttuvat usein ajan saatossa arkistoitavaksi ja tutkittavaksi
aineistoiksi, vaikka tima ei valttamattd ollutkaan kuvaushetken tarkoitus. Kuvan haaliin
viitataan my0s kuvien joukkoon skannatusta kirjekuoresta, jonka ldhettdjdksi on merkitty
Suomi Temperance Society sekd rakennuksen osoite Astoriassa, kirjekuoren kuvaustiedoissa
on mainittu, ettd kuten nimikin kertoi, kyseessd on raittiseuran kirjekuori, ja ettd seura toimi
Suomi-Haalissa, vaikka rakennuksen ulkomuoto ja kadunnimi ovat vaihdelleet

vuosikymmenten aikana. ''°

108 K oistinen 2014, 190.
109 USA 5848 1994. Siirtolaisuusinstituutti.
10 USA 5847 Raittiusseuran kirjekuori. Siirtolaisuusinstituutti.
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Kuva 8. Suomi-Haali, Astoria, Oregan. Heindku 1994. Kuvaaja Toivo Tamminen. Siirtolaisuusinstituutti.

Valokuvakokoelman uusin kuva on vuodelta 1995, jossa harmonikansoittaja ja kuoronjohtaja
Linnea Hoover (os. Niemi) seisoo ulkona matka-auton edessé pidellen harmonikkaa kasisséén.
Kuvan tiedoissa kerrotaan, ettd harmonikka on Linnean itsensd vuonna 1929 teettimid New
Yorkissa. Kuvauspaikaksi on nimetty Kenttiihaali Lake Worthissa.!!! Haali ei ole nikyvissi
kuvassa, joten tdssd on kyseessi tilanne, jossa kuva ei avaudu katsojalle kokonaan ilman sen
arkistoluettelossa olevan kuvauksen lukemista, mutta kun kuvaus otetaan huomioon, niin sen
voi katsoa olevan yksittdinen esimerkki amerikansuomalaisten = maansisdisestd
muuttoliikkeestd. Hooverista otetun kuvan liséksi kokoelmaan kuuluu myos kaksi muuta kuvaa,
joihin sijainniksi on merkitty Lake Worth Floridassa sekd yksi kuva, jossa sijainti on pelkka
Florida. Niitd kuvia ei kuitenkaan ole digitoitu osaksi suoraan sdhkodisessd muodossa olevaa
kokoelmaa, vaan ne 16ytyvit vain merkintdind kuvien luettelosta. Kaksi kuvista on pianisti
Kalle Heikki Hedlundista, joista toinen on ajoitettu 1979 vuodella, ja yksi on viulisti Lillian
Hedlunista ja Lyyli Vainikaisesta, jolle ei ole tarkempaa ajoitusta.!'”> Kuten aiemmin todettu,
niin, muun muassa Raivaaja -haalin orkesteriin kuulunut, William Syrjdld asettui myos
loppuvuosikseen asumaan Lake Worthiin. Syrjdld oli alun perin Cloquet kaupungista
Minnesotassa ja hdnen loppuvuosistaan kirjoittanut Kaunonen kertoo, ettd Syrjdldd pidettiin
ahkerana ja kaytdnnoéllisend. Kaunonen myos kertoo, ettd yhteisen tyduransa aikana Turpeinen
ja Syrjdla kiersivdt keskildnnen osavaltioissa Turpeinen Trio nimelld tuntemattoman
pianonsoittajan kanssa. Muutto Lake Worhtiin tapahtui vuonna 1952, jonka jédlkeen he tekivét

vakiokeikkaa Finnish Workers” Educational Club klubilla.!!* Kokoelman tiedoista kiy my®s

HIUSA 6459 1995. Siirtolaisuusinstituutti.
M2 USA 4842b; USA 4844 1992; USA 4848 1979. Siirtolaisuusinstituutti.
113 K aunonen 2009, 71.
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ilmi, ettd Lake Worth on paikka, jossa Tamminen kévi haastattelemassa Syrjdlda, silld
kokoelmassa 10ytyy kuva, jossa Turpeinen seisoo laiturille paélldan kesdiset vaaleat shortsit ja
paita, ja vastarannalla ndkyy kaupunkimaisemaa. Kuva ndyttdi siltd, ettd se on otettu hyvin
kotoisissa oloissa tai ei ainakaan ammattikuvaajan toimesta.!'* Kokoelmasta 16ytyy myds 1950-
luvulla otettu kuva, jossa Syrjélé ja Turpeinen istuvat talossa siséllé, Syrjila tuolilla puku pailla
ja Turpeinen toisella tuolilla harmonikka sylissidin. Heidén taustallaan on piano ja ikkuna.'!
Molemmat kuvat on myds kopiota Syrjdlan valokuva-albumista, kun Tamminen vieraili Lake
Worthissa vuona 1991. Molemmissa ndistd kuvista Lake Worth sijaintina kdy siis esille siita,
ettd kuvaustiedoissa kerrotaan, ettd kuvat on jiljennoskuvattu sielli Tammisen toimesta, jonka
kautta ne ovat padtyneet osaksi titd kokoelmaa, ja on mahdollista, ettd kuvat myos otettu Lake

Worthissa, koska Syrjdld ja Turpeinen muuttivat sinne, mutta néista tiedoista huolimatta kuvien

alkuperdisti kuvauspaikkaa tai aikaa ei ole tiedossa.

!

Kuva 9. William Syrjala ja Viola Turpeinen vuonna 1950. Kuvan on jaljennéskuvannut Toivo Tamminen

vuonna 1991 William Syrjalan valokuva-albumista Lake Worthissa. Siirtolaisuusinstituutti.

Kuten todettu, niin Suomesta muuttaneet siirtolaiset asettuivat pitkdlti keskenddn samoilla
alueille etenkin keskildnnen kaivos- ja metsidtyoalueille. Néitd paikkakuntia tai maalaisalueita
kutsuttiin usein termilld Finntown. Termin tarkkaa alkuaikaa ei ole tiedossa, mutta on arvioitu,
ettd suomalaiset siirtolaiset kdyttivét sité itse jo 1880- tai 1890-lukujen aikana. Nykyadn termi
on kiytossd historiallisia asuinpaikkoja kuvaillessa, koska selkeédt kansallisen alkuperin tai
etnisyyden perusteella ryhmittyneet yhteisot ovat tulleet tarpeettomaksi suomalaisia sukujuuria
omaavilla yhdysvaltalaisille vuosikymmenten aikana siirtolaisten integroituessa laajempaan
yhteiskuntaan. Ilmié on samanlainen kuin muillakin suuren muuttoliikkeen siirtolaisryhmilla.

Florida, etenkin Lake Worth ja Lantana, olivatkin tdrked kohteita eldkoityneille siirtolaisille

114 USA 3648 Tammisen tekemd jiljenndskuva vuodelta 1991. Siirtolaisuusinstituutti.
5 USA 3649 Tammisen tekemi jiljenndskuva vuodelta 1991. Siirtolaisuusinstituutti.
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niin ensimmdisessé kuin sen jélkeisissd sukupolvissa, kun he muuttivat pois vanhoilta Finntown
alueilta keskildnnesti.''® Tdma elékoityneiden amerikansuomalaisten muuttoliikettd Floridaan
liittyi todenndkdisesti sithen, ettd fyysisten kaivos- ja metsdtdiden vuoksi ei tarvinnut enéé asua
sidotusti tietyilld paikkakunnilla. Amerikansuomalaisille muusikoille, joiden eldmi oli
muutenkin liikkuvaista, tdmé kuitenkin tarkoitti, ettd heididn paisijainen yleisonsd hajaantui
ympériinsd sekd keskittyi uusiin osavaltioihin. Kuvien perusteella ei ole mahdollista sanoa, etti
oliko esimerkiksi eldkditynyt harmonikan soittaja Linnea Hoover itse muuttanut Floridaan
viettdimaan eldkepdividdn tai yleison jdljessd, mutta kuvan kuuluminen kokoelmaan ja sen

myohdisempi ajoitus kuitenkin peilaavat osaltaan liikkkumista alueelta toiselle.

- ——

Kuva 10. John Rosendahl ja Viola Turpeinen matkalla Suomesta Yhdysvaltoihin kesalla 1929 S/S

Gripsholm -laivan kannella. Siirtolaisuusinstituutti.

Amerikansuomalaiset matkustivat toisinaan Suomeen esiintyméén ja ndistd matkoista 10ytyy
myos esimerkkejd valokuvien joukosta. Rosendahl ja Turpeinen kédvivit Suomessa toukokuussa
1929, misséd heiddn kiertueensa eteni Helsingistd Kemijérvelle ja esiintymispaikkoina olivat
péddasiassa tyovdentalot. Rantanen on kuvaillut tdtd Turpeisen uran téhtihetkeksi ja ettd hdnen
maineensa Amerikan hanuriprinsessana oli jo tunnettu Suomessa, ja ettd Turpeisen ja
Rosendahlin kiertue otettiin vastaan lampimaésti. Rantanen myds kertoo, ettei ollut epdtavallista,
ettd amerikansuomalaiset muusikot esiintyivit Suomessa 1920-luvulla, joten Rosendahl
todenndkoisesti jirjesti kiertueen itse, koska tiesi kehen ottaa yhteyttd. Matka tapahtui

héyrylaivalla.''” Kokoelmaan ei kuulu Turpeisesta tai Rosendahlista Suomessa otettuja kuvia,

116 Alanan, 2014, 55, 70-71.
117 Rantanen 2019, 95.
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mutta heidén laivamatkansa 10ytyy. Kuvassa Rosendahl ja Turpeinen seisovat S/S Gripsholm -
laivan kannella. Turpeinen pitelee harmonikkaa kuin olisi soittamassa sitd ja hymyilee
kameralle ja Rosendahl pitelee késissddn viulukoteloa. Valokuvan tiedoissa kerrotaan, ettd se
on otettu heiddn paluumatkaltaan vuoden 1929 kesélld. Kuva on sdvyltddn seepia ja siiné ei ole
yhtd voimakas kontrasti kuin mustavalkoisissa studiokuvissa, mutta kuva on my0s valottunut,
mikd vaikuttaa muun muassa harmonikan yksityiskohtien nikemiseen.''® Kuva eroaa
aikaisemmista studiokuvista siind, ettd kummankin muusikojen vaatetus ndyttdd rennommalta
kuin studiokuvissa. Rosendahlin tukka ei ole tdysin taakse kammattu, ja hénelld on péélldan
pitkéhihainen paita ja tummat housut, eikd pukua niin kuin kuvissa yleensd. Turpeinen on
pukeutunut tummaan polvipituiseen hameeseen ja vaalean paitaan sekd vaaleisiin
ballerinamallisiin kenkiin. Témin kaltaisia asuja l0ytyy myds muista naismuusikoista otetuista
kuvista, mutta Turpeisen studiokuviin verrattuna se on kuitenkin rennompi asukokonaisuus.
Poseeraaminen harmonikan kanssa viittaisi siithen, ettd kuvaa tuskin on otettu vain spontaanisti,

mutta se ei myoOskédn ole yhtd selkeédsti markkinointiin tarkoitettu kuva, kuten aikaisemmat

studio kuvat.

Kuva 11. Orkesteri laivan kannalle vuonna 1930. Antti Kosola on rivin oikeanpuolen laitimmaisena, muita

orkesterin jasenia tai laivaa ei ole tunnistettu. Siirtolaisuusinstituutti.

Valokuvien joukosta 16ytyy my0s kaksi valokuvaa Antti Kosolan laivamatkoista. Toinen kuva
on 1930-luvulta, jonka tiedoissa Kosolaan viitataan nimelld Antti ”Andy” Kosola, ja laivan
nimed ei ole tiedossa. Kuvassa Kosola istuu laivan kannella kolmen muun miehen kanssa ja
liséksi heidén takanaan seisoo lapsi. Kuvassa olevien henkildiden takana on pelastusveneitd ja
heiddn edessdén jalkojensa juuressa sekd ympérilld ovat heidén soittimensa. Kuva on ajoitettu
1930-luvulle.'” Toisessa kuvassa Kosola, johon viitataan kuvan tiedoissa nimelli Andrew
”Antti” Kosola, on esiintyméssd Suomeen matkaaville amerikan- ja kanadansuomalaisille S/S

Lancastria -valtamerilaivan kannalle. Kosola soittaa kuvassa haitaria 1dhelld kuvan vasenta

8 USA 5859 1929. Siirtolaisuusinstituutti.
9 USA 3645 1930. Siirtolaisuusinstituutti.
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reunaa, mutta kuvassa nékyy reunoilla my6s matkustajia osittain, ja kuvan etualalla orkesterin
istuu tummaan takkiin ja huiviin pukeutunut nainen, joka vaikuttaa kuuntelevan musiikkia.
Arkistoluettelon kuvauksessa kerrotaan myos triviana Kosolasta, ettd hdn oli sotienvilisend

aikana yksi keskeisimpii amerikansuomalaisia muusikoita. Kuva on ajoitettu 1929 vuodella.!?

Kuva 12. Antti Kosola soittaa haitaria kuvassa vasemmalla tunnistamattoman orkesterin kanssa

Suomeen matkalla olevan S/S Lancastria -valtamerilaivan kannelle vuonna 1929. Siirtolaisuusinstituutti.

Naiiden kahden kuvan liséksi Kosolasta 16ytyy kaksi muuta kuvaa S/S Lancastrian kannelta
vuodelta 1928, joissa toisessa Kosola seisoo itsekseen kannella ja toisessa hénen kanssaan
seisoo kannella kaksi naista ja yksi mies. Molemmat kuvat ovat vuodelta 1928.'%! Jilkimmiiset
kuvat kertovat, ettd Kosola on tehnyt matkoja Suomeen ainakin jo 1928 vuodesta alkaen.
Tahdon kuitenkin kiinnittdd huomion erityisesti kuvaan, jossa orkesteri néytettiin esiintyvin
kaikkien matkustajien keskelld!*?, koska kuten johdannossa todettu, niin muusikoille oli
tyypillistd viihdyttdd muita matkustajia pitkien laivamatkojen ajan!®, ja timin kuvan
perusteella tima tapa oli kdytdssé ainakin vield 1930-luvun taitteessa. Kuvasta ei kdy ilmi, ettéd
oliko Kosola ja muut muusikot palkattu vithdyttimédn muita matkustajia vai oliko kyse matkan
aikana tehdystd padtoksestd. Kosolan matkat Suomeen jatkuivat myds vanhemmalla iill4,
koska kokoelmasta 10ytyy kuva vuodelta 1969, jossa hén istuu ravintolassa Helsingissd. Kuva
erottuu suurimmasta osasta kokoelman kuvista, koska se on niin uusi, ettd kyseessd on
virikuva.'”* Antti Kosolakin kuitenkin muutti myds Lake Worthiin, jossa hiin asui
loppuvuotensa, kuten monet muut aikalaisensa. Lake Worthista Kosolasta 16ytyy kaksi kuvaa

1930- ja 1950-luvuilta.'*

120 USA 3646 1929. Siirtolaisuusinstituutti.

2L USA 4740 1928; USA 4741 1928. Siirtolaisuusinstituutti.
122 USA 3646 1929. Siirtolaisuusinstituutti.

123 Rantanen 2019, 88.

124 USA 3218 1969. Siirtolaisuusinsitituutti.

125 USA 3215 1930; USA_3216 1950. Siirtolaisuusinstituutti.
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Kuva 13. Veljekset Arvo Maki ja Sulo Maki vuonna 1928 Maki Trio -orkesterin auton kanssa.

Siirtolaisuusinstituutti.

Suurin osa amerikansuomalaisten muusikoiden matkustamisesta tapahtui kuitenkin
Yhdysvaltojen sisdisesti eikd maanrajojen ulkopuolelle ja tistd 16ytyy kokoelman kuvista
muutamia esimerkkejd, jossa muusikot ovat niin sanotusti tien pailld eli poseeraavat kuvissa
autojensa vieressd. Nykyddn on hyvin tyypillistdi ndhdd esiintyjien tai bindien nimelld
varustettuja keikkabusseja tai pakettiautoja, mutta vaikka tdmd ei olisi ollut vield
amerikansuomalaisten hanuristien kulta-aikaan 1920-1930-luvuilla vield kéytdntond, niin
kokoelmasta 10ytyy kuitenkin kuvia, joissa autoja on kiytetty osittain mainostamiseen.
Kokoelman kuvissa kdy ilmi, ettd Maki Trio -orkesterilla on ainakin ollut tapa kirjoittaa
orkesterin nimi autoonsa.'’® Miki Trion sisarukset olivat alun perin lihtdisen Caspian
kaupungista Michiganista, missd he kasvoivat toisen sukupolven maahanmuuttajina
vanhempiensa maatilalla. ">’ Tdmi on my®s syy sille minki vuoksi juuri Caspian on paikkana
esilli kokoelman kuvissa yhdeksdn kertaa, koska Maiki Trio -orkesterista on yhteensa
kahdeksan kuvaa kokoelmassa, joiden liséksi heille luokiteltuihin kuviin kuuluu myés kuva

trion lapsuudenkodista'?®

. Miki Trion autosta 10ytyy kaksi kuvaa, joissa kdytetty mainosteksti
orkesterista on erilainen. Ensimmaéinen kuva on vuodelta 1928 ja siind trion veljekset seisovat
autonsa vieressd oikealla. Auto on pysikdity tienvarteen. Toisella on pédéllddn vaalea puku ja
toisella tumma, auto on kuvan etualla. Taustalla nidkyy kaupunkimaisemaa, mutta kuvassa tai
sen tiedoissa ei ole sijaintia. Auton takaosan olevassa vararenkaan tilassa on teksti "Maki’s

Orchestra”.'?®

126 USA 4373 1928; USA 4382 1934. Siirtolaisuusinstituutti.

127 Rintala 2003, 2-3.

128 USA_ 4379 Miki Trion koti 1920-luku. Siirtolaisuusinstituutti.
129 USA_4373 1928. Siirtolaisuusinstituutti.
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Kuva 14. Veljekset Arvo M&ki ja Sulo Maki 14.2.1934 Long Beachille Washingtonissa autonsa vieressa.
Siirtolaisuusinstituutti.

Toisen kuvan pédivamidrdksi on merkitty 14.2.1934 ja se on otettu Long Beachilla
Washingtonissa. Méki Trion veljekset seisovat autonsa vasemmalla puolella ja heilld on
molemmillaan tummat puvut pdilld. Auto on pysékoity tielle, mutta kuvan tausta ei muuten niy
selkedsti vaan se vaikuttaa valottuneen. Tdssd kuvassa auton vararenkaan séilytystilaan on tullut
lisdd tekstid ja nyt siind lukee "The MAKI TRIO” yldreunan mukaisesti, keskelld lukee
“Famous DANCE ORCH. Traveling” ja alareunan mukaisesti "COAST TO COAST”.!3°
Toisessa kuvassa Méki Trion nimi on siis vuosien aikana vakiintunut muotoonsa, jossa se vield
nykydinkin tunnetaan. Triosta my0s tosin tiedetddn, ettd he kdyttivét uransa aikana eri nimié
kuten Maki Orchestra seki Mien Orkesteri.'*! Ensimmiinen teksti on hyvin pelkistetty, siini
kdy ilmi orkesterin sen hetkinen nimi ja ei mitdédn muuta. Toisen tekstin lisdykset orkesterin
kuuluisuudesta ja siitd, ettd he esiintyvit rannikolta rannikolle kertoo heidén todenndkdisesti
lisddntyneestd tunnettavuudestaan, tai sitten kyseessd voi olla myds tekstin muuttaminen
1skevimmaksi, johon myos tekstin asettelu muotoilemaan rengassédilon pyoredd muotoa voisi
liittyd. Maéki Trio -orkesterin kolmas jdsen Signe Méki ei ole mukana auton vieressd otetuissa
kuvissa, mutta koska niiden kuvaaja ei ole tiedossa, niin on mahdollista, ettd Signe on ottanut
kuvat. On my6s mahdollista, ettd hin ei ole ollut kuvien ottoreissussa mukana, ja koska auto
ndyttdd olevan tyhji molemmissa kuvissa niin on ainakin epatodenndkdistd, ettd hin olisi
autossa sisédlld. Miki Trion autokuvien lisdksi kokoelmasta 16ytyy myds mydhemmin 1952
vuonna otettu kuva autosta, jonka oveen on kirjoitettu yksinkertaisella kaunokirjoituksella
”Johnny’s Hot Shots ”, mika oli kyseisen orkesterin nimi. Kuvassa Johnny Kiveld on kyykyssa

auton edessi kiillottamassa auton ovea ja hiinen kolme lastansa seisovat auton oven edessi.!*

130 USA 4382.
131 Rintala 2003, 3.
B2 USA_4409 1952. Siirtolaisuusinstituutti.
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Koska aikavéli Mdki Trion auton ja Johnny’s Hot Shots -orkesterin auton vililld on niin
huomattava niin kuvia ei voi toki kayttdd tekeméédn pddtelmia laajemmista trendeistd, mutta

niiden perusteella voi todeta, ettd yleisesti auton kdyttd oman orkesterin markkinoinnissa ei

ollut vain Miki Triolla itsellddn kaytossa.

Kuva 15. Sylvia Polso, John Rosendah ja Viola Turpeinen ulkona auton vieressa kesalla 1930.

Siirtolaisuusinstituutti.

Voi olettaa, ettd autot olivat muusikoiden yleisin kulkuneuvo, mutta pelkdstdin tdméan
kokoelman kuvien perusteella ei ole mahdollista arvioida, ettd kuinka yleistd niiden
koristeleminen muusikon tai orkesterin nimelld oli. Autot kuitenkin yleistyivdt Yhdysvalloissa
huimaa vauhtia 1920-luvulla, miké vaikutti muun muassa siihen, ettd ajoteiden piti mukautua
kasvavaan autoliikenteeseen.'*. Kokoelmasta 16ytyy myds 1930-vuoden kesille ajoitettu kuva,
jossa Turpeinen, Polso ja Rosendahl seisovat pysdkdidyn auton edessd heinikolla. Polsolla ja
Turpeisella on harmonikat kisissddn ja Rosendahl pitelee viulua, joten kuvassa on ainakin
osittain poseerattu valokuvaajaa varten. Puvustuksena on myos Turpeisella ja Polsolla
polvipituiset mekot ja Rosendahlilla puku. Taustalla ndkyy kaksi valkoista puurakennusta,
mutta ei muuta selkedisti tunnistettavaa maisemaa.'>* Rosendahlin muistikirja merkint&jen
kautta tiedetdén, etti trio kiersi esiintymassa suurten jarvien alueella, missé he esiintyivit 30 eri
kaupungissa.'*® Kuvan ajoituksen perusteella on mahdollista, etti se on otettu juuri niiden
kiertueiden aikana, vaikka tdtd ei olekaan mahdollista sanoa varmasti. Kuvasta ei mydskdan

kéy ilmi, ettd ovatko he ldhelld esiintymispaikkaa vai kenties vasta matkalla sinne tai poispdin,

133 Wells 2013, 125.
134 USA 4400 1930. Siirtolaisuusinstituutti.
135 Rantanen 2019, 95.
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mutta sen perusteella, ettd he pysdhtyivédt ottamaan kuvan, on ainakin mahdollista, ettd

esiintymispaikka ei ollut kaukana.
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3 Kuvien kuvailutiedot

Metatieto, jota voidaan kutsua my0s kuvailutiedoksi, on yksinkertaisesti maariteltyné tietoa
tiedosta, miké tarkoittaa, ettd sen on tarkoitus kertoa asiakirjojen sisdllostd, kontekstista ja
rakenteesta. Metatiedon on myos tarkoitus helpottaa asiakirjojen hakemisessa, tunnistamisessa
ja ymmaértdmisessd sdhkoisessd tyoymparistossd, ja sen on tarkoitus auttaa my0s aineiston
pitkdaikaissdilyttimisessd.!’® Metatiedon médrittelyssd painotetaan eri asioita médrittelijén
mukaan. Verkkosivuillaan Kansallisarkisto laajentaa termin merkitystd méérittelemalla
metatiedon tiedoksi, joka kuvaa tiedon siséltdd, syntyhistoriaa, rakennetta, teknisié piirteitd ja
kayttoehtoja. Heiddn verkkosivuillaan my0s huomautetaan, ettd digitaalisen tietoaineiston
kohdalla rajat eri metatietoluokkien, kuten tdydentdvén ja kuvailevan, vililld eivit selkeitd,
koska se riippuu usein kiyttdjin ndkokulmasta tai tiedon kéyttotavasta. Metatietojen tehtidva
arkistoinnissa on avustaa tietoaineistojen kayttod, sdilyttdmistd, ymmarrettivyyttd ja
16ytamistd, niin ettd ndméa asiat ovat mahdollisia ajasta ja paikasta riippumatta, esimerkiksi
silloin, kun aineistoa siirretién paikasta toiseen.!’” Kansallisarkiston vuonna 2023 arkistoja
varten julkaiseman suosituksen mukaan arkistometatieto miéritelldin metatiedoksi, jonka
tavoitteena on varmistaa arkistoitavan tietoaineiston kaytettdvyys arkistollisessa kaytto- ja
toimintakonteksteissa, niin ettd arkistoinnin vaatimusten ja tarpeiden huomiointi tapahtuu
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tiedon elinkaaren aikana.!*® Kansallisarkiston lihestymistapa midrittelyyn on tehty

ensisijaisesti arkistoaineiston kdyton nikokulmasta.

Arkistoteorian asiantuntija Pekka Henttonen on myos tarkentanut, ettd metatiedoissa asiakirjan
kuvailu voidaan jakaa sisdllonkuvaukseen, jossa kuvaillaan asiakirjojen sisdltod sekéd
kontekstia, ja luettelointiin, jossa kuvaillaan asiakirjojen fyysistd olomuotoa. Arkistojen
ominaispiirteend sisdllon kuvailussa esimerkiksi kirjastoihin verrattuna on se, ettd arkistot
pyrkivit tavanomaisesti kuvailemaan yksittdisid asiakirjoja suurempia kokonaisuuksia.
Henttonen arvioi tdmén olevan kidytdnnon pakko enemmain kuin teoreettisesti perusteltu valinta.
Sdhkoisessd ympéristossd tilanne voi olla toinen, mutta usein silloinkin on parempi kuvailla
laajaa kokonaisuutta yksittiisen asiakirjojen sijasta.!* Yksinkertaisimmillaan metatieto viittaa
esimerkiksi otsikkoihin ja asiasanoihin, mutta termi on laaja ja sen piiriin voivat kuulua myos

esimerkiksi palveluntarjoajan sivustosta ylldpitimét tiedot kuten esimerkiksi, kuinka monta

136 Lybeck 2006, 73; CSC — Tieteen tietotekniikan keskus Oy, Sanasto, Verkkosivu.

137 kansallisarkisto.fi, Kansallisarkisto — Tiedon kuvailua ja dokumentointi. Verkkosivu.

138 Kansallisarkisto 2023, 7; kansallisarkisto.fi Kansallisarkisto — Metatieto ja arkistokuvailu. Verkkosivu.
139 Henttonen 2023, 236.
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kayttdjad sivustolla on kdynyt. Termind metatieto tai tarkemmin sen englanninkielinen versio
metadata on vain muutaman vuosikymmenen vanha, mutta samankaltaisia luokittelu tietoja on
ollut kéytosséd kirjastoissa jo tuhansien vuosien ajan, joten se mitd tdlld hetkelld kutsutaan
metatiedoksi, on omalla tavallaan vain uusin muoto kirjastojen katalogeihin keratyille
tiedoille.!** Suomessakin metatieto on siis myds vain muutamia vuosikymmenii vanha kisite
ja ensimmadiset kuvailusddnndt otettiinkin kayttoon vuonna 1994, jonka jidlkeen niitd on
paivitetty useamman kerran, ja vuoden 2009 Sdhke2 -hankkeessa luotiin metatietomadrittelyt
ja -tietomallit kaikille tietojérjestelmille, missi késitelldén tai tuotetaan asiakirjoja.'*! Kyseessi
on siis tietojen kirjaustapa, jonka pditehtivdnd on auttaa kayttdjadansd 10ytdmidn tiedot
kirjaston, arkiston tai muun muistiorganisaation kokoelmista. Kuva-aineistoon tutustumiseen
ja tutkimiseen vaikuttavaa kuinka paljon taustoittavaa tietoa siitd on saatavilla. Kaikki
kontekstia lisddvit metatiedot ovatkin siis tirkeitd kuvien kisittelyssé ja etenkin silloin, kun
kuvat siirtyvit pois niiden alkuperdisestd kéyttotarkoituksesta joko arkistosdilytykseen tai
muuten digitaalisen ympéristoon, minkd jdlkeen niiden alkuperdinen konteksti hdmartyy
helposti. Tétd tutkielmaa varten sain Siirtolaisuusinstituutilta kuvien arkistoluettelon Excel-
tiedostona, johon on luokiteltu ja listattu kuvien metatiedot. Minulla on ollut tdmi sama luettelo
kiytossd helmikuusta 2024 alkaen, joten on erittdin todenndkoistd, ettd jos menisin nyt
Siirtolaisinstituutin arkiston tiloihin tutkimaan arkistoluettelon viimeisintd versiota niin sithen
olisi kerennyt tulla paljon muutoksia, koska arkistoluettelot ovat jatkuvasti muokkauksen
kohteena esimerkiksi arkistoihin saapuvien uusien lahjoitusten vuoksi tai, koska tietoja halutaan

esimerkiksi kirjata ylos tarkemmin tai mahdollisesti jopa luokitella eri tavalla.

Siirtolaisuusinsituutin arkistonhoitaja Jarno Heinild on kertonut, ettd heille saapuu
aineistolahjoituksia  sekd  yksittdisiltd  henkil6iltd  ettd  sditioiltd.  Aineistojen
vastaanottoprosessissa mahdolliset lahjoittajat ottavat yleensé Siirtolaisuusinstituutin arkistoon
yhteyttd, joten arkistolla on yleensd etukiteen tiedossa, ettd mitd aineistoja heille on
saapumassa. Siirtolaisuusinstituutin puolelta pyritddn ohjeistamaan lahjoittajia niin, ettd
aineistosta hyodyllisid ovat esimerkiksi, ettd mitd aineisto esittdd. Nykyddn ndméd ohjeet
16ytyvit myds instituutin verkkosivujen hankintapolitiikka osiosta. 4> Siirtolaisuusinstituutti
saikin ensimmadisen lahjoituksensa vuonna 1975 Suomi-Seura ry:Itd, johon kuului Amerikan-

kirjeitd ja tutkimusaineistoa, mutta 1970-luvulla materiaalia kerdsi Siirtolaisuusinstituutin

140 Pomerantz 2015, 6.
141 Lampela 2016, 63, 85.
142 Jarno Heinild, haastattelu, 21.9.2023; siirtolaisuusinstituutti.fi, Hankintapolitiikka. Verkkosivu.
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toimesta my0s eversti Kalervo Mustonen (1898 — 1978), joka oli floridansuomalainen ja
haastatteli muita floridansuomalaisia.'** Miki tarkoittaa, etti seki henkild ettd jirjestd pohjaiset
metodit ovat olleet kdytossa alusta asti. Suurin osa koko Siirtolaisuuskokoelman valokuvista on

14 mika on tilanne

saapunut lahjoituksina, ja ne ovat usein osa isompaa lahjoituskokonaisuutta
my06s Tammisen aineistojen osalta. Tamén lisdksi on myods mahdollista, joskin harvinaisempaa,
ettd lahjoitus koostuu pelkistd kuvista. Arkistointiprosessin aikana kuvat ja muut aineistot
eritelldén toisistaan, mutta yhteys valokuvan ja esimerkiksi sen kanssa saapuneen dokumentin
vililld pidetiin tallessa.'* Tama on tyypillistid valokuvien arkistoinnoille, koska niissd voi olla

esimerkiksi materiaaliin liittyvid syitd, mink& vuoksi ne kannattaa pitdd erilliin muusta

aineistoa.

Eri aineiston luovuttajilla on yleensd eri painotuksia siihen, ettd mitd heiddn aineistonsa
kisittelevit, esimerkiksi ovatko ne henkild-, harrastus, politiikka- tai arkkitehtuurikeskeisid, ja
my0s luovutettujen aineistojen méérat vaihtelevat paljon. Kanadan kansallisarkiston ja -
kirjaston arkistonhoitaja Rob Fisher on kirjoittanut luovuttajien roolista arkistojen
kokoamisessa. Fisher tarkentaa aluksi, ettd aineistojen luovuttaja ja luoja eivét ole sama asia,
vaikka aineiston luoja voi toki toisinaan olla myds sen luovuttaja. Tarkennus on Fisherille
oleellinen, koska termejd kéytetddn ldhes synonyymeind, kun arkistoaineistosta puhutaan
epavirallisesti. Luovuttuja viittaa henkiloon tai organisaatioon, joka neuvottelee aineiston
luovutuksesta ja omistajuuden siirrosta arkiston kanssa. Aineiston luovuttajat ovat aktiivisia
toimijoita arkistojenkokoelmien kerrytyksessd ja vaikuttavat ndin arkistoissa sdilottdvéin
kollektiivisen muistin luomiseen. Luovuttajat seuraavat omia kiinnostuksensa kohteitaan
aineiston kerddmisessd, mahdollisesti ottaen my0s huomioon, ettd mikd olisi arkistoinnin
kannalta mielenkiintoista.'*® Tdmin vuoksi ensimméinen askeleeni arkiston metatietoluettelon
lapikdymisessd onkin rajata hakua niin, ettd vain oleelliset tietorivit ovat esilld. Haku pitadkin
siis tdssd tapauksessa aloittaa rajaamalla luovuttajaksi Tamminen, minkd jéilkeen
tarkasteltavaksi jad 257 rivid tietoja. Tdma kuva-aineisto on myds hyvé esimerkki aineiston
luovuttajien kiinnostuksen kohteiden vaikutuksesta arkistojen sisdltoon, koska Tammisen oma
kiinnostus musiikkiin on selkeésti vaikuttanut aineiston musiikki ja kulttuuri painotteisuuteen.
Omalla tavallaan tdma tarkoittaa, ettd vaikka Siirtolaisuusinstituutilla on oma siirtolaisuuteen

liittyvd painotuksensa, niin heiltd 10ytyvissd kokoelmissa on myds samoja piirteitd, kun

143 Kauhanen et al 2015, 57.

144 Jarno Heinil4, haastattelu, 21.9.2023.
145 Jarno Heinil4, haastattelu, 21.9.2023.
146 Fisher 2015, 92-93
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valokuvien kerdilijoiden kokoelmissa, joiden sisdltd maédrdytyy kerddjan mielenkiinnon

147 Yleisesti kuitenkin, koska Siirtolaisuusinstituutti on oma

kohteiden mukaisesti.
organisaationsa, niin sen kokoelmat eivdt vastaa yksittdisen kerdilijin kokoelmaa vaan

kuvastavat arkiston omia painopisteitd ja aineiston sdilomisen syité.

Siirtolaisuusinstituutti on madritelty sdatiopohjaiseksi yhteisoksi, ja tdhin valintaan paadyttiin
kiytannonsyistd kuten siitd, ettd Siirtolaisuusinstituutin alkuaikoina arvioitiin, ettid
yhdistyspohjainen toiminta ei olisi tarpeeksi vakaata.'*® Siirtolaisuusinstituutin aineistot
kasitteleviat ihmisten liikkuvuutta paikasta toiseen, mikd automaattisesti tarkoittaa myos
erilaisten kulttuurien kohtaamista ja siirtolaisuudesta aiheutuvia kulttuurin muutoksia, niin
arvioisin, ettd Siirtolaisuuskokoelmat ovat muun muassa kulttuurihistorian kannalta hyvin
tarkeitd. Henttonen onkin nostanut esille, miten arkistoitavissa aineistoissa eli asiakirjoissa,
niiden kulttuurihistoriallinen merkitys voi olla hyvinkin kaukana niiden alkuperdisestd
kayttotarkoituksesta. Tdmén vuoksi se pditearkisto, jonne ne pdityvit pysyvadn sdilytykseen
kuten tissa tapauksessa Siirtolaisuusinstituutti, kuvailee ja sdilo6 ne tutkijoita ja muita kéyttdjia
varten.'® Heinild on my®s selventinyt haastattelun aikana, etti saatavien tietojen vaihtelevuus
voi liittyd luovuttajan yhteydestd aineistoon, koska esimerkiksi omalta sukulaiselta saaduista
aineistoista 10ytyy helpommin tietoja kuin vaikkapa kirpputoriloydoisté, ja liséksi ajallinen
etdisyys aineistojen luomishetkeen vaikuttaa. Yleisesti, jos tietoja ei aineiston vastaanoton
aikaan ole saatavilla luovuttajalta, niin silloin niité ei tule olemaan siilytyksenki#n aikana.'
Tammisen aineiston tietoja on kerdtty haastattelemalla suoraan henkil6itd, joita aineisto
késittelee, joten ei olekaan ylléttévad, ettd aineisosta on saatavilla tietoa monipuolisesti, vaikka
se el olekaan jakautunut tasaisesti jokaisen asiakirjan kohdalle. Aineistojen lahjoittajat ovat
yleisestikin tarkedssé roolissa, niin tietojen kerddmisessé, koska esimerkiksi Kansallisarkiston
ohjeessa aineistojen luovuttamisesta yksityisarkistoille neuvotaan muun muassa, ettd
henkildstd, jonka toimesta arkiston aineisto on syntynyt pitéisi kertoa ainakin timén aineiston
koonneen toimijan nimet sekd mahdolliset pseudonyymit tai taitelijanimet, syntyméaika sekd
sen ollessa oleellinen niin kuolinaika, sekd ammatti, arvonimi tai oppiarvo. On myos suositeltua

kertoa lyhyt kuvaus henkilén eldiménvaiheita ja toiminnasta seki perhesuhteista.'>!

147 Isomursu 2016, 10.

148 Kauhanen et al 2015, 10.

149 Henttonen 2023, 234.

150 Jarno Heinil4, haastattelu, 21.9.2023
151 K ansallisarkisto 2022, 9.
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Arkistoteoriassa on yleisesti nostettu esille viimevuosikymmenind, miten arkistoja itsessdn
ajatellaan enenevissd mairin aktiivisina ja subjektiivisina toimijoina. Tatd ajattelutapaa on
korostettu, jotta voitaisiin irtaantua ajatuksesta arkistoista vain puolueettomina tiedon
sédilytyspaikkoina. Tdyden objektiivisuuden katsotaan olevan mahdotonta, koska jokainen
arkisto on sidoksissa omaan historiaansa sekd kontekstiinsa ja niiden maédrittelemiin
yhteiskunnallisiin ja ajallisiin vaatimuksiin.!>? Timi tulee kiinnostavasti esille esimerkiksi siini
miten Siirtolaisinstituutti luotiin tarkoituksella muuttoliikkeiden historiaa késittelevéksi
organisaatioksi silloin, kun sellaista ei ollut muuten saatavilla, mikd kuvastaa lisddntynytta
kiinnostusta seki tarvetta huomioida muuttoliikkeiden olemassaolo ja niiden ylirajallinen seké
maansisdinen vaikutus. Arkistoon siilottyjd Valokuvia tutkiessa pddttyy valttiméattomasti
nidkemiin myos vilauksia ihmisten eldmasté, vaikka ne eivit olisikaan todenmukaisia ja vaikka
niistd ei saisikaan tdyttd kuvaa kenenkéddn eldméstd. Tdémi tuo mieleen mikrohistorioitsija
Natalie Zemon Davisin huomioon siitd, ettd arkistoissa on lukemattomia kertomuksia, jotka
sisiltivit erilaisia jilkid, mitkd voivat johdattaa tutkijaa erilaisten arkistoaineistojen pariin.'>?
Siirtolaisuusinstituutin luomisajankohtana siis huomattiin, ettd siirtolaisuuteen keskittyvad
arkistoa tarvittiin, joten se vastasi kyseiseen tarpeeseen ja nyt se toimii paikkana, missé tutkijat
voivat aineistokokonaisuuksien ja niiden metatietojen kautta pyrkid hahmottamaan siirtolaisten

elamaa.
3.1 Kuvien luokittelu

Metatietoluokat ovat tapa, jolla perusmetatiedot voidaan luokitella esimerkiksi kuvailukohteen
tai muun piirteen kautta.'>* Siirtolaisinstituutin kuville tarkoitetussa Excel-tiedostona olevassa
arkistoluettelossa on useampi metatietoluokka, joiden avulla erilaisia oleellisia metatietoja on
lajiteltu. Ensimmaisend on aineiston numero, joka on asiakirjakohtainen tunnus, minké avulla
yksittéisen asiakirjan eli tissd tapauksessa kuvan voi tunnistaa sen eri ilmentymissd. Tdmé on
siis "USA_” alkuinen tunnus, jota olen kdyttanyt tdssd tutkielmassa aineistojen merkitsemiseen
viitetietoihin, koska sen avulla ne 16ytyisivét arkiston tiedoista. Mikéli tarkastelisin jonkin
toisen maan kuin Yhdysvaltojen kuvia, niin tunnus voisi olla esimerkiksi "KAN  Kanadan
valokuville. Toisena on luokka, jossa eri asiakirjat on lajiteltu sen perusteella, ettd mitd ne
esittdvit, osa luokista on laajoja kuten esimerkiksi "Musiikki/Laulajat & Soittajat”, mutta osa

on tarkempia kuten esimerkiksi ”Musiikki/Laulajat & soittajat/Viola Turpeinen”. Kolmas on

152 Hupaniitty et al. 2021, 7.
153 Hupaniitty et al. 2021, 8.
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aihepiiri, joka on lyhyt kuvaus asiakirjan aiheesta. Neljds on aihe, joka on laajempi kuvailu
asiakirjan siséllostd, jossa saatetaan esimerkiksi antaa taustatietoja kuvissa olevista henkildisté
tai paikoista. Aihe ja aihepiiri ovat luettelossa hieman paillisid termejd, esimerkiksi joillain
riveilld aihepiiri on jétetty tyhjéksi ja sen sijaan aiheen kohdalle on kirjoitettu enemmaén tietoja.
Viides on paikka, johon on merkitty, ettd missd kuva on otettu. Kuudes on aika, johon on
merkitty kuvan ottamisen ajankohta. Seitsemids on kuvaaja, joka voi tarkoittaa sekd
valokuvausstudiota tai yksittdistd kuvaajaa. Kahdeksas on omistaja, johon on merkitty
asiakirjan omistavan henkilon tai organisaation nimi, jos se ei ole Siirtolaisuusinstituutti.
Yhdeksds on arkistonnumero, mika tarkoittaa lahjoitusajankohdan perusteella aineistolle luotua
tunnusta, jossa ndkyy lahjoitusvuosi, joten sama arkistonnumero toistuu kaikilla saman
lahjoituskerran asiakirjoilla. Tdma on siis luettelossa arkiston tunniste, joka tarkoittaa aineisto
sarjalle annettua tunnistetta, mikd kertoo sen paikan osana luettelointia ja arkistorakennetta.
Aineiston sisdlld tunniste on ainutkertainen, mikd estdd eri kuvailuyksikkdjda menemaista
sekaisin keskendédn. Yksinkertaisessa luettelointi rakenteessa tunniste voi olla pelkké juokseva
numero, kuten se on tissikin luettelossa.!>> Kymmenes on lahjoittaja, joka kertoo, kuka on
lahjoittanut aineiston Siirtolaisuusinstituutille. Yhdestoista on kdyttdoikeus, joka on kaikissa
tutkielmassa kéyttimisséni aineistoissa merkitty olevan lahjoittaja/Siirtolaisuusinstituutti”,
paitsi vuoden 1988 lahjoituksissa, jossa oikeus on merkitty vain Siirtolaisuusinstituutille.
Kuville ei téssd tapauksessa ole erikseen médritelty kdyttorajoitusta, vaikka se onkin yleensa
tyypillisempi tapa arkistojen aineistojen tiedoissa. Kahdestoista on negatiivi, joka on merkitty
muutaman kuvan kohdalle, mika tarkoittaa, ettd niistd on tallessa myds alkuperdinen negatiivi.
Viimeinen kolmastoista kohta on lisdtiedot, johon on merkitty mistd kansioista mahdollisia
lisdtietoja kuvista saattaa 10ytyd. Kuten néisté eri kategorioista nékee, niin kyseinen listaus on
suunniteltu olemaan toimiva juuri Siirtolaisuusinstituutilla tallessa olevien valokuvien
tarkkailuun, minkd vuoksi se on rakenteeltaan selked, eikd lajittelu kuvia Excel-tiedoston
luettelossa esimerkiksi niiden sdilytyssijainnin tai muiden ulkoisten ominaisuuksien kuin

luovutusajankohdan mukaan.

Koska kaikki Yhdysvaltoja koskevat kuvat on luetteloitu samaan Excel-taulukkoon niin voikin
ajatella, ettd ne muodostavat oman kuvailuyksikkonsé. Kuvailuyksikko voi tarkoittaa yksittdistd
asiakirjaa, mutta ensisijaisesti silld tarkoitetaan aineistosta, jotka kuuluvat samaan loogiseen

kokonaisuuteen eli esimerkiksi tiedostot, jotka on yhteisen teeman vuoksi voitu koota samaan

155 K ansallisarkisto 2022, 9
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kansioon.!*® Toisaalta, koska minulla on ollut kiytdssi kaikki Tammisen kokoelman digitoidut
kuvat niiden omassa kansiossa, niin kayttdjan eli tdlla kertaa minun ndkdkulmastani voi myds

ajatella, ettd Tammisen valokuvat ovat itsessdén oma kuvailuyksikkonsa.

Tammisen kuvissa enemmistd kuvista kuuluu luokaltaan Musiikki/Laulajat & soittajat -
luokitteluun, minkd jilkeen toisiksi huomattavin luokka on Kulttuuri/Teatteri. Musiikki
kategoriassa on huomioitavaa se, ettd sen sisdltd 10ytyy vield oma kategoria muutamalle
muusikolle, jotka ovat muodossa Musiikki/Laulajat & soittajat/Viola Turpeinen. Oma kategoria
el kuitenkaan tdssd tapauksessa kerro saatavilla olevien asiakirjojen miiristd, vaan kyse on
todennékoisesti henkilon tunnettavuudesta tai saatavilla olevan tiedon méérastd. Esimerkiksi
muusikosta nimeltd Alli Ronka ei 10ydy paljoa tietoja tai edes elinaikaa, mutta hianelle on oma
luokka, joka on “Muusikot/Laulat & soittajat/Alli Ronkd”, johon kuuluu nelji kuvaa.
Huomattavaa kuitenkin on, ettd kahdessa néisti kuvista 16ytyy Ronkén nimi kuvan alareunasta
kirjoitettuna punaisella tussilla kaunokirjoituksella, toisessa lukee ”Alli Ronkd” ja toisessa "Ma
& Alli”.'>” Muusikkokohtaiset luokittelut liittyvitkin siis mahdollisesti tapaan, jolla kuvat voi
erottaa muiden aineistojen kuvien joukosta, joko kuvien omien merkintdjen tai muusikoiden
tunnistettavuuden kautta. Arvioisin, ettd on myo0s tyypillistd, ettd henkil6t, joilla on oma
kategoria saavat enemmén huomiota arkiston kayttdjiltd, koska heidén asiakirjansa voi

helpommin ndhdd omana kokonaisuutenaan.

Oman luokan arkistoluettelossa on saanut myods Maéki Trio -orkesteri kategorialla
”Musiikki/Orkesteri/Méki Trio”, joita 10ytyy kahdeksan kappaletta. Miki Trio -luokittelun
lisdksi pelkkadn "Musiikki/Orkesteri” luokkaan kuuluu kahdeksantoista kuvaa, joiden joukosta
16ytyy vield lisdd Méki Trioa koskevia kuvia. Orkesteri-luokasta 16ytyy my0s kaksi kuvaa Antti
Kosolasta, jossa aihepiiri on orkesteri laivalla, vaikka Kosolalla on myds oma henkilokohtainen
luokkansa, ja néissd kuvissa Kosola on merkitty vain aihe kohtaan. Ensimmaisessad kuvassa
laivaa tai muita orkesterin henkildité ei ole nimetty, mutta Kosola on tunnistettu nimetyn Andy-
harmonikkansa kanssa soittajien rivin oikeanpuoliseksi henkildksi.!® Toisessa kuvassa
orkesteri on tunnistettu Kosolan orkesteriksi, johon viitataan nimelld Andrew ”Antti” Kosolan
orkesteri, jonka perusteella Andrew oli todennikdisesti myos Kosolan kiyttimi nimi.'>® Nima

kuvat Kosolasta sekd kuva Méki Triosta auttavat havainnollistamaan sitd, ettd kun kiy lapi

156 K ansallisarkisto 2023, 4.
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arkistoituja materiaaleja, niin tietoja on hyva etsid seké suoraan aineiston kuvauksista pelkkien
luokittelujen lisdksi. Kdydessdni ldpi aineistoja tutkielmaa varten olikin hyddyllistd tehda

hakuja kaikista Excel -tiedostolla saatavissa olevista kohdista.

Luokittelujen joukosta saattaa myds nousta esille harvinaiset luokittelut. Esimerkiksi kaikkien
laulaja, orkesteri ja teatteriaiheisten kuvien joukosta Excelin riveiltd osuu myds silmaidn
kategoria “Poliittinen ja hallinnollinen toiminta/Politiikkka”, johon kuuluu vain yksi kuva.
Kyseessd on vuonna 1931 otettu kuva Kosolasta omakotitalon pihalla, jossa hidn seisoo rennossa
rivissd viidden muun ihmisen kanssa ja kuvan vasemmassa reunassa on etualalla Miina Sillanpaa
(1866 — 1952). Kuvan paikka on merkitty vain ”Lomala” nimelli.'*° Asiaa ei tarkenneta suoraan
kuvan tiedoissa ja kuvassa niakyvét kasvot ovat hieman epéselvid, mutta kuva on kaikista muista
kokoelman kuvista poiketen luokiteltu Politiikka -luokkaan, miké tarkoittaisi, ettd kyseinen
Miina Sillanpdd on Suomen sosiaalidemokraattiseen tydvidenliikkeeseen kuulunut Miina
Sillanpdd eikd esimerkiksi hidnen kaimansa. Sillanpddstd my0s tiedetddn, ettd hdn kévi
Yhdysvalloissa keviilld 1931, jolloin hén meni sinne tapamaan ystividan, mutta kdytti matkaa

myds verkostoituakseen paikallisten tydvienliikkeiden ja naisten yhdistysten kanssa.'®!

3.2 Metatiedot eri ilmentymissa

Arkistojen digitoinnista puhuttaessa tarkoitetaan prosessia, jossa analogisessa muodossa olevia
aineistoja, kuten esimerkiksi paperisia asiakirjoja, mikrofilmeja tai tdssd tapauksessa valokuvia
muutetaan digitaalisiksi. Eri aineistomateriaaleille on digitoinnin suhteen eri vaatimuksia ja
toimintamalleja, joita arkistojen ja muiden muistiorganisaatioiden kuuluu noudattaa.
Digitalisaatioprosessiin kuuluu eri vaiheita, joita ovat muun muassa aineiston tunnistaminen,
valmistelu ja digitaaliseen muotoon siirtiminen.'®* Siirtolaisuusinstituutti on tehnyt aineistojen
digitointia jo varhain, ja heiddn ensimmadiset aineistojen digitointinsa ovat Heinildn arviolta
tapahtuneet jo vuonna 2003, koska sithen aikaan digitaaliset jdrjestelmékamerat ja
poytdskannerit olivat kehittyneet tarpeeksi aineiston vaatimaan kayttoon ja lisdksi niiden
hintataso sopi Siirtolaisuusinstituutin hankintoihin. Siirtolaisuusinstituutilla oli heiddn
vanhoilla verkkosivuillaan kuvagalleria vuosina 2000 — 2010, missd noin 5000 kuvasta oli
nakyvilld versiot pienelld resoluutiolla, ja jos sivuston kdyttdjdt tarvitsivat niitd kdyttoonsa tai

tutkittavaksi tarkemmin he pystyivdt ottamaan yhteyttd Siirtolaisuusinstituuttiin parempaa

160 USA 3219 1931. Siirtolaisuusinstituutti.
161 K orppi-Tommola HS, 10.11.2020.
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versiota varten. Galleria poistui kdytdstd Heinildn arviossa viimeistdédn vuonna 2017, minka
jilkeen verkkoversioista on vastannut Finna.fi.!®> Tammisen kokoelmasta on my®ds esilld
valokuvia palvelun kautta, minké lisdksi sivustolta l0ytyy sivu, jossa kokoelmasta on kerrottu
yleisid tietoja, kuten ettd sen aineistot ovat vuosien 1917 — 1993 vililt4, ja ettd sithen kuuluu
seki #dnitteitd ettd valokuvia.!6*

L o T S [ vww
Muusikko Viola Turpeinen. (1928}

|
Kuva 15. Kuvakaappaus Finna.fi verkkosivun nakymasta, jossa on esilla Viola Turpeisen kuva, jonka

arkistotunnus USA_3201.

Kuten mainitsin heti ensimmadisen luvun alussa, niin kuva Viola Turpeisesta soittamassa
harmonikkaa'®® on 16ydettivissd myds Finna.fi palvelun kautta.'®® TAmi kuvan ilmentymi ei
ole pelkkd kopio sen yleisesti digitoidusta versiota vaan sen arkistotunniste on muodossa ”
USA 3201 edit” mika tarkoittaa, ettd kuvaa on editoitu ennen tété julkaisua. Kuvan perusteella
kyse nidyttdd olevan vain ndkyvyyden parantamisesta, mikd on todenndkdisesti tehty
parantamaan verkkosivun kéyttdjadkokemusta. Toinen oleellinen huomio on se, etté sen sijaan,
ettd digitoitu kuva olisi oma tiedostonsa, jonka tiedot pitdd katsoa erillisestd Excel-luettelosta,
niin kaikki kuvan tiedot on merkitty suoraan sen viereen verkkosivulle.'®” Tdmi selkeyden
lisdys varmistaa, ettd myos sivuston kayttdjat, jotka eivit valttimatta etsi arkistoaineistoja usein
ndkevdt kuvan aiheen, ajoituksen ja muut oleelliset tiedot mahdollisimman sujuvasti.
Verkkoaineistoissa timé on erityisen tarkedd myos siksi, ettd verkossa kuvat liikkuvat helposti

ja nopeasti sivustolta toiselle, minkd vuoksi on tirkedd, ettd viralliset sivustot kuten Finna.fi

163 Jarno Heinild, haastattelu, 21.9.2023
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pitdvét niistd esilld oikeat ja ajankohtaiset metatiedot, jotka tdsméddvét kuvia sdilyttdvin tai

omistavan organisaation tietoja.

Kuva 16. Arthur Kylander poseeraa kuvassa mandoliinin kanssa 1920-luvun lopulla. Kuva on kopioitu

Minnesotassa, jonne sen oli [ahettanyt Julia Kylander vuonna 1984. Siirtolaisuusinstituutti.

Tahdon my0s verrata metatietojen esittdmistapaa kokoelmaan kuuluviin fyysisten valokuvien
tietoihin. Valitsin esimerkiksi tdstd kuvan mandoliinia soittavasta Arthur Kylanderista (1892 —
1968).1%® Valitsin Kylanderin kuvan, koska se on ajoitukseltaan 1920-luvun loppupuolelta,
kuten myds Turpeisen kuva. Finna.fi:ssa kaikki tiedot on lajiteltu verkkosivun oman
jarjestyksen mukaan, joka alkaa otsikolla ja etenee kuvaukseen, jonka jidlkeen aineistosta
kerrotaan sen paikka- ja aikatiedot. Kuvan numero 16ytyy “Tunniste” -kohdasta, jossa siitd
my0s huomaa, ettd tunnus on muodossa USA 3201 edit, kuten dsken mainittu. Kylanderin
kuvassa, sekd fyysisissd kuvissa yleisesti, kuva itsessddn on pahvitaustaa vasten ja sen
metatiedot on kirjoitettu pahviin liimatulle paperille. Tunniste on merkitty tdhén paperiin
muodossa ’3289/USA”, mika voi viitata esimerkiksi siihen, ettd aineistojen tunnisteiden merkintéé on

pdivitetty jossain vaiheessa niiden tallessa olon aikana.

Perinteisissd kuva-arkistoissa on myos tyypillistd, ettd valokuvat ovat séilossd koteloissa,
kansioissa tai pusseissa, joista ne voi ottaa ulos ja selata ldpi. Paperikuvan taakse tai sen
taustapahvissa saattaa olla lyijy- tai kuulakirkikynalla tehtyd merkintd;ja, tai leimalla tai tarralla.
Naméd ovat samoja kuivalutietoja, jotka olisivat my0s digitaalisessa kuvassa, mutta
digitaalisissa kuvissa ei yleensd samalla tavalla kdy ilmi esimerkiksi vuosien varrella tehdyt
muutokset tai kisittelyn jéljet, mikd voi olla turhauttavaa esimerkiksi historioitsijoista, jotka
ovat kiinnostuneet kuvista ensisijaisesti kiyttdesineini.'® Kuten Kylanderin kuvasta nikyy,

170

niin pahvin alareunaan on kirjoitettu myds pdivimaard, jolloin se on skannattu’ ", vaikka se ei

olekaan mukana nyt digitaalisesta saatavilla olevissa kuvissa, mikéd voi tarkoittaa, ettd kuva on

168 USA 3289 1920-luvun loppu. Siirtolaisuusinstituutti
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ollut mukana jossain aikaisemmassa digitointi kerrassa, mutta se on valikoitu pois tdlld hetkelld
digitoiduista aineistoista. Lyijykynd merkintd kuitenkin on esimerkki juuri sellaisista
kiytonjiljistd, joita harvemmin pystyy tarkastelemaan digitoiduista kuvista.!”! Toki, kuten
mainittu, niin tdmdn kyseisen kokoelman digitoiduista kuvista 16ytyy niiden omia merkintoja,
kuten kuvattujen henkildiden allekirjoituksia tai muuten kuviin kirjoitettuja nimid, mutta selkii

arkistotyOsta tai sdilonnéstd jaaneita jalkid ei ole.

Arkistojen ndkokulmasta kuvailumetatiedon merkitys tulee aina vain kasvamaan digitaalisessa
toimintaympadristdssd, koska ilman kuvailutietoa suuri miird nyt muodostuvasta tiedosta on
vaarassa menettdd ymmarrettivyytensd sekd kiytettdvyytensd. Kuvailumetatietojen kdyttotavat
voivatkin olla arkistoaineiston pitkén elinkaaren aikana hyvin moninaisia, minkd vuoksi
kuvailussa on tirked4 juuri aineistojen moniulotteisen ja tiedon elinkaaren aikana muuttuvan
kontekstin esittiminen sek erot digitaalisten ja analogisten aineistojen vililld.!”> Sihkdisessi
ympdristossd etenkin metatietojen merkitys todisteena korostuu provenienssi periaatteen
mukaisesti, koska niiden avulla pyritdin séilyttdméén asiakirjan sisillon, rakenteen ja muodon
keskeiset riippuvuudet sekd asiakirjan sijainti suhteessa toisiin asiakirjoihin, mitkd ovat
todistusarvon lisdksi oleellisia myos asiakirjan merkityksen tulkinnassa. Séhkdisten
asiakirjojen kanssa timi olennainen kontekstisisdltd on saatava talteen.!” Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran arkistonjohtajan toimiva Outi Hupaniity on myds nostanut esille, miten
kaikki asiakirjat olivat ne sitten kirjeitd, muita dokumentteja, dénitteitd tai valokuvia, ja koko
asiakirjallinen kulttuuri ovat olemassa todistusvoimaisuuden vaatimuksesta. Hén kertoo, ettd
kun tietoa tallennettu, niin se on muutettu materiaaliseen muotoon, joka on tulkittavissa ja
todennuttavissa alkuperdisen siséllon mukaisesti. Asiakirjojen kulttuuriperinndn merkitys tulee
esille etenkin niiden kayttotarkoituksen muuttuessa, koska alkuperdisen tarkoituksensa lisdksi
ne dokumentoivat historiallista kehityskulkua, tilanteita ja yhteyksid, jotka tulevat ndkyviin
asiakirja kokonaisuuksissa sekd yksittdisissd asiakirjoissa. Provenienssiperiaate korostaakin
asiakirjojen saavan merkityksen yhteydestd toisiinsa ja, ettd tietosiséllon kriittinen arviointi on
mahdollista vain kontekstin tuntien. Suomi ja muut Pohjoismaat sekd Saksa ovatkin

perinteisesti vahvoja provenienssiperinteeseen nojaavia maita.!’*

1713289/USA 1920-luvun loppu. Siirtolaisuusinstituutti.
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Harvinaisen, mutta tirkein huomion valokuvien kontekstin tirkeydesti on nostanut esille myds

valokuvaaja Tony Othen

, joka osallistui useisiin yhteiskunnallisiin valokuvasprojekteihin 1960-luvulla Iso-Britanniassa
ja kirjoitti myohemmin artikkelin, jossa hén reflektoi alikehittyneiden alueiden kuvaamiseen
liittynyttd projektia ja, missd hén pohtii, ettd miten kuvien ottamisen syy hdamirtyy vuosien
aikana. Othen on huomioinut, ettd kun hin niyttda ottamiaan kuvia niissd oleville tai muuten
vanhemmille ithmisille reaktiot voivat olla vaihtelevia, mutta kaikkein selkein reaktio on aina
muistelu — paikkojen, thmisten, tapahtumien. Sen sijaan, kun hin niyttda kuvia nuorille, niin
ne yleensd herittavét uteliaisuutta. Othen toteaa, ettd valokuvaus koostuu kolmesta asiasta;
mitd, miten, ja miksi jotain on kuvattu, ja huomioi, etti historioitsijoita kiinnostaa myo6s milloin.
Mutta sen lisiksi hin pohtii, etti tahtoisi, etti kuvien kannalta pohditaan myds miten.!”
Tammisen valokuvakokoelmassa suurimman osan kuvien kuvaaja ei ole tiedossa. New
Yorkissa ollut Studio Kaatra on merkitty viiteen kuvaan kuvaajaksi, minkd lisdksi tiedoista
16ytyy my0s pari muuta valokuvausstudiota sekd yksittdisid henkil6itd. Tamminen on itse myds
jéljennyskuvannut muutaman kokoelmaan kuuluvan kuvan, joten vaikka alkuperdisen kuvan
kuvaaja ei ole tiedossa, niin kopiona otetun kuvan on. Tdmé myos tarkoittaa, ettd vaikka kuvien
taustasta tai kuvattujen henkildiden vaatetuksesta voi tehdd paditelmid esimerkiksi siitd, ettd
onko kyseessd rennosti otettu kotikuva vai julkisuuskuva, niin loppupelissdé Othenin
mainitsemia selkeitd tietoja kuvien ottamisen syistd tai tavoista ei ole saatavilla.
Samankaltainen 1lmi6é on my0s kaikkien niiden kuvien osalta, jossa kuvattavista henkildisté ei
ole esimerkiksi nimeé saatavilla. Esimerkiksi kuvassa, jossa naispuolinen harmonikan soittaja
istuu tuolilla voi nihdi, etti harmonikkaan on kirjattu Tuovi'’®, mikd harmonikkojen
nimeédmisen kiytantojen mukaan viittaisi sithen, ettd se on kuvassa olevan henkilon nimi, mutta
titd yksityiskohtaa lukuun ottamatta hdn on jddnyt niin sanotusti historian peittoon. Kuvissa ja
arkistoaineistoissa nousee molemmissa jatkuvasti esille seké elinkaaren, ettd muistin késitteet.
Vaikka Othen ei ole arkistotieteen tutkija, niin hdnen artikkelinsa kuitenkin koskettaa myds
aineistoihin yleisesti liittyvai todistearvon tiarkeyttd, mitd vahvistaa aina mahdollisten laajojen

alkuperdistietojen saaminen.
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4 Lopetus

Toivo Tammisen Siirtolaisuusinstituutille lahjoittama valokuvakokoelma on monimuotoinen
katsaus  amerikansuomalaisten =~ muusikoiden eldmédn, jossa  painottuu  etenkin
harmonikkamusiikki, mutta jossa nousee esille my0s muita musiikin muotoja kuten
torvisoittokuntia, viulisteja, pianisteja seké kuoroja, joiden liséksi kokoelmaan mahtuu mukaan
myo6s monia muusikoita, jotka ovat toimineet ndiden eri soitinten parissa monialaisesti.
Muusikot ndkyvét kuvissa useilla eri paikkakunnilla osavaltiosta toiseen, vaikka etenkin New
York on oleellinen sijainti kuvien kannalta, ja myds muutamassa kuvassa heidin nidhdiin
matkaavan Atlantin valtameren yli seka oleilevan Suomessa. Kayttdjan nikokulmasta timé voi
helposti luoda kuvan paljon liikkeelld olevista kosmopoliittisista taiteilijoista, mikd on
todennékoisesti myds ainakin osittain totta, kun miettii muusikkoja ammattikuntana yleisesti,
mutta on tirkedd ottaa huomioon, ettd kuvat eivit kokoelmassa itsessddn muodosta tiysia
narratiiveja kuvaamiensa henkildiden eldmédstd. Muun muassa se, ettd usean kuvan aika- ja
paikkatiedot puuttuvat tarkoittaa, ettd vaikka niiden sijaintia ja ajoitusta voi totta kai arvioida
esimerkiksi kuvattujen henkildiden vaatteiden, kuvan laadun tai, jos kyseessd on kuvissa
useammin esilld oleva henkild, kuvauksen kohteen ién perusteella, niin tutkijana seké kuviin
muuten tutustuessa saattaa helposti jdada arvailemaan puuttuvien tietojen merkitys. Kuvat ovat
kuitenkin aina tiettyyn aikaan ja paikkaan sidottuja, vaikka niiden tiedot eivit olisikaan kaikki
saatavilla. Vaikka kaikkia tietoja ei olekaan suoraan aineistossa saatavilla, niin yhdistettyna
muusikoista tehtyyn muuhun tutkimukseen on kuitenkin mahdollista pystyd poimimaan
yksittdisid hetkid, kuten esimerkiksi Turpeisen ja Rosendahlin matka Suomeen tai muusikoiden
muutot paikkakunnalta toiselle, joista 16ytyy dokumentointia muualta. On myos todennikoisti,
ettd vaikka se ei ollut oman tutkielmani painotus, ettd jos valokuva-aineistoja tutkisi
samanaikaisesti arkistolla saatavilla olevien &aanitteiden kanssa, niin ne saattaisivat aueta

tutkijalle hyvin eri tavalla.

Amerikansuomalaisten muusikkojen eldmistd saa vilauksia niin heiddn ammattimaisissa
oloissaan joko kuvastudiossa tai konserttisaleissa, mutta sen lisdksi heiddt nikee myds
rennommissa oloissa esimerkiksi muusikoiden omissa kodeissa, matkalla paikasta toiseen tai
muissa kokoontumisissa. Monesta kuvasta kuitenkin kdy ilmi, ettd muusikkojen tunnettavuuden
luomisessa soitinten pitdminen mukana kuvissa oli hyvin oleellista etenkin, koska monet
muusikoista kustomoivat kiyttdméansé soittimet niin, ettd niissa luki joko heidédn oma nimensd,

amerikkalaistettu taitelijanimi tai lempinimi tai heidin orkesterinsa nimi, joka oli tyypillistd
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etenkin rummuilla, joita harvemmin kdytetddn soittimina sooloartisteilla. Kokoelmaan kuuluu
kuitenkin myds huomattava mééra kuvia, joissa soittimet eivét ole esilld lainkaan, mutta kuvattu
henkilé on muuten aineiston metatietojen kautta tunnistettu muusikoksi. Kokoelma ei
myo6skéédn ole tdysin muusikoiden tyohon keskittyva vaan heistd 10ytyy etenkin vanhemmalta
ialtd  eldkeldiskuvia  Floridasta, joka oli hyvin tyypillinen eldkditymispaikka
amerikansuomalaisille, jotka olivat alun perin menneet Yhdysvaltojen keskilénteen

tyOnperassa.

Valokuva-aineiston metatiedot ovat kuvan ilmentymasta riippuen saatavilla kolmella eri tapaa.
Digitaalisesti saatavissa kuvissa metatiedot ovat tallennetta erilliseen Excel-arkistoluetteloon.
Luettelot ovat maakohtaisia, joten titd tutkimusta varten on kiyttanyt luetteloa, johon on
tallennettu tiedot kaikista Yhdysvaltoihin sijoittuvista tai muuten liittyvistd kuvista. Pelkéstdin
fyysisesti saatavilla olevien kuvien metatiedot on usein kirjoitettu suoraan kuvan viereen, koska
kuvat on usein sdilytystd varten kiinnitetty erilliselle pahvilevylle. Useimmiten tima tarkoittaa,
ettd tiedot ovat lapulla, joka on my®ds kiinnitetty pahviin tai sitten niitd on voitu ainakin osittain
kirjoittaa suoraan pahviin itseensd. Kuvat, joita on digitoimisen liséksi julkaistu myos Finna.fi
palvelun kautta, sisdltivdt samat metatiedot kuin arkistoluettelossa olevat, mutta Finna.fi

sivuston oman asettelun mukaisesti ne nikyvit samalla sivulla yhti aikaa kuvan kanssa.

Seki valokuvista ettéd arkistoista puhutaan usein muistamisen vélineind. Kuvien ja arkistojen
rooli muistamisessa tuntuu etenkin amerikansuomalaisten muusikkojen kuvia katsellessa
oleelliselta, koska kuten Tamminen seki osa 1dhdekirjallisuudesta mainitsi, niin henkil6t,
joilta tietoa olisi voinut saada suoraan ovat suureksi osaksi kuolleet, minkd vuoksi nykyhetken
sekd tulevien tutkijoiden tyoskentely tulee tukeutumaan arkistoista 10ytyviin materiaaleihin.
Kuvat voivatkin auttaa ylldpitiméan niissd esitetyt ihmiset laajemman yleison tietoisuudessa
tai saamaan nuoremmat henkildt kiinnostumaan menneista kulttuuri-ilmidistd. Tama on tyota,
jossa etenkin kuvien digitaalinen saatavuus seké saatavuus helposti tavoitettavien seké

luotettavien verkkosivustojen kautta on tarkeéa.

Etenkin arkistoihin viitataan usein kollektiivista muistia luovina laitoksina, kun taas kuvista
on toisinaan esitetty véite, ettd ne voivat nikokulman mukaan vahvistaa tai korvata muistoja.
Niin ollen, kun kuvia kasitellddn arkistoaineistona, niin kysymys niiden todenmukaisuudesta
nousee helposti esille. Tam4 ei kuitenkaan ole ongelmatonta, koska valokuvien tulkinnassa on
tiarkedd ottaa huomioon, etti ne eivét ole tiysin realistisia esityksid kuvauksensa kohteesta,

kun taas arkistoaineistoiden séilytys ja arkistointi pohjautuu paljon niiden todenperdisyyden



arvioimiseen. Aineistojen todenperdisyyden arviointi ei kuitenkaan valokuville onnekkaasti
tarkoita, etti esitetyn asia tdytyy olla sataprosenttisen realistinen, vaan viittaa enemmaén

sithen, ettd aineiston alkuperd ja alkuperdinen kaytttarkoitus voidaan jdljittdd ja varmentaa.
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