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Tutkimuksessa selvitettiin musiikkikasvatuksen perus- ja aineopinto-opiskelijoiden kokemuksia
musiikkikasvatuksen sivuaineopinnoista suhteessa aiempiin musiikkiopintoihin. Ensin luotiin
katsaus tutkittavien musiikillisiin taustoihin, jotta opiskelijoiden kokemuksia voitiin ymmartaa
paremmin. Seuraavaksi huomio kiinnitettiin opiskelijoiden kokemuksiin opinnoissa saadusta
opetuksesta suhteessa heidédn musiikilliseen taustaansa. Tutkimuksen taustalla hyodynnettiin ai-
empaa tutkimusta musiikin eri aloilta. Aiempien musiikkikokemusten syntyé késiteltiin musii-
kin formaalin, non-formaalin ja informaalin oppimisen, sekd musiikillisen sosiaalistumisen, en-
kulturaation ja orientaation kautta. Lisdksi luotiin katsaus musiikin harrastamiseen ja kumulatii-
viseen luonteeseen.

Tutkimus toteutettiin fenomenografisena tutkimuksena. Tutkimuksessa tarkasteltiin kahta mu-
siikkikasvatuksen perusopinnot sekd yhtd musiikkikasvatuksen aineopinnot suorittanutta opiske-
lijaryhméd. Tutkimusaineisto koostui sekd kyselylomakeaineistosta ettd haastatteluaineistosta.
Kyselyyn vastasi 21 opiskelijaa 32 perusopinto-opiskelijasta. Kyselylomakeaineiston avulla kar-
toitettiin opiskelijoiden musiikillisia taustatekijoitd (hallitut instrumentit sekd opiskelutapa). Ai-
neiston pohjalta haastatteluun valikoitui edelleen kahdeksan perusopinto-opiskelijaa. Lisdksi
haastatteluun osallistui tutkijan kutsusta neljd aineopinto-opiskelijaa. Haastateltavien eridvat
musiikilliset taustatekijét takasivat opiskelijoiden kokemusten monipuolisen nikyvyyden tutki-
muksessa.

Tutkimuksen perusteella musiikkikasvatuksen perusopintojen opiskelijoilla esiintyi erilaisia,
toisistaan poikkeavia musiikillisia taustatekijoitd. Opiskelijat hallitsivat useita erilaisia instru-
mentteja ja heidédn musiikilliset taustatekijdnsé erosivat toisistaan. Toiset olivat opiskelleet mu-
siikkia tavoitteellisesti, toiset 1ahinna harrastepohjalta. My6s musiikin opiskelun kestossa ilmeni
vaihtelua. Tutkimuksessa kdvi ilmi, ettd tutkittavat olivat pddsdantdisesti tyytyviisid osaami-
seensa opintojen alkaessa ja niiden kuluessa. He kokivat opinnot helpoiksi, tai haasteellisiksi,
mikali opintojakson opetus ja oma musiikillinen kompetenssi eivit kohdanneet. Lahes kaikki
aiemmat musiikilliset taidot koettiin opinnoissa hyddyllisiksi. Opiskelijat kokivat, ettd opetuk-
sessa oli huomioitu melko hyvin opiskelijoiden erilainen osaaminen. Monipuoliset perustason
taidot ovat opiskelijoiden mukaan hyodyksi musiikkikasvatuksen perusopintoja aloittaessa. Tut-
kimuksessa kdvi ilmi, ettd musiikin oppimisen muotoa (formaali, non-formaali, informaali op-
piminen) tirkedmpéd oli musiikillisten kokemusten, tietojen ja taitojen sisélt. Tutkimuksen tu-
loksia voidaan hyddyntid suunniteltaessa musiikkikasvatuksen sivuaineopintoja.
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1 JOHDANTO

“Musiikillinen eldmdnhistoria kattaa kaikki ne yksilon eldmdntilanteet, jolloin
hén on joillakin tavoin kontaktissa musiikkiin. - - Kdytdnnossd musiikillinen eld-
mdnhistoria koostuu yksilon musiikkikokemuksista, prosesseista ja produkteista

vuorovaikutuksessa héinen elinympdristonsd kanssa.’

Tarja Tereska 2003, 51.

Niilld sanoilla Tarja Tereska (2003) kuvailee viitdskirjassaan musiikillisen eldménhis-
torian syntyé. Aina varhaislapsuudesta aikuisuuteen saakka jokainen ithminen on jollain
tavalla kosketuksissa musiikkiin. Kertyneitd musiikillisia kosketuksia voidaan kutsua
Tereskan tavoin musiikkikokemuksiksi. Namé kokemukset muodostavat kronologisesti
etenevén sarjan, musiikillisen eldménhistorian, joka pitdé sisdlldén kaikki ne eldmin ti-
lanteet, jolloin yksilo on ollut kosketuksissa musiikin kanssa. (Tereska 2003, 51.) Voi-
daankin ajatella, ettd jokaiselle on kertynyt oma, yksil6llinen musiikillinen eldméanhisto-
ria. Musiikilliset taidot ja koulutus vaihtelevat riippuen siitd, millaisessa vuorovaikutuk-
sessa yksilo on ollut ympiristonsad kanssa ja millaisia musiikkikokemuksia hdn on elé-

mansa aikana saanut kokea.

Ajatus Tereskan kuvailemista yksilollisistd musiikkikokemuksista innosti tdmén tutki-
muksen tekemiseen. Turun yliopiston musiikkikasvatuksen sivuaineen perusopintoihin
hyvéksytddn opiskelijoita piddsykokeen perusteella. Sisddnpadsyvaatimuksena koulutus-
taustan sijaan on tietty osaamistaso, joka tulee tdyttdd padsykokeen perusteella. (Turun
yliopiston kasvatustieteiden tiedekunnan johtokunta 2017, 5.) Tullessaan sivuaineopo-
pintoihin opiskelija tuo mukanaan aiemman musiikillisen koulutuksensa, tietonsa seké
musiikillisen ymmarryksensd (Ruokonen ym. 2017, 30). Néin musiikkikasvatuksen si-
vuaineeseen valikoituu erilaisia musiikillisia taustoja ja taitoja omaavia opiskelijoita.
Opiskelijoiden tiedoissa ja taidoissa voi olla hyvinkin suuria vaihteluita (Hietanen,
Ruokonen, Ruisméki & Enbuska 2016, 264). Kuitenkin kaikki suorittavat saman ope-
tussuunnitelman mukaiset sivuaineopinnot musiikillisesta taustastaan ja kokemukses-
taan huolimatta. Tdma heritti kysymyksen: miten erilaisia musiikillisia taustoja omaa-

vat opiskelijat ovat kokeneet musiikkikasvatuksen sivuaineopinnot?



Kasilld oleva tutkimus késittelee musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoiden kokemuk-
sia opinnoistaan suhteessa aiempaan musiikilliseen kokemustaustaansa. Perusopinto-
opiskelijoiden kokemusten ohella tarkastellaan my0s aineopinto-opiskelijoiden koke-
muksia. Pyrkimyksend on nidin tuoda esille, miten tutkittavien erilaiset musiikilliset

taustat on koettu suhteessa sivuaineopintoihin.

Tutkimusaiheeseen suoraan rinnastettavissa olevaa aikaisempaa tutkimusta ei ole tehty.
Liahelle padsee Olga Vaitdisen (2014) Jyvaskyldn yliopiston opettajankoulutuslaitoksel-
le tekemi opinnidytetyd Musiikin sivuaineopinnot opettajankoulutuslaitoksen opiskeli-
joiden kokemina. Tyo6ssddn Vaitdinen keskittyi siithen, millaisia valmiuksia opiskelijat
kokivat saaneensa musiikin sivuaineopinnoista ja miten opinnot olivat tukeneet asian-
tuntijuuden kehittymisté. (ks. Vaitidinen 2014.) Késilld oleva tutkimus puolestaan pai-
nottaa opiskelijoiden kokemuksia sivuaineopinnoista suhteessa aikaisempiin opintoihin,

joten tutkimuksen ldhtokohdat ovat erilaiset.

Tutkimuskirjallisuudessa tutkimusaihetta ldhelld olevaa ja musiikin oppimista sekd mu-
sitkkikasvattajien koulutusta kisittelevda tutkimusta on hyvin saatavilla. Hietasen, Ruo-
kosen, Ruismien ja Enbuskan (2016) tutkimuksessa Student Teachers’ Guided Au-
tonomous Learning: Challenges and Possibilities in Music Education tutkitaan, miten
opettajaopiskelijoiden autonomisia musiikillisia tietoja ja taitoja voidaan ohjata ja yh-
distdd yliopistossa annettavassa musiikkikasvatuksen koulutuksessa (ks. Hietanen, ym.
2016). Vaikka tutkimusndkokulma on erilainen, sivuaa Hietasen, ym. tutkimus hyvin
ldheltd kasilld olevaa tutkimusta. Heiddn tutkimuksessaan tarkastelun kohteena olevia
opettajaopiskelijoiden kisityksid ja kokemuksia oppimisestaan voidaan hyddyntda tdssa

tutkimuksessa.

Myo6s Heikki Ruisméki ja Tarja Tereska (2008) hipovat tdmén tutkimukset tutkimusai-
hetta. He ovat tutkineet musiikin oppimiskokemusten ja asenteiden muuttumista lap-
suuden varhaiskokemuksista aina opettajaopiskelijoiden musiikkikoulutuksessaan saa-
miin kokemuksiin saakka tutkimuksessaan Students’ assessments of music learning ex-
periences from kindergarten to university (ks. Ruisméki & Tereska 2008). Tutkimus si-
sdltdd ndin myds opettajaopiskelijoiden musiikillisia kokemuksia. Niitd voidaan verrata
tdmén tutkimuksen tuloksiin, silld myds kasilld olevassa tutkimuksessa kokemuksella

on merkityksellinen rooli.



Musiikin oppimista on késitellyt muun muassa Patricia Shehan Campbell (2008) kirjas-
saan Musician & Teacher. An Orientation to Music Education (ks. Campbell 2008).
Myos Kari Ahonen (2004) on pohtinut musiikin oppimiseen johtavia toimintoja kirjas-
saan Johdatus musiikin oppimiseen (ks. Ahonen 2004). Musiikkikasvattajien koulutusta
ovat tutkineet mm. Antti Juvonen ja Mikko Anttila (2003a) kirjassaan Kohti kolmannen
vuosituhannen musiikkikasvatusta, osa 2 — Ndikékulmia musiikkikasvattajien koulutuk-
seen Suomessa ja Virossa. Teoksessa on paneuduttu musiikkikasvatuksen opiskelijoiden
kisityksiin musiikista ja sen opettamisesta sekd itsestdin musiikkikasvattajina. (ks. Ant-
tila & Juvonen 2003a) Edelleen Anttila ja Juvonen (2008) ovat tutkineet luokanopetta-
jaopiskelijoiden musiikkisuhdetta, sen syntyd sekd musiikkikasvatuksen ja musiikin
opiskelumotivaatiota kirjassaan Kohti kolmannen vuosituhannen musiikkikasvatusta osa

4. Luokanopettajaopiskelijat ja musiikki (Anttila & Juvonen 2008).

Musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoihin kohdistuvan tutkimuksen lisdksi musiikilli-
sista lahtokohdista on tutkittu yleisesti opettajankoulutuslaitoksessa opiskelevia opiske-
lijoita: Tarja Tereska (2003) on tehnyt viitoskirjassaan Peruskoulun luokanopettajiksi
opiskelevien musiikillinen mindkdsitys ja siihen yhteydessd olevia tekijoitd tutkimusta
luokanopettajaksi opiskelevien opettajien késityksid itsestddn musiikin opiskelijana,
musiikkiharrastajana ja tulevana musiikin opettajana (ks. Tereska 2003). Luokanopetta-
jista musiikkikasvattajina puolestaan tutkimusta on tehnyt Terhi Vesioja (2006), joka on
tutkinut vaitoskirjassaan Luokanopettaja musiikkikasvattajana sitd, millaisina musiikki-
kasvattajina itsensd ndkevét luokanopettajat, jotka ovat valmistuneet 1980-luvulla ja ol-

leet tydeldmasséd 10-12 vuotta (ks. Vesioja 2000).

Téassd tutkimuksessa tarkastellaan, millaisia musiikillisia taitoja musiikkikasvatuksen
sivuaineopiskelijat omaavat aloittaessaan musiikkikasvatuksen perus- tai aineopintoja.
Lisdksi kysytddn, miten opiskelijat ovat kokeneet aiemman musiikillisen osaamisensa
suhteessa annettuun opetukseen. Seuraavassa tutustutaankin ensin sithen, mitd musiik-
kikasvatus on ja millaiset ovat Turun yliopiston musiikkikasvatuksen sivuaineopinnot.
Tadman jdlkeen tarkastellaan lyhyesti musiikillista orientaatiota sekd musiikkia harras-
tuksena. Kisiteltdvéksi tulevat my6s musiikillinen oppiminen ja sen eri muodot. Lopuk-
si tutustutaan hieman kokemukseen seki téssd tutkimuksessa hyodynnetyn fenomeno-

grafisen tutkimuksen piirteisiin.



2 MUSIIKKIKASVATUS

Musiikkikasvatusta voidaan tarkastella eri ndkokulmista. Eerolan (2010) mukaan mu-
siikkikasvatus voitaisiin madritelld yliopistolliseksi oppiaineeksi, koulutusohjelmaksi tai
tutkimusalaksi, joka késittelee musiikin oppimista ja opettamista (Eerola 2010, 11). Yli-
opistollisen statuksen lisdksi musiikkikasvatuksella voidaan viitata myds musiikin avul-
la kasvattamiseen tai musiikin opetukseen (Vikevd 1999, 39). Slobodan (1986/2004)
mukaan musiikkikasvatus puolestaan tdhtdd musiikillisten taitojen oppimiseen (Sloboda
1986/2004, 215). Westerlund (2002) puolestaan madrittelee musiikkikasvatuksen kie-
toutuvan ennen kaikkea musiikillisen oppimisen, kasvun ja eldméaa rikastavan vaikutuk-
sen lomaan (Westerlund 2002, 14). Tassé tutkimuksessa musiikkikasvatus ymmaérretdan

musiikin parissa tapahtuvaksi opetukseksi, kasvatukseksi, kasvamiseksi ja oppimiseksi.

Musiikkikasvatuksen arvojen kehitys seuraa usein yhteiskunnallisia muutoksia (Turu-
nen 2016, 2). Arvokehityksen ohella musiikkikasvattajan tulee tuntea myds musiikin si-
sallot, pedagogiikka sekd musiikin opetuksen teemat ja tavoitteet (Mateiro, Russell &
Westvall 2012, 53). Kuitenkaan pelkkd pedagoginen tietdmys ei tee hyvid opettajaa, sil-
1a opetusta tehdddn koko persoonallisuudella, jolloin sosiaaliset taidot ovat tirkeitd
(Anttila 2004, 5). Musiikkia opettava opettaja on aina oppilailleen musiikkikasvattaja.
Hin toimii oppilailleen musiikillisena esimerkkind ja hdnen musiikkiin liittyvét arvot ja
asenteet vdlittyvit opetuksen kautta oppilaille. (Vesioja 2006, 8.) Musiikin opettajan
merkitys on erityisen tdrked niille laulajille ja soittajille, jotka eivét saa muilta musiikin
ammattilaisilta sddnnollistd opetusta tai ohjausta musiikkiharrastuksiinsa (Kosonen
2002, 164). Musiikkikasvatus voidaankin néhdd haasteellisena kasvatustyoni, jossa
kasvattaja tunnistaa musiikin kasvatuksellisen merkityksen ja sitoutuu pitkdjénteiseen

musiikilliseen ohjaamiseen. (Vesioja 2006, 8)

Musiikkikasvatuksen tehtdvdnd on tarjota mahdollisimman laaja kuva tarjolla olevasta
musiikista sekd oppilaan omista mahdollisuuksista kehittdd itseddn musiikin parissa.
Yksittdisen opettajan asiantuntijuus saattaa jadda vajaaksi, eikd kata riittdvasti musiikin
kenttdd, jotta hdn voisi tarjota oppilaille mahdollisimman laajan ja ajankohtaisen kuvan
musiikista. (Salavuo 2005, 54.) Hyvd muusikko ei valttimattd ole automaattisesti hyva
opettaja, vaan pahimmillaan hin voi tuhota potentiaalisen muusikon uran vuosiksi. Vas-

taavasti keskinkertainen muusikko voi saada ohjattua ja innostettua oppilaansa huippu-
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suorituksiin ja ammattimuusikkouteen. (Anttila 2004, 5.) Musiikin luominen, kuten lau-
laminen, soittaminen ja sdveltdiminen, perustuu muusikkouteen. Musiikkikasvatuksessa
ja musiikin opetuksessa tulisikin huomioida muusikkouden opetus, silld se sisdltdd mo-

nenlaisia musiikillisen tietdmisen ja ajattelun muotoja. (Anttila 2008, 271.)

Musiikkikasvatuksessa kaiken perustana toimii ”learning by doing” —ajatus. Tam4i tar-
koittaa sitd, ettd kaikki musiikilliset tiedot ja taidot opitaan pddasiassa tekemisen kautta.
(Sepp, Ruokonen & Ruismiki 2015, 353.) Instrumenttien soittaminen ja musisointi
mahdollistavat musiikillisen ymmairryksen saavuttamisen. Musiikillisten harjoitusten
kautta on mahdollista sitoutua musiikin oppimiseen, ymmartdmiseen ja musiikillisen
kasvun arvostamiseen. (Ruokonen, ym. 2017, 31.) Mikéli oppiminen irtautuu liiaksi te-
kemisestd ja kdytdnnostd, voi oppiminen olla mielenkiinnotonta. Esimerkiksi Ruisméki
ja Tereska (2008) ovat havainneet musiikin teorian olevan musiikin epdmieluisin osa-
alue: teoriaopetus on ollut liian abstraktia, jolloin teoria ja kdytdntd eivét ole kohdan-
neet. (Ruismdki & Tereska 2008, 37.) Kéytdnnonldheisyyden sdilyttdminen musiikin
opetuksessa onkin tirkedd. Musiikkikasvatuksen tavoitteena on tarjota sellaiset musii-
killiset keinot ja taidot, joiden kautta on mahdollista ilmaista itsedin musiikin kielelld ja
rohkaistua osallistamaan itseddn musiikillisiin aktiviteetteihin sekd kontaktiopetuksen
ettd itsendisen opiskelun kautta. Musiikkikasvatus myds pyrkii tukemaan oppijan per-
soonallista kasvua ja kehitystd. (Hietanen ym. 2016, 264; Sepp, Ruokonen & Ruismiki
2015, 353)

Suomalaista musiikkikasvatusta voidaan Condonin (2014) tavoin tarkastella seuraavasti:
Toisaalta musiikkikasvatusta annetaan kaikille yhteisessd peruskoulussa, ja toisaalta
musiikkikasvatusta voidaan tarjota peruskoulun ulkopuolella, ja sen jélkeen. Taméa voi
tapahtua yksityisilld musiikin tunneilla seké erilaisissa musiikillisissa harrastuspohjai-
sissa ja ammattiin tdhtddvissa instituutioissa. (Condon 2014, 94-95.) Peruskoulussa an-
nettava musiikkikasvatus on merkittdvd osa suomalaista musiikkikulttuuria. Koulun
musiikin opetus toimii kansalaisten musiikin arvoja ja kadytintdjd luovana sekd muok-
kaavana tekijdna. Lisdksi peruskoulu on monelle ainoa tavoitteellista musiikkikasvatus-
ta tarjoava taho. (Anttila 2006, 24.) Peruskoulussa on mahdollista saada musiikkikasva-
tusta my0s painotetussa opetuksessa musiikkiluokalla (POPS 2014, 13, 55, 95). Musiik-
kiluokkalaisuus antaa oppilaalle mahdollisuuden yhdistdd oppivelvollisuutensa seké

musiikkiharrastuksensa (Kosonen 2002, 161). Musiikkiluokalla opetuksen tavoitteet
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asetetaan eri ldhtokohdista kdsin kuin painottomassa opetuksessa (Soderlund 2005).
Suomessa ei ole yhtendistd musiikkiluokkien opetussuunnitelmaa, vaan kunnat ja koulut
ovat laatineet omat opetussuunnitelmansa Opetushallituksen vahvistamien musiikinope-

tusta koskevien yleisten ohjeiden pohjalta (Harinen 2005).

Perusopetuksen ulkopuolella musiikkikasvatusta on mahdollista saada yksityisten soi-
tinopintojen lisdksi mm. kansalais- ja ty0vdenopistoissa sekd musiikkioppilaitoksissa
(Kosonen 2002, 158). Kansalais- ja tydvadenopistot kuuluvat vapaan sivistystyon piiriin.
Tama tarkoittaa sitd, ettd koulutus on avointa kaikille, se ei ole tutkintotavoitteista eika
lainsdddéanto séétele sen sisdltdjd. Oppilaitosten ylldpitdjit saavat vapaasti paattda ope-
tuksen siséllostéd ja opetus jérjestetdéin pddosin iltaisin. Kansalaisopistossa musiikkiope-
tus kattaa ldhes 17% kaikesta annetusta opetuksesta, ollen niin toiseksi suurin koulutus-
aihe. Kansalaisopistot ovatkin huomattava toimija aikuiskoulutuksen kentdlld. (Opetus-

ministerid 2018; Vahvera ym. 2006, 22, 4849, 51.)

Musiikkioppilaitokset muodostavat musiikkikasvatuksen kannalta merkittdvan musiikin
opetusjdrjestelmin, jossa tarjotaan taiteen perusopetusta opetussuunnitelman mukaises-
ti. Musiikkiopisto tarjoaa mahdollisuuden edetd tutkintosuoritusten perusteella toisen
asteen koulutukseen, ammattikorkeakouluihin sekd Sibelius-Akatemiaan. Opetus on
suunnattu pdédosin lasten ja nuorten tavoitteelliseen, tutkintopohjaiseen musiikin opiske-
luun. Musiikkioppilaitoksen oppilaat valitaan pddsykokein ja heiddn menestymistddn
seurataan erilaisilla matineoilla, esityksilld seké kurssitutkinnoilla. Tarjolla on myos va-
paita linjoja, joilla ei tarvitse opiskella tutkintorakenteen pohjalta. (Juvonen 2008, 87,

Tuovila 2003, 15, 18.)

Musiikkikasvatusta annetaan edellisten ohella myds yliopistotasolla. Yliopistossa mu-
siikkikasvatuksen opintojen siséllét ovat hyvin pitkalti ennalta méériteltyjd. Opiskelijal-
la ei ole samankaltaista laajaa valinnanvaraa kuin monissa muissa yliopistossa opetetta-
vissa oppiaineissa. Opinnot vaativat runsaasti ldsndoloa, silld suuri osa opetuksesta to-
teutetaan pienryhmissd tai yksityisopetuksena. Musiikkikasvatus kuitenkin ndyttaytyy
oppiaineena, jota opiskelleet opiskelijat useimmiten luovat itselleen uran rakkaasta har-
rastuksestaan. (Salavuo 2005, 56.) Musiikkikasvatusta voi opiskella Jyviskyldn yliopis-
tossa, Oulun yliopistossa sekd Sibelius-Akatemiassa (Jyviskyldn yliopisto 2018, verk-

kosivusto; Oulun yliopisto 2018, verkkosivusto; Sibelius-Akatemia 2018, verkkosivus-
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to). Lisdksi Lapin yliopiston kuvataidekasvatuksen koulutusohjelman perusopiskelijat
voivat opiskella musiikkikasvatusta sivuaineenaan Oulun yliopiston kasvatustieteiden
tiedekunnassa (Lapin yliopisto2018, verkkosivusto). Turun yliopiston opettajankoulu-
tuslaitoksen opiskelijat voivat puolestaan opiskella Turussa Oulun yliopiston kanssa yh-
teistyOssé jarjestettivat musiikkikasvatuksen perus- ja aineopinnot (Turun yliopiston

opettajankoulutuslaitos 2018, verkkosivusto).

2.1 Musiikkikasvatuksen sivuaineopinnot Turun yliopistossa

Turun yliopistossa musiikkikasvatuksen opintoja on mahdollista suorittaa opettajankou-
lutuslaitoksen tarjoamina sivuaineopintoina. Opiskeltavana ovat sekd 25 opintopisteen
perusopinnot, jotka antavat pitevyyden alakoulun (vuosiluokat 1-6) musiikin opetuk-
seen, ettd 35 opintopisteen aineopinnot, jotka antavat pitevyyden yldkoulun (vuosiluo-
kat 7-9) musiikin opetukseen. Musiikkikasvatuksen sivuaineopinnot noudattavat tutki-
muksen teon aikana Jyviskyldn yliopiston humanistisen tiedekunnan musiikin laitoksen
hyviaksymidi opetussuunnitelmaa. (Musiikkikasvatuksen aineopintojen opetussuunni-
telma 2014-2016; Musiikkikasvatuksen perusopintojen opetussuunnitelma 2014-2016;

Turun yliopiston luokanopettajankoulutuslaitos, verkkosivusto.)

Musiikkikasvatus tieteenalana on soveltava ja kdytdnnonldheinen. Sen kautta on mah-
dollista saada tietoa alan kdytdnnon ja suunnittelun tarpeisiin. Tdmén vuoksi Turun yli-
opiston opettajankoulutuslaitoksen tarjoamissa sivuaineopinnoissa korostetaan teorian
ja kdytdnnon saumatonta vuorovaikutusta, jonka kautta tutkimustulokset parhaiten ri-
kastuttavat kaytdnnon musiikkikasvatusta. Musiikkikasvatuksen opintojen tavoitteena
on musiikin opettajan pédtevyyden ohella rakentaa opiskelijan laaja-alaista musiikillista
ymmaérrystd sekd heréttdd opiskelijassa aktiivinen musiikkiharrastus. Opinnoissa painot-
tuvat erityisesti musiikin hyvinvointia edistévét ja terapeuttiset ndkdkulmat, joiden kayt-
tdmiseen pyritddnkin koulutuksessa tarjoamaan vélineitd. Opintojen tavoitteena on myos
kehittdd opiskelijan aineenhallintaa, pedagogista hallintaa sekd musiikillista ilmaisua.
Lisidksi opinnot pyrkivit kehittiméén opiskelijalle myonteisen musiikkisuhteen seké po-
sitiivisen musiikkiasenteen ja tukemaan opiskelijan kasvua omaa tyotdédn reflektoivaksi

ja kehittidviksi musiikkikasvattajaksi. (Musiikkikasvatuksen aineopintojen opetussuun-
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nitelma 2014-2016; Musiikkikasvatuksen perusopintojen opetussuunnitelma 2014—

2016; Turun yliopiston luokanopettajankoulutuslaitos, verkkosivusto.)

Tamain tutkimuksen aikaiset Turun yliopiston musiikkikasvatuksen perusopinnot koos-
tuvat yhteensd kahdeksasta eri kurssista, jotka kisittelevit laajasti eri musiikin osa-
alueita. Kurssien siséltdihin kuuluu pianonsoiton sekéd kitaransoiton ja laulu-, kuoro- ja
aanenkayttoopintoja. Liséksi opinnoissa tutustutaan musiikkilitkuntaan ja alakouluun
sopiviin musiikkileikkeihin. Opintoihin liittyy myds musiikkiteknologian ja laitetunte-
muksen opinnot sekd yhteissoitto ja sovittaminen. Edelld kuvattujen ohella opinnot si-
saltdvat myos katsauksia eri musiikkikulttuureista. Liséksi opinnoissa paneudutaan mu-
siikkikasvatuksen kentdn tutkimukseen, didaktiikkaan ja musiikkiterapian perusteisiin.
Perusopinnot suoritetaan yhden lukuvuoden aikana. (Musiikkikasvatuksen perusopinto-

jen opetussuunnitelma 2014-2016.)

Tutkimuksen aikaiset musiikkikasvatuksen aineopinnot koostuvat kuudesta kurssista.
Kurssien siséltdihin kuuluu soitinopintoja, joissa syvennetddn soittimien hallitsemisen
taitoja ja keskitytddn yhteismusisointiin. Lisdksi kiinnitetddn huomiota kuorolaulantaan
ja ddnenkdyttoon. Myos musiikkilitkunnan sekd musiikkikulttuurien tuntemusta syven-
netddn ja laajennetaan omilla kursseillaan. Opinnoissa myds tutustutaan uusimpaan mu-
sitkkikasvattajan kdytossd olevaan tydvilineistoon ja musiikkiteknologiaan. Olennaise-
na osana opintoja on myos omien kappaleiden sidveltiminen ja sanoittaminen sekd lop-
pukonsertti. Lisdksi aineopinnoissa tutustutaan alan tutkimukseen ja laaditaan sivu-
ainetutkielma. Aineopinnot suoritetaan kahden lukuvuoden aikana. (Musiikkikasvatuk-

sen aineopintojen opetussuunnitelma 2014-2016.)

Musiikkikasvatuksen sivuaineopintoihin hakevien opiskelijoiden musiikillisissa tausta-
tekijoissa voi olla eroavaisuuksia (ks. Ruisméki & Tereska 2008; Ruokonen, ym. 2017),
mutta silti tietyt musiikilliset taidot on jo omattava musiikkikasvatuksen perusopintoja
aloitettaessa. Jotta musiikkikasvatuksen sivuaineeseen voi tulla valituksi, on osattava
laulaa sekd soittaa samaan aikaan ja antaa ndyte ainakin koskettimien soitossa sekd
muissa valinnaisissa instrumenteissa (Turun yliopiston kasvatustieteiden tiedekunnan
johtokunta 2017, 5). Hallitakseen kyseisid musiikillisia taitoja sivuaineopiskelijoiden on
taytynyt olla eldménsa aikana yhteydessé jonkinlaiseen musiikilliseen ymparistoon, jos-

sa he ovat néiti taitoja oppineet.
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3 MUSIIKKI HARRASTUKSENA

Tassd tutkimuksessa peilataan musiikin perus- ja aineopiskelijoiden kokemuksia mu-
siikkikasvatuksen sivuaineopinnoista opiskelijoiden aikaisempiin musiikkikokemuksiin.
Tédmain vuoksi on hyvi tarkastella musiikillista orientaatiota ja musiikin harrastamista;

Musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijalta edellytetddn soittotaitoa (ks. Turun yliopiston
kasvatustieteiden johtokunta 2017), joka on todennikéisimmin saavutettu tavoitteellisen
tai tavoitteettoman harjoittelun seurauksena (ks. Ruismiki & Tereska 2008). Harjoittelu
yhdistetdén usein harrastukseen ja harrastuksen aloittamiseen liitetdén yleensé kiinnos-
tus, orientaatio, kyseistd asiaa kohtaan. Voisikin melkein ajatella, ettd musiikillinen
orientaatio toimii edellytyksend musiikin harrastamiselle. Tdmédn vuoksi seuraavaksi
eritelldén lyhyesti musiikillista orientaatiota sekd kisitellddn harrastamisen teemaa mu-

siikkiharrastusten nikokulmasta.

3.1 Musiikillinen orientaatio

Kun puhutaan musiikillisesta orientaatiosta, viitataan tédlld késitteiden tasolla samaan
asiaan kuin mainittaessa jonkun olevan “litkunnallisesti suuntautunut” tai lyhyemmin
litkunnallinen”. T&ll6in yleisesti mielletddn yksilon olevan kiinnostunut litkuntaan liit-
tyvistd asioista ja olevan valmis osallistumaan liikunnalliseen toimintaan. (Anttila & Ju-
vonen 2002/2004, 79; Juvonen 2000, 78; Juvonen 2006, 190; Juvonen 2008, 13.) Niin
musiikillisesti orientoitunut yksild voidaan rinnastaa kasitteisiin “musiikillisesti suun-
tautunut” ja “musiikillinen”, sekéd hdnen voidaan olettaa olevan kiinnostunut musiikkiin

liittyvistd asioista ja olevan valmis osallistumaan musiikilliseen toimintaan.

Musiikillinen orientaatio jaetaan yleiseen musiikilliseen orientaatioon sekd musiikilli-
seen erityisorientaatioon. Yleinen musiikillinen orientaatio viittaa yleiselld tasolla ilme-
nevadn kiinnostukseen musiikkia kohtaan. Yksilo on kiinnostunut musiikillisista ilmi-
Oistd ja on valmis vastaanottamaan musiikillista informaatiota. Yleinen musiikillinen
orientaatio luo ndin edellytykset musiikillisten valmiuksien ja kompetenssin kehittymi-
selle sekd myos musiikkiharrastuksen aloittamiselle. (Anttila & Juvonen 2002/2004, 78;
Juvonen 2000, 77-78; Juvonen 2006, 188; Juvonen 2008, 12.)
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Yleinen musiikillinen orientaatio muodostuu lapsuuden kehityksen myo6ti, ja siithen vai-
kuttavat voimakkaasti kodin, toveripiirin, pdividkodin ja koulun musiikilliset toiminnot
ja tekijat. Musiikillisen orientaation luonteen muodostumiseen vaikuttaa kokemusten ja
elamysten ilmapiiri ja tunnelataus. Jos saadut kokemukset ovat luonteeltaan myonteisia,
musiikillinen orientaatio kehittyy todennikoisesti positiiviseen suuntaan. Talloin voi-
daan todeta yksilon olevan kiinnostunut musiikkiin liittyvistd tekemisistd (esimerkiksi
laulaminen, soittaminen, tanssi) ja tapahtumista (musiikin kuunteleminen ja soittami-
nen, konserttitilanteet). Mikéli jostain syystd yksilolle ei pddse syntymédédn juuri min-
kéédnlaisia musiikillisia kokemuksia, musiikillinen orientaatio voi kehittyd neutraaliin tai
jopa negatiiviseen suuntaan, jolloin musiikilla on yksilélle hyvin vihén tai ei lainkaan
merkitystd. Musiikillinen orientaatio voi kuitenkin muuttua mydhempien positiivisten
musiikillisten kokemuksien my6td neutraaliksi tai jopa positiiviseksi orientaatioksi.
(Anttila & Juvonen 2002/2004, 79; Juvonen 2000, 78—79; Juvonen 2006, 190-191; Ju-
vonen 2008, 13—14; Pekkilda 2001, 101.)

Musiikillisesta erityisorientaatiosta puhutaan, kun yksilé omaa riittdvin méiérdn musii-
killista kompetenssia, joka on suunnattu johonkin erityisalueeseen musiikin kentilla.
Musiikillinen erityisorientaatio heijastaakin musiikillista suuntautumiskohdetta erittdin
monitahoisesti. Esimerkiksi harmonikan soittaja voi olla instrumenttinsa ohella kiinnos-
tunut kaikista soittimella soitettavista tyylilajeista, jolloin musiikkityylien rajoilla ei ole
endd merkitystd. Toisaalta erityisorientaation suunta voi ohjata myds instrumentin valin-
taa. Talloin esimerkiksi rockmusiikista kiinnostunut henkild tuskin valitsee soittimek-
seen viulua. Musiikillinen erityisorientaatio voi ilmetd myds tyylisuunnan kautta: yksilo
voi olla kiinnostunut kaikesta barokkimusiikista, esittivéstd kokoonpanosta huolimatta.
(Anttila & Juvonen 2002/2004, 81; Juvonen 2000, 81; Juvonen 2006, 198; Juvonen
2008, 15-16.)

Institutionaalisen ja suunnitelmallisen koulutuksen merkitys musiikillisen erityisorien-
taation suuntautumiselle on erityisen suuri. Institutionaalisessa opetuksessa opettajan
ndkemykset ohjaavat oppilaan kompetenssin karttumista. Talloin opetettava musiikki ei
valttdmattd vastaa oppilaan omia mielenkiinnon kohteita ja skeemoja, minkd vuoksi op-
pilaan skeemat assimiloituvat ja akkomodoituvat opiskeltavan materiaalin vaikutukses-
ta. Myohemmin opiskeltavasta musiikista on saattanut tulla oppilaan mielimusiikkia. Ei-

organisoidun musiikinopiskelun kautta hankittu kompetenssi puolestaan muovautuu yk-
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silon omien musiikillisten skeemojen ohjaamana. Tilldin sisdiset intressit ja tekijdt oh-
jaavat musiikillista toimintaa. (Anttila & Juvonen 2002/2004, 81-83; Juvonen 2000, 81;
Juvonen 2006, 199; Juvonen 2008, 17.)

Téssd tutkimuksessa tutkitaan musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoita, minkd vuoksi
voidaan olettaa tutkittavien omaavan positiivisen musiikillisen yleisorientaation. Opis-
kelijat on valittu musiikin sivuaineeseen tiettya taitotasoa vaativin kriteerein, joten voi-
daan ajatella heilld olevan harrastuspohjaa musiikin saralta. Todenndkdisesti ainakin osa
perus- ja aineopinto-opiskelijoista on my0s saavuttanut erityisen musiikillisen orientaa-
tion. Tamén tutkimuksen kannalta ei kuitenkaan ole olennaista méérittdd tutkittavien
orientaation laatua. Musiikillisen orientaation konseptin kautta on kuitenkin mahdollista
tuoda laajempaa tarkastelupintaa harrastusten synnyn hahmottamiseen ja sitd kautta mu-

siikillisten kokemusten tarkasteluun.

3.2 Musiikin harrastaminen

Juvonen (2000) esittdd, ettd yksi harrastuksen tirked elementti on vaihtelun tuominen
arkipdivén rutiineihin. Harrastukset ikddn kuin toimivat voimavarana, ja niiden kautta
voi tdyttdd eldminséd positiivisilla, eldmélle merkityksid sekd sisdltod tuovilla ulottu-
vuuksilla. Harrastuksen saadessa voimakkaan merkityksen yksilon eldméssa, siitd voi
tulla yksilon kaikkea toimintaa ohjaava ja leimaava elementti, jonka vaikutus voi muut-
taa yksilon koko persoonallisuutta. Néin harrastus ei endd liity pelkéstdén ylimaardisen
vapaa-ajan kuluttamiseen, vaan se suotuisissa olosuhteissa valtaa harrastajan eldméassi
voimakkaamman sijan. (Juvonen 2000, 37.) Planten ja Schwarzin tutkimuksessa harras-
tusten on myds havaittu toimivan keinona purkaa tiedostamattomia sisdisid jannitteiti

(Plante & Schwarz 1990, 174, 188—189).

Musiikkiharrastuksella viitataan usein juurikin vapaa-ajalla tapahtuvaan musiikkitoi-
mintaan. Léhes aina tilla tarkoitetaan nimenomaan koulun ulkopuolista musiikkitoimin-
taa. Musiikin harrastaminen on edelleen yksi suosituimmista tavoista viettdd vapaa-
aikaa. Musiikin harrastaminen voi myos olla tavoitteellista, omien soitto- ja laulutaito-

jen kehittdmistd yksin tai yhteismusisoinnissa. Musiikkia harrastetaan nykyéén hyvinkin
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monipuolisesti; harrastustarjonnasta musiikin harrastaja voi valita tarvitsemiaan tietoja
ja taitoja, sekd yhdistelld niitd itselleen merkityksellisiksi ja haasteellisiksi kokonai-

suuksiksi. (Kosonen 2009, 157-158, 164.)

Usein harrastaminen tapahtuu ohjatusti jonkinlaisen instituution, esimerkiksi seuran tai
opiston, kautta jirjestetyn harrastustoiminnan parissa. Télloin harrastustoimintaan on
melkein aina sidottu jonkinlainen toimintaa ohjaava suunnitelma, joka voi luonteeltaan
ja tavoitteiltaan vaihdella hyvinkin paljon. Niin harrastuslajin ja -tavan valintaa alussa
leimannut vapaaehtoisuus saa rinnalleen uuden piirteen: kaikkia harrastukseen liittyvid
valintoja ei olekaan endd mahdollista tehdi itse. Harrastustoiminta muuttuu ylhaalta oh-
jatuksi ennalta madrdtyn ohjelman mukaan eteneviksi toiminnaksi. (Juvonen 2000, 37—

38; Metsamuuronen 1995, 17.)

Edelld kuvattu ilmenee erityisesti pienten lasten harrastusten yhteydessd: hyvin usein
lasten harrastukset ovat aikuisten valitsemia. Téll4 voi olla huomattavia negatiivisia seu-
rauksia lapsen harrastusintoon vanhempien hyvistd aikomuksista ja pddmaédristd huoli-
matta. Joskus kuitenkin onnistaa, ja vanhemmat ovat osanneet valita lapselleen harras-
tuksen, jossa lapsen kyvyt ja mielenkiinto on otettu huomioon. (Juvonen 2000, 38; Met-
samuuronen 1995, 17.) Vanhemmat eivit kuitenkaan voi harrastaa lapsensa puolesta,
vaan lapsen harrastusmotivaation on synnyttiva lapsesta itsestdén ja hdnen kiinnostuk-
sestaan musiikkiin (Kosonen 2005, 160). Jos lapsi on saanut voimakkaita ja positiivisia
musiikillisia kokemuksia kotona seké alakoulussa, hin saattaa jatkaa musiikillista har-
rastustaan yldkoulussa ja sen jélkeenkin. Toki osa lopettaa musiikkiharrastuksensa, kun
he saavat pédittaa siitd itse. Tdma ei kuitenkaan vélttaméttd merkitse sitd, ettd musiikki ei
endd ole merkityksellistd heille, vaan se on edelleen osa heiddn persoonallisuuttaan.
Toiset puolestaan jatkavat harrastustaan eteenpdin, ja heiddn harrastukseensa kuluttama
vaiva ja aika médrittelevit sen, mink& musiikillisen taitotason he saavuttavat. (Campbell

2008b, 113-114.)

Mitd pddmadrdsuuntautuneempi harrastus on, sitd tiukemmin erilaiset asetetut tavoitteet
madrittelevat harrastuksen sisdltod ja luonnetta, ja sitd kauemmas ajaudutaan aikaisem-
min mainitusta harrastuksen vapaaehtoisuudesta. Hyvén esimerkin tihin tarjoaa Suo-
men musiikkiopistoissa sovellettava kurssitutkintosddannosto, jossa médritelldén soitet-

tavan kappaleen tyylilaji, soittotapa, esiintymiskdytiantd sekd se, miten kappale tulee
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ndyttokokeessa tulkita. Jos harrastus itsessddn kuitenkin tuottaa yksilolle mielihyvii ja
tyydytysti, eika erillistd ohjausta tarvita, ei harrastukselle tarvitse asettaa paamadrid sen
sdilymisen takia. Téllaisessa tilanteessa ei tavoitteita ole asennettu tietoisesti, mutta ne
ovat kuitenkin olemassa, vaikka vain oman taitotason kohottamisen osalta. (Juvonen

2000, 38.)

Kun harrastus ja harrastaminen ovat ldhtokohtaisesti vapaaehtoista, on néihin liittyva si-
toutuminen luonnollinen osa harrastusta. Sitoutuminen osoittaa, ettd harrastus on yksi-
16lle tirked. Intensiivinen sitoutuminen pohjaa harrastuksen alkuaikoina saatuihin posi-
tiivisiin kokemuksiin ja mahdollisesti vanhemmilta saatuun kannustukseen ja aidosti
kiinnostuneeseen asenteeseen. Jos sitoutuminen harrastukseen kestdd tarpeeksi kauan,
yksilolle kehittyy késitys, ettd hinen taitojensa kasvaessa hénestd kehkeytyy jotain ai-
van erityistd. TAdma puolestaan vahvistaa sitoutumista entisestdéan. Myos ulkopuolelta tu-

leva ihailu kannustaa oman taitotason korottamiseen. (Juvonen 2000, 39.)

Téssd tutkimuksessa musiikin harrastamista késitelldsn osana sivuaineopiskelijoiden
musiikkitaustaa. Se on ollut olennaisena osana luomassa sivuaineopiskelijoiden musii-
killisia taitoja ja valmiuksia, joita he ovat tarvinneet sivuaineopintoihin hakiessaan.
Vahva harrastustausta luo hedelmillisen pohjan musiikkikasvatuksen sivuaineessa opit-
taville musiikillisille taidoille, teemoille ja késitteille. Myds musiikillisen harrastuspoh-
jan ja -taustan erilaisuus osaltaan auttaa ymmartdmadn opiskelijoiden kokemuksia saa-

dusta opetuksesta.

17



4 MUSIIKKIKASVATUS JA OPPIMINEN

Sana oppiminen yhdistetddn melko helposti ainoastaan koulussa tapahtuvaan oppimi-
seen sekd oppiaineisiin. Oppiminen on kuitenkin laajempi kokonaisuus, joka kattaa
eldmén eri osa-alueet aina vauvasta aikuisuuteen: vauva oppii potkimaan mobilea saa-
dakseen sen liikkumaan, teini-ikdinen oppii lempikappaleensa sanat ja aikuinen oppii
sddtelemddn ruoka- ja liikuntatottumuksiaan. (Coombs & Ahmed 1974, 8; Woolfolk
2007, 206.) Laajimmassa merkityksessddn oppimisen voidaan ndhdi tapahtuvan, kun
kokemus aiheuttaa oppijan tiedoissa tai kdyttdytymisessd melko pysyvdn muutoksen.
Tdmd muutos voi olla tarkoituksenmukaista tai sattumanvaraista sekd tiedostettua tai
tiedostamatonta, ja se tapahtuu aina vuorovaikutuksessa ympériston kanssa. (Woolfolk
2007, 206.) Tarkedd on huomata, ettd oppimisessa tietoa rakennetaan aiemman tiedon

padlle (Hallan 2001, 64).

Musiikkikasvatus linkittyy voimakkaasti oppimiseen, jolloin musiikkikasvatusta ei ole
mielekéstd tarkastella erillisend oppimisesta. Musiikkikasvatus ei ainoastaan tarjoa mu-
siikillisia kokemuksia, vaan musiikkikasvattajan tavoitteena on johtaa nimé kokemuk-
set oppimiseen. Oppimisen tavoitteenasettelu on kuitenkin riippuvainen siitd ympaéris-
tostd, jossa musiikkikasvatusta tapahtuu. Tarkasteltaessa musiikin oppimista oppi-
misympdriston ndkokulmasta, voidaan todeta, ettd musiikkikasvatuksen rajat ovat se-
koittumassa. Musiikkikasvattajat kayttavit sekd formaaleja ettd informaaleja oppimis-
strategioita musiikin oppimisen kiytdnnoissdén. Formaaleithin oppimisympéristdihin
kuuluvat instituutiot ja informaaleihin oppimisympaéristdihin kuuluvat muut sosiaaliset
oppimisympdéristdt. (Soderman & Folkestad 2004, 313-314.) Seuraavaksi kisitellddan
musiikin oppimista yleisesti sekd enkulturaation ettd sosialisaation nikokulmasta. Té-
min jilkeen huomio kiinnitetdén vield musiikin formaaliin, non-formaaliin ja informaa-

liin oppimiseen.
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4.1 Musiikkiin sosiaalistuminen ja musiikillinen enkulturaatio

Musiikkia voidaan Regelskid (2012) mukaillen verrata kieleen. Kun lapsi aloittaa kou-
lun, hénen ympdaristonsd kieli ja musiikki ovat jo muokanneet hdnen kisityksid siiti,
milté kieli ja musiikki kuulostavat (Regelski 2012, 71). Lapsi on tdssd vaiheessa jo sosi-
aalistunut ympardivadn musiikkikulttuuriin ja hanelld on ajatus siitd, mitd musiikki on.
Kasvaessaan lapsi oppii kulttuurissaan vallalla olevat musiikillisen kielen lainalaisuu-
det. Musiikin tdysi ymmaérrys edellyttdd ympéardivan kulttuurin tuntemusta, jonka kult-
tuurin jasen saavuttaa pitkélld aikavélilld ja usein tiedostamattaan. (Anttila & Juvonen
2003a, 134.) Musiikillinen sosiaalistuminen on tirked tekijd musiikillisen kiinnostuksen
muodostamisessa. Musiikilliseen sosiaalistumiseen vaikuttavat musiikillisten &énten
lasndolo tai poissaolo kotona seké dénten sddnnollisyys. Lisdksi musiikin kdyton tapa ja
musiikkiin liitetyt kanssakdymiset vaikuttavat sosiaalistumisen laatuun. My0s vertaiset

ja perheenjdsenet vaikuttavat osaltaan sosiaalistumiseen. (Hékansson & Sodderman

2016, 18-19.)

Sosiaalistumisen ohella musiikin oppimiseen liittyy myds enkulturaatio. Musiikillisella
enkulturaatiolla tarkoitetaan musiikillisten tietojen ja taitojen hankkimista tahattomasti
jokapdivéisissd sosiaalisissa konteksteissa. Tiedostamattomuus ja tarkan ohjauksen puu-
te ovatkin yksi enkulturaation piirteistd. Enkulturaatiota on mahdotonta valttds, silla
korvia ei voi sulkea; ihminen on joka tapauksessa yhteydessd ympérdivadn musiikkiin.
Musiikkiin voi olla yhteydessd kuuntelemalla (sisdltdd kuulemisen), soittamalla (sisdltdd
laulamisen) ja sdveltdmélléd (sisdltdd improvisoinnin). Aikuisilla ja muilla ympéardivilld
thmisilld, kuten sukulaisilla ja ystivilld, on huomattava vaikutus sithen, miten vauvat ja
pienet lapset enkulturoituvat musiikkiin. (Anttila & Juvonen 2003a, 134; Green 2002,
22, 24; Sloboda 1986/2004, 194, 196.)

Musiikillinen enkulturaatioprosessi alkaa jo vauvaidssd. Tdmén ajanjakson aikana lapsi
kehittdd d4nimalleja siitd, miltd hidnen elinympéristossddn esiintyva musiikki kuulostaa.
Joissain kodeissa on vidhdn tai ei ollenkaan musiikkia, toiset tarjoavat todella rikkaan
musiikillisen ympériston. (Hallan 2001, 64.) Kun lapselle on muodostunut auditiivisia
skeemoja, on hianen helpompi omaksua erilaisia musiikillisia elementtejd, silld han ky-
kenee vertailemaan niitd jo muodostuneihin skeemoihin. Tétd kautta lapsen musiikki-

maku vihitellen kehittyy, mikd puolestaan luo pohjaa erilaisten musiikillisten valintojen
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tekemiselle. Skeemat ovatkin kuin rakennuspalikoita, jotka muuttuvat samalla kun lapsi
assimiloi uutta musiikillista tietoa. Kun lapsi saa opetusta musiikissa, hénen tiedosta-
mattaan kerddmédnsd musiikillista tietoa kisitteellistetddn ja nimetddn. Tavoitteena on
jasentdd olemassa olevia skeemoja yhd johdonmukaisemmiksi ja selvemmiksi kokonai-
suuksiksi. (Anttila & Juvonen 2003a, 134; Campbell 2008b, 112; Sloboda 1986/2004,
196.)

Enkulturaatioprosessi on elamin mittainen. Opitut asiat riippuvat musiikillisista koke-
muksista, joille yksildo on altistunut. Aktiivinen osallistuminen musiikkiin ei vain
edesauta enkulturaatiota, vaan edistdd musiikillisia kykyja ja eksperttiyttd. Vanhemmilla
on ratkaiseva rooli enkulturaatiossa: he ovat todennékdisesti vaikuttajina siind, kuinka
pitkddn lapsi osallistuu musiikilliseen toimintaan pakollisen koulumusiikin ohella. Lap-
set voivat hankkia todella korkean eksperttiyden tason hyvin nuorella idlld, koska ovat
altistuneet musiikille ja oppineet musiikkia koulun ulkopuolella. Erilaisten enkulturaati-
oiden takia oppilaat tuovat koulun oppimisympéristoon hyvin laajan valikoiman aikai-
sempaa kokemusta. Kun uusi materiaali integroituu paljon helpommin jo olemassa ole-
viin tietorakenteisiin, erot eksperttiydessd todennékoisesti laajenevat ajan myotd. (Hal-

lan 2001, 64.)

Musiikillinen sosiaalistuminen ja enkulturaatio toimivat ndin pohjana musiikillisten tai-
tojen oppimiselle. Seké sosiaalistuminen ettd enkulturaatio voivat jatkua vield musiikil-
lisen koulutuksen alettua. Musiikillisen koulutuksen, joka voi kestdéd koko eldméan, myo-
td monet musiikilliset taidot kehittyvét ja karttuvat: muun muassa soitto- ja laulutaito li-
sadntyvit sekd sdveltiminen ja sdvelkorva tarkentuvat. Nididen taitojen opettamisen
myo6td niistd on tullut institutionalisoituja ja tutkinnoilla mitattavia. Jokaiselle musiikil-
liselle osa-alueelle on vidhitellen kehittynyt oma koulutustraditionsa. (Sloboda

1986/2004, 215.)

Edelld kuvattuja musiikin oppimisen tapoja voidaan nimittdd myds informaalivaiheeksi
ja formaalivaiheeksi. Informaalivaiheessa musiikin ja sen elementtien oppiminen sekd
musiikillisten tietojen ja taitojen kartuttaminen tapahtuu passiivisesti jokapdivéisten ta-
pahtumien kautta. Samalla sosiaalistutaan ympardivddn kulttuuriin ja omaksutaan sen
musiikilliset piirteet. Formaalivaiheessa oppiminen puolestaan on ohjattua seki tavoit-

teellista. Kartutettavia taitoja harjoitellaan pddméaratietoisesti. Formaali oppiminen al-
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kaa yleensd koulunkdynnin my6td. Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd formaalivai-
heen alettua informaali oppiminen loppuisi, vaan informaali oppiminen jatkuu edelleen
formaalin oppimisen rinnalla. (Anttila & Juvonen 2003a, 134; Hakansson & S&derman
2016, 18.) Seuraavassa eritellddn lisdd informaalin ja formaalin, sekd ndiden véliin si-
joittuvan non-formaalin oppimisen eri piirteitd musiikkikasvatuksen ndkokulmasta.
Edelld kuvatut kolme oppimistyylid ovat tyypillisid musiikilliselle oppimiselle ja kehi-

tykselle, minkd vuoksi niitd kasitellddn tisséd tutkimuksessa.

4.2 Formaali, non-formaali ja informaali oppiminen musiikissa

Suomesta 10ytyy useita erilaisia musiikin opiskelun konteksteja sekd musiikkikulttuure-
ja. Musiikkia voikin oppia monella eri tavalla: esimerkiksi peruskoulussa, musiikkiopis-
tossa, yksityisilld soittotunneilla, vanhemman tai kaverin opastuksella, vapaaehtoisissa
bindi-, kuoro- ja soittokerhoissa, seki itsendisesti arkipdivdn toiminnoissa. Ndmi eri
musiikin oppimisen tavat on mahdollista jakaa seuraaviin kategorioihin: formaali (for-
mal), non-formaali (non-formal) ja informaali (informal) oppiminen. Kategorioiden ra-
jat eivét kuitenkaan ole tdysin yksiselitteisid, silld niiden vélilld on paljon yhtildisyyksid
sekd padllekkidisyyksid. Useat oppimistilanteet sisdltdvit erilaisia ja eriasteisia oppimi-
sen aspekteja. Esimerkiksi autonomisessa, ei institutionaalisessa oppimisymparistossi
voi olla elementtejd formaalista oppimisesta. (Anttila 2004, 16; Campbell 2008a, 41;
Coombs & Ahmed 1974, 8; Eshach 2007, 171; Hakansson & Soderman 2016, 18.)

4.2.1 Formaali musiikin oppiminen

Formaali oppiminen liitetdéin usein klassiseen musiikkiin (Vitale 2011, 1). Taémé on
ymmérrettivad, silld formaali musiikin oppiminen tapahtuu organisoidussa ja struktu-
roidussa ymparistossd, kuten konservatoriossa, joka on suunniteltu oppimiseen. Formaa-
lin koulutuksen tavoitteena on hankkia musiikilliselle professiolle tyypillisid tietoja ja
taitoja. Koulutus tihtdi tutkintoon tai todistukseen, jolloin oppiminen on erittdin tarkoi-
tuksenmukaista. Formaalin musiikkikasvatuksen piiriin sisdltyy yleissivistivd koulutus
(kuten peruskoulu), ammatillinen peruskoulutus (kuten musiikkiopistot ja konservatori-

ot) ja korkea-asteen koulutusjdrjestelmit (kuten yliopistot ja Sibelius-Akatemia).
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(Campbell 2008a, 41; Coombs & Ahmed 1974, 8; Mak 2007, 2; The Council of Euro-
pean Union 2012, C 398/5.)

Formaali musiikkikasvatus perustuu opetussuunnitelmaan, joka on hyvin hierarkkinen:
perustason taidot on ensin opittava, jotta niiden paille voidaan rakentaa kompleksisem-
pia taitoja. Oppilaalle asetetaan opetussuunnitelman mukaisia padmaarié, joiden saavut-
tamista opettaja tai opettajaa ohjaava instituutio valvoo Oppilaat tietdvit, mitd heiddn
pitdisi oppia ja mitd arvioidaan: opetussuunnitelma ja paddméédrat mééritelldan tarkasti,
jotta reitti tavoitteisiin on selked alusta alkaen. Arviointi keskittyy enemmén lopputu-
lokseen kuin oppimisprosessiin. (Jenkins 2011, 181-182; Mak 2007, 4; Mok 2011, 15;
Morter 2016, 3.) Esimerkiksi peruskoulussa musiikin opetusta ohjaa ennalta opetus-
suunnitelma. Opetushallituksen tuottamassa Perusopetuksen opetussuunnitelman perus-
teissa (2014) on musiikin opetukselle asetettu tavoitteet, jotka oppilaan on tarkoitus

saavuttaa opetuksen avulla. (ks. POPS 2014, 141-143, 263-266, 422-425).

Formaalia musiikkikasvatusta kontrolloi ammattiinsa péteva opettaja. Han ohjeistaa op-
pilaita padmairitietoisesti kohti tavoitteita ja musiikillista professiota. Formaali musii-
kin oppiminen onkin linkitetty opettajan tekemiin valintothin mm. kdytettdvastd musii-
kista sekd harjoitusmuodoista. Yhtend strategiana onkin jakaa opittava asia pieniin
osiin, joita suorittamalla on mahdollista saavuttaa alussa asetetut paddmaérat. Osien vai-
keusaste kasvaa hiljalleen sitd mukaan, mitd enemmén niitd on suorittanut. (Campbell
2008a, 42; Jenkins 2011, 184; Mak 2007, 4.) Esimerkiksi pianonsoiton opettelussa opet-
taja opettaa oppilaalle ensin nuottien nimet ja mistd ne voi 10ytdd nuottiviivastolta tai
pianon koskettimilta. Hdn antaa oppilaalle aluksi helppoja kappaleita soitettavaksi, ja
vasta kun oppilaan taidot karttuvat, kappaleiden vaikeustaso nousee. Lopulta oppilaan

taidot karttuvat niin paljon, ettd han saavuttaa etukiteen asetetut tavoitteet.

4.2.2 Non-formaali musiikin oppiminen

Non-formaali musiikkikasvatus ja musiikin oppiminen viittaavat mihin tahansa organi-
soituun koulutukselliseen aktiviteettiin, joka tapahtuu formaalien musiikillisten instituu-
tioiden ulkopuolella. Usein non-formaali musiikin oppiminen liitetddnkin todellisen

elamdan ammatilliseen kontekstiin. Opitut taidot, tiedot ja asenteet ovat sellaisia, joita
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tarvitaan tydeldmdssd. Non-formaalissa musiikin oppimisessa hyddynnetddn opettaja-
oppilas-suhdetta, mutta arviointia ja asetettua pddmadrda tai lopputulosta ei mééritelld
yhté selkedsti kuin formaalissa oppimisessa. (Campbell 2008a, 41; Coombs & Ahmed
1974, 8; The Council of European Union 2012, C 398/5; Mak 2007, 3, 5; Mok 2011,
11.) Non-formaalin oppimisen ndyttimona voi toimia esimerkiksi koulun jélkeen jérjes-
tettdvit bandi-, kuoro- ja musiikkikerhot. My0s kansalaisopistossa tai yksityisilld soitto-
tunneilla toteutettu tutkintorakenteeton opetus lukeutuu non-formaaliin musiikkikasva-

tukseen.

Non-formaalissa musiikin oppimisessa oppiminen on seki tarkoituksellista ettd sattu-
manvaraista. Oppimisen konteksti on hyvin moninainen, silld oppilaan on tunnettava
musiikilliset elementit ja tiedettdvd, miten niitd kdytetddn kidytdnnossid. Oppimisen fokus
on tekemisessé ja “learning by doing” —ajatus on oleellinen non-formaalille musiikki-
kasvatukselle. Musiikillista tietoa kerdtddn kokeellisesti, kdytdnnollisesti ja pragmaatti-
sesti. Painoarvoa annetaan oppilaan ja opettajan yhteisille tavoitteille lopputuotteen si-
jaan. My0s arviointi painottaa enemmén oppimisen prosessia, kuin oppimisen kautta
saavutettua lopputulosta. Talloin mitattavat oppimistulokset ja systemaattinen etukéteis-

suunnittelu eivit ole tirkeitd (Mak 2007, 3, 5; Mok 2011, 13,15.)

Non-formaali musiikkikasvatus on luonteeltaan ensisijaisesti autonomista ja vapaaeh-
toista, jolloin soittoharrastuksen voi lopettaa niin halutessaan. Non-formaalia oppimista
johtava opettaja ei aina ole pédtevd. Oppiminen tapahtuu koulun ulkopuolella, mistd huo-
limatta oppimista voi tapahtua myds koulussa, silld non-formaalissa oppimisessa vertai-
silta ja oppilaskavereilta on tdrkedd. Non-formaalia musiikkikasvatusta voi esiintyé
useissa oppimisen konteksteissa ja oppiminen voikin tapahtua monella tavalla: siind
voidaan hyoddyntdd mestari-kisélli-suhdetta (master-mentor), nuottikuvia sekd korva-
kuulo-oppimista ettd suullista oppimista. Sitd voi olla vanhemman tai naapurin antama
ajoittainen soitto-opetus sekéd sukupolvelta toiselle siirrettdvd musiikkiperinne. (Camp-

bell 2008a, 41-42; Mak 2007, 3, 5; Mok 2011, 12-13, 15.)
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4.2.3 Informaali musiikin oppiminen

Monet nuoret muusikot opettelevat musiikillisia taitoja itsendisesti, tai usein vertaisten
ja perheen avulla, katsomalla ja imitoimalla ymparillddn olevia muusikkoja. He voivat
kuunnella levyjé tai radiota ja harjoitella esimerkiksi kellaribandeissd kdytdnnon muu-
sikkoutta. Tétd tapaa oppia kuvataan informaaliseksi musiikin oppimisen tavaksi. (Ant-

tila 2004, 16; Green 2002, 5; Vitale 2011, 2.)

Informaalin oppimisen l&dhtokohdat ovat arkielimaissé, jolloin oppimista voi tapahtua
kaikkialla. Informaalinen musiikin oppimista voidaan kuvata eldmén mittaiseksi proses-
siksi, jonka aikana oppija muovaa tietojaan, taitojaan, asenteitaan ja nikemyksidin vuo-
rovaikutuksessa kulttuurinsa ja ympiristonsd kanssa. (Campbell 2008a, 41; Coombs &
Ahmed 1974, 8; Jenkins 2011, 181; The Council of European Union 2012, C 398/5;
Mok 2011, 15.) Hyva esimerkki informaalista oppimisesta on lapsen leikkiminen. Kun
lapsi saa vapaasti kokeilla uusia asioita, hdn kokeilee asiaa ennakkoluulottomasti ja op-
pii omasta toiminnastaan. Uusia asioita tehdddn kokemuksen, eikéd lopputuloksen vuok-
si. Pd4dmddrdn puuttuminen voi johtaa parempiin oppimistuloksiin, kuin silloin, kun

pddmaddri on tiedossa. (Jenkins 2011, 184, 188.)

Informaalinen musiikin oppiminen tapahtuu siis ilman minkéénlaista koulutuksellista
auktoriteettia sekd ilman koulutettua opettajaa. Oppiminen ldhtee voimakkaasti oppijas-
ta itsestddn sekd hdanen henkilokohtaisista motiiveistaan. (Jenkins 2011, 181; Mak 2007,
5-6.) Oppiminen voi olla hyvinkin tarkoituksellista sekd sattumanvaraista. Oppiminen
tapahtuu enemmaénkin epdsuorasti (implicit) kuin tdsmaéllisesti (explicit). Esimerkiksi,
kun muusikot tyoskentelevit yhdessd, oppimista tapahtuu viistamatta (Mak 2007, 5; Vi-
tale 2011, 2.) Opitut taidot ovat voimakkaasti sidoksissa oppimisen kontekstiin. Opittu-
jen taitojen siirto uuteen kontekstiin on ongelmallista ja vaatikin usein intensiivistd har-
joittelua. Oppimisen mallikuvina toimivat nauhoitukset, vertaiset sekd muusikot. Arvi-
ointi on henkilokohtaista ja musiikillisiin tuotoksiin sidottua. Oppimistulokset eivit

my0skddn johda tutkintoon. (Mak 2007, 5.)

Edelld esitetyt musiikin oppimisen eri muodot eivét ole tdysin yksiselitteisid, vaan nii-
den vililld on selkeitd yhtdldisyyksid sekd paillekkdisyyttd (Coombs & Ahmed 1974,

8.) Informaalit oppimisen muodot ovat kasvattaneet suosiotaan musiikkikasvatuksen pa-
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rissa (Jenkins 2011, 190), mink& liséksi formaali musiikkikasvatus on lisddntynyt ja
muuttunut monipuolisemmaksi. Formaalin musiikin parissa kasvanet muusikot hyodyn-
tdvat myos informaalin oppimisen tapoja, kuten korvakuulolta soittamista. (Green 2002,
5-6.) Usein oppimistilanteissa onkin mahdollista ndhdé, miten formaalit ja informaalit

elementit ovat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa (Hakansson & Soderman 2016, 18).

Myos itse muusikkous on tdlld hetkelld muutoksessa. Aikaisemmin musiikillisen kom-
petenssin kehittyminen on mielletty noviisin juurruttamisena tiettyyn musiikilliseen
kaytintoon alansa osaavan mestarin johdolla. Nykyddn musiikillinen kasvu tapahtuu
yha useammin erilaisissa verkostoissa ja yhteisOissé, joissa toimiessaan muusikot oppi-
vat hyodyntdmdin jaettua musiikillista osaamista oman musiikillisen kehityksensi ra-

kennusaineina. (Partti 2016, 8.)

Voidaankin pohtia, onko mielekistd tehda tdysin jyrkkda jakoa siihen, millaista oppi-
mistavan mukaan musiikkikasvatusta tulisi opettaa. Musiikkikasvattajien olisikin hyva
muistaa, ettei heididn kannata valita vain yhtd oppimistapaa opetusvilineekseen, vaan
kayttdd omaa reflektiivistd harkintakykyd ja valita késilld olevaan tilanteeseen sopiva
opetustapa. (Jenkins 2011, 193). Opetuskontekstin ja muodon muuttaminen on jopa
valttdmétontd tulevaisuuden musiikkikasvatuksessa. Kun oppilaille tarjotaan useita ope-
tuksen kontakteja formaalin, non-formaalin ja informaalin oppimisen piiristd, hidn oppii
adaptoimaan taitojaan kontekstin mukaan. Tdmé on tarpeellista, silld tulevaisuudessa
muusikon on osattava sopeutua useisiin tyokonteksteihin ja ottaa vastuuta omasta am-
matillisesta kehityksestéddn. (Mak 2007, 5-6.) Eri oppimistapojen tuntemus antaa opetta-
jalle mahdollisuuden luoda uusia ja erilaisia oppimiskokonaisuuksia, joissa voidaan
hyodyntda kaikkia oppimisen aspekteja sekd saavuttaa motivoiva ja voimaannuttava op-

pimiskokemus.

Edelld on tarkasteltu oppimista formaalin, non-formaalin ja informaalin oppimisen kaut-
ta. Musiikin oppimisen muotojen (formaali, non-formaali ja informaali oppiminen)
hahmottaminen auttaa ymmartdmiin, millaista oppiminen musiikkikasvatuksen sivu-
aineopinnoissa on ollut. Kayttdmalld edellda kuvattua jakoa pohjana, on myds helpompi
havainnoida, miten aikaisemmat musiikkiopinnot on koettu suhteessa musiikkikasva-
tuksen sivuaineopintoihin, silld musiikillinen tausta voi vaikuttaa siithen, miten sitoutu-

neita sivuaineopiskelijat ovat opiskelemaan musiikkia (Hietanen, ym. 2016, 260).
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4.3 Musiikin oppimisen kumulatiivinen luonne

Oppiminen on ihmisen luonnollinen prosessi: sitd tapahtuu koko ajan ja kaikkialla. Op-
pija tuo oppimistilanteeseen aiemmat oppimiskokemuksensa sekd perheympéristonsa
tarjoaman tuen. Itse oppimistilanteessa oppimiseen vaikuttaa oppimisymparistd seki
oppimistehtdvdn muoto ja prosessi. Usein my0s oppimiseen ja kehittymiseen vaikutta-
vat tekijat ovat hyvinkin laajoja ja kompleksisia. (Hallan 2001, 62—63; Ruokonen 2017,
30.) Oppiminen, ja sen myotd myOs musiikin oppiminen ei siis ole yksiselitteisti. Eri
oppimistavat ovat yhteydessi toisiinsa ja jopa paillekkiisid. (Anttila & Juvonen 2003a,

134; Coombs & Ahmed 1974; Hallan 2001, 63.)

Musiikin oppiminen on ihmiselle luonnollista. Regelski (2012) vertaa musiikkia kielen
oppimiseen: aloittaessaan koulun, lapsen késitykset kielestd ja musiikista ovat jo muok-
kautuneet ympériston vaikutuksesta (Regelski 2012, 71). Musiikin oppiminen alkaakin
jo varhaisidlld kulttuurisen sosiaalistumisen ja enkulturaation kautta. Kummaltakaan ei
ole mahdollista véltty, silld musiikki on ldsni jokaisen eldmassé, eikd korviaan voi sul-
kea ympéroivaltd musiikilta tiydellisesti. (ks. Esim. Anttila & Juvonen 2003a, 134;
Green 2002, 22, 24; Héakansson & Soderman 2016, 18—19; Sloboda 1986/2004, 194,
196.)

Avainasemana musiikin oppimisessa ovat elimén aikana muodostuneet skeemat. Skee-
mojen kautta on mahdollista luoda uusia tietorakenteita yhdistimalld opittavaa musiikil-
lista tietoa jo olemassa olevaan tietoon. Uusi tieto rakennetaan siis vanhan pohjalle.
Musiikillisen opetuksen kautta skeemoja késitteellistetddn ja jisennetdén johdonmukai-
siksi kokonaisuuksiksi. (Anttila & Juvonen 2003a, 134; Campbell 2008b, 112; Hallan
2001, 64; Sloboda 1986/2004, 196.) Ndin opiskelija tuo oppimistilanteisiin aikaisem-

mista kokemuksistaan muodostuneet tietonsa ja kisityksensa (Anttila 2008, 264).

Musiikin oppimisen tapoja on monia: Formaalia oppimista, jossa opettaja johtaa oppi-
mista. Non-formaalia oppimista, jossa keskidssd on “learning by doing” -ajatus. Infor-
maalia oppimista, jossa oppiminen tapahtuu ilman koulutuksellista auktoriteettia. (ks.
Jenkins 2011; Mak 2007; Mok 2011.) Musiikkia voi ndin oppia monelta eri taholta,
minkd vuoksi myos musiikilliset taustat vaihtelevat (ks. Ruisméki & Tereska 2008;

Ruokonen, ym. 2017). Moninaisten oppimistapojen pohjalta on kuitenkin 16ydettdvissi
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yhteinen piirre: oppimisen pohjana ovat jo olemassa olevat tietorakenteet, joiden varaan
uusi tieto rakennetaan. Musiikin oppimista voi edelleen syventdd reflektoimalla omaa

musiikillista toimintaansa (Ruokonen, ym. 2017, 31).

Edelld kerrotun kautta voidaankin nostaa esille musiikin yksi merkittavé, ehképa kes-
keisin oppimisen piirre: kumulatiivinen oppiminen. Kumulatiivisessa oppimisessa tietoa
rakennetaan aiemmin opitun tiedon pédlle. Uutta tietoa voidaan integroida vanhaan tie-
toon tai sitd voidaan jdsentdd vanhan tiedon pohjalta. Kumulatiivista oppimista voidaan
tehdd my0s nékyviksi: jos uusi tieto on jo opittu ja sulautunut vanhaan tietoon, se nikyy
tehdyssd tuotoksessa. (Maton 2009, 43-45; Pitkdniemi 2007, 9.) Musiikin oppimisen
kumulatiivista luonnetta voidaan havainnollistaa pianon soiton kautta: Mikili pianon
soittoa vasta aloittaa, on ensin opittava tunnistamaan, mik nuottikuva tai sdvel yhdiste-
tddn kuhunkin koskettimeen. Ajan kanssa oppija on oppinut luomaan uusia tietoraken-
teita ja osaa tulkita nuottiviivaston tai sévelten sekd pianon koskettimien vélistd yhteyt-
td. Talloin uusien kappaleiden opetteleminen on huomattavasti helpompaa. Aiemmin

opittu tieto on ndin ollut avainasemassa uuden tiedon oppimisessa.

Jokaiselle on eldminsd aikana kehittynyt vuorovaikutuksessa elinympéristonsd kanssa
musiikillisten kokemuksien kronologisesti etenevd sarja, musiikillinen eldménhistoria,
kuten luvussa 1 todettiin (Tereska 2003, 51). Néitd kokemuksia on myds méérittdnyt jo-
kaisen kokema kumulatiivisen oppimisen sarja. Saadut musiikin oppimiskokemukset
ovat henkilokohtaisia ja ainutlaatuisia, minkd vuoksi jokaiselle on kehittynyt yksilolli-
nen musiikillinen oppimishistoria ja tausta informaalin, formaalin ja non-formaalin mu-

siikin oppimisen parissa.
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S TUTKIMUKSEN VIITEHEKYS

Ihmisen mieli rakentuu subjektiivisista merkityssuhteista ja merkityksenannoista. Naméa
merkityssuhteet ja merkityksenannot muodostavat merkitysmaailman, joka on erilaisia
kokemuksia: havaintoja, mielikuvia, tunne-eldmyksid, kuvitelmia, ajatuksia, uskomuk-
sia, mielipiteitd, késityksid ja arvostuksia. Koska tdma merkitysmaailma on subjektiivi-
nen, se on tutkijalle aistihavainnon tavoittamattomissa. Tama tarkoittaa sitéd, ettd mielta
voi tutkia vain, mikali tutkittava kertoo kokemuksistaan tai ilmaisee niitd muulla tavoin.

(Latomaa 2011, 17.)

Koska tdssé tutkimuksessa on tarkoituksena tutkia musiikkikasvatuksen sivuaineopiske-
lijoiden kokemuksia, on tutkimukselle 16ydettdvd sopiva pohja, joka mahdollistaa ko-
kemuksien tutkimisen. Téhén tarpeeseen vastaa fenomenografia, silld fenomenografinen
tutkimus soveltuu hyvin kaikenikiisten henkildiden kokemusten ja kisitysten tutkimi-
seen. (Niikko 2003, 7). Seuraavassa avataan ensin hieman kokemuksen kisitettd, minka

jélkeen esitellddn padpiirteittdin fenomenografisen tutkimuksen teoriaa ja analyysitapaa.

5.1 Kokemus

Kuten edelld todettiin, ihmisen kokemukset ovat hidnen merkityksenannoista ja merki-
tyssuhteista muodostuvan merkitysmaailman rakennuspalikoita (Latomaa 2011, 17).
Kokemusta voidaankin kuvata tajuavan subjektin, hdnen tajunnallisen toimintansa ja
toiminnan kohteen véliseksi suhteeksi, josta merkitykset muodostuvat. Merkitykset ke-
hittyvit yksittiisten kokemusten seurauksesta, mutta vain ihmisen omaa eliméaa ja héa-
nen eldméntilannettaan, koskettavat kokemukset, merkityksellistyvit ja tulevat tietoisik-
si kokemuksiksi. Merkityksellistyméttomat kokemukset jadvit tiedostamattomiksi. Kui-
tenkaan se, onko kokemuksen kautta saavutettu merkityssuhde tietoinen tai tiedostama-
ton, ei suoraan kerro sitd, onko kokemus merkityksellinen, silld seké tiedostetut etti tie-
dostamattomat merkityssuhteet voivat olla kokemuksen kannalta yhté térkeitd tai toisar-
voisia. (Perttula 2011, 116, 118-119.) Kun edelld olevaa sovelletaan musiikillisiin ko-
kemuksiin, se tarkoittaa sitd, ettd jokainen on eldmédnsd aikana rakentanut erilaisista

merkityksenannoista ja merkityssuhteista oman musiikillisen merkitysmaailman. Tdmén
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maailman rakentumiseen ovat vaikuttaneet yksilon tiedostamattomat ja tiedostetut ko-
kemukset musiikin saralla. Musiikin olemuksesta ja kokemuksesta nousseet kokemukset

ovatkin tdysin subjektiivisia (Anttila & Juvonen 2003b, 262).

Musiikin oppimisen rakentuessa aiemmille kokemuksille, on térkedd hahmottaa koke-
muksen syntyd. Dewey (1934/2010) maéadrittelee kokemuksen vuorovaikutukseksi elé-
van olennon ja elimismaailman vélilld (Dewey 1934/2010, 59). Hénen mukaan koke-
mus syntyy vuorovaikutuksesta yksilon ja hdnen sen hetkisen ymparistonsa vélilld, jol-
loin kokemukseen vaikuttavat ulkoiset tekijit. Kokemus on néin sosiaalista, silli sithen
liittyy ihmisten vilinen kontakti ja kommunikaatio. Kokemukseen vaikuttaa myds ihmi-
sen omat kokemukset sekd ndiden kokemuksien jatkumo, eli sisdiset tekijit. (Dewey
1938/1997, 3840, 43.) Kokemus rakentuu siis hetkessd kytkeytyen aina ithmisten aiem-
piin kokemuksiin (Taipale 2010, 120).

Kokemuksella on kaksi ndkdkulmaa: se voi olla positiivinen tai negatiivinen, ja silld on
aina vaikutusta myohempiin kokemuksiin. Vaikutus voi tosin ndkyéd vasta pitkénkin
ajan jalkeen. Kokemuksella on myds jatkumo, jossa jokainen kokemus vaikuttaa ihmi-
seen, mikd puolestaan vaikuttaa kokemisen laatuun. Menneet kokemukset vaikuttavat
sithen, miten tulevat kokemukset koetaan. (Dewey 1938/1997, 27, 35.) Voidaankin aja-
tella, ettd mikéli saadut musiikilliset kokemukset ovat olleet padsddntoisesti positiivisia,
ne kannustavat hakeutumaan uudestaan vastaavanlaisten kokemusten pariin. Negatiivi-
set kokemukset puolestaan eivit vilttimattd kannusta uusien kokemuksien hankkimi-

secn.

Kokemus voidaan nihdd myos tapahtuneen muutoksen tietoisena ymmaértdmisend. Ko-
kemus syntyy vuorovaikutuksessa ympariston kanssa tapahtuman ja toimijan kohdates-
sa. Kokemusta ohjaavana ulkoisena tekijdnd toimivat ympériston muut tapahtumat ja
thmiset, kun taas sisdisend tekijdna toimii ihminen itse. Yksilo on yhtid lailla kokemuk-
sensa passiivinen vastaanottaja, kuin myos sen luoja. Kokemusten vililtd on myos 10y-
dettivissd jatkumo: menneilld kokemuksilla on vaikutusta tuleviin kokemuksiin. (De-
wey 1916/1997, 139; Dewey 1938/1997, 27, 35, 38-40, 43.) Musiikillisen oppimisen
kohdalla tdma tarkoittaa muun muassa sité, ettd musiikilliseen oppimiseen vaikuttaa op-
pija itse oppimiskokemuksen aktiivisena luojana sekd koko oppimistapahtumassa lasni

oleva ympdristd vaikutustekijéineen. Kokemus, joka muodostuu oppijalle oppimista-
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pahtuman kautta, puolestaan vaikuttaa oppijan tuleviin musiikillisiin oppimiskokemuk-

siin.

Kokemuksen madrittelyssd tulee ndin ollen huomioida myds oppimisen nédkdkulma.
David Kolb (1984) méiirittelee kokemukset oppimisprosessin osatekijiksi. Hinen mu-
kaansa oppiminen on kokemusten kautta muovautuva tapahtuma; oppiminen perustuu
kokemuksiin, jotka muokkaantuvat uusien kokemusten myotd. Uudet kokemukset ja
kokemuksen muutos mahdollistavat myds tietouden luomisen. Tdmén johdosta oppijan
oppimalleen antamat merkitykset ovat kokemuksen kautta vérittyneitd. (Kolb 1984, 2—
3, 26, 38.) Edella kuvatun perusteella opiskelijoiden musiikin saralla oppimat asiat ovat
muotoutuneet kokemuksen kautta. Voidaankin todeta, ettd kokemuksella on tirked mer-

kitys siind, millaisia taitoja musiikkikasvatuksen sivuaineen opiskelijat omaavat.
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5.2 Fenomenografinen tutkimus

Viime aikoina kasvatustieteellisessd tutkimuksessa on yhd useammin turvauduttu feno-
menografiseen tutkimusotteeseen. Kyseinen tutkimusote tarjoaa oivan ldhtékohdan ih-
misten kokemuksia ja kisityksid erilaisista ilmidistd. Fenomenografian kéytossi kasva-
tustieteessd on kuitenkin esiintynyt myos ongelmia, silld fenomenografiasta on valloilla
monenlaisia késityksid: fenomenografiaa on pidetty pelkkdnd analyysimenetelménd,
mutta se on nihty myos metodologisena ldhestymistapana, jolle on 16ydettivissd vank-
koja teoreettisia perusteita. (Niikko 2003, 7.) Téssd tutkimuksessa fenomenografia kui-
tenkin mielletdén kokonaisvaltaiseksi menetelméksi: Tutkimusaineistoa ldhestytddn fe-
nomenografian teoreettisista 1dhtokohdista késin, ja aineiston analyysissd noudatetaan
fenomenografiselle tutkimukselle tyypillistd analyysitapaa. Tdma on mahdollista, silld
molemmissa tavoissa keskitytdédn kokemukseen ja sen kuvailuun (Svensson 1997, 161).
Seuraavassa esitelldén lyhyesti fenomenografisen tutkimuksen taustoja, ominaisuuksia

sekd analyysimenetelmaa.

Fenomenografinen tutkimus kehittyi Ference Martonin johtaman tutkimusryhmén ansi-
osta 1980-luvun alussa. Tuolloin kehittyi fenomenografian perusajatus siitd, ettd on en-
sin ymmadrrettdvd, miten tutkittava kokee ilmidt, ongelmat ja maailman, johon tutkittava
on suhteessa ja jossa hdn tdma toimii, jotta voidaan ymmartda, miten tutkittava kasitte-
lee néitd ilmiditd, ongelmia ja maailmaa. (Gréhn 1997, 1; Niikko 2003, 10.) Marton
(1981) maédrittelee fenomenografian tutkimukseksi, jonka pyrkimyksend on kokemuk-
sen kuvaaminen, analyysi ja ymmértdiminen. Martonin padmddrind olikin kokemusta

kuvaavan tutkimuksen tuominen tutkimuksen kentille. (Marton 1981, 180.)

Fenomenografian teoreettisiin ldhtokohtiin on vaikuttanut fenomenologia, silli myds
fenomenologisessa tutkimuksessa pyritdédn kuvaamaan ihmisten kokemuksia (Grohn
1997, 11). Sekéd fenomenologiassa ettd fenomenografiassa tutkimuksen huomio on ha-
vainnoissa, tunteissa, mielikuvissa ja ajattelussa, eli yksilon minissé ja subjektissa. Fe-
nomenografialla on yhteys fenomenologiaan myds siind kdytettdvien kasitteiden kautta.
Molemmat esimerkiksi pyrkivédt kuvaamaan ilmi6itd ja ihmisen eldmismaailmaa, tosin
hieman eri ndkokulmasta. Fenomenologia keskittyy ilmididen rakenteisiin fenomeno-

grafian keskittyesséd niiden sisdltoihin. (Nitkko 2003, 12-14.)
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Fenomenologialla ja fenomenografialla on myos eroavaisuuksia: ensimméiinen on me-
todologinen suuntaus, kun taas toinen korostaa siséllon merkitystd. Esimerkiksi poliitti-
sen vallan fenomenologia tutkii mikd on olennaista poliittisessa vallassa. Poliittisen val-
lan fenomenografia puolestaan tutkii milla tavoilla ihmiset kokevat ja kasittavét poliitti-
sen vallan. (Marton 1981, 177. 180—181.) Tiivistetysti voitaisiin todeta, ettd fenomeno-
logia on teoriaoppi ja filosofinen metodi, joka keskittyy tietoisuuden esirefleksiiviseen
tasoon ja sen redusointiin. Fenomenografia puolestaan pyrkii kuvaaman tietyn ryhméan
yksildiden ja heiddn ympérillidn olevan maailman erilaisten ulottuvuuksien vuorovai-

kutuksia. (Niikko 2003, 44-45.)

Fenomenografia on siis kiinnostunut ihmisten kokemuksien tutkimisesta. Kyseessd on
toisen asteen ndkokulma, jossa pyritddn orientoitumaan toisten ihmisten ndkdkulmiin
ympardivistd maailmasta. Nama nidkokulmat voivat olla kokemuksia, ajatuksia tai kdsi-
tyksid. Tutkija pyrkii kuvaamaan ilmiota siitd ndkdkulmasta, josta tutkittavat sen késit-
tavit ja kokevat. Kyseessd on epdsuora menetelmi, jossa tutkijan on tirkedd sulkeistaa
omat kisityksensd ja kokemuksensa. Sulkeistamisella tarkoitetaan sitd, ettd tutkijan on
tiedostettava omat ldhtokohtansa, esioletuksensa, persoonallinen tietonsa sekd usko-
muksensa, ja asetettava ne sivuun niin paljon kuin mahdollista. Toisen asteen ndkdkul-
maa perustellaan silld, ettd todellisuuden merkitys ilmenee tutkittaville heiddn koke-
muksiensa ja késitystensd kautta. Erilaiset tavat ymmartéa, kasitteellistdd, havaita ja tul-

kita todellisuutta ovat itsessdén arvokkaita tutkimuskohteita. (Niikko 2003, 24-25, 35.)

Fenomenografiassa tapa kokea rinnastetaan tapaan kasittdd tai ymmartdd jotakin, silld
kokemuksen ndhdddn heijastuvan kisitysten kautta. Fenomenografiassa ei olla kiinnos-
tuneita siitd, miksi ithmiset kdsittavét asioita jollain tavalla, eikd kasitysten vaihteluiden
syitd selitelld. Yksiloiden késityksid ei siis verrata oikeana pidettyyn kdsitykseen, vaan
pyrkimyksend on erottaa erilaisia kdsityksen ja ymmairryksen malleja ja eroja tavassa,
jolla ihmiset ymmartdvdat ympirdivdd maailmaa. Fenomenografian tausta-ajatuksena
onkin se, ettd ithmiset antavat ilmidille erilaisia sisédltojd sekd kokevat, ymmartivit ja
késittavit saman asian eri tavalla. Fenomenografisessa tutkimuksessa pyritddankin ku-
vaamaan ihmisten kokemuksia ja kisityksid systemaattisesti. Tutkimuksen kohteena on
tieteellisten totuuksien sijaan arkiajattelu. Tarkoituksena on tuoda esille mahdollisim-
man erilaisia ajattelutapoja samasta ilmidstd. Kiinnostuksena on ajattelun prosessin tai

ajatteluun liittyvien havaintojen sijaan ajattelun sisilto. (Niikko 2003, 25-29.)
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5.2.1 Fenomenografisen tutkimuksen tekeminen

Anneli Niikko (2003) on selventényt kirjassaan Fenomenografia kasvatustieteellisessd
tutkimuksessa fenomenografisen tutkimuksen perusideaa ja analyysin etenemisvaiheita
kayttden useita alan kirjallisuuden ldhteitd (ks. Niitkko 2003). Han kéyttda ladhteinddn
mm. Ference Martonin tuotantoa (Grohn 1997, 1; Niikko 2003, 10). Koska Niikkon esi-
tys on selked ja johdonmukainen, kédytetddn téssd tutkimuksessa poikkeuksellisesti hé-
nen esitystddn fenomenografisen tutkimuksen etenemisestd primaarildhteiden kdyton si-

jaan.

Fenomenografiassa yleisimmin ja tyypillisimmin kdytetty tiedonhankintamenetelmé on
yksilollinen, avoin haastattelu. Haastattelussa pyritdén valaisemaan ja kuvaamaan yksi-
16n suhdetta hdnen omaan kokemukseensa ilmidstd. Tavoitteena on ymmartid hinen an-
tamaansa nidkemysté tutkittavasta ilmiosti. Tutkijan toiveena on, ettd haastateltava hei-
jastaisi omia kokemuksiaan ja késityksiddn tutkimuskohteesta mahdollisimman aidosti.
Haastattelu suoritetaan ennalta maarityilld avoimilla kysymyksilld, jotka eivit valtta-
mittd ole tarkkarajaisia ja rakentuvat tutkimukselle asetettujen tutkimusongelmien seka
ennalta tehtyjen pohdintojen varaan. On tirkedd, ettd tutkimuskysymykset eivét perustu
tutkijan esiolettamuksiin tutkittavasta aiheesta, vaan niiden tulisi olla mahdollisimman
vdhin ennalta valmisteltuja. Télla pyritddn antamaan tutkittavalle tilaa ja mahdollisuus
kuvata omia kokemuksiaan tutkittavasta ilmidstd. Haastattelu etenee tutkittavan vastaus-
ten osoittamassa suunnassa, ja haastattelijan tdydentdvit kysymykset selventivit epa-
selviksi jadneitd merkityksid. Haastattelussa painotetaan haastateltavan kokemuksia ja

kasityksid tutkittavasta ilmiostd. (Niikko 2003, 31-32.)

Fenomenografisessa tutkimuksessa analyysi suoritetaan toistuvaa menetelmaé kayttéen.
Tutkimusaineiston analyysi voidaan jakaa neljdén vaiheeseen. Nama vaiheet on havain-
nollistettu taulukossa seuraavalla sivulla (ks. Taulukko 1 seuraavalla sivulla). Ensim-
mdisessd analyysivaiheessa tutkimusaineistoa luetaan ldpi niin monta kertaa, ettd se
“tayttdd tutkijan ajatukset” ldhes kokonaan. Tarkoituksena on etsid tutkimuksen ongel-
manasettelun kannalta tarkeitd merkityksellisid ilmauksia sekd hahmottaa tutkittavien
kokonaiskisitys tutkittavasta aitheesta suhteessa tutkimusongelmiin. Analyysin tarkkuu-
deksi voidaan asettaa sana, lause, tekstin kappale, puheenvuoro tai jopa koko haastatte-

lu. Tutkija pyrkii tuomaan esiin kisitykset tutkittavasta ilmidsté, siten kun tutkittavat
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sen kokevat ja késittdvit. Loydetyt ilmaukset muodostavat pohjan seuraavalle analyysi-

vaiheelle. (Niikko 2003, 33-34.)

TAULUKKO 1. Fenomenografinen analyysiprosessin pelkistetty perusidea Anneli
Niikkoa mukaillen (ks. Niikko 2003, 33-39).

Analyysiprosessi Lihtokohtana tutkimusongelmat ja tutkimusaineisto
1 vaihe
¢ Aineiston lukeminen PY |
» Tutkittavien kokonaiskasityksen o A A o A
hahmottaminen A ® n
* Merkityksellisten ilmididen ] u
etsiminen. u

» Tavoitteena saada késitys ilmiosta.

II vaihe
» Loydettyjen merkityksellisten o0 A A HE
ilmauksien ryhmittely ja teemoittelu o0 A A HE
etsien |
samankaltaisuuksia/eroavaisuuksia
sekd rajatapauksia/harvinaisuuksia
III vaihe
» Alakategorioiden rakentaminen 4 A A .
muodostetuista merkitysryhmisti tai o A A el
teemoista u
e A A EE
IV vaihe o0 A A LN
* Yldkategorioiden, eli ns. ]
kuvausjoukkojen muodostaminen
Kategoria I Kategoria II Kategoria III

Toisessa vaiheessa merkityksellisid ilmauksia tarkastellaan tutkimusongelmien néko-
kulmasta. [Imauksia ryhmitellddn erilaisiksi ryhmiksi tai teemoiksi. Ryhmittelyd suori-
tetaan vertailemalla ilmauksia toistensa kanssa. Tarkoituksena on 16ytdd samankaltai-
suuksien ja erilaisuuksien ohella myds rajatapauksia ja harvinaisuuksia. Huomattava on,
ettd analyysi ldhtee aineistosta, eikd sitd voi tehdd pohjaten mihinkddn valmiiseen luo-
kitteluun tai teoriaan. Ajatuksena on ndhdi aineisto tutkittavien silmin. Merkitykselli-
simméksi nousevat laadulliset eroavaisuudet médréin tai edustavuuden sijaan. Tésséd vai-
heessa on tarkoitus etsid olennaisia piirteitd aineistosta reflektoimalla luettua aineistoa ja

merkityksellisid ilmauksia. (Niikko 2003, 34-35.)
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Analyysin kolmannessa vaiheessa huomio kiinnittyy kategoriarajojen ja kategorioiden
madrittdmiseen vertailemalla koko aineiston merkitysten joukkoon mikrokontekstista ir-
rotettuja merkitysyksikkdja. Erilaisia merkitysryhmid ja teemoja, jotka on saatu ana-
lyysityon tuloksena, vertaillaan ja niistdi muodostetaan kategorioita. Kukin kategoria
kertoo jotain tietystd tavasta kokea ilmid. Kategorioiden rajat mééritelldén siséltjen
mukaan siten, etteivét kategoriat ole toistensa kanssa pédllekkaisid. Tarkedd on, ettd ka-
tegorioita ei ole midritelty etukdteen, vaan ne muodostuvat analyysin edetessd. Nama

kategoriat muodostavat alakategorioiden joukon. (Niikko 2003, 36.)

Monet tutkimukset jéttédvit analyysin tahdn, mutta silloin tulokset jaavat kapeiksi ja vaa-
timattomiksi. Tdméin vuoksi olisi hyvé jatkaa vield analyysin neljdnteen vaiheeseen.
Neljidnnessa vaiheessa tavoitteena on yhdistdd alakategorioita laaja-alisiksi ylemmin ta-
son kuvauskategorioiksi. Ndma kuvauskategoriat muodostavat yldtason kategoriajou-
kon. Ne ovat muodollisia yhteenvetoja kuvauksista ja tutkimuksen péaétulos. Ne kuvaa-
vat samankaltaisuuksia ja erilaisuuksia seké heijastavat erilaisia laadullisia tapoja, joilla
ilmi6td voi ymmartdd, analysoida ja kuvata. Ylemmaén tason kategorioiden muodostuk-
sessa on myos tarkedd pitdd kategoriat erillisind, jottei muodostu paillekkiisid kategori-
oita. Muodostuneet kategoriat voivat olla horisontaalisia, jolloin kaikki kategoriat ovat
tasavertaisia keskenéén, vertikaalisia, jolloin ne ovat keskenddn tietyssé jéarjestyksessi,
tai hierarkkisia, jolloin jotkut kategoriat ovat rakenteeltaan ja sisdlloltddn selvdsti muita

kehittyneempid. (Nitkko 2003, 36-39.)

Tuloksia kirjatessa fenomenografiselle tutkimukselle tyypillistd on pitiytya arkikielessd,
jotta kuvaukset pysyisivit sensitiivisind kasitysten ja kokemusten merkitykselliselle si-
sdllolle. Tamén vuoksi tulokset siséltdvit suoria lainauksia ja autenttisia ilmauksia. Néin
lukija voi seurata, milld perusteella tutkija on muodostanut tuloskategoriansa. (Niikko

2003, 39.)

Fenomenografisessa tutkimuksessa tulosten luotettavuutta arvioitaessa ei pyritd abso-
luuttiseen totuuteen. Tutkimukselta ei myoskddn vaadita toistettavuutta, mutta tutki-
muksen luotettavuutta ja sisdistd reliabiliteettia voidaan lisdtd tuomalla analyysivaihee-
seen rinnakkaisarvioitsija. Ongelmia syntyy, mikéli rinnakkaisarvioitsija tulee mukaan
vasta kategoriointivaiheessa raakamateriaalin sijaan, minkd vuoksi onkin tirkedd tuoda

rinnakkaisarvioitsija mukaan heti analyysin alkuvaiheista. (Niikko 2003, 39—40.)
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On kuitenkin muistettava, ettd saavutetut kategoriat ovat aina tutkijan konstruoita, jol-
loin on mahdollista, ettd toinen tutkija péétyy erilaisiin kategorioihin. Fenomenografi-
sessa tutkimuksessa ei olekaan aiheellista vaatia alkuperdisen tutkijan tulosten toistetta-
vuutta, sillé toiset tutkijat eivét vilttaimattd ole tutkittavan aiheen ja aineiston kanssa yh-
td tuttuja ja “sinuja” kuin alkuperdinen tutkija on. Tutkijan ndhddidnkin olevan teoreetti-
sesti kietoutunut siithen prosessiin, jota on tutkimassa. Tdlloin tiedon keruuta ja ana-
lysointia ei voi erottaa toisistaan. Tutkimus ndhddénkin oppimisprosessina. Tutkija tyos-
tdd omia esioletuksiaan tutkimusmateriaalia lukiessaan ja analyysii tehdessddn. Néin ol-
len on mahdoton saavuttaa tidydellistd oman nikemyksen sulkeistamista ja tutkittavan

kokemuksen ymmairtdmisti. (Niikko 2003, 40.)
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6 TUTKIMUSKYSYMYKSET

Tutkimuksessa haluttiin aluksi selvittdd, minkélaisia musiikillisia taustoja musiikkikas-
vatuksen perus- ja aineopintojen opiskelijoilla esiintyy. Tullakseen valituksi musiikki-
kasvatuksen sivuaineeseen, on hakijan osattava laulaa ja soittaa samanaikaisesti sekéa
antaa ndyte muissa valinnaisissa instrumenteissa (Turun yliopiston kasvatustieteiden
tiedekunnan johtokunta 2016, 5). Tdma tarkoittaa sitd, ettd musiikkikasvatuksen sivu-
aineopiskelijoilta odotetaan tiettyjé taitoja, mutta samalla heille annetaan vapaus esitelld
omaa musiikillista osaamista valinnaisten instrumenttien kautta. Tdmén vuoksi tutki-
muksessa oltiin kiinnostuneita opiskelijoiden aiemmista musiikkiopinnoista. Lisdksi,
kuten useaan otteeseen on jo todettu, jokaisella opiskelijalla on olemassa oma yksildlli-
nen musiikillinen eldménhistoriansa, joka on kehittynyt vuorovaikutuksellisessa suh-
teessa heididn ymparistonsi kanssa (Tereska 2003, 51). Néin ollen tutkimuksen kohteek-
si nousi my0s se, minkélaisia merkityksid opiskelijat kokivat musiikilla olevan heidén

elamassaan.

Tutkimuksen toisena pyrkimykseni oli selvittdd, milld tavoin opiskelijat kokivat musii-
killisen taustansa suhteessa musiikkikasvatuksen perus- ja aineopinnoissa annettuun
opetukseen. Suomessa on mahdollisuus saada musiikin opetuksen kontakteja hyvinkin
erilaisilta tahoilta (Anttila 2004, 16), minka vuoksi sivuaineopiskelijoiden musiikilliset
taustat ovat monipuolisia, ja musiikillisissa tiedoissa ja taidoissa voi olla suuriakin vaih-
teluita (ks. Hietanen, ym. 2016; Ruokonen, ym. 2017). Tutkimuksessa oltiinkin kiinnos-
tuneita muun muassa siitd, huomioitiinko sivuaineopiskelijoiden mukaan heidén erilai-
set musiikilliset 1dhtokohtansa opetuksessa. Liséksi pyrittiin selvittdmaian, millaisia tai-
toja perus- ja aineopiskelijat pitivit oman kokemuksensa perusteella tiarkeind musiikki-

kasvatuksen sivuaineopintoja aloitettaessa.

1. Minkélaisia musiikillisia taustoja musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoilla

esiintyy?

2. Miten musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijat kokevat musiikillisen taustansa

suhteessa annettuun opetukseen opintojen paétyttya?
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7 TUTKIMUSMENETELMAT

Téssd fenomenografisessa tutkimuksessa tukittiin Turun yliopiston musiikkikasvatuksen
perus- ja aineopintojen opiskelijoiden musiikillisia taustatekijoitd sekd opiskelijoiden
opetukseen liittyvid kokemuksia opintojen péatyttyad. Tarkastelun kohteena oli erityisesti
musiikillisten taustatekijoiden liittyminen opiskelijoiden kokemuksiin musiikkikasva-
tuksen opinnoista. Liséksi tutkimuksessa pyrittiin selvittiméén, miten opintoihin hakeu-
tuneiden opiskelijoiden taustoja oli huomioitu opinnoissa opiskelijoiden kokemuksen
mukaan. Tamén ohella tarkasteltiin, 10ytyikod perus- ja aineopiskelijoiden kokemuksissa

yhtéldisyyksii tai eroavaisuuksia.

Tutkimusaineisto keréttiin ja analysoitiin useassa osassa kahden vuoden aikana. En-
simméisen vuoden aikana perusopintojen opiskelijoiden (n=15) ensimméiinen ryhmé
vastasi alkukartoituskyselyyn (Liite 1), jonka avulla selvitettiin opiskelijoiden musiikil-
lisia taustatekijoitd sekd opiskelijoiden kokemuksia taustatekijdiden suhteesta musiikki-
kasvatuksen perusopintoihin. Toisessa vaiheessa alkukartoituksen pohjalta valikoitui

haastateltavaksi viisi (n=5) musiikillisilta taustoiltaan erilaista opiskelijaa.

Toisena vuonna tutkimusaineistoa laajennettiin lisidmalla tutkittavien méaédras. Alkukar-
toituskysely ldhetettiin sdhkopostitse kaikille sen vuoden perusopintojen opiskelijoille
(n=17), mutta kyselyyn vastasi ainoastaan kuusi (n=6) henkil64, joista kolme (n=3) va-
likoitui haastatteluun. Aineopiskelijat (n=4) eivit tiyttdneet alkukartoituskyselyd, vaan
he osallistuivat tutkimukseen tutkijan pyynndstd. Tdmén vuoksi he osallistuivat ainoas-

taan haastatteluun.

Haastateltavilta kerétty aineisto muodosti varsinaisen tutkimusaineiston, jonka avulla
pyrittiin vastaamaan tutkimuskysymyksiin. Varsinaista tutkimusaineistoa tdydennettiin
ensimmadisen tutkimuskysymyksen osalta myos kyselylomakkeen tarjoamalla informaa-
tiolla. Kyselylomaketta hyddynnettiin osittain, silld se tuotti arvokasta lisdtietoa perus-

opiskelijoiden musiikillisista taustoista.

Kaiken kaikkiaan tutkimuksessa ldhetettiin alkukartoituksia 34 kappaletta. Vastauksia

ndihin saatiin yhteensd 21 kappaletta. Haastatteluun osallistui yhteensd 12 opiskelijaa,
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joista kahdeksan oli perusopiskelijoita ja neljd oli aineopiskelijoita. Tutkimukseen osal-

listuneiden opiskelijoiden méérit on listattu alla olevaan taulukkoon (ks. Taulukko 2).

TAULUKKO 2. Tutkittavien jakaantuminen tutkimuksen eri vaiheissa.

Haastatteluun
D . Léhetetyt Vastatut .
Ot el du? alkukartoitukset  alkukartoitukset osalihstu‘r}eet
opiskelijat

Ensimmdisen tutkimusvuoden

. o 17 15 5
perusopinto-opiskelijat
Toisen tutkimusvuoden

: D e 17 6 3
perusopinto-opiskelijat
Aineopinto-opiskelijat 0 0 4
Yhteensa 34 21 12

Téassd tutkimuksessa hyOdynnettiin fenomenografista tutkimusotetta. Anneli Niikko
(2003) on selventinyt kirjassaan Fenomenografia kasvatustieteellisessd tutkimuksessa
fenomenografisen tutkimuksen perusideaa ja analyysin etenemistd kéyttden useita alan
kirjallisuuden ldhteitd (ks. Niikko 2003). Koska Niikkon esitys on hyvin selked ja joh-
donmukainen, tissd tutkimuksessa kaytetddn hanen esitystddn fenomenografisen tutki-
muksen tekemisestd. Fenomenografisen tutkimuksen eteneminen on avattu timén tut-

kimuksen luvussa 5.2.1. Fenomenografisen tutkimuksen tekeminen.

7.1 Tutkittavat

Tutkimusjoukoksi valittiin kaksi musiikkikasvatuksen perusopintoja suorittavaa opiske-
lijaryhméé eri vuosikursseilta. Ndiden lisdksi valittiin yksi musiikkikasvatuksen aine-
opintoja suorittava opiskelijaryhmi. Molemmat perusopintoja suorittavat opiskelija-
ryhmat opiskelivat saman opetussuunnitelman mukaiset opinnot. Aineopintoja suoritta-
va opiskelijaryhma aloitti opiskelun samaan aikaan ensimmaéisen perusopintoja opiske-

levan ryhmén kanssa ja paitti opiskelun yhtd aikaa toisen perusopintoja suorittavan
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ryhmén kanssa. Jokainen opiskelijaryhmé opiskeli saman musiikkikasvatuksen sivuai-

neen opetussuunnitelman alaisuudessa.

Molemmat perusopintoja suorittavat ryhmét koostuivat 17 opiskelijasta. Molemmissa
ryhmissé opiskelijoista 11 oli naisia ja kuusi miehid. Molemmat tutkittavat perusopinto-
ja suorittavat ryhmat olivat tutkimuksen teon vaiheessa opiskelleet yhdessé noin yhdek-
sdan kuukautta. Molempien vuosikurssien opetus toteutettiin siten, ettd osan opiskelu-
ajasta opiskelijat opiskelivat kahdessa ryhméssé, ja osa opetuksesta toteutettiin koko
seitseméntoista oppilaan ryhmin kesken. Ensimméisend tutkimusvuotena perusopinto-
jen opiskelijoita opetti yhteensd kuusi opettajaa, toisena tutkimusvuotena opettajia oli
viisi. Molemmilla ryhmilla 1dhiopetusta oli useita tunteja viikossa ja opiskelu sisélsi yh-
teissoittoa, soitinopintoja (piano, kitara, béndisoittimet, muut soittimet), tutustumista
musiikkikulttuureihin ja musiikkilitkuntaan, musiikin didaktiikan opintoja sekd lau-
luopintoja. Kummankin tutkittavan perusopintoja suorittavan ryhméin opinnot suoritet-

tiin kokonaisuudessaan yhden lukuvuoden aikana.

Aineopintoja suorittava ryhmé koostui 16 opiskelijasta, joista 11 oli naisia ja viisi oli
miehid. Tutkimukseen osallistui tutkijan pyynndstd neljd aineopintoja suorittavaa opis-
kelijaa. Tutkittavat olivat opiskelleet yhdessd kaksi lukukautta, eli noin 18 kuukautta.
Opetus toteutettiin siten, ettd osa opetuksesta toteutettiin kahdessa kahdeksan hengen
ryhmaissi, ja osa opetuksesta annettiin koko 16 opiskelijan ryhmélle. Opiskelijoita opetti
opintojen aikana yhteensa kuusi eri opettajaa. Lahiopetusta oli yhtend pédivéna viikossa
noin kahdeksan tuntia. Opiskelu sisélsi yhteissoittoa ja soitinopintoja (piano, kitara,
bindisoittimet, muut soittimet), musiikkiteknologian hallintaa, tutustumista musiikki-
kulttuureihin ja musiikkiliikuntaan, musiikin didaktiikan opintoja sekd lauluopintoja.
Liséksi opinnot sisdlsivdt oman sdvellyksen tuottamisen ja ohjaamisen seki sivuainetut-

kielman tekemisen. Opinnot suoritettiin kahden lukuvuoden aikana.

Tutkittavien musiikillisissa taustatekijoissd oli poikkeavuuksia: Osa tutkittavista oli
opiskellut musiikkia 1&hinnd itsendisesti ja bandikerhoissa. Osa tutkittavista oli kdynyt
yksityisilld laulu- ja soittotunneilla. Osa tutkittavista oli opiskellut useita vuosia musiik-
kiopistossa sekd suorittanut instrumentissaan ja teoriaopinnoissaan tasosuorituksia. Lé-
hes kaikki tutkittavat olivat opiskelleet musiikkia koulussa. Yksi tutkittavista jatti timén

kohdan rastittamatta. Kuusi tutkittavaa oli ollut musiikkipainotteisella luokalla perus-
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koulussa. Tutkittavien musiikin opintojen miéra vaihteli ldhes koko eldmén aikaisesta
tavoitteellisesta harrastuneisuudesta viahdisempéén itsendiseen harjoitteluun, jossa mu-
siikkia oli harjoitettu 1dhinnd omasta kiinnostuksesta ja omaksi iloksi. Osalla tutkittavis-

ta oli vahvat teoriatiedot musiikista, osalla teoriatiedot olivat taas heikot.

7.2 Kyselylomake

Tutkimuksen ensimmadisessd osassa perusopintojen opiskelijat osallistuivat alkukartoi-
tukseen, jonka tarkoituksena oli selvittdd tutkittavien musiikillisia taustatekijoitd ja nii-
den koettua suhdetta tarjottuihin musiikkikasvatuksen perusopintoihin. Aineopiskelijat
eivit osallistuneet alkukartoitukseen. Alkukartoitus suoritettiin opiskelijoiden opintojen
loppuvaiheessa strukturoidulla kyselylomakkeella (Liite 1). Strukturoidussa kyselylo-
makkeessa kysymysten ja vditteiden muodot sekd niiden esitysjirjestys on aina sama
(Hirsjérvi, Remes & Sajavaara 2009, 208; Ruusuvuori & Tiittula 2005a, 11). Kysely to-
teutettiin tutkimuksen ensimmaéisend vuonna opintojen yhteydessd. Kysely suoritettaes-
sa lasnd oli 13 opiskelijaa, jotka kaikki vastasivat kyselyyn. Myohemmin kysely toteu-
tettiin aikataulujen ristedvyyden vuoksi sdhkopostitse vield niille neljille opiskelijalle,
jotka eivit olleet ldsnd oppitunnilla. Lopulta 15 opiskelijaa vastasi kyselyyn. Kahdelta ei
koskaan saatu vastausta. Tutkimuksen toisena vuonna kysely toteutettiin aikataulujen
ristedvaisyyksien vuoksi kokonaan sdhkopostitse. Kysely ldhetettiin 17 opiskelijalle,

joista kuusi vastasi kyselyyn. Kyselyyn ei koskaan vastannut 11 opiskelijaa.

Kyselylomakkeessa perusopinto-opiskelijat valikoivat annettujen musiikin opiskelun
muotojen joukosta sellaisia muotoja, joita he olivat toteuttaneet ennen musiikkikasva-
tuksen perusopintojen alkamista. Valmiiden vaihtoehtojen liséksi opiskelijoilla oli mah-
dollista esittdd myos sellainen musiikin opiskelun muoto, jota ei ollut tarjottu lomak-
keessa. Lisédksi opiskelijat vastasivat kahteen avoimeen kysymykseen. Niilld kysymyk-
silld tarkennettiin aiempia musiikkiopintoja ja tiedusteltiin niiden koettua merkitysti

musiikkikasvatuksen perusopintojen nikokulmasta (ks. Liite 1).

Kaikki kyselylomakkeet analysoitiin huolellisesti tutkijan toimesta. Tarkoituksena oli
selvittdd, milld tavoin tutkimusjoukko jakautui aiempien musiikkiopintojen sekd mu-

siikkikasvatuksen aikaisten kokemuksien nikdkulmasta. Tarkastelun perusteella kysely-
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lomakkeeseen vastanneiden perusopinto-opiskelijoiden ryhmét voitiin jakaa neljadn eri
kategoriaan. Ryhmét jaettiin kategorioihin K1-K4 aiempien musiikkiopintojen laadun

mukaan (Taulukko 3).

TAULUKKO 3. Haastatteluun valikoituneiden perusopinto-opiskelijoiden jakautumi-

nen kategorioihin.

Tutkittavat
Kategoria Aiemmat musiikkiopinnot B TR
tutkimusvuosi tutkimusvuosi
Kl Yksityistunnit, kansalaisopisto 2 1
K2 Musiikkiopisto-opinnot 4 1
K3 Itsendinen opiskelu, bandikerhot 6 0
Yksityistunnit, kansalaisopisto ja
K4 LT : 3 4
musiikkiopisto-opinnot
15 6
Yhteensd
21

Tadmin jdlkeen eri kategorioita edustaville opiskelijoille 1dhetettiin sdhkopostitse kutsu
haastatteluun. Ensimmaéisend tutkimusvuonna haastattelukutsuja l1dhetettiin 13 opiskeli-
jalle (10 naista, kolme miestd). Kaksi lomakkeen tiytténeistd kieltdytyi jo siind vaihees-
sa haastattelusta. Haastattelukutsuun vastasi myontavésti viisi opiskelijaa (kaikki nai-
sia), kieltdvasti kaksi opiskelijaa (naisia) ja kuudelta ei koskaan saatu vastausta (kolme
miestd, kolme naista). Hyvélld onnella haastatteluun suostuneet henkil6t edustivat kaik-
kia kategorioita, joten erillisid pyyntdjd ei tarvinnut uudestaan l&hettdd. Toisena tutki-
musvuonna haastattelukutsuja ldhetettiin viidelle opiskelijalle (kaksi naista, kolme mies-
td). Yksi lomakkeen tdyttaneistd kieltdytyi jo siind vaiheessa haastattelusta (nainen).
Haastattelukutsuun vastasi myontévisti kolme opiskelijaa (yksi nainen, kaksi miestd),
kahdelta ei koskaan saatu vastausta (yksi nainen, yksi mies). Haastatteluun suostuneet

henkil6t edustivat kategorioita K1 ja K4.
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7.3 Haastattelu

Tutkimuksen toiseksi menetelmaéksi valikoitui haastattelu, koska se on fenomenografi-
sessa tutkimuksessa tyypillisimmin kaytetty tutkimusmenetelmi. Haastattelussa pyri-
tddn kuvaamaan ja valaisemaan yksilon suhdetta hdnen omaan kokemukseensa ilmigsta.
Tavoitteena on ymmartdd yksilon antamaa nidkemystéd tutkittavasta ilmidstid. Tutkijan
toiveena on, ettd haastateltava heijastaisi omia kisityksiddn ja kokemuksiaan tutkimus-
kohteesta mahdollisimman aidosti. Haastattelu etenee tutkittavan vastausten osoittamas-
sa suunnassa ja haastattelijan tdydentdvit kysymykset selventdvét epéselviksi jadneitd
merkityksid. Haastattelussa painotetaan haastateltavan kisityksid ja kokemuksia tutkit-

tavasta ilmiostd. (Niikko 2003, 31-32.)

TAULUKKO 4. Haastateltavien jakautuminen kategorioihin.

Haastateltavien lukuméaara Tunniste
Kate- P int <keliiat P int <keliiat
goria erusopinto-opiskelija Aine- erusopinto-opiskelija Aine-
) ) opiskelijat ) ) opiskelijat
1. vuosi 2. Vuosi 1. vuosi 2. Vuosl
Hla AHla
K1 2 1 2 Hlc
Hl1b AHI1b
K2 1 = 1 H2a = AH2
K3 1 - - H3 - -
H4b
K4 1 2 1 H4a AH4
H4c
5 3 4
Yhteensa
12

Haastateltavien jakautuminen eri kategorioihin on mallinnettu ylld olevaan taulukkoon
(Taulukko 4). Perusopinto-opiskelijoista valikoitui haastatteluun alkukartoituksen pe-
rusteella kahdeksan opiskelijaa. Haastateltavista kolme kuului kategoriaan yksi (K1) ja
kolme kategoriaan neljd (K4). Loput kaksi perusopinto-opiskelijaa jakautuivat kukin
yhteen jéljelld olevaan kategoriaan (K2-K3). Aineopinto-opiskelijoista tutkijan pyyn-

nostd haastatteluun osallistui neljd opiskelijaa. Heistd kaksi kuului kategoriaan yksi
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(KT1). Loput kaksi aineopintojen opiskelijaa jakaantuivat kategorioihin kaksi (K2) ja nel-
ja (K4), yksi kumpaankin. Haastateltaville annettiin tunniste kategorioiden mukaan (ks.

Taulukko 4).

Haastattelut toteutettiin musiikkikasvatuksen opetustiloissa, ja ne ajoittuivat kunkin
ryhmén opintojen péédtdsvaiheeseen tai sen jélkeiseen aikaan. Kaikki haastattelut suori-
tettiin neljan kuukauden kuluessa opiskelijan opintojen péddttymisestd. Osa haastatteluis-
ta keréttiin yhteisty0ssé toisen tutkijan kanssa, minka vuoksi neljdssd haastattelussa oli
haastateltavan liséksi toinen tutkija. Kahdeksassa haastattelussa paikalla oli haastatelta-

van liséksi vain yksi tutkija.

Fenomenografisen tutkimusperinteen mukaisesti haastattelut suoritettiin ennalta maarat-
tyjen avoimien kysymysten avulla (Liite 2). Kysymykset eivit vélttdmatta olleet tarkka-
rajaisia ja rakentuivat tutkimukselle asetettujen sekd ennalta pohdittujen kysymysten va-
raan. (Niikko 2003, 31-32.) Kyseessd on siis puolistrukturoitu haastattelumenetelma,
jossa kysymykset ovat ennalta médrittyjd, mutta niiden jérjestys sekd muoto saattavat

vaihdella (Eskola & Vastamaki 2010, 28; Ruusuvuori & Tiittula 2005a, 11).

Haastattelussa syvennettiin ndkemystd opiskelijoiden opintoja edeltdneistd musiikillisis-
ta taustoista sekd niiden koetuista merkityksistd musiikkikasvatuksen perus- ja aine-
opinnoissa. Lisdksi selvitettiin opiskelijoiden nimeémid syité sille, ettd he olivat hakeu-
tuneet opintoihin, ja miten he kokivat opetuksen vastanneen heiddn odotuksiaan. Haas-
tattelussa annettiin tilaa myds esiin nouseville yllattdville teemoille. Haastattelut kesti-

vit kymmenestd neljaddnkymmeneen minuuttiin ja ne ddnitettiin.

Analysointivaiheessa @dnitteet litteroitiin. Litteroidut haastattelut analysoitiin feno-
menografisen analyysimenetelmén avulla. Litteroidut haastattelut luettiin huolellisesti
lapi useaan kertaan. Haastatteluissa esiin nousseet ajatukset kategorioitiin, ja niiden
pohjalta tutkimuskysymyksid tarkennettiin. Kategoriat on esitelty tulososiossa tutki-
muskysymyksiin yhdistettyind. Tutkimuksen aineisto annettiin toiselle tutkijalle, joka
myds analysoi aineiston raakamateriaalivaiheesta saakka. Molempien tutkijoiden tulok-
set olivat yhtenevit, minkd kautta saatiin vahvistettua tutkimuksen reliabiliteettia (Co-

hen, Manion & Morrison 2000, 113—114; Hirsjérvi, Remes & Sajavaara. 2009, 231).
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7.4 Menetelméin luotettavuus

Tutkimus toteutettiin kahdessa vaiheessa. Ensimmaisessd vaiheessa selvitettiin koko ta-
pauksen taustatekijoitd ja saatiin kokonaiskuva tapauksesta. Toisessa vaiheessa saatua
informaatiota pyrittiin vield syventdméén haastattelujen avulla. Ndin tapauksesta ja tut-
kittavien kokemuksista saatiin riittdvian luotettava ja kattava kuva. Lisdksi kun tutki-
muksessa kdytetdédn useampaa kuin yhtd tutkimusmenetelmid, puhutaan metodien yh-
distdmisestd (mixed methods) eli metoditriangulaatiosta. Kayttdmalld kahta menetelmai

tarkennettiin tutkimuksen validiutta. (Hirsjiarvi, Remes & Sajavaara 2009, 233.)

Fenomenografisessa tutkimuksessa on tirkedd, ettd tutkimuskysymykset eivét perustu
tutkijan esiolettamuksiin tutkittavasta aiheesta, vaan niiden tulisi olla mahdollisimman
vihén ennalta valmisteltuja. Talld pyritddn auttamaan tutkittavalle tilaa ja mahdollisuus
kuvata omia kokemuksiaan tutkittavasta ilmidsta. (Niikko 2003, 31-32.) Tutkimuksen
ja analyysivaiheiden edetessd tutkimuskysymyksid tarkistettiinkin useaan kertaan, jol-
loin mahdollistettiin se, ettd tutkimuskysymykset ja tutkimusaineisto vastasivat hyvin

toisiaan, minka kautta saatiin paremmin tutkittavien kokemukset esille.

Vaikka kyselylomakkeessa oli valmiiksi tarjottuja vaihtoehtoja edeltdneistd musiik-
kiopinnoista, lomakkeessa annettiin kuitenkin mahdollisuus kertoa sellaisestakin musii-
kin opiskelun muodosta, jota ei listassa esiintynyt. Avoimilla kysymyksilld pyrittiin 1i-
sdksi tismentdméaén taustatietoja, jotta kerdtty tieto olisi riittdvdn monipuolista haasta-
teltavien valitsemiseksi. Kaikki lomakkeen tdyttineet vastasivat avoimiin kysymyksiin.
Vastauksista saatiin tirkedd tietoa mm. edeltdvien musiikkiopintojen pituudesta, laadus-
ta ja tasosuorituksista, mikd lisdsi mahdollisuuksia valita mahdollisimman edustava

joukko haastatteluun.

Haastattelut toteutettiin, kun tutkittavien opinnot olivat pdéttymassi tai padttyneet, jotta
koko opintokokonaisuuden opinnot voitiin huomioida tutkimuksessa. Haastattelut pyrit-
tiin suorittamaan melko pian opintojen paityttyd, jolloin opinnot olivat vield tuoreessa
muistissa. Osa haastatteluista siirtyi kuitenkin aikataulusyistd muutaman kuukauden
padhdn opintojen paittymisestd. Kévi kuitenkin ilmi, ettd myShemmin haastatelluilla
opinnot olivat vield hyvin muistissa. Tutkimusjoukko saattaa myds ymmartdd haastatte-

lujen kysymykset tai lomakekyselyjen kysymykset eri ajatusmallin mukaan, kuin miten
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ne on tutkimuksessa ajateltu (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara. 2009, 231-232). Tamén
vuoksi kaikki kysymykset esitestattiin henkildilld, jotka sopivat tutkimusjoukon jasenen

madritelmadn (Cohen, Manion & Morrison 2000, 260-261).

Haastateltaville annettiin mahdollisuus kertoa myds sellaisista asioista, jotka eivit var-
sinaisesti kuuluneet haastattelurungon kysymyksiin. Néin saatiin arvokasta lisdtietoa.
Haastattelun etuna on se, ettd menetelmd mahdollistaa vastausten syventdmisen ja tul-
kinnan. Vuorovaikutustilanteessa tutkijalla on mahdollisuus nédhdd haastateltavan eleet
ja ilmeet. Liséksi vastauksia ja kysymyksid on mahdollista selventdd. Haastattelumene-
telmin ansiona pidetdénkin sen joustavuutta. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 205—
206.) Haastattelutilanteesta pyrittiin luomaan luonnollinen ja kiireeton, jotta haastatelta-
vat saisivat rauhassa pohtia vastauksiaan ja tuoda esiin rehelliset nikemyksensa. Haasta-

teltaville painotettiin, ettd haastattelut pidetién salassa.

Perusopinto-opiskelijoiden ensimmadisen tutkimusvuoden haastatteluissa ldsni oli kaksi
tutkijaa, koska kyseisen vuoden aineistoa hyddynnettiin myds toisessa tutkimuksessa.
Néin ollen kahdestatoista haastattelussa neljdssd oli paikalla kaksi tutkijaa. Tdma mah-
dollisti tdsmaéllisemmén ja syvdmuotoisemman haastattelun. Toinen haastattelijoista
pyrki viemédn haastattelurunkoa eteenpéin ja toinen keskittyi kuuntelemaan ja esitté-
méén lisdkysymyksid. Tdmd menetelmd johti siihen, ettd haastatteluista saatiin enem-
mién ja monipuolisempaa tietoa. Samalla varmistettiin tutkimuksen validiutta ja vahvis-
tettiin tutkimuksen reliabiliteettia (Cohen, Manion & Morrison 2000, 112, 114; Hirsjéar-
vi, Remes & Sajavaara 2009, 231, 233). Kahden tutkijan ensimméiisend tutkimusvuonna
luoma haastattelutilanne toimi esimerkkind myds toisena vuonna tehtéiville haastatteluil-
le. Télloin tutkija osasi kysyd haastateltavilta monipuolisesti tutkimukseen liittyvid ky-

symyksié.

Kaikki haastattelut danitettiin aineiston kattavuuden ja tallessa pysymisen varmistami-
seksi. Empiirisen tutkimuksen mahdollistamiseksi kokemus on saatettava tutkittavaan
muotoon (Perttula 2008, 140), joten &énitetyt haastattelut litteroitiin. Haastattelujen
nauhoittaminen my0s paransi tutkimuksen reliabiliteettia (Cohen, Manion & Morrison

2000, 280-281), silld niihin voitiin palata myShemmin.
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Kahden tutkijan pddtyminen samanlaiseen tulokseen vahvistaa tutkimuksen reliabiliteet-
tia (Cohen, Manion & Morrison 2000, 113—114; Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009,
231). Tétd hyddynnettiin myds késilld olevassa tutkimuksessa. Tutkimuksen tulokset
annettiin analysoitavaksi rinnakkaisarvioitsijalle, joka osallistui tulosten analysointiin
heti analyysiprosessin alkuvaiheessa. Ndin tutkimuksen luotettavuutta saatiin kasvatet-
tua. (Niikko 2003, 40) Kahden tutkijan tarkkailun pohjalta tutkimusaineistosta saatiin

tdsmallisemmin ja luotettavammin esiin sen tarjoamat vastaukset.
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8 TULOKSET

8.1. Minkiilaisia musiikillisia taustoja musiikkikasvatuksen sivuaineopiskeli-
joilla esiintyy?

Tutkimuksen ensimmadisend tavoitteena oli selvittdd, minkélaisia musiikillisia taustoja
musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoilla esiintyy. Vastauksia etsittiin sekd kyselylo-
makeaineistosta ettd haastatteluaineistosta. Kyselylomakeaineisto kattoi koko perus-
opinto-opiskelijoiden tutkimusjoukon (n=21). Haastatteluaineisto koostui syvillisem-
min tarkastelu kohteena olleista perusopinto-opiskelijoista (n=8) sekd aineopinto-

opiskelijoista (n=4).

8.1.1 Musiikilliset taustatekijit kyselylomakeaineistossa

Kyselylomakeaineiston pohjalta voidaan todeta, ettd musiikkikasvatuksen perusopinto-

opiskelijat omaavat monipuolista ja eritasoista osaamista eri instrumenteissa (Kuvio 1).

Instrumentit

B Instrumentit

KUVIO 1. Perusopinto-opiskelijoiden hallitsemat soittimet sivuaineopintoja aloitettaes-

sa.
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Vastauksien mukaan yleisimmét opiskellut soittimet olivat piano ja kitara. Kahdesta-
kymmenestdyhdestd opiskelijasta kaksitoista hallitsi pianon soittoa jollain tasolla perus-
opintoja aloittaessaan. Kitaraa oli soittanut kymmenen opiskelijaa. Taman lisdksi opis-
kelijoilla oli taitoja my0s muissa yksittdisissd instrumenteissa. Lisdksi moni opiskelija

osasi soittaa useampaa kuin yhti soitinta.

My®os siind, miten perusopinto-opiskelijat olivat hankkineet musiikillisia taitojaan, il-
meni vaihtelua (Kuvio 2). Kaikki tutkittavat valitsivat useamman kuin yhden opiskelu-
muodon, kun heiltd tiedusteltiin heiddn musiikkikasvatuksen perusopintoja edeltdvid
musiikin opiskelun tapojaan. Suurin osa opiskelijoista mainitsi itsendisen opiskelun yh-
deksi musiikin opiskelunsa muodoista. Osa oli opiskellut padsaantdisesti itsendisesti ja
osa oli lisdksi kdynyt soittotunneilla. Hyvin monet (15) olivat my6s harjoitelleen erilai-
sissa yhteissoittoryhmissé (orkesterit, bandit ja kuorot). Koulu puolestaan nayttiytyi ai-
neistossa merkitltdvini musiikkia opettavana tahona. Kaikki yhti tutkittavaa lukuun ot-
tamatta merkitsivit koulun yhdeksi oppimisensa ldhteeksi. Soittotunneilla musiikkiopis-
tossa tai yksityiselld opettajalla, tai molemmissa, oli kdynyt yli puolet (15) perusopinto-
opiskelijoista (Taulukko 3). Perusopinto-opiskelijoiden tutkimusjoukosta vain itsendi-

sesti ja/tai yhteissoitossa opiskelleita oli kuusi opiskelijaa.

Opiskelutavat
25
20
15 11 11
10 -
5 - 3
1 1 < 1 B Opiskelutavat
0 - : - . = -
&0 AR S RN & O S
F & & FSFEE S
D I C
S E RO N DS >
F ¥ & & F & F &F v
¢ ¥ & & & &
S F

KUVIO 2. Perusopinto-opiskelijoiden musiikinopiskelutavat ennen sivuaineopintojen

alkamista.
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Musiikkiopistossa opiskelleet opiskelijat (11) olivat yhtd tutkittavaa lukuun ottamatta
suorittaneet omassa instrumentissaan myds tasosuorituksia sekd suorittaneet teoriaopin-
toja. Suurin osa taso- ja teoriaopintoja suorittaneista tutkittavista oli saavuttanut opin-
noissaan tason 3/3 (PT3). Kaksi perusopinto-opiskelijaa olivat liséksi jatkaneet soi-
tinopintojaan eteenpdin ja suorittaneet D-tutkinnon instrumentistaan. My0s teoriaopin-
noissa oli suoritettu tutkintoja. kahdestakymmenestidyhdestd perustutkinto-opiskelijasta
yksi oli suorittanut teorian peruskurssin ja yksi 2/3-tutkinnon. Lisdksi seitsemén oli suo-
rittanut 3/3-tutkinnon ja yksi oli saavuttanut musiikin teorian D-tutkinnon. Kyselyloma-
keaineiston perusteella teoriaopintoja suoritettiin musiikkiopistossa sekd musiikkiluo-

kalla.
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8.1.2 Musiikilliset taustatekijit haastatteluaineistossa

Kun kysymystd, minkélaisia musiikillisia taustoja musiikkikasvatuksen sivuaineopiske-

lijoilla esiintyy, tarkasteltiin haastatteluaineiston pohjalta, esiin nousi kaksi selkedd ka-

tegoriaa (Taulukko 5). Toinen kategorioista muodostui opiskelijoiden aikaisempien mu-

siikin opintojen ympdrille ja toinen késitti opiskelijoiden kokemuksia musiikin merki-

tyksestd heidén elamissdén. Molempien kategorioiden alle muodostui useampi alakate-

goria.

TAULUKKO 5. Tutkittavien musiikilliset taustatekijit

Kategoria  Alakategoria Esimerkkisitaatti
Opiskelumuoto H3:”--- mm.ku innostuin itse ogla.plznfzan, Jja sitisa, isa
osaa, ni on auttanu mua siing.
Opintojen kesto H2: ”No alkaen ihan pienestid pitien”

Aiemmat Hallitut soittimet Hlc: ”No pianoo lihinnd --- vapaasdestystunteja. Ja
. kitaraa itse opeteltu ---"
opinnot
Teoriatiedot HAc: “Ja.szt. musiikin te(irzan md oon opiskellu mu-
siikkiopistossa kans.
ey Hla: "---ja sit kolmannel luokal md menin musiikki-
Koulumusiikki .,
luokalle ---
Musiikin H4c: “Jotenki se, et saa olla ite omakohtasesti ma-
kokemuksellisuus hollisimman Idhelld sitd musaa ---"
Musiikin Musiikin merkitys AHla: “No ylipddtddn musiikki on totta kai ihan hir-
merkitys elamaissa veen tdrkeetd itselleen.”

Musiikki, toiminta ja
yhteisollisyys

H2: 7 —- tavallaan se itse tekeminen, md tykkddn sii-
tikin ihan todella paljon. ---"
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8.1.2.1 Tutkittavien aiemmat musiikkiopinnot

Kuten edelld todettu, yhdeksi kategoriaksi musiikillisten taustatekijoiden kartoittamises-
sa nousi tutkittavien aiemmat musiikkiopinnot (ks. Taulukko 5). Haastatteluaineistosta
esille nousi viisi alakategoriaa. Ensimmaiinen alakategoria koostui haastateltavien aiem-
pien musiikkiopintojen opiskelumuodoista. Toisessa alakategoriassa pohdittiin opinto-
jen kestoa. Aineiston kolmannessa alakategoriassa hahmoteltiin haastateltavien hallit-
semia soittimia. Neljdnneksi alakategoriaksi muodostui tutkittavien aiempien musii-
kinopintojen kautta saavutetut teoriatiedot. Viidenneksi alakategoriaksi nousi koulumu-

siikki ja se, miten haastateltavat ovat kokeneet kouluaikaiset musiikin opintonsa.

Opiskelumuoto

Kuten kyselylomakeaineistossa, my0s haastatteluaineistossa ilmeni vaihtelua sivu-
aineopiskelijoiden musiikin opintojen opiskelumuodoissa. Perusopinto-opiskelijoista
kolme oli kidynyt yksityistunneilla tai kansalaisopistossa, yksi oli opiskellut musiik-
kiopistossa, yksi oli opiskellut 1dhinnd itsendisesti ldheisen ohjauksessa ja kolme oli

opiskellut seké yksityisopetuksessa tai kansalaisopistossa ettd musiikkiopistossa.

HIb: 7 --- ja sit md aloin kdymdidn yksityistunneil siin samas kansalaisopis-

’

tos ithan rampyttamdssd. ---’
H2: ”Joo, suorittanu 3/3 asti kaikki. Teoriat ja sit piano. ---"

H3: 7 - enkd oo kdyny tunneilla tai mitddn, mut et niinku innostuin ite op-

pimaan ja sit isd, isd osaa, ni on auttanu mua sit siind. ---"

H4a: ”--- oon ollu musiikkiopistossa 19-vuotiaaks asti ja sit md oon sielld
myos kdyny piano- ja laulutunneilla muutaman vuoden. Sit md oon lisdks

i

kédyny yksityiselld tota pari vuotta, ni pianotunneilla.

My®ds aineopinto-opiskelijoiden aiemmissa musiikkiopinnoissa ilmeni vaihtelua. Haas-
tateltavista kaksi oli kdynyt yksityistunneilla tai kansalaisopistossa, yksi oli opiskellut
musiikkiopistossa ja yksi oli opiskellut sekd yksityisopetuksessa tai kansalaisopistossa

ettd musiikkiopistossa. Aineopinto-opiskelijoista yksikdén ei ollut opiskellut musiikkia
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lahinnd itsendisesti. Haastateltavien puheissa nousi esille bdndiharrastaminen yhtend
musiikkiharrastuksia tdydentdvind muotona. Tasosuorituksia musiikissa olivat suoritta-
neet musiikkiopistossa opiskellut haastateltava, sekd toinen yksityisilld tunneilla kédy-

neistd haastateltavista.

AHla: “Aloitin pianotunnit kahdeksan vuotiaana --- menin pianotunneille

Vksityiselle ---"

AH2: "Md oon soittanu pianoo musiikkiopistossa kahdeksanvuotiaasta lu-

kion loppuun.”

AH4: ”"Md aloitin kuorolaulamisen tokaluokalla ja sit md soitin pianoo kans
kaks vuotta --- Sen jilkeen seuraava homma on sit ollu omaehtoinen bdndi-
harrastus koulun kautta ylikoulussa. Ja siit eteenpdin, ni tota pelkdstddn
bdnditouhuu, sitte vuoden musiikin teoriat ja klassista laulua tunneilla [mu-

saopistossa ja kansalaisopistossaj.”

Opintojen kesto

Sekd perus- ettd aineopiskelijoilla opintojen kestossa ilmeni eroavaisuuksia. Siind missd
toinen oli innostunut aloittamaan musiikin harrastamisen yldkouluikdisend, toinen oli
kasvanut musiikin parissa lapsuudesta 1dhtien. MyShemmin aloitettua musiikkiharras-
tusta ei kuitenkaan koettu haitaksi. Osalla haastateltavista musiikin harrastaminen oli
alkanut toisen instrumentin parissa, minkéd jalkeen mukaan tai tilalle oli tullut uusia soit-
to- ja musiikkiharrastuksia. Musiikkia oli harrastettu omasta aloitteesta, ja toisinaan

perhetaustalla oli voinut olla vaikutusta harrastuksen aloittamiseen.

H3: "Mdd niinku alotin soittaa kitaraa ja pianoo sillee, et md olin... Olink
md kolmetoista, neljdtoista.--- enkd oo kdyny tunneilla tai mitddn, mut et
niinku innostuin ite oppimaan ja sit isd, isd osaa, ni on auttanu mua sit sii-

»”

na. ---
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AH4: ”Mad aloitin kuorolaulamisen tokaluokalla ja sit md soitin pianoo kans
kaks vuotta --- Sen jilkeen seuraava homma on sit ollu omaehtoinen bdndi-

harrastus koulun kautta ylikoulussa ---"

H3: ”Mut toisaalta ihan hyvin md oon nyt kasvanu tdlleenki, vaik se sit alko

vahdn myohemmin se [musiikillinen] innostus.”

H4a: “Joo, elikkd md oon soittanu viisvuotiaast asti viulua, eli se kdsittdd
sitten 18 vuotta. ---rumpuja md oon joskus soittanu, ku mun molemmat vel-

Jjet soittaa rumpuja ---"

AHla: "Aloitin pianotunnit kahdeksan vuotiaana, koska olin kuulemma itse

kysynyt, ettd pddsenko pianotunneille.”

’

Hla: ”Se pianojuttu, --- olik se niinku mun vanhempien idea.’

Hallitut soittimet

Useita hallittuja soittimia 10ytyi sekd perus- ettd aineopinto-opiskelijoilta. Kaikki haas-
tateltavat olivat soittaneet jonkinasteisesti pianoa. Kitaraa oli opetellut soittamaan kah-
deksan kahdestatoista haastateltavasta. Viisi haastateltavaa mainitsi erikseen my0s ban-
disoittimet osaamisalueekseen. Liséksi haastateltavilta 16ytyi taitoja muissa instrumen-
teissa, kuten ukulelessa, saksofonissa ja viulussa. Taitoja oli hankittu eldmén varrelta ja

toisiin soittimiin oli panostettu enemmaén, toisia oli opiskeltu kevyemmin.

Hla: "--- olikohan se ekal luokal, md aloin kdydd pianotunneil. --- Lukios
md halusin alkaa soittaa kitaraa. --- alakoulun aikoihin me soitettiin nokka-

huilulla. --- Ja sitten ukulele on ollu muutaman vuoden tdis nyt. ---"

AHla: ”--- soitin niinku klassista pianoo --- sitten lukiossa tuli bindikuviot
mukaan niinku koulus bdndikerhon muodossa --- opettelin ite soittaa kitaraa
ja bassoo ja sit se on vihdn niinku oikeestaan siit asti eldny se béndijuttu

.. i3}
sun ---

Hd4a: 7 --- viisvuotiaast asti viulua, eli se kdsittdd sitten 18 vuotta --- piano

ja laulutunneilla muutaman vuoden --- rumpuja md oon jotain joskus soitta-
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nu, kun mun molemmat veljet soittaa rumpuja, ettd sen vertaa md oon sitd

)

soittanu. ---’

Kaikkien haastateltavien vélilld oli eroja siind, oliko opintoja jatkettu yhden instrumen-
tin kanssa pitkdédn, vai oliko kokeiltu monenlaisia soittimia lyhytaikaisemmassa muo-

dossa.

HIb: "--- md soitin alakoulus, md oon soittanu pari vuotta pianoo, niinku
tunneilla kdyny. --- Mut sitte jossain vaihees md en tykdnny, tai md halusin
vaihtaa kitaraan, ja sit tota... Alotin joskus kutosluokalla soittamaan kita-
raa. --- Md olin kans alakoulus sellases bdindikerhossa --- Me jatkettiin
niinku periaattees sen bdndin kaa viel sillee seiska ja kasiluokan kaa --- Ja

sitten lukios md soitin myds saksofonii. ”

AHI1b: "--- kolme vuotta viulu tunneil, ja sitten vaihtanu kolmannel vuodel

pianoon ---"

H2: 7 --- pianonsoiton aloitin seitsemdnvuotiaana, ja sitd harrastin aina

tonne lukion, varmaan toiselle luokalle asti. ---"

AH2: ”Md oon soittanu pianoo musiikkiopistossa kahdeksanvuotiaasta ---"

Teoriatiedot

Haastateltavilla teoriataidot kulkivat pitkdlti kési kddessd musiikkiopisto-opintojen
kanssa. Yksi perusopinto-opiskelija sitoi teoriaopintojen suorittamisen musiikkiopisto-
opintojen liséksi kansalaisopisto-opintoihin sekd yhden pddinstrumentin hallintaan. Mu-
siikin teoriaa opittiin kuitenkin my6s koulussa tai yksityistunneilla soitinopintojen ohel-
la. Toisilla haastateltavilla teoriapohja oli toisia vahvempi. Osalla teoriaopintoja ei ollut

lainkaan, vaan teoriatieto oli saavutettu kdytdannon kokemuksen kautta.

H2: ”Joo, suorittanu 3/3 asti kaikki. Teoriat ja sit piano. ---"

H4c: Ja sit musiikin teorian md oon opiskellu musiikkiopistossa kans.”
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Hla: ”No, kyl md niinku oon tosi kiitolline siit, et md oon kdyny ne piano-

tunnit, ja et md, et meil siel musiikkiluokal oli myés niinku musiikin teoriaa -

2

AHla: "Sitte tota menin pianotunneille yksityiselle --- suoritin sen 3/3-
tutkinnon jossain vaihees niinku musiikkiopistoon, vaikken musiikkiopistos-

sa ole ollut.”

HIb: "Ei yhtddn oo [teoriaopintoja]. Se on sit kans se, mikd niinku... Huo-
maa, et se on just sit jddny, ku ei oo mitddn semmost pddsoitinta ja on just

soittanu jossain kansalaisopistos vaan, eikd missddn musiikkiopistol. ”

AHIb: 7 Ja tosiaan ei oo mitddn teoreettist koulutust, et kaik sit mitd on
niinku musiikin teoriast, ni ne on sit tullu sielt sit sitd kautta ku on opiskellu

uusii kappalei ---"

H3: 7--- Md en oikein nuoteist osaa lukee kunnol, et md oon niinku pianooki
soittanu just sillee niinku et hakenu niit. Ja nyt sit vanhemmal idl vast koit-

iz

tanu kattoo vdhdn jotain nuottei.

Koulumusiikki

Peruskoulun musiikin opetuksen kohdalla eroa haastateltavien viélille teki opiskelu ta-
vallisella tai musiikkipainotteisella luokalla opiskelu. Neljd haastateltavista oli kdynyt
koulua musiikkiluokalla. Loput kahdeksan olivat kdyneet peruskoulun painottomalla
luokalla. Soittotaitojen harjoittamisen suhteen musiikkiluokalla opiskelu ei tissé tutki-
muksessa ndyttdytynyt suurena erottavana tekijénd tutkittavien vélilld. Musiikkiluokalla
oli ndiden tutkittavien kohdalla keskitytty enemmén omiin instrumentteihin, klassiseen

soittamiseen ja laulamiseen.

Hla: 7 --- ihan ku me oltais vaan laulettu aina [musiikkiluokalla]. En md

muista, et me oltais kauheesti soitettu.---"’

H?2: 7Esiintymiset oli pddasiassa aina laulukeikkoja. --- Aika harvoin meil

oli mitddn soittimia mukan meiddn keikoilla, mitd nyt jotain viuluja tai jo-
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tain poikkihuiluja joissain biiseissd. Mutta meiddn oma opettaja sdesti aina.
--- Me ei ikind soitettu bdndisoittimia, mikd on mun mielestd todella kum-
mallista. --- Me on keskitytty ldhinnd niihin meiddn omiin soittimiin. Et jos

Jjokasella oli joku oma instrumentti ---"

H4c: ”Md oon ollu musiikkiluokalla, olin koko peruskoulun. Aloitin samalla
trumpetin soiton, ku md, meil kuuluu alottaa joku orkesterisoitin kolmannel-

’

la, ni md soitin sitd koko peruskoulun.’

AH?2: 7--- olen md ollu musiikkiluokalla, --- mutta seki oli aika klassista ---

Yhden haastateltavan kohdalla musiikkiluokalla opiskelu oli kuitenkin ollut merkittava
tekijd eldmissé ja tdssd tapauksessa sitd voidaan pitdd my0s tutkimuksen ndkokulmasta
merkittdvind taustatekijand. Haastateltavan kokemuksen mukaan opiskelu musiikkiluo-
kalla oli auttanut myonteisen musiikkisuhteen muodostumisessa. Tutkittava koki musii-

kin my0s yhdistivaksi tekijiaksi luokkakavereiden kesken.

H2: ”--- se pohja on luotu jotenki silleen niinku et on semmoset hyvit koke-
mukset, ni tota, sit ku musiikkiluokal must tuntu, et se oli meiddn juttu, niin
oikeesti meil oli tosi vahva semmonen side --- pddasias oli semmonen, et tdd
on se meiddn juttu. Et tds me ollaan hyvid.--- koska meil oli niin hyvd luok-
ka ja kaikki, ni sit se on ollu aina tosi positiivinen se suhde musiikkiin --- se

on ollu tosi iso osa meitd, et se on jdnnd, miten voi vaikuttaa niin paljon ---"

Painottomalla luokalla opiskelleiden muistoissa peruskoulun musiikin opetus esiintyi
muun muassa erilaisina esiintymis- tai soittomuistoina. Koulusoittaminen saattoi moti-
voida harjoittelemaan lisdd. Yksi haastateltava koki, ettd yldkoulun musiikin opetus on
erityisesti innostanut hintd musiikin pariin. Toisaalta koulun musiikin opetus saattoi
tutkittavista tuntua myos pintapuoliselta puuhastelulta. Useamman tutkittavan kohdalla
ylédkoulun aikaiset bandikuviot toimivat musiikillisena innoittajana. Yksi tutkittava ka-

tui, ettei ennen perusopintoja ollut osallistunut bénditoimintaan.
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H3: 7 --- Ja sit ku niit oli, tai just kitaraa esimerkiks oli, sillon niinku ylds-

teel opeteltiin oi koulussa soittaa, ni se viel vihdn kans motivoi.”

H3: ”--- Ni md olin niinku ihan innoissaan yldasteella, et tdillast sen musii-
kinopiskelun kuuluu olla. Ja siit se innostus tavallaan yht’dkkii ldhtiki, ku
huomas, et se voi olla niin kivaa. --- Ja kyl se vaikuttaa, kun on saanut poso-
tiivisii kokemuksii tollee just kouluopiskelussa, ni totta kai niinku sitd haluu

jatkaa ---"

’

H4: ”No kitaraa joskus rampytettiin, mutta eipd oikeestaan sillai kunnolla.’

Hla: "Se mua harmittaa, et md en oo koskaan pienempdnd mihinkddn sel-

lasii leikkibdndeihi edes tai niinku mihinkdd semmosii ldhteny mukaan ---"

AH4: “omaehtoinen bdndiharrastus koulun kautta yldkoulussa. Ja siit

eteenpdin, ni tota pelkdstddn béinditouhuu ---"

8.1.2.2 Musiikin merkitys tutkittaville

Toiseksi kategoriaksi musiikillisten taustatekijoiden kartoittamisessa nousi musiikin
merkitys tutkittaville (ks. Taulukko 5). Haastatteluaineiston perusteella merkitystekijat
voitiin jakaa kolmeen alakategoriaan. Ensimmaéinen alakategoria késitti musiikin koke-
muksellisen luonteen. Toinen alakategoria hahmotti musiikin kdytdnnon merkitysti
eldmidssd. Aineiston pohjalta kolmanneksi alakategoriaksi muodostui musiikin toimin-

nallisuus sekéd tekemisen kautta avautuva yhteisollisyys.

Musiikin kokemuksellisuus

Sekéd perus- ettd aineopiskelijat antoivat musiikille vahvoja kokemuksellisia merkityk-
sid. Musiikki koettiin terapeuttiseksi vélineeksi. Se sai aikaan nautintoa ja hyvia fiilista.
Musiikin koettiin vaikuttavan mielialaan tai energiatasoon sekd nostavasti ettd rauhoit-
tavasti. Musiikin avulla saattoi myds padstd vaikeiden asioiden yli. Haastateltavien ko-
kemuksissa korostui myds musiikin henkilokotainen luonne. Erityisesti omaa musiikkia

luodessa musiikki koettiin hyvin 1dheiseksi ja merkitykselliseksi itselle.
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Hla: “Jotenki se on semmonen aika henkilokohtainen. Tai semmonen, et sit

niinku hirveesti pystyy samaistumaan kaikkiin tai tosi moniin lauluihin. ---"

H3: 7--- se on jonkunndkost terapiaa. sit sil tavalla, et se on niinku sellanen
oma tapa niinku miettid tai pohtii ja pddstd joidenki asioide yli ja tdillasta.
Ja sit myés se ihan, et niinku rakastaa sitd, esimerkiks just sitd laulamista ja

’

esiintymistd.’
AH2: “Tykkddn ite soittaa ja laulaa, se on ihanaa ---"

AH4: “Ja sen fiiliksen mitd se tuottaa, ni se on jotain korvaamatonta --- on
kiva jollai tapaa huomata se, et mitd sit kun saa tehty jotain ite, ja mitd ku
saveltdd ite ja huomaa, et td onki just niinku todella hyvdd kamaa, ni sit se

’

on merkityksellistd.’

H4c: “Jotenki se, et saa olla ite omakohtasesti mahollisimman ldhelld sitd

musaa, minkd kanssa on tekemisissd ---"’

H2: ”--- Vililld silld on sellanen tosi rauhoittava vaikutus, ja se on se tdir-
keys, ettd md saan itteni rauhalliseks. Sit taas vdlilld se on sellanen, et niin-
ku menee jonneki jumppaan tai --- se niinkun vaikuttaa omaan mielialaan

2

tai energiatasoon.

Musiikin merkitys elimdissdi

Musiikin merkitys seki arjessa ettd eliméssd ndyttidytyi haastateltavien vastausten poh-
jalta hyvin kokonaisvaltaisena. Silld katsottiin olevan merkitystd niin menneessd kuin
nykyisessd ajassa. Musiikki oli haastateltaville todella tdrked osa heiddn jokapdiviistd

elaméénsd. Joillekin musiikki oli ainoa harrastus, joka heilld oli.

H2: 7Kyl se niinkun on aika vahvasti joka pdivd osa eldmdd, et siind mie-

lessd ei sitd tuu aatelleekskaan, et kuinka tdrkeetd se loppupeleissd on ---"

AHla: ”No ylipddtddn musiikki on totta kai ihan hirveen tdirkeetd itselleen.

>

--- kyl se on niinku silleen tosi tirkee osa eldmdd.’
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H4: ”--- se on niinku ollu tosi tirkeetd, koska periaattees mul ei oo ollu mi-
tddn muita harrastuksia. Ettd se on ollu sellanen, mikd on ollu tosi tirkee

2

Jjuttu.

Musiikki, toiminta ja yhteisollisyys

Viimeiseksi alakategoriaksi musiikin merkitysten ndkokulmasta hahmottui musiikin
toiminnallinen luonne. Vastausten perusteella ndyttiisi, ettd mielekkyys musiikissa va-
littyy osittain tekemisen kautta. Tekemisen yhteydessa tirkedksi nousi myos yhteisolli-
syys. Tarkeidksi koettiin nimenomaan yhdessa tekemisen. Myos musiikin esittiminen oli

osalle tarkeaa.

H2: 7 —- tavallaan se itse tekeminen, md tykkddn siitdkin ihan todella pal-

)

jon. --- Kyl se itse tekeminen on siind myos semmonen tdirkee.’

AH4: 7--- mut sit merkitysellistd mulle siit tekee se, et se on yhteistoimintaa

’

tai yhteistoiminnallista.’

HIb: 7 --- et kui kivaa on soittaa yhdes ja semmonen kans, md tykkddn siit
kauheesti. ---sen kitaran kans niinku, ni laulaa ja soittaa tai sillain esiintyy-

’

ki vahdn. ---’
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8.2 Miten musiikkikasvatuksen perusopintojen opiskelijat kokevat musiikil-
lisen taustansa suhteessa annettuun opetukseen opintojen paityttyi?

Tutkimuksen toisena tehtdvand oli selvittdd tutkittavien musiikillisen taustan ja sivu-

aineopinnoissa annetun opetuksen suhdetta. Vastauksia kysymyksiin etsittiin haastatte-

luaineistosta. Aineistosta nousi esiin neljd kategoriaa: kokemus omista taidoista, koke-

mus opetuksen eriyttimisestd, kokemus eriarvoisuudesta seka néikemys tarvittavista tai-

doista opintoja aloitettaessa (Taulukko 6). Jokaiselle kategorialle 16ytyi useampi alaka-

tegoria.

TAULUKKO 6. Musiikillinen tausta suhteessa annettuun opetukseen.

Kategoria Alakategoria Esimerkkisitaatti
Tyytyviisyys H3: 7--- se helpottaa ihan hirveesti,et ku tietdd niin-
taitoihin ku paljon jo ennestddn.”
Kokemus taitojen AHI1b: ’--- sit ku tuli tinne, ni huomaski, et ai saa-
riittdméttomyydesté keli, et on aika paljon viel opittavaa.”

HIib: "--- mikddn ei oo haitannu, mitd on opetellu --
Hyoétyjen -
monipuolisuus H4a: "--- bassoon kylld --- md oon pystyny niinku
miettii sen niinku viulun kautta ---"
Kokemus
. Taitojen
omista . J. AHI1b: ’--- ja on ollu niinku muilleki jaettavaa.”
o jakaminen

taidoista

Teoriaoni Hla: 7--- osaa lukee nuottii ja niinku tommoset ihan
eoriaopinnot

Kevyen musiikin
korostaminen

Musiikillinen
hahmottaminen

perusjutut. Ne kyl helpotti ihan dlyttomdsti --”

H4: - md oon tosi vahvasti aina ollu tonne klasa-
rin puolelle suuntautunu --- ja sit tdd on ollu
kuitenki aika erilaista ---"

H2: 7 koska on laulanu pitkddn kuorossa, ni ta-
vallaan on pakko oppia kuuntelemaan myds
muita ---"
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Erilaisten taustojen

H2: "--- kun meil on tosi erilaiset taustat--- niin, et
se opetus on saatu niinku et kaikki pystyy oleen

huomioiminen g ”
siin mukana ---
Kokemus
H4: 7--- ei niilld tunneilla vilttimdittd pysty treenaa
opetuksen Vastuu omasta e . . . py ly...
. sit niitd asoit, et ne on aika paljo itsendist har-
.. . . opiskelusta . S
eriyttimisesta Jjotteluu kuiteski.
Eriyttimisen erot eri Hla: --- siel ldhdettii niinku aika korkeelt
opintojaksoilla tasolt---"
Erot tydmdiirissi Hib: - jos"ezuo.lzs i'mtaar'z poh]ag tai !'O{aln;’nz sitte
tdytyy ndhd iteki kyl aika paljon téitd---
Kokermus Opetuksen anti H2: —--.ha}? osaa jo noi kaikki, ni ez”han nyt ehkd
oppinu than nii paljoo kun md ---
eriarvoi-
suudesta Eriarvoisuuden HIb: " et siin mieles on eriarvoises asemas, mut
hyviksyminen ei sitd voi oikein saadakaa sillai et se ei ois ---"
Ryhmiijako H3: — ryhmat;’et ne oli jaettu sen mukaan, et onk
soittanu ---
Teoriaoni Hlic: “Varmaan niinku ihan peruskdsitteet teorian
eoriaopinnot y
puolelta.
H3: 7 - totta kai niit harjoitellaan tddlld, mut et kyl
Soitinten perustaidot siit on hirveest hyotyy, jos osaa vihin ennes-
tddn ---"
Nikemys o R B ,
o Laulu H4: "--- ja tietenki tdytyis osata vihdn laulaaki ---"
tarvittavista
taidoista
oL Hla: ”--- toivon, et md olisin jotain tollast yhteis-
opintoja i ; ] . . .
Yhteissoitto soittoo harrastanu --- ni osais soitaa paremmin
aloittaessa sellai ryhmds ---"
Monipuolisuus HI1b: "--- et on niinku kdsitys joka soittimest jonkun-
taidoissa lainen vdihdn ---"

Henkiset taidot ja

uskallus

Hlc: "--- ehkd eniten vaan se semmonen uskallus,
rohkeus kokeilla.”
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8.2.1 Kokemus omista taidoista

Tarkasteltaessa musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoiden kokemuksia suhteessa mu-
siikkikasvatuksen sivuaineessa annettuun opetukseen, voitiin aineostosta nostaa esiin
seitsemin alakategoriaa: tyytyvdsyys taitoihin, kokemus taitojen riittdmdttomyydestd,
hyotyjen monipuolisuus, taitojen jakaminen, teoriaopinnot, kevyen musiikin korostami-
nen sekd musiikillinen hahmottaminen. Néiden kategorioiden kautta voitiin hahmottaa,

miten omat taidot koettiin suhteessa sivuaineopintoihin.

Tyytyviiisyys taitoihin

Ensimmaiseksi alakategoriaksi nousi tutkittavien tyytyviisyys omiin taitoihin suhteessa
sivuaineopintoihin. Seka perus- ettd aineopiskelijat kokivat aiemmat taidot hyddyllisiksi
suhteessa annettuun opetukseen. Sivuaineopintojen opetus ei ldhtenyt tdysin alkeista,
jolloin peruspalikoiden hallinnan kautta sivuaineopinnot tuntuivat selkedmmiltd. Tutkit-
tavien kokemusten perusteella vaikutti siltd, ettei ollut vilid, olivatko hankitut taidot
klassisen musiikin koulutuksen piiristd vai béndisoiton puolelta. Jo hankittuihin taitoi-
hin oltiin pddosin tyytyvéisid. Yksi perusopinto-opiskelija harmitteli kuitenkin sitd, ettei

ollut osallistunut binditoimintaan ennen perusopintoja.

Hla: ”No kyl md niinku oon tosi kiitolline siit, et md oon kdyny ne piano-
tunnit, ja et meil siel musiikkiluokal oli myés musiikin teoriaa --- kaikki tun-
tuu niin paljon selkeemmdlt ja helpommalt, ku tietdd oikeesti niinku semmo-

set peruspalikat ---.”

H3: "Kyllihdn ne [aikaisemmat musiikkiopinnot] helpottaa ihan hirveesti.
Sillee ensinndki itsevarmuus tullu --- Mut et ihan taidollisestiki myés totta

kai, et niinku opetellu pianon ja kitaran soittoo ---"

H4a: ”--- kyl varmaa niist kaikist soittotunneista. Niinku ihan piano ja ndis-
td, ni onhan se ollu se pohja mist lihtee. Ku eihdn tddlld kuitenkaa niinku

ihan tdysin alkeista alotettu ---"
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AHla: “No aineopintoihin, se on painottunu tohon kevyeen musiikkiin ja
vhteissoittoon tosi paljon, ni md koen, et se klassinen, ne pianotunnit on

luonu tosi hyvin perustan, et sielt on tullu kaikki niinku perusasiat. ”

Hla: ’Se mua harmittaa, et md en oo koskaan pienempdnd mihinkddn sel-

lasii leikkibdndeihi edes tai niinku mihinkdd semmosii ldhteny mukaan ---"

Kokemus taitojen riittimdttomyydestdi

Esiin nousi myos kokemus aikaisempien opintojen riittdmattomyydestd. Yksi aineopin-
to-opiskelija koki aiemmat opintonsa riittiméttoméksi. Helpoksi kokemiensa perusopin-
tojen jdlkeen aineopintojen taso olikin korkeampi kuin hén oli odottanut. Pohjakoke-
muksen vdhdisyys ndkyi hankaluutena my0s perusopinnoissa. Varsinkin pianotuntien
teoriapainotteisuus koetiin haasteelliseksi: vaikka tunnin asiat saattoivat olla tutkittaville
tuttuja, kiytetyt termit hankaloittivat opetuksen seuraamista. My0s opintojen reipas
vauhti suhteessa omiin taitoihin koettiin hankaluutena. Yksi perusopinto-opiskelija koki

myd0s ristiriitaa aiemmin oppimansa ja perusopinnoissa opetetun valilla.

AHI1b: 7Sit ehkd jos miettii noit perusopintoi, niin meidn perusopinnois ei
ollu mitenkdd hirveen niinku vaativa taso --- Ja sit ku tuli tinne, ni huomas-

ki, et ai saakeli, et on aika paljon viel opittavaa.

Hlc: ”No siis nimenomaan nd heikommat, joilla ei ollu niin paljon sit sitd

pohjakokemusta, ni ne tuntuivat olevan hetkittdin aika pulassa.”

Hla: ’--- se sdestys, koska siel lihdettii niinku aika korkeelt tasolt, tai et md
voin kuvitella, et jos md en olis ikind soittnu pianoo, ni se olis ollu varmaa

aika vaikeeta.”

Hlic: 7--- vdlil taas vedetddn niinku niin hurjaa vauhtii teoriataustaa, et ei
ihan pysy perdssdkddn, ja mul on sentddn jotain taustaa --- siel on kdytetty
termejd, jotka on sit ollu sellaisia, et sd tiput puolessa vilissd, vaik sd peri-

’

aatteessa tiidt et mikd se asia on.’
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H2: "-—- ilman sitd omaa teoriataustaa, ni md oisin turhautunu siel piano-

tunneil. --- jos md en ois tienny mikd on terssi tai mikd on septimikddnnos --

2

Hla: ’--- md oon sdestdny ilmaisesti ihan vddrin [pianoa], --- sekin on nyt

vaan ehkd subjektiivinen kdsitys”

Hyotyjen monipuolisuus

Aiempien musiikkiopintojen ja saavutettujen musiikillisten taitojen koettiin olevan mo-
nipuolisesti hyddyksi sekd perusopinto- ettd aineopinto-opinnoissa. Monet erilaiset jo
opitut taidot néhtiin etuina, oli kyse sitten omaehtoisen harrastamisen kautta saavute-
tuista taidoista tai musiikkiopisto-opinnoista. Mitddn musiikkiin liittyvadd aikaisemmin

opittua ei pidetty haitallisena sivuaineopintojen nékdkulmasta.

H2: 7--- teoriataustasta oli kylld etua --- kun on soittanu sitd klassist pia-
noo, ni tavallaan se, no onhan siit hyotyy --- kuorotaustasta on ollu niinkun

hy6tyd ——.”

H3: "Emmd usko, et mikddn ihan turhaa on --- Kyl md uskon, et jollain ta-

val kaikesta on aina jotain hyétyy.”

AH4: “Jaa mul ei niinkddn yhteissoittojen ja nditten timmosten kannalt
niistd musiikin opinnoista, mut se omaehtoinen tyo, mitd md oon tehny mu-
siikin paris ja sellanen omaehtoinen harrastaminen, ni sil on ollu ihan val-

’

tavan suuri merkitys tai helpottava tekijd tdhdn.’

Seké perus- ettd aineopiskelijoiden hankitut taidot musiikin teoriassa koettiin erityisesti
hyddyllisind ja opintoja helpottavina tekijoina. Esille nousivat myos piano- ja bandisoi-
tinosaaminen. Yksi opiskelija koki péddinstrumentin puuttumisen ja useiden soitinten

hallinnan olleen hinen vahvuutensa sivuaineopinnoissa.

Hla: "Emmd tiedd onk siit [musiikkiluokkataustasta] kauheesti ollu niinku

mitddn erityist hyotyy. Paitsi se teoria just.”
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AHla: ”--- md oon vapaan sdestyksen niinku opetellu ite. Ja kaikki bdndi-

soittimet oikeestaan ni tota. Niist on niinku eniten hyotyy ollu.”
AH2: ”--- ku mulla on piano, ni sitte siitd on ollu varmasti hyotyy.”

HIb: "Mul ei oo mitdidn pddinstrumenttii --- Ehkd niinku just se o ehkd se

vahvuus siin et on niin pal niit eri soittimii [joita osaa soittaa].”

Taitojen jakaminen

Vahva osaaminen jollain musiikin alalla koettiin myds merkitykselliseksi. Yksi aine-
opiskelija nosti esille vahvan osaamisen musiikkiliikunnan saralla. Han koki, etti erityi-
sesti tdlld alueella hinelld on myds muille jotain jaettavaa. Tutkittavat jakoivat omaa
osaamistaan myds muilla tavoin. Omia taitoja jaettiin auttamalla kaveria oppimaan esi-

merkiksi pianon soittoa.

AHI1b: “Ni ehkd noi --- musiikkiliikunnat --- on ehkd semmosii mis on ollu
niinku, tuntuu et on ollu aika valmis jo, ja on ollu niinku muilleki jaetta-

i3]

vad.

H2: 7--- no sit tuli hyvin kerrattua, ku md niinku opetin sen jollekin toisel-

»”

le.

Hd4c: "Joo, md esimerkiks just teknologiakurssil md sit just autoin muita. ---
Ja et esimerkiks pianos autoin niinku sittoin noilla muilla kursseilla kaverei-

’

ta, et miten pianoa soittaa.’

Teoriaopinnot

Seka perus- ettd aineopiskelijat kokivat aiemmat teoriaopinnot padosin hyodyllisiksi si-
vuaineopinnoissa. Silld ei ollut merkitystd, mitd kautta teoriaosaaminen oli hankittu.
Osalla teoriaopinnot olivat kertyneet esimerkiksi musiikkiopistossa, osalla teoriataidot

olivat karttuneet oman tajuamisen ja itsendisen opiskelun kautta. Haastateltavat kokivat,
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ettd ilman teoriataitoja opiskelu olisi ollut haastavampaa. Teoriataitoja omaavat kokivat

monet opetetut asiat helppoina, kun teoriaa ei tarvinnut opetella sivuaineopinnoissa.

H4b: ”No se et md oon osannu esimerkiks musiikin teoriaa, ni mulle monet

1

asiat on ollu tosi helppoja.’

H4a: "--- kyl niist on ollu hyétyy, et on ollu uhan niinku selkeetd. Ei oo tar-
vinnu yhtddn opetella tai mitidn --- Koska se [teoria] tulee niin automaatti-

sesti, et emmd joudu yhtddn ees miettii sitd.”

Hla: ”Ni on se nyt paljon helpompaa, et pystyy itseki harjoittelemaan ja te-

1

kemddn, ku osaa niinku lukee nuottei.’

AHla: ~--- md koen, et mul on ihan riittivd teoriatausta. Ja mul on tullu se

’

--- sen oman tajuumisen kautta.’
AH4: ”--- mun vuoden totanoin teoriaopinnot teki kyl ihan hyvdd tahdn.”

H2: 7--- teoriataustasta oli kylld etua sielld. --- jos ajattelee vaikka jotain
bassokuvioo, ni kylhdn siel tavallaan sun pitdid ehkd vihdn osata hahmot-

taa, et mitd kuuluu johonki sointuun ja tommosia.”

Kuitenkaan heikommin teoriaa hallinneet eivit itse kokeneet teoriaopintojen puuttumis-
ta suurena puutteena. He kompensoivat teoriataitojen heikkoutta muilla taidoilla, kuten

hyodyntdmalla korvakuuloa ja kokeilemalla sopivia erilaisia vaihtoehtoja.

HIb: ”--- oon aatellu, et se on hirvee puute, kun mu ei vaik oo niit teo-
riaopintoja --- Mut sit md huomasin, et ei oo oikeesti vdilii, et miten se syn-
tyy sitten. Sit kun md kuuntelin, et mikd sopii siihen, ja sit se onnistu sil ta-

12

val.

H3: ”No emmd tid. Mul on ehkd aina ollu se sitku on pdrjinny korvakuu-

lolt.”
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Aineistosta nousi esiin myds ajatus siitd, ettd musiikin teoriasta voi puhua monella ta-
valla. Teoriatietoa voi opettaa ja kdyda lapi kiyttamélld monimutkaisia termejé, joiden
tajuaminen vie oman aikansa. Toisaalta teoriatiedon voisi sitoa kdytdntoon, jolloin se ei

endd olekaan vaikeaa, koska sitd oppii soittamisen lomassa — tekemalla.

HI1b: ”Niist [musiikin teorioista] voi puhuu tosi monimutaisesti, jos puhuu
jollain oikeil termeil, mite ei sit vdlttdmdt heti tajua. Mut sit jos ne pilkkoo
niinku kéytdntoon, ni ei se sit ookkaa nii kauheen [vaikeeta]. --- Ehkd jos on

’

soittamisen mukana. --- oppii siind ku tekee.’

Kevyen musiikin korostaminen

Yhdessd perusopinto-opiskelijan haastattelussa nousi esiin myos kevyen musiikin ko-
rostuminen musiikkikasvatuksen perusopintojen opetuksessa. Tutkittavan aiempi tausta
oli suuntautunut vahvasti klassisen musiikin puolelle, jolloin kevyen musiikin korostu-
minen toi uusia haasteita. Tutkittava koki, ettd hdnen piti oppia uusi tapa tehdi ja ope-
tella asiat. Samalla hén kuitenkin néki seké klassisen ettd kevyen musiikin perinteilld on

omat etunsa.

H4: ”--- md oon tosi vahvasti aina ollut tonne klasarin puolelle suuntautu-
nut, just sen viulun kautta. Ja sitten tdi on ollu kuitenki aika erilaista ku ol-
laan soitettu noita koulusoittimia. --- siis se on aika erilaista, ni siin on ollu

’

ehkd semmosta niinku ihan uutta opettelemista sitten niissd tyyleissd.’

H4: 7--- tddlld painotetaan paljo sitd kevyttd musiikkii, ettd sitte niinku

klassisen taustalla on jollai tapaa, voi ehkd olla haastavaaki pdrjdtd ---"

H4: ”No niis on niin erilaiset tavat, niinku opetella asioita ja tehdd asioita.
Mut sit taas toisaalta molemmis on niinku hyvid ja huonoja puolia --- Ettd
tdd painottaa niin paljo kevyttd musiikkia, ettd siitd on varmasti paljon hyo-

’

tyd kevyen musiikin osaamisesta.’
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Musiikillinen hahmottaminen

Aiempien opintojen ndkokulmasta myos musiikillisen hahmottamisen kehittyminen mu-
siikkiharrastuksen myo6té oli tutkittavien mukaan tirked taito musiikkikasvatuksen sivu-
aineopinnoissa, joissa harjoiteltiin paljon muun muassa yhteissoittoa. Toisten soiton se-
ké kokonaisuuden kuuleminen koettiin tdrkeimmaéksi taidoksi kuoro- ja bindiharjoitte-

lun osalta.

H2: 7 must tuntuu et oma semmonen niinku musiikkikorva myos niinku
kehittyy kuulemaan semmosia niinku sdroddnid, tai koska on laulanu pit-
kddn kuorossa, ni tavallaan on pakko oppia kuuntelemaan myos muita. Ni
kyl md uskon, et siitdkin on ehkd jollain tapaa hyotyd, et pystyy kuunteleen
vahan kaikkia, et miltd tid kokonaisuus kuulostaa. Koska se on kuitenki se-

kd bandissd ettd kuorossa se tdarkein juttu.”

8.2.2 Kokemus opetuksen eriyttimisesti

Toiseksi padkategoriaksi sivuaineopiskelijoiden taustan ja opintojen suhteen selvittimi-
sen ndkokulmasta nousi kokemus opetuksen eriyttdmisestd musiikkikasvatuksen sivu-
aineopinnoissa. Haastateltavat kertoivat, miten he olivat kokeneet eriyttdmisen, sekd mi-
ten eri taustat oli huomioitu opinnoissa. Alakategorioiksi muodostuivat erilaisten taus-
tojen huomioiminen, vastuu omasta opiskelusta, sekd eriyttimisen erot eri opintojak-

soilla.

Erilaisten taustojen huomioiminen

Koska tutkittavat tulivat sivuaineopintoihin hyvin erilaisista musiikillisista ldhtokohdis-
ta, erilaisten taustojen huomioiminen opetuksessa herdtti pohdintaa. Aineistosta nousi
esille ymmarrys siitd, ettd erilaisten taustojen huomioiminen koko ajan oli ldhes mahdo-
tonta. Opiskelijoista osa oli haastateltavien mukaan ammattimuusikkojen tasolla, ja taas
toiset eivit olleet opiskelleet hirvedsti musiikkia. Tdimé ndkyi mm. kokemuksena ope-

tuksen nopeudesta suhteessa taitoihin: toisen mielestd opinnot olisivat voineet edetd no-
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peamminkin ja toisen kokemuksen mukaan vauhti oli vélill4 hurjaa. Osa tutkittavista oli
pitdnyt sivuaineopintojen tasoa sopivana. Pddosin kuitenkin koettiin, ettd opetuksessa
otettiin eritasoiset opiskelijat huomioon. Taustat huomioitiin mm. ryhméjoissa, eriytté-
miselld, opetuksen suunnittelulla sekd mahdollisuudella hyvéksi lukea opintoja suorit-

tamalla ndyttokokeen.

H2: 7--- ku meil oli tosi erilaiset taustat, et koska on niinku oikeesti sem-
mosia niinku ammattimuusikkoo l6ytyy ja sit taas loytyy semmosta, jolla ei
oo niinku mitddn, niin, et se opetus on saatu niinku et kaikki pystyy oleen
siin mukana, ni kyl mun mielest kaikki oli ihan hyvin messissd, siis et se ope-

tus oli kyl suunnattu ihan ok siind suhteessa, et se anto ehkd kaikille jotain.

2

HIb: "Mun mielest on ihan ymmdrrettdavddki et on ihan mahdotonta huomi-
oida koko ajan niinku, ku ei voi tietdd tarkallee ku kaikki kuitenki osaa jon-
kun verran ja hyvin ja niinku ni. Mut md koen, et td on ollu mun tasolle aika

hyvdd td opetus sillai.”

Hlic: 7--- vdlil taas vedetddn niinku niin hurjaa vauhtii teoriataustaa, et ei

ihan pysy perdssdkddn, ja mul on sentddn jotain taustaa ---"

AHla: “Ite md oisin toivonu vihdn simmost et oltais edistytty reippaammin,
et kuitenki mun mielest ku td on niiku aineopinnot, ni pitdd olla tietty lihto-

taso ---"

AHla: "--- me ollaan ldhetty niinku semmoselt tasolt, et kaikki on pystyny
pddisee siihen niinku mukaan. Ni kyl md oon sitd mieltd, et kyl tds on niinku

’

onnistuttu aika hyvin huomioimaan.’

HIb: ”--- Ni ne oli laitettu ne ryhmdit sillai, et sillai oli ehkd koitettu huomi-

oida, mikd oli mun mielest ihan hyvd asia. ---"

Hla: "--- mun mielest muute o saanu tehd ihan niinku just niin paljon tai

vdahdn ku pystyy, tai et jossai yhteissoitos ja kitaratunneil ja, on eriytetty.”

H4b: “Vapaasdestyksestd pari opiskelijaa sai sen niinku hyviksluettu kdy-

]

tanndssd nayttamdlld osaamisensa.’
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Taustojen huomioimisen pohdinnan myo6té toivottiin myos, ettd taustoja olisi huomioitu
enemman ja eriytystd lisdtty. Vaikka osa oli kokenut eriytyksen riittdviksi, osa koki,
ettei opetusta eriytetty tarpeeksi. Lisdksi taitavimmille opiskelijoille olisi kaivattu lisda
haastetta sivuaineopintoihin. Toisaalta onnistunut eriytys opinnoissa antoi opiskelijoille
esimerkin siitd, kuinka helppoa musiikin eriyttdminen voi olla. Havainto koettiin hyo-

dylliseksi tulevan tyon kannalta.

AH2: "Mun mielest ei oo ihan huomioitu, et ei oo eriytetty. --- No ton yh-
teissoittojen niinku eriteltiin kaikki --- mut esimerkiks pianossa --- ei mitddn

varmaan kauheesti.”’

’

AH4: "Ei, et ei l6ytyny liikaa kyl. Et ois voinu aatella vihdn enemmdn.’

AHla: "Ehkd se, ettd ois sit niinku joissain soitinopinnoissa, et ne ketkd sit
on pidemmdlld jossain, ni olis niille myds jossain mddrin enemmdn haastet-

ta tarjolla.”

Hlc: "Ja sitte jonkun ndkdinen yritys oli myos eriyttid alaspdin, mut siin oli

’

vield hakuses se, et kuinka paljon alaspdin olisi pitdny tulla.’

Hla: ”’--  miten helppoo on itseasias [yhteissoitossa] joku musiikin eriyttd-

’

minen vaiks on. lThan kéiden kdiintees tapahtuu.’

Pohdintaa my0s heritti se, kuinka hyvin musiikkikasvatuksen sivuaineopintojen opetta-
jat tuntevat opiskelijoiden taustoja. Haastateltavien mukaan musiikillisella taustalla oli
merkitystd; tuliko opiskelija musiikkiopistosta tai kansalaisopistosta, vai oliko hin tiy-
sin itseoppinut muusikko. Toisaalta kuitenkin arveltiin, ettd opettaja kykeni erottamaan,

kuka oli soittanut jo kauan.

AHI1b: ”--- et mahtaak ne opettajat, ketkd tdidlld opettaa, ni mahtaak ne oi-
keesti tietdd, et mist taustast kukaki tulee. --- Koska on se niinku ihan eri
asia, et ook sd musiikkiopiston vai kansalaisopiston kasvattei, vai tdysin it-

seoppinut.”

71



H3: 7--- opettaja tietdd et toi on soittanu kauan ja toi ei, ni sit ehkd vihd

osottaa jotain kysymyksii sille, joka on soittanu kauan, ja tdllast.”

Vastuu omasta opiskelusta

Seka perus- ettd aineopinto-opiskelijat painottivat haastatteluissa opiskelijan omaa vas-
tuuta oppimisestaan. He ndkivét, ettd opiskelijan on itse ndhtdva vaivaa ja panostettava
omaan oppimiseensa, mikili taidoissa oli kehittdmisen varaa. Lisdksi oli osattava itse
pyytdd apua, mikéli ei tiennyt, mitd tunnilla olisi tehnyt. Néhtiin myds, ettd sivu-
aineopintojen tiukka aikataulutus siirsi taitojen harjoittamisessa painopistetté itsendiseen
harjoitteluun. Oppitunneilla ei ollut mahdollista harjoitella soittotaitoja tarpeeksi, jolloin
itsendiselld harjoittelulla oli suuri merkitys. Tiukka aikataulu my6s teki opetuksen yksi-

161lisen eriyttimisen melko mahdottomaksi.

H2: ”--- Md niinku joskus mietin sitd, ettd kylldhdn me pystytddn eriyttd-

mddn itse itsedmme tddlld, niinku tietys mielessd ---"

H4b: "Et jos ois hakenu perusopintoihin pelkdstddn monialaisten kurssin
pohjalta --- ni en nde etteiké noista opinnoista ois selviytyny ihan hyvin, jos

ois niinku ndhny sen vaivan, ettd ois ostunu tddlld ja treenannu.”

AHla: ”--- et sit jos niinku ite huomaa, et okei md en oo ennen vaiks nuottei

1

lukenu, ni se pitdd tavallaan ottaa omaks asiakseen.’

HIb: “mut kyl siin iteki taytyy sit vihd pitdd, tai olla sillai, et mitd md teki-

sin, tai jotenki niinku pitdd ddntd.”
H4a: "ku on tiukka tahti ja aikataulu, ni eihdn sitd ihan niinku kauheen yk-
silollistd voi sillai saada, et kylhdn se niinku aika paljon painottuu sellaseen

)

niinku itsendiseen opiskeluun.’

H4a: 7 --- mut toisaalta sehdn on nyt aina kaikis soittimissa, et ei niilld tun-
neilla vilttamdttd pysty treenaa sit niitd asioit, et ne on aika paljo itsendist

harjotteluu kuiteski.”
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Eriyttimisen erot eri opintojaksoilla

Tutkittavien kertoman mukaan eri opintojaksoilla oli eroja eriyttdmisen tasoissa. Toisil-
la kursseilla opiskelijoiden erilaiset taidot oli huomioitu paremmin kuin toisilla. Pd4osin
koettiin, ettd yhteissoittotunneilla eriyttiminen toimi hyvin. Pianotunneilla kokemus
vaihteli huomattavasti haastateltavasta riippuen. Toiselle taso oli aivan liian korkea,
mutta toisesta sama taso tuntui sopivalta. Yksi haastateltava koki opettajanvaihdoksen

edesauttaneen hinen oppimistaan.

H3: 7--- ldhettii niinku aika sfddreist, et sit ndmd, jotka ei ollu kauheesti

opiskellu mitddn aikasemmin, ni oli kyl ihan pdd punasena ---"

H2: ”--- ekana helppoja, voit tehd ndin ja sit voit tehd ndin, et kyl siel aina-

kin oli mun mielestd ihan ok eriytys ---"

Hlc: "Erityisesti siis yhteissoitto tuntu et se toimi, koska siihe toisaalta teh-

tiin koko aika paljon erilaisia juttuja, ja sit aina oli se eriytys sielld ---"

H3: 7 --- tavallaa se taso kdyny mulle, ku md osaan hiukan ennestddn. Mut
sit just se et toisille niinku se on ollu sit ehkd vaikeempaa. Just varsinki siel
pianos ku on niinku. --- Mut sit ku meil vaihtu se opettaja --- sit me alettiin
opiskella sellast just niinku enemmd vihd perusjuttuu — ni sillon niinku
kaikki oli vihd sillee te ihanaa niinku, et kerranki oppii jotain nyt. Et siin
mieles siel pianos tuli ku selkeest semmosta et jotkut tunsi et ei nyt mennd

ihan omal tasol.”
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8.2.3 Kokemus eriarvoisuudesta opiskelijoiden joukossa

Kolmanneksi paédkategoriaksi sivuaineopiskelijoiden taustan ja opintojen suhteen selvit-
tdmisen ndkokulmasta nousi kokemus eriarvoisuudesta opiskelijoiden joukossa. Haasta-
teltavat késittelivét eriarvoisuutta useasta ndkdkulmasta. Alakategorioiksi muodostuivat

erot tyomddrdssd, opetuksen anti, eriarvoisuuden hyviksyminen seka ryhmdjako.

Erot tyomdidirdssdi

Seka perus- etti aineopinto-opiskelijat kokivat, ettd toisilta opiskelu vaati enemmaén tyo-
tunteja ja panostusta kuin toisilta. Taustalla oli merkitystid kokemukseen tyomaéran suu-
ruudesta. Tutkittavat kokivat, ettd paljon musiikkia opiskelleet opiskelijat padsivit
huomattavasti helpommalla, kuin opiskelijat, joilla ei ollut juurikaan musiikkiopintoja.
Jollekin esimerkiksi rumpujen soitto tuotti runsaasti treenattavaa toisen soittaessa niitd

ilman ylimééariisia treeneja.

H2: ”No ehkd siind mielessd, et se kenelld on enemmdin tietynlaista taustaa,
ni ei tarvii ehkd tehd niin paljoo toitd sen eteen, et kyl md oon treenannu
noita rumpukomppeja sillee ihan hikihatussa, kun taas jonkun ei sitten tar-

)

Viis itd treenata ollenkaan.’

H4a: 7--- varmasti helpompaa niinku soittaa noita kaikkia bédndisoittimia,
ku sitte taas niilld, jotka ei oo niitd paljon soittanu. --- joutuu niitten kanssa

’

sitte vahdn enemmdadn tekee hommia.’

Hlc: ”No siis nimenomaan nd heikommat, joilla ei ollu niin paljon sit sitd

pohjakokemusta, ni ne tuntuivat olevan hetkittdin aika pulassa.”

H4c: 7--- kyl niinku huomas jo tyomdidrdssd, et ihan eri tasolla ne, jotka on
opiskellu paljon, ja sitte ne, jotka ei oo juuri opiskellu --- ni kyl niil oli tosi

paljon enemmdn toitd.
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Opetuksen anti

Tutkittavat havaitsivat myds sen, ettd opetus saattoi tarjota vihemmaén niille opiskeli-
joille, joilla oli jo kattavat tiedot eri soittimissa. Opiskelijat toivoivat, ettd myds pidem-
mélld opinnoissaan oleville olisi ollut enemmén haastetta tarjolla. Yksi haastateltava
koki kuitenkin oppineensa pianotunneilla my6s jotain uutta, vaikka mielestddn hénelld
oli jo ennestédén riittdva teoriatausta. Toisaalta opintojaksot, joilla tutkittavat oppivat itse
paljon, antoivat heille todella paljon. My0s opettajan ulosannilla oli vaikutusta siihen,

kuinka paljon tutkittavat saivat opinnoista irti.

H2: 7--- md opin itte ihan hirveesti, mut sitten --- hdn joka on oikeesti jo
niinkun tosi, hdn osaa jo noi kaikki, ni ei hdn nyt ehkd oppinu ihan niin pal-

’

Jjoo kun md, mikd on ihan vaan julma fakta.’

AHla: "--- soitinopinnoissa, et ne ketkd sit on pidemmdlld jossain, ni olis

’

niille myos jossain mddrin enemmdn haastetta tarjolla.’

AHla: 7--- md koen, et mul on ihan riittdvd teoriatausta. Ja mul on tullu se
--- sen oman tajuumisen kautta. --- Olihan tddlld myés uutta --- esimerkiks

pianotunnit --- ne oli sellasii, et iteki oikeesti sain irti.”

H2: "M en oo koskaan niit bdndisoittimia pahemmin soittanu --- piano on
mun oma instrumentti --- Mun mielestd paras osio oli kyl ehdottomasti toi
bdndisoitto. Et oikeesti se oli niinku tosi semmonen kdytdinnonldheinen ja it-

)

te tykkdsin ihan tosi paljon, koska md itte opin sielld niin paljon.’

HIb: “Ja sit ku tuli toinen opettaja, joka sanos heti niinku jotenki ihan yk-
sinkertaisesti sen jonkun yhden asian, mitd en oo ymmdrtdny, ni sit, sit se

’

vaan kirkastu.’

Eriarvoisuuden hyviksyminen
Tutkittavien joukossa hyviaksyttiin yleisesti eriarvoisuus, joka pohjautui erilaisiin mu-
siikillisiin 1dhtokohtiin. Tutkittavien mukaan oli ymmarrettdvid, ettd kaikkia ei voitu

huomioida tiysin yksilollisesti. My06s tukka aikataulu asetti tutkittavien mukaan rajoja
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sille, miten yksilollisesti oppilaita voidaan huomioida. Toisaalta erilaiset taustat nihtiin
my0s rikkautena. Kuitenkin samalla erilaiset taustat saattoivat aiheuttaa tutkittavissa

alemmuuden tunnetta omien taitojensa suhteen.

HI1b: “Toisaalt, totta kai kaikil on erilaiset taustat — Et siin mieles on eriar-

voises asemas, mut ei sitd voi oikein saadakaa sillai, et se ei 0is.”

H4a: ”--- Et se on kuitenkin niin semmosta yhteisollistd opetusta, ettd emmd
osaa sanoo,et pystyisko ne ees ottaa kauheen yksilollisesti, ku meil on kaikil-

la nii erilaiset taustat ---"

H4a: "ku on tiukka tahti ja aikataulu, ni eihdn sitd ihan niinku kauheen yk-

stlollistd voi sillai saada ---"

AHI1b: --- sindnsd se on niinku ihan hyvd, et on eri taustast tullei ihmisid.
Et se on enemmdnki semmonen niinku oman pddn sisdl oleva, et md en oo
vhtd hyvd. --- Ja sit just ku on tehny tdillasten ndin lahjakkaitten ihmisten
kans toitd, ni on ollu vdlil niinku tullu semmonen, et ei hitto md en osaa yh-

tddan mitdan.”

Ryhmiijako

Tutkittavien mukaan opiskelijat oli piano- ja kitaratunneilla jaettu taitotason perusteella
ryhmiin. Perusopinto-opiskelijat kertoivat, ettd heilld ryhméjako oli tehty siten, ettd toi-
seen ryhméin tuli enemman pianoa soittaneet ja toiseen ryhméén enemmaén kitaraa soit-
taneet opiskelijat. Ryhméjako nosti esiin jonkin verran kokemuksia eriarvoisuudesta.
Ryhmilld oli eri opettajat, jolloin tutkijat kokivat, ettd ryhmissé tehtiin eri asioita. Toi-
nen ryhmé kertasi aluksi perusasioita toisen ryhmin mennessd suoraan vaikeampaan
materiaaliin. Yksi haastatelluista koki, ettd hiankin olisi hyotynyt perusasioiden kertaa-

misesta ennen vaikeampaan opiskelumateriaaliin siirtymista.

H3: 7--- meil oli jotenki sillee, et ne ryhmadit, et ne oli jaettu sen mukaan, et
onk soittanu. --- jos oli vdhdn taustaa siind, ni sit tavallaa pddsi edis-

’

tyneempddn ryhmddn.’
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HIb: "--- kitararyhmd oli laitettu sillai, et olis vihdn niinku ne ketkd olis
soittanu aiemmin pianoo, ni olis sit yhdessd ja ne, ketkd on enemmdn soitta-

’

nu kitaraa, ni olis yhdes.’

H3: 7--- toisil on ihan eri opettaja, et tehdddn niinku ihan eri asioita. Et siin
vdlil tuli semmonen olo, ettd onk td nyt sit reiluu, et me tehdddn niinku ihan
eri juttuu tavallaan vaiks kuitenki pitdis vihd tehd samaa juttuu, mut vaa
vihd edistyneemmi tai sillee --- Et tavaallaa ittekki ois hyotyny iha siitdiki
niinku kertaamisest ja kaikest et vihd ensi ennen ku mennddn iha hirvee

monimutkasii juttuihi.”

8.2.4 Nilkemys taidoista, jotka olisi hyvé hallita ennen opintojen aloittamista

Neljanneksi pédédkategoriaksi nousi tutkittavien ndkemys siitd, minkélaisia taitoja mu-
siikkikasvatuksen sivuaineopintoja aloittavalla olisi hyvé olla. Térkeind taitoina pidet-
tiin teoriaopintoja. My0s perussoittotaidot eri soittimissa néhtiin hyddyllisind. Laulutai-
toa sekd yhteissoitto-osaamista pidettiin myoOs osaamisen arvoisina. Soitto- ja laulutaito-
jen ohella monipuolisuus taidoissa ja heittdytymiskyky olivat mieluusti hallittavia taito-

ja.

Teoriaopinnot

Perusopinto-opiskelijoiden mukaan perusopintoja aloittaessa olisi hyvi olla jonkin ver-
ran osaamista musiikin teoriassa. Riittdvéksi teoriataidoksi he madrittelivit peruskésit-
teet, nuotinluvun sekd kyvyn muodostaa sointuja. Myos aineopinto-opiskelijat niakiviét,
ettd teoriasta on hyotyd aineopintoja aloittaessa. Teoriaosaaminen tuki aineopinto-

opiskelua kokonaisvaltaisesti.

HI1b: "Kyl siit teoriastaki ois hyotyy vihdn, et tietdd miten soinnut muodos-

’

tuu tai jotain.’

’

Hlic: "Varmaan niinku ihan peruskdsitteet teorian puolelta.’
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H2: 7-— joku auttava kdsitys siitd, miten muodostetaan sointu. Kyl md us-

kon, et siitd ois tosi paljon etua. ---"

H3: ”No, nuotinluku ois varmaan ihan silleen, tai ainaki vihdn parempi ku

’

mulla.’

Hla: "No, kyl semmonenkin pdrjdis toisaalt, mikd ei ois vdlttimdt osannu
lukee niit nuotteja, mut kyl se ihan hirveesti helpottaa mun kokemuksen mu-

’

kaan. ---’

AHI1b: "--- vaik tddlldkdd ei hirveesti teoriaa oo ollu, mut on ollu tosi pal-

jon kaikkee kuitenki semmost mis ois ollu tosi paljon hyotyy [teoriasta].”

Soitinten perustaidot

Perustaidot eri soittimista néhtiin tdrkeiné sivuaineopintoja aloittaessa. Tutkittavien mu-
kaan opintoja aloittavan olisi hyva hallita ainakin hieman eri koulu- ja béndisoitinten
perusteita. Monipuolisuus soitonosaamisessa néhtiin hyvéni ansiona. My0s sujuva sies-
tystaito pianolla tai kitaralla ndhtiin tdrkednd. Vahintddnkin pitéisi olla késitys pianon ja
kitaran perussoinnuista. Myos rumpujen ja basson tuntemus koettiin eduksi. Erilaisten

soitinten hallinnan koettiin helpottavan ja nopeuttavan oppimista.

Hla: ”--- Ja semmonen, et niinku, miten sen nyt sanoisi, tuntee kaikkii soit-

timii hiukan. --- No ihan perusperustaidot.”

H4b: 7--- ilman muuta piano-osaaminen --- monipuolisuudesta on ndissd
opinnoissa [hyotyd], ettd osaa vdhdn kaikkia soittimia ees vihdnse, pddsee

’

sitte tddl niinku jatkamaan sitd.’

H4c: 7--- ihan perus soittotaito pitdd olla joko pianos tai kitarassa. --- et

ihan perussoinnut loytyis.”

)

HIb: "Se et osaa jonkun soittimen kaa niinku sdestdd sujuvasti.’

H3: 7---jonkunndkost kokemust niinku, no kitarast ja pianost. Tai riippuen
vdhdn siit, et jos se jatkuis tillasena ku se meilld on ollu, ni ehdottomasti

pianossa pitdis osata ja vihdn niinku sitd, et miten voi sdestdd. --- Mut et sit
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ihan niinku, no esimerkiksi rummuissa ja bassossa jotain ihan perusjuttuja
on ihan hyvd valmiiksi osata. Et totta kai niit harjoitellaan tddlld, mut et kyl
siit on hirveest hyétyy, jos osaa vihdn ennestddn, et se oppiminen on taval-

>

laan paljon nopeempaa ja helpottaa paljon.’

Laulu

Soitto- ja teoriataitojen ohella laulutaidon hyddyllisyys opintoja aloitettaessa nostettiin

esiin, mutta lahinnd ohimennen.

H4a: “Ja tietenki tiytyis osata vihdn laulaaki. Ettd se ois ainaki hyodyllis-

i3

td.

Yhteissoitto

Kyky soittaa yhdessé toisten kanssa nousi esiin taitona, joka olisi hyddyllistd hallita si-
vuaineopintoja aloittaessa, silli opetus musiikkikasvatuksen sivuopinnoissa perustuu
paljon yhteissoitolle. Yksi tutkittava koki, ettd mikéli hén olisi jo aiemmin soittanut
osana ryhméa, hén olisi pystynyt my0s kuuntelemaan, mitd muut soittivat. Yhdessa soit-

taessa hdnen keskittymisensé kohdistui vain omaan suoritukseen.

Hla: ”No sitd md toivon, et md olisin jotain tollast yhteissoittoo harrastanu.
--- Ku must tuntuu, et nyt md, jos md soitan niinku mukana, ni emmd jotenki
kyl kauheen hyvin kuule sitd muuta. Et jotenki siin keskittyy niin paljon sii-
hen omaan suoritukseen. --- olis niinku pidempddn harrastanu ja tavallaan

2

oppimu sithen tai kasvanu siihen, ni osais soittaa paremmin sellai ryhmds.

Monipuolisuus taidoissa

My6s monipuolisia taitoja sekd perusmusikaalisuutta pidettiin hyddyllisind opintoja
aloittaessa. Tutkittavat valitsivatkin mieluummin monipuolisuuden soitinosaamisessa
kuin virtuoosimaiset taidot yhdessé soittimessa. My0s perusmusikaalisuus tulisi hallita,

jotta saa opinnoista jollain lailla kiinni. Kuitenkaan suoritettuja tutkintoja ei ndhty vélt-
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taméttomyytend. Toisaalta opintojen katsottiin painottavan enemmin kevyen musiikin
puolta kuin klassisen musiikin puolta, jolloin kevyen musiikin tuntemus ja osaaminen

edesauttoivat opintoja.

HIb: ”--- Mieluummin md otan sen, et on monipuolisest soittanu kaikkee, ku

et md oisin tosi virtuoosi vaiks saksofonil.---"

HIb: ”No ainakin md koen, et se on ollu hyédyllistd, et on niinku kdsitys jo-
ka soittimest jonkunlainen vihdn. Et ku tddl kumminki soitetaan véihdn kaik-
kee ja monipuolisesti ja sillain ni, et on semmonen peruskdsitys niinku, et

Jjonkunlaiset taidot, ni kyl siit on hyotyy.”

AHla: 7--- varsinainen perus musikaalisuus tdytyy olla, et saa niinku jollai
lail kii --- Ei mun mielest tarvi olla mitddn et pitdd osata nuotit, pitdd olla

Jjotain tutkintoi suoritettu, mun mielest ei niinku mitddn sellasta.”

H4: ”No niis [kevyessd ja klassisessa musiikissa] on niin erilaiset tavat,
niinku opetella asioita ja tehdd asioita. Mut sit taas toisaalta molemmis on
niinku hyvid ja huonoja puolia --- Ettd tdd painottaa niin paljo kevyttd mu-

siikkia, ettd siitd on varmasti paljon hyétyd kevyen musiikin osaamisesta.”

Henkiset taidot ja uskallus

Sekd perus- ettd aineopinto-opiskelijoiden haastatteluissa esiin nousi henkisten taitojen
ja uskalluksen merkitys sivuaineopintoja aloittaessa. Aikaisempia opintoja ei pidetty
kaikkein merkityksellisimpénd osa-alueena, vaan erityisesti korostui halu ja uskallus

kehittyd. Kokeilunhalu ja rohkeus ndhtiin avaimena nopeampaan oppimiseen.

AHI1b: ”No varmaan ainakin, jos nyt ei ajatella musikaalisii taitoi, ni tarvii
olla oikeesti rohkee. --- Et vdlttamdt se mitd sd osaat etukdteen, ei oo valt-
tamdt se kaikkein merkityksellisin juttu, vaan se, et oikeesti niinku on haluu

Jja uskallusta kehittyy.”

Hlc: 7--- ehkd eniten vaan se semmonen uskallus, rohkeus kokeilla. --- jos

’

on kokeilunhalua ja rohkeutta, ni kylldhdn siind nyt oppiikin nopeemmin.’
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9 POHDINTA

Kasillad olevassa tutkimuksessa luotiin katsaus musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoi-
den musiikillisiin taustoihin sekd heiddn kokemuksiinsa musiikkikasvatuksen sivu-
aineopinnoista suhteessa heidédn aiempaan musiikilliseen taustaansa. Tutkimuksessa tut-
kittavat kertoivat paitsi omia kokemuksiaan, my0s kurssitovereidenkin kokemuksia.
Seuraavassa pohditaan tutkimuksen tuloksia suhteessa aiempaan tutkimuskirjallisuu-
teen. Lisdksi luodaan katsaus tutkimuksen etiikkaan sekd luotettavuuteen. Lopuksi vield
tarkastellaan tutkimuksen pohjalta herdnneitd uusi tutkimusaiheita ja jatkotutkimuseh-

dotuksia.

9.1 Tulosten pohdinta

Musiikki, musiikin opiskelu ja harrastaminen ovat luonteeltaan hyvin moninaisia. Mu-
siikkia voi oppia formaaleissa, sekd non-formaaleissa oppimisymparistoissid. Kuiten-
kaan musiikin oppiminen ei rajoitu ohjattuun toimintaan, vaan musiikkia voi oppia ja
harrastaa myds informaaleissa oppimisympaéristdissd, vaikka kaveriporukassa soittamal-
la. (ks. Anttila 2004, 16; Campbell 2008a, 41; Coombs & Ahmed 1974, 8; Eshach 2007,
171; Hakansson & Soderman 2016, 18.) Erilaisille musiikin oppimisen tavoille yhteisté
on se, ettd uusi tieto rakennetaan aina vanhan tiedon pohjalle, jolloin kaikki aiemmat
musiikkikontaktit vaikuttavat siithen, millaiseksi yksilon musiikillinen tausta muodostuu
(ks. Hallan 2001, Tereska 2003). Ei siis ylldtdkdan, kun tdmén tutkimuksen perusteella
voidaan todeta musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoilla olevan hyvinkin monipuoli-
sia ja erilaisia musiikillisia taustoja. Tulos vahvistaa aiempien tutkimusten kisityksid
musiikin sivuaineopiskelijoiden musiikillisista taustoista. Muun muassa Hietanen, Ruo-
konen, Ruismédki ja Enbuska (2016) ovat havainneet musiikin sivuaineopiskelijoiden
kyvyissd ja tiedoissa vaihtelevuutta (Hietanen, ym. 2016, 257, 264). Tutkittavien tausto-
jen erilaisuus mahdollisti sen, ettd sivuaineopiskelijoiden kokemuksissa opinnoista suh-

teessa musiikilliseen taustaansa oli variaatiota.

Tahdn tutkimukseen osallistuneet musiikkikasvatuksen opiskelijat olivat saavuttaneet

musiikilliset taitonsa hyvin erilaisista ldhteistd. Tutkimuksessa suurimpana tutkittavia
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yhdistdvinad musiikillista koulutusta antava tahona esittaytyi peruskoulu. Tulos oli odo-
tettavissa, silld peruskoulussa annettava musiikkikasvatus on merkittdva osa suomalaista
musiikkikulttuuria (Condon 2014, 94-95; Anttila 2006, 24). Tutkittavista nelja oli suo-
rittanut ainakin osan peruskoulustaan musiikkiluokalla. Musiikkiluokkalaisuudella ei
tdssd tutkimuksessa ollut suurta merkitystd musiikillisten taitojen osalta. Musiikkiluok-
kien opetus painottui tutkittavien osalta omien instrumenttien harjoittamiseen, klassi-
seen soittamiseen ja laulamiseen. Tutkimuskohteeksi nousikin tutkittavien omaehtoinen
harrastaminen musiikin parissa. Kuitenkin sekd musiikkiluokkalaisuudella ettd perus-
koulun musiikin opetuksella ja opettajalla oli merkitystd myoOnteisen musiikkisuhteen
muodostumisessa. Myds Juvonen (2008) on tutkimuksessaan havainnut opettajan mer-
kittdvan vaikutuksen mydhemmén idn musiikkisuhteen muodostumiselle. Sekd perus-
koulussa ettd musiikkiluokalla onnistunut musiikin opetus on innoittanut aloittamaan

musiikkiharrastuksen (Juvonen 2008, 71-72.) Sama havaittiin téssi tutkimuksessa.

Musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoiden omaehtoinen musiikin oppiminen ja har-
rastaminen kattoivat kaikki musiikin oppimisen eri osa-alueet: formaalin, non-formaalin
sekd informaalin oppimisen (ks. esim. Campbell 2008; Coombs & Ahmed 1974; Jen-
kins 2011; Mak 2007; Mok 2011). Myo6s aiemmat tutkimukset ovat havainneet musiikin
harrastamisen olevan hyvin monipuolista (ks. mm. Kosonen 2009). Eroa tutkittavien vi-
lille teki peruskoulun ulkopuolisen omaehtoisen harrastamisen aikana saavutetut musii-
killiset kokemukset, tiedot ja taidot. Tutkittavat olivat saavuttaneet musiikillisen kompe-
tenssinsa hyvin eri tavoin. Toinen oli harrastanut musiikkia vain formaalin oppimisen
piirissi, ja toinen puolestaan oli kerdnnyt musiikillisen osaamisensa hyodyntden kaikkia
musiikin oppimisen muotoja. Tutkimusaineistossa merkittdvid formaalin musiikillisen
oppimisen muotoja olivat musiikkiopisto-opinnot sekd yksityiset soittotunnit, joilla téh-
dattiin tutkintoihin. Non-formaalin oppimisen muodoista merkittdvid olivat koulujen
bandikerhot seké yksityis- ja kansalaisopistotunnit, joilla opetus ei pohjannut tutkinto-
suorituksiin, vaan tekemdlld oppimiseen. Informaalin oppimisen merkittdvid muotoja
olivat yhteissoitto- ja vapaamuotoinen banditoiminta kavereiden kanssa sekd itsendinen
opiskelu. Tdma vahvistaa aiempien tutkimuksien havainnot siitd, ettd musiikin oppimi-
sen muodot ovat yhteydessa toisiinsa ja paéllekkiisid (Anttila & Juvonen 2003a, 134;
Coombs & Ahmed 1974, 8), silld esimerkiksi binditoiminta néyttdytyi sekd non-
formaalin ettd informaalin oppimisen muotona. Tdmén perusteella voitaisiinkin leikitel-

14 ajatuksella, ettd musiikin oppimisen muodolla ei vélttdimittd ole suurta merkitysta
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mietittdessd saavutettua musiikillista kompetenssia. Musiikin opiskelun yhteydessd opi-

tut taidot ja tiedot saattavat osoittautua oppimisen muotoa tairkedmmiksi.

Useiden eri musiikin opiskelun muotojen esiintyminen tutkimusaineistossa osoittaa, ettd
musiikin sivuaineopiskelijoilla oli vahva musiikillinen orientaatio ja suuntautuminen
musiikilliseen harrastamiseen (ks. Anttila & Juvonen 20020/2004; Campbell 2008b;
Kosonen 2009; Pekkilda 2001). Tatd tukevat myos tutkittavien kertomukset musiikkihar-
rastusten luonteesta. Ei ollut vilid, oliko musiikkiharrastus aloitettu jo lapsena vai vasta
ylédkoulussa, aloitettu musiikkiharrastus oli jatkunut kaikilla tutkittavilla rikkomattoma-
na. Harrastuksen muoto oli saattanut muuttua, padinstrumentti oli saattanut vaihtua tai
soittimia tullut lisdd, mutta musiikillinen harrastaminen ei ollut keskeytynyt. Tutkimus-
tulos on samansuuntainen Véitdisen (2014) tulosten kanssa: aloitettu soittoharrastus jat-
kui laajana musiikin harrastamisena lépi elamén (Vaétdinen 2014, 50). Tutkittavilla oli
hyvin monipulista soitinosaamista ja useat henkilSt soittivat montaa eri soitinta, kuten
myds Juvonen (2008) on huomannut (Juvonen 2008, 66). Sivuaineopiskelijoiden moni-
puolisesta soitinosaamisesta nousi esille selkedsti kaksi soitinta: piano ja kitara. Tulos ei
ollut yllattéva, silld sivuaineen valintakriteereind olivat soittondytteen antaminen kos-
kettimissa sekd oman laulun sdestiminen jollain soittimella (Turun yliopiston kasvatus-
tieteiden tiedekunnan johtokunta 2017, 5). Piano ja kitara ovat paitsi mainioita sdestys-
soittimia, niiden opiskelu on hyvin suosittua (Juvonen 2008, 66—67), mikd voi osaltaan
selittdd niiden yleisyyden tutkimusaineistossa. Pianon ja kitaran ohella osa tutkittavista

hallitsi laajalti bandisoittimia.

Musiikkiin voidaan sosiaalistua jo hyvinkin pienend. Musiikillinen kasvuympéristd
mahdollistaa musiikillisen kiinnostuksen varhaisen herddmisen. Myos musiikillinen en-
kulturaatio voi toimia soittoharrastuksen innoittajana, joko lapsena tai varttuneemmalla
1dlla. (ks. Anttila & Juvonen 2003a; Green 2002; Hékansson & Séderman 2016; Slobo-
da 1986/2004.) Juvonen (2008) on havainnut, ettd soittoharrastus aloitetaan usein omas-
ta kiinnostuksesta, sekd kavereiden, vanhempien tai opettajan vaikutuksesta (Juvonen
2008, 70). Tassa tutkimuksessa tulokset olivat yhtenevid Juvosen tulosten kanssa. Sivu-
aineopiskelijat olivat aloittaneet harrastuksensa joko oman innostuksensa tai lahipiirinsa
vaikutuksesta. Tulosten perusteella ei voitu hahmottaa selkedd linjaa sille, vaikuttivatko
lapsena aloitettuun harrastukseen enemmaén oma kiinnostus vai lahiympéristo, silld tut-

kimusaineistossa oli esimerkkejd molemmissa: yksi tutkittava oli pyytianyt itse péésta
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pianotunneille pienend, kun taas toisen tutkittavan vanhemmat olivat ohjanneet hénet
soittotunneille. Mydohemmin aloitettu harrastus kumpusi tutkimustulosten perusteella
selkeammin omasta innostuksesta, mutta innoittajina olivat toimineet lahiymparistossa,
koulussa, kaveriporukassa ja kotona olleet musiikilliset vaikuttimet, kuten veljen ja isidn

musiikillinen harrastaminen, koulun banditoiminta ja innostavat opettajat.

Moninaisista musiikillista taustoista riippumatta kaikki sivuaineopiskelijat kokivat mu-
siikin voimakkaasti itselleen merkitykselliseksi ja tarkeédksi asiaksi. Parhaimmillaan har-
rastus voikin toimia eldmién positiivisesti vaikuttavana voimavarana, joka tuo merki-
tyksid ja sisdltod elamidn (Juvonen 2000, 37). Musiikin harrastaminen ja musiikin luo-
minen koettiin hyvinkin henkil6kohtaisella, jopa intiimilla tasolla. Musiikin ndhtiin tar-
joavan vahvoja kokemuksia kokonaisvaltaisesti. Musiikki koettiin my0s terapeuttiseksi:
se saa aikaan nautintoa ja hyvéé “fiilistd”, se vaikuttaa mielialaan ja energiatasoon, sen
kautta voi heijastaa tunteita. Ndma tulokset vahvistavat aiempien tutkimusten tuloksia
musiikista eldmad rikastuttavana, rentouttavana, terapeuttisena ja tunteiden ilmaisua
edistdvdnd ja purkavana elementtind. My0s aiemmat tutkimukset ovat havainneet mu-
siikin tuottavan mielihyvii ja positiivisia kokemuksia. (Anttila & Juvonen 2003b, 263;
Juvonen 2008, 99-100.) Voisiko tisséd olla yksi vaikutin sivuaineopiskelijoiden katkea-
mattomaan ja laajaan musiikin harrastuneisuuteen? Musiikin harrastamisen mielekkyys
voi selittyd silld, ettd musiikki antaa harrastajalleen paljon. Harrastusmahdollisuudet
ovat my0s moninaiset, jolloin jokainen voi 16ytdd itseddn miellyttdvimman harrastus-

muodon.

Musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoiden taustojen monipuolisuus asettaa haasteita
musiikkikasvatuksen sivuaineen padsykoeprosessille ja opinnoissa annettavalle opetuk-
selle. Vastaavan on myos havainnut Antti Juvonen (2008) tutkiessaan luokanopettaja-
opiskelijoiden musiikkisuhdetta. Hian toteaa musiikin opettamisen olevan erityisesti yli-
opistotasolla haastavaa, silld opiskelijoiden viliset erot ovat todella suuria suuntautumi-
sesta ja harrastuneisuudesta johtuen. (Juvonen 2008, 142.) Tutkittavien vahvan musii-
killisen orientaation voidaan néhda tasoittavan jonkin verran musiikillisesta taustasta ai-
heutuvaa heterogeenisuutta. Tdméan tutkimuksen kautta voidaan ymmirtdd paremmin,
miten musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijat kokevat aiemmat musiikkiopintonsa suh-
teessa musiikkikasvatuksen sivuaineessa annettuun opetukseen. Musiikin opetuksessa

uutta tietoa rakennetaan vanhan tietojérjestelmin pohjalle, jolloin tavoitteena on jésen-
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tdd jo saavutettuja musiikin tietorakenteita johdonmukaisiksi ja selkeiksi kokonaisuuk-
siksi. (Anttila & Juvonen 2003a, 134; Campbell 2008b, 112). Tdmin vuoksi aiempien
musiikillisten kokemusten ja opintojen kautta hankitut tiedot ja taidot vaikuttavat siihen,

miten sivuaineopinnoissa saatu opetus koettiin.

Tulosten perusteella tutkimukseen osallistuneet musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijat
kokivat aikaisemmat musiikilliset kokemuksensa ja opintonsa hyddyllisiksi suhteessa
annettuun opetukseen. Tutkittavat eividt ndhneet ennen sivuaineopintoja saavutettuja tai-
toja haittana, vaan kaikesta aiemmin opitusta, oli se sitten informaalin, non-formaalin
tai formaalin musiikin oppimisen kautta saavutettua, koettiin olevat hyotyd sivu-
aineopinnoissa. Erityisesti tutkittavat nostivat esiin piano-, bandisoitin- ja teoriaosaami-
sen. Varsinkin monipuolisuus instrumenteissa yhden vahvan soittimen sijaan nihtiin
etuna. Laajan soitinosaamisen katsottiin my0s auttavan uusien soitinten soittotaidon op-
pimisessa. Aikaisemmat tutkimukset tukevat nditd havaintoja: teoriaosaamisesta ja soi-
tinten monipuolisesta hallitsemisesta on hydtyd musiikkikasvatuksen opinnoissa. Use-
amman instrumentin soittotaito on kumuloituvaa, jolloin uuden instrumentin oppiminen
on helpompaa, kun taustalla on monipuolista osaamista eri instrumenteissa. (Juvonen
2008, 69-70; Viitdinen 2014, 51.) Tassa tutkimuksessa erot tutkittavien kokemuksissa
syntyivit sen mukaan, millaisia taitoja opiskelijat hallitsivat. Kokemus musiikkikasva-
tuksen sivuaineopinnoissa annetusta opetuksesta riippui siis siitd, millaisia asioita tutkit-
tavat hallitsivat ennen opintojaan. Tdméa vahvistaa aiemmin esille nostettua ajatusta sii-

td, ettd musiikin oppimisen muotoa opitun sisdlllld olisikin enemmaéan merkitysta.

Kuten jo todettu, musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoiden taustoissa oli huomatta-
vaakin vaihtelua. Tutkittavat kokivat, ettd osa opiskelijoista oli taitojensa perusteella jo
monipuolisia ammattimuusikkoja toisten musiikillisen pohjakokemuksen ollessa huo-
mattavan vidhdinen. Aikaisemman musiikillisen osaamisen vdhdisyys ndkyi haasteina
opinnoissa. Haasteita ilmeni muun muassa kevyen musiikin korostumisen ja opiskelu-
vauhdin suhteen. Aikaisemmissa tutkimuksissa on havaittu, ettd klassisen koulutuksen
saaneilla kevyen musiikin soittaminen saattaa olla haasteellista, ja vastaavasti pdinvas-
toin (Anttila & Juvonen 2003b, 291). Tama nidkyi tisséd tutkimuksessa. Sivuaineopinnot
etenivit reippaasti, jolloin heikomman pohjakokemuksen omaavat olivat "hetkittdin ai-
ka pulassa”. Tutkittavat kuitenkin kertoivat jakavansa omia taitojaan auttamalla kaveria

oppimaan esimerkiksi pianon soittoa. My0s aiemmissa tutkimuksissa on havaittu opis-
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kelijoiden vilisté vertaisopettamista (ks. Hietanen, ym. 2016, 263; Ruokonen, ym. 2017,
36). Vertaisopetus on hyvé tapa vahvistaa taitoja. Sen kautta opiskelija voi saada henki-
l6kohtaisempaa ohjausta, jolloin opetettu asia voidaan sisdistdd paremmin. Vertaisop-
piminen voikin olla ratkaisu tutkimusaineistossa esille nousseeseen sivuaineopiskelijoi-
den taustojen heterogeenisyyteen sekd opetusaikataulun tiukkuuteen. Kannustamalla
opiskelijoita hyddyntdméién toistensa tietotaitoa yhdessé opiskelemalla, on mahdollista

vahvistaa opiskelijoiden motivaatiota sekd musiikillista kompetenssia.

Yksi selked sivuaineopiskelijoita taitojen suhteen jakava tekijé oli hallitut teoriaopinnot.
Vahva teoriaosaaminen koettiin erittdin hyodylliseksi ja suoritetuista teoriaopinnoista
oltiin kiitollisia. Vahva teoriataito linkittyi tdssd tutkimuksessa melko voimakkaasti mu-
siikkiopisto-opintoihin sekd suoritettuihin tutkintoihin. Teoriaosaamista 16ytyi myds
non-formaalin ja informaalin oppimisen kautta musiikilliset taitonsa saavuttaneilta
opiskelijoilta, mutta suhteessa vihemmén. Hyvien teoriataitojen vuoksi sivuaineopinnot
koettiin helppoina. Heikomman teoriataidon omaavat kokivat opiskelun haastavammak-
si. Erityistd vaikeutta koettiin pianotunneilla: vaikka tunnin asiat olivat tuttuja, kiytetyt
termit hankaloittivat opetuksen seuraamista. Tutkittavat toivatkin haastatteluissa esille
ajatuksen teoriatiedon sitomisesta kdytdntoon, jolloin teoriaoppi kertyy tekemisen lo-
massa. Musiikkikasvatuksessa oppimisen perustana toimii ’learning by doing” —ajatus
(Sepp, Ruokonen & Ruismiki 2015, 353), mink& vuoksi tutkittavien ajatus teorian si-
tomisesta kiytdntoon on erinomainen parannusehdotus. Aikaisemmat tutkimukset ovat
havainneet, ettei omia non-formaalisia ja informaalisia taitoja ja tietoja musiikissa tun-
nisteta (Hietanen, ym. 2016, 258). Sivuaineopintojen opettajien onkin tirkedd osata ha-
vaita opiskelijoiden hallitsema tietotaito ja kyetd sanallistamaan heididn hallitsemansa
taidot musiikillisin termein. Ndin oppiminen saadaan paremmin sidottua tutkittavien ai-
empaan kokemukseen, jolloin oppimisesta tulee mielekkddmpéda ja innostavampaa. Pia-
notunnin teoriaosuuksien hankaluuksista huolimatta heikommat pohjatiedot omaavat
tutkittavat eivit yleiselld tasolla ndhneet teoriaopintojen puuttumista suurena puutteena.

He kompensoivat sitd muilla taidoilla, kuten korvakuulon hyddyntdmisella.

Musiikin oppiminen nojaa vahvasti kumulatiivisuuteen: uutta tietoa opitaan integroi-
malla sitd vanhaan tietoon tai jdsentdmalld uutta tietoa vanhan tiedon pohjalta. (Maton
2009, 43-45; Pitkdniemi 2007, 9.) Tamén vuoksi olisi tirkedd tunnistaa sivuaineopin-

noissa ne osa-alueet, joissa opiskelijat kokevat kohtaavansa haasteita. Aiemmat tutki-
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mukset ovat osoittaneet, ettd liian vaikeiksi koetut opinnot vihentdvét selkedsti opin-
noista pitdmistd sekd opiskelumotivaation intensiteettid (Anttila 2008, 265; Juvonen
2008, 104). Tutkittavat eivét olleet varmoja siitd, miten hyvin sivuaineopintojen opetta-
jat tiesivdt opiskelijoiden aiemman musiikillisen taustan. Opiskelijoiden kokemuksen
mukaan silld on merkitysti, opiskeleeko opiskelija sivuaineessa musiikkiopistopohjalla,
vai onko hén itseoppinut muusikko. Talld tutkittavat viittasivat siithen, ettd musiik-
kiopistoissa opiskelleiden ja itseoppineiden muusikoiden musiikillinen kompetenssi voi
erota toisistaan huomattavasti. Samalla tutkittavat kuitenkin luottivat sivuaineopintojen
opettajien ammattitaitoon ja kykyyn hahmottaa jokaisen sivuaineopiskelijan osaamista-
son. Opiskelijoiden aiemman musiikillisen taustan hyvéd tunteminen voisi edesauttaa
musiikkikasvatuksen sivuaineopintojen suunnittelua: opettajat voisivat eriyttdd kurssi-

ensa sisdltdod paremmin tuntiessaan opiskelijoiden musiikillista osaamista.

Tutkittavat kokivat, ettd pddosin opiskelijoiden erilaiset taustat oli pyritty ottamaan
huomioon opetuksessa mm. tasoryhmittelylld, tunnilla oppimistehtdvén eriyttdmiselld ja
niyttokokeen hyddyntdmiselld. Anttila (2008) on huomannut, ettd haasteellisuus lisdd
yleensé opiskelun mielekkyyttd. Oppimistehtdvén tulee olla optimaalinen, silla liian ai-
kainen taitotasoa korkeampi haaste voi toimia oppimista vastaan. (Anttila 2008, 267—
268.) Kokemus eriytyksestd riippui tutkittavan omasta taitotasosta ja musiikillisesta
taustasta. Tutkittavat kokivat, ettd musiikillisesti taitaville opiskelijoille opinnot olivat
helppoja ja etenivit liian hitaasti, kun taas heikoimman pohjataidon omaaville opiskeli-
joille opinnot olivat paikoitellen liian hankalia ja nopeasti etenevii. Toisille sivuainees-
sa tarjottu eriytys oli siis riittdvéa ja toisille riittimétonta. Tutkittavat kokivat, ettd yh-
teissoittotunneilla eriytys toimi hyvin. Tutkittavat kertoivat eriytyksen olleen henkild-
kohtaista ja koko ajan ldsnd. Pianotunneilla eriytyksen kokemuksessa oli huomattavia
eroja: toisille taso oli sopiva ja toisille liian korkea. Kokemus eriytyksen eroista yhteis-
soittotunneilla ja pianotunneilla tuntuu tutkimusaineiston mukaan johtuvan eriytyksen
tasosta. Pianotunneilla eriytys ei ndyttdytynyt yhtd henkil6kohtaisena kuin yhteissoitos-
sa. Yksi tutkittava kertoi, ettd opettajan vaihdos ja paluu perusasioihin toi pianotunneilla
onnistumisen kokemuksen joillekin opiskelutovereilleen. Voidaankin pohtia, voisiko
eriytyksen henkilokohtaistamisella ja opetuksen yksinkertaistamisella poistaa tutkittavi-

en havaitseman eron opintojaksojen vélilla.
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Téssd tutkimuksessa pianotunnit ndyttdytyivat haasteellisina. Toisaalta erds tutkittava
kertoi oppineensa pianotunneilla paljon, muiden opintojen tarjotessa hinelle vain vihin
uutta tietoa. Aikaisemmissa tutkimuksissa piano-opinnot ovat olleet mielekkiitd suu-
rimmalle osalle opiskelijoista (ks. Ruismiki & Tereska 2008, 35). Tutkittavat kertoivat,
ettd soitinopinnot suoritettiin tasoryhmissd. Edelld kuvatun perusteella voidaan paételld,
ettd tasoryhmien kéyttd ei pianotunnin osalta toteutunut optimaalisesti. Eriytyksen on-
nistuminen ja kokemus opintojen oikeasta tasosta on sidoksissa opiskelijan omiin mu-
siikillisiin taitoihin. Koska tutkittavien musiikillinen tausta oli hyvin moninainen ja ope-
tusaikaa rajatusti, ei tasoryhmid voi perustaa loputtomasti. Talloin voidaan ajatella ole-
van melkein vdistimatontd, ettd joidenkin kohdalla opetus ei kohtaa opiskelijan musii-
killista kompetenssia. Olisiko musiikkikasvatuksen sivuainetta mahdollisuus kehittdd
vield eriytyksen osalta? Formaalissa opetuksessa yhtend strategiana on jakaa opittava
asia pieniin osiin, joita suorittamalla on mahdollista saavuttaa alussa asetetut pddméaérit.
Osien vaikeusaste kasvaa hiljalleen sitd mukaan, mitd enemmaén niitd on suorittanut.
(Campbell 2008a, 42; Jenkins 2011, 184.) Voisiko titd strategiaa soveltaa musiikkikas-
vatuksen sivuaineopintoihin ja sen kautta toteuttaa opintojen eriytystd vield paremmin?
Opiskelijalle saattaisi olla helpompaa ja mielekkddmpéé opetella uusia asioita, kun op-

piaine on pilkottu pienempiin, hénelle sopiviin paloihin.

Vaikka tutkittavat kaipasivat parempaa taustojen huomioimista ja laajempaa eriyttdmis-
td, painottivat tutkittavat silti jokaisen opiskelijan omaa vastuuta oppimisestaan. Tutkit-
tavien ndkemyksen mukaan opiskelijan tulisi itse ndhdi vaivaa ja panostaa omaan op-
pimiseensa, mikéli taidoissa on kehittimisen varaa. Syyksi télle ndhtiin muun muassa
opintojen tiukka aikataulu, joka siirtdd taitojen harjoittamisen panopistettd itsendiseen
opiskeluun. Lisdksi ndhtiin, ettd oppitunneilla ei ole mahdollista harjoitella soittotaitoja
tarpeeksi, jolloin itsendiselld harjoittelulla on suuri merkitys. Vaikka tutkittavat toivoi-
vat enemmén eriytystd opintojaksoille, ei vastuuta oppimisesta kuitenkaan siirretty si-
vuaineopintojen opettajille. Lopullinen vastuu taitojen kartuttamisesta jdad haastattelujen
perusteella sivuaineopiskelijalle itselleen. Voitaisiinko ajatella, ettd edelld kuvattu ko-
kemus eriytyksen riittiméttomyydestd ja opintojaksojen haasteista liittyykin enemmén
opiskelijoiden itsendiseen harjoitteluun? Toisaalta mikdli harjoiteltavat taidot ovat rei-
lusti opiskelijan taitotason yldpuolella, opiskelijalla ei valttaimattd riitd motivaatiota

omatoimiseen harjoitteluun (ks. esim. Anttila 2008, 267-268). Tdhén voisi tarjota vas-
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tauksen jo aiemmin mainittu vertaisoppiminen, jolloin oppimistehtdva ei jdd pelkdstddn

opiskelijalle itselleen, vaan hén saa tukea omaan oppimiseensa.

Tutkimuksessa tuli esiin my0s sivuaineopiskelijoiden kokemus opetuksen eriarvoisuu-
desta. Sekd perus- ettd aineopiskelijat kokivat taustan vaikuttavan siithen, miten paljon
opintojen eteen joutui tekemddn tyOtd. Tutkittavat kokivat, ettd musiikkia enemmaén
opiskelleet padsivdt huomattavasti helpommalla, kuin opiskelijat, joilla ei juurikaan ol-
lut musiikkiopintoja. Toisaalta opiskelijat kokivat, ettd vahvan musiikillisen taustan
omaavat eivit vélttdméttd saaneet yhtd paljon opinnoista irti kuin ne, joilla opintoja oli
vihemmaén. Opettajan ulosannilla ja omalla oppimisella oli vaikutusta siithen, kuinka
paljon opintojaksosta saatiin irti. Samankaltaisia tuloksia on havaittu myos aiemmissa
tutkimuksissa (ks. esim. Ruismiki & Tereska 2008). Tutkimuksen mukaan sivu-
aineopiskeijat hyvéksyivit erilaisiin musiikillisiin 1dht6kohtiin pohjaavan eriarvoisuu-
den, ja erilaiset taustat néhtiin jopa rikkautena. Opiskelijat raportoivat my0s hyvésti
ryhméhengestéd, mika saattoi osaltaan vaikuttaa opiskelijoiden mydnteiseen suhtautumi-
seen. Tosin aineistossa esiintyi paikoin myds turhautuneisuuden kokemusta. Erilaisten
taustojen koettiin saattavan aiheuttaa alemmuuden tunnetta, minkd lisdksi opetus ja
opiskelijoiden taitotaso eivit kohdanneet. Téllaiset tilanteet olisikin hyvé tunnistaa, jotta
oppimiskokemukset voidaan kaintdd positiivisiksi ja voidaan vahvistaa opiskelijoiden

musiikillista oppimista.

Viime vuosina informaalit oppimistavat ovat kasvattaneet suosiotaan musiikkikasvatuk-
sessa ja monet opettajat hyddyntévit informaalista oppimista formaalisen opetuksen tu-
kena. (Jenkins 2011, 183, 190-191.) Voisiko tdmé olla ratkaisu sivuaineopiskelijoiden
kokemaan eriyttdmisen hankaluuteen, eriarvoisuuteen ja ajanpuutteeseen. Nykypdivand
informaalista oppimista voi tukea esimerkiksi verkossa annettavien soittotuntien perus-
teella. Ruokonen, Enbuska, Hietanen, Tuisku, Rimppi ja Ruisméki (2017) ovat tutkineet
musiikin oppimisympdiristdd, jossa yhdistetddn kontaktiopetusta sekd itsendiseen opis-
keluun tihtddavdd verkko-opetusta. Tutkimuksen mukaan opiskelijoiden kokemukset
saadusta opetuksesta olivat positiivisia. Monet opiskelijat hyotyivdt suunnattomasti
mahdollisuudesta opiskella oppitunneilla kdytyjd asioita itsendisesti samalla hyotyen
verkko-opetuksessa saamastaan ohjauksesta. Vaikka internetissd on runsaasti musiikin
opetusvideoita eri aiheista, tutkimuksessa huomattiin, ettd eniten hyotyd oli oman opet-

tajan tekemistd opetusvideoista. (Ruokonen, ym. 2017, 30, 36.) Edelld kuvattua voitai-
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siin soveltaa kisilld olevan tutkimuksen sivuaineopintoihin. Parhaimmassa tapauksessa
opiskelijoiden omatoimiseen harjoitteluun kannustamisella voitaisiin saavuttaa opiskeli-
joiden musiikillisesta kompetenssista johtuvien tieto- ja taitoerojen pieneneminen. Tama

puolestaan nopeuttaisi opinnoissa edistymisti ja toisi jouhevuutta oppitunneille.

Tarkasteltaessa musiikkikasvatuksen sivuainetta kokonaisuutena suhteessa tutkittavien
musiikillisiin taustoihin, voidaan todeta suurimman osan tutkittavista olleen tyytyvaisid
saamansa opetuksen siséltoihin. Aikaisemmat tutkimukset ovat havainneet saman (ks.
esim. Ruismédki & Tereska 2008). Tutkimuksen mydtd huomattiin tutkittavilla olevan
hyvin monipuolista musiikin opiskelun taustaa ja musiikillista osaamista. Ndin jokainen
koki musiikin sivuaineopinnot yksildllisistd ldhtokohdista ja omista musiikillisista taus-
toistaan, sekd eldménhistoriastaan lihtien. (ks. Tereska 2003). Vaikka tutkittavien mu-
siikillinen kompetenssi ja tausta olivat erilaisia, oli tutkittavilla 16ydettivissd yhteisid
kokemuksellisia piirteitd, kuten musiikin merkityksellisyys eldmissd, vastuu omasta
opiskelusta ja omien taitojen kehittdmisestd, sekd tyytyvéisyys ennen musiikkikasvatuk-

sen sivuaineopintoja hankittuihin taitoihin.

Tutkittavien mielestd silld, missd musiikilliset taidot oli opittu, oli merkitystd sivu-
aineopinnoissa parjddmisen nidkokulmasta; oliko taidot saavutettu musiikkiopistossa, vai
itsendisen opiskelun kautta. Kyselyaineiston ja haastattelujen perusteella voidaan paitel-
14, ettd musiikkiopisto-opintojen kautta saavutettiin todennikdisesti riittdva ja laaja teo-
riapohja, josta tutkittavien kokemuksen mukaan oli hyotyd opinnoissa. Itsendisen mu-
sitkin opiskelun kautta saavutettu teoriatieto ei vélttdméttd ollut yhtd laaja. Toisaalta
bindiharrastuksen sekd omatoimisen musiikin harrastamisen kautta voitiin saavuttaa
laaja tietdmys useissa instrumenteissa, mistd koettiin olevan hyotyé sivuaineopinnoissa.
Yhtd laajaa instrumenttihallintaa ei vilttdmattd saavutettu musiikkiopisto-opintojen
kautta. Tutkittavien ndkemyksen vastaisesti tutkimusaineiston perusteella voidaan paa-
telld, ettd musiikin opiskelun muotoa tiarkedmpéé on opittu sisédltd. Hyviand esimerkkind
voidaan pitdd juurikin tutkittavien teoriataitoja: musiikkiopistossa opiskelleet tutkittavat
olivat tyytyvdisid runsaaseen teoriataitoonsa, mutta myos tutkittavat, jotka eivét olleet
opiskelleet teoriataitoja, olivat onnistuneet kartuttamaan itselleen omatoimisella harjoit-
telulla laajan teoriapohjan, minkd vuoksi opinnot tuntuivat myds heistd helpoilta. Tdma

korostaa entisestdin sitd, ettd musiikkikasvatuksen sivuaineessa merkittivdda on musii-
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killinen osaaminen, eiké opiskelutausta. Avainasemassa on, kohtaavatko hankitut taidot

musiikkikasvatuksen sivuaineopinnoissa annettavan opetuksen sisillon.

Tutkimuksessa tutkittavilta kysyttiin heiddn omiin kokemuksiinsa pohjaten, millaisia
taitoja musiikkikasvatuksen sivuainetta aloittavalla opiskelijalla olisi hyvé olla. Péésy-
koevaatimusten mukaan hakijan on osattava ennalta laulaa ja soittaa samaan aikaan, an-
taa ndyte ainakin koskettimien soitossa ja jossain valinnaisessa instrumentissa, jotta voi
tulla valituksi musiikkikasvatuksen sivuaineen (Turun yliopiston kasvatustieteiden tie-
dekunnan johtokunta 2017, 5). Seké perus- ettd aineopiskelijat laajensivat ennalta osat-
tavien taitojen listaa. Kaikki haastateltavat mainitsivat teoriataidon yhdeksi osattavaksi
taidoksi. Riittdviksi teoriataidoksi he médrittelivét peruskésitteet, nuotinluvun ja kyvyn
muodostaa sointuja. Soitinosaamisesta tutkittavat nostivat esiin koulu- ja béndisoiti-
nosaamisen sekd sujuvan sdestystaidon pianolla tai kitaralla. Haastateltavat nékivét, ettd
sivuaineopiskelijan kannattaa olla ennemmin monipuolinen soitinosaaja kuin yhden
soittimen virtuoosi. Edelld mainittujen taitojen ndhtiin helpottavan ja nopeuttavan op-
pimista. Laulutaidon mainitsi vain yksi tutkittava ja hinkin vain ohimennen. Tulosten
mukaan my0s perusmusikaalisuudesta ja kevyen musiikin tuntemuksesta koettiin olevan
hyotyé sivuaineopinnoissa. Haastateltavat myos painottivat kokeilun halua sekd rohke-
utta, halua ja uskallusta kehittda itsedéin. Ndiden koettiin nopeuttavan oppimista. Tutki-
mustulosten perusteella voitaisiin sanoa, ettd musiikkikasvatuksen sivuaineessa pérjaa
loistavasti, mikéli hallitsee laaja-alaisesti instrumenttien soittamista, musiikin teorian
perustermiston ja uskalluksen heittdytyd ja kehittyd. Melkein voitaisiinkin todeta, etti
musiikkikasvatuksen sivuaineessa pérjdé laajan musiikillisen kompetenssin omaava mu-

sitkkialan yleismies Jantunen”, jolla on kyky heittdytyd ja yrittaa.
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9.2 Eettinen pohdinta

Tutkittaessa ithmistd, hinen kokemuksiaan, on muistettava kunnioittaa tutkittavaa. Tut-
kijan tulee vilttdd vahingon tuottamista tutkittavalle sekd kunnioittaa hdnen itsemaé-
rddmisoikeuttaan. Lisdksi tutkijan tulee huolehtia tutkittavan yksityisyydestd ja tie-
tosuojasta. (Kuula 2013, 61-64.) Edelld kuvattua onkin kdytetty timén tutkimuksen eet-
tisend ohjenuorana. Tutkittavien itseméédraamisoikeus mahdollistettiin tarjoamalla tut-
kittaville mahdollisuus mééariatd omasta osallistumisestaan tutkimukseen, sekd mahdolli-
suus muokata haastattelussa antamiaan tietoja tutkimuksen kaikissa vaiheissa. Tutkitta-
vien yksityisyyden suoja seké tietosuoja huomioitiin anonymisoinnin kautta. Myos kéy-

tetyt haastatteluesimerkit valittiin siten, ettei niistd voi tunnistaa haastateltavan henkil61-

lisyytta.

Koska kyseessd oli haastatteluihin pohjaava tutkimus, oli ensiarvoisen tirkedd, ettd
haastattelutilanteet pidettiin mahdollisimman luotettavina. Tutkija kertoi haastateltaville
totuudenmukaisesti haastattelun tarkoituksesta ja tutkittavien anonymiteetin séilyttdmi-
sestd tutkimuksen eri vaiheissa ja raportoinnissa. Tutkimuksen teon yhteydessd huoleh-
dittiin my®ds siitd, ettd tutkimusta varten kerétty tieto sdilytettiin ja késiteltiin luottamuk-
sellisesti. Tutkijan liséksi aineistoa késitteli haastatteluihin osallistunut toinen tutkija,
joka sitoutui samoihin eettisiin periaatteisiin kuin tdmén tutkimuksen tekijd. (Hirsjarvi
& Hurme 2008, 20; Ruusuvuori & Tiittula 2005a, 17; Ruusuvuori & Tiittula 2005b, 41.)
Voidaankin sanoa, ettd tima tutkimus toteutti haastattelututkimukselle asetetut peruslah-
tokohdat sekd eettiset periaatteet huolehtimalla tutkittavien riittdvéstd informoinnista

tutkimuksen kaikissa vaiheissa.

Haastattelutilanne on kahden tai useamman ihmisen vélinen vuorovaikutustilanne, min-
ki vuosi se voi synnyttdd luottamusta haastattelijan ja haastateltavan vilille. Talloin
haastateltava saattaa haastattelun edetessd paljastaa sellaisia tietoja, joiden kertomista
hian katuu myohemmin. Haastateltavalla inkin tdysi oikeus muuttaa mielensé ja korjata
vadrinkadsityksid jilkikdteen. Tutkijan on my0s varmistettava, ettd haastateltava tietda
tdmin. Haastateltava saa siis missd tahansa tutkimuksen vaiheessa tarkentaa vastauksi-

aan tai perua osallistumisensa néin halutessaan. (Ruusuvuori & Tiittula 2005a, 17.)
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Téassé tutkimuksessa tutkimukseen osallistuville korostettiin, ettd heiddn osallistumisen-
sa tutkimukseen on tdysin vapaaehtoista. Tutkittaville annettiin mahdollisuus kieltaytya
niistd tutkimuksen vaiheista, joihin he eivit halunneet osallistua. Lisdksi jokaisen haas-
tattelun jilkeen tutkittaville annettiin mahdollisuus tarkentaa ja muuttaa haastattelun ai-
kana antamiaan vastauksia. Haastateltavilla oli my0s tutkijoiden yhteystiedot, miki
mahdollisti sen, ettd haastateltavat saattoivat halutessaan ottaa myohemmin tutkijoihin
yhteyttd vastaustensa muuttamiseksi tai tutkimukseen liittyvien kysymysten esittdmi-

seksi. Néin ei kuitenkaan téssé tutkimuksessa kiaynyt.

Kuten jo edelld todettu, tutkimusaineisto anonymisoitiin. Anonymisointi, eli tunnistei-
den poistaminen tai muuttaminen, on yksi ihmistieteiden parhaiten tunnettu eettinen
normi. Tdméan vuoksi tunnistamattomuutta voidaan pitdd melkeinpd itsestddn selvani
lahtokohtana, kun sovitaan tutkittavien kanssa haastattelussa syntyvin aineoston esitté-
misestd tutkimusjulkaisussa. Ndin oli my6s tdmén tutkimuksen kohdalla. Tutkimuksessa
noudatettiin anonymisoinnin yleisintd tapaa: tutkittaville annettiin peitenimi, eli pseu-

donyymi, musiikillista taustaa kuvaavan tunnisteen muodossa. (Kuula 2013, 200-201.)

Téassd tutkimuksessa tutkimuksen kohteena olivat tutkittavien kokemukset. Kokemus
rakentuu aina hetkessd kytkeytyen aiempiin kokemuksiin (Taipale 2010, 120). Tdmén
vuoksi tutkimuksessa huomioitiin haastattelutilanne seké se, miten tutkija esittdd kysy-
myksiddn. Kysymyksilld pyrittiin tuomaan tutkittavan kokemus esiin mitenkdédn sitd
muuttamatta. Kokemusta tutkittaessa ei koskaan pddstd ldhdeaineiston alkuléhteille,
vaan tieto saadaan toisen kéden tietona tutkittavalta (ks. Niikko 2003). Tutkijan on niin
oltava sensitiivinen sen suhteen, ettd hdn ei omalla toiminnallaan vérita tutkittavien ker-
tomia kokemuksia. Tutkimuksessa kiinnitettiinkin erityistd huomiota siihen, ettd tutkit-
tavien kokemukset vilittyisivit tutkimuksesta mahdollisimman aitoina ja siten, kuten

tutkittavat ne ovat ilmaisseet.
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9.3 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkimus toteutettiin fenomenografisen tutkimuksen tutkimusperinnettd noudattaen.
Fenomenografisen tutkimuksen tekemistd on jo késitelty aiemmin tutkimuksen viiteke-
hys —osiossa. Lisdksi tutkimuksen luotettavuutta on jo tarkasteltu tutkimuksen mene-
telmédn ndkokulmasta menetelmiosiossa. Tdman vuoksi seuraavaksi tarkastelu toteute-
taan yleisemmadlld tasolla. Pddasiassa tutkimuksen luotettavuuden voi ajatella nojaavan
fenomenografisen tutkimusperinteen systemaattiseen seuraamiseen sekd tutkimuksen.
Fenomenografiassa pyritdén tuomaan tutkittavan oma &éni mahdollisimman hyvin esiin.

(ks. Grohn 1997; Marton 1982; Niikko 2003.)

Tutkimuksen luotettavuutta pyrittiin parantamaan kuvailemalla kaikki vaiheet mahdolli-
simman tarkasti ja yksityiskohtaisesti. Tutkimuksen luotettavuutta myds parannettiin
hyodyntdmalld tutkimuksessa tutkijatriangulaatiota tulosten analysoinnin osalta. Kéyt-
tdmailld aineistoille niille sopivia analyysimenetelmid pyrittiin myds parantamaan tutki-
muksen luotettavuutta. (Cohen, Manion & Morrison 2000, 109, 113—-116; Hirsjarvi,
Remes & Sajavaara 2009, 231.) Vaikka kaikki haastattelumateriaali ja kysely- ja ha-
vainnointilomakkeet testattiin etukéteen, saattoi osalla vastaajista olla vaikeuksia ym-
martdd haastatteluiden kysymyksid tai lomakkeiden kysymyksid. (Cohen, Manion &
Morrison 2000, 260-261; Hirsjirvi, Remes & Sajavaara 2009, 231-232). Témén vuoksi
tutkimuksessa tutkittavilla oli mahdollisuus kysya tarkentavia kysymyksid, mikéli he
eivit ymmartineet lomakkeissa tai haastatteluissa esitettyjd kysymyksid. Vastavuoroi-
sesti tutkija esitti tutkittavalle lisdkysymyksid, jotta varmistuttiin siitd, ettd tutkija ym-

marsi, mitd tutkittava halusi sanoa.

Fenomenografisessa tutkimuksessa on aina olemassa mahdollisuus, ettid toinen tutkija
paétyy erilaisiin kategorioihin, silld tutkimuksessa kéytetyt kategoriat ovat aina tutkijan
omia konstruoita. Tdémén vuoksi tdssd tutkimuksessa tutkimuksen luotettavuutta liséttiin
rinnakkaisarvioitsijan avulla (Nitkko 2003, 39—40). Rinnakkaisarvioitsija analysoi tut-
kimusaineiston raakamateriaalista saakka. Kun rinnakkaisarvioitsija oli itsendisesti
muodostanut raakamateriaalista fenomenografisen tutkimusperinteen mukaisia katego-
rioita, 10ytyneitd kategorioita verrattiin tutkijan itsendisesti tuottamiin kategorioihin.

Tassd tutkimuksessa rinnakkaisarvioitsijan ja tutkijan tulokset olivat yhtenevia.
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Tuloksia kirjatessa fenomenografiselle tutkimukselle on tyypillistd pitdytyé arkikielessd,
jotta kuvaukset pysyisivit sensitiivisind késitysten ja kokemusten merkitykselliselle si-
séllolle. Tamdn vuoksi tulokset siséltidviat suoria lainauksia ja autenttisia ilmauksia. Néin
lukija voi seurata, milld perusteella tutkija on muodostanut tuloskategoriat. Fenomeno-
grafisessa tutkimuksessa tulosten luotettavuutta arvioitaessa ei pyritd absoluuttiseen to-
tuuteen (Niikko 2003, 39-40). Tdssd tutkimuksessa arkikielen kaytolld pyrittiin teke-
madn tutkimuksesta ldapindkyvimpi sekd ldhestyttdvidmpi. Tutkimuksen tarkoituksena
on luoda katsaus musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoiden kokemuksiin musiikki-
kasvatuksen sivuaineesta suhteessa aiempiin opintoihinsa, joten absoluuttisen totuuden

16ytdminen ei my0Oskédn olisi mielekasta.

Fenomenografisessa tutkimuksessa tutkijan ndhddin olevan teoreettisesti kietoutunut
sithen prosessiin, jota on tutkimassa. Talloin tiedon keruu- ja analysointia ei voi erottaa
toisistaan. Tutkimus ndhdédankin oppimisprosessiksi; tutkija tyostdd omia esioletuksiaan
tutkimusmateriaalia lukiessaan ja analyysid tehdessdin. Ndin ollen on mahdoton saavut-
taa tdydellistd oman nidkemyksen sulkeistamista ja tutkittavan kokemuksen ymmairta-
mistd. (Niikko 2003, 40.) Téssa tutkimuksessa tutkija on itse suorittanut tutkittavien pe-
rus- ja aineopintoja vastaavat opinnot samassa yliopistossa kuin tutkittavat. Tamén
vuoksi tutkijalla on jo olemassa jonkinlainen késitys siitd, minkélaiset opinnot tutkitta-
vat ovat todennékdisesti opiskelleet. Tdma toisaalta mahdollistaa sen, ettd tutkija on
erittdin tuttu tutkittavan aiheen kanssa. Samalla tilanne tuo haasteen tutkijalle: tutkijan
on todella tarkkaan sulkeistettava omat kokemuksensa ja ndkemyksensé, jotta hdn voi
tuoda selkedsti tutkittavien dénen esille omansa sijaan. Tdmén vuoksi tdssd tutkimukses-
sa on kiinnitetty erityistd huomiota sulkeistamiseen. Téhdn on auttanut asian etukéteis-
tiedostaminen sekd vertaistutkijan ldsndolo analyysivaiheessa. (ks. Hirsjérvi, Remes &

Sajavaara 2009, 233; Niikko 2003, 40.)
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9.4 Tulosten hyodyntimismahdollisuudet ja jatkotutkimusehdotukset

Tutkimus toteutettiin yhdessé yliopistossa ja tutkimuksen otos kattoi noin melkein kol-
me neljannesti perusopinto-opiskelijoista kahdelta vuosikurssilta, mutta vain neljinnek-
sen aineopinto-opiskelijoiden kurssilta. Tutkimuksen otos on ndin ollen melko pieni, jo-
ten sen yleistiminen on kyseenalaista. Tédtd ndkemystd vahvistaa vield haastateltavien
pieni madra. Lisdksi tutkimus toteutettiin ainoastaan yhdessd yliopistossa, joten se ei
anna kuvaa muiden yliopistojen musiikkikasvatuksen sivuaineen opiskelijoiden koke-
muksista. Tdmén tutkimuksen tavoite ei ollut tuottaa yleistettdvid tuloksia, vaan luoda
katsaus opiskelijoiden kokemuksiin sekéd siithen, miten aiempi musiikillinen tausta on

koettu suhteessa annettuun opetukseen.

Tutkimus antaa kuitenkin arvokasta tietoa opiskelijoiden kokemuksista suhteessa annet-
tuun opetukseen. Tietoa tuli siitd, minkd opinnoissa koettiin onnistuneen tai epaonnistu-
neen. Tétd tietoa on mahdollista hyddyntdd, kun pohditaan, miten musiikkikasvatuksen
sivuaineopintoja sekd musiikkikasvatuksen opetussuunnitelmaa voidaan kehittdd eteen-
pdin. Tutkimus tuotti myds sivuaineopintojen kehitysehdotuksia niin tutkittavien kuin
tutkijan toimesta. Yhtend ehdotuksena tdssd tutkimuksessa nostettiin esille verkko-
opetuksen hyodyntdmisen opetuksessa. Tutkimuksen kautta saatiin myos tietoa siitd,
millaisia taitoja katsotaan tarpeellisiksi osata musiikkikasvatuksen sivuaineeseen pyrit-
tdessd. Tutkittavat pitivdt tdrkednd hallittavina taitoina mm. perustietoja teoriassa ja
bandisoittimissa. Pddosin opintoja pidettiin hyvind ja monipuolisina, mikd tuo varmuut-
ta opintojen tarjoajalle siitd, ettd hidn on suunnitellut hyvén opintokokonaisuuden. Opin-
noista selviydyttiin padasiallisesti hyvin erilaisista taustoista huolimatta. Taustojen mo-
nipuolisuuden ndhtiin jopa rikastuttavan musiikkikasvatuksen opintoja. Tutkimuksen
tarjoamien tietojen pohjalta on hyvéd ldhted kehittdmién musiikkikasvatuksen sivu-

aineopintoja tulevaisuudessa.

Tutkimus keskittyi pohtimaan musiikkikasvatuksen sivuaineopiskelijoiden aiempien
taustojen merkitystd suhteessa sivuaineopinnoissa annettuun opetukseen. Koska tutki-
mus toteutettiin vain yhdessd yliopistossa, olisi mielenkiintoista jatkossa toteuttaa tut-
kimus laajemmassa mittakaavassa useassa yliopistossa. Opiskelijoiden kokemusten
ohella voisi samalla verrata eri yliopistojen luokanopettajalaitosten tarjoamien musiik-

kikasvatuksen sivuaineopintojen sisdltdjd toisiinsa. Musiikkikasvatuksen sivuaineopin-
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not noudattavat tutkimuksen teon aikana Jyviskylin yliopiston humanistisen tiedekun-
nan musiikin laitoksen hyvdksymiéd opetussuunnitelmaa. (Musiikkikasvatuksen aine-
opintojen opetussuunnitelma 2014-2016; Musiikkikasvatuksen perusopintojen opetus-
suunnitelma 2014-2016; Turun yliopiston luokanopettajankoulutuslaitos, verkkosivus-
to.) Jatkossa sivuaineopinnot tullaan toteuttamaan yhteistyossd Oulun yliopiston kanssa.
Olisi todella mielenkiintoista jatkaa tutkimusta siitd ndkokulmasta, miten aiemmat
opinnot koetaan suhteessa musiikkikasvatuksen sivuaineopinnoissa annettuun opetuk-
seen, kun opetussuunnitelma ja oppisisillot luodaan yhteistydssd uuden yliopiston kans-

Sa.

Tutkimus toteutettiin opiskelijoiden nikdkulmasta. Tétd ndkokulmaa voisi jatkaa vield
tutkimalla, miten musiikkikasvatuksen sivuaineopinnoissa voisi laajemmin huomioida
opiskelijoiden musiikilliset taustat. Tutkimusta voisi suunnata kysymykseen, pitéisiko
opetusta eriyttdd enemmén tasoryhmien mukaan, vai pitéisikd opetusta yhd enemmén
yhtendistdd. Olisi myos mielenkiintoista tutkia, miten sivuaineopintojen opettajat koke-
vat opiskelijoiden erilaiset taustat. Ndhd4énko ne rikkautena ja mahdollisuutena, vai en-
nemminkin haittana? Lisdksi olisi mielenkiinoista tietdd, voidaanko opintojen suunnitte-

lulla vastata tissa tutkimuksessa esille tulleisiin asioihin.
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LIITTEET

LIITE 1: KYSELYLOMAKE

Turun yliopiston opettajankoulutuslaitos KYSELY
Turun yksikkd

Musiikkikasvatus

Puukki & Tomberg

Nimi:

Sahkopostiosoite:

1. Olen opiskellut musiikkia ennen musiikkikasvatuksen perusopintoja (Saat rastittaa useam-
man kohdan.)
O itsendisesti
o yksityisilld soitto- tai laulutunneilla
musiikkiopistossa
peruskoulussa / lukiossa
bandikerhoissa, orkestereissa, kuoroissa tai muissa vastaavissa
muualla, missa?
en ole juuri opiskellut musiikkia ennen musiikkikasvatuksen perusopintoja

O 0O o oo

2. Millaisia soitin- tai teoriaopintoja olet suorittanut ennen musiikkikasvatuksen perusopinto-

ja?

3. Koetko aiemmat musiikkiopintosi merkityksellisiksi suhteessa musiikkikasvatuksen perus-

opintoihin? Miksi?
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LIITE 2: HAASTATTELURUNKO

HAASTATTELURUNKO

1. MUSIKILLISEN TAUSTAN KARTOITUS
o Kerro musiikillisesta taustastasi
Mitd? Missd? Miten? Kuinka sdédnnollisesti?
o Mitki asiat ovat sinulle tarkeitid musiikissa? Miksi?
Liittyviatko tarkedt asiat opiskelemiisi asioihin?
o Mitka asiat ovat sinulle merkityksettomii musiikissa? Miksi?
Liittyvitko merkityksettomét asiat opiskelemiisi asioihin?

2. MUSIHKIN PERUSOPINTOJEN KOKEMINEN
o Miksi hait musiikkikasvatuksen perusopintoihin?
Milla perusteella?

Onko aiemmilla musiikkiopinnoilla ollut mielestési merkitystd ha-
kupédtoksen tekemiseen?

o Mita mielta olet ollut musiikkikasvatuksen perusopinnoista? Miksi?
Mika hyvad/huonoa? Helppoa/vaikeaa? MIKSI?

3. TAUSTAN JA PERUSOPINTOJEN YHDISTYMINEN
o Miten olet kokenut aikaisemmat musiikkiopintosi suhteessa musiikki-
kasvatuksen perusopintoihin?
Misté on ollut etua / haittaa, miksi?
Milla erityisesti merkitystd? Miksi?
Mika turhaa? Miksi?
o Milla perusopintojen osa-alueella aiemmista musiikin opinnoistasi on
mielestiisi ollut merkitysta?
Miksi?
Jossain tietyssé soittimessa / kurssissa / asiassa?

o Koetko etti musiikkikasvatuksen perusopinnoissa on huomioitu ai-
empi musiikillinen taustasi?
Miksi/miten?
o Koetko opiskelijoiden olevan eriarvoisessa asemassa musiikkikasva-
tuksen perusopinnoissa aikaisempien musiikkiopintojen ansiosta?
Miksi?
o Millaiset musiikilliset taidot ovat kokemuksesi mukaan hyodyllisia
musiikkikasvatuksen perusopintoja aloittaessa?
Miksi? Miten ndmad taidot voi saavuttaa?
o Millaisia musiikkiopintoja olisit toivonut itsellesi ennen perusopinto-
jen aloittamista?
Miksi?
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