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Tutkin kandidaatintutkielmassani kahta suomalaista valokuvateosta 2000-luvulta. Emma Sarpaniemen
teosta Self-portrait as an Angry Blueberry Bunny (2021) seké liu Susirajan teosta Mad Bunny (2019).
Tarkastelen, kuinka teokset murtavat naiseuteen liitettyjd konventioita ja odotuksia erityisesti pupuiksi
pukeutumisten kautta ja titen rakentavat liminaalitilaa. Liminaalitilalla tarkoitan tilaa, joka sijoittuu
kahden rajan vilille. Se on muutoksellinen hetki, johon sddannot eivét ylety. Tata tilaa tarkastelen teok-
sissa esiintyvien pupuidentiteettien kautta. Tutkin, kuinka rekvisiitan ja lavastuksen kautta teokset ra-
kentavat liminaalitilaa katsojalleen rikkomalla naiseuteen liitettyja odotuksia. Naisen kehoon liitettyja
odotuksia ldahestyn Mary Douglasin Purity and Danger -teoksen (2003 [1996]) kautta. Liminaalitilan
kisitettd 1dhestyn erityisesti antropologi Victor Turnerin The Ritual Process -teoksen (2007[1969])
sekd teatteriohjaaja ja esittdvén taiteen tutkija Richard Schechnerin Between Theatre and Anthropo-
logy -teoksen (1985) kautta. Sivuan myds etnografi Arnold van Gennepin teosta The Rites of Passage
(1960[1909]). Néiden teorioiden kautta perustelen, miksi myos valokuvataiteen tutkiminen liminaali-
teorian kautta on relevanttia. Tutkielmani osoittaa, ettd valokuvataide on verrannollinen rituaaliin ja
tatd kautta myos mahdollinen tarkastelun kohde liminaalisuuden ndakokulmasta. Perustelen, kuinka te-
oksien pupunaiset rikkovat naiseuteen liitettyjd odotuksia ja itseasiassa nousevat nditd odotuksia vas-
taan satiirisesti.
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1 Johdanto

Taide luo tilaa katsojalleen, se on jatkuvassa liikkeessd. Vaikka teoksen lopullinen muoto
olisikin pysdhtynyt valokuva, on sen tekoprosessi ollut liike. Valokuvassa kehon toiminnot
eivit pysidhdy salamavaloon, vaan ne toimivat kuvassa — osana siti ja sen kanssa (Kontturi
2018. 9-10). Emme vain katso taidetta, vaan liikumme sen kanssa, kuin tanssien; voimme

seurata sitd, mutta my0s omalla litkkeellamme vaikuttaa siithen (mt. 17.)

Seison vuonna 2024 Suomen Valokuvataiteenmuseon néyttelytilassa, Kimp Galleriassa,
Emma Sarpaniemen Honey Crunch -nayttelyssi. Olen juuri kohdannut teoksen Self-portrait
as an Angry Blueberry Bunny. Melkein nauroin ddneen, mutta en sen takia, etti teos olisi
padllimmadisend tunteena huvittanut, vaan koska se himmensi ja hermostutti minua kummal-
lisella tavalla. Miksi minusta tuntuu, ettd teos kurkottaa liian 1dhelle minua? Se ei pysy ihan
rajoissaan. Pédtin tarttua tihén rajan ylittdmisen ajatukseen ja yhdistda sen ldhestymisessé niin
taidehistoriaa, kuin uskontotiedettikin. Haluan tarkastella taiteen kohtaamista rituaalino-
maisena tapahtumana ja pohtia, kuinka merkityksellinen hetki taiteen dérelle pysdhtyminen
voi olla, jos sille uskaltautuu antautua. Néyttelykdyntini innosti valitsemaan tutkittavaksi
taiteenmuodoksi valokuvataiteen. Analysoitaviksi teoksiksi valitsin mainitsemani Sarpanie-
men Self-portrait as an Angry Blueberry Bunny -teoksen (2021) seka Iiu Susirajan Mad
Bunny -teoksen (2019). Taiteen kohtaamisen yhteydesséd herdnnyttd himmennyksen tunnetta
lahden erittelemédén liminaalitilan késitteen kautta. Tédssd padluvussa erittelen teoreettiset
lahtokohdat tutkielmalleni ja médrittelen, kuinka tulen kdyttdméén liminaalitilan késitettd

ldhestyessdni valokuvateoksia.

1.1 Aiempi tutkimus ja teoriat

Liminaaliteoria on perdisin antropologiasta, uskonnollisten rituaalien tutkimuksesta. Teok-
sessa Rites of Passage Arnold van Gennep (1960 [1909]) jakaa ensimmaisti kertaa rituaalin
kolmeen osaan: erottautuminen, liminaalitila ja takaisin liittiminen. Tdma liminaalitilan hetki
on se, johon tartun tutkielmassani. Tastd hetkestd tarkemmin, jatkumona van Gennepin tutki-
mukseen, on teoretisoinut Victor Turner (2007 [1969]). Turner eritteli liminaalitilaa tarkem-
min teoksessaan The Ritual Process, jossa hin kasitteli liminaalitilaa erityisesti murroksen
hetkend, siirtymékohtana, kynnyksend kahden vililla. Rituaalissa se merkitsee tilaa, jossa ritu-

aalin kohde, esimerkiksi siirtymaériitin aikana, ei omaa statusta. Hén ei kuulu enéa



aikaisempaan rooliinsa, silld hdn on rituaalin kautta irtautunut siitd, mutta ei tdysin ole vield
saavuttanut uuttakaan, silld hénti ei ole vield liitetty siihen (Schechner 30.9.2014). Liminaali-
tilassa on rituaaliin osallistuva kynnykselld, rajalla, tyhjidssd. Liminaalitila on kahden tilan
(erottautuminen ja takaisin liittdminen) vélissé oleva rajatila. Yksilon arvo ja asema osana jo-
takin jirjestystd on uudelleenrakentamisen kohteena, miké taas tarjoaa yksildlle kokeellista

tilaa olla miti vain tai olla olematta mitdén.

Rituaaliteorian tuominen esittdvén taiteen piiriin uskonnollisesta kontekstista on ollut etnologi
Richard Schechnerin tehtidva (1985). Han perustelee teoksessaan Between Theater and Anth-
ropology, kuinka teatteri voi taiteenmuotona tarjota kokijoilleen liminaalitiloja. Schechner jat-
kaa teoriaa myds tuoden sen jokapdivdiseen arkeen. Hin esittidd viitteen, etté rituaaliteoria on
teatterin lisdksi sovellettavissa jokapdivaisiin rutiineihimme. Eldmme jatkuvissa rituaaleissa,
arkisissa rutiineissa ja rakenteissa, jotka altistavat meitd liminaaleille hetkille jatkuvasti, huo-
maamattamme. Arnold van Gennepin (1960 [1909]), Victor Turnerin (2007 [1969]) sekéa

Richard Schechnerin (1985) tutkimukset muodostavat tutkielmani teoreettisen ytimen.

Liminaalisuuden késitettd on sovellettu laajasti eri tieteenaloilla, erityisesti esimerkiksi kir-
jallisuudentutkimuksessa ja sen lisdksi myds sosiaalitieteissd. Venédjankielisen kirjallisuuden
ja kultturin professori Marja Sorvari esimerkiksi mainitsee artikkelissaan Liminaalisuus, Raja,
Communitas (2014), kuinka liminaalisuus liitetddn dynaamisiin epdvarmuuden hetkiin, jossa
tapahtuu jokin merkittdvd muutos yksilon statuksessa. Késite on vakiintunut ikdén kuin syn-

onyymiksi muutoksillisille hetkille ja rakenteiden uudelleenrakentamisille.

Liminaalitilan késite voidaan my0s liittdd laajempaan visuaaliseen mediailmiéon, jossa ha-
kusanalla #liminal-spaces tai #backrooms 16ytyy kuvia ja kuvituksia tiloista, joiden on tarkoi-
tus herittdd katsojassa epamukavuutta. Ndma tilat ovat usein tyhjid, hdmaéria takatiloja, jotka
vaikuttavat uhkaavilta: pimeitd oviaukkoja, védrissd paikoissa olevia tavaroita ja pitkid
pimeitd kaytdvid. Tilat ovat suljettuja, eikd katsojan pitiisi olla sielld. Niité ei ole tarkoitettu

katsottavaksi tdssd hetkessd, kun tilat eivét ole ikd4n kuin aktiivisia tapahtumapaikkoja.

1.2 Tutkimuskysymykset ja rakenne

Térkein kysymys tutkielmani kannalta on, kuinka valitsemani valokuvateokset rakentavat lim-
inaalia tilaa rekvisiitan ja lavastuksen keinoin? Rekvisiitan ja lavastuksen méérittely toisistaan

erillisind kédsitteind on hankalaa. Ne toimivat lomittain ja siksi selkedd erottelua on vaikea



tehdd (Duncan 2023, 2). Tutkielmassani rekvisiitalla viittaan puvustukseen ja maskeeraukseen
kun taas lavastuksilla esimerkiksi kehon, erilaisten tavaroiden ja taustojen avulla ra-
kennettuihin tilanteisiin. Késittelyluvuissa syvennyn tarkastelemaan yksittdisid aspekteja teok-
sista. Aineistojen kautta perustelen, kuinka teokset keskustelevat kriittisesti laajempien
ilmididen, kuten naisvihan ja sukupuolten vilisen tasa-arvon, kanssa. Tarkastelen rekvisiitan
ja lavastuksen kautta myds, kuinka teokset kdyvit kriittistd dialogia liittyen sukupuolen kon-
ventioihin. Tdlloin kysyn, kuinka néitd sukupuolittuneita konventioita murtamalla ja niiden
kanssa leikittelylld teokset rakentavat tilaa, jossa ennaltamaarétyt roolit ja statukset hajoavat

murrokseen — siirtymaén.

Kasite liminaali tulee antropologisesta rituaaliteoriasta, jossa se viittaa hetkeen uskonnollis-
essa rituaalissa, jossa rituaalin kohde on epdselvissi siirtymaétilassa. Myohemmin késitettd on
sovitettu teatteriin (ks. esim. Schecner 1985). Téssé teoriassa esitelldin kuinka teatteri on ritu-
aalinomainen tapahtuma, jossa liminaalitilat ovat myos vahvasti ldsndolevia (Schechner 1985,
3-35). Tassi tutkielmassa haluan soveltaa teorian uuteen aineistoon, nykytaiteeseen, ja er-
ityisesti valokuvaan. Perustelen tété silld, ettd valokuvataide on sekin erdénlaista nayttdmolle
asettamista ja tdtd kautta liminaalitilaa rakentavaa. Molemmissa taiteenmuodoissa, teattereissa
sekd valokuvataiteessa, lavastuksen ja rekvisiitan rooli voi olla merkittiva ja siksi ndkokul-
mani valokuvateosten tarkasteluun keskittyy my0s erityisesti ndihin aspekteihin. Tutkielmas-
sani tarkastelen, kuinka valokuvataiteilijoiden liu Susiraja sekd Emma Sarpaniemi teoksissa
rakentuu katsojalle liminaali hetki kun he esiintyvit valokuviensa niyttimailla teatteriesit-

ysten tavoin.

1.3 Aineisto ja lahestymistavat

Tarkastelukohteiksi olen valinnut kaksi valokuvateosta, joissa molemmissa yhdistyvét sa-
mantyyliset rekvisiitat, pupuiksi pukeutumiset. Liminaalitila toimii jirjestyksen ja sdéntojen
vilitilassa, joten molempien teoksien kohdalla tarkastelen sitd, millaisten rajojen vilitilaan
teos sijoittuu ja kuinka erityisesti rekvisiitan ja lavastuksen kautta nima saintelyiden mur-
roskohdat paljastuvat. Analyysini kohteiksi olen valinnut Emma Sarpaniemen teoksen Self-
portrait as an Angry Blueberry Bunny (2021) seka Iiu Susirajan teoksen Mad bunny (2019).
Teoksia yhdistivét satiirinen suhtautuminen naiseuteen liitettyihin odotuksiin. Ne leikittelevét
epaselvilld, rajoja ylittavilla, ja titd kautta liminaaleilla identiteeteilld, pupun ja thmisen mu-

taatioilla.



Tutkielmassani uutta ovat teokset joita késittelen ja liminaalisuuden kisite, jonka kautta
lahestyn teoksia. Iiu Susirajasta on ajankohtaisuudestaan johtuen kirjoitettu paljon. Ajankoh-
tanen hén on siksi, ettd teokset keskustelevat ajankohtaisten ilmididen kuten lihavuuteen liit-
tyvin vihan ja syrjinnin seké intersektionaalisen feminismin kanssa (ks. esim. Mattila, Mi-
kael, “Vihdpukeisista valokuvista tutu liu Susiraja teki eldmdnmuutoksen” 1S 5.4.2024).
Néissa 1oytamisséni kirjoituksissa Susirajasta kuitenkin keskitytidén hyvin usein teosten ke-
hollisuuteen, Susirajan lihavuus tuntuu olevan aina keskiossd. Vaikka néen, ettd kehon
lasnédolo on olennainen osa hinen taidettaan, en halunnut keskittyé ainoastaan siihen
lihavuuden ndkokulmasta. Sarpaniemestd tutkimusta on huomattavasti vihemmén. Helmi Ha-
kala kisittelee kandidaatintutkielmassaan Toistoja ja toisin toistoja Emma Sarpaniemen per-
formatiivisissa omakuvissa: Aikuisten leikit, virit ja roolit, Sarpaniemen teoksia per-
formatiivisuuden ja sukupuolen tuottamisen ja rakentamisen nidkokulmasta. Vaikka oma
tutkielmani sivuaa niité aiheita, on paéfokukseni kuitenkin eri. Keskityn erityisesti siihen,
millaista tilaa teokset luovat katsojalleen, kokijalleen. Vaikka kisittelen sukupuolta, keskityn

sithen miten sen avulla voidaan rikkoa rakenteita ja konventioita.

Sovellan Arnold Van Gennepin, Victor Turnerin ja Richard Schechnerin teorioita taidehisto-
rialliseen kontekstiin, soveltaen liminaalisuuden késitettd taiteen rakentamana tilana. Kasit-
teen etymologinen alkuperd on latinan kielen sanoista /imins, limen, jotka viittaavat
kynnykselld olemiseen, vilitilaan (Banfield 2022, 610-617.) Vilitiloja ja niiden rakentumisia
lahestyn teoksien visuaalisten valintojen kautta. Pyrin paikantamaan teoksien vilitiloja erityis-
esti Mary Douglasin teoksen kautta (ks. Douglas (2003[1996]) ja perustella, kuinka ne rikko-

vat jarjestysta.

Molempien teoksien nimissd kdytetdén sanaa bunny, joka suomeksi kidntyy pupu. Téasti
syystd ldhestyn teosanalyysid timén sanan kautta ja puhun pupunaisista. Taitelijat ovat
tehneet valinnan puhua pupuista, kesyistd kotieldimistd. Pupu-sanaan ja pupuihin eldiminéd
liittyy sukupuolittuneisuutta, miké on tirked huomioida osana analyysidni, joka kisittelee er-

ityisesti naiseuden liminaalitiloja ja vakiintuneita sukupuolirooleja.



2 Lavastuksia

Tassd luvussa kartoitan tutkelmani késitteellistd pohjaa ennen analyysilukuja. Viittaan analyy-
sissd usein jarjestyksiin ja rakenteisiin, kirjoitan myds yhteiskunnasta. Tassd padluvussa ha-
luan eritelld, mitd tarkoitan niilld késitteilld. Mitkd ovat ne jarjestykset ja rakenteet, joihin tu-
len viittaamaan. Tamin padluvun otsikolla Lavastuksia painotan Richard Schechnerin ajatusta
siitd, kuinka ne rakenteet ja jarjestykset joihin viittaan, toimivat lavastuksien tavoin.
Arkemme muodostuu jatkuvista rituaaleista, silld se on rutiininomaista (Schechner
28.8.2014). Esimerkiksi aamukahvin keittiminen on osa aamuista rituaalia, joka valmistaa
yksilon alkavaan pédivadn. Schechnerin ajatuksien kautta paadyn tulkintaan, ettd arkemme on
tavallaan tdynnd huomaamattomia lavastuksia. Rutiinimme toimivat lomittaisina yhteiskun-
nalisten rakenteiden kanssa. Aamukahvi keitetdén valmistautumisena esimerkiksi
t01hinldahtdon, joka on aamurituaalin jilkeinen, seuraava rituaali. Kofeiinin nauttiminen taas
korreloi aikaisin herdédmisen kanssa. Yksilon rutiinit toimivat siis juuri talld tavalla yhteiskun-
nan rakenteisiin mukautuvasti. Nama rakenteet ovat todellisuudessa kuin lavastus, jonka toim-
ivuus on riippuvaista myds muiden siihen osallistuvien rooleista. Lahestyn tété jarjestyksen
roolia erityisesti feministiantropologi Mary Douglasin teoksen Purity and Danger (2003

[1996]) kautta, jossa hdn puhuu muun muassa rakenteiden tuomasta turvasta.

2.1 Valokuvan nayttamolla

Teoksessa Between Theater and Anthropology (1985) Richard Schechner perustelee, kuinka
rituaaliteoria vertautuu teatteriin; kuinka teatteri on rituaalinomainen tapahtuma, joka tarjoaa
kokijalleen liminaalin hetken. Linjan veto antropologiasta, tdssd tapauksessa teatteriin, voi
tuntua kaukaa haetulta. On totta, ettd vain pieni osa antropologian liminaariteoriasta koskettaa
teatteria. Vield pienempi osa koskettaa valokuvataidetta, mutta kuten Schechner (1985, 3-35)
teoksessaan mainitsee, mééra ei ole ratkaiseva kasitteellisen hedelméllisyyden mittari. Téastd

syystd olenkin pééttinyt vetdd linjan vield pidemmiélle, valokuvataiteeseen.

Nyt perustelen, kuinka valokuvataide voi tarjota katsojalleen rituaalinomaisen hetken. An-
tropologi Arnold van Gennep on jakanut rituaalin kolmeen osaan: erottautuminen, limi-
naalitila ja takaisin liittdiminen (Sorvari 2014). Perustelen kolmannen luvun alaluvuissa,
kuinka lavastuksen ja rekvisiitan kautta, valokuvateoksissa esiintyvit taiteilijat, Emma Sar-

paniemi sekd liu Susiraja, erottautuvat naiseuteen liittyvistd odotuksista ja téten tarjoavat
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katsojalleen liminaalitilaa. Tarkastelen teoksissa esiintymisid niin rituaalisen liminaalitilan,
kuin teatterinkin kautta. Kdytdn rituaalista liminaalitilaa perustelujeni pohjana, mutta havain-
nollistan joitakin teoksissa esiintyvid piirteitd myds teatterin kautta. Ndissd lavastetuissa
valokuvissa esiintymiset ovat nimittdin kuin ndyttimdlle asettumisia. Ne ovat teatraalisia ja

harjoiteltuja kohtauksia esityksista.

Vaikka Schechner (1985, 3-35) teoksessaan viittda, ettei mikdan taiteenmuoto vélitd saman-
laista intensiteettid esiintyjén ja katsojan vilille kuin teatteri tai performanssi, tutkielmassani
esitdn, kuinka itse asiassa valokuvataide toimii teatterin tavoin ja rakentaa katsojalle intensi-
ivisen tilan, jossa arkimerkitykset ovat vaarassa. Erittelen, kuinka valokuva ei pysidhtyneesti
muodostaan huolimatta ole paikoillaan vaan toimii erdénlaisena performanssina lavastuksien
ja rekvisiittojen kautta. Se vaikuttaa ja koskettaa katsojaansa ja voi jopa ulottua timéin
ympdrille. Inspiraationa taiteen staattisuuden kyseenalaistamiselle olen kédyttdnyt nykytaiteen-
tutkija Katve-Kaisa Kontturin teosta Ways of Following (2018). Teos tarjosi ajatuksen siitd,
kuinka taiteen herdttimét tunteet ovat kehollisia ja siksi liikkeessd. Vaikka en suoranaisesti
tutkielmassani erittele taiteen affektiivisuutta, liittyy se siihen tilaan, miti taide rakentaa. Pe-
rustelen, kuinka teatteriesityksen tavoin siis myds valokuvataide voi rakentaa liminaalia tilaa
katsojalleen ja tétd kautta koskettaa. Kisittelen liminaalitilaa taiteen rakentamana tilana. Nel-
jannessd luvussa pohdin, kuinka statuksesta erottautumisen ja liminaalitilan kokemuksen

kautta taiteilijat liittyvit takaisin jarjestykseen, mutta muuttuneina, uudelleen rakennettuina.

2.2 Jarjestyksen turva

Jotta voi ymmartdd rakennettua liminaalitilaa, tulee ensin ymmarti4 rajat joiden varaan tila
rakentuu. Ei voi olla minkéén rajalla, jos rajoja ei ole olemassa. Liminaalitilat ovat tdysin riip-
puvaisia néistd statuksista ja perinteistd (Turner 2007 [1969], 107-108). Ne konventiot,
saannot ja positiot, jotka yllapitaviat merkitysmaailmaamme, antavat illuusion jirjestyksesta ja
turvasta. I[lman jérjestyksen ja sen mahdollistaman turvan tuntua ei voi olla epdvarmuutta,

murroskohtia, uudelleenrakentamista — kaaosta.

Turva perustuu pitkélti odotettuun, oletettuun, totuttuun. Liminaalitilan erityisyys on juuri sen
ennalta-arvaamattomuudessa. Turner (2007 [1969]) mainitsee, kuinka liminaalitilassa olevilla
olennoilla ei ole roolia tai asemaa; he ovat vilitilassa, jossa voivat olla mitd vaan tai olla ole-

matta yhtddn mitdédn. Jos kuka vain, voi olla mité vain, tai oikeastaan olla olematta jopa
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yhtddn mitdén, mihin mina silloin sijoitun omassa merkitysmaailmassani suhteessa
ympéristooni? Tallaiset tilat johdattavat meidét tyhjioon, jossa emme ole verrannollisia
muuhun ympéristoon (mts). Se on epamukavaa, silld se herdttdd pelkoa omasta positiosta, kun

el ole ympdristdd, johon tukeutua.

Tutkielmassani viittaan rakenteisiin, jotka liittyvit naiseuteen ja sen positioihin. Pohdin,
kuinka valitsemani teokset rikkovat tété jarjestyksen turvaa esiintymélli jarjestyksen
vilitiloissa. Painotan, kuten Turnerkin kirjassaan huomauttaa, etteivit nima liminaalitilat
toimi jarjestyksien ulkopuolella vaan nimenomaan niiden vililld. Liminaalitila on kynnys
kahden vililld. Se ei ole taukotila, jarjestykset ovat edelleen toiminnassaan, mutta ne eivit

ylla tédhén tyhjioon. Jarjestys on siis edelleen olemassa, ei vain téssi tilassa (Turner mts).

Yhteiskunnan voima on sen rakenteissa ja rakenteiden mukaan toimivissa ihmisissa (Douglas
2003 [1996], 119-120). Se on yhteniinen, selked, turvallinen — tai siltd se voi tuntua. On kui-
tenkin selvii, ettei nditd rakenteita ole rakennettu pitiméan kaikkia turvassa. Turva on aina
riippuvaista turvattomuudesta. Milté olet turvassa jos et turvattomuudelta, syrjayttimiseltd,
joltakin rakenteelta tippumiselta? Korostan ndin turvan riippuvaisuutta jarjestykseen ja kuinka
turvattomuuden tunne syntyy siitd, kun ndma rajatilat eli liminaalitilat tuodaan tietoisuuteen.
Kun ymmairtii, ettd minuus ja oma merkitystodellisuus ovat uhattuna, jirjestys murenee ja
uudet merkitykset saavat tilaa rakentua. Seuraavassa késittelen valokuvateoksia, joissa teok-
sissa toimivat ruumiit, niitd somistavat rekvisiitat ja niitd ymparoivét lavastukset ovat
keski0ssd. Ndma kehot ja nithin liitetyt odotukset ovat analyysini ydin. Kehojen esitykset

toimivat liminaalitiloissa vakiintuneen sukupuolijédrjestyksen vaarantajina.
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3 Pupuiksi pukeutumisia

Valitsemissani valokuvateoksissa taiteilijat ovat pukeutuneet pupuiksi. Iiu Susirajalla (kuva 2)
on pédssdin pupunkorvat ja hin seisoo vihissi vaatteissa keskelld teosta yllattyneen nakoi-
send pieni keittioveitsi kddessddn. Emma Sarpaniemi (kuva 1) on teoksessaan kyykistynyt pu-
pun tavalla ja korvat roikkuvat hinelld kauluksissa kédédnteisind. Molemmissa teoksissa pu-
puiksi pukeutuneet naiset ovat huomion keskipisteend — katsottavina, ihmeteltdvini. Analy-
soin teoksia osittain samanaikaisesti, mutta perehdyn my6s molempien teosten yksilollisiin

piirteisiin. Yhdistdvéina tekijéna teoksissa tarkastelen pupuiksi pukeutumisia.

Kiristillisen symboliikan nédkdkulmasta valkoinen pupu symboloi hyveellistd naiseutta eli
herkkyyttd, intohimoa ja ennen kaikkea hedelméllisyyttd, silld pupu liitetddn Neitsyt Mariaan
sekd Venukseen (Impelluso 2004, 238-241). Pupu edustaa hyveiti, joita myos naisen tulisi
tavoitella yhteiskunnassa, jossa kristilliset arvot edelleen muovaavat késitystimme oikeanlai-
sesta moraalista ja hyveellisestd naiseudesta. Pupuihin liitetty sOp0ys myds viestii puhtautta ja
viattomuutta, silld sopdys liitetddn lapsuuteen ja lapsenomaiseen naiiviuteen (Galleymore

2022, 335-350).

Aikuisviihdelehti Playboy on myynyt pupuiksi puettujen naisten kuvia jo yli 70 vuotta.
Myymadlld naisten alastonkuvia miehille, lehti vahvistaa vakiintuneita sukupuolirooleja, joissa
naisen kehon arvo médrittyy miehen toimesta (Szymanski 2010). Playboy-lehden kuvasto
pohjautuu naisen ja pupun yhdistelmiin, pupunaisiin. Lehden maskottina toimiva Playboy
Bunny on s6pdksi, vihdpukeiseksi pupuksi puettu nainen. Naisen ja pupun yhdistelmét ovat
olleet jo pitkddn katsottuina, haluttuina. Péattelen playboy-lehden menestyksesti, ettd naista,
joka omaa pupuihin liitettyja piirteitd, pidetddan haluttavana. Naisen vidhdpukeinen keho, joka
on koristettu topohantdédn ja pupunkorviin myy. Haluamiseen kuitenkin kuuluu olennaisesti
ndmd molemmat olomuodot. Playboy-lehden kuvastoissa on Susirajan teoksen tavoin
tarpeeksi rekvisiittaa, jotta katsoja ymmaértid naisen olevan pupu, mutta myds tarpeeksi
vahin, ettei naisen keho peity timén alle. Ajattelen siis, ettd naisen keho on titen halutta-
vampi kuin pullean pupun, mutta pupun symboliset ominaisuudet haluttavampia kuin naisen
kompleksinen olemus. Ndiden identiteettien yhdistelmad mahdollistaa liminaalitilaa, joka
viehattdd, se puhuttelee katsojaansa ja lumoaa kummallisuudellaan, epédselvyydellddn ja
vaaran tunnulla. Pukeutumalla pupuiksi taiteilijat siis pukeutuvat myds ndihin pupuihin liitet-

tyihin merkityksiin.
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Tarkastelen pukeutumisten liitdnnéisyyttd naiseuteen ja niiden luomia valta-asetelmia. Pupu-
identiteettien erittelyn kautta siirryn timén pupurekvisiitan vikivaltaisuuteen, jonka jalkeen
perustelen, kuinka kaaoksellisilta tuntuvat rekvisiitat ja lavastukset teoksissa ovat todellisuu-
dessa darimmadisen harkittuja valintoja. Lopussa pyrin tuomaan néitd teemoja yhteen teosni-

mien ja erityisesti hysteria-sanan kautta.

3.1 Ambivalentti identiteetti liminaalitilan luojana

Niin rituaaleihin kuin teatteriinkin, ja valokuvaan, kuuluvat olemisen ja tietoisuuden erilaiset
muutokset. Rituaali, teatteri sekd valokuvataide mahdollistavat kokeellisuutta, silld limi-
naalitilan turva on sen hetkellisyydessa. Tarkoitus on irtautua tésté jarjestyksestd, kdyda limi-
naalitilassa ja liittdytya takaisin (Turner 2007 [1969]). Schechner (1985, 3-35) erittelee ritu-
aalin ja teatterin yhtéldisyyksid. Ensimméisend hin mainitsee juuri timén olemisen ja
tietoisuuden transformaation, joka tapahtuu myds késittelemisséni valokuvateoksissa. Ritu-
aalisia piirteitd Schechner mallintaa amerikkalaisen alkuperdiskansan, Arizonan ja Meksikon
alueella asuvan Yaqui-heimon siirtymadriiteistd. Yhta rituaalia hin kutsuu peuratanssiksi, jossa
tanssin esittdjd pukeutuu peuraksi. Rituaalin aikana ihminen pukee ylleen peuranaamion, jol-
loin hin on samanaikaisesti “‘ei thminen”, mutta myds “ei peura”. Téssd tapauksessa ihmisen
ja peuran identiteetit ovat paikannettavissa vain liminaalissa tilassa, jossa identiteetti voi olla
téllainen hajanainen, samanaikaisesti moninainen epéjérjestys (mts.) Uudenlainen olemus,

jossa kaksi identiteettid yhdistyvét on nyt rakennettu mahdolliseksi.

Teatterissa Schechner kertoo timén olevan verrannollinen roolihahmoon. Esittédessisi jotakin,
tulet osittain siksi joksikin, mutta leikittelet sen hetkellisyydelld, etkd kadota itseési rooliin.
Ajattelen Schechnerin tarkoittavan, ettd roolihahmo teatterissa, rituaaleissa esiintyvien identi-
teettien tavoin, heijastuu esittdjdstiin, vaikka tdiman oma identiteetti onkin silld hetkelld
negatiivinen, tavallaan ei suoranaisesti kdytossi. Téllaisia monitasoisia, liminaaleja identi-
teettejd Schechner kutsuu ambivalenteiksi identiteeteiksi (Schechner 1985, 3—-35). Ndmé am-
bivalentit identiteetit ndkyvit erityisesti Sarpaniemen teoksessa Self-portrait as an Angry

Blueberry Bunny (2021), jota ksittelen tdsséd alaluvussa naisen halun nédkdkulmasta.

Sarpaniemen muuntunut identiteetti on kerroksellinen. Han on omakuvassaan yhdistynyt jo

nimen tasollakin pupun ja mustikan. Hin on samanaikaisesti subjekti ja objekti, tekija ja
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tekemisen kohde. Mustikkamaiuuteen viittaa sininen puvustus. Kiinnitdn huomiota erityisesti
hattuun, jota pitkin porrdiset siniset pallot kiipeédvét korkealle. Aivan kuin mustikkamaisuus
levidisi pupua pitkin kun tauti. Mustikat ovat alkaneet kasvaa pupun pédssa kuin paiseet. Ki-
innostavaa on myos ristiriita siitd, ettd hedelmaét ja marjat ovat pupuille ikddn kuin herkkuja

osana ruokavaliota. TAmé& pupu saattaisi siis himoita vihén itsedén.

Kuva 1. Sarpaniemi, Emma. Self-portrait as an Angry Blueberry Bunny. 2021. Valokuva. em-
masarpaniemi.com. Julkaisulupa saatu taiteilijalta.

Simone De Beauvoirin (2011[1949]) The Second Sex teoksessa késitelldén naiseuteen liitet-
tyjd myytteji ja rikotaan niitd. Teosta on tdstd syystd kutsuttu myds feministiseksi raamatuksi.
Teoksessaan Beauvoir kertoo, kuinka naisen seksuaalisuuden ja seksuaalisten halujen ajatel-
laan aktivoituvan vasta tdmin tavattua miehen. Miehen asema suhteessa naiseen ja timin sek-
suaalisiin haluihin on siis dominoiva, hallitseva. Myytin mukaan naisen seksuaalinen
toimijuus olisi siis riippuvaista miehestd. Ajattelen, ettd naisen oikeanlainen moraali,
synnittomyys ja puhtaus, liitetddn my0s neitseellisyyteen, mikd laajemmin liittyy taas lansi-
maiseen puritanistiseen-kulttuuriin, joka puolestaan ammentaa katolisen kirkon oppeja siveel-
lisyydestd ja oikeanlaisesta elaméntavasta. Tuon kirkon esiin koska, mitd enemmaén
yhteiskunnan maallistuminen vakiintuu, sitd huomaamattomammin kristilliset arvot ujuttau-
tuvat jarjestykseen, jossa eldmme, tissé tapauksessa linsimaisiin normeihin. Linsimainen

naisen seksuaalisuuden ja halujen demonisointi nimittdin ammentaa pitkaélti kristinuskosta.
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Tésti syystd yhteys Beauvoirin the Second Sex teokseen, feministiseen raamattuun, on olen-

nainen. Teemat, joita hén kisittelee, tulevat kristillisestd maailmasta.

Sarpaniemen teoksessa liminaalitilaa luo naisen halun teemalla leikittely ambivalentin identi-
teetin avulla. Hajanainen identiteetti on avannut rajatilan, joka antaa mahdollisuuden leikitelld
myos toisenlaisilla aiheilla. Ihmisruumiin kaytto rituaalissa on voimakeino (ks. 2.2. Jar-
jestyksen turva). Ruumis toimii vélineend, johon voidaan veistii jirjestyksié ja siten kadyttaa
titd veistettyd ruumista toimijana néité jarjestyksid vastaan. Naisena Sarpaniemen keho on jat-
kuvasti kontrolloivien voimien alaisena. Kehoon on siis jo veistetty odotuksia. Kuten
mainitsin, rituaalin ja teatterin tavoin esittdjan oma identiteetti on osa esiintymisti, mutta
negatiivisena. Sen liséksi, ettd Sarpaniemi on “ei pupu” ja “ei mustikka” on han my0s vékisin
aina “ei ihminen”. Vaikka tdma arkinen identiteetti, eli se, joka eldd osana yhteiskuntaa ja
toimii siind, ei olisi aktivoitu, on se silti se ihmisliha, se keho, jonka kautta jirjestyksid mur-
retaan. Naisen halun teeman késittely ei olisi mahdollista ainoastaan pupuuden ja mus-
tikkaisuuden kautta. [lman tétd “ei ihminen” tai ehké tarkemmin jopa “ei nainen” -identi-
teettid, jaisi tulkinta pinnalliseksi. Kutsun selkeyden vuoksi teoksissa esiintyvid pupuiksi
puettuja naisia pupunaisiksi. Tadmain teen siitd syysté, ettd naisen keho on se, joka teoksissa
kantaa pupurekvisiittaa ylldén. Pupuiksi pukeutumiset saavat uusia merkityksid erityisesti

naisen ylld. En voi siis puhua vain naisista tai vain pupuista, he ovat pupunaisia.

Sarpaniemen teoksessa pupunaisen siniset huulet tulkitsen mustikan tahraamiksi, mika viit-
taisi sithen, ettd timd pupunainen on mustikkaa jo vdhidn maistanutkin. Tdméa pupunainen, on
raamatussa esiintyvén syntisend kuvatun Evan tavalla maistanut kiellettyd hedelmaa eli tissa
marjaa. Pupunainen on syntinen, mutta se ei ndytd kovin piittaavan asiasta. Jos mus-
tikkaimaisuus edustaa tdssé halua ja pupuus naisen alisteista asemaa, puskevat ndimé minua
kohti tulkintaa, jossa liminaali ja konventioita ylittdvd naiseus kasvaa padhineessd esiintyvien
porroisten pallojen tavalla, kuin jonkinlainen hallitsematon paisetauti pitkin niité rajoja, joihin

tdmé pupuna esiintyvé nainen yritetdén sulloa.

3.2 Sopoyden vakivaltaisuus

Mary Douglas (2003 [1996]) kertoo teoksessaan, kuinka rituaaleissa ruumiit toimivat mal-
leina jérjestyksille. Rituaalissa kdytetylla ruumiilla on aina jokin symbolinen merkitys. Se on

yhteydessi jirjestelmiin, joissa se toimii ja sen toiminnot toimivat symboleina rakenteille. Ei
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voi puhua kehon eritteistd kuten rintamaidosta, puhumatta sen osuudesta yhteiskunnassa jossa
se toimii. Yhteiskunnan rajat, voimat ja vaarat toimivat kehoissamme. Siind missa uhrie-
laimen ruumiin avulla voidaan piirtdéd kaava yhteiskunnasta, kun ihmisen kehoa hyédynnetéén
rituaalissa, kaiverretaan timé kuva yhteiskunnasta ihmislihaan. (Mt. 119-120.) Kasit-
telemissini valokuvateoksissa ndma ihmisruumiit ovat merkittdvassi asemassa symbolisesti.
Teoksissa esiintyvét naiset kantavat kehoissaan yhteiskunnan odotuksia siitd, kuinka kehoa
tulisi kédyttdd. Rekvisiitan ja lavastuksen kautta teosten kehot kuitenkin irtautuvat alunperin

alisteisesta asemastaan rakentaen liminaalia tilaa.

Seki Susirajan ettd Sarpaniemen teosten nimissd on mainittu puput (Mad Bunny sekd Angry
Blueberry Bunny). Teoksissa esiintyvit kehot on myds puettu pupuiksi. Néden, ettd nima
rekvisiitan avulla pupuiksi pukeutumiset ovat molempien teosten ydin, joiden kautta teokset
kisittelevit naiseutta ja siithen liittyvad alisteisuutta ja toiseutta. Pupuksi pukeutumiset viittaa-
vat odotuksiin naisena olemisesta. Lavastukset keskustelevat teoksissa ndiden odotusten
kanssa ja rikkovat ennalta maérattyjd sadntdja. Teokset uhkaavat katsojaa, timén odotuksia ja
toiveita siveellisen naisen kohtaamiselle. Teos on avannut katsojalleen hetken, joka on

epdvarma, liminaali.

Valokuva poistettu tekijanoikeussyista.

Kuva 2. Susiraja, liu. Mad Bunny. 2019. Valokuva. Teoksella ei julkaisulupaa. Linkki teokseen: Pho-
tography | iiususiraja.com

Isabel Galleymore (2022, 335-350) kaytti4 artikkelissaan Just a Dumb Bunny esimerkkind
Disney-elokuvaa Zootopia, jossa animoitu pupu, protagonisti Judy Hopps tahtoo ryhtyé po-
liisiksi, mutta pienen ja hentoisen kehonsa, sekd my0s vélillisesti naiseutensa takia, joutuu
syrjinndn kohteeksi. Artikkeli kiteyttdd pupuuden symbolisia merkityksid hyvin. Hopps
esitetdéin elokuvassa soponé saaliina, joka on alisteinen maskuliinisille, hierarkkisesti ylem-
mille petoeldin hahmoille. Pupunaisten tapaan, elokuvan protagonistiakaan ei pidetd vakavasti
otettavana, silld hénet on alistettu s6poksi. Pupuuteen liittyy siis alisteisuus sekd naiseuden

ettd eldimellisyyden kautta. S6pdys, joka usein liitetddn feminiinisyyteen, ndhddin


https://iiususiraja.com/photography/
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pinnallisena piirteend, jollakin tavalla primitiivisend (mts). Eldinidentiteetit taas alistavat

kohteensa vikivaltaisella tavalla eldimelliseksi, ihmiselle alisteisiksi.

Sarpaniemi on teoksessa puettu hullunkuriseen rekvisiittaan, melkein sirkusmaiseen. Hénesta
on vastoin tahtoaan tehty tilld pupuksi pukeutumisella naurunalainen, haavoittuvainen. Téstd
syystd pupunainen ehki on kiukkuinen. Kiukku ja erityisesti viha, ovat tunteita, jotka eivét
stereotyyppisesti kuulu tyton tai naisen tunnekirjoon (Brody 2010, 431). Sarpaniemi on
valokuvassa vihainen, otsa on rypyssi. Han on kiukustunut ja halveksuu katsojaa. Tunteet,
jotka teoksessa esiintyvat eivit kuulu naiselle, ne ovat osa miehistd maailmaa ja siksi ra-
janylityksid teoksessa esiintyvélle pupunaiselle (mts). Kiinnostavaa on kuitenkin se, mil-
laiseen sommitteluun Sarpaniemi on péadtynyt teoksessaan. Ollakseen katsojan kanssa vastak-
kain, tulee Sarpaniemen olla kyykyssd. Han on kyykistynyt torumaan hénelle nauravaa
katsojaa. Jos hin pééttdisi nousta ylds, olisi hdn ylivoimainen katsojaansa ndhden. Vaikka
hénestd on tehty naurunalainen, on hén todellisuudessa vallassa tdssd valokuvassa. Hén on

kadntanyt vikivallan katsojaansa vastaan télld asettelulla eikd suostu alistumaan.

Isabel Galleymore (2022, 335-350) erittelee ekofeminismid apuna kéyttden, kuinka spdys
objektivoi kohteensa vékivaltaisella tavalla. SOpdys myos liitetdén usein naiseuteen, jolloin
sen tarkastelussa feministinen niakokulma on tirked. Ekofeminismin kautta han selittda,
kuinka eldinten tuotantotalous on verrannollista naisvihaan. Hian huomauttaa, kuinka naarase-
ldinten kehot ovat usein kontrolloivien voimien alaisia. Esimerkiksi tahattomasti s6poksi
joutuminen toiseuttaa sOpdyden kohteeksi joutuneen kehon ja tétd kautta alistaa sen alempiar-
voiseksi, sortaen timén itsemadrdédmisoikeutta. Myos lihan tuotantotaloudessa eldin riisutaan
oikeuksistaan ja tarjoillaan ruokana. Samalla tavalla miehille suunnattuja aikuislehtid kuten
Playboyta ja niissd esiintyvid pupuksi pukeutumisia myds massatuotetaan. Naisen keho on
sOpdyden kautta alistettu vain katsottavaksi, titen verrainnollistamalla naiseus hyddykkeend
olemiseen. SOpodjen eldinidentiteettien kautta valitsemieni teosten pupunaiset ovat nyt halut-
tavina, himoittavina. Menettidessdin ihmisyyttdin pupunkorville heidén ensisijainen tehtdvé-

nsd on ndyttdd sopoltd ja toimia kulutustavarana.

Susirajan teoksessa Mad Bunny (2019) tdima alisteinen asema nikyy selkedsti. Hanet on fyy-
sisestikin riisuttu. Hénelld on yllddn kirkkaanpunainen paita, jossa on syva kaula-aukko.
Tamin lisdksi hinelld on yllddn ainoastaan siniset alushousut sekd pupunkorvat. Hin on
katsojaansa verrattuna haavoittuvammassa asemassa, silld hdnesta on otettu kuva puolialasto-

mana, ilmekin on hieman yllattynyt. Susiraja on kuitenkin aseistautunut keittioveitselld ja
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laumalla muovisia joutsenia, jotka ndyttdvét kauniilta ja hallituilta. Ne ajelehtivat kankaalla
kuin vedessé ja niiden pitkd, kaareva kaula ja valkoinen hdyhenpeite tarjoaa niille veistoksel-
lisen ulkomuodon. Joutsenta ei ulkomuodosta huolimatta kannata drsyttia tai edes ldhestya, se
muuttuu elegantista ja hallitusta maiseman koristeesta aggressiiviseksi taistelijaksi. Susirajan
teoksessa pupunainen on vaatteista riisuttu, mutta joutsenten ja veitsen avulla suojattu. Tdma

suloinen kohtaus voisi siis hyvin dkillisesti muuttua taistelukentaksi.

Turner (2007 [1969]) teoksessaan viittaa Anna Freudin teoriaan siitd, kuinka lapset
leikeissddn naamioitumalla esimerkiksi hurjiksi petoeldimiksi, puolustautuvat niiti vastaan
ndilld pukeutumisilla. Tuntemattomalta tuntuva uhka katoaa kun uhkaksi pukeudutaan ja iden-
tifioudutaan. Pukeutumalla vaaraan joka uhkaa, voidaan nyt sen voimalla nousta titd uhkaa
vastaan. Sarpaniemi sekd Susiraja késittelevit néitd alistumisen ja haluttavana olemisen tee-
moja satiirisesti teoksissaan. Yhteinen piirre molempien teoksien kohdalla, on tapa jolla
naisen keho on alistettu eldimelliseksi. Nama naiset on pakotettu haavoittuvaiseen asemaan.
Valokuvan nédyttdimollad he esiintyvét pupuina, mutta lavastuksien kautta, kdyttavit kaikkia

rekvisiittaansa liitettyjd positioita tdtd vékivaltaa vastaan.

3.3 Hallittu kaaos

Rituaalille seka teatterille tyypilliselld tavalla, liminaalitila syntyy kaaoksesta joka on todel-
lisuudessa hallittu ja tarkkaan koreografioitu rutiini (Schechner 1985, 3-35). Vaikka rituaaliin
kuuluu rajatilojen tutkiminen ja niissd vierailu, voi se olla vaarallista ilman harjoitusta ja ruti-
inia. Schechner (1985) mainitsee teoksessaan, kuinka seka rituaaleissa etti teatterissa rutiinin
merkitys on valtava juurikin néissa liittdmisen ja irtautumisen prosesseissa. Rutiinin avulla ra-
jatiloihin, eli erilaisiin rooleihin uppoutuminen on mahdollista. Rutiinin merkitys on kuitenkin
aivan yhtd merkittdva, jos ei jopa merkittivampi osa roolista irtautumista. Se mika katsojalle
ndyttidytyy luontevana, on itseasiassa ddrimmaisen harjoiteltua (mts). Schechnerin ajatuksista
inspiroituneena perustelen, kuinka kasitteleméni teokset, ovat kuin koreografioituja kohtauk-
sia teatterista tai rituaalista. Ne voivat tuntua ylldtyksellisiltd katsojalle, mutta ovat todel-

lisuudessa ddrimmaisen harkittuja ja mahdollisesti jopa ennaltaan harjoiteltuja hetkié.

Sarpaniemen omakuvassa rekvisiitta on huomiota herattivaa. Hanelld on ylldédn kirkkaansin-
inen asu, suurella valkoreunaisella kauluksella koristettuna. Pddssddn hanelld on hullunku-

rinen korkea hattu ja huulet hén on rajannut hyvin tarkasti omien huultensa rajojen yli.
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Korostan, ettei timé huulten rajaus ole ollut milldén tavalla sattumanvarainen tai huolimatto-
muudesta johtuva. Linjat ovat hyvin tarkkoja, vaikka ylittdvitkin Sarpaniemen omien huulten
rajat. Pukeutuessaan rekvisiittaan, Sarpaniemelld on ollut selked tarkoitus mennd pukeu-
tumisellaan ja maskeerauksellaan rajan yli. Kuva on kummallinen, rajoja ylittdva, mutta kui-

tenkin ddrimmaéisen hallittu ja tarkkaan mietitty. Kaaos on kontrollissa, se on hallittu.

Susirajan teoksessa epamiellyttivid tunteita herdttavia piirteitd ovat erilaiset tavaroiden
epéjarjestykset. Veitsi ja puoliksi leikattu makkara keittion ulkopuolisessa kontekstissa herét-
td4 kummastusta. Ruualla ei saa leikkid, mutta ruualla tosiaan myds leikitddn tésséd koh-
tauksessa. Nama keittioon kuuluvat esineet ovat tulleet keittion rajan yli nyt tdhin koh-
taukseen. Makkaran toinen puoli on asetettu Susirajan paljaiden polvien véliin. Katsoja voi
melkein tuntea kylméin makkaran omien polviensa vilissi; seké hajun, joka kiinnittyy ihoon
makkarasta. Teoksen erilaiset haptiset kerrostumat kurottautuvat ja venyvit katsojan

ympdrille rakentaen titen my0s teoksen kokijalle liminaalitiaa.

Miti tulee kaaoksen kontrolliin, Susirajan teoksessa kiinnostava aspekti on taustakankaan ra-
jaama alue liminaalitilana. Valokuvan ndyttimo rajautuu taustakankaaseen. Susirajan teoksille
hyvin tyypillinen piirre on rajaus, joka paljastaa lavastuksen reunatiloja, tissd tapauksessa
Susirajan kotia, jossa kuvat on usein otettu. Hin on valokuvannut myds paljon ilman
taustakangasta, mutta teoksessa Mad bunny (2019) liminaalitilan kannalta kiinnostavaa on se,
kuinka hallittu timéd muuten kaoottinen lavastus todellisuudessa on. Tdma kohtaus rajautuu
taustakankaalle, jossa vallitsee liminaalitila. Taustakankaan asettelu on mielestdni myos
mielenkiintoinen, mitd tulee Susirajan rakentaman liminaalitilan venymiseen katsojan todel-
lisuuteen. Taustakankaan reunat, jotka mielesténi rajaavat kohtausta, eivit niy valokuvan
alareunassa niin kuin ne nékyvét muissa reunoissa. Kangas notkuu kohti katsojaa kuin eteen
aseteltu punainen matto, sen paittymisesti ei ole tietoa. Kangas jatkuu niin, etti se voisi
tarjota katsojallekin jalansijaa tidssd kohtauksessa. Ajattelen, ettd télld tavalla katsojakin seisoo
Susirajan kanssa nayttdmolla tdssd liminaalitilassa. Susiraja hallitsee nyt siis my0s katsojan
osallisuutta tissd kaaoksessa ja tarjoaa katsojalle jalansijaa kaoottisuuteen, jota hin kontrolloi.
My®s intensiivinen katsekontakti viittaa sithen, ettd Susiraja huomaa katsojansa ja on tdimén

kanssa hetkellisesti samassa tilassa.

Sarpaniemen teoksessa kontrolloitu kaaos ilmenee asentona, joka ndyttdd hallitulta. Vaikka se
ndyttdd hallitulta, ei se kuitenkaan tunnu luonnolliselta. Teoksessa Sarpaniemen asento tuntuu

pysédhdyskuvalta liikkeestd, jonka tulisi jatkua. Ikéén kuin tdmi pupu olisi juuri hypdhtdmissa
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eteenpdin. Se on vain ldpikulkumatkalla, mutta tdhén valokuvaan se on pysdytetty asentoon,
jossa ei kuulu oleilla. Se on vélikohtaus liikkeesti, rajahetki ennen hyppyi. Asento tuntuu
liminaalilta hetkeltd. Mikali kyykistyisit Sarpaniemen tavalla, vasyisivét sormesi luultavasti
muutaman minuutin kuluttua kannattelemaan kehoasi. Vasen polvi alkaisi sérked kovaa maata
vasten, varpaiden verenkierto hidastuisi, niska vésyisi kannattelemaan péata ja selkdd tekisi
mieli notkistaa. Asento ei ole millddn tavalla luonnollinen, se luultavasti tekee jopa vihédn
kipedd, vaikka ndyttadkin hallitulta. Se on koreografioitu ja jérjestyksen vastainen. Se on

kuvaus valitilasta.

Rituaalin tavoin ndmad teokset harkituilla valinnoillaan rakentavat tilaa, joka tuntuu katsojalle
ehki jopa sattumanvaraiselta. Sattumanvaraisia ne kuitenkaan eivit ole. Teokset kylpeviét

ylityksissé ja murroksissa, kuitenkin harkitusti ja hallitusti teatteriesityksen tavoin.

3.4 Hysteeriset puput

Téssé kohtaa haluan ottaa analyysini kohteeksi teosnimet, silld ne ovat merkittiva osa teoksen
kokonaisuutta. Erityisesti teoksissa, joissa pienetkin vivahde-erot esimerkiksi teosnimien sa-
navalinnoissa muokkaavat tulkintaa huomattavasti. Ensimmaisend haluan kiinnittdd huomion
sanaan Bunny, joka molemmissa teoksissa viittaa kuvissa esiintyvien identiteettiin,
olemukseen, pupuksi pukeutumisiin. Sana Bunny viittaa ensisijaisesti suomenkieliseen sanaan
Pupu. Kuten johdannossa médrittelin, pupu on epdtieteellinen, puhekielinen ilmaus janiksestd
tai kaniinista, jolla viitataan kesyyn lemmikkieldimeen. Painotan sanoja kesy ja lemmikki,
silld ne viittaavat siihen, ettei pupulla janiksen tavalla vaikuta olevan itsemdidrddmisoikeutta.
Se on ihmiselle ja tdimén mairdamille rajoille alisteinen. Etsiessdni sanojen kidénnoksid, en
voinut olla mydskdin huomaamatta sanoja, jotka esiintyivit yhdessa kddnnoksen kanssa.
Naita olivat esimerkiksi uhri, hyvauskoinen holmo sekd puputyttd. Nama sanat ovat siis net-
tisivun mukaan liitdnnéisid pupuihin. Ne olivat esimerkiksi austaralianeglannin puhekielisi
ilmauksia. Sanat alleviivaavat jo aiemmin kisittelemédni sopdyden vakivaltaisuutta, sitd
kuinka sopdys liitetdén ensisijaisesti feminiinisyyteen ja pinnallisuuteen (Galleymore 2022,
335-350). Sopdt puput assosioidaan hdlmoyteen ja tyttdyteen, ikddn kuin nédilld asioilla olisi

jotakin tekemisté toistensa kanssa.

Pupu-sana ei ole ainoa provosoiva termi teosnimissi, jotka vaikuttavat tarkkaan harkituilta.

Sarpaniemi kayttidd adjektiivina sanaa Angry, joka vapaasti suomennettuna tarkoittaa vihaista,
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suuttunutta tai kiukkuista. Susiraja kiyttdd sanaa Mad, joka kdintyy suomeksi hullu, dlyton,
raivostunut ja mielisairas. Mielisairaus kytkeytyy hysteriaan, joka on sekin ddrimméaisen
sukupuolittunut termi. Hysteeristen naisten diagnosointi on keskiajan ja myéhemmin 1800-
luvun lopun perintdd. Hysterian ajateltiin olevan oire vaeltavasta kohdusta, joka taas aiheutti
naiselle epédsopivaa kiytostd. Hysteriaa esiintyi siis vain kohdullisilla ihmisilld. Kohdun taas
ajateltiin oireilevan, mikili nainen ei tdyttdnyt naiseuteen liitettyja kriteerejd eli ditiné ja
vaimona toimimista. Lasten hankkimista pidettiin hoitokeinona vaeltavaan kohtuun. Hysterian

hoitoon on kuulunut myds darimmaéisen vékivaltaisia hoitokeinoja. (Backman 2024).

Hysterian oireisiin on liitetty uupumusta, sekopdisyyttd, ahdistusta, jonkinlaista teatraalisuutta
ja jopa noituutta. Teatraalisuus ja siihen liittyva hysteerisyys ovatkin naiselle liminaalitiloja.
Kuin vélihetkid sopivan naiseuden ja jonkinlaisen hulluuden vililld. Késittelemissani teok-
sissa ndma puput todella ovat teatraalisia, ovathan he valokuvan niyttdmolla esiintymaissa.
Teatraalisuus vélittyy lavastuksien ja rekvisiitan kautta. Rekvisiitan mahdollistamat pupuksi
pukeutumiset ja sen lisdksi lavastuksen avulla liminaalitilan rakentaminen teatteriesityksen
tavoin on onnistunut. Teatteriesityksen kaltainen intensiteetti luodaan odottamattomilla
yhdistelmilld, yllatyksellisyydell4 ja jarjestyksillé leikittelyilld. En tdssé kohtaa syvenny te-
osten visuaalisiin puoliin sen enempid, silld ne on késitelty jo aiemmissa alaluvuissa. Tdmén
alaluvun tarkoitus on summata néitd tulkintoja yhteen sanaan, hysteria. Hysteerisyys nikyy
niin hajanaisissa identiteeteissd, sopdyden vékivaltaa vastaan nousemisessa kuin myos

kaaoksellisuudessa, silld ndmé ovat hysterian tavalla naiselle liminaalitiloja, rajojen ylityksié.

Yksi kohdun merkittdvimmistd tehtdvistd on varautua raskauteen. Kohtu kasvattaa jatkuvasti
limakalvoa, joka poistuu kehosta kuukausittain verenvuotona, mikéli munasolu ei hedelmoity.
Munasolun hedelmdittyminen on ikdén kuin se rajan ylitys, johon kohtu valmistautuu
kuukausittain. Kohtu tuntuu siis olevan jatkuvasti liminaalitilassa, koska se valmistautuu alati
ylittdimé&én jonkin rajan, mutta ei aina ylld sithen. Se on vilitilassa, murroksessa. Hysterian di-
agnosointiin kuulunut ajatus siité, ettd nainen olisi kokonainen vasta saavuttaessaan ditiyden,
herdttdd minussa kysymyksen: onko liminaali nainen siis uhka yhteiskuntamme rakenteille?
Mureneeko jarjestyksemme siitd, ettd nainen vain on? Vditin, etti naisen keho on liminaali.
Se on liminaali ilman, ettd se yrittdisi erikseen murtaa mitdén jérjestysté, koska naisen keho

itsessdédn on jarjestyksen vastainen.
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4 Lopuksi

Rituaaliin osallistuvan liminaalisen kokelaan tulee olla kuin tyhja taulu. Kokelaan ruumiin on
oltava valmis vastaanottamaan siihen kaiverrettava uusi todellisuus. Rituaalisen liminaalitilan
kautta, ruumis pyyhitddn puhtaaksi aikaisemmista merkityksisti, jotta uusille merkityksille on
tilaa piirtyd kokelaan kehoon. Kokelaan ruumiin ndyryytys on osa rituaalia, jossa uusi status
ansaitaan ruumiin alistamisen kautta. Tdmén alistusrituaalin merkitys on muistuttaa kokelasta
positiostaan, josta tima tulee. Liminaalinen kokelas ei saa unohtaa millaisia merkityksia ta-
min ruumis on aiemmin kantanut, vaikka ansaitseekin nyt uuden statuksen (Turner 2007

[1969]).

Kasittelemissdni valokuvateoksissa on tillaisia rituaalisia piirteitd. Naisten kehot ovat alistei-
sessa asemassa. Ne on puettu merkityksiin, jotka alistavat nima ruumiit jopa vikivaltaisella
tavalla. Ambivalentin pupunainen-identiteetin kautta kehoista on tehty s6pdjéa sekd naurun-
alaisia ja tdtd kautta tahtomattaan haavoittuvaisia. Pupunaiset ndhdéén primitiivisiné ja naii-
veina. Kehot toimivat tilassa, joka on niille uhkaava. Tila on uhkaava, silld se riisuu nimé ke-
hot oikeuksistaan ja objektivoi ne katsottaviksi erilaisten rekvisiittojen ja lavastuksien kautta.
Valokuvien mahdollistamassa liminaalitilassa ruumiiden positio osana yhteiskuntaa piirtyy
selkedsti. Nainen on toissijainen. Kehot, jotka toimivat valokuvissa eivit kuitenkaan tyydy
ndihin positioihin vaan kiyttivat titd noyryytystd hyodykseen. Naurunalaisissa lavastuksissa
jandyryyttivissé rekvisiitoissa, kehot ansaitsevat uuden statuksensa osoittamalla voimakkuu-
tensa my0s alisteisessa asemassa. Pupuiksi pukeutumisilla ndyryytys on kadéinnetty voimaantu-
miseksi, jossa kehojen alistaminen ei toimi, kun alisteisuus kdéntyykin alistajaansa vastaan.
Liminaalien kokelaiden tavoin, ndméa kehot on alistettu, ne on murrettu, ikdéan kuin tasoitettu
aikaisemmista merkityksistd (mt.) Nyt kun kehot on pilkottu takaisin raaka-aineiksi, voidaan
niistd rakentaa uusi keho. Keho, jota ei voi endé alistaa kayttdmalld sen aiempaan muotoon

liittyvid noyryytyksid. Se on liitetty takaisin jarjestykseen, mutta muuttuneena.
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Kuvaluettelo

Emma Sarpaniemen valokuvaan Self-portrait as an Anry Blueberry Bunny on saatu julkaisu-

lupa taiteilijalta. (S&hkoposti 10.11.2025)

Kuva 1. Sarpaniemi, Emma. Self-portrait as an Anry Blueberry Bunny 2021. Valokuva, oma-

kuva. Sarpaniemi, Emma. Helsinki. Valokuva julkaistu taiteilijan omilla nettisivuilla. Emma

Sarpaniemi

Kuva 2. Susiraja, liu. Mad Bunny 2019. Valokuva, omakuva. Susiraja, liu. Turku. Valokuva

julkaistu teiteilijan omilla nettisivuilla. Photography | iiususiraja.com



https://emmasarpaniemi.com/
https://emmasarpaniemi.com/
https://iiususiraja.com/photography/#susirajagallery
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