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Tutkimukseni késittelee krinoliiniin eli vanteilla tuettuun alushameeseen liittyvid kokemuk-
sellisia ulottuvuuksia 1850—1860-lukujen Suomessa. Tarkastelen krinoliinia erityisesti alem-
pien yhteiskuntaryhmien kontekstissa. Lahestyn aihetta aistien ja tunteiden ja toisaalta materi-
aalisuuden ndkokulmasta kartoittaen sitd, miltd krinoliinin kéyttdminen tuntui. Ihmiset koke-
vat maailman kehonsa kautta ja ovat siten jatkuvassa vuorovaikutuksessa materiaalisen todel-
lisuuden kanssa. Krinoliinin tutkiminen fyysisené esineend tarjoaa merkityksellistd tietoa
vaatteista ja sitd kautta laajemmin pukeutumisesta ja thmisten kokemusmaailmasta.

Kéaytdn tutkimuksessani alkuperdislihteind muistelukerronta-aineistoja ja sanomalehtid. Muis-
titietoaineistot koostuvat Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Entiset eldmdnmuodot -aineis-
tosta sekd Perinteen ja nykykulttuurin kokoelmiin talletetuista kansanperinteenkerééjien tuot-
tamista teksteistd. Pyrin lukemaan aineistoista esiin pukinetta kdyttineiden ithmisten koke-
muksia katsomalla rivien vileihin.

Tutkimuksessani havaitsen, ettd naisen sosioekonominen asema vaikutti vannehameen ulko-
muotoon ja kayttokokemukseen. Vannehameiden materiaalinen, aistein koettu olemus oli osa
niiden viehdtysti. Eri sosiaaliryhmien krinoliinit erosivat toisistaan rakenteen, koon ja vantei-
den méérdn puolesta. Muodikkaaseen krinoliiniin pukeutuminen ei hdivyttinyt naisten toimi-
juutta. Krinoliinin kdyttdjat eivit olleet tahdottomia muodin orjia, vaan heidédn motiivinsa pu-
keutua muodikkaaseen vannehameeseen néyttiytyviat moninaisia.
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1 Johdanto

Naisten puvun muodikas siluetti koostui 1800-luvun puolivilissd runsaista helmoista, kape-
asta vyOtirosti ja viistosta hartialinjasta. Leved helma saatiin aluksi aikaan esimerkiksi useilla
tarkatyilld alushamekerroksilla, mutta vuonna 1856 patentoitu krinoliini eli vannehame muutti
hameiden rakenteen.! Toisiinsa nauhoilla kiinnitetyistd joustavista jousiterdsvanteista koottu

krinoliini oli kevyt kantaa ja mahdollisti entistd leveimmén helman luomisen.?

Aikakauden muodin suunnannéyttdjané toimi Ranskan hovi. Keisari Napoleon III (1808—
1873) ja hdnen puolisonsa keisarinna Eugénie (1826—1909) kayttiviat pukumuotia valtansa
vahvistamiseen. He halusivat luoda Pariisista valtakunnan ylhéisen ja keisarillisen padkau-
punki, jollainen se heidédn mielestddn oli ollut Napoleon Bonaparten (1769—1821) aikana.
Ranskalainen muoti heijasti edelldkédvijoidensd ja ympardivan kulttuurin ihanteita: aineellista
ylenpalttisuutta, materialismia ja ndyttivai varallisuuden esittelyd.> Runsaat, paljon kangasta

vaatineet helmat ja niitd muodossaan pitdnyt krinoliini olivat timan muodin ilmentymia.

Muoti kulkeutui Ranskasta muualle maailmaan muotilehtien ja matkailijoiden vélityksella.
Teollistuva tekstiili- ja terdstuotanto teki krinoliinin raaka-aineista suhteellisen edullisia, mikd
edesauttoi pukineen levidmistd nopeasti eri kansankerroksiin koko ldnsimaisen muodin vaiku-
tusalueella Euroopassa ja Yhdysvalloissa. Suomeen krinoliini rantautui pian keksimisensé jil-
keen 1850-luvun jilkipuolella. Ylellisyyttd ja runsautta ilmentdnyt muoti ei kuitenkaan istunut
saumattomasti osaksi suomalaista arvomaailmaa ja pukeutumiskulttuuria, vaan krinoliinin

kayttijit saivat osakseen kritiikkié ja suoranaista pilkkaa.*

Tutustuessani atheeseen huomasin, ettd itse krinoliinia kdyttdneiden thmisten kokemuksia oli
huomattavasti vaikeampi tavoittaa kuin arvostelijoiden ddnti. Jos krinoliinit kerran olivat niin
paheksuttavia, mikd sai monet naiset silti pukemaan sellaisen ylleen? Krinoliinien kayttimi-
seen oli liityttdvé sellaisia ulottuvuuksia, jotka olivat kriitikoille vieraita tai eivét vakuuttaneet

heita.

! Krinoliinin esiasteita oli ollut kiiytdssi jo 1830-luvun lopulla, jolloin alushameita jéykistettiin hevosenjouhilla.
Samaan tarkoitukseen on kaytetty myds nyoreilld vahvistettuja alushameita. Tiukasti kahden kangaskerroksen
valiin ommellut nyorit auttoivat hametta pitimain muotonsa. Stevenson 2012, 48; Black & Garland 1985, 197,
199.

2 Stevenson 2012, 46-48; Kylikoski 2016, blogikirjoitus; Black & Garland 1985, 199.

3 Stevenson 2012, 46.

4 Stevenson 2012, 46, 49; Black & Garland 1985, 195; Kyldkoski 2016, blogikirjoitus.



Kasittelen tutkielmassani krinoliineihin liitettyjd kokemuksellisia ja materiaalisia ulottuvuuk-
sia. Pyrin hahmottelemaan puitteita vannehameeseen pukeutuneiden naisten® kokemuksille ja
tekemédédn valistuneita arvauksia siitd, miten he olisivat mahdollisesti voineet merkityksellistaa
asioita. Tarkastelen krinoliinia materiaalisena esineend, jonka vuorovaikutus ihmisten kehojen
kanssa on vaikuttanut seké sithen pukeutuneiden ettd muiden ihmisten hameeseen liittdmiin

merkityksiin.

Tutkimukseni alkuperdisaineistona on Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran (SKS) arkiston Pe-
rinteen ja nykykulttuurin kokoelmiin kuuluvia kansanperinteen kerééjien tuottamia aineistoja
sekd Uudet eldmdanmuodot -kyselyn vastauksia. Aineistokokonaisuudet sisdltavit kirjallista
muistitietoaineistoa 1800-luvulta 1900-luvun alkupuolelle. Taustoitan tulkintojani viittaa-
malla my6s muutamiin 1860-luvun aikana julkaistuihin sanomalehtikirjoituksiin, silld ne va-
lottavat aikalaiskontekstia tavalla, johon jélkikadteen kerdtty muistitieto ei yksindén kykene.
Kéyttdméani sanomalehdet ovat Hamdldinen, Sanomia Tampereelta, Sanomia Turusta, Suo-

malainen Wirallinen Lehti, Suometar ja Tampereen Sanomat.

Hyo6dynnén tutkimuksessani neljdi kansanperinteen kerdéjien tuottamaa muistelukerronta-ai-
neistoa. Kdyttdmani aineistot ovat vaihtelevan pituisia kisin kirjoitettuja teksteji, jotka késit-
televit krinoliineja. Niiden kerddjét ovat haastatelleet muita thmisid nididen kotiseudun kan-
sanperinteestd tai kirjanneet ylos omia muistojaan ja ajatuksiaan. Aineistot ovat talletettu
SKS:n arkistoon vuosina 1903, 1938, 1956 ja 1970. Kerajistd kaksi on miehid, yksi nainen,
ja yhdestd on merkitty vain etunimen alkukirjain. Aineistot ovat osa 1830-luvulta alkanutta
kansanperinteen kerddmisen perinnettd, joka on pyrkinyt tallettamaan suomalaista ja karja-
laista kansanrunoutta ja -tietoa. Kansanperinnekeruut ovat palvelleet Suomen kansallisen his-
torian ja kansallisidentiteetin rakentamista, mik4 selittdd materiaalin painottumista maaseu-
dulle. Aitoa suomalaisuutta etsittiin kaupunkien ulkopuolelta, koska rahvaaseen yhdistettiin

mielikuvia autenttisuudesta ja perinteisen elimédntavan sdilyttémisestd.®

Uudet eldmdnmuodot -aineisto koostuu SKS:n Kansantieto-lehdessd vuonna 1939 julkaistuun
Miten kansa otti vastaan uudet eldmdnmuodot? -Kyselyyn (Liite 1) ldhetetyistd vastauksista.

Kyselyssa oli kymmenen osakysymystd, jotka kartoittivat pukeutumisen lisdksi muun muassa

5 Kiytin tutkielmassani sanoja nainen ja mies, koska lihteeni kisittelevit sukupuolta binrisesti. On hyvé pitéi
mielessd, ettd menneisyyden todellisuus kuitenkin oli todenndkoisesti monimuotoisempi.
6 Mikkola 2009, 65-69.



uusien viljelystapojen kiyttoonottoa ja koululaitokseen liittyvid asenteita.” Vastauksia on yh-
teensd 84, ja tutkimuksessani kasittelen tarkemmin niistd kahdeksaa. Viidessé vastauksessa
puhutaan krinoliinista, ja kolme muuta sanoittavat aikakauteen liittyvid ilmioitd oivaltavalla
tavalla. Vastausten ldhettéjistd seitsemédn on miehid ja yksi nainen. Yksi miehistd nimeéa
haastattelemansa naisen, jonka kertomaan hinen vastauksensa perustuu. Osassa aineistosta
mainitaan seké kirjaajan ettd muistelijan nimi ja syntymé&aika. Aiemmin aineistoa on hyddyn-
tanyt ainakin Kati Mikkola uutuuksien kohtaamaa vastustusta kasitelleessd vaitoskirjassaan

sekd aiheeseen liittyvissé tutkimusartikkeleissaan.®

Aikakauden sanomalehtikirjoitukset kidsittelevit krinoliineja valtaosin kielteiseen sdvyyn. Sa-
nomalehtikirjoitukset edustivat tavallisesti keskiluokkaista, miehistd ja varttunutta ndkokul-
maa, miké vaikutti niiden tapaan suhtautua krinoliineihin.” Muistelukerronta-aineistoista on
ndhtdvissd moninaisempia ndkemyksié aiheesta. Mikkolan tapaan katson, ettd muistitietoke-
ridysten kohdalla ihmiset tiedostivat tallettavansa kertomansa tieteellistd kidyttod varten. '
Tama on voinut johtaa puolueettomuuteen pyrkivain esitystapaan, jossa kertojat ovat ajatel-
leet asettavansa omat asenteensa taustalle voidakseen osallistua kansanperinteen tallettami-
seen jilkipolville.!" Voi myos olla, etti aika lievensi ihmisten asenteita ja krinoliini ndyttaytyi

jélkipolville ainoastaan yhtend entisajan muoti-ilmiond muiden joukossa.

Aineistossani kukaan ei suoraan mainitse kertovansa omista krinoliineihin liittyvisti koke-
muksistaan. Osa kertojista on eldnyt krinoliinien aikana, osa taas muistelee yhteison idkkdam-
pien jisenten vilittimid kertomuksia tai on koostanut synteesin paikkakuntansa periméatiedon
pohjalta. Néin ollen muistelijat vilittdvit ennemmin krinoliiniin liitettyjd merkityksid kuin

omakohtaisia tapahtumia.'?

Vaikka tekstit eivit ole krinoliineja kdyttdneiden naisten itsensé kirjoittamia, katsomalla teks-

tien tarjoaman nikokulman taakse niistd on mahdollista lukea vihjeitd krinoliinin kdyttdmisen

7 Olen liittényt kyselyn tutkielman loppuun, ks. Liite 1. Pukeutumisen osalta vastauksissa painottuvat 1800- ja
1900-lukujen taitteen ilmi6t sekd ne vaatekappaleet, jotka mainitaan esimerkkeind kyselyn ohjeistuksessa. Jou-
kosta 16ytyy kuitenkin mainintoja myos varhaisemmista muoti-ilmidisté, kuten krinoliinista.

8 Ks. Mikkola 2009, Mikkola 2019.

? Oittinen 1990, 63

10 Mikkola 2019, 151.

! Todellisuudessa asenteet vilittyvit aina kielenkiyton kautta, eikd timi ole poikkeus. Nostin timidn huomion
esiin lahinnd yhtend mahdollisena selityksena erilaisiin sanavalintoihin. Muistelijat ovat ehké ajatelleet tuotta-
vansa eri tyylilajin tekstid tavallaan verrattuna sanomalehtikirjoittajiin, jotka kommentoivat oman aikansa poltta-
via ilmiGita.

12 Ks. Mikkola 2019, 149-152. Kati Mikkola on avannut kattavasti muistelukerronta-aineiston erityispiirteité ja
sen kayttdmisessd huomioitavia seikkoja.



kokemuksellisesta ulottuvuudesta joko koettuna tai kuviteltuna. Hyddynnén tutkimuksessani
feministisen kirjallisuudentutkimuksen vastakarvaan lukemisen menetelmad. Lahestyn teks-
tejd analyyttisesti ja pyrin kyseenalaistamaan niiden tarjoaman nakokulman kasiteltyyn aihee-
seen. Kriittinen lukutavan avulla on mahdollista tavoittaa rivien vileihin jiineiti asioita.'?
Talla tavoin aineistoista on 10ydettivissd uudenlaisia tapoja tulkita vannehameisiin liittyvid

1lmioita.

Konteksualisoimalla aikakautta huolellisesti hahmottelen raameja vannehameiden kiyttéjien
materiaaliselle ja sosiaaliselle todellisuudelle ja sitd kautta tulkinnoille, joita he ovat voineet
siitd tehdd. Ajankuvan tunteminen on tdrkedd myos siksi, etteivit tutkijan tekemét havainnot
jaisi irrallisiksi. Pukeutumista ldahestyttiin pitkdédn tutkimusajankohdan normien kautta, jolloin
tehdyt tulkinnat kertoivat enemmén tutkijan henkilokohtaisista asenteista kuin tutkimuskoh-
teestaan. Tutkijan eettisiin velvollisuuksiin kuuluu suhtautua tutkimuskohteeseensa kunnioit-
tavasti.'* Tarkastelen 1800-luvun puolivilin ihmisii ja pukeutumisilmiditi ndiden omista ldh-

tokohdista késin ja viltdn tietoisesti esimerkiksi arvottavaa kielta.

Rajaan tutkimukseni koskemaan 1850—1860-lukujen Suomea. Krinoliini saapui Suomeen
1850-Iuvun lopulla ja jdi muodista 1870-luvulle tultaessa. Aineistoni painottuu alempien sosi-
aaliryhmien eli tydvéeston ja maaseudun asukkaiden kuvaukseen, joten he ovat myos tutki-
muksessani keskiossd. Perustelen rajausta myos silld, ettd yldluokkien pukeutumista on tut-
kittu alempia yhteiskuntaryhmii enemman.!> Suomessa kansanpukuja on tutkittu paljon. Sen
sijaan kansanomainen muotipuku'®, jonka yksi elementti krinoliini on ollut, on jdanyt vihem-

malle huomiolle.

Tulkitsen alkuperidisaineistoa aistien ja tunteiden seké toisaalta materiaalisuuden nakdkul-
masta. [hmiset kokevat maailman kehonsa kautta. Muodostamme kuvan ympéaroivasta todelli-
suudesta aistihavaintojen ja tunnekokemusten pohjalta. Koska vaatteet ovat kirjaimellisesti
kantajansa iholla, niitd on mielekésta tarkastella niiden tuottamien ja niihin yhdistyvien koke-
musten kautta. Vaatteet eivét ole pelkédstddan symboleita yhteiskunnallisille merkityksille, vaan

ne ovat my®ds intiimisti vuorovaikutuksessa kantajansa kanssa.!” Teoreettinen lihtokohtani on

13 0ja 2022, 87-88.

14 Vainio-Korhonen 2017, 29.

15 Niiranen & Turunen 2019, 33.

16 Kansanomainen puku tai kansanpuku tarkoittaa kansan perinteisti, kotitekoista vaatepartta. Kansanomaisen
muotipuvun késite kuvaa 1800-luvun puolivélin jilkeen kéytdssd olleita pukuja, joissa oli vaikutteita sekd kan-
sanpuvusta ettd aiemmin l&hinna sédtyldisten kdyttdmistd muotipuvuista.

17 Roivainen 2017, 240.



materiaalisen kulttuurin tutkimuksesta perdisin oleva kisitys materian affektiivisuudesta'® eli
sen kyvystd vaikuttaa ihmisiin ja muokata heiddn toimintaansa. Esineet eivit siis ole vain pas-

siivisia tekemisen kohteita, vaan ihmisen ja materian vilinen suhde on vuorovaikutteinen. '’

Historian tutkimiseen kokemuksellisesta nakdkulmasta apua tarjoavat Bruce Johnsonin ja
Hannu Salmen artikkeli Aistien historia: Kohteet ja menetelmdt, Tuomas Teporan artikkeli
Kuinka tunnehistoriaa tutkitaan? seki Ville Kiviméen ja Raisa Maria Toivon artikkeli Koke-
muksen historia. Tunteiden historiasta on kirjoittanut my6s Rob Boddice, ja johdanto hdnen
monografiassaan Tunteiden historia auttaa minua luomaan teoreettista pohjaa tutkielmalleni.
Pukeutumisen kokemuksellisten ulottuvuuksien hahmottamista kisittelen erityisesti Susan J.
Vincentin teoksen The Anatomy of Fashion pohjalta. Pohdin kirjassa esiin nostettuja asioita
Suomen ja erityisesti maaseudun kontekstissa ja tdydennén nédin omia alkuperdisaineiston

pohjalta tekemiéni tulkintoja.

Sdddynmukaisen pukeutumiskulttuurin murtumista ldhestyn Kati Mikkolan artikkelin Moder-
nisaation vastavirrassa pohjalta. Mikkola késittelee 1800—-1900-lukujen vaihteen pukeutumi-
sen muutoksia laajempana yhteiskunnallisena ilmiona, kun taas miné keskityn krinoliiniin yk-
sittdisend vaatekappaleena ja painotan tutkimuksessani siihen liitettyjd kokemuksellisia ulot-
tuvuuksia. Olen rajannut kriitikoiden krinoliinin liittdmét merkitykset tutkimukseni ulkopuo-

lelle, silld Mikkola on kirjoittanut puku-uutuuksien herdttdmaistd vastustuksesta artikkelissaan.

18 Kajander & Koskinen-Koivisto 2021, 353-354.
19 Niiranen & Turunen 2019, 24.



2 Aistein koettu krinoliini

2.1 Vannehameen materiaalisuus

Vaatetus kertoi 1800-luvun puolivélissd ihmisen yhteiskunnallisesta asemasta. Hyviosaiseen
yhteiskuntakerrokseen kuuluvien ihmisten eli sdityldisten?’ puvut noudattelivat linsimaisen
muodin virtauksia. Rahvas?! puolestaan pukeutui erityisesti maaseudulla niin kutsuttuun kan-
sanomaiseen pukuun. Myos se otti vaikutteita vaihtuvista muodeista, mutta sen muutokset oli-
vat hitaampia ja hienovaraisempia kuin muotipukujen. Yhteiskuntaryhmien véliset pukeutu-
miserot himadrtyivét vihitellen vuosisadan jélkipuolella, kun rahvas omaksui yhd enemmén
muotipuvun piirteitd vaatetukseensa. Puvuissa nakyivét pitkdan vaikutteet sekd rahvaan perin-
teisestd puvunparresta etti sddtyldisten muotipuvuista. Tadman siirtymévaiheen puvuista kéyte-

tddn nimitystd kansanomainen muotipuku.??

Kun yhteiskunnan ylimmistd kerroksista 1ahtdisin oleva krinoliini levisi muiden sosiaaliryh-
mien kdyttoon, siitd tuli kansanomaisen muotipuvun elementti. Vanteilla tuettu alushame oli
aluspukine, mutta aikalaiset kutsuivat myds sen kanssa kdytettdvid vyotirOhametta tai pukua
kokonaisuudessaan krinoliiniksi. Késittelen tutkielmassani krinoliinia kummassakin merki-
tyksessd. Aineistoni valossa puvun siluetin luonut aluspukine ja paille pdin nikyva lopputulos
olivat suuressa maérin yhtd. Esimerkiksi Hdmadldisessd vuonna 1866 julkaistun kirjoituksen
nimeton laatija kritisoi kokonaisuudessaan uuden muodin mukaista pukua, jonka alla van-
teista koottua hametta kiytettiin.?> Arvostelijoille ongelma ei ollut pelkéstiéin rakenteeltaan
poikkeuksellinen alushame, vaan heiddn nikokulmastaan epétoivottuja asioita symboloinut

vaateparsi.

Kantajan yhteiskunnallinen asema nikyi vannehameen ulkomuodossa. Varakkaiden kéytté-
missd krinoliineissa oli useita alaspdin levenevid, jousiterdksestd valmistettuja vanteita. Van-
teet ommeltiin kankaiseen alushameeseen tai yhdistettiin toisiinsa nauhoilla, kuten kuvassa 2.

Koostaan huolimatta hameen kanssa litkkuminen oli mahdollista myds ahtaammissa tiloissa,

20 Suomen suuriruhtinaskunnan asukkaat jakautuivat neljin poliittiseen siityyn: aateliin, papistoon, porvaris-
toon ja talonpoikiin. Kdytdnnossa sosiaalinen asema ei méadrdytynyt suoraan sen perusteella, mihin valtiopéivilla
edustettuun sddtyyn ihminen kuului. Poliittisten sdétyjen liséksi aikalaiset hahmottivat yhteiskuntaa esimerkiksi
oppisdddyn, upseerisdddyn ja kirjurisdddyn kautta. Artukka 2021, 33-34.

21 S4itylaistoon kuulumattomia ihmisié, kuten tilatonta tydviestdd ja tehdastydldisid kutsuttiin rahvaaksi. Jois-
sain tapauksissa talonpojat kuuluivat rahvaaseen, toisissa sddtyldistoon. Etenkin maalla varakkaiden talonpoikien
oli mahdollista saavuttaa sddtyldisen status, koska sielld muuta sadtylédistod oli vihemmaén. Artukka 2021, 33-34.
22 Mikkola 2019, 152-153.

2 Tuuloksesta 25 péivd Helmik. Héimdildinen 9/1866, 2.
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silld vanteet joustivat ja palautuivat alkuperdiseen muotoonsa.?* Alempien sosiaaliryhmien
naisten krinoliineissa oli tavallisesti vihemmaén vanteita. Aineistossani ne kertojat, jotka mai-
nitsevat vanteiden méairin, puhuvat 1-4 vanteen hameista.”> Hame, jonka helmassa oli vain
yksi vanne, otti kartiomaisen muodon (kuva 1). Kolmesta tai neljistd vanteesta koottu hame

muistutti enemman sdityldisten suosimaa kellomaista, jo ylhéélti levenevaa siluettia.

Kuva 2. Monivanteinen krinoliini. Kuva: Uudenkau-
pungin museo.

Kuva 1. Yksivanteinen krinoliinialushame. Kuva: Uudenkaupungin museo.

Krinoliinin vanteita ja valmiita krinoliineja valmistettiin massatuotantona. Suhteellisen edulli-
set tehdasvalmisteiset vannehameet eivit kuitenkaan yleistyneet suomalaisten maalaisnaisten
keskuudessa.?® Maaseudun rahatalous ei ollut erityisen vilkasta 1800-luvun puolivélin Suo-

messa, silld kaupankdynti oli ollut pitkdén rajoitettu kaupunkeihin. Vaikka kaupunkien

24 Stevenson 2011, 49; Vincent 2009, 90 & Kopisto 1999, 92.

25 E60 Ruusunen, E145 Mikinen, E223 Sarkkinen, E153 Salo.

26 Esimerkiksi Stevenson 2011, 49 tarkoittaa Iso-Britannian tilanteesta sanoessaan, etti tehdastekoisiin vanneha-
meisiin oli varaa “kaikkien yhteiskuntaluokkien naisilla”. Muodin historian yleisteokset eivit kisittele Suomen
oloja.
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ulkopuolella kdytdvi kauppa sallittiin tietyin ehdoin vuonna 1859, rahatalous yleistyi maaseu-
dulla hitaasti. Pitkddn palkollisille maksettiin korvaus tyostd esimerkiksi luontaistuotteina,
vaatekankaina ja koruina. Néin ollen esimerkiksi piioille ei juuri kulkeutunut konkreettista ra-

haa, jolla he olisivat voineet ostaa vannehameen tai sen tarvikkeet.?’

Kotitekoiset krinoliinit olivat tavallisia alempien yhteiskuntaryhmien keskuudessa. Suurin osa
etenkin naisten vaatteista valmistettiin 1800-luvulla kotitalouksissa. Pukineita oli mahdollista
hankkia my®ds tilaustdind késityoldisiltd, mutta heiddn palvelunsa olivat varattuja maksukykyi-
sille asiakkaille ja siten monen ulottumattomissa erityisesti maaseudulla. ?® Aineistossani
oleva yksityiskohtainen kuvaus krinoliinin valmistamisesta antaa ymmartda, ettd kertoja on
itse osallistunut vaatekappaleen tekoprosessiin tai vihintdén seurannut sitd vierestd. Kertojan
mukaan krinoliini valmistettiin tavallisesti viistotuista kangaskappaleista, joskin se oli mah-
dollista tehdd my0s suorapalteisesta hameesta. Hameen helmaan tehtiin royhelo ja piiloon si-
sdpuolelle ommeltiin poimu, johon metallinen vanne sujautettiin. ’Sitten vasta ommellaan ha-

meen reunat yhteen kiinni jotta hameen palle [helma] on kun ammeelle pinkoitettu.”?’

Aineistoni perusteella vaikuttaa siis siltd, ettd krinoliinin vanne voitiin joissain tapauksissa
ommella suoraan paédllyshameen helmaan. Sama muistelija kertoo, ettd krinoliini valmistettiin
niin “kalleista kankaista” kuin oli varaa.’® Jos varat ovat rajalliset, piiloon jdivin alushameen
kankaaseen ei ollut jarkevéa kayttdd kovin paljoa resursseja. Toisaalta katkelmassa ei mainita
alushametta, vaan kertoja antaa ymmarté, ettd krinoliinipoimu ommeltiin nimenomaan ar-

vokkaasta kankaasta valmistetun, royheldreunaisen hameen helmaan.
Toinen muistelija kuvaa tilannetta, jossa krinoliinin vanne katkesi tanssitilaisuudessa.

Nyt ei tyton auttanut muuta kuin ldhte heti kotiin ja lopettaa tanssi. Silld hame
meni jousen katkettua aivan muodottomaksi, helman levitessa sivulle pdin, niin
ettd ei silld endd voinut liikkkua toisten joukossa, eika sitd voinut millddn korjata
tanssipaikalla. 3!

Kertojan mukaan siarkyneen krinoliinin omistajan oli lahdettdva tansseista kaytannollisistd

syistd. Muodottomaksi menneen hameen kanssa ei voinut litkkkua vdenpaljoudessa, eika sitd

27 Keskinen 2022, 75-76 & Rahikainen 2006, 20-21.

28 Oittinen 1990, 62.

29 E60 Ruusunen. Suorapalteinen hame on koottu langansuuntaan leikatuista, neliskanttisista kangaskappaleista.
Se on taloudellinen tapa valmistaa vaate, silld kangasta ei juurikaan mene hukkaan. Viistotuista paloista koottu
hame levenee helmaa kohti, silld kangaskappaleet ovat ylhailtd kapeampia kuin alhaalta.

30 E60 Ruusunen.

31 E145 Mékinen.
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ollut mahdollista korjata paikan péélld. Mielestdni tapaus antaa ymmaértéia, ettd vanne on ollut
kiinni nimenomaan péaillyshameessa. Jos vanne olisi ollut alushameen helmassa, nainen olisi
periaatteessa voinut sivummalla riisua sen ja jatkaa iltaa padllyshame ylldan. Paikalla oli to-
dennékoisesti muitakin naisia ilman krinoliinia, joten vannehameen puuttuminen ei olisi ndyt-
tanyt poikkeavalta. Toisaalta ilman vanteen kannatusta hame saattoi olla niin pitka, ettd se
osui maahan ja vaikeutti litkkkumista. Lisdksi rikkoutuneen hameen aiheuttama mielipaha saat-

toi vaikuttaa naisen paatokseen ldhted tilaisuudesta, vaikka kertoja ei sellaisesta mainitsekaan.

Jos varallisuus ei sallinut jousiterdksen kéyttdmistd, krinoliinin vanteita oli mahdollista tehda
myds pajusta, rottingista tai katajasta.?? Kotitekoiset vanteet olivat varteenotettava vaihtoehto
vihdvaraiselle vdestonosalle. Niidden ominaisuudet olivat tarpeeksi samankaltaiset kuin teolli-
sesti valmistettujen, ja vanteen katketessa sen korvaaminen uudella oli helppoa ja edullista.
Luonnonmateriaaleja voi kosteana taivutella haluamaansa muotoon. Kuivuttuaan paksut oksat
eivit juuri jousta ja voivat taivutettacssa katketa. Vanteet kuitenkin tehtiin todennikdisesti
melko ohuiksi, jolloin ne joustivat jonkin verran. Kuivina paju-, kataja- ja rottinkivanteet oli-

vat luultavasti keveydessdin verrattavissa jousiterdsvanteisiin.

Vanteiden méérin ja materiaalin lisdksi naisen sosioekonominen asema vaikutti krinoliinin
kokoon. Alempien sosiaaliryhmien kdyttimét vannehameet olivat tavallisesti ympérysmital-
taan pienempid kuin sédétyldisten. Itse krinoliinin materiaalien lisdksi tdytyi ottaa huomioon
sen kanssa kéytettivin puvun kustannukset.?* Mitd levedmpi krinoliini oli, sitd enemmén kan-
gasta puku vaati. Vaikka teollistuminen laski valmiskankaiden hintaa, kdytdnndssd ne olivat

edelleen monen ulottumattomissa.** Kotitekoinen kangas puolestaan vaati paljon tyota.

Ihmiset kéyttivdat muutenkin harkintaa siind, minké kokoista hametta kokivat sopivaksi pitda.
Erddn muistelijan mukaan “muutamat eivit tee aivan ammeenpohjan suuruisia hameen kri-

noliineja vaan tyytyvit kapeampaan ettd eivit aivan kovin leveiti tilaa vie naapureiltansa”.
Henkilokohtaisten preferenssien lisdksi hameen kokoon vaikuttivat vuorokaudenaika, kanta-
jan sosiaalinen asema seka tilaisuus, jossa hametta kaytettiin. Pdivdpukujen helma oli tavalli-

sesti vaatimattomampi kuin arvokkaita iltatilaisuuksia varten tarkoitettujen pukujen.3® Esimer-

kiksi Mihaly Zichyn maalauksessa Valtiopdivitanssiaiset Aleksanteri Il:n kunniaksi

32 E223 Sarkkinen & E153 Salo.

33 Vincent 2009, 70—73.

34 Etenkin maaseudulla oli tavallista, ettd ihmisilld ei ollut kiiytdssééin rahaa. Keskinen 2022, 76.
35 E60 Ruusunen.

36 Vincent 2009, 70—74.
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Helsingissd 1863 (1864) parhaimpiinsa pukeutuneilla naisilla on krinoliinipuvut, joiden laajat

helmat levittdytyvét heiddn ympérilleen (kuva 3).

Kuva 3. Vuonna 1863 jarjestetyt saatyvaltiopaivien avajaiset huipentuivat Helsingin rautatieasemalla
jarjestettyihin tanssiaisiin. Kuva: Mihdly Zichy: Valtiopéivédtanssiaiset Aleksanteri Il:n kunniaksi Helsin-
gissd 1863, 1864, Wikipedia, Wikimedia Commons, Public Domain.

Muodin historian yleisteokset nimeévit usein vannehameen eduksi sen keveyden. Teollisesti
valmistettu jousiterds oli erittdin kevyttd, ja krinoliini vahensi muodikkaan siluetin saavutta-
miseksi tarvittavien alushameiden maarad. Pukukokonaisuudesta katosi ndin usean kangasker-
roksen paino. Lisiksi jaloilla oli paljon liikkumatilaa krinoliinin luoman kuvun alla.3” Osa kri-
noliinin kayttdjistd koki krinoliinin siis nimenomaan kdytannolliseksi, vaikka ainakin pilapiir-
tdjat olivat innokkaita korostamaan siihen liittyvid haasteita. Esimerkiksi brittildinen aika-
kauslehti Punch julkaisi tiheddn krinoliinien kayttijille naureskelevia satiirisia kuvituksia.
Vuodelta 1858 perdisin olevassa pilakuvassa juhlapukuiset ihmiset yrittdvit tanssia, mutta kri-

noliinien aiheuttama tilanahtaus tekee siitd vaikeaa (kuva 4).38

37 Stevenson 2011, 48—49 & Vincent 2009, 73—80, 90.
38 Punch 28.1.1858, 40.
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Mr. Lighthody does not dance, himself ; but i always much gratified to sce the Youny Folks enjoy themselves, But, whether it is that Forty
s.m'.(rs'.!a:)“m Impaired his ‘Vioiau,kmud, fw,l: fcwo'{hu,"zu:u anything but some Black Coats struggling frantically in
a 0 ite

Kuva 4. Humoristinen piirros krinoliinien keskella kamppailevasta tanssiaiskansasta. Kuvateksti: Mr.
Lightbody does not dance, himself: but is always much gratified to see the Young Folks enjoy them-
selves. But, whether it is that Forty Summers (1 Sixty) have Impaired his Vision, he cannot, for the life
of him, discern anything but some Black Coats struggling frantically in a Sea of White Muslin. Kuva:
Punch, 28.1.1858, s. 40.

Hameen keveys ei nouse esiin omassa aineistossani. Syyné on luultavasti ainakin osittain se,
ettd kdyttdmassini aineistossa painottuvat alempien sosiaaliryhmien naiset. He olivat kéaytté-
neet kansanomaista pukua, johon ei kuulunut leveda helmaa samassa mittakaavassa kuin saa-
tyldisilld. Siten heilld ei ollut raskaiden hameiden luomaa ongelmaa, jonka krinoliini olisi voi-
nut ratkaista. Koska téllaista kiytdnnollisyyden aspektia ei ollut, krinoliini omaksuttiin kayt-
toOn muista syistd. Yksi motiiveista oli muodikkuus, jota tarkastelen ldhemmin luvussa 3.2.
Muodikkuus miellettiin kuuluvaksi keski- ja yldluokan sdéddynmukaiseen eldmién, joten jot-
kut aikalaiset pitivét sen tavoittelua sopimattomana rahvaan naisille. Lisdksi muodin kaltaiset

maalliset asiat olivat kristinuskon nikokulmasta turhamaisuutta.?®

39 Mikkola 2019, 157, 159-160.
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Vaikka krinoliinin keveys ei ollut olennainen tekiji rahvaan naisille, he liittivét sithen muita
kaytannollisia puolia. "Kéaytdnnollisyys on ollut timénki vaateparren madradjana”, erds muis-
telija toteaa. ”Kun nimittdin kesdajalla kuumuus kiy sietdmattomaksi niin silloin on vilpoi-
suus tervetullutta jos se missd muodossa hyviinsi tulleneekan.”*? Kesikuumalla hameen alle
virtaava ilma viilensi hameen kantajaa. [lmavasti varjossa pysyvilld jaloilla oli varmasti vii-

ledmpéé kuin tiiviisti kankaiden ympéardiména ollessa.

Toisaalta ilma padsi hameen alle myos talvella. Lamp0 ei sdilynyt ldhelld kehoa, kun lukuis-
ten hameiden kangaskerrokset eivit olleet sitd pidattimassd. Ongelma ratkesi topatulla alusha-
meella: ”Etté ei talven kylmyys muotia noudattavaa tulisi vaivaamaan tuli hdnen talveksi va-
rustaa itselleen eri hame, jota nimitetédan *Toppihameeksi’”.#! Jos liampimén alushameen kayt-
taminen oli vakiintunut ratkaisu, kylmyytta ei valttdmaitta koettu erityiseksi haasteeksi. Li-
séksi talven kylmyys ei ollut pelkdstidan krinoliiniin liittyvd ongelma. Hameen alla pidettavat
polvipituiset alushousut yleistyivit maaseudun naisilla vasta 1900-luvun alussa.*> Housut suo-
jasivat pitkien sukkien yldpuolella olevia jalkoja kylmélti ja toisaalta estiviat hameen jaaty-

nyttd helmaa raapimasta ihoa.*?

Topattu alushame oli raskas kantaa. Jotkut naiset ompelivat sithen olkaimet tai kiinnittivét sen
liiviin, jolloin osa hameen painosta siirtyi vyotiisiltd hartioiden kannateltavaksi.** Vaikka kri-
noliini itsessddn ei painanut paljoa, talvella toppihameen kanssa sen kdyttdja saattoi tulla tie-
toiseksi hameen herraskaisista juurista. Krinoliinipuku oli suunniteltu korsetin kanssa kéytet-
taviksi. Korsetti helpotti raskaiden hameiden kayttdmisté, silld se jakoi niiden painon tasai-
semmin kehon kannateltavaksi. Suomessa korsettien kdyttdminen ei ollut levinnyt rahvaan pa-
riin laajassa mittakaavassa. Toisin oli esimerkiksi Iso-Britanniassa, missé korsetteihin yhdis-
tyi vahvasti mielikuvia moraalisuudesta. Suomessa korsetteihin ei ainakaan rahvaan naisten

kohdalla yhdistetty samanlaisia merkityksid.*’

40 E60 Ruusunen.

4l E60 Ruusunen.

4 Turunen 2019, 288.

4 E151 Pérnénen.

4 E60 Ruusunen.

45 Vain harva rahvaan nainen kéytti korsettia, joten sitd ilman esiintyminen ei ollut poikkeavaa tai kyseenalaista.
Nea Viidnanen: Korsetit suomalaisissa sanomalehdissd. Luento, 22.5.2025, Muodin historian kiertokoulu.
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2.2 Krinoliinissa maaseudulla

Maaseudun arki saattoi tuoda krinoliinista esiin puolia, jotka sekd hameen kéyttdja ettd muut
thmiset kokivat hankaliksi. Sdétyldisnaisten fyysisesti kevyeen eldméntyyliin vannehame sopi
suhteellisen luontevasti. Suurempaa fyysistéd aktiivisuutta tai ahtaissa tiloissa liikkkumista vaa-
tivissa aktiviteeteissa hame ei kuitenkaan ollut parhaimmillaan. Suomalaiseen Wiralliseen
Lehteen kirjoittanut nimimerkki P—r kuvaili vannehameiden olevan “aiwan sopimattomat
kantaa meidin metsiteilld ja yksipuolissa owissa”.*¢ Maatalon tdissi pelloilla, eldinten parissa

ja sisdlla taloustOissd laaja hame oli tielld ja rajoitti liikkumista.

Tehtaissa krinoliini saattoi puolestaan olla hengenvaarallinen, silld runsas hame oli vaarassa
takertua koneisiin. Osassa tehtaita krinoliinin kdyttdminen kiellettiin tydaikana tyoturvallisuu-
teen vedoten. Niin tehtiin esimerkiksi vuonna 1866 Tampereella, jossa tekstiiliteollisuus tydl-
listi suuren mééran naisia. TyOntekijdt saivat vaihtaa pukeutumishuoneessa krinoliininsa pa-

remmin tydolosuhteisiin sopivaan pukuun.?’

Alempien sosiaaliryhmien arjen asettamat realiteetit vaikuttivat siihen, ettd krinoliini oli heilld
lahinna osa pyhédpukua. Juhlaviin tilaisuuksiin tarkoitettu krinoliini ommeltiin arvokkaasta
kankaasta.*® Krinoliinipuvun yldosa oli vuoritettu, ja sen saumoissa oli “fifitereiti” eli esimer-
kiksi jousiterdsluita antamassa vaatteelle muotoa. Luut auttoivat luomaan toivotunlaisen si-

luetin, silli muotipuvun visuaaliseen ilmeeseen kuului istuva, vartalonmyotiinen yldosa.*

Kirkon merkitys oli 1800-luvun puolivilissd vahentynyt ihmisten eldmaéssa, silld kunnallishal-
linnon ja koululaitoksen muutokset siirsivdt aiemmin kirkolle kuulunutta valtaa muille toimie-
limille. Suurelle osalle suomalaisista uskonto kuitenkin sdilyi tirkedna osana elamai.” Kir-
kossakdynti oli paitsi hengellinen, myds sosiaalinen tilaisuus. Pyhit olivat mahdollisuus esi-
telld omia vaatteita ja katsastaa muiden puvunparsi. Suuret hameet olivat haastavia vdenpal-
joudessa, jonka kirkkoon kokoontuneet ihmiset muodostivat.’! Vaikka krinoliinin kdyttijid oli
maalla vihemmaén kuin kaupungeissa, vaati kirkonpenkkiin hivuttautuminen todennékoisesti

jonkin verran vaivannikoa.

46 Weikolleni Helsinkiin Ala-Karjalasta 2 p:ni helmikuuta 1867, Suomalainen Wirallinen Lehti 18/1867, 3.
47 Kopisto 1999, 72; Krinoliinit pois! Sanomia Tampereelta, 18/1866, 1.

48 E60 Ruusunen.

49 E223 Sarkkinen.

30 Meinander 2007, 136; Mikkola 2019, 156.

3! Vincent 2009, 78—80.
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My0s tanssit tarjosivat maaseudun naisille tilaisuuden pukeutua krinoliiniin. Vanhaeménta
Aliina Hirvi Virroilta kertoo maalaistyttdjen sédilyttineen vannehamettaan sangyn alla silloin,
kun se ei ollut kdytdssd. "Kun krinuliini sitten tanssista palattua riisuttiin pois, niin ei sitd voi-
nut laittaa naulaan riipumaan niin kuin nykyajan hienoudet laitetaan, silld se olisi vienyt huo-
neessa liian suuren tilan - -.” Hirvi kertoo my®ds tanssitilaisuuksissa esiintyneesta lieveilmi-
Osté: “Tanssiaisissa pojat usein katkoivat aivan kiusalla tyttjen rinuliinin jousia”.>? Rikkoutu-
neen krinoliinin kanssa oli Hirven mukaan mahdotonta jatkaa tanssia, ja naisen oli lihdettédva
kotiin kesken huvitusten. Krinoliinin vanne oli mahdollisesti kiinnitetty alushameen sijasta
paédllyshameeseen, jolloin sen riisuminen ei tullut kuuloon. Toisaalta vaikka vanne olisikin ol-
lut alushameessa, olisi padllyshameen helma voinut olla liian pitka ilman krinoliinin kanna-

tusta ja siten hankaloittaa litkkumista.

Hirven mukaan miesten tarkoitus oli noyryyttidd naista, jonka he tulkitsivat esimerkiksi koh-
delleen heitd kylmaisti.>3 Myos Tampereen sanomien maaseutukirjepalstalle kirjoittanut nimi-
merkki ”Sivistyksen harrastaja” kertoo tapauksesta, jossa mies rikkoi tahallisesti naisen kri-

noliinin. Karkussa erdédn talon tytdr ja tilalla renkind palvellut mies olivat riitaantuneet:

Koska tyttd wihan wimmassa oli hawyttomilld ilweilld renkid suututtanut, renki
wihdoin sdrki tyton krinoliinin. Isinté, timén kuultuansa, julmistui niin, ettd hin
antoi pojalle kowan selkdsaunan ja padsokirjan. Renki ei ollutkaan tytywiinen sel-
laisiin padsinkakkoihin, waan haastoi ukon kardjiin.>*

Ilkivalta ja muu julkinen hidpédiseminen olivat osa aikakauden pilkkaamiskulttuuria. Thmiset
rankaisivat yhteison normeista poikkeavia yksiloitd saattamalla heiddt naurunalaisiksi.>?
Vaikka ithmiset suhtautuivat ndyryyttdmiseen kukin omalla tavallaan, useimmiten héaviistyksi
joutuminen koettiin epdmiellyttivana. Erddn muistelijan mukaan uutuuksien kokeileminen oli
riski, jota etenkddn herkimmét ihmiset eivit halunneet ottaa.>® Arvostelun pelko saattoi saada
osan naisista pidattdytymaéin krinoliinin hankkimisesta, vaikka he olisivatkin mielellddn kéyt-
tdneet sellaista. Toisaalta hdpedn sijaan tai sen lisdksi naisessa saattoi herédtd suuttumus. Nai-
set ndkivit vaivaa krinoliinejaan varten. He hankkivat késiinsé tarvikkeet, ompelivat hameen
ja kenties vield valmistivat itse vanteen pajusta tai katajasta. He tuskin ilahtuivat, jos joku ta-

hallaan rikkoi heidén vaivalla tehdyn krinoliininsa.

2 E145 Mékinen.

33 E145 Mékinen.

4 Maaseuduilta. Karkusta, Tampereen Sanomat 52/1866, 2.
35 Qittinen 1990, 67.

36 E152 Oksman.
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Pilkkalaulut olivat yleinen naurettavaksi tekemisen muoto. Sellaisen kohteeksi joutuminen oli
ndyryyttivii, etenkin kun tarttuvat laulut sdilyivét pitkddn ihmisten muistissa.>’” Aineistossani
on viisi krinoliineihin liittyvéa laulua tai laulunpétkda.*® Niissd toistuu ajatus, jonka mukaan
vannehameen kdyttdminen vei kauemmas hyvina pidetystd elaméstd. Esimerkiksi Virroilta

talletettu laulu liittdd krinoliinin 16yhdan seksuaalimoraaliin.

Rinuliini tyton huoraksi tekee ja Viina sen poijan varkaaksi.
Heité pois se Rinuliini tanttu, ja tule minun kullakseni.>

1800-luvun ihmiset jisensivdt maailmaa sddtyjaon kautta. Krinoliinit sddtyldisnaisilla tai
maalla talonpoikaisnaisilla voitiin vield ndhdd hyvaksyttavind, mutta piikojen pddlld muoti-
puku koetteli totutun maailmanjirjestyksen rajoja ja tuntui siten uhkaavalta.®® Taustalla ei ol-
lut pelkdstddn ylempien halu varjella asemaansa, vaan my0s rahvaan silmissa jokaisella oli
yhteiskunnassa Jumalan maarittdma paikka, josta ei sopinut poiketa. Tavallinen kansa vierok-
sui sddtyldisten joutilaana pidettyd eliméntyylid. Uutuuksiin kohdistuvan pilkanteon taustalla
olikin osittain rahvaan ylpeys omasta eliméntavastaan ja halu turvata sen jatkuvuus. ¢! Eris
miespuolinen kertoja muistelee, miten hénté ”ei laskettu kansakouluun syysta kun olisi tullu
laiska herra”, vaan hinen oli 13-vuotiaana mentivi suutarin oppiin.®> Vaatimattomuus, ahke-

ruus ja ruumiillinen ty0 olivat osa rahvaan identiteettid.

Oman aseman yldpuolelle kurottaminen oli aikalaisten silmissé arveluttavaa. Jos siiné onnis-
tui puutteellisesti, oli vaarassa joutua erityisen naurunalaiseksi. Hdmadldisessd julkaistu kirjoi-

tus kertoo piiasta, joka halusi ostaa vanteen krinoliiniin, mutta ei muistanut oikeita sanoja.

Erddsen kauppapuotiin Himeenlinnassa tuli tuonain krinoliinin, mertahameen eli
bramseilin (vai miksi sitd kutsutaan?) vanteita ostamaan nuori soreavartaloinen
piikalikka, punainen hame ylldnsa ja pikimustat hansikkaat kdsissédnsd, mutta li-
kaisella kaulalla ja sisdltd ei kolmeen vuoteen pestyillé korvilla, ja kysési, ilman
hyvéaa pdivdd sanomatta, puotimieheltd: onko teilld myytdvina sitd kankeata, jota
hameen alle pannaan? On kyll4, vastasi puotimies, mutta sitd ei ole lupa julkisesti
myyd4. Kroimuldinen nuoraa mini tarkoitan, lisdsi likka. Sitd ei endédn ole; se on
jo loppunut, vastasi nauraen puotimies. Antakaat minulle sitten viisi kyynardd
troppinkia, jatkoi piikalikka, ja rottinkia hén sai, vaikka senkddn nimeéd ei osannut

57 Rahikainen 2000, 175, 179. Pilkkalaulujen siilymisesti muistissa kertoo jo sekin, ettd aineistossani on niité
useita, vaikka aineisto on muodostettu vuosikymmenid my6hemmin.

38 Aho 1360, E151 Pirninen, E152 Mannonen & E153 Salo.

59 Aho 1360.

% Harras huuto Helsingin siwistyneille naisille! Suometar 17/1862, 3 & Sananen Suomen Neitosille, Sanomia
Turusta 29/1862, 6.

61 Mikkola 2009, 200.

62 E151 Ruohola.
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sanoa. Alk#it sentidhden, piiat, itsellenne laittako semmoista, jonka nime4 ette en-
nen hyvin tiedi!%?

Vaikka naisen vaatteet olivat hienot, hinen korvansa ja kaulansa olivat likaiset ja kdytosta-
voissa toivomisen varaa. Kertomuksen piika edusti aikalaisille epdonnistunutta yritysta jilji-
telld korkea-arvoisempia ihmisid. Kirjoittaja pdéttadkin tekstin alempien sosiaaliryhmien nai-

sille suunnattuun kehotukseen olla tavoittelematta sellaisia asioita, joiden nimid he eivét tieda.

Uusien tapojen omaksuminen ei kdynyt hetkessd. Vaatteet vaikuttavat konkreettisesti siithen,
miten ihminen litkkuu ja kantaa itsenséd. Uusien vaatteiden kohdalla kestéé hetki, ennen kuin
ne mukautuvat ithmisen yksildlliseen tapaan liitkkua ja toisaalta ihminen tottuu niiden tapaan
ohjata liikettd.%* Esimerkiksi liian rivakka kévelytyyli saattoi saada krinoliinin pomppimaan
enemmaén kuin oli toivottavaa. Liikanimi ”poukotinhame” onkin voinut saada inspiraationsa

tdmankaltaisista tilanteista.

Vannehameen kayttiminen vaati huolellisuutta muutenkin kuin kévelyn aikana. Krinoliiniin
pukeutuneen naisen tuli istuutuessaan nostaa hieman vanteitaan, jotta ne asettuivat luonte-

vasti. Joskus nainen saattoi unohtaa tehdi niin. Jos krinoliinia ei kdyttinyt jatkuvasti, tavasta
ei valttdmattd muodostunut rutiinia. Erds muistelija kertoo, ettd hameen helma saattoi talloin

heilahtaa y16s: “kun nainen istui varomatta oli vaara tarjolla ndhtavaksi”.®°

Krinoliinia kdyttdneen naisen piti kenties pohtia, miten suhtautua paljastumisen uhkaan: ope-
tellako liikkkumaan huolellisesti, kdyttdako alushousuja vai ollako ilman, ja miten tulla toi-
meen mahdollisen onnettomuuden emotionaalisten seurauksien kanssa. Vaikka naisella olisi
ollut krinoliinin alla housut, niilden omistaminen ja kdyttdminen itsessdén koettiin pitkdan erit-
tdin hipedlliseksi. Alushousuja kéyttéineitd naisia pilkattiin.%® Erddn muistelijan mukaan oli

“kauhistus jos joku vain niki lahkeensuutakin”.%’

Toisaalta krinoliiniin tai muihin vaateuutuuksiin sonnustautuminen ei vaistimatta tarkoittanut
pilkan kohteeksi joutumista. ”Itse kukin on seurannut kuulemaansa ja nikemiidnsa esimerk-

kia”%8, Pielavedelld vuonna 1864 syntynyt eménti Maria Tiitinen kertoo. Suhtautuminen

3 Kaikenlaista, Hamdldinen 26/1862, 3—4.

4 Simmel 1984, 34-36.

65 E153 Salo.

% Esimerkiksi E151 Miild, E152 Mannonen ja E152 Oksman.
67 E151 Miila.

8 E152 Tiitinen.
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muotipukuihin vaihteli jonkin verran paikallisesti. Esimerkiksi joillakin paikkakunnilla saattoi

olla arvostettuja muotitietoisia henkildité, jotka toimivat esikuvina muille.

1860-luvun katovuodet ja niistd seurannut puute selittivat osaltaan krinoliinin kdyttdjien
osaksi tullutta arvostelua. Aikakauden sanomalehdissa krinoliineista puhutaan usein samassa
yhteydessa kuin epdonnistuneista kylvoistd, huonoista sadoista ja nidlkdén nédntyvistd eldi-
mistd.® Yltdkylldisyyttd heijastanut, runsaasti kangasta vaativa muoti tulkittiin piittaamatto-
maksi tuhlailuksi aikana, jolloin monella oli vaikeuksia tiyttdd perustarpeita. Toisaalta vai-
keana aikana pienet ilot, kuten kauniin puvun kéyttdminen, saattoivat tuoda lohtua maaseudun
naisten eldméén. Nautintojen ja ilon kokemusten vaaliminen on selviytymiskeino, joka auttaa

ylldpitiméan voimavaroja ja sopeutumaan muuttuviin tilanteisiin.”

% Esimerkiksi Maaseuduilta. Wesilahdelta toukok. 15 p., Sanomia Tampereelta, 22/1866, 2 & Kdyhyys ja keh-
nous, Hamdldinen 4/1867, 2.
70 Avola & Pentikdinen 2019, 153.
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3 Tunteita herattava vannehame
3.1 Saidyllists ja saadytonti

Krinoliinien osaksi tullut kritiikki on liittynyt usein niiden oletettuun epakaytinnollisyyteen.
Utilitaristinen ajatus kdytdnnollisyydesti vaatteiden tirkeimpénd ominaisuutena on kuitenkin
yksinkertaistava, silld se ei tavoita lainkaan pukeutumisen kulttuurisia merkityksid.”' Esimer-
kiksi muotia ei ole tarkoituksenmukaista arvottaa kdytinnonldheisyyden kautta, koska se ei
ole muodin pdaméard vaan korkeintaan sivutuote.”? Vannehame oli suunniteltu statussymbo-
liksi, yltidkylldisyyden ja joutilaisuuden ilmentymaksi.”® Se kertoi kiyttdjinsd varakkuudesta
ja antoi ymmartdd, ettei timén tarvinnut tehdd ruumiillista ty6td. Krinoliini ei my0dskéén ollut
vaatekappaleena poikkeuksellinen. Se asettui 1500-luvun farthingale-hameista alkaneeseen
vannehameiden jatkumoon. 1870-luvulle tultaessa krinoliini ei suinkaan kadonnut, vaan
muutti muotoaan kantajansa takapuolelle sijoittuvaksi turnyyriksi.”* Seké yksi- ettd monivan-

teisia hameita kdytetddn nykyaankin esimerkiksi hda- ja tanssiaispukujen kanssa.

Saidtyldisnaisilla oli usein halu seurata siddynmukaista pukeutumista, ja sitd suorastaan odo-
tettiin heiltd. Pukeutumisen tarkoitus on historiallisesti ollut paitsi suojata kehoa konkreetti-
sesti ja vallitsevien siveysnormien mukaisesti, my6s ilmaista kantajansa sosiaalinen asema.”
Muodin mukainen puku krinoliineineen oli sddtyldisnaiselle hinen asemansa tunnus. Sen tun-
nistaa my0s Sanomia Turussa -lehdessd julkaistun tekstin nimeton kirjoittaja. Kirjoitukses-
saan hin epdilee, etteivit Suomen naiset ole aikeissa luopua muodikkaista vannehameistaan,
silld “kuka omaisuutensa tuntomerkin hyljda”.’® Pukeutuminen oli keino ilmaista muille, mi-

ten henkil6a tuli esimerkiksi puhutella.

Se on — niinkuin jo sanoin — arwokkaimmilta hyweksitty ja suosittu juuri sen-
tahden, ettd he owat olewanansa kylldksi siwistyneiti, ja ettd alhaisen kansan pi-
tdis nimittdméan heitd: "armollinen rouwa" ja "kunnioitettawa neitsy", kuin heilld
on timi hohto-puku wartalonsa kaunistuksena.”’

Vaikka aikalaiset mielsiviat muodin seuraamisen kuuluvan ylempien yhteiskuntaryhmien ela-

mantyyliin, pidettiin kuluttamista paheena, josta tulisi pyrkid eroon. Muotiin suhtauduttiin

"' Wilson 2003, 232-235.

72 Simmel 1984, 28, 62.

73 Edwards 2024, 65.

7+ Vincent 2009, 61-63.

75 Niiranen & Turunen 2019, 14.

76 Sananen Suomen Neitosille, Sanomia Turusta 29/1862, 6.
77 Sananen Suomen Neitosille, Sanomia Turusta 29/1862, 6.
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Suomessa lahtokohtaisesti nuivasti, mikd loi muodin seuraamiseen varovaisuutta. Ulkomailta
omaksuttuja pukumalleja muutettiin yksinkertaisemmiksi, paikalliseen katukuvaan ja kulttuu-

riin sopiviksi.”®

Aineistossani krinoliinit liitetddn 16yhdén seksuaalimoraaliin. Esimerkiksi Suomen naisille
kirjoituksensa osoittanut henkilé nimedi vannehameen paitsi ’siveyden ja kunnian”, my0s
“riettauden ja huoruuden” tuntomerkiksi.” Haukivuorella puolestaan on laulettu, ettd “eld sind
likka sano sellaista minun mammalleni / ettd sinun uuden renusi [krinoliinisi] alle jai minun
poikuuteni”.?® Erddn muistelijan mukaan krinoliiniin pukeutuminen oli verrattavissa siihen,
ettd poika alkoi juoda nuorena viinaa. Molempien ajateltiin ennustavan huonoa: heille ei

”kunnian kukko laula”.8!

Krinoliineihin liitettyjd seksuaalisia merkityksid voidaan selittdd vaatteiden materiaalisuuden
kautta. Suuren hameen kantaminen ei tehnyt naisista aikalaisten silmissé passiivisia. Tietoinen
tilan ottaminen maailmasta oli osoitus aktiivisesta toimijuudesta ja yhdistyi ajatukseen seksu-
aalisesta itsendisyydestd.?? Aikakauden moraalikisityksen mukaan naisten kuului olla siveit,
kun taas miehille sallittiin suurempi liikkkumavapaus seksuaalisuutensa toteuttamisessa.®* Nai-
silta odotettiin normien mukaista kaytOstd, silld heidén ajateltiin olevan vastuussa paitsi

omasta my9s yhteisénsi moraalista.?

Hameet ndhtiin siltoina ihmisten vililld. [hmiset assosioivat vaatteet kantajansa osaksi, ja si-
ten vaatteet laajentavat kehon vaikutelmaa ja luovat laajemman piirin seksuaalissidvytteisille
kohtaamisille. 1800-luvulla eroottisuutta ldhestyttiin peittimisen ja paljastamisen kautta.

Vaikka krinoliini ei paljastanut kdyttdjénsa ihoa tai vartalon muotoja, se vei ajatukset siihen,
mitd se kitki ndkyvistd.®> Ohikulkijan jalkoja viistdvi krinoliini oli mahdollista tulkita ikddn

kuin vaivihkaisena kosketuksena sen kantajan kanssa.

Suomettaressa vuonna 1865 julkaistu kirjoitus kuvaa nuoria naisia, jotka lahtivat piioiksi Pie-

tariin “’ei leipdd etsimddn waan herraiseksi pyrkiméén, eli niin kuin itse sanowat: ,,Jdahden

78 Halme 1995, 123.

79 Sananen Suomen Neitosille, Sanomia Turusta 29/1862, 6.
80 E151 Pérnénen.

81 Aho 1360.

82 Vincent 2009, 83.

8 Rajainen 1973, 9-10.

8 Niiranen & Turunen 2019, 20.

85 Edwards 2024, 24 & Vincent 2009, 83.
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onneani etsimédin*.”% Pietarissa tydskennelleet naiset palasivat muodikkaasti krinoliineihin
pukeutuneina ja kulkivat kotiseuduillaan paivianvarjon kanssa, kenties hieman samaan tapaan
kuin vuonna 1862 julkaistussa muotipiirroksessa (kuva 5). Muodin seuraaminen ja ylempien
yhteiskuntaryhmien jéljittely néhtiin vaarallisena, koska sen uskottiin johtavan moraalisdénto-
jen unohtamiseen. Kaupunkiin palvelukseen menevien maalaistyttjen peléttiin joutuvan niin
muodin lumoihin, ettd he alkaisivat eldttdd itsensa seksityo6lld. Sdétyldisten kaltaista eldménta-
paa ei monen silmissd voinut ansaita rehellisin keinoin piian pienelld palkalla.’” Vaikka sosi-
aalisesta noususta haaveilua ei katsottu hyvilld, on inhimillistd haaveilla paremmista mahdol-

lisuuksista edetd elamassa.

Kuva 5. Muotipiirros vuodelta 1862. Kuvan naisilla on yllaan muodikkaat kavelypuvut, joihin kuuluu kri-
noliinipuvun lisdksi hartiahuivi tai leveahelmainen takki, leuan alle solmittava paahine ja pieni paivan-
varjo. Kuva: Women 1862, Plate 025. b17509853. Metropolitan Museum of Art, New York, N. Y.

Oma-aloitteinen miesten suosion tavoittelu, tai sellaiseksi tulkittu toiminta, niyttiytyi aika-
laisten silmissé arveluttavana. Krinoliinia kutsuttiin mertahameeksi, eikd nimitys viitannut

pelkkéén kalastusvilinettd muistuttavaan ulkomuotoon. Himéldiseen kirjoittanut mies pohti,

8 Raha rikkaan jumala, uni kdyhén kestipito, Suometar 300/1865, 3.
87 Sananen Suomen Neitosille, Sanomia Turusta 29/1862, 6.
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“lienevitkoé meididn pojat niin kuin kalat, jotka mertaan menevit”.8 Myds pilkkalaulussa mie-
het rinnastetaan kaloihin ja krinoliini pyydykseen. Naisten ajateltiin houkuttelevan miehi an-

saan hameellaan.

Krinoliini pan pallansa on kuin kassin suu. Sinnepé kalat, uivat kassinnieluhun.
Kun krinuliinit tapaat kidnnissd, on maito mydskin nannissi.®

Vaikka sanomalehtiin kirjoittaneet miehet eivit arvostaneet krinoliinia, kaikki eivit ajatelleet
samalla tavalla kuin he. Erdén muistelijan mukaan krinoliinipukuisilla naisilla ei ollut pulaa
tanssittajista ja kotiin saattelijoista. °° Muodikkuus ja ajan hermolla oleminen toivat krinolii-
nin kayttdjdlle sosiaalista pddomaa. Hinté pidettiin viehattavéina, ja siten hén sai osakseen
ihailua. Naiset olivat tietoisia pukujensa seksuaalisesta vetovoimasta ja halusivat tietoisesti
olla haluttuja. °! Hyvéntahtoinen huomio saattoi imarrella krinoliinin kantajaa. Oli miellytta-

vad tuntea itsensd puoleensavetdviksi ja tulla kohdelluksi arvostaen.

Miesten huomion tavoitteluun liittyi jossain méérin avioitumisen mahdollisuus. Ulkomuoto
oli tapa kiinnittid kosijoiden huomio.?? Jos oli useita kiinnostuneita, todennikdisyys 1oytia
joukosta itsed miellyttdvd ihminen oli suurempi. Onnistunut puolisonvalinta oli tirked asia,

silld kumppanin kanssa oli tarkoitus tulla toimeen jommankumman loppueldma.

Erddn muistelijan isodidin laulamassa laulussa kiellettiin pukeutumasta krinoliiniin, koska se
antaisi harhaanjohtavan kuvan kayttéjénsa vartalosta. Krinoliiniin pukeutumalla nainen voisi
aikalaisten mielestd esiintyd viehéttdvampana kuin oikeasti olisikaan. Aikakaudella ihailtiin
tervettd ulkomuotoa, jonka merkkind pidettiin sopivaa pulleutta.”® Sen merkkeji olivat esi-

merkiksi levedat lanteet.

Muistan kuinka mummoni, vield minun lapsena ollessani, lauloi nuorempia sisko-
jani kiikutellessaan, ettd *Heitd likka pois se renuliini (renoliini hame) silld, se on
hutkan merkki, sillid renuliini tekkoé laihan likankin lanteet levidksi.”

Vartalon ulkondén muokkaaminen vannehameen avulla vaikutti aikalaisten mielestd eparehel-
liseltd, silld vaatteisiin on latautunut keinotekoisuuden merkityksid. °> Naiset itse eivit viltti-

mattd pitdneet krinoliiniin pukeutumista eparehellisyytend. Kaikki vaatteet muokkaavat kehon

8 Kotimaalta. Wanajasta, Héimdilcdinen 7/1865, 1-2.
8 E153 Salo.

% Aho 1360.

°l Halme 1995, 33.

92 Wilson 2003, 122—-123.

23 Steele 1985, 91.

% E152 Mannonen.

% Edwards 2024, 48—49.
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vaikutelmaa tavalla tai toisella, ja muodikas siluetti oli vaihtunut vuosikymmenten mittaan
monta kertaa. Yhteiskunnan kauneusihanteiden tayttiminen tuotti tyydytystid. Kauneudesta
palkittiin esimerkiksi suosiolla, joten on perusteltua olettaa, ettd sitd myds tavoiteltiin ja sen

saavuttaminen tuotti iloa.

Alkuperdisaineistossani nousee esiin toistuvasti ajatus siitd, ettd naiset pyrkivat pukeutumisel-
laan vetdmién puoleensa seksuaalissdvytteistd huomiota. Toisaalta naisten tekemaét valinnat
on voitu tulkita seksuaalisiksi ja tahallisen eroottisiksi, vaikka he eivit olisi itse mieltédneet
toimintaansa niin. Krinoliinia kdyttineet naiset eivit olleet itse tuottamassa nditd aineistoja,
vaan erityisesti sanomalehtikirjoitukset ovat 1dhtdisin pitkdlti miesten kynédsti. Niitd ei voida
lukea kritiikittomasti kuvauksina krinoliinin kéyttdjien sieluneldmésta. Aihetta ei voi siten tar-
kastella pelkdstddn seksuaalisuuden ndakokulmasta, silld se loisi liian yksipuolisen kuvan seka

naisista ettd heiddn motiiveistaan.
3.2 Materiaksi muuttuvat haavekuvat

Yksilon pukeutumisvalinnat eivét tapahdu tyhjidssa. Ymparisto asettaa osittain hyvéksyttavan
ja toivottavan pukeutumisen raameja.’® Normit tulevat nikyviin erityisesti tilanteissa, joissa
niitd rikotaan joko tarkoituksella tai tahattomasti. Vannehameiden poikkeuksellinen ulkoniko
herétti huomiota niiden ilmestyessa katukuvaan 1850-luvulla. Sitd mukaa kun muoti yleistyi,
ihmiset tottuivat siihen ja alkoivat pitdd hameita visuaalisesti miellyttivampiné. Tosin Suo-
mettareen kirjoittanut A. P—n arveli, ettd vannehameisiin ei “miehen silmd mahda milloin-
kaan tyytymykseen asti tyytyd, kuin ne rumentawat ihanitarten ruumiin olon”. Krinoliini kui-
tenkin levisi ympéri Suomea, kun yhéd useampi nainen halusi sellaisen itselleen. Kun vanne-
hame sitten jdi 1870-luvulle tultaessa muodista, aiemmin thailtu hame lakkasi ndyttdmasta ta-

voittelemisen arvoiselta.

Ympariston asettamissa puitteissa vaatteet toimivat itseilmaisun vélineind. Pukeutumisvalin-
noillaan ihminen voi ilmentii sisdistd maailmaansa ja viestid tietynlaisia ominaisuuksia ulos-
pain. Sanomia Turusta -lehteen kirjoittaneen henkilon mukaan krinoliinia kéyttdneet naiset
halusivat pukeutumisellaan antaa itsestddn kuvan sivistyneind ihmisina: ’Se joka on jotakin

itse mielestinsé ja joka tahtoo olla muittenkin mielestd siwistynyt, hén kantaa titi loistawaa ja

% Niiranen & Turunen 2019, 12.



26

lewittiwid waate-pukua.” °7 Kirjoittaja niiki sen teenndisend “kiilto-sivistykseni”, muita var-

ten suoritettuna toimintana, joka ei valttimatta kuvastanut ihmisen todellisia ominaisuuksia.

Lansimaisessa kulttuurissa ihmisen todellisen minuuden on perinteisesti uskottu olevan naky-
mattdmissd. Ulkonaisiin ominaisuuksiin liittyvit asiat, kuten vaatteet, on sen mydtd mielletty
epdolennaisiksi ja jopa valheellisiksi. Samalla niisti kiinnostuneiksi tulkittuja ihmisryhmia,
kuten naisia, on viheksytty ja heidit on luokiteltu pinnallisiksi.”® Suomertaressa julkaistu kir-
joitus havainnollistaa kyseistd ajatusmallia. Tekstin laatija vetosi naisiin, jotta ndma lopettaisi-
vat muodin seuraamisen ja keskittyvan merkityksellisiin asioihin, kuten suomen kielen ase-

man edistimiseen.

[R]uwetkaate enemmain kuin tdhén asti harrastamaan suomenkielen taitoa ja har-
joittamaan sitd jokapdiwdisessd keskuus-eliméssdnneki. Koko Suomen naiset tu-
lewat seuraamaan titaki esimerkkidnne ja senkautta woitatte itsellenne isén-
maanne kunnioituksen ja koko kansamme kiitollisuuden!®

Ironista kylld, usein krinoliiniin pukeutuneita naisia arvosteltiin kuitenkin nimenomaan heidan
ulkoisen olemuksensa perusteella. Heiddt leimattiin turhamaisiksi piittaamatta heiddn omista,

moninaisista motiiveistaan pukeutua vannehameeseen.

Kaiken pukeutumisen voi tulkita olevan enemmén tai vihemman performatiivista. Sdéty-yh-
teiskunnassa pukeutuminen oli yhteiskunnallisen aseman tunnus. Liséksi vaatteet muokkaavat
kantajaansa ja timén kokemusta seké itsestdédn ettd ymparoivastd maailmasta. [hmisilld on
osin tiedostamatonta tietoa siitd, miten kdyttdytya tietynlaisissa vaatteissa ja miten toisaalta
kohdata tietylla tavalla pukeutuneita ihmisié.'®” Muodinmukainen puku sai kantajansa tunte-
maan itsensé ajan hermolla olevaksi. Sivistyneesti pukeutunut ihminen tunsi itsensa sivisty-

neeksi, kiyttaytyi sen mukaisesti ja tuli kohdatuksi sellaisena.

Sanomia Turusta julkaisi vuonna 1862 kirjoituksen, jonka laatija valittelee krinoliinien levia-

mistd ympéri maata.

Maamme syddnmaistakin kdy kaiku ettd "wannehameilla" on suosijia ja puoltajia,

harrastajia ja kantajia. Pohjan kylmalta peréltd, Lapin raja-raunioilta huudetaan

iloisesti ja wilkkaasti: "Eldkoon krinuliini".'%!

97 Sananen Suomen Neitosille, Sanomia Turusta 29/1862, 6.

% Miller 2006, 3.

% Harras huuto Helsingin siwistyneille naisille, Suometar 17/1862, 3.
100 Roivainen 2017, 252-253, 256.

101 Sananen Suomen Neitosille, Sanomia Turusta 29/1862, 6.
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Viite siitd, ettd naiset pukeutuisivat ensisijaisesti miehid varten, niyttda krinoliinien tapauk-
sessa yksinkertaistavalta, ellei suorastaan paikkansapitdméattomaltd. Krinoliinit olivat erityi-
sesti naisten suosiossa. Vaikka my0s heistd osa oli muotiuutuutta vastaan, moni piti krinolii-
nia arvossa ja halusi pukeutua sellaiseen. Muut naiset olivat tirked viiteryhma4, joka toi vanne-

hameiden kayttdjille hyviksyntaa.

Muodin seuraamisella tavoitellaan samanaikaisesti erottautumista ja yhteenkuuluvuutta.
Muoti tarjoaa hyvaksyttdvit raamit oman yksilollisyyden ilmaisemiseen, tilaisuuden erottua
joukosta olematta niin erilainen, etté tulisi hyljeksityksi.!'%? Kritisoitukin muoti on aina yhti
aikaa suosiossa. Tdma muodin mukanaan tuoma status on voinut pehmentia krinoliiniin pu-
keutuneiden naisten osakseen saamia iskuja. Vaikka heiddn pukeutumisvalintojaan kyseen-
alaistettiin, he tiesivdt monien pitdvén heiddn vaatteitaan arvossa. Erddn muistelijan mukaan
muotiuutuuksien arvostelijoiden oli rauhoituttava, kun yhd useampi nainen paikkakunnalla

omaksui ne kiyttoonsi.'® Joukko toi siis suojaa.

Muodikkuus teki krinoliinin kantajasta muiden ihailun ja kunnioituksen kohteen.!'* Pukeutu-
malla krinoliiniin naisen oli mahdollista kuulua muiden ajan hermolla olevien joukkoon.
Muodikkaiden ihailun kddntdpuolena voi toisaalta olla epdmuodikkaisiin kohdistuva vihek-
syntd. Vuonna 1865 krinoliini oli saavuttanut Vanajalla sen verran vakiintuneen aseman, etté
tansseissa levitetystd hameesta oli tullut enemmain normi kuin poikkeus. ” Mutta 10ytyy wielé
niitdkin, joilla ei tuota mertahametta ole eiwétka sitd rakastakkaan, mutta ne owat ylon-katso-
tut niiltd joilla semmoinen on.”'% Oli yksil6llistd, kenen mielipidettd kukin arvosti eniten.
Halu valttda kanssasisarten ylenkatsetta on voinut olla naisille yksi syy ottaa krinoliini kayt-

toon.

Nuorten brittildisnaisten pukeutumiseen 1850—-60-luvuilla liittdmid merkityksid tutkinut taide-
historioitsija Lynda Nead on nostanut esiin ilon, jota naiset tunsivat vaatteistaan. Mieleiseen
pukuun sonnustautuminen oli olennainen osa esimerkiksi teatterikokemusta. Kauniit vaatteet

ja itsensd tunteminen hyvinnikdiseksi ilahduttivat naisia.!% Vaikka aineistossani ei ole suoria

102 Simmel 1984, 22-23.

103 E152 Mannonen.

104 Simmel 1984, 44-45.

105 Kotimaalta. Wanajasta, Himdilciinen 7/1865, 2.

106 T .ynda Nead: Fashion and Visual Culture in the 19th Century: The Crinoline Cage. Luento, 4.2.2014,
Gresham College. https://www.gresham.ac.uk/watch-now/fashion-and-visual-culture-19th-century-crinoline-
cage
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kuvauksia krinoliinien kéyttdjissdén herdttdmistd tunteista, en nde syytd miksi vaatteet eivét

olisi tuoneet kiyttdjilleen mielihyvdd myds Suomessa.

Vannehameiden materiaalisuus oli osa niiden viehdtystd. Vuodelta 1860 periisin oleva muoti-
piirros (kuva 6) kuvaa kahta naista paivakayttoon tarkoitetuissa krinoliinipuvuissa. Varak-
kaampien krinoliinipuvut voitiin kuvan vihreén puvun (kuvassa oikealla) tapaan valmistaa
esimerkiksi silkkitaftista. Kiiltdvépintaiseen silkkikankaaseen krinoliinin materiaalina viittaa-
vat myos nimitykset hohtopuku ja kiiltopuku.!®” Puvun hohtava, pehmeisti kahiseva kangas
oli kaunis katsoa ja toi esteettistd iloa kantajalleen. Puvun liike, vérit ja sen tuntu kantajansa
paélla olivat osa miellyttdvaa aistikokemusta. 1800-luvun puolivilissd suosittiin kirkkaita va-
rejd, joiden saavuttamista hiljattain kehitetyt synteettiset vériaineet helpottivat. Jos varaa ei
ollut teollisesti virjéttyihin ostokankaisiin, hametta voitiin koristella muilla keinoin. Esimer-
kiksi mustan hameen helmaan voitiin kiinnittié punaista ja valkeaa nauhaa.!%® My6s luonnon-

viriaineilla ammattimaisesti vérjityt kankaat olivat edelleen suosittuja.'®

Kuva 6. Naisten paivapukuja esitteleva muotipiirros vuodelta 1860. Kuvan naisilla on yllaan varikkaat,
koristeilla viimeistellyt krinoliinipuvut. Kuva: Héloise Leloir (née Colin), Home and Visiting Dress, April
1860. National Portrait Gallery, London, NPG D47982.

107 Sananen Suomen Neitosille, Sanomia Turusta 29/1862, 6.
108 £152 Kukkonen.
199 Tiainen, Uotila & Paloheimo 2022, 4-5.
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4 Lopuksi

Krinoliinin materiaalisuus lédpdisee pukineeseen liitetyt kokemukselliset ulottuvuudet. Vanne-
hameen omistajan taloudellinen ja yhteiskunnallinen asema tulivat ndkyviksi vaatekappaleen
ulkomuodossa, rakenteessa ja kidyttoymparistossd. Rahvaan naisilla oli harvoin etenkéén maa-
seudulla varaa sdityldisten suosimiin teollisesti valmistettuihin krinoliineihin. Maaseudun nai-
sille krinoliini olikin kdsityotaidon ndyte, silld he valmistivat ne usein itse vanteita mydten.
Krinoliini oli kéyttdjilleen merkityksellinen, mistd kertoo jo se, ettd taloudellisesti niukkana

aikana naiset olivat valmiita kiyttdmé&én aikaa ja vaivaa sellaisen hankkimiseen.

Naisten arkieldmén puitteet vaikuttivat sithen, ettd alemmilla sosiaaliryhmillé krinoliini oli 14-
hinna osa pyhédpukua. Ruumiillisessa tydssa leved hame saattoi olla tielld, mutta esimerkiksi
tanssitilaisuuksiin osallistuessa naiset paédsivit pukeutumaan parhaimpiinsa. Krinoliinin kéyt-
tdjit eivit kokeneet hametta passivoivaksi. Naiset litkkuivat, tanssivat, matkustivat, tekivit
toitd, kdvivit kirkossa ja osallistuivat muihin sosiaalisiin tilaisuuksiin vannehameeseen pu-
keutuneina. Myytti krinoliinista naisen terdsvankilana vaikuttaa siten olevan heppoisesti pe-
rusteltu. Naiset olivat ldsnd maailmassa my0s leveissd hameissa, eikd vannehameeseen pukeu-

tuminen hdivyttinyt heidén toimijuuttaan.

Huolella valmistetun vannehameen kankaan virit, dénet ja litkke osallistuivat moniaistisen kau-
neuden kokemuksen luomiseen. Muodikas puku sai naiset tuntemaan itsensd ajan hermolla
oleviksi. Se tarjosi yhti aikaa tilaisuuden erottua edukseen esitteleméalld omaa makua ja toi-
saalta kuulua muodikkaiden kanssasisarten joukkoon. Yhteiskunnan esteettisten ihanteiden
tayttdminen ja positiivisen huomion saaminen muilta thmisiltd, sekd miehilté ettd naisilta, te-
kivét osaltaan krinoliinin kdyttdmisen houkuttelevaksi. Vaikka vannehameella oli kriitik-
konsa, silld oli myos vakiintuneet ihailijansa. Moni oli valmis huudahtamaan: ”Eldik66n

krinuliini!”
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Liite 1. Kansantieto 11/1939. Kysely 65. Miten kansa otti vastaan uudet elaman-

muodot?

65. Miten kansa vastaanotti uudet
elimianmuodot?

1800-luvun  jadlkipuoliskolla ja osin
vield timan wvuosisadan alussa maalais-
yhteiskuntamme koki perinpohjaisen
murroskauden: ikivanha talonpoikais-
kulttuuri joutui uudenaikaisen sivistyk-
sen ja uusien viljelys- ja elintapojen
kanssa kosketuksiin laajalla rintamalla.
Milld mielelld uutuudet otettiin vastaan,
miten helposti tai vaikeasti siirtyminen
vanhasta uuteen ja vieraaseen tapahtui?
Eri yhteyksissi naita seikkoja on kylli
merkitty muistiin, mutta tuo merkilli-
nen vaihekausi kaipaa vield disavalais-
tusta varsinkin kansanpsykologian kan-
nalta. “Kansantiedon” lukijoita pyyde-
taan tutkijoita auttamaan ja kuvaile-
maan, miten tuo lipimurto tapahtui kun-
kin kotiseudulla. Opastukseksi esitimme
eraita kyselyita,

1. Miten suhtauduttiin uusiin viljelys-
tapoihin ja -kasveihin: perunan, kauran
ja kylvdheinan, myohemmin juurikasvien
viljelykseen? Mitd ajateltiin apulannoi-
tuksen kiyttimisestdi? Miti sanottiin

lassa olevilta Karjalan ja Inkerin pako-
laisilta. Arkiston amanuenssi, maist.
Jouko Hautala, joka kiivtti elokuun ajan
kenttitybhon Siimingissi, Kerimielld ja
Kesilahdella, on tydnsi tuloksina luovut-
tanut arkistoon 017 numeroa kerayvk-
siaan.

Vuoden aikana piiattyi suuri paikallis-
tarinain ja paikallisten muistojen kilpa-
kerdys. Sen tulokset on selostettu leh-
temme 10. numerossa.

Vuoden 1038 kuluessa on Suomalaisen
Kirjatlisuuden Seuran kansanrunousar-
kistoa kartuttanut kaikkiaaan 725 kansa-
laista pienilli ja suurilla kansantietous-
lihetyksilld. Arkisto on titen vuoden
atkana kasvanut 80.960 numerolia ja ki-
sittdd nyt n. 1.160.000 numeroa.

Arkiston johtajana on vhi ollut toh-
tori Martti Haavio ja virkamichind
maisterit Lauri Laiho ja Jouko Hautala.

Kiitimme sydamellisesti kaikkia asia-
michiimme heidin arvokkaasta ja tulok-
sia tuottaneesta toiminnastaan ja toivo-
tamme heidin tyolleen kansamme van-
han henkisen kulttuurin pelastamiseksi
unhoon joutumasta jatkuvaa hyvaid me-
nestysti.

86

uusien  maanviljelyskoneitten, kuten
rauta-auran, kvilvo- ja niittokoneen, he-
vosharavan, hevoskiertoisen puimako-
neen yms. kiyttimisesti? Millainen oli
luonteeltaan ja tavoiltaan se kylin isinti,
joka ensimmaiiseksi otti tillaisia uutuuk-
sia kiaytantoon? Seurasivatko toiset pian
esimerkkid, vai odottivatko? Kuultiinko
halveksuvia lausuntoja?

2. Vaatetuksessa tapahtui myds suuria
muutoksia. Mitd sanottiin, kun ndhtiin
kylissd ensimmaiinen uusimuotisiin vaat-
teisiin pukeutunut henkilo? Mitd sanot-
tiin esim. kun otettiin kiytintéon tirk-
kikaulukset ja kalossit, kun ruvettiin
kidyttimiin alushousuja, seki michet
ettd varsinkin naiset? Entd kun michet
rupesivat kayttimiin lyhyeksi leikattua
tukkaa? Tehtiinkd pilkkatauluja, ensin
uudesta muodista, sitten myohemmin van-
hast)a? (Kellomoukat, pdksyt, soukat
me.).

3. Kuinka ja mihin aikaan uusi raken-
nustapa paasi valtaan? Mitd sanottiin,
kun kylddn ilmestyi ensimmiinen pire-
katto, ensimmiinen talo maalattiin
piiltd, ikkunoita suurennettiin, iasikuis-
teja tehtiin, tapetit pantiin seiniin, per-
mannot maalattiin, kaakeliuuni tehtiin
jne.? Mistéd oli saatu esikuva; sukulais-
tenko vilitykselld, uuden miniinkd tai
vivyn kautta jne.?

Ruvettiinko wviheksymidin ja hipei-
main vanhoja asuin- ja ym. huoncita?
Hivittivitkd isinnidt rakennuksiaan ja
siirtyivit uusiin vain vastahakoisesti,
lasten pakotuksesta? Jaivitkd vaarit ja
muorit itsepintaisesti asumaan vanhoihin
rakennuksiin?

Siirryttiinkd samaan aikaan uudenai-
kaisiin huonekaluihin? Kuinka ja milloin
sorvatut ja puleeratut huonekalut piisi-
vit muotiin? Miti niista sanottiin?
Ruvettiinko halveksumaan vanhoja huo-
nekaluja? Nostettiinko arkut vinnille,
kaapit vajaan, ryijyt yms. pantiin niky-
vista sankyvaatteitten joukkoon?

4. Kuinka suhtauduttiin  kouluihin?
Kuvaavia kertomuksia siita, kuinka van-
hempi polvi pilkkasi koulunkayntia.
Milla mielella katsottiin  kylin ensim-
maistd opettajaa? Kun jonkin talon
poika lihetettiin kouluun, vaikka vain
kirkonkylan kansakouluun, toiko hin



mukanaan kotiinsa uusia tapoja, uusia
katsomuskantoja?

5. Miten suhtauduttiin sanomalehtien
tilaamiseen ja lukemiseen? Minkilaiset
isannat niitd etupdissa tilasivat? Pilkat-
tilnko henkiloa, joka tilasi useampia
sanomalehtid? Kokoonnuttiinko taloon,
johon lehtid tuli, kuulemaan, kun joku
luki niitd adneensa? Kirjoiteltiinko kylis-
tinne lehtiin uutisia ja kuka kirjoitti?

6. Milli tavalla suhtauduttiin yleensi
maallisten kirjojen lukemiseen? Oliko
kyldssanne henkil6itd, jotka ostivat kir-
joja? Millaisia kirjoja? Opetteliko joku
vieraita kielii? ‘Tunnetteko tapauksia,
ettd jonkun isdnnin tai pojan tiytyi sa-
lassa lukea maallisia kirjoja, kun vaimo
tai vanhemmat eivit sitd olisi sallineet?
Pidettiinkd maallisten kirjojen lukemista
syntini?

7. Milloin kyldssinne alettiin pitaa
iltamia ja arpajaisia? Minkid hyviksi
tulot kiytettiin? Olivatko niissd vanhat-
kin mukana, vai vilttivitké niitd ja pi-
tivit syntini? Miten suhtauduttiin, kun
kyldssa pidettiin valistuspuheita ja esi-
telmid? Kiviviatké vanhatkin miclelidin
kuulemassa? Luultiinko ensin, ettd esi-
telmi- ja puhetilaisuudet olivat hartaus-
tilaisuuksia, joissa muka selitettiin sa-
naa ja joihin tultiin wvirsikirja kaina-
lossa?

8. Kertokaa, miten raha tuli yleiseksi.
Misti sitd saatiin? Milloin alettiin rahaa
viedd pankkeihin? Onko kuvaavia kerto-
muksia siitd, miten vanhempi polvi ei
uskonut rahojaan pankin haltuun?
Kuinka ja milloin palvelusvien palk-
kauksessa rahapalkka sai enemmin

sijaa? Milloin esim. alettiin palvelusvien
rahapalkka maksaa sdaannollisesti kuu-
kausittain tai vitkoittain?

9. Tapahtuiko kylissinne ja mihin
aikaan sellainen muutos, ettd isantiaviaki
rupesi syomaian omassa kamarissaan ja
palvelusviki erikseen? Miki sen atheutti?
Viheniko iséintividen vaikutusvalta pal-
velusvikeen? Miten se ilmeni? Kuinka
tyttojen ja poikien seurustelu muuttui?
Jatkuiko luhtielimid? Jos ennen olivat
michet ja naiset kiyneet yhdessi sau-
nassa, muuttuiko tapa ja mihin aikaan?
Voitteko esittdd esimerkkeji, ctta suku-
puolihdvelidisyys olisi lisddntynyt? —
Onko merkkejd siitd, ettid ruvettiin pilk-
kaamaan perheité, joissa oli paijon lap-
sia? Oliko muka herraskaisempaa, kun
oli vahemmin lapsia? Paisiké vallalle
halu ja keinot estai lapsien syntyminen?

10. Miten valtiolliset mielipiteet, siis
puolue-elamd, alkoi kylidssd ilmeta? Ku-
vaitkaa aikaa ennen ensimmaiisii valtiol-
lisia vaaleja. Toiko puolue-elimi eripu-
raisuutta isintividen ja palvelusvien vi-
lille, isdntien omaankin keskuutcen?
Miten isdntien ja torpparien suhteet
muuttuivat? Miten arvosteltiin, kun joku
kansan omasta keskuudesta tuli puolue-
puhujaksi tai kansanedustajaksi?

Alkai vastatko ylimalkaisesti, ei var-
sinkaan ilman muuta kysymyksiin myon-
taen, vaan kertokaa kuvaavia tapahtu-
mia ja mainitkaa henkilot ja paikkakun-
nat. Tutkijat haluavat erikoisesti kuulla,
miten perusteltiin  uusien esineitten ja
tapojen wvastustamista ja miten niitten
kaytinidonottoa puolustettiin, =
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