Orientin poliisit ja orientalismi

Semioottinen analyysi Helsingin Sanomien verkkolehden uutiskuvista ja kuvateksteistd

Antti Kokkomaki

Pro gradu -tutkielma

Mediatutkimus

Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos
Humanistinen tiedekunta

Turun yliopisto

Huhtikuu 2018



Turun yliopiston laatujirjestelmén mukaisesti timén julkaisun alkuperiisyys on
tarkastettu Turnitin OriginalityCheck -jarjestelmalla.



TURUN YLIOPISTO
Historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitos/Humanistinen tiedekunta

KOKKOMAKI, ANTTI: Orientin poliisit ja orientalismi — Semioottinen analyysi
Helsingin Sanomien verkkolehden uutiskuvista ja kuvateksteista

Pro gradu -tutkielma, 70 s., 1 liites.
Mediatutkimus
Huhtikuu 2018

Tutkielmassani tarkastelen Helsingin Sanomien verkkolehden (HS.fi) tapaa representoida
orientin poliiseja. Aineistona toimii verkkolehden Ulkomaat-osiossa vuonna 2012
julkaistut kuusi uutiskuvaa ja niiden kuvatekstid, joissa kisitellddn arabikevdin
kansannousujen tapahtumia Egyptissé, Jemenissd ja Syyriassa.

Kiinnostukseni aiheeseen pohjautuu omakohtaiseen havaintooni siitd, kuinka
lansimaalainen poliisi representoidaan mediakuvastossa usein niin sanotun eristysnauhan
nikyessd kuvassa. Sen sijaan orientin poliiseja esittdvistd kuvista nauha puuttuu. Tama
havainto sai minut syventymiin tarkemmin ldnnen tapaan esittdd orientin poliiseja ja
valtaa.

Teoreettisesti tyoni nojaa Edward W. Saidin orientalismiin, jonka mukaan ldnsi on
perinteisesti pyrkinyt representoimaan idén erilaisten mediassa esiintyvien kuvien,
tekstien ja tarinoiden kautta omana vastakohtanaan. Tadssd asetelmassa lénsi ndyttaytyy
edistyksellisend heikompaan orienttiin ndhden. Saidin mukaan lénsi esittdd iddn edelleen
kolonialistisesta ndkokulmasta pyrkien hallita orienttia mediarepresentaatioiden avulla.

Analysoin Helsingin Sanomien verkkolehden uutiskuvia ja niiden kuvateksteja kayttden
metodina semiotiikkaa, jonka késitteistd hyddynnidn denotaatiota ja konnotaatiota, ikonia,
indeksid ja symbolia, syntagmaa ja paradigmaa sekd myyttid, metaforaa ja metonyymia.

Orientalismin ja semiotiikan avulla HS.fi:n orientin poliisien representaatioista nousee
esille kolme keskeistd teemaa, jotka ovat kasvottomuus, haavoittuvuus ja uhkaavuus.
Néamd ominaisuudet ovat jotain erilaista verrattuna ldnsimaalaisen poliisin
mediarepresentaatioihin.

Tutkielman perusteella Helsingin Sanomien verkkolehti osallistuu Edward W. Saidin
orientalismiin nédyttimalld orientin poliisit ja vallan heikompana ldnnen ideologiaan
verrattuna. HS.fin tavalla esittdd orientin poliisit legitimoidaan arabikevédn
kansannousut ja lantisen demokratian istuttaminen alueelle. Ndin Helsingin Sanomat
tuottaa monien muiden ldnsimaalaisten uutistoimistojen ohella romantiikan sdvyttamaa
diskurssia arabikevéadsta.

Avainsanat: poliisi, arabikevit, representaatio, orientti, orientalismi, semiotiikka,
Helsingin Sanomat
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1. JOHDANTO

Vuodenvaihteessa 2010-2011 lintinen maailma pyséhtyi seuraamaan Lé&hi-iddn ja
Pohjois-Afrikan alueella kidynnistyneitd levottomuuksia, jotka levisivdt nopeasti maasta
toiseen kansalaisten vaatiessa menetettyjd oikeuksiaan takaisin. Lénsimaalaiset
tiedotusvilineet alkoivat kirjoittaa romanttista tarinaa arabikevdistd ja siitd, kuinka
lantinen demokratia juurtuisi alueelle vallankumousten myotd. Seurasin tapahtumia
suurella mielenkiinnolla. Olihan arabikevit pdéivittdin esilld Suomen mediassa
uutiskuvina, artikkeleina ja videopétkind. Uutisissa késiteltiin  muun muassa
rauhanomaisia  mielenosoituksia, siviiliuhreja  vaatineita pommi-iskuja  seki
valtaistuimelta syOstyjen hallitsijoiden kohtaloa. Poliisit olivat toistuvasti esilld
arabikevéin tapahtumien uutisoinnissa, ja aloin tuolloin kiinnittdd huomiota siithen, milla

tavalla ldnsimaalainen media esittdd meille vieraan kulttuurin poliiseja seké valtaa.

Olen tottunut ndkemdin lansimaalaisen poliisin mediakuvissa rikospaikalla niin sanotun
eristysnauhan nikyessa kuvassa. Tdma representaatio toistuu seka tosieldmda kuvaavissa
televisiouutisissa ja verkkolehtien artikkeleissa ettd populaarikulttuurin fiktiivisissa
sarjoissa ja elokuvissa. Eristysnauha muodostaa kuvitteellisen turva-aidan kuvan ja kuvaa
katsovan henkilon vilille. Voidaan ajatella, ettd fyysisesti nauha sijaitsee katsojan ja
kuvan vilissd. Eristysnauha viestii rajatusta alueesta, johon toimittajalla eika sitd kautta
uutisen lukijalla ole pddsyd. Edelleen nauhan voidaan tulkita viittaavan tietynlaiseen
jérjestykseen, joka on ominaista ldnsimaiden kuvatessa auktoriteetin asemassa olevaa
tahoa. Poliisi on osa ldnnen valtakoneistoa, ja sen ndyttdiminen vahvana ja
jarjestelmaillisend tuottaa mielikuvaa myos vankasta ja turvallisesta yhteiskunnasta.
Poliisi ndytetddn usein aktiivisena toimijana, jolla on tarvittavat teknologiset vélineet ja

keinot rikoksen ratkaisemiseen seké jarjestyksen ylldpitdmiseen.

Vertaillessani Helsingin Sanomien verkkolehden (HS.fi) lidnsimaalaisen poliisin
esittdmistapaa arabikevéén poliisikuviin huomasin, ettd niistd puuttui eristysnauha. Aloin
etsimélld etsid nauhaa orientin poliiseja esittdvistd uutiskuvista — tuloksetta. Onko
taustalla jokin kulttuurinen tekija? Nauhan kdyttdminen rikospaikan eristimisessd ei
yksinkertaisesti kuulu orientin poliisin toimintatapoihin. Toisaalta voiko kyseesséd olla
lansimaalaisen median erilainen tapa esittdd vieraan kulttuurin poliisit? Yhtd kaikki
eristysnauhan puuttuminen sai minut tarkastelemaan orientin poliiseja tarkemmin, ja

huomasin ettd esittimistavassa oli jotain erilaista verrattuna Helsingin Sanomien tapaan



esittdd lannen poliisivoimia, mikd vaati tarkempaa tutustumista aiheeseen. Havainto sai
minut kiinnostumaan orientin poliisien esittimisestd laajemmin ja innoitti minut

syventymadin aiheen pariin mediatutkimuksen pro gradu -tutkielmani kautta.

Kuva 1: "Poliisi eristi rahanvaihtokonttorin ympaériston Tukholman Goétgatanilla torstaina aamupéivéalld.”

Mielestdni poliiseja esittdvdat valokuvat ovat mielenkiintoinen tarkkailun kohde
ideologian ja vallan késitteiden kannalta, silld juuri poliisit valvovat ja yllapitavét
yhteiskunnassa vallitsevaa jérjestystd. Samalla poliisit ovat myods osa yhteiskunnan
ideologiaa ja valtaa. Poliisien tehtdvdnd on valvoa, ettd ihmiset eldvét yhteiskunnan
sdantdjen ja normien mukaan. Néin ollen median valokuvat poliiseista antavat
mahdollisuuden tulkita, millaisena valta ja ideologia néytetdén tietynlaisen yhteiskunnan
piirissd eldvélle lukijalle. Esimerkiksi 25. pédivd syyskuuta vuonna 2014 HS.fi:ssd
julkaistussa artikkelissa Kaksi pommiuhkaa Tukholmassa — molemmat epdillyt pommit
tuhottu kuvataan ruotsalainen poliisi eristysnauhan takaa valvomassa katua pommiuhan
jéljiltd. Tdmé kuva toimii esimerkkind siitd, milld tavalla linsimaalainen yhteiskunta
valittdd turvallisuuden tunteen lehden lukijoille, jotka aamiaista syodessddn ja lehted
selaillessaan saattavat miettid, onko Tukholman keskustan kaduilla endd turvallista
kulkea ja kdyda vaateostoksilla. Téllainen representaatio on tyypillinen ja toistuva tapa
esittdd ldnsimaalainen poliisi niin Helsingin Sanomien verkkolehdessd kuin muissa

medioissa.



Valitsin HS.fi:n uutiskuvat ja kuvatekstit tutkimuskohteekseni, silli maailma on
muuttunut nopeammaksi digitalisoitumisen mydté, ja uutisjuttujen lukemiseen kéytetddn
vihemmin aikaa. Alypuhelimien ja mobiililaitteiden suosion rdjihdysmiisen kasvun
myoOtd yhd useammat selailevat uutisia pienehkoltd ndytoltd esimerkiksi linja-autossa,
liikkennevaloissa tai hammasladkirin odotushuoneessa. Kuvan ja tekstin selailu on usein
nopeaa ja hetkittdistd. Lisdksi nykypdivdnd tunnusomaista on uutisten jakaminen
erilaisissa sosiaalisen median kanavissa kuten Facebookissa ja Twitterissd. Tdssd
hektisesséd aikakaudessa uutisten visuaalisuus korostuu, silld lukijalla ei vélttdmatta ole
aikaa syventyd artikkelin sisdltoon. Usein pelkkd kuvan vilahtaminen dlypuhelimen
ndytolla ja sitd seuraava virtuaalinen reagoiminen riittdvat. Uutisartikkelin kuvat saattavat
monille olla ainoa kosketuspinta vaikkapa juuri arabikevéddn konfliktiin. Kuvat vilisevét
puhelimien ndyt6illd ja ihmiset muodostavat nikemédnsd perusteella kisityksen paitsi
uutisartikkelin sisdllostd my0Os ympéaroivéstd maailmasta ja tuon maailman toisista, jotka
elavit meille vieraassa kulttuurissa. Sosiaalisessa mediassa nopeasti ndytoilla vilahtavat
uutisten kuvituskuvat osallistuvat prosessiin, jossa tapahtumien moniulotteiset syy- ja
seuraussuhteet saattavat jaadd selittimittd. Koen, ettd medialla ja sen tavalla esittda
toiseutta kuvien avulla on tirked rooli ihmisten asenteiden muokkaajana vieraita

kulttuureja kohtaan.

Tutkielmassani tarkastelen Helsingin Sanomien verkkolehden Ulkomaat-osiossa vuoden
2012 aikana julkaistuja orientin poliiseja esittidvid valokuvia ja niiden kuvateksteja.
Ty0sséni esiintyvit kuvat ja tekstit ovat perdisin Egyptin, Jemenin ja Syyrian arabikeviin
tapahtumista. Tutkielma etenee loogisessa jdrjestyksessd. Johdantoa seuraa Tutkimuksen
taustaa -luku, jossa esittelen kdyttdméni aineiston eli Helsingin Sanomat ja HS.fi-
verkkolehden. Liséksi médrittelen tutkielmani keskeiset kisitteet, joihin lukeutuvat
representaatio, uutiskuva ja kuvateksti seké orientti ja ldnsi. Representaatio on keskeinen
termi tutkielmani kannalta, silld representaatiossa on kyse pohjimmiltaan jonkin asian
esittdmisestd (Lahti 2002, 11). Uutiskuvat ja kuvatekstit ovat tietynlaisesta nakdkulmasta
tuotettu esitys jostakin tilanteesta tai tapahtumasta. Orientin ja lannen kisitteet puolestaan
kytkeytyvit alkuperdiseen havaintooni siitd, kuinka ldnnen ja orientin poliisien
representaatiot vaikuttavat toisistaan eroavilta. Perehdyn my0s aihepiiristd tehtyyn
aiempaan suomalaiseen tutkimukseen. Arabikevddstd on olemassa lukuisia tutkimuksia,

mutta varsinaisesti kukaan ei ole analysoinut uutisointia poliisien esittimisen kautta.



Teoreettisesti tutkielmani nojaa Edward W. Saidin orientalismiin, jonka esittelen
kolmannessa Orientalismi ja semiotiikka — tutkielman teoria ja metodi -luvussa. Saidin
orientalismi perustuu asetelmaan, jossa ldnsi tuottaa muun muassa erilaisten mediakuvien
ja -tekstien avulla orientin omaksi vastakohdakseen pyrkien olemaan ideologisesti timén
yldpuolella (Said 2011, 13). Saidin mukaan lénsi representoi idédn edelleen
kolonialistisesta nikokulmasta esittden orientin heikompana omassa arvomaailmassaan
(Said 1985, xii). Tutkimusmetodina kdytdn semiotiikkaa, jonka eri metodeja hyddynnén
HS.fi:n uutiskuvien ja kuvatekstien analyysissd. Semiotiikan késitteistd merkki,
merkitsija ja merkitty; denotaatio ja konnotaatio; ikoni, indeksi ja symboli; syntagma ja

paradigma sekd myytti, metafora ja metonyymi tulevat varmasti tutuiksi tyoni edetessa.

Neljannessd Kuvajournalismin analyysi -luvussa esittelen varsinaisen tutkimuskohteeni
eli orientin poliiseja esittdvét valokuvat, joita on yhteensé kuusi kappaletta. Kaikki kuvat
julkaistiin Helsingin Sanomien verkkolehden Ulkomaat-osion artikkeleissa vuoden 2012
aikana. Kuvista kolme on perdisin Egyptin tapahtumia kisittelevisté artikkeleista, jotka
oli otsikoitu Protestien peldttiin laajenevan, Egyptin kristityt pelkddvdt seki Perustuslaki
houkutteli vaaliuurnille. Kaksi kuvaa on puolestaan julkaistu arabikevdin Syyrian
tapahtumien kulkua uutisoivassa artikkelissa Syyrian sisdllissodan julma viikko kuvina.
Lisédksi tarkastelussa on yksi ”Al-Qaida iski kostoksi” -jutussa esiintynyt kuva, jossa

kuvaillaan Jemenin tapahtumia.

Puran poliiseja esittavat HS.fi-verkkolehden kuvat ja niiden yhteydessé olevat kuvatekstit
Saidin orientalismi-teorian ja semiotiikan metodien avulla ensin pieniksi osiksi, jonka
jélkeen kokoan palapelin palat takaisin yhteen tyoni viimeisessd Loppupddtelmd-luvussa,
jossa esittelen aineistosta esille nousseet keskeiset teemat. Téamén lisdksi kytken
tutkielmani tulokset laajempaan yhteiskunnalliseen kontekstiin ja alkuperdiseen
havaintooni eristysnauhan takaa kuvatuista poliiseista. Loppupdidtelmd vastaa myos
tutkimuskysymyksiin, jotka ovat Milld tavalla orientin poliisit representoidaan
Helsingin Sanomien verkkolehden kuvissa ja kuvateksteissd? ja Miten orientin poliiseja
esittdviin representaatioihin voi tarttua analyyttisessd mielessd orientalismin ja

semiotiikan avulla?

Ennen Tutkimuksen taustaa -lukua lienee paikallaan kertoa hieman siitd, kuinka
arabikevit sai alkunsa, ja miten tapahtumat etenivit Egyptissd, Jemenissd ja Syyriassa.

Arabikevit voidaan katsoa alkaneeksi joulukuun 17. pdivand vuonna 2010 Tunisian Sidi



Bouzidin kaupungissa, jossa viranomainen takavarikoi ilman myyntilupaa hedelmii
kaupitelleen Mohammed Bouazizin sdhkdvaa’an. Bouazizi marssi myohemmin samana
pdivind kuvernoorin toimistolle ja vaati saada vaakansa takaisin, silld hedelmien
kaupittelu oli hdnelle ainoa keino eléttda itsensd ja perheensd. Hedelmikauppiaan
pyyntdd ei kuitenkaan kuunneltu, josta suivaantuneena hén suuntasi ldheiselle
huoltoasemalle, tdytti kanisterin bensiinilld ja sytytti itsensd tuleen keskelld autotietd.
Tieto Bouazizin kohtalosta levisi nopeasti tiedotusvilineisiin ja sitd kautta ihmisten
koteihin. Pian tapahtuman jélkeen kansalaiset lahtivit tungeksimaan kaduille ndyryytetyn
hedelmikauppiaan epétoivoisen teon innoittamina. (Khader & Matthiesen 2016, 211—
212.) Tunisian Sidi Bouzidin alun perin rauhanomaiset mielenilmaukset muuttuivat
parissa viikossa noin 200 ihmishenked vaatineiksi mellakoiksi, jotka levisivit myds

muihin Tunisian kaupunkeihin (Korpiola & Nikkanen 2012, 66).

Egyptissd mielenilmaukset alkoivat Tunisian tapahtumien inspiroimina tammikuun 25.
pdivand vuonna 2011 (Noueihed & Warren 2012, 107). Yli kaksi viikkoa jatkuneiden
levottomuuksien aikana noin 800 ihmisen vahvistettiin kuolleen. Vuodesta 1981 saakka
Egyptia johtanut presidentti Hosni Mubarak tarjosi kansalle vallansiirto-ohjelmaa, johon
el kuitenkaan suostuttu. (Korpiola & Nikkanen 2012, 73.) Mubarak luovutti lopulta
poliittisen valtansa asevoimille, mutta timéa ei riittdnyt pitdimaddn kansaa tyytyvdisend
(Nouethed & Warren 2012, 110). Loppuvuoden 2011 aikana mielenosoitukset
kdynnistyivdt uudelleen. Egyptid voidaan pitdd poliittisesti merkittdvimpénd
arabivaltiona, joten Egyptin kansannousu on saanut runsaasti huomiota ulkovalloissa,
joista useat ovat tukeneet presidentti Mubarakia. Egyptin tilanteen muututtua
vikivaltaiseksi monet maat kuitenkin vaativat Mubarakia jattdmadn virkansa. (Korpiola

& Nikkanen 2012, 74.)

Jemenissd puolestaan protestit kdynnistyivit Tunisian ja Egyptin tapahtumien
innoittamina rauhanomaisesti 27. pdivd tammikuuta vuonna 2011 (Korpiola & Nikkanen
2012, 80). Kéénnekohtana voidaan pitdd maaliskuun 18. pdividi, jolloin sotilaat avasivat
tulen kohti mielenosoittajia surmaten yli 50 ihmistd (Noueihed & Warren 2012, 203).
Tamin jdlkeen maassa kamppailtiin vallasta useiden eri tahojen wvililli. Lopulta
marraskuussa presidentti Ali Abdullah Saleh luopui virastaan perinteisten liittolaisten,
Yhdysvaltojen ja Saudi-Arabian, antaessa tukensa vallanvaihdolle. Vuoden 2011 aikana
ainakin 225 ihmistd sai surmansa Jemenin levottomuuksissa. (Korpiola & Nikkanen

2012, 79-80.)



Arabikeviin alkaessa rauhalliseksi mielletyssd Syyriassa presidentti Bashar al-Assadin
ja Baath-puolueen valtaa kritisoivat mielenilmaukset kdynnistyivét 15. pdivd maaliskuuta
vuonna 2011. Protestit levisivdt nopeasti joka puolelle Syyriaa, ja maa ajautui
suurvaltapolitilkan sdvyttimdin sisdllissotaan syksylld 2011. Vendjd, Iran ja Kiina
puolustivat Bashar al-Assadia Yhdysvaltojen, Turkin ja Euroopan Unionin tukiessa
kapinallisia. (Korpiola & Nikkanen 2012, 90.) Mediapimennosta johtuen ldnsimaissa ei
vuoden 2011 aikana varmuudella tiedetty, mitd Syyriassa todella tapahtui (Bradley 2012,
149). Se kuitenkin tiedetddn, ettd tdnd aikana arviolta 8 000 siviilid ja sotilaskarkuria kuoli

levottomuuksissa (Korpiola & Nikkanen 2012, 90).

Vaikka en analysoi kulttuurisia seikkoja poliisien esittdmisen taustalla, tutkimukseni
kannalta on merkityksellistd, kuinka arabimaissa ihmisid on hallittu pelon avulla jo
pitkéddn, ja poliisivakivallasta on tullut arkipdivad. Poliiseilla ei ole tyon vaatimustasoa
vastaavaa koulutusta eika palkkausta, ja liséksi arabimaiden poliisit ovat korruptoituneita.
Kansalaiset ovat menettineet luottamuksen tdhdn valtion yleistd turvallisuutta ja
jarjestystd vékivallan avulla ylldpitdvddn tahoon. (Korpiola & Nikkanen 2012, 47.)
Monissa arabikevdin kansannousuissa juuri poliisivdkivaltaa vastustavat liikkeet
toimivat tapahtumien alullepanijoina kidutuksesta esitettyjen todisteiden vauhdittaessa

tavallisten kansalaisten liittymistd aktivistien joukkoon (Korpiola & Nikkanen 2012, 48).

Sosiaalinen media ndytteli merkittivdd roolia arabikevdin kansannousuissa tuoden
tapahtumat reaaliajassa kaikkien néhtdville globaalisti internetin ja matkapuhelimien
vilitykselld (Korpiola & Nikkanen 2012, 50). Arabikevéddn puhjettua kukkaan vuoden
2010 lopulla tiedotusvilineiden vilitykselld tapahtumia seurannut lintinen yleiso
lumoutui kiehtovasta tarinasta, jolla piti olla onnellinen loppu eli demokratian levidminen
orientin alueelle. Tdmi romantiikan sévyttimd yksipuolinen léntinen narratiivi jatti
kuitenkin kaiken muun alueella tapahtuneen késittelemattd tehden uutisista epépoliittisia,
historiattomia sekd egosentrisid. Korpiolan ja Nikkasen mukaan mediassa esiintyneet
arabikevédn tarinat sisilsivit runsaasti kaunista idealismia, mutta niistd puuttui syvyys.
(Korpiola & Nikkanen 2012, 18-19.) Lansimaalaisten tiedotusvélineiden kirjoittama
arabikevddn romanttinen tarina levisi nopeasti kuvina ja teksteind ihmisten mieliin
mobiililaitteiden ja sosiaalisen median avulla. Orientin poliisien esittdimisen kautta
voidaan tulkita, osallistuiko Helsingin Sanomat téhin lansimaalaisesta nidkokulmasta
kirjoitettuun romanttiseen narratiiviin, jonka ihanteena oli demokratian saattaminen

orientin alueelle.



2. TUTKIMUKSEN TAUSTAA

Tutkimuksen taustaa -luvussa esittelen tutkielmani aineiston eli Helsingin Sanomat ja
HS.fi-verkkolehden sekd maédrittelen tyoni keskeiset kisitteet, jotka ovat representaatio,
uutiskuva ja kuvateksti sekd orientti ja ldnsi. Luku pééttyy osioon, jossa kdyn lépi
alempaa arabikevidin ajalta tehtyd suomalaista tutkimusta, jonka aineistona toimii niin

ikdan HS.fi.

2.1. Aineiston kuvaus ja kasitteiden méaarittely

Helsingin Sanomat (HS) on vuonna 1889 perustettu valtakunnallinen sanomalehti, joka
on ollut merkittdvi osa suomalaisten paivittdisid arkirutiineja toimien tiedonvilittdjina ja
ihmisten maailmankuvan muokkaajana (Jensen-Eriksen & Kuorelahti 2017, 19).
Helsingin Sanomien omistaja on Sanoma Media Finland, jonka toiminta keskittyy
uutismedian ja aikakauslehtien ohella televisioon ja radioon sekd verkkoon ja mobiiliin
(Sanoma 2018). Vuodesta 2013 ldahtien HS:n vastaavana paitoimittajana on toiminut
diplomaattisista taidoistaan tunnettu Kaius Niemi (Jensen-Eriksen & Kuorelahti 2017,
445). Helsingin Sanomat on kokonaislevikiltidan Suomen suurin tilattava sanomalehti,
jolla oli vuoden 2016 tilastojen mukaan keskimidrin 321 800 lukijaa (Levikintarkastus
2018). Paivittiin ilmestyvén sanomalehden lisdksi HS:n tuoteperheeseen kuuluvat muun
muassa kerran kuussa ilmestyvd Kuukausiliite, perjantaisin ilmestyvd Nyt-liite,
aikakauslehtimdinen HS Teema seka tietysti digitaalinen verkkolehti HS.fi (Sanoma

2018).

Verkkolehden avulla Helsingin Sanomat on pyrkinyt 2000-luvulla kompensoimaan
syoksykierteessd olevia painetun sanomalehden lukijamidrid (Jensen-Eriksen &
Kuorelahti 2017, 461). Kuitenkin vuonna 2016 noin puolet Helsingin Sanomien tilaajista
maksoi painetun lehden liséksi digitaalisesta versiosta (Levikintarkastus 2018). Helsingin
Sanomia pidetddn Suomen vaikutusvaltaisimpana péivélehtend, joka on periaatteessa
poliittisesti sitoutumaton, mutta yleisesti ottaen sen voidaan ndhdid olevan kallellaan
oikealle (Taira 2015, 161). Pro gradu -tutkielmassani keskityn HS.fi-verkkolehden
artikkeleissa julkaistujen kuvien ja kuvatekstien tarkasteluun. Helsingin Sanomien

osakseen saama arvostus vaikutusvaltaisena uutismediana ja laadukkaan journalismin



tuottajana on omalla kohdallani vain lisdnnyt mielenkiintoa tutkielmani aineistoa ja

athepiirid kohtaan.

2.1.1. Representaatio

Martti Lahti toteaa, ettd yksinkertaisimmillaan representaatioilla tarkoitetaan jonkin asian
esittdmisti. Representaatio on merkki tai merkkien joukko, joka esittdd jotakin itsensi
ulkopuolella olevaa tehden poissaolevan kohteen nédkyvéksi. (Lahti 2002, 11.)
Esimerkiksi poissaoleva materiaalinen orientin poliisi voidaan tehdd samaista henkil6d
representoivan valokuvan avulla ldsnd olevaksi verkkolehden lukijalle. Oikean eldvédn
poliisin ja tdtd representoivan kuvan suhde on kuitenkin sopimuksenvarainen. Kuva on
siis todellisuuden muokattu versio, joka vélittdd kohteensa tietynlaisesta poliittisesta ja
ideologisesta ndkokulmasta. Representaatiot ovat keino ymmaértdd monimutkaista ja -
tasoista maailmaa. Ehtona representaatioiden tulkitsemiselle on kuitenkin se, ettd
kisitimme niiden tuottamiseen kdytetyt koodit. (Lahti 2002, 12.) Representaatioiden
avulla on mahdollista tarkastella sitd, miten todellisuutta esitetddn ja rakennetaan
mediassa erilaisten vilineiden avulla. Ndin on mahdollista tulkita esimerkiksi ideologian

toimintaa. (Seppéanen 2005, 77.)

Representaatiot voivat olla kirjoitettua tekstid, puhetta tai kuvia, joiden avulla ympéroiva
maailma saa kielen kautta merkityksen. Tdmd materiaalisen maailman merkitys
konstruoidaan representaatioiden avulla katsojalle. Representaatiot eivit kuitenkaan
heijasta maailmaa sellaisenaan. Sen sijaan ne vélittivdt, muovaavat ja jarjestdvit
ymmaérrystimme todellisuudesta, tunteista ja mielikuvituksesta. (Cartwright & Sturken
2005, 13.) Nidin ollen representaatioiden avulla muodostamme kisityksen meitd
ympérdivastd maailmasta, ja tdlld tavoin luomme sille merkityksen (Cartwright &

Sturken 2005, 14).

Stuart Hallin mukaan representaatiot yhdistévit merkityksen ja kielen kulttuuriin. Niilld
on keskeinen tehtdva merkityksen tuottamisessa ja vilittdmisessi tietyn kulttuurin piirissi
eldvien ihmisten kesken. Representaatiot havainnollistuvat kohdettaan esittdvien kielen,
merkkien ja kuvien vilitykselld. (Hall 1997, 15.) Representaatioissa kulttuurissa
vallitsevat merkitykset saavat muotonsa kielen kautta. Tarkemmin sanottuna
representaatiot yhdistivét kisitteet ja kielen viittaamalla todellisen tai kuvitellun eldméan

kohteisiin, ihmisiin tai tapahtumiin. (Hall 1997, 17). Merkitys tuotetaan kielen avulla,



mutta kieli ei heijasta todellisuutta kuten peili (Hall 1997, 28). Esimerkiksi poliiseista
tehdyt representaatiot eivét siis koskaan vastaa tdysin esittdmiddn kohteita. Sen sijaan
representaatiot ovat jonkin kulttuurin sisélld yhteisesti jaettujen késitysten piirissa tehtyja

tulkintoja todellisuudesta, jolloin ne voidaan luokitella my6s kulttuurisidonnaisiksi

(Seppénen 2005, 82).

Yhti lailla representaatiot tarjoavat myods mahdollisuuden tirkistelld vierasta kulttuuria
(Seppinen 2005, 83). AamiaispOydissd kahvia juodessaan ldnsimaalaisen lukijan on
turvallista tarkastella verkkolehden uutisjutussa esiintyvad kuvaa ja tekstid esimerkiksi
kaukana toisella puolella maailmaa tapahtuvasta arabikevddn konfliktista.
Representaatioilla on kolmenlaisia toiminnallisia ominaisuuksia, jotka liittyvdt niiden
tuotantoon, kdyttoon ja tulkintaan. Ensiksi representaatiot ovat jonkun tuottamia.
Helsingin Sanomien verkkolehden uutiskuva on usean eri henkilon yhteistyon tuloksena
muovautunut tuote. Toiseksi representaatioita kdytetddn ja niitd kulutetaan. Helsingin
Sanomissa esiintyvid representaatioita tarkastelevat tietysti lehden lukijat. Kolmanneksi
representaatiot kytkeytyvit ihmismielessd tapahtuvien erilaisten mielikuvien, aistien
vilittdmien havaintojen ja lingvistisen jarjestelmédn kautta tapahtuvaan tulkinnalliseen
prosessiin. Verkkolehden lukija siis ymmértéé ja tulkitsee representaatiot riippuen omasta

kulttuurisesta taustastaan. (Seppanen 2005, 84.)

2.1.2. Uutiskuva ja kuvateksti

Meitd ympérdivd maailma on tdynnd visuaalisia kuvia, joiden olemassaolo on
keskeistd esittdimisen, merkityksellistimisen ja kommunikaation kannalta. [...]
Jopa painetun maailman perinteitd vaaliva sanomalehti on muuttunut 2000-
luvulle tultaessa vérikkdiksi kuviksi houkutellakseen lukijoita yhid
havainnollistavampien kertomusten darelle. (Cartwright & Sturken 2005, 1.)

Uutisissa on pohjimmiltaan kyse tapahtumien kuvailusta. Tapahtumat pitdvét yleensd
sisdllddn ihmisii ja heidén tekemid tekoja, jotka on esitetty kuvien ja tekstien avulla niin
sanotuissa monisemioottisissa uutiskertomuksissa. Téamadn pédivin digitaalisessa
maailmassa uutiset voidaan vélittdd yleisolle monin eri tavoin, ja ne voivat pitda sisdlldén
sekd litkkuvaa kuvaa ettd pysdhdyskuvaa ja seka kirjoitettua ettd puhuttua tekstid. (Caple
2013, 1.) Tassd prosessissa uutiskuvalla on ratkaiseva rooli, silld tekstin ohella se

osallistuu uutiskertomuksesta muodostuvien merkitysten muokkaamiseen (Caple 2013,

3).



Sanonta Yksi kuva kertoo enemmdn kuin tuhat sanaa paljastaa hyvin sen, minkilainen
arvostus valokuvaan liitetddan. Haastattelututkimuksissa on kdynyt ilmi, ettd lehtien lukijat
uskovat valokuvien tarjoavan realistisemman version tapahtumista pelkkdin tekstiin
verrattuna. Tdtd valokuvan ominaisuutta nimitetddn autentisaatiovaikutukseksi.
(Noponen 1996, 200.) Janne Seppdsen mukaan valokuvaa pidetddn usein aitona
todisteena sen esittimastd maailmasta (Seppanen 2002, 34). Myos Cartwright ja Sturken
puhuvat siitd, miten valokuva koetaan maailman identtisend kopiona. He kdyttiavat tdsti
valokuvan ominaisuudesta késitettd photographic truth eli valokuvatodellisuus.
(Cartwright & Sturken 2005, 17.) Valokuvalla on siis tarinankertojana tekstid
arvostetumpi status, silld sen luullaan ndyttdvan asiat autenttisemmin. Vaikka valokuvaa
pidetdén yleisesti oikean maailman peilind, kuva on aina subjektin luoma representaatio
todellisuudesta. Valmis valokuvan ulkoasu on monien valintojen summa alkaen kameran
kuvauskulman valinnasta ja pééttyen lopulliseen verkkolehden visuaaliseen asetteluun.
(Cartwright & Sturken 2005, 16.) Paitsi valokuvaa késittelevédn journalistin my0ds kuvaa
katsovan henkilon kulttuurinen ja sosiaalinen tausta vaikuttavat sithen, minkilaisen
tulkinnan kuva saa aikaan. Lopulta valokuva on siis kulttuurinen konstruktio (Seppénen

2002, 36).

Mediassa esitettyjd asioita ei voida pitdd yhteiskunnallisesti puolueettomina.
Uutistoimiston linjaukset vaikuttavat sithen, minkélaisia aiheita esimerkiksi Helsingin
Sanomien verkkolehdessa késitelldén ja mistd ndkokulmasta katsottuna. Edelleen tilld on
taas vaikutus sithen, mink&laisia késityksid lehted lukeva henkild6 muodostaa hanti
ympérdivastd maailma. (Seppanen 2005, 218.) Valokuvat tuotetaan vallan ja ideologian
piirissd. Jokaisessa kulttuurissa on ideologioita, ja valokuvien kautta heijastetaan
kulttuurin ideologisia erikoispiirteitd ja uskomuksia. (Cartwright & Sturken 2005, 21.)
Yksi tidrkeimmistd ideologioiden ominaisuuksista on se, ettd ne vaikuttavat olevan
luonnollisia (Cartwright & Sturken 2005, 21-22). Niin ollen ideologia ndyttdytyy — tai
paremmin sanottuna ei nidyttdydy — meille, silld se vaikuttaa olevan ndkyméiton ja annettu
tulkinta kulttuuristamme. Stuart Hall toteaa, ettd uutiskuvat osallistuvat vallitsevan
ideologian uusintamiseen tuottamalla yhteiskunnan késitteitd ylldpitdvid merkityksid
(Hall 1992, 268-273). Esimerkiksi ldnsimaalaisessa mediassa ldnnen poliiseja
representoivat uutisvalokuvat nédyttavét poliisit sellaisena kuin yhteiskunnan valta haluaa
oman ideologiansa alaisuudessa toimivat poliisit ja sitd kautta oman arvomaailmansa

esittds.
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Yleensa uutiskuvien yhteydesséd on kuvateksti, joka kertoo sanallisesti sen, mitd kuvassa
tapahtuu. Roland Barthesin mukaan kuvateksti osallistuu kuvasta syntyvéédn
konnotaatioon. Ensiksi kuvatekstin tehtdvidné on ohjata kuvasta syntyvid konnotatiivisia
merkityksid. (Barthes 1961, 130.) Kuvatekstid voidaan pitdd kuvan loisena, joka toistaa
kuvan sanoman ja toimii rakenteellisesti osana kuvaa (Barthes 1961, 130—131). Teksti
osallistuu ndin konnotaation muodostumiseen, jotta katsojalle ei jdisi epaselviksi, mitd
kuvassa tapahtuu. Toiseksi konnotaation vaikutus on riippuvainen kuvatekstin
esittdmistavasta. Mitd ldhempénd teksti on kuvan viestid, sitd vihemmén se muodostaa
konnotaatioita. Kaytdnnossi tekstin tarkoitus on vain toistaa kuvassa representoitu asia
eli osallistua kuvan denotaatioon. (Barthes 1961, 131.) Tatd Barthes pitdd lopulta
kuitenkin mahdottomana, silld kuvasta tekstiin siirryttidessi ja pdinvastoin syntyy aina
vaihtoehtoisia merkityksid. Toisinaan kuvateksti synnyttdd kokonaan uudenlaisen
merkityksen, joka ei ole havaittavissa pelkéstéddn kuvaa katsomalla. On my6s mahdollista,
ettd teksti ja kuva ovat ristiriidassa keskenddn, jolloin muodostuu niin sanottu tdydentdava

konnotaatio. (Barthes 1961, 131-132.)

Kuvateksti saa katsojan valitsemaan oikean vastaanottotason ja ohjaa kuvaa katsovan
henkilon merkitysten direlle, jolloin toiset merkitykset huomataan ja osa merkityksisté
jaéd unholaan. Teksti ohjaa siis tunnistamisen sijaan tulkintaa ja saa katsojan kddantyméén
kohti ennalta méaarittyd merkitystd. Voidaan jopa sanoa, ettd kuvateksti tukahduttaa
tietynlaiset konnotaatiot, jossa piilee sen ideologisen vaikuttamisen taso. (Barthes 1964,
78-79.) Verkkolehdessi julkaistun valokuvan tuottanut taho ohjaa titen joko tahattomasti
tai tarkoituksella katsojan tarkastelemaan kuvaa tietynlaisesta kulmasta. Téhdn prosessiin
osallistuvat kaikki ketjun osat alkuperdisen kuvan ottaneesta journalistista lehden
paitoimittajaan. Vaikka valokuva on monen henkildn yhteistyon lopputuote, eivat kaikki
kuvan tuotantoprosessiin osallistuneet henkilot omaa samanlaisia mahdollisuuksia

vaikuttaa lopullisessa verkkolehdessa julkaistun kuvan ulkoasuun (Seppénen 2005, 253).

Journalismiin liittyy myds useita sddntdjd, jotka ohjaavat kuvaa kasittelevid henkilGita.
Néama normit vaikuttavat sithen, mita lehted lukeva henkild lopulta nikee kuvassa, ja mita
jad niakemattd. (Seppédnen 2002, 35.) Helsingin Sanomien kuvajournalismia koskevan
sdantokirjan mukaan uutiskuvaa ei saa manipuloida. Ainoastaan laadun parantaminen on
sallittua. (Noponen 1996, 202.) Lisdksi uutisjuttujen lukijat olettavat, ettei kuvan
tapahtuma ole lavastettu (Noponen 1996, 201). Toisaalta lavastusta on kuitenkin hankala

erottaa niin sanotusta poseeraamisesta (Noponen 1996, 203). On huomioitava, ettd Sami
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Noposen artikkeli Uutiskuva Réntgenissd on julkaistu 1990-luvulla, jonka jilkeen
maailma ja media ovat muuttuneet merkittdvéasti digitalisoitumisen myotd. Nykyédin
kuvan muokkaaminen on helppoa joko ennen tai jilkeen kuvan ottamisen digitaalisen
jarjestelmdkameran asetusten avulla tai my6hemmin tietokoneen
kuvankasittelyohjelmalla. Vaikka Noposen mainitsemat uutiskuvien kuvamanipuloinnin
saannot ovat edelleen voimassa, niiden valvominen on nykyaikana ldhes mahdotonta.
Lisédksi sddnnoisséd esiintyy tulkinnanvaraisuutta. Miké tarkkaan ottaen luetaan kuvan

laadun parantamiseksi?

2.1.3. Orientti ja lansi

Stuart Hall hahmottaa “ldnnen” idean periaatteen seuraavalla tavalla. Ensiksi se on
ajattelun viline, joka mahdollistaa yhteiskuntien luokittelun eri kategorioihin —
esimerkiksi “ldntisiin” ja ei-lantisiin”. Toiseksi ”ldnsi” edustaa verbaalisella ja
visuaalisella tavalla representoitua kuvaa tai kuvien joukkoa. Se on hahmotelma
ominaisuuksista, jotka on tiivistetty yhdeksi kuvaksi. ”Linnen” idea toimii nédin osana
kieltd. Kolmanneksi “ldnnen” késitteen avulla voimme vertailla, miten yhteiskunnat
eroavat toisistaan tai muistuttavat toisiaan. Ndin voimme asettaa ei-lintiset”
yhteiskunnat joko ldhelle tai kauas “’ldnnestd”, jolloin ymmaéarrdimme eron paremmin.
Neljanneksi ”lédnsi” on arviointiperuste, johon liitetddn suuri médrd myonteisid ja
kielteisid tunteita. Esimerkiksi ldnsimaat voidaan mieltd4 rauhanomaiseksi ja turvalliseksi
alueeksi, kun taas orientti voidaan néhdd aggressiivisena ja levottomana. Nédin ollen

”lannen” kisite toimii ideologian lailla. (Hall 1999, 79-80.)

Sosiologi Zygmunt Bauman kisittelee samaa aihepiirid kédsitteiden “me” ja "he” avulla.
Baumanin mukaan “me” edustaa ryhméa, johon miné kuulun. ”He” on puolestaan ryhmi,
johon minid en kuulu. Téssd yhteydessi Bauman puhuu myds “sisdryhméisti” ja
“ulkoryhmaistid”. Meiddn muodostama ’sisiryhmé” koetaan tutuksi ja turvalliseksi, kun
taas heiddn muodostama ulkoryhmd” on vieras ja rauhaton. (Bauman 1997, 53.)
Oleellista kisitteiden “me” ja “he” vililldi on niiden vastakkaisuus, jonka avulla
muodostetaan selked ero “meidédn” ja “heiddn” vilille. Taten “sisdryhmad” tarvitsee
“ulkoryhmda” oman identiteettinsd muodostamiseen. (Bauman 1997, 54-55.) Tissd
ajattelussa "me” olemme jotain, mitd he” eivit ole. Pdinvastoin ’heiddn” ominaisuudet
ovat jotain sellaista, mitd “meiltd” puuttuu. Baumanin mukaan ”sisdryhmin” ja

“ulkoryhmén” késitteisiin liittyvit my0s ennakkoluulot, jotka niyttdytyvét usein
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erddnlaisena kaksinaismoralismina. Ennakkoluulojen myo6ti kieltdydytddn uskomasta,

ettd vastapuolella olisi minkéénlaisia hyveitd. (Bauman 1997, 61.)

Sosiologisesta ndakokulmasta katsottuna Baumanin késitteet “meistd” ja “heistd” sekd
”sisdryhmadstd” ja “ulkoryhmaistd” auttavat ymmairtdmaén, miksi “14nsi” tarvitsee “ei-
lannen” kisitettd identiteettinsd muodostamiseen. Vastakkaisuuksien avulla asetellaan
sekava ja moniulotteinen maailma helpommin ymmérrettiviksi — jérjestykseen.
Kéasitdimme maailman ja erilaiset kulttuurit paremmin, kun tarkastelemme omaa
identiteettidmme muiden kautta sekd suhteessa muihin. Lansimainen kulttuuri kayttaa
“ei-lannen” késitettd muodostaakseen oman identiteettinsd, joka ndyttdytyy vastakohtana
”lannelle”. "Me” olemme jotain tuttua ja turvallista, kun vastaavasti he” ovat jotain

vierasta ja turvatonta.

Uutisoinnilla on merkittdvd vaikutus sithen, miten koemme kulttuurimme sisdiset ja
ulkopuoliset toiset. Ndin ollen uutisissa esitettidvistd todellisuudesta muodostuu henkilon
varsinainen todellisuus, jossa vauraat ldnsimaat tuottavat tekstin ja kuvien avulla
representaatioita kOyhidstd iddstd. NAma representaatiot ohjaavat ldnsimaalaisten
ndkemyksid ja suhtautumista tdtd etnistéd toista kohtaan. (Rantonen & Savolainen 2011,
28.) Representaatiot vaikuttavat siis ihmisiin luoden heihin mahdollisia ennakkoluuloja.
Elzain Elgamrin mukaan ennakkoluulot johtuvat osittain median tavasta esittdd asiat
tietynlaisesta ndkokulmasta. Lisdksi medioista esimerkiksi lehdistolld on valta paattda,
mitd asioita pidetddn merkittdvind. Elgamri toteaa, ettd Ilinsimaissa arabeihin,
muslimeihin ja islaminuskoon liitetdén usein ennakkoluuloja, silld lansimaalainen media
on representoinut islamin uhkana lédnnen arvoille. (Elgamri 2008, viii—ix.) Néin ollen
esimerkiksi HS.fi:n uutiskuvissa esiintyvdt representaatiot vaikuttavat siihen,

minkilaisena orientti ndyttaytyy ldnsimaalaisille.

Lina Khatib toteaa, ettd visuaalisella medialla on merkittivd rooli orientin alueen
politiikassa. Media ei toimi pelkdstddn tapahtumien vilittdjdnd, vaan se voidaan ndhda
my0s erdédnlaisena poliittisena toimijana, joka kdyttdd kuvia harkitusti vaikuttaakseen
lukijoihin. Poliittinen valta on my®6s visuaalisen kuvaston tuotannon ja kulutuksen valtaa,
silld kuvilla on tapana syOpya ihmisten mieliin. Viime vuosikymmenten merkittdvimmat
poliittiset tapahtumat muistetaan padosin juuri vaikuttavien kuvien kautta. (Khatib 2013,
1.) Orientista on tullut paitsi poliittisen taistelun myos visuaalisen kamppailun areena,

jossa toistensa kanssa kilpailevat kuvat konstruoivat sosiaalisia ja poliittisia merkityksia.
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Tietynlainen poliittinen ideologia voidaan helposti korvata toisella tdysin pdinvastaisella
lahestymistavalla kuvan avulla. (Khatib 2013, 2.) Vaikka Suomi ei aikoinaan
osallistunutkaan kolonialistisiin toimiin, Tuomas Martikainen vaittdd, ettd viitteitd
kolonialismin jéénteistd voidaan 16ytdd Suomesta 1dhinnd juuri mediarepresentaatioista.
Tahan 1lmidon ovat oleellisesti vaikuttaneet kansainvélisten uutistoimistojen, kuten

Reuters ja AFP, vilittdmat kuvat orientista sotaisana alueena. (Martikainen 2008, 78.)

2.2. Aiempi tutkimus

Tampereen yliopiston Mirjam Tahkokorpi vertailee tiedotusopin pro gradu -
tutkielmassaan Tavoitteena vapaus — Egyptin kansannousu Helsingin Sanomissa, New
York Timesissa ja al-Jazeerassa kolmen eri maan median tapaa kisitelld Egyptin
konfliktia. Tahkokorpi kéyttdd tutkielmassaan norjalaisen rauhantutkija Johan Galtungin
1970-luvulla  lanseeraamia rauhanjournalismin ja  sotajournalismin  késitteitd
analysoidessaan uutiskirjoituksia (Tahkokorpi 2012, 1). Rauhanjournalismissa ei
massdilld vikivallalla vaan kerrotaan tarkemmin konfliktin taustoista ja vaikutuksista
sekd sodan merkityksestd tavallisille ihmisille. Sen sijaan vékivallalla herkutteleva
sotajournalismi pyrkii nédyttimdan asiat armeijan ja virkamiesten ndkokulmasta

keskittyen enemmain nykyhetkeen. (Tahkokorpi 2012, 2.)

Tahkokorpi tutkii, millaisia sota- ja rauhanjournalismin tunnusmerkkejd Helsingin
Sanomien, New York Timesin ja al-Jazeeran Egyptin levottomuuksia késittelevit
artikkelit siséltdvit ja miten kyseisten medioiden tapa kertoa konfliktista eroavat
toisistaan (Tahkokorpi 2012, 3). Tutkimuksen aineistona toimivat televisiokanava al-
Jazeeran ja Helsingin Sanomat sekd New York Times -sanomalehtien verkkosivuilla
julkaistut tekstimuotoiset reportaasit Egyptin tapahtumista niiden ollessa kiivaimmillaan
vuoden 2011 alkupuolella (Tahkokorpi 2012, 39). Tutkielmansa loppupéidtelmissi
Tahkokorpi toteaa arabiankielisen uutiskanava al-Jazeeran julkaisseen eniten
rauhanjournalismille tunnusomaisia artikkeleita englanninkielisen New York Timesin
keskityttyd sotajournalismille tyypilliseen ulosantiin. Helsingin Sanomat puolestaan
sijoittui edelld mainittujen vélimaastoon. Kaikissa kolmessa mediassa esiintyi piirteitd

sekd sotajournalismista ettd rauhanjournalismista. (Tahkokorpi 2012, 74).

14



Valtteri Skyttd puolestaan analysoi Tampereen yliopiston tiedotusopin pro gradu -
tutkielmassaan Kestokriisipuuroa — Syyrian kansannousun ja sisdllissodan ensimmdinen
vuosi Helsingin Sanomissa digitaalisen verkkolehden artikkeleita. Tutkielmassaan Skytté
pyrkii selvittimdin, minkilaista kerrontaa Syyrian kriisid kisittelevét jutut sisdltivat,
muuttuuko kerronta tarkastelujakson kuluessa ja minkélainen vaikutus digitaalisella
julkaisutavalla on artikkelien sisdllon suhteen (Skyttd 2014, 38). Tutkimus kattaa vuonna
2011 alkaneen Syyrian konfliktin ensimmdiisen vuoden aikana julkaistut Helsingin
Sanomien artikkelit teksteineen ja kuvineen. Skyttd mainitsee myos kirjoittaneensa itse
juttuja Syyrian levottomuuksista tyoskennellessddn Aamulehden ulkomaantoimituksessa,

joten hénelld on omakohtaista kokemusta journalismin eri tydvaiheista. (Skyttd 2014, 2).

Skyttd kdyttdd Syyrian konfliktia kisittelevien uutisartikkelien tutkimiseksi méarillista
sisdllon erittelyd, jonka avulla voidaan tilastollisesti selvittia juttujen sisé- ja ulkopuolella
esiintyvid ilmioitd (Skyttd 2014, 40). Tutkielma osoittaa, ettd Helsingin Sanomat noudatti
melko perinteisid normeja uutisoinnissaan. Lehti luotti ldhteissdén lansimaalaisiin
mediayhtidihin pyrkien ndin ollen vilttimain virheitd. (Skyttd 2014, 89). Tutkielman
tulos ndyttdd, miten digitaalisessa mediaympéristossd toimiminen vaikutti Helsingin
Sanomien jutuissa kédytettdviin ldhteisiin. Esimerkiksi artikkelien tekstiosuuksissa
turvauduttiin usein perinteisiin ldhteisiin kuvittaen samalla juttuja sosiaalisen median
kautta saaduilla kuvilla, joiden alkuperédstd ei ollut varmuutta. (Skyttd 2014, 90.) Syyrian
kansannoususta muodostui Helsingin Sanomissa niin sanottu kestouutinen, joka oli

toistuvasti esilld, mutta padsi ani harvoin lehden nékyvimpiin osioihin (Skyttd 2014, 91).

Lihimpéna omaa ty6tini voidaan pitdd Tampereen yliopiston Anna Egutkinan pro gradu
-tutkielmaa Egyptin vallankumous kuvina — Helsingin Sanomissa vuonna 2011
Julkaistujen valokuvien ja niihin liittyvien tekstien representaatiot. Egutkinan méaarallista
ja laadullista analyysid yhdistidva tutkimus koostuu Helsingin Sanomien Ulkomaat-osion
uutisjutuissa julkaistuista kuvista ja niiden yhteydessé olleista teksteistd (Egutkina 2014,
4-5). Egyptin vallankumous kuvina -tutkielman tutkimuskysymyksind ovat, millaista
todellisuutta artikkelit rakentavat ja minkélaisia semioottisia merkityksid kuvat ja tekstit

valittavat (Egutkina 2014, 26).

Pédasiallisena tutkimusmenetelmidnd on méarillinen eli kvantitatiivinen siséllonanalyysi,
jossa tutkittava kohde muutetaan numeroiksi sddnnonmukaisuuksien ja rakenteiden

paljastamiseksi. Lisdksi analyysin tukena toimii laadullinen eli kvalitatiivinen
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tutkimusmenetelmé, joka mahdollistaa semioottisten merkitysten esille tuomisen.
(Egutkina 2014, 29-30.) Egutkina mainitsee ennakko-oletuksena, ettd Helsingin
Sanomien Egyptin konfliktia késittelevien artikkeleiden kuvat ja tekstit rakentavat
vastakkainasettelua ldnnen ja idén viélille esittden islamin uhkaavana tekijdnd l&nnen
arvoille. Tutkimuksen tulos kuitenkin osoittaa, ettei kyseisille hypoteeseille ole
tarvittavaa nidyttod. (Egutkina 2014, 101.) Egutkina tulkitsee Helsingin Sanomien
artikkelien olleen suhteellisen neutraaleja (Egutkina 2014, 102).

Pro gradu -tutkielmassani on paljon yhtéldisyyksid edelld mainittujen tdiden kanssa.
Tutkimuskohteenani on niin ikddn Helsingin Sanomien verkkolehden arabikevadidn
tapahtumista kirjoitetut uutisartikkelit silld erotuksella, ettd olen rajannut tyoni
késittelemddn pelkdstddn poliiseja esitettdvid representaatioita. Tiettdvisti kukaan ei ole
tutkinut arabikevddn konfliktin uutisointia kyseisestd ndkdkulmasta. Kaytdn
tutkielmassani pelkdstddn laadullista siséllonanalyysid, eli en muuta aineistoani
tulkittaviksi numeroiksi kuten Tahkokorpi, Skyttd ja Egutkina omissa miérélliseen
analyysiin pohjautuvissa tdissddn tekivit. Ldhimpana pro gradu -tutkielmaani on Anna
Egutkinan tutkimus, jossa ldhestytddn ldnnen ja ididn vastakohtaisuuksien késittelyd
toiseuden késitteiden avulla. Edelleen Egutkina tarkastelee itseni ohella
verkkolehtiartikkeleiden kuvia ja niihin liittyvia teksteja. Egyptin vallankumous kuvina -
tutkielman ennakko-oletuksena on, ettd Helsingin Sanomat rakentaa vastakkainasettelua
lannen ja idén viélille. Tdsséd kohtaa Egutkinan ja allekirjoittaneen tutkimuksessa on myds
yhtymékohtia, silld kdytdn tutkimukseni teoreettisena selkdrankana Edward W. Saidin

orientalismia, jonka mukaan lansi ndyttdé orientin omana vastakohtanaan.
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3. ORIENTALISMI JA SEMIOTIIKKA - TUTKIELMAN
TEORIA JA METODI

Kolmannessa luvussa esittelen tutkielmani teorian ja metodit, joiden avulla paneudun
aineiston analysointiin. Tukeudun tydssdni Edward W. Saidin orientalismin teoriaan,
jonka mukaan linsi pyrkii vahvistamaan omaa identiteettiddn muun muassa erilaisten
mediakuvien ja -tekstien avulla ndyttden iddn heikompana omassa arvomaailmassaan.
Tutkielmani metodina toimii puolestaan semiotiikka, joka mahdollistaa nididen kuvien ja
tekstien tulkitsemisen sekd niiden taustalla vaikuttavien ideologisten padmaddrien ja

tarkoitusperien paljastamisen.

3.1. Orientalismi

Orientti ei ole vain Euroopan vieressd, vaan se on my0s Euroopan suurimpia,
rikkaimpia ja vanhimpia siirtomaa-alueita. Se on eurooppalaisten sivilisaatioiden
ja kielten alkuldhde, Euroopan kulttuurinen haastaja ja Euroopan voimakkaimpia
ja useimmin toistuvia kuvia toisesta. Orientin avulla Eurooppa tai ldnsi on
madritellyt itsensd orientin vastakuvaksi, -ideaksi, -persoonallisuudeksi ja -
kokemukseksi. (Said 2011, 13.)

Edward W. Saidin mukaan eurooppalaisilla on tietynlainen tapa ajatella, tulkita ja esittda
orienttia. Said on nimennyt timén Euroopan tavan hallita ja muovata itd4 orientalismiksi,
jossa lukuisten kulttuuristen ja ideologisten késitteiden sekd aatteiden muodostaman
diskurssin avulla orientti nédytetdin Euroopan vastakohtana. Orientti on yksi
voimakkaimmin toistuvia eurooppalaisten esittimid representaatioita toisesta. (Said
2011, 13.) Tédhdn madrittelyprosessiin osallistuvat myos uutistoimistot, jotka erilaisten
representaatioiden avulla kuvailevat orienttia 1dnsimaalaisesta ndkokulmasta. Helsingin
Sanomat toimii niin ikddn yhtend orientalismin diskurssin ylldpitdjistd ja muokkaajista
luoden lukijoille kuvan orientista vastakohtana meille” linsimaalaisille. Yksinkertaisesti
orientalismi on ldnsimaalaisten tapa tulkita orienttia niin, etti l&nsi asettuu omassa
arvomaailmassaan ididn yldpuolelle. Taimé Euroopan tapa hallita orienttia osallistuu myos

lannen identiteetin vahvistamiseen. (Said 2011, 15.)
Orientti ei ole mikddn paikallaan pysyvé tieteellinen ja todistettu vdittdma, vaan se on

sekd maantieteellisesti ettd idean tasolla ihmisen aikaansaama ja muovaama kasite. Ndin

ollen seké ldnsi ettd itd ovat késitteité, joilla on oma monimutkainen kehityshistoriansa.
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(Said 2011, 16.) Said tarkentaa ajatteluaan kirjoittamalla, ettei orientalismia kuitenkaan
voida tulkita vailla minkdanlaista todellisuuspohjaa olevaksi tekaistuksi tarinaksi, jonka
lukemattomat myytit ja valheet paljastuvat totuuden tullessa julki. Linnen ja idén
késitteiden muodostamiseen kytkeytyvét oleellisesti valtarakenteet, ja orientalismilla
voidaan tarkastella paremmin ldnnen tapaa hallita orienttia hegemonian avulla kuin timén

monimutkaisen diskurssin paikkansa pitdvyyttd. (Said 2011, 16-17.)

Saidin teoria orientalismista antaa viitekehyksen omaan analyysiini, jossa en keskity
sithen, esittddko Helsingin Sanomat orientin totuudenmukaisena kulttuurisena toisena.
Sen sijaan tarkastelen HS.fi:n orientin representaatioiden synnyttdmid merkityksid
tulkiten niitd orientalismin teorian kautta. Léansi tarvitsee orientin késitettd
muodostaakseen oman identiteettinsé ja peilatakseen itseddn sithen. Voidaan ajatella, ettid
ilman lénttd ei olisi itd4. Pédinvastoin ilman minké&nlaista kisitystd iddstd ei olisi
myo6skéddn lanttd. Jotta Eurooppa tai ldnsi on pystynyt muodostamaan oman valta-
asemansa vahvaksi, on sen tdytynyt verrata itseddn johonkin kuvitteellisesti heikompaan.
Tdmi heikompi on orientti, ja orientalismi on tapa, jolla ldnsi on tdmdn asetelman
muodostanut. Orientalismissa 14nsi esiintyy ylivertaisena heikompaan itddn ndhden, ja

orientalismi on riippuvainen téstd linnen ylemmyyden tunteesta (Said 2011, 18).

Orientalismi perustuu siithen oletukseen, ettd maailma koostuu kahdesta epitasa-
arvoisesta osasta, jotka ovat ldnsi ja itd. Orientalismi on tapa selittdd ja kuvailla tétd
eroavaisuutta erilaisten sanojen, kuvien ja tekstien avulla. Orientalismi ei siis
suoranaisesti ole kytkoksissd poliittiseen valtaan sellaisenaan. Sen sijaan orientalismin
diskurssi muovautuu poliittisen, intellektuaalisen, kulttuurisen ja moraalisen vallan
vaikutuksen alaisena. Nédin ollen orientalismi on olennainen osa sitd kulttuuria, jonka
piirissd se tuotetaan, ja timin vuoksi se liittyy itse asiassa enemmaén lanteen kuin itién.

(Said 2011, 23.)

Olennaista orientalismille on subjektin ulkopuolisuus eli esimerkiksi suomalainen
verkkolehti HS.fi kuvailemassa ja maédritteleméssd ldnsimaalaisille orienttia heiddn
puolestaan. Esitys tai representaatio orientista on timén ulkopuolisuuden térkein tuotos.
Representaatiot eivit suinkaan ole totuudenmukaisia vaan ne pyrkivét esittimédn
kohteensa uudelleen tuotetulla miérittelylld. Ilman representaatioita orientalismissa ei
olisi tarttumapintaa, silld juuri erilaiset ldnsimaalaisten tuottamat representaatioiden

tekniikat ovat se oleellinen ja tarvittava tekijd, joka tekee orientista ndkyvin. (Said 2011,
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30-31.) Ty6ssdni kiinnitin huomion niihin erilaisiin representaatioiden tekniikkoihin,
joiden avulla orientti pyritddn tyontdmadn kauemmas lédnnestd, ja tekemddn néin ollen

nikyvéksi vastakohdaksi “meille”.

Liannen ja idén suhteet ovat olleet 1950-luvulta lahtien melko monimutkaiset ja poliittisen
jannitteen sdvyttiméat. Tdnd aikakautena itd tai orientti on merkinnyt ldnsimaalaiselle
perinteisesti vaaraa tai uhkaa. (Said 2011, 35.) Varsinkin Yhdysvaltojen asema
maailmanpolitiikan keskustassa, ja sen kiinnostus orienttia kohtaan strategisista ja
taloudellisista syistd seké eksotismin vuoksi on vaikuttanut sithen, ettd orientti on tullut
ladhemmads ldnsimaalaista lukijaa. Tdmd on myos vahvistanut tietynlaista stereotyyppista
kuvaa orientin alueella eldvistd ihmisistd median ndyttidessd entistd yksinkertaistetumpia
representaatioita alueesta. (Said 2011, 36.) Stereotyyppien avulla normaalia 1dhelld olevat
asiat voidaan tyontdd kauemmas. Kaikki tdmd koskee varsinkin Lahi-itdd, silld
esimerkiksi arabeista tuotettu kuvasto on varsin poliittinen. Linnessd ei myonnetd
orientille kulttuurista alustaa, jossa arabeista ja Ldhi-iddstd kéytdvd keskustelu ei
kytkeydy suurvaltapolitiikkaan ja 6ljyyn. Saidin mukaan arabeille ei anneta tarpeeksi
tilaa, jotta ldnsimaalainen voisi samastua heihin ilman uskontoon liittyvdn kiihkon

sdavyttdmaa diskurssia. (Said 2011, 36.)

Edward W. Saidin mukaan mediassa on Kkattavasti késitelty orienttia erilaisten
tapahtumien yhteydessd. Sitd on representoitu, analysoitu ja esitelty — toisin sanottuna
tehty tunnetuksi lukijoille. Tdmé orientalismin muovaama median uutisointi antaa
lukijoille kuvan, ettd he ymmaértivat orienttia. Silti mediassa ei kerrota, ettei niitd
representaatiota ole tuotettu objektiivisesti. Useissa tapauksissa orientti on kuvattu
etnosentrisesti kulttuurisen ja jopa rasistisen vihan saattelemana. (Said 1985, x—xi.)
Lénsimaista katsottuna kaikista maailman kulttuureista orientti on aina néhty
jonkinlaisena uhkana ldnnen sivilisaatiolle (Said 1985, xii). Tdimé uhan kokeminen on

johtanut muun muassa arabien esittdmisen yksinkertaistamiseen (Said 1985, xviii).

3.2. Semiotiikka

Kuvallisen ja ei-kuvallisen havainnon yhteinen nimittdja on merkitys; sen kautta
havainnot liittyvét erilaisiin visuaalisiin jérjestyksiin. Yksi keino hahmottaa
valokuvan merkityksenannon keinoja on pohtia valokuvan semioottisia
ominaisuuksia, funktioita. (Seppénen 2002, 175.)
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1900-luvun kulttuurintutkimuksen yhtend vaikutusvaltaisimpana teoriasuuntauksena
voidaan pitdd semiotiikkaa, jolla on kaksi traditiota. N&istd toinen perustuu
kielitieteilijind kunnostautuneen sveitsildisen Ferdinand de Saussuren strukturalistiseen
merkkiteoriaan, joka on perdisin 1900-luvun vaihteesta. Saussuren mukaan merkki, kuten
esimerkiksi valokuva, koostuu kahdesta osasta, joita hdn nimittdd merkitsijaksi ja
merkityksi. Nédiden kahden vélinen yhteys on mielivaltainen. Esimerkiksi suomen

9947 .9

kielessd on yksinkertaisesti vain sovittu, ettd merkki “tie” viittaa kulkuvayldén.

Vastaavasti englanninkielinen sana tie” tarkoittaa solmiota. (Hietala 1996, 31.)

Toinen tunnettu semioottinen perinne on yhdysvaltalaisen filosofi Charles Sanders
Peircen kisialaa. C.S. Peirce toi pragmaattisen teoriansa julki jo 1800-luvun lopulla,
mutta se l0ydettiin vasta 1930-luvulla. Kisitteet ikoni, indeksi ja symboli ovat
erinomaisia tyOkaluja juuri kuvallisten representaatioiden tulkintaan Saussuren
strukturalismin toimiessa paremmin kieltd tarkasteltaessa. Peircen ajattelussa ikoni
edustaa kohdettaan yhdennékoisyyden perusteella, indeksimerkki taas viittaa syy- tai
jatkuvuussuhteeseen merkin ja sen kohteen vililld symbolin ollessa tdysin
sopimuksenvarainen merkki. Nami jaottelut tosin limittyvit osittain toisiinsa eli on
melkein mahdotonta 16ytid esimerkiksi tdysin puhdasta ikonista merkkia. (Hietala 1996,

32-33.)

3.2.1. Merkki, merkitsiji ja merkitty

Ferdinand de Saussuren mukaan merkki (signe) liittdd toisiinsa késitteen sekd sen
materiaalisen ddnikuvan. Jilkimmdiselld Saussure viittaa &inen muodostamaan
psykologiseen mielleyhtymdidn. Merkki voidaan jakaa edelleen kahteen toisiinsa
erottamattomasti liittyvain osaan, joita nimitetdin merkitsijéksi (signifiant) ja merkityksi
(signifie). Saussure tahdentdd lingvistisen merkin olevan mielivaltainen. Toisin sanottuna
merkitsijan ja merkityn vililld ei ole luonnollista vastaavuutta. (Saussure 1966, 66—67.)
Esimerkiksi sana poliisi” merkitsee oikean, eldvén poliisin eli merkityn. Tdémén suomen
kielessé vallitsevan lingvistisen sopimuksen ulkopuolella sana “’poliisi” ei milldén tapaa
viittaa oikeaan eldvain poliisiin, ja ndin ollen molempien olemassaolo olisi mahdollista
myds ilman toista. Janne Seppdsen mukaan Saussure ei kuitenkaan tarkoita
mielivaltaisuudella sitd, ettd merkitykset olisivat sattumanvaraisia. Sen sijaan Saussurelle
kielin rakenteet ovat varsin tiukkoja sekd ennalta méériteltyjd kokonaisuuksia. (Seppanen

2005, 108.)
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3.2.2. Denotaatio/konnotaatio

Kuvien merkit jactaan semiotiikassa kahteen tasoon: denotaatioon ja konnotaatioon.
Néiden avulla voidaan analysoida esimerkiksi kuvien merkitystd vuorovaikutus- ja
neuvotteluprosessina. (Fiske 1996, 113-114.) Yksinkertaisesti ilmaistuna denotaatio
tarkoittaa sitd, mitd on kuvattu. Se on merkin yleisesti hyviksytty ja selvin merkitys —
esimerkiksi verkkolehden valokuvassa esiintyvd henkild. Konnotaatio tarkoittaa
puolestaan sitd, miten kohde on kuvattu — henkilostd otetun valokuvan ilmiasu.
Konnotaatiossa tulkinnan tulos riippuu sekd kuvan kohteesta, merkistd, ettd kuvan
tulkitsijasta. Konnotaatio sitoutuu vahvasti sithen kulttuuriin, jonka piirissd kuvaa

tulkitaan. (Fiske 1996, 114-115.)

Esimerkiksi orientin poliisista otetun valokuvan denotaatiossa on ihminen. Sen sijaan
orientin poliisia esittdvin kuvan konnotaatio merkityksellistyy, kun valokuvaaja péaéttaa
ottaa kuvan tietystd kuvakulmasta, tietylld linssilld, tietyssd valossa ja niin edelleen.
Kaikki se mitd kuvassa nédkyy, vaikuttaa kuvan merkkien tulkitsemiseen. Fisken mukaan
konnotaatiot ovat usein kulttuurisidonnaisia (Fiske 1996, 115). Jotta voimme ymmartaa,
miten orienttia on kuvattu, meidédn tulee ymmaértdd myds kulttuuria, jossa itse elimme.
Tulkitsemme siis orienttia esittdvii representaatiota peilaten sitd omaan kulttuuriimme.
Tutkielmassani tarkastelen orientin poliisien representointia omasta ldnsimaalaisen
kulttuurin taustasta kidsin. Toisin sanottuna nden ja koen Helsingin Sanomien
verkkolehden orientin poliisien representaatiot suhteessa kuviin ldnsimaalaisista

poliiseista.

Ranskalainen kirjallisuudentutkija ja semiootikko Roland Barthes erottaa valokuvassa
kaksi sanomaa: denotatiivisen ja konnotatiivisen. Valokuvan ilmiasua pidetdén
pelkdstddn denotatiivisena, ja kuva vaikuttaa olevan mekaaninen jiljitelmi
todellisuudesta vailla minkdinlaista taiteellista ndkokulmaa. Kuitenkin valokuva
aikaansaa mekaanisesta statuksestaan huolimatta konnotaatioita, jotka muotoutuvat
sanoman tuottamisen ja vastaanottamisen tasoilla. Valokuva rakennetaan, muokataan ja
tuotetaan sekd myos tulkitaan monien kulttuuristen ja ideologisten pddmaédrien kautta.
(Barthes 1961, 123.) Esimerkiksi verkkolehden lukijoilla saattaa olla késitys valokuvasta
puhtaana, riisuttuna ja objektiivisena kopiona todellisuudesta. Kuva ei tunnu kuuluvan
mink&énlaisten ideologisten tai kulttuuristen arvojen vaikutuspiiriin, silld se vaikuttaa

ndyttdvin luonnollisen representaation todellisuudesta.
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3.2.3. Ikoni, indeksi ja symboli

Umberto Econ mukaan todellisuuden ja kuvan yhdennédkoisyyttd kutsutaan ikoniseksi
merkiksi. Itse asiassa todellisuudella ja sitd representoivalla kuvalla on enemmain eroja
kuin yhtéldisyyksid. (Eco 1986, 93.) Stuart Hall sen sijaan toteaa, ettid oikeaa ja eldvaa
kolmiulotteista maailmaa mallintava visuaalinen diskurssi niyttiytyy kaksiulotteisena,
eikd se voi tdimédn vuoksi olla tdydellinen kopio kolmiulotteisesta maailmasta (Hall 1992,
138). Yleensa arkisesti ajatellaan, ettd valokuvan ikonisuus on tae sen realismista. Mité
ikonisempi kuva on, sitd vankkumattomampi todiste se on kohteensa olemassaolosta.
Valokuva on kuitenkin otettu tiettyjen normien, arvojen ja ideologian piirissd. Taten
valokuvan ikonisuus saa muotonsa myos suhteessa muihin valokuviin. (Seppénen 2005,
131-132.) Niin ikdédn valokuvan ikonisuus muotoutuu myds sen kulttuurin piirissé, jossa
kuva on otettu, ja jossa sitd tulkitaan. Suomalainen henkilo tulkitsee orientin poliisia
representoivaa valokuvaa eri tavalla verrattuna vaikkapa amerikkalaisesta poliisista

otettuun kuvaan.

Indeksimerkki viittaa suoraan todellisuuden kohteeseensa. Kenties selkein ja kéytetyin
esimerkki tdstd on savu, joka on tulen indeksi. (Fiske 1996, 71.) Voidaan helposti ajatella,
ettd indeksisyytensd vuoksi valokuva on vankka todiste kohteensa olemassaolosta.
Esimerkiksi Loch Nessin hirviostd on lukuisia valokuvia, mutta harva kuitenkaan uskoo
niiden olevan todiste hirvion olemassaolosta. Indeksisyyden kautta perustellaan usein
valokuvan ominaisuutta totuuden esittdjand, ja tdmé on juuri yksi valokuvasta kéytyja
kamppailuja. (Seppénen 2002, 179.) Verkkolehden artikkelien lukijat saattavat uskoa,
ettd uutiskuvat ndyttdvit maailman luonnollisena ja totuudenmukaisena, silld kuvissa
korostetaan usein representaation indeksiluonnetta. Uutiskuvien tavaramerkiksi on
muodostunut huono kuvanlaatu, joka viittaa tardhtdneelld kdsikameralla otettuun kuvaan.
Kyseessd on uutisvalokuvan indeksinen ominaisuus, joka alleviivaa sitd, kuinka
journalisti on ollut paikan pailld juuri oikeaan aikaan todistamassa tapahtumia. (Hietala

1996, 35.)

Kohteen ja sitd edustavan symbolimerkin yhteys on sovittu tai sidnnonmukainen (Fiske
1996, 72). Havainnoiva esimerkki symbolisesta merkistd ja nimenomaan sen
kulttuurisidonnaisuudesta on hakaristi. Lénsimaalaisesta kulttuurista perdisin olevalle
henkilolle hakaristi saattaa ndyttdytyd negatiivisena symbolina, silli natsit kayttivit

kyseistd merkkii toisen maailmansodan aikana tehdessdin julmuuksia. Toisaalta hakaristi
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saattaa synnyttdd vaikkapa Intiasta kotoisin olevalle henkildlle positiivisia assosiaatioita,
silli se toimii muinaisintialaisena aurinkosymbolina. (Hietala 1996, 36.) My®ds
arabiankielinen kirjoitus saattaa konnotoida pdinvastaisia mielleyhtymid riippuen siiti,
mistd kulttuurista kéisin sitd tarkastellaan. Lansimaissa on totuttu ndkemédidn
arabiankielistd tekstid esimerkiksi mielenosoituksesta otetussa valokuvassa, jossa
protestoija kannattelee arabiankielistd kylttid kddessdadan. Myo0s terroristijirjestd ISIS on
ollut viime aikoina toistuvasti otsikoissa, ja uutisissa on niytetty terroristeja, jotka
lichuttelevat arabiankielisid lippuja. Lansimaalaiselle arabiankielinen teksti saattaa
ndyttdytyd usein negatiivisten uutisten yhteydessi. Néin ollen pelkkd teksti voi toimia

symbolina, joka yhdistii orientin vékivaltaan.

3.2.4. Syntagma ja paradigma

Ferdinand de Saussuren mukaan kielessd kaikki perustuu suhteisiin, joista héntd
kiinnostivat eritoten kolme ominaisuutta. Ndisté tekijoistd ensimmadisend on merkityn ja
merkitsijdn vélinen suhde. Toisena on syntagmaattinen suhde, joka liittyy puhutun kielen
lineaarisuuteen ja sithen, miten merkit seuraavat toisiaan tietyssd jérjestyksessa.
Kolmantena on assosiatiivinen suhde, jossa syntagman muodostavat merkit koostuvat
tietynlaisista merkkien joukoista. (Saussure 1966, 122—127.) Assosiatiivisista suhteista
kaytetddn my0Os nimitystd paradigma, joka on alun perin venildisen semiootikko Roman

Jakobsonin lanseeraama kisite (Seppanen 2005, 127).

Valokuvat ovat erdinlaisia syntagmoja, joita muokkaavat paradigmaattiset valinnat.
Namé liittyvit ldhinnd kameraan, kuvaustilanteeseen sekd itse valokuvaan. Kameraa
voidaan pitdd syntagmaattisena kokonaisuutena, jota kuvaaja hallitsee omilla tilanteeseen
sopivilla tai tilanteen vaatimilla teknisilld valinnoilla. Naihin lukeutuvat esimerkiksi
kameran valotusajan ja polttovilin sddtiminen. Edelleen kuvan siirtyessd kamerasta
kuvankisittelyohjelmaan kdytossd on lukuisia erilaisia sdddettdvid paradigmoja kuten
kuvan virien miird ja resoluutio. Kuvaaja tekee paradigmaattisia valintoja myos
ollessaan kuvaustilanteessa. Esimerkiksi tehdessddn reportaasia mielenosoituksesta
toimittajalla ei valttimaittd ole aikaa saati mahdollisuutta vaikuttaa kuvauskohteeseen,
mutta tdstd huolimatta hinelld on kéaytdssddn erilaisten merkkien muodostama
syntagmaattinen kokonaisuus, jossa valintoja tekemilld voi korvata tiettyjd merkkeja
toisilla. Kuvaajan tulisi ymmaértdd omien paradigmaattisten valintojen sisélldén pitdmét

kulttuuriset merkitykset, jotka konstruoivat kuvan syntagman ja ndin ollen sen keskeiset
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merkitykset. Myos valokuvan syntagma koostuu siithen valikoitujen paradigmojen
merkeistd. Periaatteessa kuvaan on mahdollista rakentaa tietynlainen tunnelma erilaisten
paradigmaattisten valintojen kautta. Ndihin lukeutuu muun muassa kuvakulman valinta.
Lisdksi kuvaaja pystyy valitsemaan kuvattavalle henkilolle lopulliseen kuvaan

tietynlaisen ilmeen. (Seppéanen 2005, 128—130.)

Kuvaajalla on siis valta ottaa kuva tietylld tavalla ja muokata siitd tietynlainen.
Teknologian kehittyminen on mahdollistanut sen, ettdi kuvaajalla on yhd enemmin
paradigmaattisia valintoja kédytettdvandan. Digitaaliset jarjestelmékamerat mahdollistavat
kuvan muokkauksen paikan péélld kuvanottohetkelld, kuvan ottamisen jdlkeen kameran
muokkaustoimintojen avulla tai myohemmin kuvankisittelyohjelmalla. Kuvaa voi
muokata mielin miérin, eikd verkkolehdessd julkaistua valokuvaa katsova henkild voi

milldén tietdd, minkdlaisen paradigmaattisen mankelin 14pi kuva on rutistettu.

3.2.5. Myytti, metafora ja metonyymi

Yhteiskunnan myytit merkityksineen ovat kulttuurisesti niin juurtuneita, ettd niitd
pidetddn usein itsestddnselvyyksind. Esimerkiksi lausahdus pojat ovat poikia” kétkee
sisddnsd lukemattomia kulttuurisia merkityksid, vaikka lause ei nopeasti ajateltuna
tarkoita yhtddn mitddn. Silti yleisesti ottaen tiedetddn, mitd kyseiselld lauseella
tarkoitetaan ja mihin se viittaa. “Pojat ovat poikia” ajasta, paikasta ja kulttuurista
riippumatta ikddn kuin valmiiksi annettuna ilman, ettd asiaan pystyy vaikuttamaan.
Kyseessd on oiva esimerkki myytin toiminnasta, joka on mahdollista paljastaa
semiotiikan avulla. (Seppianen 2005, 112—113.) Myyttind “’pojat ovat poikia” on samaan
aikaan kaikki ja ei mitddn. Tdma tyhjinpéivéiseltd kuulostava arkinen lausahdus pitdd

kuitenkin sisilldin valtavan mairidn merkityksié.

Roland Barthes pohjaa myytin toimintaa selittivin mallinsa saussurelaiseen
semiotiikkaan, jonka kisitteitd ovat merkki, merkitsija ja merkitty. Barthes jakaa myytin
olemuksen kahteen tasoon, joista ensimméiisend on kielitieteellinen jirjestelma eli kieli.
Toisena jérjestelméssi sijaitsevaa myyttid Barthes nimittdd metakieleksi, jossa puhutaan
ensimmadisen tason kielestd. (Barthes 1994, 178.) Janne Seppédnen havainnollistaa
Barthesin myytin toiminnan kdyttdmaélla esimerkkiné verbaalikielen sanaa “nainen”, joka
koostuu itse konkreettisesta sanasta nainen” sekd sen muodostamasta merkityksesté tai

mielikuvasta. Télld hén tarkoittaa Barthesin myytin ensimmaéisti tasoa. Sanan “nainen”
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siirtyessé toiselle tasolle siitd tulee merkitsijd eli myyttinen merkki, johon liitetdén
erilaisia merkittyjd. Esimerkiksi lausahduksessa ”Nainen ratissa” sana “nainen” alkaa

toimia merkitsijdnd, jonka merkitty on "heikko ajotaito”. (Seppédnen 2005, 113—-114.)

John Fisken mukaan metaforille on tyypillistd tutun asian ilmaiseminen uudella tai
oudolla tavalla. Metaforassa kuten laiva kyntdd merta tuttuun asiaan viittaava sana on
“kyntdd”, ja siitd kdytetddn termid feema. Uuteen asiaan viittaa puolestaan sana “laiva”,
jota nimitetddn reemaksi. Metaforat kéyttdvat samanaikaisesti sekd yhtildisyyksid ettd
eroavaisuuksia, ja niiden yhteydessd tehdddn myds paradigmaattisia valintoja.
Toimiakseen teeman ja reeman on oltava tarpeeksi yhtéldisid, jotta ne sopivat samaan
paradigmaan. Yhtd aikaa niiden on oltava toisistaan my0s tarpeeksi eroavia
vastakkaisuuden muodostamiseksi. (Fiske 1992, 122.) Fiske toteaa, ettd visuaalisessa
kielessd, kuten verkkolehden uutisvalokuvissa, ei kiytetd kovinkaan usein metaforia. Sen
sijaan metaforat ovat yleisid mainoksissa (Fiske 1992, 123). Toisaalta Seppidsen mukaan
kuvajournalismissa metafora rakennetaan usein otsikon ja kuvatekstin vilitykselld
(Seppinen 2005, 136). Vaikka itse uutisartikkelin valokuvassa ei esiintyisi metaforaa,

otsikon ja kuvatekstin avulla on mahdollista muodostaa sellainen.

Metaforiin ei usein kiinnitetd huomiota, silld ne ovat olennainen osa kieltd ja ihmisten
ajattelua. Seppédnen toteaa, ettd metaforilla on kolme keskeisti ominaisuutta. Ensiksi
metaforan avulla on mahdollista esittdd ja tehdé jokin asia ymmarrettavéksi toisen asian
avulla. Toiseksi metafora ei kytkeydy kirjaimelliseen merkitykseen. Kolmanneksi
metafora on kuvallinen, mikd kdy ilmi toisesta samaa asiaa tarkoittavasta termistd
kielikuva. (Seppénen 2002, 185-186.) Iina Hellsten viittdd, ettd semiotitkan késitteet
kuten metafora ja myytti liittyvédt oleellisesti ideologiaan. Luonnollisuus kétkee
ideologisen pddméédrdn, joka usein puoltaa vallitsevaa arvomaailmaa. Toisaalta
metaforilla on myds mahdollista luoda uusia vaihtoehtoisia todellisuuksia. (Seppidnen

2005, 139.)

Metonymialla tarkoitetaan sitd, kun kokonaisuudesta lohkaistu osa alkaa toimia
merkkind, joka edustaa kokonaisuutta. Valokuva on aina metonyyminen merkki, silld se
ndyttdd vain osan laajemmasta kokonaisuudesta. Metonymia on voimakas keino
esimerkiksi sodasta ja konflikteista ndytettyjen merkitysten konstruoinnissa. (Seppénen
2005, 126.) Esimerkiksi ldhikuva orientin poliisin kasvoista nédyttidd erilaisen tarinan

verrattuna siihen, ettd kuvassa ndkyisi henkilon keho eleineen ja ympérilld tapahtuva
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tilanne kokonaisuudessaan (Seppanen 2002, 191). Tdmd muodostaa problematiikan
valokuvan imagolle luonnonkaltaisuuden ja totuudenmukaisuuden vilittdjand. Kuinka
valokuva voi samaan aikaan olla todellisuutta heijastava peili ja toisaalta taas subjektin
mielivaltaisesti rajaama metonyyminen kokonaisuus? Tédmi kaikki kytkeytyy valtaan
(Seppanen 2002, 191). Valokuvan imago luonnollisena ldpindkyvind representaationa
todellisuudesta antaa sen kéytolle valtavan painoarvon todellisuusvaikutelman

muodostamisessa metonymian avulla (Seppénen 2002, 203).
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4. KUVAJOURNALISMIN ANALYYSI

Kuvajournalismin analyysi -luvussa tarkastelen Helsingin Sanomien verkkolehden
Ulkomaat-osiossa vuoden 2012 aikana esiintyneitd valokuvia ja niiden yhteydessa olleita
kuvatekstejd. Valokuvia on yhteensd kuusi kappaletta, ja ne ovat perdisin arabikevddn
kansannousujen aikaisista tapahtumista Egyptissd, Jemenissd ja Syyriassa. Kaikissa
kuvissa orientin poliisi on jollain tavalla ldsnd joko visuaalisena tai verbaalisena
representaationa. Analysoin HS.fi:n kuvissa ja teksteissd esiintyvid representaatioita
Edward W. Saidin orientalismin teorian pohjalta kdyttden eri semiotiikan metodeja

merkitysten esille tuomisessa.

4.1. Protestien pelittiin laajenevan

Kuva 2: 7Egyptildiset mellakkapoliisit ampuivat kyynelkaasua kohti mielenosoittajia ldhelld
Yhdysvaltojen Kairon-suurldhetystda torstaina.”

HS fi:ssd 14. pdivd syyskuuta vuonna 2012 julkaistussa uutisjutussa Protestien peliittiin
laajenevan kisitellddn Egyptin ja Jemenin levottomuuksia. Jutussa on AFP-
uutistoimiston toimittaja Khaled Desoukin Egyptin paddkaupungissa Kairossa ottama
kuva, jossa mellakkapoliisit ampuvat kyynelkaasua kohti mielenosoittajia. Desouki on
ottanut kuvan kolmen etualalla olevan mielenosoittajan takaa heiddn ollessa selin

kameraan péin, joten kuvaa katsova henkild ei nde mielenosoittajien kasvoja. Miehet
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nikyvit vain osittain kuvassa ja ovat varjossa. Heistd erottuu oikeastaan vain tumma
siluetti. Kuvassa kolmisen kymmentd mellakkapoliisia seisoo kilpineen, pamppuineen ja
kypérineen rivissd mielenosoittajia vastapdatd muutaman kymmenen metrin pdissd. Osa
mellakkapoliiseista ndyttdd peittdneen kasvonsa hengityssuojaimella, mutta heiddn
ilmeitddn ei erota, silld kuva on otettu kaukaa poliiseista. Aurinko valaisee poliisien ja
mielenosoittajien vilissd olevan kadun, joka on tdynnid rojua. Yksi poliiseista on juuri
laukaissut kyynelkaasuammuksen kohti mielenosoittajia, ja se nédkyy savupilven
saattelemana kuvan oikeassa yldreunassa. Kuvan keskelld hihattomassa paidassa oleva
hahmo niyttdd kurkottavan jotakin maasta tai ehkd han yrittdd véistdd poliisin
laukaisemaa ammusta. Mellakkapoliisien taustalla erottuu betoniseind, johon on
ilmeisesti spray-maalilla kirjoitettu arabiankielistd tekstid. Betoniseindn takaa nikyy
puita ja muuta kasvillisuutta. Lisdksi kuvan oikeassa yldkulmassa poliisiriviston takana
ndyttdd olevan erikoisajoneuvoja, joiden keulat on suojattu metallikehikolla, ja joiden

katoilla on megafonit.

Kairon mielenosoituksesta otettu uutiskuva denotoi kuvan etualalla selin kameraan olevia
hahmoja seké heitd vastapditd kasvot kameraan pdin rivissa seisovia henkil6itd. Heiddn
vilissd on katu tai tie, joka ndyttda roskaiselta. Kuvateksti muodostaa konnotaation, jonka
avulla lukija tunnistaa kuvassa esiintyvdn representaation olevan perdisin
mielenosoituksesta, jossa on kaksi yhteen ottavaa osapuolta — poliisit ja mielenosoittajat.
Konnotaatiossa kauempana rivissd varusteineen seisovat henkil6t ovat poliiseja ja etualan
hahmot mielenosoittajia. Kyseessid on tuttu asetelma, jossa kansalaiset protestoivat ja

poliisit ovat paikalla valvomassa yleistd jarjestystd sekéd rauhoittamassa tilannetta.

Lukija ei voi yhdelld silmiykselld padtelld, mistd pdin maailmaa kuva on otettu, silld
tapahtumapaikka ei ole mikadn tunnistettava miljod. Kuvan representaatio voi yhté hyvin
olla perdisin vaikkapa Ranskasta tai Yhdysvalloista. Lisdksi tapahtumapaikan sijainnin
méidrittelyd vaikeuttaa se, ettei kuvassa esiintyvien henkildiden etnisyyttd erota selkeésti.
Poliisien taustalla olevassa seindssd nékyva arabian kielen kirjoitus osallistuu kuvasta
muodostuvaan konnotaatioon. Teksti on semioottinen merkki, jonka avulla
lansimaalainen henkilo yhdistdd representaation tapahtumat ja sen henkil6t
maantieteellisesti orientin alueelle. Kuvateksti puolestaan tarkentaa konnotaation

kertomalla tapahtumapaikaksi Egyptin pddkaupungin Kairon.
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Roland Barthesin mukaan erds kuvatekstin ominaisuuksista on ohjata kuvaa katsova
henkil6 tarkastelemaan kuvaa tietynlaisen konnotaation kautta (Barthes 1961, 130). Néin
kuvateksti vaikuttaa lukijaan ohjaten tdmén ennalta miirdtyn ideologian piiriin.
Protestien peldttiin laajenevan -artikkelin kuvan yhteydessd olevassa kuvatekstissa
kerrotaan, kuinka Egyptildiset mellakkapoliisit ampuivat kyynelkaasua kohti
mielenosoittajia. Kuvassa mellakkapoliisit representoidaan aktiivisina toimijoina, jotka
yhdistetdédn vékivaltaan. Mielenosoittajat sen sijaan esitetddn passiivisina, silld heidén ei
kerrota esimerkiksi heittdneen kivid kohti poliiseja. Tétd ei myOskéddn nédytetd kuvassa,

vaikka kadun roskaisuus saattaa siithen viitata.

Ikoni, indeksi ja symboli

Lukija muodostaa kisityksen valokuvan ikonisuudesta tarkastelemalla siind esiintyvin
representaation realistisuutta sekd vertailemalla kuvaa suhteessa muihin vastaaviin kuviin
(Seppanen 2005, 132). Kairon mielenosoituksesta otettua verkkolehden valokuvaa
katsova henkild tuskin epdilee sen aitoutta, silld rojun peittdmi katu ja ilmassa lentéva
kyynelkaasuammus toimivat ikonisina merkkeind parhaillaan kéynnissd olevasta
konfliktista. Verrattuna muihin vastaavanlaisiin mediarepresentaatioihin kuvassa esiintyy
ikoninen asetelma, jossa kaksi osapuolta ottavat mittaa toisistaan. TAméa representaatio on
tuttu esimerkiksi monista sotaelokuvista. Kuvassa etualan mielenosoittajat kuuluvat
joukkueeseen, jonka vastustajina ovat kaukana rivissd seisovat mellakkapoliisit. Kahden
osapuolen vilissd sijaitsee ikoninen taistelukenttd, joka on tdynnd kamppailusta
syntynyttd rojua kuten lasinsirpaleita. Huomionarvoista kuvatekstissi on se, ettei
esimerkiksi kadun roskaisuutta selitetd millddn tavalla. Sen sijaan lukijan oletetaan
ymmartdvdn kuvan kulttuurinen konteksti representaatiossa esiintyvien semioottisten

merkkien ja niiden aikaansaamien merkitysten avulla.

Kuvassa huomio kiinnittyy kyynelkaasua ampuneen poliisin aseen yldpuolella
lejjailevaan savupilveen, joka toimii kuvassa juuri laukaistun aseen indeksisend merkkind
(Fiske 1996, 71). Kun aseen liipaisinta painaa, ammus syoksyy ulos aseen piipusta.
Valokuvaa katsova henkild ei kuule aseen laukaisemisen johdosta syntyvii d4nté, joten
ainoat todisteet pamauksesta ovat savu seké ilmassa lentdva ammus. Savu indeksoi aseen
laukaisun. Paitsi ettd savu ja ammus toimivat juuri laukaistun aseen todisteena, ne
indeksoivat my0s kédynnissd olevan vékivallan, jossa poliisit ovat subjekteja ja

mielenosoittajat objekteja. Nayttdd siltd, ettd kyynelkaasuammuksen laukaisusta
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syntynyttd savupilved on sdddetty kuvankisittelyssd selkeimmin erottuvaksi.
Indeksimerkki néyttdytyy nédin ollen tummien poliisien rintamassa epidtodellisen
kirkkaana. Tarkemmin savua katsoessa huomaa, miten se on vérjdytynyt sinertdviksi.
Niin ollen myds mielenosoittajia kohti lentdvd tumman vérinen kyynelkaasuammus
erottuu indeksisen savun keskeltd. Ilman selkeésti ndkyvdd savua ammus ei erottuisi

kuvasta vaan se hukkuisi poliisien varusteiden tummaan vérimaailmaan.

Protestien pelittiin laajenevan -artikkelin kuvassa indeksisyys korostuu, silld
valokuvaaja on ollut paikan pailld mielenosoituksessa. Lisdksi hdn on ollut
mielenosoittajien joukossa tapahtumien keskipisteessd. Kyynelkaasuammus néyttaa
lentdvin paitsi kohti mielenosoittajia myods kuvaajaa, joten voimme olettaa kuvaajan
asettavan itsensd vaaratilanteeseen valokuvaa ottaessaan. Kuvan indeksisyys todistaa
mielenosoituksen olevan kdynnissd kuvan ottamisen hetkelld ja alleviivaa artikkelin

sanoman paikkansapitdvyyden ja uutisen ajankohtaisuuden (Hietala 1996, 35).

Kuvassa mellakkapoliisien ja mielenosoittajien vélissd olevalla kadulla vellova roju vie
suuren osan kuvan pinta-alasta. Varjossa seisovien mielenosoittajien ja tummiin
univormuihin pukeutuneiden poliisien vélissd oleva auringon valaisema roskainen katu
korostaa ndiden kahden ryhmén vastakkainasettelua. Ilman aseita kamppailevat
mielenosoittajat kohtaavat mellakkapoliisin varustein paistd varpaisiin sonnustautuneet
poliisit. Vilissd on ei-kenenkdén-maa. Roskainen katu toimii symbolina, joka erottaa
kaksi vastakkaista ryhmidi toisistaan. Symbolina roskien peittdimi katu viittaa myos
sithen, kuinka hankalasta konfliktista arabikevddssi on kyse. Lasinsirpaleiden peittimélle
kadulle ei voi astella paiskaamaan kéttd paille sovinnon merkiksi. Edelleen rojuinen katu
viittaa konfliktin jilkeiseen jdlleenrakentamiseen. Levottomuuksien tauottua on jilkien
siivoamisen aika. Tulee vierdhtdmain tovi ennen kuin Egyptissé selvitddn kansannousun
aikaansaamista haasteista ja voidaan taas palata normaaliin arkeen ja eldmadén.
Huomionarvoisen valokuvan semioottisten merkkien esillepanosta tekee se, ettd kuva
olisi voitu ottaa alempaa, jolloin roskien peittdméd katua ei olisi esiintynyt lainkaan.
Kuvaaja on kuitenkin valinnut sisdllyttdd ndmé tietynlaiset merkit ja niiden luomat

merkitykset kuvaan.
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Syntagma ja paradigma

AFP-uutistoimiston valokuvaaja Khaled Desouki on ottanut lehtivalokuvan
mielenosoittajien joukosta. Kuvasta syntyvissd vaikutelmassa Desouki ndyttdd olevan
my6s yksi protestiin osallistuvista henkiloistd. Tamd on valokuvaajan kéyttdma
paradigmaattinen valinta. Desouki on ottanut kuvan tietystd kuvakulmasta, hdn on
siséllyttdnyt tietyt henkil6t ja tietynlaisen tapahtuman tdhdn nimenomaiseen ruutuun.
Tédmid paradigma asemoi myos lukijan mielenosoittajien joukkoon — toisin sanottuna
yhdeksi “heistd”. Sen sijaan kyynelkaasua kohti mielenosoittajia ampuvat
mellakkapoliisit edustavat tahoa, jota vastaan kuvaa katsova henkil6 asettuu. Luultavasti
kuvaaja on ottanut tapahtumapaikalta lukuisia kuvia erilaisista kuvakulmista, mutta
mielenosoittajien takaa otettu kuva on paidtynyt Helsingin Sanomien verkkolehden
artikkeliin. Paradigmaattisiin valintoihin ovat osallistuneet kuvaajan lisdksi myos AFP-
uutistoimisto sekd Helsingin Sanomien toimitus. Kaikilla on ollut oma vaikutuksensa

sithen, minkélainen paradigmojen muodostama syntagma on julkaistu uutisjutussa.

Tamd kuvakulmaan liittyvd valinta yhdessd muiden kuvankisittelyyn liittyvien
paradigmojen, kuten kuvan rajaus, kanssa aikaansaavat syntagmaattisen kokonaisuuden,
joka asettaa lukijan mielenosoittajien puolelle. Poliisit ikddn kuin seisovat kilpineen,
pamppuineen ja aseineen tdssd asetelmassa taistelun vastustajina. Kuvassa orientin poliisi
ampuu kyynelkaasua paitsi mielenosoittajia myos ldnsimaalaista lukijaa kohti. Orientin
poliisien ndyttiminen vékivaltaa harjoittavana vallan elimend toimii mielenosoittajien

hyviksi ja saa lukijan asettumaan ideologisesti heiddn puolelleen.

Laajemmin ajateltuna tdméd Helsingin Sanomien uutiskuva on vain yksi paradigma
valtavassa kuvien syntagmassa, jossa ldnnen demokraattisia arvoja ajava Egyptin
kansannousu legitimoidaan. Kuvassa orientin valtaa edustavat mellakkapoliisit ndytetddan
puolestaan uhkana, joka tulee laittaa kuriin. T4lld tavalla kuvan representaatiossa toistuu
lansimainen orientalistinen esittdmistapa, jonka diskurssissa arabikeviin levottomuudet
kerrotaan yksinkertaistettuna romanttisena tarinana, jossa lansimaiset arvot ja demokratia
takaavat kertomukselle onnellisen lopun (Korpiola & Nikkanen 2012, 18-19). Kuvassa
Saidin orientalismia edustaa kuvan syntagmaattinen kokonaisuus, joka asettaa
lansimaalaisen lukijan yhdeksi mielenosoittajista eli yhdeksi demokratiaa vaativista

tahoista.
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Mpyytti, metafora ja metonyymi

Protestien peldttiin laajenevan -artikkelin kuvan yhteydessa oleva kuvateksti tuo kaukana
tapahtuvan konfliktin 1dhemmaés l&nsimaita, silld tekstissd kerrotaan mielenosoituksen
olleen kdynnissa ldhelld Yhdysvaltojen Kairon-suurlihetystod. Tama saa ldnsimaalaisen
lukijan kiinnostumaan uutisesta, silld nyt tapahtumat koskettavat etéisesti myds “meitd”.
Merkittivdd on se, miten kuvateksti kertoo juuri poliisien olevan egyptildisid ja
harjoittavan vékivaltaa, jonka estradi on ldnsimaalaisen suurldhetyston ldheisyydessa.
Kuva ja kuvateksti yhdistdvit kaaoksen orienttiin esittdmalld poliisit vikivaltaisina.
Linsimaat liitetddn vastaavasti jérjestelméllisyyteen mainitsemalla kuvatekstissi
Yhdysvaltojen suurldhetystd, jonka ldheisyydessd levottomuudet tapahtuvat.
Suurldhetystd edustaa tdssd tapauksessa ldnnen arvoja, joita ovat muun muassa
jarjestelmillisyys ja rationaalisuus. Ei-léntisid arvoja ovat vastaavasti kuvassa vallitseva
jéarjestyksen puute, kaaos ja vikivalta. Kuvatekstissd Yhdysvaltojen suurldhetyston
mainitseminen toimii metaforana, joka yhdistdd linnen diplomatiaan ja jirjestykseen.
Yhdysvallat edustaa téssi tapauksessa maantieteellisesti koko ldnsimaita ja suurldhetysto
lannen ajamia arvoja. Yhdesséd kuvatekstin kanssa orientin arvot representoidaan lannen
arvojen vastakohtina. Orientti on kuvassa esiintyviid rauhattomuutta, kaaosta, vikivaltaa
ja epdsiisteyttd. Kuvateksti ja kuva representoivat yhdessd metaforisen maiseman, jossa

orientin arvot ndhdiian uhkana lannelle.

Kuvan representaatio jakaa maailman kahteen vastakkaiseen osaan, jossa ldnnen arvot
ovat pdinvastaisia orienttiin nihden. Kuva osallistuu Edward W. Saidin orientalismin
myyttiseen diskurssiin, jossa itd ndhddin jonkinlaisena vaarana tai uhkana ldnnelle (Said
1985, xii). Tamén myytin voidaan tulkita uusintavan kolonialistisia pd&dmaéria, joiden
mukaan rationaalisen lannen tulee hallita ja kontrolloida villid orienttia. Ndin ollen kuva
lukeutuu my6s Tuomas Martikaisen mainitsemiin mediarepresentaatiohin, joissa on
viitteitd kolonialismista (Martikainen 2008, 78). Khaled Desoukin ottama valokuva on
vain yksi Kairon mielenosoituksen tietystd hetkestd lohkaistu pala, joka representoi
tapahtumat mielenosoittajien nikokulmasta. Niin ollen kuva muodostaa tapahtumista
metonyymisen merkityksen, joka ndyttdd poliisit aktiivisina toimijoina ja mielenosoittajat
passiivisina vastaanottajina. Metonymian avulla myds Helsingin Sanomien verkkolehden
lukija asetetaan mielenosoittajien joukkoon vastassaan mellakkapoliisien rintama, josta
kyynelkaasuammus lentdd suoraan kohti "meitd”. Kuvan asetelma vaikuttaa siithen, kenen

puolelle katsoja asettuu kulttuurisessa kontekstissa kuvaa tulkitessaan. Metonymian
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merkityksen voi huomata kédntdmélld kuvassa esiintyvdn asetelman pédlaelleen.
Minkilainen tulkinta tapahtumista muodostuu, mikili kuvaaja on mellakkapoliisien

joukossa mielenosoittajien heittdessé polttopulloja ja kivid kohti kameran linssid?

4.2. Syyrian siséillissodan julma viikko kuvina I

)
S

Kuva 3: “Lapset jonottivat leipdd leipomosta keskiviikkona levottomassa Idlibin maakunnassa. Harva
leipomo avaa endé ovensa.”

Helsingin Sanomien verkkolehdessd 4. pdivd elokuuta vuonna 2012 ilmestyneessd
uutisartikkelissa Syyrian sisdllissodan julma viikko kuvina kerrotaan kuluneen viikon
sisdllissodan tapahtumista eri osissa Syyriaa. Jutussa esiintyy uutistoimisto Reutersin
valokuvaaja Goran Tomasevicin ottama kuva, jossa ihmiset jonottavat leipdd leipomosta
Idlibin maakunnassa. Kuvassa pitkiin mekkoihin pukeutuneet kymmenkunta huivipdisti
naista ja kaksi tyttlasta seisovat jonossa kiviseindn edustalla. Valokuvan etualalla
oikealla on mustaan t-paitaan ja mustiin housuihin pukeutunut henkild, joka roikottaa
vasemmassa kddessdin rynnidkkokivadrid. Henkilon kasvot ja hartiat on rajattu kuvan
ulkopuolelle. Vasemmassa reunassa on vaaleansiniseen t-paitaan pukeutunut henkild,

joka kurkottaa kéddellddn keskelld kuvaa seisovia tyttoja kohti. My0s vasemmanpuoleinen
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sinipaitainen hahmo on rajattu kuvasta ulos niin, ettd hinestd ndkyy 1dhinni vain oikea

hartia seké késivarsi. Molemmat etualan hahmot seisovat selin kameraan.

HS.fi:n valokuvassa on denotaatio, jonka etualalla on kaksi henkildd, joista
oikeanpuoleisella on kéddessddn ase. Keskelld kauempana etualan hahmoista seisoo
huivipdisid naisia ja kaksi tyttdlasta. Kuvan denotaation perusteella on mahdotonta
paitelld, mitd siind tapahtuu. Kuvateksti Lapset jonottivat leipdd leipomosta
keskiviikkona levottomassa Idlibin maakunnassa rakentaa denotaatiosta konnotaation,
jossa kuvan naiset ja lapset seisovat leipdjonossa. Konnotaatiossa kuvateksti liittd4 sanan
levottomuudet osaksi kuvan tunnelmaa, mikd aikaansaa uhkaavan ilmapiirin. Vaikka
representaatiossa esiintyy pienten tyttolasten lisdksi myds muita henkil6itd, kuvateksti
muodostaa konnotaation, jossa kuvan tapahtumat tuodaan esille lasten nikokulmasta.
Yhtd hyvin kuvateksti voisi olla muodossa Paikalliset asukkaat jonottivat leipdd

leipomosta.

Lukijan huomio kiinnittyy konnotaatiossa kuvan keskelld oleviin tyttdihin, jotka katsovat
kohti vasemmalla olevaa sinipaitaista kurkottajaa. TAmé néyttdd tarttuvan pidempdin
pallopaitaiseen tyttoon, jolla on kirkkaanvihredt housut. Varsinkin pienempi
keltapaitainen ja sinihousuinen tytto ndyttdd huolestuneelta tai pelokkaalta. Tyttd katsoo
kohti sinipaitaista henkil6d. Kuvan konnotaatiossa leipédd jonottavat ihmiset kuuluvat eri
ryhméddn kuin kuvan etualalla olevat kaksi hahmoa, jotka representoidaan auktoriteetin
asemassa verrattuna jonossa seisoviin henkildihin. He vaikuttavat olevan paikalla
valvomassa yleistd jarjestystd levottomassa Idlibin maakunnassa. Oikealla olevan
mustapukuisen henkilon rynndkkokivairi viittaa siithen, ettd kuvan etualan henkilt ovat
poliiseja tai sotilaita. Helsingin Sanomien lukijalle nimenomaan vasemmanpuoleisen
kohti lapsia kurkottavan henkilon vaaleansininen paita ndyttda poliisin virka-asulta, silld
olemme tottuneet nikemddn suomalaisen poliisin vastaavanlaisessa paidassa. Toisaalta
vasemmanpuoleinen tyttdjd kohti kurkottava henkild saattaa olla isd, joka ojentaa
lapsiaan kéyttdytyméén asiallisesti leipomoon vievéssd jonossa. Kuvatekstin perusteella
voidaan kuitenkin péételld, ettd sinipaitainen henkild on jérjestyksen valvomisesta

vastaava poliisi.
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Ikoni, indeksi ja symboli

Helsingin Sanomien verkkolehden kuvassa on monia ikonisia merkkeja. Jonossa seisovat
aikuiset ovat ikonisia orientin huntupdisii naisia pitkissd mekoissaan. Pienet tytot ovat
puolestaan ikonisia lapsia rdikedn kirkkaissa vaatteissaan. Ndméi ikoniset merkit
muistuttavat esittimdidnsd eldvdd kohdetta, ja ovat ndin ollen lukijan helposti
tunnistettavissa. Sen sijaan kuvan vasemmassa reunassa olevan poliisin ikonisuuteen
liittyy tietynlaista problematiikkaa. Nimittdin pelkkd vaaleansininen t-paita ei ole
ikoninen poliisin virka-asu ldnsimaalaiselle HS.fi:n lukijalle. Tulkintaa vaikeuttaa myos
se, ettei lukija nde sinipaitaista hahmoa kokonaisuudessaan, eikd hanestd mydskiin ole
mink&énlaista konkreettista mainintaa kuvatekstissd. Voidaanko siis kuvan vasemman
laidan henkilon péételld olevan orientin poliisi pelkédn ikonisuuden perusteella?
Mielestdni ei voida, silld poliisin méaritteleméttomyys on kuvan keskeinen ominaisuus.
Kuvassa poliisin asusta ikonisen tekee kuvan ja kuvatekstin yhdessd aikaansaama
vaikutelma, jossa etualan henkilot nédytetdén auktoriteetin asemassa jonossa seisoviin
naisiin ja lapsiin ndhden. Tdma konstruktio luodaan monenlaisten semioottisten merkkien

avulla ikonin ollessa vain yksi niista.

Kuvan oikeassa reunassa seisovan mustiin housuihin ja t-paitaan pukeutuneen henkilén
kédessd oleva rynnidkkdokivairi osallistuu poliisin ikonisuuden rakentamiseen. Aseen ei
voida suoranaisesti padtelld kuuluvan poliisille tai sotilaalle. Musta-asuinen hahmo voi
olla my0s yksityishenkild. Se on kuitenkin selvéi, ettd kuvassa asetta kantava henkil6 on
valta-asemassa kuvan muihin ihmisiin ndhden. Asetta kddessddn pitelevd henkil
esitetddn kuvan representaatiossa auktoriteetin roolissa, ja ase toimii timén auktoriteetin
indeksimerkkind, joka muistuttaa lukijaa etualan henkiléiden asemasta jonossa seisoviin

ihmisiin ndhden.

Paikan péélléd Idlibin maakunnassa on levottomuuksia. Kuvatekstissd mainitaan, kuinka
harva leipomo avaa endd ovensa. Kuvatekstin voi tulkita tarkoittavan sitd, ettd moni
leipomo pitdd ovensa suljettuna levottomuuksien vuoksi. Lapsia pidetdédn usein villeind
ja jonossa seisominen saattaa koetella heiddn kérsivéllisyyttd. Kuvassa esiintyvissd
representaatiossa lapset ovat kuvatekstin mainitsema levottomuuden symboli, jota kuvan

etualan auktoriteetin asemassa olevien henkildiden tulee hallita.
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Kuvassa mikddn ei kuitenkaan viittaa levottomuuksiin. Naiset ja lapset nayttavét
jonottavan leipdd leipomosta sulassa sovussa. Siitd huolimatta sinipaitainen poliisilta
vaikuttava henkild konnotoi kuvassa uhkaavuutta, minkd keltapaitaisen tyton pelokas
ilme kertoo. Kuvan oikeassa laidassa olevan mustapukuisen henkilon kddessa roikkuva
ase puolestaan yhdistdd kuvan etualan ihmiset vikivaltaan. Saidin (1985, xii) mukaan
lansimainen media esittdd yha erilaisten diskurssien ja kuvien avulla orientin
kolonialistisesta ndkdkulmasta. Orientin poliisia ei representoida Syyrian sisdllissodan
Jjulma viikko kuvina -artikkelissa auttavaisena tai ystévillisend jonossa seisovia naisia ja
lapsia kohtaan. Kolonialismin historiallinen ldsnéolo huomioiden on lénnen etujen
mukaista ndyttdd orientin valta sellaisena, jota pitdd kontrolloida ja hallita. Tama tulkinta
rakennetaan orientin poliisien esittdimisen kautta. Helsingin Sanomat osallistuu
orientalismiin ndyttdmélld representaation, jossa orientin poliisi néytetdéin uhkaavana
lapsia kohtaan. Kuvan asetelman voidaan ndhdad legitimoivan hallitsemattomalta
vaikuttavan orientin vallan kesyttiminen ja ndin myds keventdvdn kolonialismin

aitheuttamaa historiallista taakkaa, joka painaa l&nsimaissa paittdjien hartioita.

Syntagma ja paradigma

Uutistoimisto Reutersin valokuvaaja Goran Tomasevic on ottanut kuvan kahden etualalla
olevan henkilon takaa alaviistosta. Tdmé saa tyttdjd kohti kurottavan sinipaitaisen sekd
rynndkkokivadria kddessddn kannattelevan mustapaitaisen hahmon vaikuttamaan
voimakkailta verrattuna leipdjonossa seisoviin naisiin ja lapsiin. Kyseessd on
kuvaustilanteessa kéytettdvissd ollut paradigma, joka lisdd uhkaavuuden tunnetta
kuvassa. Vaikka Tomasevic on asettunut vastakkain jonossa seisoviin ithmisiin nédhden,
hin on asemoinut itsensd lasten tasolle ottamalla kuvan heiddn perspektiivistddn. Ndin
ollen myos Helsingin Sanomien lukija asettuu kuvaa katsoessaan lasten asemaan, mika
edesauttaa samastumisen tunnetta nditd myyttisid konfliktin uhreja kohtaan. Edelleen
timd Tomasevicin paradigmaattinen kuvakulman valinta erottaa kuvaajan etualan
henkil6istd, minkd vuoksi lukija ei samastu heihin. Kuvaaja on kenties polvistunut kuvaa

ottaessaan vangitakseen lasten ilmeet paremmin kamerallaan.

Kuva luottaa lukijan henkilokohtaiseen tulkintaan, silld vasemmalla olevaa sinipaitaista
henkil6é ei mainita millddn tavalla kuvatekstissé, eikd hantd ndytetd kokonaan kuvassa.
Journalistilla kdytossddn olevat paradigmaattiset valinnat luovat kuvaan tietynlaisia

kulttuurisia merkityksid, joiden kautta syntyy kuvassa vallitseva syntagma (Seppinen
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2005, 129). Lansimailla on muun muassa erilaisten semioottisten paradigmojen myoti
valta ndyttdd orientti tietynlaisen syntagman kautta. HS.fi:n kuvan representointi asettaa
lukijan lasten kautta konfliktin uhrien puolelle sen sijaan, ettd kuva pyrkisi
samastuttamaan katsojan vaikkapa etualan jérjestystd yllapitdvdén sinipaitaiseen poliisiin
ja tdmin mukanaan tuomaan turvallisuuden tunteeseen. Niin ollen kuvalla vaikuttaa
olevan ideologinen ja poliittinen pddmadrd. Orientalismissa lénsi kdyttdd orientista
esitettivdd kuvastoa oman identiteettinsd ja ideologiansa vahvistamiseksi. Kuvan
syntagma vahvistaa kisitysti siité, ettei orientin poliisi ole luotettava ja turvallinen taho,
johon konfliktin uhrit, kuten esimerkiksi lapset, voivat luottaa. Télld tavalla tima yksi
monien paradigmojen syntagma, Helsingin Sanomien verkkolehden valokuva, osallistuu

Saidin mainitseman ldnnen identiteetin vahvistamiseen (Said 2011, 15).

Mpyytti, metafora ja metonyymi

Myytti muodostuu kuvan kulttuurisen konnotaation kautta (Seppénen 2002, 183).
Kuvassa huomio kiinnittyy lapsiin. Konnotaatio asettaa lapset perinteiseen myyttiseen
asemaan, jossa heidit nihddin viattomina sodan tai konfliktin uhreina. Lapset seisovat
kuvan keskelld ja ovat subjektina kuvatekstissi. He ovat siis kirjaimellisesti
levottomuuksien keskelld. Huomattavaa kuvassa on se, miten lasten kautta koettu uhka ei
ole suinkaan kuvatekstin mainitsemat levottomuudet. Uhkana ei voida pitdd myoskaan
sitd, etteivit leipomot avaa endd oviaan. Sen sijaan kuvan representaatiossa etualan kaksi
henkildd, joista toisella on vaaleansininen paita ja toinen roikottaa rynnakkokivadria
kidessd, ndyttdviat olevan uhka lapsille. Kuvassa lapset konfliktin uhreina -myyttid

kaytetddn tekeméadn orientin poliisin ldsndolo uhkaavaksi.

Saidin orientalismissa lénsi kayttdéd orientin kédsitettd oman identiteettinsd méaarittelyyn
asettamalla itsensd omassa arvomaailmassaan idin yldpuolelle. Néin tehdessdédn lénsi
vahvistaa omaa identiteettiddn hegemonian avulla. (Said 2011, 15.) Kuvassa myytin
omaista lasten viattomuutta ja avuttomuutta kdytetddn orientin poliisin asettamisessa
ideologisesti vastakkaiseksi ldnnen poliisin kanssa. Linsimaalaisen poliisin ollessa
ystdvéllinen, turvallinen ja luotettava orientin poliisi representoidaan uhkaavana,
aggressiivisena ja jopa viakivaltaisena. Niin lasten myyttinen asema konfliktin uhreina
voimistaa myds vallitsevaa myyttid, jossa orientin valta ndhddin vahingollisena tai
haitallisena tavallisille ihmisille, yleiselle turvallisuudelle ja demokratialle orientin

alueella.
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Kuvateksti pitdd sisdlladn metaforisia ilmaisuja kuten lapset jonottivat leipdd leipomosta
sekd harva leipomo avaa endd ovensa. Niiden ilmaisujen avulla kerrotaan metaforisesti
se, ettei Idlibin maakunnassa ole tarpeeksi ruokaa paikallisille asukkaille. Lapset
Jjonottivat leipdd leipomosta -metaforalla viitataan yksinkertaisesti sithen, miten lapset
ovat hakemassa ruokaa leipomosta. Laajemmassa kulttuurisessa kontekstissa leivin
Jjonottaminen viittaa sithen, miten rahavaikeuksissa olevat ihmiset, joilla ei ole varaa ostaa
ruokaa, joutuvat toisinaan kdyméin niin sanotussa leipdjonossa turvatakseen heiddn
paivittdinen ravinnonsaanti. Harva leipomo avaa endd ovensa -metafora taas viittaa
sithen, miten harva paikallinen yrittdja pitdd leipomoaan avoinna asiakkaille. Ndma
metaforat yhdessd kuvan semioottisten merkitysten avulla muodostavat metaforisen
representaation, jossa paikalla vallinneet levottomuudet, pula ruoasta ja timén vuoksi
aiheutunut lasten kautta koettu kérsimys saavat lukijan samastumaan konfliktin vuoksi

nilkéa nikeviin lapsiin, jotka ovat uhreja.

Téssd Helsingin Sanomien kuvassa metonymiaa on kuvakulman ja kuvan rajauksen
valinta sekd ndiden vaikutus kuvan representoimaan maailmaan, ja lopulta myds lukijan
tulkintaan kuvasta. Valokuva on metonyyminen merkki, silld se representoi osan
laajemmasta kokonaisuudesta. Kuvakulmalla ja kuvan rajaamisella on mahdollista ohjata
kuvasta muodostuneita merkityksiéd tietynlaisen ideologian pariin. Esimerkiksi ldheltd
otettu kuva ihmisen kasvoista saa aikaan erilaisen merkityksen verrattuna koko kehon
kuvaamiseen. Metonymiaa voidaan pitdd oleellisena tekijand kuvasta syntyvien
semioottisten merkitysten madrittelijani. (Seppdnen 2002, 191.) Metonymian kautta
tarkasteltuna kuvassa on merkittdvda se, miten kuvakulman ja kuvan rajauksen avulla
lasten kasvot ja ilmeet ndytetddn. Sen sijaan muiden kuvassa olevien ihmisten kasvoja ei
representoida. Kuvan metonymia kehottaa lukijaa kiinnittdimédn huomiota lasten
ilmeisiin, mink& johdosta kuvaa katsova henkil6 eldd kuvan esittimait tapahtumat lasten

kautta.

Metonymiassa tdmé yksi ainut pysdytyskuva edustaa kokonaista kuvien ja tapahtumien
kirjoa Idlibin maakunnasta. Kuvakulma ja kuvan rajaus muiden semioottisten merkkien
ohella aikaansaavat sen, ettd Helsingin Sanomien lukija kokee lasten aseman uhatuksi.
Emme nde, minkélainen ilme kuvan vasemmassa laidassa olevalla sinipaitaisella
poliisilta vaikuttavalla henkil6lld on. Emme my0skddn nde, mitd tapahtuu muutama
sekunti tdmin yhden metonyymisen pysdytyskuvan jilkeen. Onko keltapaitainen lapsi

edelleen huolestuneen ndkdinen? Vasemman laidan sinipaitainen orientin poliisi on
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jatetty kuvassa kasvottomaksi. Kuvan luonne saattaisi muuttua, mikéli katsoja nikisi

poliisin hymyilevéan.

4.3. Syyrian siséllissodan julma viikko kuvina I1

Kuva 4: ”Vapaan Syyrian armeijan taistelijat ottivat vangiksi poliiseja vallattuaan poliisiaseman Aleppossa
tiistaina. Kapinallisten epiilldan surmanneen 40 poliisia.”

Syyrian sisdllissodan julma viikko kuvina -artikkeli sisdltdd myos AFP-uutistoimiston
valokuvajournalisti Emin Ozmenin ottaman valokuvan, joka on periisin Syyrian
Alepposta. Kuvan keskelld on kaksi poliisia, jotka ovat valkoisissa veren tahrimissa
vaatteissa. Poliisit makaavat seldlladn mustan lava-auton pailld kolmen Vapaan Syyrian
armeijan taistelijan ympéardimind. Kuvan etualalla vasemmalla oleva parrakas
harmaapaitainen mies kohottaa pampulta ndyttdvaa esinettd kidessddn. Kyseistd miestd
lahempdnd makaava poliisi vaikuttaa suojaavan itseddn mahdolliselta iskulta samalla
viittoen selittdvésti vasemmalla kédellddn. Miehen nenéstd néyttdd vuotavan verta.
Toisen lavalla makaavan poliisin valkoiset vaatteet ovat yltd paéltd veren tahrimat ja

housut ovat revenneet oikeasta lahkeesta. Lisdksi miehen kasvot, kddet ja jalat ovat
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veressd. Aurinko valaisee kuvan keskelld makaavat miehet, mikd saa veren erottumaan
selkedsti valkoisista vaatteista. Veristen poliisien taustalla auton oikealla puolelle seisova
parrakas ja silmilasipdinen mies maastokuvioidussa liivissd pitelee asetta kddessdén.
Pamppua kohottavan miehen vieressd vasemmalla puolella auton lavalla seisovan
maastopukuisen henkilon kasvot on rajattu kuvan ulkopuolelle. Henkild néyttdd niin
ikddn pitelevin asetta kidessddn. Lava-auton takana varjossa erottuvat rakennuksen seind

ja kadulla seisovat neljd muuta henkil6d seki sinivalkoinen lippu, jossa on punainen tdhti.

HS.fi:n kuvan denotaatiossa on kaksi mustan auton lavalla makaavaa miestd punaisen
varin tahrimissa valkoisissa vaatteissa ja heitd ympardivat kolme muuta asein varustettua
henkil6a. Lukija ei voi ilman kuvatekstiéd padtelld auton lavalla makaavien miesten olevan
poliiseja, sillé heilld ei ole ylldén univormuja. Kuvateksti kertoo Vapaan Syyrian armeijan
taistelijoiden vallanneen poliisiaseman ja ottaneen poliiseja vangiksi. Teksti saa aikaan
uudenlaisen merkityksen muodostaen Roland Barthesin (1961, 131-132) teorian
mukaisesti niin sanotun tdydentdvdn konnotaation, jossa auton lavalla valkoisissa
vaatteissa verisind makaavat miehet ovat kiinniotettuja poliiseja eivétkd esimerkiksi

maalareita, joiden vaatteet ovat tahriintuneet punaisesta maalista.

Kuvan konnotaatiossa normaalisti auktoriteetin asemassa olevat poliisit representoidaan
télld kertaa vangittuina, joten kuvassa valta-asetelma on kddnnetty pédilaelleen. Kiinni
otettujen poliisien representointi on jotain, mihin en ole ldnsimaalaisten poliisien
esittdmisen yhteydesséd tottunut. Tdma toimisi vastaan ldnsimaalaisen poliisin imagoa
yhteiskunnan auktoriteettina. Sen sijaan haavoitetun ja alistetun orientin poliisin
representointi on luvallista, silld se vahvistaa vastakkainasettelua lannen jarjestyksen ja
ei-linnen epdjdrjestyksen vililld. Néin kuvassa esitetty tapahtuma tukee ldannen
identiteettid, joka Hallin (1999, 79-80) mukaan toimii ideologian tavoin. Kuvassa ei-
lantinen valta, jota edustavat vangitut poliisit, ndyttdytyy ldnnen vallan vastakohtana.
Orientin vallan representointi on jotain, mitd linsi Saidin (1985, xii) orientalismin
mukaan kontrolloi ja hallitsee. Konkreettisella tasolla kuvassa orientin valtaa ei hallitse
suinkaan ldnsi vaan orientti itse, silli Vapaan Syyrian armeijan taistelijat ovat ottaneet
poliiseja vangiksi. Kuitenkin mielestdni merkittivdd on se, miten Helsingin Sanomat
linsimaalaisena uutistoimistona osallistuu kuvan kautta orientin kontrollointiin

ndyttamalla ei-lantisen vallan eli poliisit haavoittuneina ja riisuttuina univormuistaan.
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Ikoni, indeksi ja symboli

Poliisin univormu on semioottinen merkki, jonka avulla lukija tunnistaa poliisin
poliisiksi. Virka-asuun liittyy lisdksi monia kulttuurisia merkityksid. Univormuun
pukeutuneen henkilon oletetaan esimerkiksi kéyttdytyvén tietylld tavalla, ja toisaalta
univormua yllddn pitdvélld henkil6lld on myds tietynlaisia erityisoikeuksia. Lisdksi
poliisin virka-asun representointiin liittyy tietynlaisia ikonisia esittdmisen tapoja.
Valokuvan ikonisuudella tarkoitetaan sité, ettd kuvat pyrkivét olemaan mahdollisimman
realistisia kopioita esittimistiéin kohteesta (Seppinen 2002, 179). Tissd Emin Ozmenin
ottamassa valokuvassa poliisit eivét ole ikonisia poliiseja, silld heilld ei ole tunnistettavia
univormuja yllddn. Kuvan representaatiossa poliisilta puuttuu virka-asun liséksi ase ja
muut poliisin varusteet. Kaikki ndmé ovat merkkejd, jotka tekevit poliisista ikonisen
poliisin ja auktoriteetin, joka on tunnistettavissa semiotiikan avulla. Kuvassa poliisit ovat
riisuttuja paitsi paéllysvaatteistaan myos ikonisuudestaan. Kuvateksti Vapaan Syyrian
armeijan taistelijat ottivat vangiksi poliiseja vallattuaan poliisiaseman Aleppossa
tiistaina pyrkii palauttamaan kuvan ikonisuuden kertomalla lukijalle, ettd auton lavalla

makaavat miehet ovat poliiseja siitd huolimatta, ettei heilld ole pailldédn univormuja.

Valokuvan indeksimerkilli on suora kausaalinen yhteys todelliseen kohteeseensa
(Seppédnen 2002, 178). Ndin ollen valokuvan indeksisyyttéd pidetdén usein takeena kuvan
esittimidn maailman totuudenmukaisuudesta (Seppanen 2002, 179). HS.fi:n kuvassa
kiinni otettujen poliisien iholla ja vaatteissa oleva veri on vékivallan indeksimerkki, joka
osoittaa sen, ettd poliiseihin on kohdistunut vikivaltaa vangitsemisen yhteydessa.
Kuvassa poliiseja ympardiviat henkilot esitetdin puolestaan ndiden vékivaltatekojen
tekijoind. Lisdksi kuvateksti Kapinallisten epdillddn surmanneen 40 poliisia tuo kuvaan
todellisen vékivallan uhan, jonka poliisien iholla ja vaatteissa oleva indeksinen veri

ruumiillistaa.

Kuvateksti ei selitd millddn tavalla sitd, kuka kuvassa itse asiassa on kiinniottaja ja kuka
puolestaan on kiinni otettu. Lukijan oletetaan ymmaértévan tdmé asetelma semioottisten
merkkien avulla. Kuvan representaatiossa semioottiset symbolit osallistuvat asetelman
tuottamiseen. Rynndkkokivédrein ja pampuin varustautuneet henkilSt piirittdvit armoa
anelevia, verisid poliiseja kuin leijonat saaliseldimii. Poliisien vaatteissa ja iholla
kimalteleva punainen veri symboloi heiddn haavoittuvaisuutta. Poliisien anelevat ja

hitdidntyneet ilmeet ja eleet puolestaan kertovat heiddn avuttomuudesta ja
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puolustuskyvyttomyydesti. Poliiseja piirittdvilld kolmella aseistetulla henkil6lla on valta,
ja he esiintyvit tilanteen auktoriteetteina. Tdméan vallan ja auktoriteetin symbolisina
merkkeind toimivat aseet ja pamppu sekd niiden representaatioon istuttama vikivallan
lasndolo. Kahdella kiinniottajalla yllddn oleva maastokuvioinen liivi on my0s erdédnlainen
univormun symboli, joka alleviivaa ndiden henkildiden asemaa suhteessa lavalla
makaaviin poliiseihin. Kuvan representaatiossa siviiliasuiset poliisit ovat kiinni otettuja

ja heitd ymparoivit henkil6t kiinniottajia.

Syntagma ja paradigma

Helsingin Sanomien verkkolehdessd esiintyvdn orientin poliisin representaation
paradigmaattisilla valinnoilla on merkittdvé vaikutus kuvasta syntyvédn syntagmaattisen
kokonaisuuden hahmottamisessa, silld juuri paradigmojen avulla lukijan huomio
kiinnitetdén tietynlaiseen representaatioon muun muassa erilaisten teknisten valintojen
avulla. Usein paradigmaattiset valinnat, jotka liittyvit kameraan, kuvaustilanteeseen ja
itse kuvaan, ovat niin olennainen osa journalistin tyGté, ettd ne ovat huomaamattomia
(Seppinen 2005, 128). Emin Ozmenin ottama kuva on rajattu niin, etti poliisit esiintyvit
kuvan keskelld kirkkaassa valaistuksessa ikddn kuin tapahtumien padhenkildind, joihin
lukijan pyydetdédn kiinnittimaén huomio. Auton takana nikyva katu ja talon seind seké
sen edustalla seisovat henkil6t ovat vastaavasti selvésti heikommassa valaistuksessa.
Esimerkiksi kuvankésittelyohjelmalla voidaan tarpeen tullen tuoda varjossa olevia
kohteita paremmin esille. Kaikki kuvan muokkaukseen osallistuneet henkil6t tuovat
paradigmaattisten valintojen kautta omat mausteensa lopullisen kuvan syntagmaan
(Seppéanen 2005, 130). Tédssd tapauksessa paradigmaattisten valintojen kautta lukijaa
kehotetaan kuvittelemaan hektinen lyomisen liike ja sithen siséltyvd uhkatilanne sekid
katsomaan liikkeestd otetun pysédytyskuvan alistettuja ja haavoittuneita poliiseja, heiddn
ilmeitddn sekd heitd ympdrdivdd kolmea henkil6d. Paradigmaattiset valinnat ovat
vaikuttaneet myos siihen, ettd auton takana oleva katu ja sielld seisovat henkil6t on

paitetty jattdd pimentoon.

Mpyytti, metafora ja metonyymi

Yhteiskunnassa vallitsevat myytit ovat usein huomaamattomia, ja ne tuntuvat ikdén kuin
luonnollisilta tai annetuilta (Seppénen 2005, 112). Lansimaalainen poliisi esitetddn usein
myyttisend hahmona, joka on samaan aikaan peloton ja haavoittumaton auktoriteetti sekd

tavallisia kansalaisia suojeleva taho, joka on ystdvillinen ja auttavainen. Tadmi
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lansimaalaisen poliisin esittdmistapa asettaa poliisin myyttiseen supersankarin asemaan,
jossa poliisin univormu on fiktiivisistd elokuvista ja tv-sarjoista tuttu supersankarin viitta.
Sen sijaan Helsingin Sanomien verkkolehden uutiskuvassa orientin poliisit on riisuttu
tdstd myyttisestd sankarin asusta. Verisissd vaatteissa auton lavalla makaavat orientin
poliisit purkavat perinteiseen poliisin representointiin liittyvéin myytin. Kuvassa poliisit
ndytetddn haavoittuneina ja armoa anelevina, riisuttuina univormuista ja aseista eli
kaikista niistd semioottisista merkeistd, jotka osallistuvat poliisin myyttisen hahmon

representaation rakentamiseen.

Kuvan veriset poliisit eivét ole myyttisid terdsmiehid, vaan univormun ja varusteiden alta
on paljastunut tavallisia ihmisid, jotka pelkddvét, anelevat armoa ja vuotavat verta.
Myyttisen poliisin hahmon virkapuvun alta paljastuu yksi "meistd”. HS.fi:n uutiskuvassa
lansi representoi orientin poliisit ja vallan rehellisesti ja aidosti. Lédnnen tapa esittda
orientin poliisit haavoittuneina ndyttdd paljastavan yhteiskunnan vallasta paljon
enemmin kuin ldnsimaalaisen poliisin representaatio. Kuva riisuu poliisit aseista ja
muistuttaa lukijaa heidén inhimillisyydestd ja haavoittuvaisuudesta. Sama pitee myds
lannen poliisiin ja valtaan, silldi myos lédnsimaissa yhteiskunnan valta voi olla
haavoittuvaista. Poliisit ovat toisinaan heikkoja ja haavoittuvia, vaikkei sitd valttamatta

ndytetd yhté paljastavasti verrattuna orientin poliisin representointiin.

Kuvateksti ja sen esittimistapa vaikuttavat oleellisesti kuvasta muodostuvaan metaforaan
(Seppianen 2005, 136). Kuvatekstissd kerrotaan ensin, kuinka Vapaan Syyrian armeijan
taistelijat ottivat vangiksi poliiseja vallattuaan poliisiaseman Aleppossa tiistaina ja
tdmin jdlkeen, ettd Kapinallisten epdillddn surmanneen 40 poliisia. Lehtikuvassa
esiintyvét tapahtumat sijoittuvat kuvatekstin lineaarisesti etenevén tarinan alkupuolelle,
jossa poliisit on otettu vangiksi. Kuva tai kuvateksti ei suoranaisesti kerro, mitd kuvan
vangituille poliiseille tapahtuu tdmén jilkeen. Kuvateksti ei myodskdin paljasta, missa
yhteydessd tai tilanteessa kapinalliset surmasivat poliiseja. Niin ikd4n representaatio ei
kerro sitd, menehtyivitkd 40 poliisia vaikkapa kiinniottamista edeltidneessd taistelussa.
Sen sijaan kuva ja kuvateksti vihjaavat poliisien olevan vaarassa. Kuvassa poliiseihin
kohdistuu selked vidkivallan uhka, jota kuvatekstin yksinkertaistava kerronnan tapa
korostaa. Tdémi representaatio muodostaa metaforan, jossa veriset poliisit on heitetty
auton lavalle kuin teuraseldimet. Tdma esittimisen yksinkertaistaminen johtaa siithen, ettd
kuvan representaation voidaan tulkita olevan metafora siitd, kuinka poliisit ovat niin

sanotulla viimeiselld matkallaan.
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Konfliktiuutisoinnissa metonymialla on merkittédva rooli kuvaan syntyvin konnotaation
muodostamisessa. Metonymiassa pienempi merkki alkaa edustaa itsensd ulkopuolella
olevaa laajempaa kokonaisuutta. (Seppédnen 2005, 126.) Metonymian kautta tulkittaessa
kuvan representaatiossa on merkille pantavaa se, miten yhteiskunnan auktoriteetti ja
valtaa pitdva taho eli poliisi ylipddnsad voidaan ndyttdd niin alistetussa ja haavoitetussa
tilassa. Juuri tdmd nimenomainen representaatio on pddtynyt Helsingin Sanomien
verkkolehteen, eikd esimerkiksi kuvan tapahtumaa edeltinyt tilanne tai sen jdlkeinen
hetki. En epéile kuvassa esiintyvén tilanteen aitoutta. Kyseiset poliisit ovat varmasti myds
oikeassa eldmadssé olleet kiinni otettuja, heiddn vaatteissaan ollut punainen véri on ollut
verta, heitd on uhattu vékivallalla ja he ovat peldnneet. Kuitenkin tdllainen representaatio
poliisista pitdd sisdllddn erilaisia semioottisia merkkejd ja merkityksid verrattuna lannen
poliisin esittdmiseen. Kuva pysdyttdd ja saa lukijan pohtimaan. Kenelld kuvassa itse

asiassa on valta?

Metonymian kautta voidaan tarkastella valokuvan problematiikkaa todellisuuden
esittdjand ja tdhin representointiin liittyvid valtarakenteita (Seppanen 2002, 191).
Materiaalisessa kuvassa valta on kahta auton lavalla makaavaa poliisia ympéaroivilla
aseistetuilla henkilGilld. Sen sijaan kuvan ja sen esittdimén tapahtuman ulkopuolella valta
voidaan ndhdid olevan ldnsimaalaisella uutistoimistolla, joka néyttdd orientin vallan
tietystd nidkokulmasta timén konfliktista otetun metonyymisen merkityksen sisdltimén
pysdytyskuvan kautta. Tdma valta on Edward W. Saidin orientalismin mukaisesti l&innen
vallan vastakohta. Vaikka kuva niytti4 jotain oleellista ja tirkedd orientin kulttuurista, se
vaikuttaa itse asiassa paljastavan jotain merkittivad myds siitd kulttuurista, jonka piirissa
representaatio tuotetaan (Said 2011, 23). Siind missd ldnnen valta on jérjestdytynyttd,
voimakasta ja hallitsevaa, poliisien kautta esitetty orientin valta ndyttdytyy heikkona,
alistettuna ja haavoitettuna. Kuvan metonyyminen representaatio vahvistaa
lansimaalaista késitystd siitd, miten ldnnen valta on ylivertaista orienttiin ndhden (Said

2011, 18).
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4.4. ”Al-Qaida iski kostoksi”

Kuva 5: ”Poliisi kerési todisteita rdjahdyspaikalla Jemenin pddkaupungissa Sanaassa maanantaina.
Itsemurhaisku sotilasparaatin harjoituksissa tappoi ldhes sata sotilasta ja haavoitti satoja.”

HS.fi:ssd 22. pdivd toukokuuta vuonna 2012 julkaistussa uutisjutussa késitellddn
Jemenisséd sotilasparaatin harjoituksiin tehtyd itsemurhapommi-iskua. “A/-Qaida iski
kostoksi” -otsikoidussa artikkelissa esiintyy AFP-uutistoimiston toimittaja Mohamed
Huwaisin ottama kuva, jossa poliisi kerdd todistusaineistoa rdjdhdyspaikalta Jemenin
padkaupungissa Sanaassa. Kuvan keskelld seisoo vaaleanruskeaan kauluspaitaan ja
punaiseen barettiin sonnustautunut poliisi, jolla on valkoiset késineet. Hén esittelee
kdsiddn, jotka ovat veren tahrimat. Kamera on tarkennettu poliisiin taustan ndkyessa
sumeampana. Mohamed Huwais on ottanut kuvan vastavaloon, jolloin poliisin kasvot
ovat varjon peittimat. Poliisi ndyttdd kimmenidén ja katsoo ylaviistoon. Poliisin oikealla
puolella muutaman metrin pédédssd seisoo kddet puuskassa henkilo, joka nayttdd
maastokuvioidun univormunsa perusteella olevan armeijan palveluksessa. Poliisin
vasemmalla puolella muutaman metrin pddssd oleva henkild vaikuttaa puolestaan
kameraa kaulassaan kantavalta toimittajalta. Taustalla ndkyy my6s muita hahmoja, joita

ei erota kunnolla.

Kuva denotoi henkildd, jolla on punaisen aineen tahrimat valkoiset késineet kdsissdén.
Taustalla ndkyy kymmenkunta henkil6d. Kuvan miljoo ei ole paikannettavissa mihinkdin

tiettyyn maahan tai kaupunkiin. Valokuvassa ndkyy ldhinnd vain ihmisié, taivasta ja
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maata. Denotaatiossa lansimaalainen lukija ei vélttdmattad tiedd, mitd kuvassa tapahtuu.
Kuka kuvassa esiintyvéd henkilé on? Minké takia hdn néyttdd kdsiddn kameralle? Entd
miksi hidnen kisineet ovat jonkin punaisen aineen tahrimat? Kuvan etualalla oleva hahmo
saattaa ndyttdytyd ldnsimaalaiselle lukijalle esimerkiksi armeijan virassa olevalta
henkil6ltd vaaleanruskean univormun ja baretin perusteella. Kuvateksti kuitenkin kertoo
kuvan henkilon olevan poliisi, joka kerdd todistusaineistoa rdjdahdyspaikalta.
Kuvatekstissd mainitaan lisdksi, ettd ltsemurhaisku sotilasparaatin harjoituksissa tappoi
ldhes sata sotilasta ja haavoitti satoja. Ndin kuvateksti osallistuu kuvan representaatioon
muodostaen konnotaation, jonka perusteella lukija paittelee, ettd poliisin kddet ovat veren

tahrimat.

Ikoni, indeksi ja symboli

Valokuvan ikonisuuden sanotaan olevan merkki sen siséltimasti realismista. Kuitenkaan
kuvien suhteen ikonisuutta ei mitata pelkdstddn realistisuuden avulla. Sen sijaan
valokuvan ikonisuus maiirittyy myoOs suhteessa muihin vastaavanlaisiin  kuviin.
(Seppénen 2005, 132.) Itse olen tottunut nikeméddn uutiskuvissa linsimaalaisen poliisin
pddosin tummansinisessd univormussa. Poliisin virka-asu ja siithen liittyvét varusteet
kuuluvat ikonisiin merkkeihin, joiden avulla lukija tunnistaa poliisin poliisiksi. Tassi
kuvassa orientin poliisi nédyttdd siis jo luonnostaan univormunsa vuoksi erilaiselta
suhteessa ldnsimaalaiseen poliisiin. Siind mielessd HS.fi:n lukijalle kuvassa esiintyva
representaatio ei pidd siséllddn ikonista merkkid poliisista. Kuvateksti tekee kuvasta
ikonisen kertoessaan henkilon olevan poliisi, joka kerdd todistusaineistoa pommin

rdjahdyspaikalta.

"Al-Qaida iski kostoksi” -artikkelin kuvassa veri on puolestaan indeksinen merkki
pommi-iskusta ja sen vaikutuksista. Veri indeksoi pommin rédjdhtdmisen ja sirpaleiden
osumisen paikalla olleisiin thmisiin, minkd vuoksi heistd on vuotanut verta. Lukijan
oletetaan ymmaértdvian konnotaatio kuvan ja kuvatekstin perusteella. Toisin sanottuna
poliisin késissé oleva punainen aine on verta eiké esimerkiksi punaista sormivérid, vaikka
tatd ei kerrota kuvatekstissd. Olemme erilaisissa mediaesityksissd, kuten elokuvissa ja
televisiosarjoissa, nédhneet poliisin rikospaikalla tutkimassa todistusaineistoa valkoiset
suojakésineet kiddessd. Valkoiset késineet ovat ikoninen rikospaikkaa tutkivan poliisin
merkki. Poliisin késineissd oleva veri on puolestaan indeksinen todiste tapahtuneesta.

Kuvassa vield tuoreelta ja mériltd ndyttdva veri toimii semioottisena merkkina siité, ettd
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valokuvaaja Mohamed Huwais on ollut paikan pdilld Sanaassa melko pian pommin
rdjahtamisen jilkeen. Néin ollen poliisin veren tahrimat kédet alleviivaavat kuvan
indeksistd ominaisuutta. Vaikka aurinko porottaa tdydelld teholla taivaalta, veri ei ole
vield ehtinyt kuivua. Vikivaltainen teko on juuri tapahtunut, ja vield méardltd ndyttava

punainen veri kimaltelee erottuvasti poliisin valkoisten suojakésineiden pinnalla.

Veriset kddet symboloivat Hallin (1972, 174) mainitsemaa kuvajournalismin normien
mukaista sddnt6d, jonka mukaan wuutisjutun tulee olla ihmisten luettavissa
mahdollisimman pian tapahtuman jéilkeen. Internetin ja globaalien tietoyhteyksien
ansiosta timé tarkoittaa usein minuutteja tai jopa sekunteja. Jemenissa poliisin késissd
kimalteleva veri on vield mérkdd, kun Suomessa Helsingin Sanomien verkkolehted
lukeva henkil6 tarkastelee representaatiota. Mérka veri toimii myds symbolina artikkelin

ja uutiskuvan ajankohtaisuudelle.

Syntagma ja paradigma

Kyseisessd Helsingin Sanomien verkkolehden valokuvassa luodaan tietynlainen
syntagmaattinen kokonaisuus erilaisten paradigmaattisten valintojen avulla. Naihin
lukeutuvat kameraan, kuvaustilanteeseen seka itse valokuvaan liittyvét valinnat. Verisii
kdsiddn esittelevian poliisin kuvannut Mohamed Huwais on esimerkiksi pééttinyt ottaa
kuvan vastavaloon, jolloin poliisin kasvot jddvit auringon luoman varjon vuoksi piiloon.
Yhtd hyvin kuvaaja olisi voinut astua askeleen sivuun ja ottaa kuvan viistosti, jolloin
kasvot olisivat tulleet esiin. Seppésen (2005, 128—130) mukaan juuri kuvakulma on erés
kuvaajalla kdytossddn olevista paradigmaattisista valinnoista. Myos kuvankisittelylld on
mahdollista tuoda kohteita esiin varjoisista kohdista. Tdmai voi tapahtua kuvan ottamisen
hetkelld kameran asetuksia sdatimalld tai myohemmin kuvankisittelyohjelmalla. Téssa
kuvassa paradigmaattinen valinta on ollut jattdd poliisin kasvot varjoon. Lisdksi
valokuvaaja Huwais on tarkentanut kameran linssin poliisin kdsiin. Kaikki edelld mainitut
paradigmaattiset valinnat ovat jérjestdneet kuvan semioottiset merkit niin, ettd katsojalle
poliisi ndyttdytyy kasvottomana hahmona, joka esittelee veren tahrimia kdsidan. Nami
paradigmaattiset valinnat aikaansaavat syntagman, jossa lukijaa pyydetddn katsomaan

poliisin verisid késié.
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Mpyytti, metafora ja metonyymi

Palaan timin kuvan yhteydessd tutkielman alussa esittimddni havaintoon, miten
lansimaalainen poliisi representoidaan toistuvasti eristysnauhan nidkyessd kuvassa.
Eristysnauha antaa ikddn kuin kehyksen koko lannen poliisin esittimisen kulttuurille. Se
on tapa, jolla l&nsimaalainen poliisi representoidaan. Nauhan nédkyessi kuvassa lukijalle
pyritddn viestiméén, ettd poliisi on paikalla ratkaisemassa rikosta. Talld tavalla poliisin
lasndolo kuvassa kytkeytyy enemmain rikoksen ratkaisemiseen kuin itse rikoksen tekoon.
Lansimaisessa kuvastossa poliisi esitetddn usein myyttisend hahmona, joka ratkaisee
rikoksen CSl-televisiosarjasta tunnistettavaan tyyliin kdyttdmélld apunaan ylivertaista

teknologiaa.

Tutkielmassani esiintyvistd kuudesta HS.fi:n valokuvasta erityisesti verisid késiddn
esittelevd jemenildinen poliisi olisi hyvin voitu kuvata eristysnauhan takaa.
Representaatio orientin poliisista kerddmidssd todistusaineistoa rikospaikalta eroaa
huomattavasti lidnsimaalaisen poliisin esittdmisestd. Eristysnauhan lisdksi kuvasta
puuttuu jarjestelmallisyyteen ja edistyksellisyyteen viittaavia symboleja, joita tuodaan
usein esille rikospaikkaa tutkivan ldnnen poliisin yhteydessd. Télld kertaa ndemme
kuitenkin vain orientin poliisin, jonka kddet ovat veressd. Linsimaalaisen poliisin
tyoskentelyd esittelevdd valokuvaa katsellessa lukijalle tulee turvallinen tunne, silld
poliisit toimivat jarjestelmallisesti, jotta rikoksen tekijd saadaan otettua kiinni. Orientin
poliisin toimintaa representoivassa kuvassa vallitseva jérjestyksen puute saa lukijaan
ajattelemaan, ettei rikosta vilttdmittd ratkaista. Sen sijaan pommin rdjahdyksen
jalkimainingeissa on vain hallitsematonta kaaosta poliisin levitellessd verisid kdsidén ja
toteamalla: ”En voi tehdé asialle mitddn.” Verisid kasiddn esittelevé orientin poliisi on
lansimaalaisen poliisin vastakohta. Saidin mukaan timé voidaan kédsittdd ldnnen tapana
muodostaa identiteettinsd vastakkaisena orienttiin ndhden. Poliisin yhdistdminen
vikivallan symboliin, kuten vereen, ei kuulu lidnsimaalaisen poliisin myyttiseen
kuvastoon. Saidin orientalismin (2011, 15) kautta tarkasteltuna kuvassa esiintyvé orientin
poliisin poseeraus alleviivaa myyttistd kdsitysta siitd, miten ldnsi mielletdén sivistyneeksi

ja edistykselliseksi ei-ldnnen ollessa sivistyméton ja jdlkeenjddnyt.
Kuva toimii esimerkkind Saidin orientalismin esittimisen kulttuurista, jolla luodaan

tietynlainen orientista esitettivé toiseus, jossa valta ja poliisi yhtend vallan elimend

ndyttdytyvit epdammattimaisina. Sen sijaan ldnsimaalaisen poliisin imagoa myyttisend
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rikoksen ratkaisijana tukevat usein rikosta kisittelevien uutisartikkelien sarja, karttakuvat
tapahtumien kulusta, representaatiot poliiseista tutkimassa rikospaikkaa ja poliisin
hyodyntdmén teknologian esittdminen. Poliisin myyttisyyttd toistetaan artikkeleilla, jotka
omalta osaltaan selittdvit rikosta, sithen johtaneita syitd ja rikoksesta aiheutuneita
seurauksia. Tata kaikkea lukija tarkastelee turvallisesti eristysnauhan takaa. Esimerkiksi
Bostonin maratonin pommi-iskusta uutisoitiin aktiivisesti useiden viikkojen ajan
lukuisilla uutisjutuilla. Orientin pommi-iskun osalta ndemme vain poliisin, jonka kidet

ovat veressa.

"Al-Qaida iski kostoksi” -artikkelissa esiintyvd kuva herdttdd myds semioottisen
analyysini kannalta monia kysymyksid. Miksi poliisi ndyttidd verisid kdsiddn kerdtessdan
todistusaineistoa? Minkd vuoksi poliisin ilme ndyttdd vaivaantuneelta? Mitd kuvan
representaatiolla itse asiassa halutaan viestid? Seppdsen mukaan valokuvalla ei ole
samanlaisia kerronnallisia ominaisuuksia verrattuna puhuttuun tai kirjoitettuun kieleen
(Seppénen 2002, 192). Pelkén verkkolehden valokuvan avulla on siis vaikea luoda
esimerkiksi metaforaa, silld yleensd kuva vaatii tekstin metaforan tueksi. Tdmén kuvan
kohdalla metafora jéa epéselviksi, silld kuvateksti ei anna verbaalista tukea metaforalle.
Kenties valokuvaaja Mohamed Huwais on pyrkinyt luomaan kuvaan metaforisen
merkityksen, mutta Helsingin Sanomien toimitus ei ole tuottanut metaforaa tukevaa
kuvatekstid verkkolehden kuvan yhteyteen. Toisaalta en vélttimattd osaa tulkita kuvan
metaforaa oikein. Veriset kiddet saattavat olla esimerkiksi jokin uskonnollinen viittaus,
joka ei omasta kulttuurisesta taustasta johtuen aukea minulle. Yhté kaikki kuva ja siind

esiintyva poliisin poseeraus on himmentéva.

Verisid késiddn esittelevd jemenildispoliisi kehottaa lukijaa ajattelemaan kuvatekstin
satoja kuolleita ja haavoittuneita. Kuvassa veriset kddet luovat mielleyhtymén siihen, ettd
poliisin on pitédnyt omin késin siirtdéd verisid ruumiita ja ruumiinosia rikospaikalla. Tdma
saa lukijan ajattelemaan jélked, joka rikospaikalla vallitsee. Veriset kddet konnotoivat
jotain, mitd kuvassa ei voida ndyttdd, mutta joka kuitenkin on olemassa oikealla
tapahtumapaikalla Jemenin padkaupungissa Sanaassa. Veristen késien avulla
ilmennetddn siis jotain muuta eli toisaalta kyseessd on jo itsessddn metaforinen
esittimistapa. Merkittivdd on se, miten orientin poliisin verisid kdsid kéytetddn
vikivaltaan assosioivana merkkind. Martikaisen (2008, 78) mukaan uutistoimistoista

juuri Reuters ja AFP vilittdvit orientista vikivaltaan liitettyjd representaatioita. Tassi
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HS.fi:n kuvassa vékivalta on ldsnd. Se on méarkédnd ja kimaltelevana verend orientin

poliisin kisissd, jotka kehottavat lukijaa ajattelemaan pommi-iskusta aiheutunutta jalkea.

Veriset kéddet toimivat myds metonyymisend merkkind sadoista kuolleista ja
haavoittuneista. Tdimad merkki edustaa laajempaa kokonaisuutta, jota ei voida ndyttdd
visuaalisena representaationa ndkymédn arkaluontoisuuden vuoksi. Vastaavanlaisessa
tilanteessa ldnsimaalaista poliisia representoitaessa eristysnauha toimii metonyymisend
merkkind, joka edustaa kuvan ulkopuolella wvallitsevaa groteskia maisemaa.
Eristysnauhalla lukijaa kehotetaan veristen késien ja ruumiinkappaleiden ajattelemisen
sijaan  siirtdmddn huomio kohti rikoksen ratkaisemista. Mikdli Myyrmannin
kauppakeskukseen tehdyn pommi-iskun jdlkeen Helsingin Sanomissa olisi julkaistu kuva
suomalaisesta poliisista esitteleméssd verisid kidsiddn lukijoille, olisi representaatiota
pidetty luultavasti mauttomana. Miké sitten tekee orientin poliisin representaatiosta
sallittavan? Kaikki palautuu Saidin orientalismiin, jonka kautta tulkittuna kuvassa
ndkyvin poliisin ele on sivistyméton ldnsimaalaisen poliisin néyttdytyessd vastaavassa

tilanteessa sivistyneelta.

4.5. Egyptin kristityt pelkiaviit

Kuva 6: ”"Mellakkapoliisit olivat vetdytyneet tauolle Dahshurin koptilaiselle kirkolle johtavalta kujalta.
Egyptin islamistipresidentti Mohammed Mursi méérdsi poliisit rauhoittamaan tilanteen kylésséd, jossa
puhkesi vékivaltaisuuksia muslimien ja kristittyjen vililld heindkuun lopussa.”
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Helsingin Sanomien verkkolehden 29. pdivd elokuuta vuonna 2012 ilmestyneessi
artikkelissa Egyptin kristityt pelkddvdit kasitellidn muslimien ja kristittyjen vilisid
vikivaltaisuuksia Dahshurin maalaiskyldssd. Uutista kuvittaa valokuvajournalisti David
Degnerin kuva, joka on otettu koptilaiselle kirkolle johtavalta kujalta, jota reunustavat
kerrostalot. Kuvan etualalla oikeassa reunassa olevan talon seindssé on repaleisia Egyptin
presidentti Mohammed Mursi -aiheisia julisteita. Lisdksi talon seindssd on ikkuna sekéd
jéalkid ja kulumia. Kujalle on aseteltu mellakkapoliisien varusteet; kilvet, pamput ja
kypérat; jarjestelmillisesti parillisiin riveihin talojen seinustoille. Harmaita kilpia koristaa
siniselld pohjalla oleva arabiankielinen teksti. Kuja niyttda episiistiltd, silld sielld taalla
maassa lojuu paperia ynnd muuta rojua. Rakennusten ympéaroimalla kujalla kaksi kasvot
kohti kameraa olevaa lasta kantaa péddnsd péélld hopeista kannua samalla pitden
pienempidd lasta kddestd kiinni. Kuvan keskelld kasvot kamerasta pois pdin kédvelevd
punapaitainen henkild kantaa sinistd kaasupullolta ndyttdvidd esinettd padnsd pailla.
Kauempana on suojapeitteelld vuorattu auto, jonka takana erottuu epdselvésti
thmishahmo. Taustalla keltaisen rakennuksen edustalle on pysidkdity musta auto, jonka
takavalot ovat pidlld, ja jonka vieressd seisoo lapselta ndyttivd hahmo. Auton takana
rakennuksen kuistilla niyttdad istuvan useampi henkil0, joita ei erota kunnolla, silld he

ovat sen verran kaukana.

Roland Barthesin ajattelussa lehtivalokuvan denotaatio tarkoittaa puhdasta ja
objektiivista kuvan ilmiasua. Konnotatiivisessa mielessd valokuvan tekijoiksi voidaan
laskea kuvan tuottajat, joiden ammatilliset ja ideologiset padmaiadrdt yhdessi
vastaanottajien eli lukijoiden kulttuurisen taustan kanssa muodostavat konnotaation.
(Barthes 1961, 124.) David Degnerin lehtivalokuvan denotaatiossa on rakennuksia,
thmisid ja autoja. Lukijan kulttuurisesta taustasta riippuen hén saattaa tunnistaa maahan
asetellut esineet mellakkapoliisin varusteiksi. Kuvateksti auttaa konnotaation
muodostumisessa kertomalla poliisien vetdytyneen tauolle, josta maahan asetellut
varusteet toimivat semioottisina merkkeind. Konnotaatiossa kuvatekstin mainitsemista
muslimien ja kristittyjen vélisistd levottomuuksista ei ole ensisilmédykselld merkkeja.
Kuvan tunnelma on rauhallinen, josta myds jéarjestelméllisesti maahan asetellut poliisien

varusteet viestivit.
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Ikoni, indeksi ja symboli

Valokuvat pitdvit sisdlldén semioottisia ominaisuuksia, jotka auttavat kuvassa esiintyvéin
asian tai tilanteen tunnistamisessa. lkonisuus on yksi niistd valokuvan tirkeisti
ominaisuuksista. Ikoninen kuva muistuttaa esittiméainsa kohdetta, ja mita tarkempi kopio
oikeasta eldvistd kohteesta kuva on, sitd ikonisempana sitd voidaan pitdd. Esimerkiksi
passikuva on ikoninen kuva, joka muistuttaa kohdettaan. (Seppdnen 2002, 175.)
Toimittaja David Degnerin lehtivalokuvan oikeassa laidassa olevan rakennuksen seindan
kiinnitetyssé julisteessa on ikoninen kuva Egyptin presidentti Mohammed Mursista. Siind
missd ikoni muistuttaa oikeaa eldvdd kohdettaan, indeksimerkilli on puolestaan
kausaalinen yhteys esittdméédnsd kohteeseen (Seppénen 2002, 178). Téltd pohjalta
voidaan ajatella, ettd maahan asetellut mellakkapoliisien varusteet ovat indeksinen todiste
tauolle vetdytyneistd poliiseista. He ovat jittineet mellakkapoliisin kilvet ja kypérit
maahan, ja ovat nyt viettdmisséd taukoa jossain kuvan ulkopuolella, minkd kuvateksti
kertoo. Paitsi ettd maassa olevat varusteet ovat indeksinen merkki poliisien tauosta, ne

toimivat my0s indeksimerkkiné levottomuuksien rauhoittumisesta.

Tilanteen rauhoittumiseen viittaavasta indeksimerkistd huolimatta kuvassa on
rauhattomuuteen, epitasapainoon, jérjestyksen puutteeseen ja epdsiisteyteen liittyvid
symboleja. Nédihin lukeutuvat muun muassa rakennusten seinien jdljet ja kulumat,
etualalla oikealla olevan rakennuksen seindn julisteiden repaleisuus, kujalla maassa
lojuvat paperiroskat ja lasten pdiden péélld olevat astiat. Jopa sdéd niyttdd kuvassa hieman
harmaalta ja epédvakaalta. Ndméd merkit ovat symboleita, jotka muistuttavat lukijaa
kristittyjen ja muslimien vilisistd vakivaltaisuuksista Egyptissd ja niiden aikaansaamasta
turvattomuuden tunteesta. Poliisien kujalle asetellut varusteet symboloivat sen sijaan
pdinvastaista. Kuvateksti kertoo, ettd Egyptin islamistipresidentti Mohammed Mursi
mddrdsi poliisit rauhoittamaan tilanteen kyldssd. Mellakkapoliisien varusteiden ldsnédolo
kuvassa viestii poliisien mukanaan tuomasta jérjestelméllisyydestd, rauhallisuudesta,
sivistyksestd ja turvallisuudesta. Kuvassa vallitsevasta tasapainosta huolimatta
Mohammed Mursin ikoninen juliste ja sen repaleisuus viittaavat maan ajankohtaiseen
tilanteeseen. Mursi on méérannyt poliisit rauhoittamaan levottomuudet kyldssd, mutta

samaan aikaan kansa protestoi juuri presidenttid ja timén hallintoa vastaan.
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Syntagma ja paradigma

Valokuvaaja David Degnerilld on ollut lukuisia paradigmaattisia valintoja kadytdsséddn
ottaessaan tdmin tauolla olevia mellakkapoliiseja, tai tarkemmin heiddn varusteitaan,
representoivan kuvan Egyptin Dahshurista. Nama paradigmat ovat aikaansaaneet kuvaan
tietynlaisen syntagmaattisen representaation. Degner on hyodyntinyt kameraan,
kuvaustilanteeseen seka itse kuvaan liittyvid paradigmoja. (Seppdnen 2005, 128-129.)
Kuvassa nidkyy sekd kaaoksen ettd jarjestyksen symboleja. Nami on aseteltu kuvaan
kuvaajan hyddyntdmien paradigmojen avulla kohdistamalla kamera tietynlaisessa
kulmassa kuvauskohteeseen ja rajaamalla kuva tietylld tavalla. Kuvassa esiintyvi
representaatio on maltillinen kaaoksen ja jdrjestyksen tasapaino. Tdmén syntagman
aikaansaavat kaaosta ja jéarjestystd esille tuovat paradigmat. Kuvassa kaaosta edustavat
repaleiset julisteet, maassa lojuva paperiroju ja seinien kulumat. Poliisien maahan

asettelemat varusteet puolestaan representoivat jirjestysta.

Mielenkiintoista kuvassa on poliisien varusteiden ja repaleisten Egyptin presidentti
Mohammed Mursi -aiheisten julisteiden esillepano. Poliisit ovat samaan aikaan
rauhoittamassa levottomuuksia ja toisaalta taas edustamassa tahoa, jota vastaan maassa
protestoidaan. Presidentti Mursia kuvaavat repaleiset julisteet symboloivat Egyptin
poliittista tilannetta, jossa kansa on menettanyt luottamuksen maan hallintoon. Tdma
orientin valta on kuvassa nikymétontd, mutta sitd edustavat mellakkapoliisien varusteet.
Varusteiden kautta poliisit yhdistetddn tédlld kertaa jérjestykseen. Mellakkapoliisien
varusteet luovat kontrastin maassa lojuvalle rojulle, rakennuksen seindn julisteiden
repaleisuudelle sekd seinien kulumille. Kuvasta erityisen tekee kuitenkin se, ettd kun
poliisit yhdistetddn talld kertaa jarjestykseen, he eivit itse asiassa ndy kuvassa. Sen sijaan
kuvateksti kertoo poliisien olevan tauolla, ja kuvassa poliiseista nédkyy vain
jarjestelméllisesti maahan asetellut varusteet. Orientin jirjestystd edustavat poliisit ovat

poissaolevia ja ndkyméttomia.

Myytti, metafora ja metonyymi

Helsingin Sanomien verkkolehden valokuva ja sen yhteydessd oleva kuvateksti jattavit
paljon tulkinnan varaan, silld representaatio ei kerro sitd, milld tavalla orientin poliisit
viettidvit taukoa. Talloin HS.fi:n lukijan kulttuurinen ja sosiaalinen tausta vaikuttavat
sithen, minkilaisena timi myyttinen taukoa viettidva poliisi ndyttaytyy lukijalle. Roland

Barthesin ajattelun kautta tulkittuna kuvassa poliisista muodostuvan myytin
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ensimmadisend tasona voidaan pitdd sanaa tai késitettd “’poliisi”. Toinen taso puolestaan
viittaa myytin ensimmadiseen tasoon. (Barthes 1994, 178.) Niin ollen myytin
ensimmaiselld tasolla sana “poliisi” toimii merkin lailla. ”Poliisista” tulee kuitenkin
merkitsija késitteen siirtyessd myytin toiselle tasolle. Télloin sana “poliisi” toimii
myyttisend merkkind, joka pitdd sisdlladn monenlaisia merkittyjd. Kuvassa siis ”poliisi
tauolla” toimii merkitsijand, jonka merkitty voi olla esimerkiksi ’donitsia syova henkild”.

(Seppénen 2005, 113-114.)

David Degnerin kuva, sen yhteydessé oleva kuvateksti sekd lukijan kulttuurinen tausta
vaikuttavat kuvan tulkitsemiseen luoden myyttisen kuvan néistd kuvan ndkymattomista
henkil6istd. Kuvaa voi tulkita monella tapaa ja riippuu myds vastaanottajasta, miten tdmé
kokee sen vilittdméin sanoman. Kuvan voi esimerkiksi tulkita vihjaavan poliisien olevan
laiskoja. Konfliktin keskelld heilld on aikaa viettdd taukoa sen sijaan, ettd he valvoisivat
yleistd jéarjestystd tai auttaisivat kujalla kivelevié lapsia painavien vesikannujen kanssa.
Linsimaalaisessa populaarikulttuurissa poliisi esitetdén toisinaan myds myyttisend
holmoénd hahmona. Tdmid esimerkiksi Simpsonit-televisiosarjan istuttama mielikuva
donitsilla herkuttelevasta poliisista sekd monet muut vastaavat representaatiot saattavat
muodostaa orientin poliiseista samankaltaisen mielleyhtymin. Kyseessd on myytti, jonka
olemassaoloon populaarikulttuuri on vaikuttanut. Entd jos suomalaisen poliisin
vihjailtaisiin olevan tauolla kahvittelemassa ja sydméissd hillomunkkia vakavan

vikivaltaisen konfliktin ollessa kdynnissd?

Toisaalta poliisien varusteiden jérjestelmillinen asettelu tasapainottaa kuvaa ja luo
vaikutelman, jossa poliisit ovat saaneet levottomuudet rauhoittumaan pelkélld
lasndolollaan. Tdma tulkinta taas viittaa poliisiin myyttisend hahmona, joka on jollain
tavalla kuolematon ja tavallisen kansan yldpuolella. Kuitenkin orientin poliisi on tdssi
nimenomaisessa Helsingin Sanomien verkkolehden kuvassa poissaoleva, ja poliisien
varusteet ovat kuvassa jérjestysti tuova ja ylldpitdvd tekiji. Orientin poliisien
representaatio, tai pikemmin sen puuttuminen, esittda heidit erilaisina verrattuna uutisissa
esiintyviin ldnnen poliiseihin, jotka nidytetdin usein konflikteissa toimeliaina ja
valppaina. Télla tavalla kuva osallistuu Edward W. Saidin orientalismiin ndyttdmall idén

ja lannen toisistaan eroavina (Said 2011, 23).

Kuvatekstissd ilmaistaan metaforisesti, kuinka muslimien ja kristittyjen vélille puhkesi

vakivaltaisuuksia. Metaforana puhjeta-sana viittaa esimerkiksi vesi-ilmapallon
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puhkeamiseen, miki saa aikaan veden roiskumisen ympériinsd. Kuvatekstin metaforassa
timd ympadriinsd ryoppyédva vesi on vakivaltaisuus, minkad vuoksi presidentti Mursi on
médrannyt mellakkapoliisit paikalle rauhoittamaan tilannetta. Jonkin puhkeaminen viittaa
myos tietynlaiseen hallitsemattomuuden tunteeseen, silld puhkeaminen tapahtuu yleensi
yllattden ja arvaamattomasti. Kuvassa julisteiden repaleisuus, maassa lojuva roju ja
rakennusten seinien jdljet viittaavat myoOs metaforisesti jarjestyksen puutteeseen. Vaikka
kuvatekstissd puhutaan vikivaltaisuuksista, niitd ei kuitenkaan konkreettisesti ndytetd
kuvassa. Sen sijaan kuva viittaa erilaisten metaforisten yksityiskohtien avulla paikan
padlla kdynnissd oleviin levottomuuksiin, jotka muistuttavat Egyptin poliittisesta

tilanteesta ja arabikevadn konfliktista.

Edelleen kuvateksti ilmaisee metaforisesti myds, kuinka poliisit ovat vetdytyneet tauolle.
Vetidytyd-sanaa kiytetddn tavallisemmin puhuttaessa esimerkiksi sodassa joukkojen
vetdytyvan taistelusta. Kuvateksti rinnastaa Egyptin tapahtumat sotatilanteeseen.
Kuvassa mellakkapoliisien varusteet puolestaan on aseteltu maahan esimerkiksi Asterix-
sarjakuvista tuttuun roomalaisten sotilaiden kidyttdméddn taistelumuodostelmaan.
Kuvateksti yhdistdd orientin poliisit hallitsemattomalta tuntuvaan tilanteeseen, johon
viitataan sodan metaforia kayttdmalld. Tassd Helsingin Sanomien artikkelissa kuva ja
kuvateksti saavat yhdessé aikaan metaforan, jossa orientin valta liitetddn sotaan poliisien
kautta (Seppédnen 2005, 136). Saidin mukaan orienttia on perinteisesti pidetty uhkana
lansimaille, ja nimenomaan suurvaltapolitiikka on vaikuttanut timédn mielikuvan
muodostuksessa (Said 2011, 35). Voidaan ajatella, ettd kuvan representaatiossa orientin
alue ja sen ihmiset ndyttdytyvdt Saidin orientalismin mukaisesti sotaan liittyvien
metaforien myotd uhkana ldnsimaille. Myds Martikainen on samoilla linjoilla
todetessaan, ettd lansimaalaiset uutistoimistot vélittdvit orientista kuvaa sotaisana ja

vikivaltaisena alueena (Martikainen 2008, 78).

Valokuva on aina metonyyminen merkki, silld se lohkaisee ja ndyttdd osan itseddn
laajemmasta kokonaisuudesta. Kuvan rajaamisella voidaan ohjata merkityksid tiettyyn
suuntaan. Metonymia vaikuttaa ndin oleellisesti sithen, minkélaisen todellisuuden
valokuva esittdd, ja miten valta liittyy tdhin representaatioon. (Seppédnen 2002, 191.)
HS.fi:n kuvassa metonymiaa on tauolla olevien poliisien ndkyméttomyys. Sen sijaan
poliisien varusteet toimivat merkkini heistd, jotka ovat kuvan ulkopuolella. Milla tavalla

poliisit viettdvét taukoa, on loppujen lopulta lukijan mielikuvituksen varassa.
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4.6. Perustuslaki houkutteli vaaliuurnille

Kuva 7: ”Egyptildiset jonottivat ddnestyspaikalle Kairon keskustassa lauantaina. Perustuslakidénestyksen
sujuvuutta turvasivat kymmenettuhannet poliisit ja sotilaat.”

Helsingin Sanomien verkkolehdessd 16. pdivd joulukuuta vuonna 2012 julkaistussa
artikkelissa Perustuslaki houkutteli vaaliuurnille kasitellaan Egyptin
perustuslakidénestyksen ensimmdiisen kierroksen tapahtumia. Uutistoimisto AFP:n
valokuvaaja Marco Longarin ottaman kuvan etualalla neljd miestd seisoo perdkkdin
jonossa kasvot kohti kuvan vasenta reunaa. Kuvatekstissd sanotaan egyptildisten
jonottavan ddnestyspaikalle Kairon keskustassa. Kuvan vasemmassa laidassa oleva mies
on kddntynyt kohti neljdd muuta miestd puhuen heille samalla kéttdén kohottaen. Kuvan
etuosan viisi miestd seisovat vihredn seinimén edustalla varjoisassa kohdassa, joten
heistd ndkyy pddosin vain siluetti sekd joitain yksityiskohtia. Esimerkiksi miesten
kasvonilmeitd ei erota kunnolla. Kauempana ihmisten muodostama jono jatkuu
liikkuntasalilta ndyttdvddn tilaan, jossa on parempi valaistus. Kuva on kuitenkin
tarkennettu etualalla jonottaviin miehiin, joten taustalla seisovat henkil6t ndkyvét

sumeina. Lisdksi kuvan vasemmassa yldkulmassa erottuu valkoisen rakennuksen sein,
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jossa on ruskea ovi ja ikkuna. Ylidkulmassa oikealla jonottavien miesten takana on

puolestaan mustiin pukeutunut henkild, joka ndyttdd istuvan.

Pelkistettyni valokuvan denotaatiossa on se, mitd on kuvattu (Fiske 1996, 114). Marco
Longarin ottaman kuvan denotaatiossa on siis henkilditd, jotka seisovat perdkkiin
sisdtilassa. Konnotaatio puolestaan tarkoittaa sitd, miten kohde on kuvattu ja minkélainen
kuvan ilmiasu on. Kuvaa tarkastelevan henkilon kulttuurinen tausta vaikuttaa siihen,
milld tavalla hén tulkitsee kuvaa ja minkélaisia merkityksii siitd muotoutuu (Fiske 1996,
115). Kuvateksti tdydentdd kuvan denotaation muodostaen konnotaation, joka vastaa
kysymyksiin mitd, missd ja milloin. Konnotaatiossa kuvan henkilot tdsmentyvit
egyptildisiksi, jotka jonottavat dénestyspaikalle Kairossa lauantaina. Konnotaatiossa
perdkkdin seisovat henkilot ovat siis jonon kaltaisessa muodostelmassa odottaen
vuoroaan padstikseen ddnestimiin. Tarkemmin katsottuna jonossa ndyttdd seisovan

vaatetuksen perusteella pelkkid miespuolisia henkiloita.

Kuvateksti kertoo, ettid Perustuslakiddnestyksen sujuvuutta turvasivat kymmenettuhannet
poliisit ja sotilaat. Ndin ollen kuvan konnotaatiossa paikan paélla on my0s poliiseja sekd
sotilaita, vaikka heitd ei ndytetd. Konnotaation kautta tulkittuna jonossa seisovia miehid
representoiva kuva muistuttaa edellistd mellakkapoliisien varusteita representoinutta
otosta, silld tilldkéaédn kertaa kuvassa ei ndytetd orientin poliiseja. Tosin heidit mainitaan
kuvatekstisséd, ja ndin he ovat myos ldsnd kuvan konnotaatiossa. Vaikka valokuvassa
tunnelma ndyttia erittdin organisoidulta ja seesteiseltd, kuvan ulkopuolella on siis oltava
jotain, minkd vuoksi paikalla on muun muassa poliiseja varmistamassa, ettd ddnestys

sujuu mallikkaasti.

Ikoni, indeksi ja symboli

Oikean eldvian kohteen ja sitd representoivan kuvan samankaltaisuudesta kdytetddn
semiotiikassa késitettd ikoninen merkki. Ikoni ei kuitenkaan koskaan ole yhtildinen
todellisuuden kanssa. (Eco 1986, 93.) Kuva pyrkii siis aina jiljittelemdén kohdettaan.
Mitd tarkemman jiljitelmén representaatio tuottaa, sitd ikonisempana sitd voidaan pitda.
Tutkittaessa semiotiikan avulla orientin poliisiin liittyvid representaatioita voidaan todeta,
ettei Marco Longarin ottamassa kuvassa esiinny ikonista merkkié poliisista. Sen sijaan
kuvassa ndkyy poliiseihin viittaavia merkkejd, mutta varsinaista ikonista poliisin

representaatiota siind ei ole.

57



Indeksimerkki on puolestaan suoraan kytkoksissé todellisuuden kohteeseen (Fiske 1996,
71). Yleisin esimerkki indeksistd on savu, joka on tulen indeksi. Tunnettu sanonta kuuluu
ei savua ilman tulta. HS.fi:n kuvassa ei ikonin tapaan esiinny my0skéddn poliisin
indeksimerkkid. Kuvassa representoidut henkilét ovat voineet asettua jonomaiseen
muodostelmaan ilman poliisin ldsnédoloa, joten jonoa ei voida pitdd poliisin indeksina.
Myoskéddn kuvassa esiintyva jérjestys ei ole poliisin indeksimerkki. Poliisin 1dsndolosta
el siis automaattisesti seuraa jérjestysté, vaikka kuvatekstin mukaan poliisit ovat paikalla

turvaamassa ddnestyksen sujuvuus.

Sen sijaan symboliksi nimitetddn merkkid, jonka suhde kohteeseen on
sopimuksenvarainen tai tiettyjd sddntdjd noudattava (Fiske 1996, 72). Esimerkiksi
hakaristi on symbolimerkki, jonka merkitys on sopimuksenvarainen eri kulttuurista
riippuen. Voidaan ajatella, ettd kuvatekstin tuodessa esiin poliisin ldsnéolo itse kuvassa
thmisten jonomainen muodostelma ja &ddnestyspaikalla vallitseva jarjestys esiintyvit
symbolina poliisin ldsndolosta. Indeksimerkin tapaan jérjestysté ja jonottavia ithmisid ei
kuitenkaan voida automaattisesti lukea poliisin symboleiksi, mutta kuvan
representaatiossa timé tuodaan esille sopimuksenvaraisesti. Ndin ollen poliisit ovat
jollain tavalla lIdsnd kuvassa, vaikka heitd ei visuaalisesti esitetd sen representaatiossa.

Sen sijaan kuvateksti istuttaa poliisit kuvaan symbolimerkkien avulla.

Syntagma ja paradigma

Valokuvat ovat paradigmaattisten valintojen muodostamia syntagmoja. Nama valinnat
pitéviét sisdllddn kulttuurisia merkityksié, joista kuvan syntagma koostuu. Kuvaan on siis
mahdollista rakentaa tietynlainen representaatio, joka esittdd kuvattavan kohteen tai
tilanteen tietystd ndkokulmasta. (Seppénen 2005, 128-130.) Perustuslaki houkutteli
vaaliuurnille -artikkelissa esiintyvin Marco Longarin valokuvan syntagmaattista
kokonaisuutta tarkastellessa huomio kiinnittyy sithen, miten Longari on pdittdnyt ottaa
kuvan vastavaloon himaérissi tilassa, jolloin etualan miehistd ndkyy enimmikseen vain
ddriviivat. Tadmid paradigmaattinen valinta luo kuvaan tietynlaisen tunnelman.
Todennékdisesti valokuvaaja on ottanut kuvia ddnestykseen jonottavista henkil6istd myds
litkkuntasalilta ndyttdvén tilan paremmassa valaistuksessa, mutta jostain syysti erilaisten
paradigmaattisten valintojen myd6té juuri timéa varjossa otettu kuva on julkaistu Helsingin
Sanomissa. Esimerkiksi Adoben Photoshop -kuvankisittelyohjelmalla on mahdollista

yhdelld napin painalluksella tuoda Shadows and highlights -toiminnolla varjossa olevat
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kohteet nikyviin. Kukaan kuvan paradigmaattiseen ketjuun osallistuvista tahoista ei
kuitenkaan ole paittinyt tehdd ndin. Kuvan syntagmalla halutaan viestittdd lukijalle

jotain, silld ddnestykseen jonottavat henkildt eivit ole varjossa sattumalta.

Mpyytti, metafora ja metonyymi

Edward W. Said toteaa, miten orienttia on kautta aikojen pidetty jonkinlaisena uhkana
lannen arvoille (Said 1985, xii). Tdmi on johtanut siihen, ettd esimerkiksi uutismediat
ndyttavit yksinkertaistettua kuvaa orientista (Said 2011, 36). Téssd stereotypian
sdvyttimassd representaatiossa lidnsi saattaa ndyttdytyd esimerkiksi edistyksellisend
orientin ollessa sen vastakohta eli jalkeenjaanyt (Hall 1999, 79-80). Seppénen mainitsee,
kuinka yhteiskunnan myytit, kuten aiemmin esimerkkiné toiminut ’pojat ovat poikia”,
ovat usein niin huomaamattomia, ettd niitd pidetdédn itsestddnselvyyksind (Seppénen
2005, 112). Saidin teoriaa orientalismista voidaan jo itsessdén pitdd myyttind. Asetelma
on olemassa huomaamatta, ja muun muassa uutistoimistot rakentavat stereotyyppisten
representaatioiden avulla tdtd myyttid, jossa orientin alue kuvataan ldnnen vastakohtana.
Toisaalta timéd Helsingin Sanomien verkkolehden kuva purkaa myyttié orientista, silld se
ndyttdd levollisen ja jirjestdytyneen representaation egyptildisistd dénestdjistd. Kuvan
denotaatiossa mikdin ei viittaa epdjarjestykseen. Sen sijaan kuvan konnotaatiossa
rakennetaan uhkaava ilmapiiri 44nestykseen jonottavien miesten ylle lankeavan varjon ja
kuvatekstin vékivaltaisuuksien maininnan avulla. Orientin poliisien ldsndolosta
huolimatta jokin varjostaa tapahtumia. Néin ollen jérjestyksestd ja levollisuudesta
huolimatta kuva lopulta palaa ldnsimaalaisen myyttisen suhtautumisen pariin, jossa

orientti koetaan rauhattomana alueena.

Toimittaja Marco Longarin kuva toimii erinomaisena esimerkkini metaforista, jotka ovat
usein niin olennainen ja erottamaton osa kieltd, ettd ne tuntuvat huomaamattomilta.
Fisken (1992, 122) mukaan metaforien avulla jokin meille tuttu asia ilmaistaan uudella
tai erikoisella tavalla. Kuvassa esiintyvd metafora voidaan ilmaista kuvatekstind
esimerkiksi muodossa vdikivaltaisuudet varjostivat Egyptin ddnestyksid. Tassa
tapauksessa sana “varjostaa” viittaa tuttuun kisitteeseen uhata”, joka toimii metaforan
teemana. Uuteen asiaan viittaa sana “vikivaltaisuudet”, joka puolestaan on metaforan
reema. Longarin kuvassa metafora vdikivaltaisuudet varjostivat Egyptin ddnestyksid

esitetdén kuvan ja kuvatekstin avulla. Kuvassa etualalla seisovien miesten ylle lankeava
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varjo toimii metaforana vikivaltaisuuksille, jotka uhkaavat d4nestyksid, minkd vuoksi

paikalla on kymmenia tuhansia poliiseja ja sotilaita turvaamassa ddnestysten sujuvuus.

Arkisessa kielesséd varjostamisen kisite ndhddan uhkaavana jonkin asian toteutumiselle.
Kuva tai kuvateksti ei sindnsi selitd tiatd metaforaa milldén tavalla. Lukijan oletetaan
ymmaértivan laajempi kokonaisuus aiempia uutisia seuranneena tai kenties lukemalla
HS fi:n artikkeli kokonaan. Pelkdn kuvan perusteella asiayhteys ei vélttdmattd selvid
lukijalle. Metafora viittaa siis johonkin itsensd ulkopuolella olevaan asiaan, joka
selitetddn kuvan, kuvatekstin ja artikkelin sisdllon vélitykselld. Uutisjutusta kdy ilmi, ettd
Muslimiveljeskunnan ja presidentti Mohammed Mursin ajama perustuslakiuudistus on
johtanut vékivaltaisuuksiin. Lisdksi Egyptin ddnestyksid on edeltinyt vaalivilpin epdily.
Néamé seikat vaikuttavat siis sen taustalla, etti varjoa ja varjostamisen késitettd on

kéytetty kuvassa metaforana.

Kuvassa on erotettavissa Seppédsen (2002, 185-186) mainitsemat metaforan kolme
keskeistd ominaisuutta. Ensiksi kuvassa varjon ja kuvatekstin yhdessd muodostaman
metaforan avulla tehddin niiden ulkopuolinen asia eli laajemmassa mittakaavassa
Egyptin poliittinen tilanne ymmarrettdviaksi. Tdma tapahtuu ilman levottomuuksien tai
vakivaltaisuuksien mainitsemista. Toiseksi vékivaltaisuuden kédsite ja sen metaforana
toimiva varjo eivdt suinkaan tarkoita sitd, ettd vékivalta oikeassa eldmdssd estdd
auringonvalon pddsyn maan kamaralle niin, ettd varjo lankeaa dénestykseen suuntaavien
miesten ylle. Toisin sanottuna metafora ei liity kirjaimellisesti asiaan, jota se edustaa.
Kolmanneksi metafora toimii kielikuvan lailla. Tdssd tapauksessa valon puuttuminen
saattaa estdd miesten perille l0ytdmisen ja oman ehdokkaan numeron kirjoittamisen

ddnestyslappuun.

Perustuslaki houkutteli vaaliuurnille -artikkelin kuvassa ei sinénsd ole havaittavissa
mitdén konkreettista ja ndkyvéa poliiseihin tai heidén varusteisiin viittaavaa. Sen sijaan
kuvateksti  kertoo,  kuinka  perustuslikididnestyksen  sujuvuutta  turvasivat
kymmenettuhannet poliisit ja sotilaat. Edellisen kuvan tapaan tdssi poliisit yhdistetdan
kuvatekstin avulla jérjestykseen, mutta he eivit ole fyysisesti ldsna itse kuvassa. Vaikka
poliisien kerrotaan turvaavan &dnestyksen sujuvuus, heitd ei nidytetd valvomassa
jarjestystd kaduilla tai dénestyspaikalla kansalaisten joukossa. Sen sijaan kuvassa on
representaatio, jossa jokin niyttdad varjostavan ddnestyksid ja kuvan jérjestystd. Sovussa

jonottavat henkil6t seisovat varjon peittimind hdmaérassd. Télld tavoin kuva konnotoi
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orientin alueella vallitsevia levottomuuksia ja niiden aiheuttamaa turvattomuuden
tunnetta, mikd varjostaa myos Egyptin perustuslakiddnestyksid. Varjoisassa tilassa
ddnestykseen jonottavat henkil6t ovat laajemmasta kokonaisuudesta lohkaistu
metonyyminen merkki, joka edustaa titd nimenomaista ddnestyspaikkaa sekéd tunnelmaa
yleisesti Kairossa ddnestyspdivanid. Kuvan ja kuvatekstin perusteella tapahtumia seuraava
lansimaalainen henkild ei vélttimatta tiedd, minkélainen ilmapiiri paikan péaélla Egyptissd
on vallinnut dénestyspdividnd. Tdmd Helsingin Sanomien verkkolehden kuva esiintyy
tamén kokonaisuuden edustajana representaatiolla, jossa jokin ndyttdd varjostavan

ddnestyksia.

Vaikka kuvateksti niin mainitsee, itse kuvassa ei esiinny mitdén vékivaltaisuuksiin
viittaavaa, eikd mydskdén poliiseja valvomassa jirjestystd. Orientin poliisia ei ndytetd
kansan keskuudessa yhtend “meistd”, vaan orientin poliisi on poissaoleva ja kasvoton.
Lansimaalainen poliisi sen sijaan ndytetddn usein kansan keskuudessa. Tama esittimisen
tapa tekee orientin poliisista jotain muuta, mitd me ldnsimaalaiset olemme. Edward W.
Saidin orientalismissa maailma koostuu kahdesta epitasa-arvoisesta alueesta, jotka ovat
lansi ja itd. Orientalismi on keino selittdd tdtd eroavaisuutta muun muassa kuvien ja
tekstin vélitykselld. (Said 2011, 23.) Said ndkee orientalismin olevan ldnsimaalaisten tapa
asettaa itsensd omassa arvomaailmassaan ididn yldpuolelle, ja ldnnen tulkitessa
orientalismin avulla itdi se itse asiassa pyrkii voimistamaan omaa ylemmyyden tunnetta
sekd omaa identiteettiddn. (Said 2011, 15.) Orientalismissa poliisien representointia
voidaan kéyttdd keinona ndyttdd orientin poliittinen valta heikompana lédnsimaihin

ndhden.
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5. LOPPUPAATELMIA

Aineiston analyysissd nousi esille kolme keskeisti teemaa, jotka vastaavat ensimmaiseen
tutkimuskysymykseen Milld tavalla orientin poliisit representoidaan Helsingin
Sanomien verkkolehden kuvissa ja kuvateksteissd? Nama poliisien esittdmiseen liittyvét
teemat ovat kasvottomuus, haavoittuvuus ja uhkaavuus. Protestien pelittiin laajenevan -
artikkelissa egyptildiset mellakkapoliisit on kuvattu niin kaukaa, ettei lukija erota heididn
kasvojaan. "Al-Qaida iski kostoksi” -uutisjutun kuvassa puolestaan rikospaikkaa tutkivan
jemenildisen poliisin kasvot ovat varjon peitossa. Kuudesta orientin poliisia
representoivasta kuvasta vain Syyrian sisdllissodan julma viikko kuvina -artikkelissa
lukijalle ndytetddn selvdsti poliisin kasvot. Valokuvassa kasvonilmeet ovat indeksinen
merkki henkilon tunnetilasta. Kasvonilmeiden ndyttimiselld voidaan vaikuttaa siihen,
kenen puolelle lukija asettuu kuvaa katsoessaan — tai toisin sanottuna kenen puolelle
lukijan halutaan asettuvan. Orientin poliisien kasvottomuus kidtkee heidén

inhimillisyyden ja saa lukijan kiinnittdmédan huomion johonkin muualle.

Kuvissa kasvottomuus ndyttdytyy erddnlaisena poissa olemisena. Egyptin kristityt
pelkddvdt -artikkelissa poliisit ovat vetdytyneet viettdmdin taukoa kuvan ulkopuolelle.
Lukijalle poliiseista esitetddn ainoastaan maahan asetellut varusteet. Perustuslaki
houkutteli vaaliuurnille -jutussa ei myoskdidn ndhdd yleistd turvallisuutta valvovia
poliiseja. Kasvottomat poliisit ovat jotain, mitd kuvan representaation ja sen ulkopuolisen
maailman ihmiset eivit ole. Orientin poliisit eivét vaikuta lukeutuvan samaan ryhméén,
johon kuvaa katsova henkild kuuluu. Toisin sanottuna he ovat jotain erilaista kuin ”me”.

Kasvottomat poliisit ovat timin meidan yhteisen maailman ulkopuolella — poissaolevina.

Kasvottomuuden ohella Helsingin Sanomien artikkeleissa esiintyi haavoittuneita tai
veren tahrimia poliiseja. “Al-Qaida iski kostoksi” -jutussa orientin poliisi esittelee verisid
kisiddn kameralle. Syyrian sisdllissodan julma viikko kuvina -artikkelissa puolestaan
siviiliasuiset poliisit makaavat lava-auton takaosassa verisissd vaatteissa armoa
anelevina. En ole koskaan nidhnyt lansimaalaista poliisia uutiskuvissa verta vuotavana tai
veren tahrimissa vaatteissa. Ladnnen poliisi ei mydskdén poseeraa rikospaikalla veriset
kddet ojennettuina kohti kameran linssid. Veri on indeksinen merkki ammottavasta
haavasta, jonka kautta eldmd pakenee ruumiista, mikd muistuttaa ihmisen
kuolevaisuudesta. Lansimaalaista poliisia ei nédytetd haavoittuneena tai verisend, silld

tdmé symboloi yhteiskunnan vallan heikkoutta. Tédssé ideologiassa poliisit ovat tavallisen
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kuolevaisen kansalaisen yldpuolella, saavuttamattomissa. Orientin veristen poliisien
representaatioissa on kenties jotain inhimillistd, mikd asettaa heiddt l&helle tavallista
kansalaista. Tdmi on puolestaan jotain muuta, mitd ldnsimaalainen poliisi edustaa.
Poliisin kautta esille tuotu orientin vallan haavoittuvuus néyttdytyy iddn ideologian
heikkoutena. Liansimaalainen valta on puolestaan jotain, mikd sijaitsee kaukana

tavallisesta haavoittuvasta kansalaisesta.

HS.fi:n kuvissa orientin poliisit representoitiin myos uhkaavina. Artikkelissa Protestien
peldttiin laajenevan mellakkapoliisit ampuvat Kairon mielenosoituksessa kyynelkaasua
paitsi kohti mielenosoittajia myds verkkolehden kuvaa katsovaa henkil6d. Syyrian
sisdllissodan julma viikko kuvina taas esittdd kuvan etualan sinipaitaisen poliisin
uhkaavana leipdjonossa seisovia lapsia kohtaan. Egyptin perustuslakiddnestyksid
kasittelevissa artikkelissa Perustuslaki houkutteli vaaliuurnille orientin poliisit ovat
paikalla turvaamassa ddnestysten sujuvuus, mutta kuitenkin varjon metaforan kautta
luodaan uhkaava ilmapiiri kuvan representaatioon. Uhkaavuuden representaatio ei
kuitenkaan pelkéstddn erota orientin poliisia ldnsimaiden virkavallasta. Sen sijaan
uhkaavista poliiseista muodostuva ideologinen merkitys paikantuu uhan kohteeseen.
Helsingin Sanomien representaatioissa kohteena ovat muun muassa lehden lukijat ja
lapset. Lukija saadaan asettumaan ideologisesti lapsen puolelle kuvaamalla orientin

poliisi uhkaavana, miké toimii poliisin imagoa vastaan.

On huomioitava, ettd tutkielmassani esiintyvdt kuvat ja kuvatekstit ovat perdisin
aikakaudelta, joka on kovin poikkeuksellinen orientin alueen historiassa. Helsingin
Sanomien verkkolehden artikkeleissa Egypti, Jemen ja Syyria néayttiytyvit
epanormaalissa tilassa. Arabikevddn synnyttdmit levottomuudet ndkyvit tietysti myds
uutisissa esiintyvissad representaatioissa. Useissa maissa kansalaiset olivat kylldstyneiti
hallitsijoihinsa, ja asettuivat heitd vastaan. Tallaisessa tilanteessa ihmiset ovat tavallista
useammin poliisin kanssa tekemisissid sekd hyvéssd ettd pahassa. Tdmén lisdksi myos
kulttuuriset seikat vaikuttavat siihen, milld tavalla orientin poliisit esitetddn, ja
minkilaisina nimé representaatiot ndyttdytyvit lidnsimaalaisessa mediassa. Vaikka
tutkielmani ei analysoi orientin kulttuuria, on my0s otettava huomioon, etti arabimaissa
poliisien keskuudessa esiintyvd korruptio sekd poliisien kansalaisiin kohdistama
vikivalta saattavat tulla ilmi totuudenmukaisesti ldnsimaiden mediakuvastossa. Tésti
huolimatta  orientin  poliisin  toiminnassa on varmasti my0s alueellisia,

paikkakuntakohtaisia ja yksilollisid eroja. Vaikka arabimaissa poliisit ovat yleisesti
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heikommin koulutettuja ja heiddin keskuudessaan esiintyy korruptiota, ei tdméi
automaattisesti tarkoita jokaisen orientin poliisin kéyttdytyvin homogeenisesti ndiden

ominaisuuksien mukaisesti.

Yhté kaikki edelld mainitsemani seikat eivdt kumoa havaintoa, jonka mukaan Helsingin
Sanomissa esiintyneet orientin poliisien representaatiot ovat jotain erilaista. Ottaen
huomioon sen, miten ldnsimaat ovat aikojen saatossa pyrkineet istuttamaan ideologiaansa
esimerkiksi demokratian my®6té orientin alueelle, poliisin representoiminen demokratiaa
vaativan kansan vastapuolena ndyttdi toimivan timéan ldnnen pddméarin hyviksi. Kuvien
tavalla esittdd orientin valtioiden poliisit kasvottomina, haavoittuvina ja uhkaavina
voidaan ndhdi olevan kansannousut legitimoiva tarkoitusperd. Esimerkiksi Egyptissd
Kairon mielenosoittajat ajavat ndin ollen sekd orientin ettd ldnnen yhteisid — joskin
kuvitteellisia — demokraattisia arvoja vastustaecssaan mellakkapoliiseja, jotka ampuvat
kyynelkaasua kohti kameran linssid ja “meitd kaikkia”. Ndin ollen tutkielmassani
esiintyvét kuusi representaatiota tukevat Korpiolan ja Nikkasen alkuperdistd havaintoa
siitd, kuinka lansimaalaisessa mediassa arabikevédsté kirjoitettava tarina on romantiikan
savyttima. Téssd diskurssissa ldnnen demokratia ndhdéén sivistyksen tuojana levottoman
orientin alueelle, silld kasvottomat, haavoittuneet ja uhkaavat poliisit tuskin kykenevit

yksin pitiméén jdrjestystd ylla.

Toisen tutkimuskysymyksen Miten orientin poliiseja esittiviin representaatioihin voi
tarttua analyyttisessd mielessd orientalismin ja semiotiikan avulla? myota kdyn viela 1api
kdyttdmini teorian ja metodin soveltuvuutta HS.fi:n uutiskuvien ja kuvatekstien
tarkastelussa. Edward W. Saidin orientalismin avulla voidaan paljastaa tapoja, joilla ldnsi
hallitsee ja muovaa itdd. Kuitenkin teoria pitdd siséllddn myos heikkouksia, joista erds on
sen mustavalkoisuus. Kérjistden orientalismissa lidnsi ndhddén automaattisen pahana
alistajana, joka muokkaa orienttia muun muassa mediarepresentaatioiden avulla tehden
siitd kulttuurisesti heikon vastakohdan omaan ylivertaisuuteensa nidhden. Tadma
orientalismin asetelma aiheuttaa sen, ettd teorian pohjalta tehty analyysi saattaa vaikuttaa
niin ikddn mustavalkoiselta. Tutkielmassani keskityin HS.fi:n kuvien ja kuvatekstien
tarkasteluun nékokulmasta, jossa ldnsi alistaa orienttia. Orientalismi toi tutkimuksen
tulokset esiin selkedsti, mutta samalla monia diskursseja jdi analyysin ulkopuolelle.
Kuvien ja niiden yhteydessé olleiden kuvatekstien representaatiot rakentavat siis myds
muita vaihtoehtoisia diskursseja, joita Saidin orientalismin avulla ei valttdméittd ole

mahdollista tuoda esiin.
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Eréds néisti piirteistd on sympatia, jota esiintyy esimerkiksi “A/-Qaida iski kostoksi” -
artikkelin kuvassa. Verisid késid kameralle esittelevddn poliisiin voidaan kytked yhtd
lailla niin sympatiaa kuin antipatiaa. Poliisin poseeraus on myds kannanotto, joka pyytda
maailmaa pysdhtymaién ja katsomaan, kuinka “meiddn kaikkien” kddet ovat veressd. Oli
kyseessd sitten sympatia tai antipatia kyseinen poliisin representaatio on silti jotain, miti
en ole tottunut ndkemddn lidnsimaalaisen poliisin esillepanossa. Saidin orientalismin
mustavalkoisuudessa on toisaalta tydkalut timin merkityksen paljastamiseksi. Kyseinen
teoria on my0s alun perin mahdollistanut ”ldnsi vastaan itd” -asetelman esille tuomisen.
Tavallaan Saidin orientalismi on yhtd stereotyyppinen kuin yksinkertaistavat lannen
representaatiot orientista. Ndissd stereotyypeissd tuodaan selkedsti esille se, miten ldnsi
pyrkii muovaamaan orienttia omien poliittisten ja ideologisten pddméairien
saavuttamiseksi. Vaikka orientalismissa esiintyy mustavalkoisia, yksinkertaistavia ja
stereotyyppisid piirteitd, ei sitd kuitenkaan voida pitdd fiktiivisend teoriana.
Tutkimuksessani en siis tarkastellut Helsingin Sanomien orientin representaatioiden
kulttuurista paikkansa pitdvyyttd, vaan minkalaista todellisuutta ne pyrkivit rakentamaan,
ja milld tavalla lansi ilmentdé poliisien esittimisen kautta orientin poliittista valtaa ja

peilaa omaa ideologiaansa siihen.

Metodina semiotiikka taipuu erittdin hyvin orientin poliiseja esittdvien representaatioiden
tarkasteluun. Semiotiikka tarjoaa tarvittavat vélineet, joiden avulla kuvien taustalla
vaikuttavien ideologisten pddméérien esille tuomisen toteutusta on mahdollista
analysoida. On kuitenkin todettava, ettd kuuden arabikevddn tapahtumia esittdvin
verkkolehden valokuvan otanta on suhteellisen ohut perusteellisten ja painavien
paitelmien tekemiseksi. Mahdollisessa jatkotutkimuksessa tulisi ottaa suuremman
otannan myo6td laadullisen semioottisen metodin  tueksi jokin maédréllinen
tutkimusmenetelma, kuten Tampereen yliopiston Anna Egutkina on tehnyt vuonna 2014
julkaistussa pro gradu -tutkielmassaan. Esimerkiksi kvantitatiivisen sisdllonanalyysin
avulla orientin poliisien representointiin voi perehtyd tarkemmin ja vertailla sitd
lansimaalaisen poliisin esittdimiseen. Talloin laadullisten pdédtelmien tukena ovat myds
madrilliset perusteet, jotka tuovat enemman tieteellistd painoarvoa tehdyille havainnoille.
Lisdksi laajemman aineiston my0td semiotiikkan tukena voi hyvin toimia
diskurssianalyysi, jolla on mahdollista tutkia syvemmin tapaa, jolla orientin poliiseista ja

vallasta lansimaisessa mediassa puhutaan.
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Tutkielmani alussa esittelin  havaintoni siitd, kuinka lidnsimaalaiset poliisit
representoidaan toistuvasti niin sanotun eristysnauhan nékyessi kuvassa. Nauhan takaa
voidaan kuvata esimerkiksi poliisi valvomassa rikospaikkaa kéddet puuskassa tai poliisi
kerdadmassd todistusaineistoa valkoiset suojakésineet kédessd. Eristysnauha muodostaa
lansimaalaisen poliisin representoinnille erddnlaiset kehykset, joiden sisélld erilaiset
semioottiset kuvat, tekstit seka tapa esittda liikkkuvat ja toistuvat. Kehysten sisélld ldnnen
poliisi voidaan esittdd muun muassa inhimillisend ja dlykk&4nd tai tehokkaana ja
valppaana. Orientin poliisin representoinnista puuttuu ndkyvidn materiaalisen
eristysnauhan lisdksi vastaavanlaiset esittimisen normit, jotka maédrittelevdt lannen
poliisia ja sen imagoa. Orientin poliisi voidaan ndyttdd samaan aikaan esimerkiksi
auktoriteettina ja uhkaavana tai ajattelevana ja koomisena. Tdmé arvaamattomuus ja
ristiriitaisuus tekevit orientin poliisista turvattoman oloisen toisen, joka on “meille”
lansimaalaisille vieras. Representaatioon vaikuttavat muun muassa valokuvaaja,
uutistoimistot seké lehden toimitus, jotka kukin muodostavat semioottisilla valinnoillaan

tietynlaisen diskurssin, joka toimii osana laajempaa kulttuurista kokonaisuutta.

Viime aikoina ldnsimaissa ja orientin alueella on tapahtunut lukuisia konflikteja, joissa
poliisit ovat olleet esilld sekd oikean eldmén eldvind ja hengittdvind ihmisind ettd
pikseleind mediarepresentaatioissa. Eristysnauhan esiintyessd kuvaa katsovan henkilon
ja ldnsimaalaisen poliisin vélissé representaatiolla halutaan viestittdd yhteiskunnan vallan
jarjestelmallisyyttd, joka on tavallisen kansalaisen ulottumattomissa. Samaan aikaan
lansimaalainen poliisi ja valta ovat myds jotain, johon tulee luottaa. Myds
eristysnauhattomissa representaatioissa ldnsimaalainen ideologia ja sen jarjestelméllisyys
tuodaan poliisin kontrolloidun esittdmisen kautta 14snd olevaksi. Vastaavasti orientin
poliisin esittdmisen yhteydessd eristysnauhan ja poliisin kontrolloidun esittdmistavan

puuttuminen tai representoinnin erilaisuus viestii kaaoksesta ja epdjarjestelmallisyydesta.

Tédmai kaikki palautuu Saidin orientalismiin ja siihen, kuinka tapa representoida orienttia
asettaa “heiddt” kauas “meistd”. Medialla on varmasti myds pyrkimys nédyttdd orientti
aidosti sellaisena kuin se on, mutta téssd piilee juuri kyseisen esittimistavan kritiikki.
Lansimaita ei mydskddn aina esitetd totuudenmukaisesti ja luonnollisesti sellaisina kuin
ne ovat. Sen sijaan esimerkiksi poliisien representaatioissa eristysnauhan ldsnédolon
myoOtéd representaatiot ovat kontrolloituja, hallittuja ja jarjestelmallisié. Pitkd tietynlaisen
esittdmistavan kulttuuri on juurtunut syville ldnsimaiden ideologisiin rakenteisiin, ja

tdhdn vaikuttavat muun muassa uutistoimistojen poliittiset ja ideologiset suuntaukset.
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Liannen poliisin representaatioissa eristysnauha on olemassa joko ndkyvédni tai
nakymattomand symbolisena merkkind. Nauha on raja, jota media ja sen edustajat eivit
saa ylittdd. Eristysnauha viestii tietynlaisesta tavasta esittdd tai olla esittimétta.
Kasvottomien, haavoittuneiden ja uhkaavien poliisien representaatiot eivédt kuulu
eristysnauhalla rajatun ldnsimaalaisen poliisin kuvastoon, silld kyseiset ominaisuudet

ovat jotain, mitd ’me” emme ole.
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