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Candace Bushnellin (1958—) vuonna 2003 julkaistu romaani 7rading Up kuvaa nuoren
naispddhenkilon maddritietoista pyrkimystd rikkauteen, maineeseen ja New Yorkin
suihkuseurapiireihin. Se on uudelleenkirjoitus Edith Whartonin romaanista The Custom of the
Country (1913). Wharton (1862-1937) Kkdisitteli tuotannossaan New Yorkin vanhaa
yldluokkaa ja kuvasi usein liikettd yhteiskuntaluokassa ylos tai alas. 1990-luvulta alkaen
Bushnell on kisitellyt teoksissaan samankaltaisia aiheita, joskin oman aikansa kontekstissa.
Hin on itse todennut Whartonin teosten olevan merkittidvid esikuvia omalle tuotannolleen.

Pro gradu -tutkielmassani tarkastelen Bushnellin romaania Trading Up Whartonin The
Custom of the Country -teoksen uudelleenkirjoituksena. Analysoimalla teoksia rinnakkain
selvitdn, millaisia keinoja Bushnell kidyttdd uudelleenkirjoituksessaan ja mikd merkitys
Whartonin romaanin uudelleenkirjoituksella on. Tutkimusnikokulmani on feministinen, ja
keskityn valtasuhteisiin liittyviin kysymyksiin. Tarkastelen etenkin yhteiskuntaluokkaan,
sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyvid valtasuhteita ja sitd, miten valtasuhteet Bushnellin
uudelleenkirjoituksessa eroavat Whartonin romaanissa esiintyvista.

Tarkastelen tutkimiani romaaneja my0s genren nakokulmasta, Trading Up -romaania osana
chick lit -genred ja The Custom of the Country -teosta taparomaanina. Chick lit on 1990-
luvulla syntynyt viihteellinen naisten kirjallisuuden genre, joka kuvaa nuoria naisia ja
kisittelee esimerkiksi ihmissuhteita ja perheeseen, tydelimédn tai ulkondkdon liittyvid
kysymyksid. Kulutuskulttuuri ja uusliberalistinen yksilollisyys kuuluvat chick lit -genreen. Se
on kytketty myos postfeminismiin: chick litissd feminismistd joko vaietaan, tai se esitetddn
pikemminkin yksittdisten naisten eldméntapavalintoina kuin poliittisena liikkeend. Bushnellin
lisdksi myos muut chick lit -kirjailijat ovat teoksissaan viitanneet taparomaaneihin.

Tutkielmassani totean Bushnellin uudelleenkirjoittavan The Custom of the Country -romaania
paikoitellen hyvin suoraan. Vaikka teosten ajallisen etdisyyden ja yhteiskunnallisten
muutosten takia esimerkiksi yhteiskuntaluokkaan liittyvissd valtasuhteissa on tapahtunut
muutoksia, esitetdin monet asiat muuttumattomina. Etenkin sukupuolen kuvaus ja
sukupuoltenviliset valtasuhteet ndyttdytyvidt samankaltaisina kummassakin teoksessa.
Postfeminismissd ja uusliberalismissa yksilon mahdollisuutta tehdd valintoja korostetaan.
Bushnellin romaanin naishenkilohahmoilla pitdisi olla enemmén valinnan mahdollisuuksia
kuin Whartonin sankarittarilla, mutta ndiden tekemit ratkaisut ovat lopulta hyvin
samankaltaisia. Vaikka Trading Up toistaa Whartonin teoksen tarinaa melko tarkasti, ei siitd
vility Whartonin romaanissa merkittaviad yhteiskuntakriittisyytta.

Asiasanat:  Yhdysvaltain  kirjallisuus, viihdekirjallisuus, chick lit, taparomaani,
uudelleenkirjoitus, feminismi, postfeminismi
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1. JOHDANTO

Tarkastelen pro gradu -tutkielmassani Candace Bushnellin romaania Trading Up (2003,
suom. Reittd pitkin 2004) Edith Whartonin The Custom of the Country -romaanin (1913)
uudelleenkirjoituksena. Lukemalla teoksia rinnakkain tutkin yhteneviisyyksid — ja toisaalta
eroja — niiden henkilohahmojen, juonen sekd tematiikan tasolla. Samalla tarkastelen
kumpaakin teosta my0s genren kontekstissa, Trading Up -romaania osana chick lit -genrei ja
The Custom of the Country -teosta taparomaanina. Keskeinen tutkimuskysymykseni on, milld
tavoin Bushnell uudelleenkirjoittaa Whartonin romaania teoksessaan Trading Up. Pohdin
myo6s laajemmin, miten ja miksi chick lit -genre ottaa vaikutteita taparomaanista aina suoraan
uudelleenkirjoittamiseen asti.

Chick lit on kiinnostanut minua jo pitkdin, silli se on ajankohtainen genre, jonka
kirjoittajat, lukijat ja pddhenkilot ovat ldhes yksinomaan naisia. Se on herdttinyt ristiriitaisia
reaktioita: genre on varsin suosittu, mutta siti on myds kritisoitu voimakkaasti." Chick litin
suhde esimerkiksi feminismiin, kulutuskulttuuriin ja luokkakysymyksiin on monisyinen ja
usein ongelmallinen, ja siksi kiinnostava. Tarkastelenkin tutkimuksessani romaaneissa
Trading Up ja The Custom of the Country esiintyvid valtasuhteita, sukupuolen ja luokka-
aseman vaikutusta piddhenkiloiden eldmddn sekd kulutuskulttuurin keskeisyyttd. Edelld
mainitut asiat nousevat esiin paitsi chick litissd, myds Whartonin romaaneissa. Oletukseni
onkin, ettd taparomaani on vaikuttanut chick lit -genreen niin paljon siksi, ettd molemmat

kisittelevdt samankaltaisia, naisten eldmissd keskeisid ja kirjallisuudessa joskus

! Ferriss & Young 2006, 1.



triviaaleinakin pidettyjd kysymyksid. Tutkimusndkokulmani on feministinen, ja tarkastelen
my0s tapaa, jolla feminismi on esilld tutkimissani teoksissa.

Tamidn luvun ensimmdisessd alaluvussa esittelen aluksi lyhyesti Bushnellin ja
Whartonin ~ sekd  tutkimukseni  kohteena  olevat romaanit.  Esittelen = myos
uudelleenkirjoittamisen késitteen ja kuvaan romaanien Trading Up ja The Custom of the
Country suhdetta uudelleenkirjoituksena. Toisessa alaluvussa késittelen chick lit -genren
historiaa ja sille ominaisia piirteitd sekd kartoitan chick litiin vaikuttaneita aiempia
kirjallisuuden genrejd. Tarkastelen erityisesti taparomaania, sen vaikutusta chick litiin ja Edith
Whartonin asemaa yhdysvaltalaisena kirjailijana, taparomaanin kirjoittajana seké chick lit -
esikuvana. Viimeisessd alaluvussa esittelen analyysini kannalta keskeiset Kkisitteet

postfeminismi, uusliberalismi ja valtasuhteet, seké kerron, miten tutkielmani tulee eteneméén.

1.1 Candace Bushnell uudelleenkirjoittaa Edith Whartonia

Candace Bushnell (s. 1958) muutti 19-vuotiaana New Yorkiin Glastonburysta,
Connecticutista. Hén suoritti yliopisto-opintoja ja tyoskenteli pitkddn freelance-kirjoittajana.
Tunnetuksi Bushnell tuli 1990-luvun puolivilissé, jolloin hidnen The New York Observer -
lehteen kirjoittamansa kolumni Sex and the City julkaistiin kirjana (1996). Kirjaan perustuva
samanniminen televisiosarja (1998-2004) saavutti suuren suosion. Bushnell on Sex and the
City -teoksen jilkeen julkaissut viisi kirjaa. Vuonna 2003 ilmestynyt Trading Up on hénen
kolmas teoksensa. Bushnellilla on tapana kierrittdd samoja henkilohahmoja kirjasta toiseen, ja
Trading Up -romaanin pédhenkild Janey Wilcox on myds neljin novellan kokoelman 4
Blondes (2000) tarinan “Nice 'n Easy” piddhenkilo. 4 Blondes kuvaa tapahtumia, jotka
edeltdvit Trading Up -romaania ja nousevat siind juonen kannalta varsin keskeisiksikin, mutta
teokset ovat kuitenkin toisiinsa ndhden itsendisid.

Bushnell kuvaa nykyhetken New Yorkiin sijoittuvissa romaaneissaan rikkaiden,
kauniiden ja menestyneiden maailmaa. Hinen romaaniensa pddhenkilot ovat yleensd naisia,
jotka joko kuuluvat tai haluavat kohota niin sanottuun jet setiin’, varakkaiden ja tunnettujen

ithmisten ryhmién, joka viettdd ylellistd eldméé. Trading Up -romaanin ajallinen jdnne ulottuu

> MOT Collins English Dictionary 2.0 miirittelee jet setin niin: “a rich and fashionable social set the members
of which travel widely for pleasure”.



vuoden 2000 kesin alusta maaliskuuhun 2001.° Romaani sijoittuu siis New Yorkissa
syyskuun 11. pdividnd vuonna 2001 tapahtuneita terrori-iskuja edeltivdin aikaan ja kuvaa
Bushnellin kotisivuilta luettavissa olevan luonnehdinnan mukaan ’visédhtidneen dekadentteja
seurapiireji”.* Suihkuseurapiirien kuvaus Bushnellin romaaneissa onkin usein humoristisen
purevaa ja satiirista.

Trading Up -romaanin pddhenkilé Janey Wilcox on kolmekymmentikolmevuotias
alusvaatemalli, joka on vuosia kestineen kamppailun jidlkeen vihdoin pddsemissd osaksi
ihannoimaansa rikkaiden, luksuseldmdd viettdvien ihmisten maailmaa. Janey kayttdd
ystdvyys-, rakkaus- ja seksisuhteita avuksi yhteiskunnallisessa kohoamisessaan, ja keskeiseksi
juonikuvioksi nousee Janeyn solmima avioliitto miljoniiri Selden Rosen kanssa. Janeyn uutta
asemaa uhkaa kuitenkin mahdollisuus hdnen menneisyytensid paljastumisesta. Janey on
mallinuransa varhaisemmissa vaiheissa rahoittanut elimiinsd prostituutiolla. Lisdksi hidn on
tarinan tapahtumien alkua edeltdvind kesdnid tehnyt sopimuksen elokuvakisikirjoituksen
kirjoittamisesta pahamaineiselle elokuvatuottaja Comstock Dibblelle. Mies on maksanut
Janeylle ennakkoa, ja Janey on ryhtynyt hinen kanssaan suhteeseen huolimatta siité, ettd mies
on kihloissa.’” Koska Janey ei ole saanut Kisikirjoitustaan valmiiksi, mutta on ottanut
Dibbleltd vastaan suuren summan rahaa, vaikuttaa siltd, ettd hinelle on késikirjoituksen sijaan
maksettu seksistd. Keskeisen jdnnitteen tarinaan luovat Janeyn ponnistelut pitdd nidmé
tapahtumat salassa aviomieheltédén ja yhteisoltd, ja jopa unohtaa ne itse.

Myos Edith Whartonin (1862—-1937) romaaneissa liikutaan usein New Yorkin
seurapiireissd. Wharton on merkittavd hahmo Yhdysvaltain kirjallisuuden historiassa, ja hintid
pidetiin yhtend 1900-luvun alun keskeisimmistd yhdysvaltalaisista kirjailijoista.6 Wharton oli
syntyisin arvostetusta newyorkilaisperheestd ja tunsi hyvin aristokraattisen vanhan New
Yorkin, jota kuvasi monissa teoksissaan. Han oli myos matkustellut paljon Euroopassa ja asui
pitkiin Ranskassa, missi lopulta kuoli.” Wharton on tuotannossaan kisitellyt usein liiketti
luokasta toiseen, joko kohoamista yldluokkaan tai sielti putoamista, ja uusrikkaiden
tunkeutumista vanhan aristokratian suljettuun piiriin. Yksilon ja yhteison suhde on keskeinen

teema hénen ldpimurtoteoksessaan The House of Mirth vuodelta 1905, samoin romaaneissa

3 Tarkka ajankohta tuodaan Trading Up-romaanissa usein esiin: romaanin ensimmiinen lause on "It was the
beginning of the summer in the year 2000”. Romaanin loppu puolestaan sijoittuu Oscar-gaalan aikaan, joka
vuonna 2001 pidettiin 25. maaliskuuta.

* Candace Bushnellin kotisivut http://www.candacebushnell.com/books.html

> 4 Blondes Kisittelee mm. niiti tapahtumia.

® Killoran 2001, i, 126-127.

7 Ks. esim. McDowell 1991.



The Custom of the Country ja The Age of Innocence (1920), jolla Wharton voitti Pulitzer-
palkinnon vuonna 1921.® Kaikkiaan Whartonin tuotanto on varsin laaja; héan kirjoitti 14
romaania, lukuisia pienoisromaaneja, novellikokoelmia, lyriikkaa, artikkeleita ja tietokirjoja.’
The Custom of the Country kuvaa omaa aikaansa'’ toisin kuin esimerkiksi The Age of
Innocence, joka sijoittuu Whartonin lapsuuden ja nuoruuden ajan New Yorkiin 1870-luvulle,
jolloin kaupunkia yh#d hallitsivat vanhat, eurooppalaistaustaiset suvut. Vuonna 1913
ilmestyneessd The Custom of the Country -romaanissa yhteiskunnalliset muutokset nikyvit
uusrikkaiden voittokulkuna, yldluokan taloudellisena ahdinkona ja avioerojen yleistymisena.

The Custom of the Country on romaani yhteiskunnallisesta kohoamisesta. Piihenkilo,
Undine Spragg -niminen pikkukaupunkilaiskaunotar, saapuu vanhempineen New Yorkiin
tarkoituksenaan 16ytdd rikas ja yldluokkainen aviomies, silld Undine haluaa varallisuutta ja
hyvidn aseman. Niitd etsiessddn hdn kuluttaa loppuun vanhempiensa omaisuuden ja avioituu
romaanissa perdti neljdsti, silld avioliitto on hédnen aikansa naiselle kdytdnnOssd ainoa
yhteiskunnallisen etenemisen keino. Janeyn tavoin Undinenkin menneisyydessid on kuitenkin
hipedllinen salaisuus, hinen ensimmaéinen avioliittonsa. Vihitellen kidy ilmi, ettd Undine on
nuorena karannut naimisiin Elmer Moffat -nimisen nuorukaisen kanssa, jota hénen
vanhempansa pitivit sopimattomana puolisona tyttirelleen ja josta he pakottivat Undinen
eroamaan. Taméd aikaisempi avioliitto on salattava, silli vanhoillinen yldluokka ei hyviksy
avioeroa, vaikka sen hankkiminen onkin jo laillista joissakin osavaltioissa.

Intertekstuaalisuus eli tekstienvilisyys merkitsee monia tapoja, joilla tekstit viittaavat
muihin teksteihin.!' Trading Up -romaani sisiltii toistuvia intertekstuaalisia viittauksia
teokseen The Custom of the Country. Tutkielmassani tarkastelen Bushnellin romaania
Whartonin teoksen uudelleenkirjoituksena. Uudelleenkirjoittamisella tarkoitan tapaa, jolla
Bushnell omassa tekstissddn kidyttdd Whartonin romaanin elementtejd, kuten sen juonta,
henkilohahmoja, tapahtumia ja jopa yksittdisid repliikkejd. Linda Hutcheon on teoksessaan A
Theory of Adaptation (2006) tutkinut adaptaatioita. Adaptaatio on intertekstuaalisuuden

muoto, jossa tietty teos siirretddn toiseen mediaan, genreen tai kontekstiin: romaanista

¥ McDowell 1991, 8, 16.

’ McDowell 1991, 1.

10 Elaine Showalter paikantaa romaanin noin vuosiin 1900-1912 (Showalter 1995, 88). Viittaukset Undinen
pojan ikddn paljastavat romaanin kuvaaman ajanjakson pituuden (romaanin lopussa hédn on ldhes 9-vuotias).
Vihjeitd romaanin tapahtumien ajoittumiseen antavat myos esimerkiksi viittaukset teatteriesityksiin tai New
Yorkin katujen nimiin.

"' Hutcheon 2006, 21.



elokuvaksi, eepoksesta romaaniksi tai ndkokulmasta toiseen. Vaikka adaptaatio-késitettd usein
kdytetdin kuvaamaan nimenomaan mediasta toiseen sovitettua teosta, kuten elokuvaksi
sovitettua romaania, huomauttaa Hutcheon, ettei adaptaatio aina edellytd median muutosta.'?
Myos Bushnellin uudelleenkirjoitusta voidaan siis pitdd adaptaationa Whartonin teoksesta, ja
hyodynninkin tutkielmassani Hutcheonin teoriaa adaptaatiosta. Bushnellin ja Whartonin
teosten suhdetta kuvaan kuitenkin kirjallisuudentutkimukseen paremmin sopivalla
uudelleenkirjoittamisen késitteelld.

Trading Up -romaanissa muuttuu Whartonin alkutekstiin nihden etenkin tapahtumien
kehys. Whartonin tekstin elementit toistuvat 7Trading Up -romaanissa, mutta erilaisina kuin
alkutekstissé, silld Bushnell on tuonut ndmi elementit uuteen ajalliseen ja yhteiskunnalliseen
kontekstiin. Hutcheon toteaakin nykyaikaistamisen olevan yksi tyypillisistd adaptaatioin
keinoista. Tekstin ajallisen kontekstin muuttaminen vaikuttaa véistamdttd myods sen
sisdltoihin, silld esimerkiksi arvomaailmat ovat eri aikoina erilaisia.'® Tarkastelenkin tillaisia
muutoksia verratessani esimerkiksi yhteiskuntaluokan ja sukupuolen késittelyd Whartonin
romaanissa ja Bushnellin uudelleenkirjoituksessa.

Hutcheon toteaa teemojen olevan elementtejd, jotka adaptaatioissa siirtyvit helposti
teoksesta toiseen. Myds juoni saattaa siirtyd, mutta sen esittiminen voi muuttua
radikaalistikin: tapahtumien jérjestys, tarinan tempo ja fokalisaatio saattavat muuttua.'
Trading Up ja The Custom of the Country eivit vastaa juonellisesti toisiaan kaikin kohdin,
mutta niin suurissa juonen linjoissa kuin teemoissakin yhteyksid on runsaasti. Romaanien
asetelma on pédpiirteissddan sama: kaunis, itsekeskeinen ja kyltyméton nuori nainen pyrkii
rikastumaan ja nousemaan seurapiireihin varakkaiden miesten avulla. Sekd Janeyn ettd
Undinen asemaa uhkaa menneisyyden paljastuminen, eikd kumpikaan kaihda keinoja
sailyttddkseen asemansa. Varsinkin teosten alkuosat muistuttavat juoneltaan kovasti toisiaan.
Erityisen tiivistd yhteyttd teosten vilille luovat tietyt kohtaukset, jotka toistuvat ldhes
tismilleen samanlaisina. Esimerkiksi sekd Janeyn etti Undinen avioliitto osoittaa
ensimmaisid rakoilun merkkejd hddmatkalla aviomiehen halutessa nauttia Italian maaseudusta
ja taiteesta, kun taas pddhenkilé on lopen kylldstynyt niihin ja kaipaa paikkoihin, joissa on

mahdollisuus ndyttiytyd, juhlia ja tehdd ostoksia:

12 Hutcheon 2006, 7-8, 34.
13 Hutcheon 2006, 142.
' Hutcheon 2006, 10-11.



“Why can’t we go to Portofino or Capri, where we might at least know some people.
I’'m sick of all these old Italians, I'm sick of museums and dirty churches... Can’t you
see how fucking dirty it is here?” (TU," 118.)

“It’s dirty and ugly — all the towns we’ve been to are disgustingly dirty. I loathe the
smells and the beggars. I'm sick and tired of the stuffy rooms in the hotels. I thought it
would all be so splendid — but New York’s ever so much nicer!” (CC,16 96.)

Katkelmissa toistoa esiintyy jopa sanaston tasolla: sekd Janey ettd Undine ovat kylldstyneet
sithen, kuinka likaista Italiassa heistd on.

Hutcheon mainitsee myds henkilohahmot elementtiné, joka on siirrettidvissd teoksesta
toiseen.'” Bushnellin ja Whartonin romaaneissa yhtenevyyksii onkin mys henkilshahmoissa,
silld paitsi padhenkil6illd, myos monilla The Custom of the Country -romaanin sivuhenkil6ista
on vastinparinsa Bushnellin teoksessa.'® Bushnell viittaa Whartonin tuotantoon myds
henkilobhahmojensa nimedmisessd. Janeyn aviomies Selden Rose vaikuttaa nidhdédkseni
saaneen etunimensd Whartonin The House of the Mirth -romaanin Lawrence Seldenin
mukaan. Selden toteaakin nimensd olevan vanha sukunimi: ”It’s an old family name.” (TU,
244) Sukunimi Rose puolestaan viitannee Whartonin samalle romaanille antamaan
tyonimeen, The Year of the Rose.” Jane taas on chick lit -genressd toistuva nimi, joka voidaan
nihdi viitteend niin Austeniin kuin Charlotte Brontén Jane Eyre -romaaniinkin.”® Bushnell
luo siis Trading Up -romaanissaan yhteyttd Whartoniin ja taparomaaniin monin eritasoisin
viittauksin.

Trading Up viittaa Whartonin romaaniin myds eksplisiittisesti: ““What on earth were
you talking to Comstock Dibble about?’” Selden asked in the limo on the way home. Janey
shrugged. ‘Movies, what else. I was telling him that he should make Edith Wharton's The
Custom of the Country into a movie. [...]”” (TU, 147-148.) On kiinnostavaa, ettd
mainitessaan Whartonin romaanin miehelleen Janey itse asiassa valehtelee, silld aiemmin
kuvatussa keskustelussa Janey ei lainkaan mainitse The Custom of the Countrya, vaan
flirttailee entisen rakastajansa Comstockin kanssa. Sen, ettd Whartonin teos ylipddtddn
mainitaan 7Trading Up -romaanissa, voikin mielestdni lukea vihjeend Janeyn tarinan

yhteydestd Whartonin romaaniin.

'3 Kiytin lainausten yhteydessi Trading Up -romaanista lyhennysti TU.

'® Kiytin lainausten yhteydessi The Custom of the Country -romaanista lyhennysti CC.
"7 Hutcheon 2006, 11.

'® Niitd suhteita esittelen tarkemmin tutkielmani kisittelyluvuissa.

' The Year of the Rose The House of Mirth -romaanin tyonimeni, ks. Holbrook 1991, 22.
0 Hartzewski 2006, 39.



Candace Bushnell on my®0s itse tuonut esiin suhdettaan Whartoniin. Hdn on monissa
haastatteluissa todennut Edith Whartonin olevan hiinen tirkeimpi kirjallisia vaikuttajiaan, ja
Wharton mainitaankin usein Bushnellista kirjoitettaessa.”’ Romaanien Trading Up ja The
Custom of the Country suhde on huomioitu myos Bushnellin teoksen arvosteluissa.”> Bushnell
vaikuttaa palaavan The Custom of the Country -teokseen my0s myShemméissid romaanissaan
One Fifth Avenue (2008). Yksi romaanin ndkokulmahenkil6istd, Lola Fabrikant, on nuori,
kaunis nainen, joka saapuu vanhempineen New Yorkiin etsimddn nimellisesti tyotd,
todellisuudessa aviomiestd. Lola — samoin kuin Undine The Custom of the Country -
romaanissa — asettuu vanhempineen asumaan hotelliin onnenpotkua odotellessaan, kuluttaa
huolettomasti isdnsd rahoja ja hankkiutuu suhteeseen miehen kanssa, jonka suvulla on
vakiintunut asema New Yorkin seurapiireissd. Kuten Undine, myos Lola pettyy havaitessaan,
ettei miehen eldamidntyyli vastaakaan hédnen tavoittelemaansa loistokkuutta, joutuu
taloudelliseen ahdinkoon isdnsd péddtyessd vararikkoon ja piétyy lopulta yhteen omaa
yhteiskuntaluokkaansa edustavan nuoren miehen kanssa.

Tamin uudelleenkirjoituksen toistuminen Bushnellin tuotannossa korostaa The Custom
of the Country -romaanin merkitystd kirjailijalle. Bushnell itse onkin todennut Whartonin
romaanin tarinan olevan yhé ajankohtainen: "’I don't think things have really changed that
much in the last 100 years,” Bushnell says in explanation of her ode to Wharton. ‘The Big

23 o
27 Pietro Deandrea toteaa

Story of moving to New York to be successful is still there.
uudelleenkirjoitusten usein tuovan esiin alkutekstin relevanssin nykyaikana,** ja timi
korostuu myo6s Bushnellin uudelleenkirjoituksissa. Sen lisdksi, ettd Trading Up viittaa
intertekstuaalisesti monin tavoin The Custom of the Country -romaaniin, se korostaa teosten
teemojen samankaltaisuutta myods muilla intertekstuaalisilla viittauksilla. Whartonin teoksen
lisdksi romaanissa viitataan F. Scott Fitzgeraldin romaaniin The Great Gatsby (TU, 277), jota
pidetdin keskeisend amerikkalaista unelmaa kisittelevdnd romaanina, sekd G.B. Shaw’hon
(TU, 477), jonka ndytelmd Pygmalion kertoo kdyhdn kukkaistyton matkasta seurapiireihin.

Vaikka viittaukset esiintyvdt ohimennen, on n@hdikseni merkityksellistd, etti romaanissa

viitataan juuri ndihin yhteiskunnassa nousemista kisitelleisiin kirjailijoihin ja teoksiin.

*! Esim. Harzewski 2006, 41.

22 Esim. Quinn 28.9.2003, artikkeli The Age -lehden www-sivuilla; Walter 16.8.2003, kirja-arvostelu The
Guardian -lehden www-sivuilla.

 Quinn 28.9.2003, artikkeli The Age -lehden www-sivuilla.

* Deandrea kisittelee artikkelissaan Joseph Conradin Heart of Darkness -teoksen uudelleenkirjoituksia,
Deandrea 2009, 179.



Georges Letissier toteaa, ettd uudelleenkirjoitus nostaa esiin tekstin uskollisuuden
alkutekstilleen tai kunnioituksen sitd kohtaan: mahdolliset ldhestymistavat vaihtelevat
pastissista parodiaan. Erityisesti postkoloniaaliset ja feministiset uudelleenkirjoitukset ovat
suhtautuneet kriittisesti alkuteokseen tai kaanoniin ja toimivat niin vastakirjoituksina.”
Toisaalta uudelleenkirjoitus voi my0s olla kunnianosoitus alkutekstille pyrkien samalla
luomaan jotakin omaperiistd sen pohjalta.26 Tutkiessani Bushnellin uudelleenkirjoitusta
selvitdn, millainen on Trading Up -romaanin suhde The Custom of the Country -romaaniin.
Uudelleenkirjoittamalla The Custom of the Country -romaania Bushnell nostaa Whartonin
teoksen esiin ja luo jatkumoa aiempaan naisten kirjoittamaan kirjallisuuteen. Se, ettd teos on
uudelleenkirjoitus, vaikuttaa myos tapaan jolla sitd luetaan. Hutcheon toteaa adaptaation
viehidtyksen perustuvan siihen, ettd se on samaan aikaan sekd samanlainen ettéd erilainen kuin
alkuteoksensa.”’ Uudelleenkirjoituksen korostaminen Trading Up -romaanissa vihjein ja
viittein sekd sen esiin tuominen haastatteluissa ja arvosteluissa luo romaaniin uuden tason,
mikadli lukija tulee tietoiseksi sen suhteesta Whartonin teokseen.

Omassa tutkielmassani  kiinnostavaksi muodostuu sen  pohtiminen, mikéa
uudelleenkirjoituksessa on samoin ja miké erilaista kuin alkuteoksessa, sekd mitd merkitysta
muutoksilla ja samankaltaisuuksilla on. Kuten olen tissd luvussa esittdnyt, uudelleenkirjoitus
voi ndkyd teoksen eri elementeissd, kuten henkilohahmoissa, juonessa tai teemoissa.
Analyysissani luen tutkimiani romaaneja rinnakkain ja tarkastelen, miten The Custom of the
Country -teoksen henkilohahmot, juoni ja teemat toistuvat Bushnellin romaanissa sekéd tuon
esiin keinoja, joilla Bushnell luo yhteyttd Whartonin romaaniin. Yhtenevéisyyksien lisdksi
kiinnitdn huomiota myods teosten vilisiin eroihin ja tuon esiin eroavaisuuksia esimerkiksi
teosten kerronnassa, kriittisyydessd ja loppuratkaisussa. Ottamalla analyysissani huomioon
genren kontekstin voin késitelli uudelleenkirjoitusta my6s chick litin ja taparomaanin

niakokulmasta.

> Letissier 2009, 7-8.

26 Niin Monica Girard kuvaa artikkelissaan kolmen uudelleenkirjoituksen suhdetta Virginia Woolfin teokseen
Mrs Dalloway, Girard 2009, 50.

% Hutcheon 2006, 4, 173.



1.2. Chick lit -genre

Sana ’genre’ viittaa latinan sanaan ’genus’, joka merkitsee ryhméi, jolla on yhteisid
ominaisuuksia, seki lajia tai laatua.® Bo Pettersson toteaa kirjallisuuden genren voivan
maidrittyd joko lajin ulkopuolelta tai sen sisdltd: Toisaalta julkaisijat, kirjallisuuskriitikot ja
kirjallisuudentutkijat luokittelevat teoksia, mihin saattaa olla syynd esimerkiksi teoksen
markkinointi tai tiettyjen lajien arvostus. Toisaalta genret syntyvit ja kehittyvit lajin sisdisten
muutosten mukaan, vanhojen lajien pohjalta niitd uudistamalla tai yhdistelemilld. Pettersson
nikeekin lajien syntymisen ja muuttumisen muodostuvan ndiden sisdisten ja ulkoisten
piirteiden yhdistelmistd.”” Tdmi on totta myds chick lit -genren kohdalla, silli kuten
myohemmin osoitan, chick lit midrittyy genreksi niin tiettyjen ulkoisten tekijoiden kuin
teosten sisdisten ominaisuuksienkin myotd ja rakentuu aiempien kirjallisuuden genrejen
varaan.

Vuonna 1995 Cris Mazza ja Jeffrey DeShell kiyttivit termid chick lit toimittamansa
kaunokirjallisuusantologian Chick-Lit: Postfeminist Fiction nimessd. Antologia sisélsi
tekstejd, jotka Mazzan mukaan kuvasivat naisten kokemusmaailmaa tuoreella tavalla,
emansipoituneesti ja uhriasemasta kieltdytyen. Mazza toteaa nimen olleen ironinen: sen ei
suinkaan ollut tarkoitus ylldpitdd vanhaa stereotypiaa tyhjdnpdiviisistd, keimailevista
naisista.”® Nimitys chick 1it*' toi esiin erottelun, jonka mukaan miehet ovat kirjailijoita, kun
taas naiset ovat aina naiskirjailijoita, jotka kirjoittavat naiskirjallisuutta.’> 1990-luvun lopulla,
joitakin vuosia Mazzan ja DeShellin antologian julkaisemisen jédlkeen, termi oli kuitenkin
omaksuttu nykyiseen kdyttoonsd, kuvaamaan tiettyd kaupallista ja viihteellistd naisten
kirjallisuuden genred,™ eiki sen alkuperi eni nouse usein esiin.

Chick lit -genren maddrittely ei ole aivan yksiselitteistd, silld genreen voidaan lukea
keskendin melko erilaisiakin kirjoja, joiden aihepiireissd, henkilohahmoissa ja tyylissd on
jotakin yhteistd. Teoksensa Chick Lit: The New Woman’s Fiction johdannossa Suzanne

Ferriss ja Mallory Young toteavat chick litin kertovan kaksi—kolmekymmenvuotiaista

*¥ Shore & Miintynen 2006, 13.

2 Pettersson 2006, 154-157.

* Mazza 2006, 17-18.

3! »Chick” on naisesta kiiytettivi arkikielinen, halventava nimitys: “pimu, pimatsu” ja “lit” lyhennys sanasta
“literature”.

%> Mazza 2006, 27-28.

* Mazza 2006, 18, 23.
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sinkkunaisista, jotka tasapainottelevat sukupolvelleen ominaisissa haasteissa tyon ja
ihmissuhteiden vililld.>* Romaanien tapahtumat sijoittuvat yleensd urbaaniin ympéristoon, ja
on tyypillisti, etti pédhenkils tyoskentelee jollain tavalla median parissa.®® Myos
kulutuskulttuuri on chick litissd esilld “shoppailun”, tuotemerkkien ja muodin kautta.”
Deborah Philips toteaa kuluttamisen ulottuvan chick litissd jopa ihmissuhteisiin niin, ettd
chick lit -sankarittaret tavallaan kuluttavat myos miehid valitessaan ja arvostellessaan nditi
samalla tavoin kuin muitakin kulutushyodykkeiti.’’ Thannemiehen 16ytiminen onkin varsin
keskeinen osa chick lit -romaanien juonta.

Chick lit -genren alku paikannetaan yleensid Helen Fieldingin romaaniin Bridget Jones's
Diary (1996, suom. Bridget Jones — eliimdini sinkkuna 1998)*, Menestyneessid romaanissaan
Fielding kuvaa kolmekymmenvuotiaan sinkkunaisen eldmidd 1990-luvun Lontoossa.
Keskeisid aiheita ovat Bridgetin kaoottinen tyo- ja rakkauseldmi, hankaluuksia aiheuttava
perhe ja tiivis ystdvdverkosto, joka tukee padhenkilod vaikeuksien keskelld. Bridget Jones’s
Diary ilmestyi ensimmdistd kertaa vuonna 1995 kolumnina Independent-sanomalehdessa.
Kuten jo aiemmin mainitsin, sanomalehtikolumniin perustui myos toinen chick litin varhainen
klassikko, Candace Bushnellin Sex and the City”’. Teoksen aihepiirit ovat osin samat kuin
Fieldingin romaanissa, mutta ympéristond on New York ja henkilot liikkuvat Bushnellin
myohemmillekin teoksille ominaiseen tapaan varakkaiden julkisuuden henkil6iden
seurapiireissd toisin kuin keskiluokkainen Bridget. Samankaltaisia aiheita kuin ensimmaisissi
chick lit -romaaneissa késiteltiin yhtd aikaa my0s tv-sarjoissa, kuten Bushnellin teokseen
perustuvassa sarjassa Sex and the City (1998-2004) ja menestyneen lakinaisen tyo- ja
rakkauseldmid kuvanneessa Ally McBeal -sarjassa (1997-2002).

Yhtend Bridget Jones’s Diary -romaanin menestyksen syistd on pidetty tapaa, jolla se
tavoittaa ajan hengen kuvatessaan sinkkunaisten elimii.’® Negatiivisesti mieltyvd sana
“spinster”, vanhapiika, korvataan romaanissa termilli “singleton”, sinkku.*' Stéphanie Genzin

mukaan sinkkunainen kuvataan hahmona, joka nauttii itsendisestd, urbaanista eldmistédén,

3* Ferriss & Young 2006, 3.

> Harzewski 2006, 39; Philips 2006, 116.

3% Wells 2006, 62; Philips 2006, 116.

37 Philips 2006, 117.

3 Esim. Ferriss & Young 2006, 4 ja Whelehan 2005, 174.
% Egim. Ferriss & Young 2006, 6.

* Whelehan 2005, 174; Genz 2009, 135-136.

*! Whelehan 2005, 181.
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mutta samalla etsii epétoivoisesti kumppania, “sitd oikeaa”.*? Chick lit ei olekaan pelkkii
sinkkueldmin ilojen ylistystd. Vaikka esimerkiksi padhenkilon tydeldméi on yleensd teoksissa
esilli, on rakkausjuoni silti edelleen niiden vilttimiton ja usein keskeisin elementti.*’ Samalla
chick lit -romaanit sisdltavit usein kehityskertomuksen, jossa piddhenkilo oppii (tulevan
kumppaninsa avulla) arvostamaan itseiin sellaisena kuin on.** Chick litissi tirkeidd on paitsi
padhenkilon suhde muihin, myds hdnen suhteensa itseensi.

Paitsi henkilohahmojen ja aiheiden, myds tyylin tasolla chick lit -romaaneissa on
tiettyjd yhtdldisyyksid. Kertojana toimii usein pddhenkilo, jonka mindmuotoinen kerronta
saattaa ldhetd jopa monologia.45 Imelda Whelehan toteaa Bridget Jonesin henkilokohtaisen,
tunnustuksellisen sdvyn vetdvin lukijan mukaansa ja saavan tdmédn omaksumaan
kertojapéihenkilon nikokulman.*® Chick litille on nihty ominaisena myos pyrkimys tyylin
helppouteen ja ymmairrettivyyteen, silld genred lukevat naiset etsivit chick litistd ennen
kaikkea pakoa arkielimin haasteista."” Kerronnan sdavy chick litissd on yleensd keped, ja
vaikka genre voi kisitelld vakaviakin aiheita, tehddidn ne lopulta vaarattomaksi huumorilla ja
muut asiat varjoonsa jittivilld romanttisella juonella.*® Chick lit -romaaneissa kerronta onkin
usein huumorin ja ironian sdavyttimaa.

Bushnellin Trading Up voidaan selvésti lukea chick lit -genreen: péddhenkild on
kolmekymmentidkolmevuotias newyorkilaisnainen, jonka parinetsintid, miesongelmia ja
ystdvyyssuhteita tarinassa seurataan. Myos kulutuskulttuuri ja media ovat hyvin merkittidviasti
esilld teoksen maailmassa. Chick lit -sankarittaret tyoskentelevit usein muodin tai median
parissa esimerkiksi muotilehdissa tai televisiossa. Trading Up -romaanin pddhenkilo Janey
tekee alusvaatemallin tditd, mutta omaa uraa enemmain hintd vaikuttaa kiinnostavan miehen
I6ytdminen ja oma asema julkisuudessa. Toisaalta Bushnellin teos ei kaikin tavoin ole aivan
tavanomainen chick lit -romaani. Rakkausjuoni ei ole siind keskeinen, kuten genressa yleens4,
joskin mukana on myos chick litille tyypillinen — vaikkakin epityypillisen pddtoksen saava —
romanttinen sivujuonne.49 Toinen poikkeuksellinen piirre on teoksen kertojaratkaisu: Trading

Up -romaanissa ei ole minikertojaa, vaan kaikkitietdvd kertoja, joka kuvaa tapahtumia

2 Genz 2009, 135.

“ Wells 2006, 54; Philips 2006, 115.

* Wells 2006, 52.

* Harzewski 2006, 38.

4 Whelehan 2005, 180. Ks. myds Philips 2006, 5-6.
T Wells 2006, 66—68.

8 Whelehan 2005, 202.

4 T4t kisittelen luvussa 3.1.
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useiden eri henkilohahmojen nédkokulmasta ja vililld kommentoi niitd myos henkildiden
nidkokulman ulkopuolelta. Bushnell kéyttdd kolmannen persoonan kerrontaa kaikissa
teoksissaan, eikd ratkaisu ole chick litissd tdysin poikkeuksellinen.50 Huolimatta siitd, ettei
kerronta ole mindmuotoista, on siind ajoittain tunnustuksellisia piirteitd kuvattaessa
henkilohahmojen ajatuksia, tunteita ja muistoja.

Trading Up on osa tiettyd chick litin alagenred, Manhattan chick litid, jota on
kirjoittanut myos esimerkiksi Plum Sykes. Manhattan chick lit on yksi monista alagenreista,
joihin chick lit jaetaan. Muita ovat esimerkiksi mommy lit, bride lit ja christian chick lit.
Suurin osa chick litistd kuvaa tiettyd, hyvin rajattua naisryhm#id: nuoria, valkoisia ja
keskiluokkaisia.”' Timé nikyy selvisti myos Bushnellin teoksissa, joiden henkilshahmot ovat
suorastaan himmentdvidn valkoisia — vaikka Bushnell kuvaa nykypédivin New Yorkia, ei
henkilohahmojen joukossa ole juuri ketddn etnisiin vahemmistéihin kuuluvaa. Ferriss ja
Young huomauttavat, ettd chick lit on alagenreinddn synnyttinyt myos etnisid variantteja,
kuten afrikkalaisamerikkalaisen sistah litin. Chick litin sisargenreksi on myds luettu jopa
miesten miehistd kirjoittama niin sanottu lad lit tai dick lit, jota esimerkiksi Nick Hornbyn
voidaan katsoa edustavan.’> Hornbyn kirjojen urbaanit, harhailevat, loputonta nuoruutta elivit
miespddhenkilot saattavatkin ominaisuuksiltaan muistuttaa chick lit -sankarittaria.

Alagenrejen runsaus liittyy siihen, ettd chick litistd on kehittynyt kaupallisesti
merkittdvd genre, jota markkinoidaan tietyille kohdeyleisdille. Chick lit on
markkinointikategoria, johon kuuluville teoksille on kirjallisten konventioiden lisdksi
tyypillisti tietynlainen ulkoniks™, jota Mazza kuvaa seuraavasti: “[...] books flaunting pink,
aqua, and lime covers featuring cartoon figures of long-legged women wearing stiletto

heels.*>*

Tillaiset kirjojen markkinointiin liittyvit tunnuspiirteet myotdvaikuttavat sithen, ettid
yksittédistd teosta luetaan osana chick lit -genred. Myos Bushnellin kirjojen kannet liittavit
hinen teoksensa chick litiin. Abacusin pehmeékantinen versio Trading Up -romaanista kuvaa
valko-pinkisséd kannessaan kauniin nuoren naisen, joka katsoo viettelevisti lukijaan, ojentelee
pitkid sddridin ja pitelee kddessddn samppanjalasia. Taustalla nikyvilld poydélld on levillddn

kauneudenhoitovilineitd, ja ikkunoista avautuu suurkaupungin siluetti.

9 Viite 14, Harzewski 2006, 44.
3! Ferriss & Young 2006, 5-8.
32 Ferriss & Young 2006, 6-7.
33 Farr 2009, 202.

%4 Mazza 2006, 18.
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Chick litin viihteellisyys ja kaupallisuus on saanut monet kriitikot kyseenalaistamaan
genren kirjallisen arvon. Genren ovat tuominneet tyhjdnpdiviiseksi esimerkiksi arvostetut
kirjailijat Beryl Bainbridge ja Doris Lessing.”” Chick litiin liittyykin kysymys korkean ja
matalan, kirjallisen ja populaarin suhteesta. Ferriss ja Young toteavat, ettd genre on saanut
osakseen feminististen tutkijoiden ja Kkirjailijoiden arvostelua, koska sen voidaan ndhdi
toistavan patriarkaalisen romanssin kertomusta ja esittivin naiset tavalla, jota toisen aallon
feminismi nimenomaan vastusti. Toisaalta chick litin voidaan vdittdd kuvaavan realistisesti
nuoria, itsendisid naisia, jotka toimivat tyoeldméssda mutta kokevat samalla sekéd ulkopuolista
painetta ettd sisdistd halua romanssiin ja perheen perustalmiseen.56 Chick litin kuvaamia
ristiriitoja pidetddn ominaisina postfeminismille, ja genred onkin tarkasteltu postfeminismin
kontekstissa, johon syvennyn seuraavassa alaluvussa.

Vaikka romaaneja Bridget Jones’s Diary ja Sex and the City pidetddn chick litin
pioneeriteoksina, ulottuvat genren juuret pidemmélle. Chick litin on néhty olevan yhteydessa
aikaisempiin naisten lukeman ja kirjoittaman kirjallisuuden genreihin, joista Stephanie
Harzewski, Imelda Whelehan ja Deborah Philips mainitsevat ainakin taparomaanin,
romanttisen harlekiinikirjallisuuden, 1970-luvun feministisen romaanin ja 1980-luvun sex and
shopping -romaanit.

Harlekiiniromaanit ovat useimmiten pehmedékantisia, edullisia ja juoneltaan varsin
kaavamaisia kirjoja, joita useat eri tekijit kirjoittavat. Menestyneen Harlequin-kustantamon
julkaisemia romansseja sditelevdt yhtion sddnnot, jotka mdidrittelevdt jopa kerronnan
nikdkulman.”” Tyypillisessd harlekiiniromaanissa sankaritar, joka on nuori ja kokematon
vihdvarainen nainen, kohtaa komean, vahvan, kokeneen ja varakkaan, itseddn vanhemman
miehen. Sankaritar on h@mmentynyt sankarin kdytoksestd, silli vaikka tamid selvisti on
kiinnostunut hénestd, timid on pilkallinen, kyyninen, ylimielinen ja usein vihamielinen.
Lopulta kaikki vadrinymmaérrykset kuitenkin selvidvidt ja sankari paljastaa rakastavansa
sankaritarta, joka luonnollisesti vastaa tunteisiin.’® Tania Modleskin mukaan maskuliinisten
motiivien mysteeri on tillaisten populaarien romanssien ydin. Romanssiin kuuluu kaksi
arvoitusta: Miksi sankari koko ajan pilkkaa sankaritarta tai vaikuttaa olevan vihainen hinelle?

Ja miten sankari tulee huomaamaan sankarittaren muista naisista poikkeavan

> Ferriss & Young 2006, 1-2; Whelehan 2005, 191.
% Ferriss & Young 2006, 9.

57 Modleski 1982, 32.

38 Modleski 1982, 36.
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ainutlaatuisuuden? Lukijan nautinto syntyy kuitenkin siitd, ettei hin tdysin samastu
paidhenkiloon. Koska hin tuntee romanssin kaavan, hin tietdd arvoitusten lopulta selvidvin
tyydyttivilld tavalla.” Vastaavalla tavalla myds chick litissd genred tunteva lukija osaa
yleensd odottaa onnellista loppua.

Vaikka myos chick litiin liittyy vahvoja juonellisia konventioita, ei se ole lajina yhti
kaavamainen kuin harlekiini-romanssi. Chick lit kylld sdilyttdd romanttisen narratiivin
keskeisend osanaan, mutta se ei yleensd ole romaanien ainoa siséltd. Rakkausjuonen lisdksi
keskeisid aiheita voivat olla pddhenkilon tyd, muut ihmissuhteet tai pyrkimys olla kaunis,
rikas ja thailtu. Chick lit e my0Oskiin toista harlekiinin “yksi nainen — yksi mies” periaatetta,
vaan piddhenkilo tapailee tarinan aikana useita miehid. Harzewski toteaakin chick litin
vihentdvin heteroseksuaalisen sankarin merkitystd niin, ettd vaikka romaani kuvaisi
pddhenkilon hiitd, on todennédkoistd, ettd lukijalle kuvataan tarkemmin hddvastaanottoa Plaza-
hotellissa kuin pdidhenkilon sulhasta. Hin huomauttaa my®os, ettd kun populaarien romanssien
kansissa esiintyy yleensd huomion kiinnittdvd sankari, ei tédllaisia hahmoja nidhda chick lit -
romaanien kansissa.®* Kuten Trading Up -romaanin kansikuvassa, niissi sen sijaan esiintyy
useimmiten joko sankaritar itse tai timan eliméntyylid kuvaavia luksusesineita.

Chick litid voidaan pitdd realistisempana genrend kuin harlekiini-romanssia, ja chick
litin aiheet — ystdvyys- ja parisuhteet, tydeldmi — ovatkin sellaisia, joista lukijalla yleensd on
kokemusta, joihin hiin voi samastua ja joista lukeminen voi olla viihdyttivii ja lohdullista.’"
Chick litin tekee harlekiinia ldhestyttivimmaéksi my0s sen humoristinen sidvy, tietty
tunnistettava ja lihestyttivi #ni.°” Vaikka chick lit onkin sdvyltiin harlekiiniromanssia
realistisempaa, on genren esittdimi realismi kuitenkin asetettu kyseenalaiseksi. Whelehan on
pohtinut, perustuuko chick litin realismi siihen, ettd lukija todella tunnistaa itsensd, vai
"tunnistaako" lukija autenttiseksi jotakin, mikd on tuotettua: mielikuvia, arvostettuja
kiyttiytymismalleja ja trendeji pikemminkin kuin naisten todellista elimii?®® Onkin hyvi
huomata, ettd chick lit tuottaa naisille suunnattujen televisiosarjojen, elokuvien ja lehtien
tavoin mielikuvaa siitd, millaisia nykyajan nuoret naiset ovat ja millaisia heidén tulee olla.

Whelehan on tarkastellut 1970-luvun feministisen fiktion vaikutusta chick litiin. Hén

lukee feministisiksi romaaneiksi teokset, joissa kisitellddn toisen aallon feminismin esiin

% Modleski 1982, 38-41.
0 Harzewski 2006, 37-38.
®1 Johnson 2006, 143.

2 Harzewski 2006, 38.

% Whelehan 2005, 201.
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nostamia asioita ja kuvataan naisten kokemusta: romaaneissa kuvataan usein péddhenkilon
murrosikdd ja aikuistumista, seksuaalisia kokemuksia ja pettymykseksi osoittautuvia
miessuhteita ja avioliittoja. Feministisen romaanin lopussa pddhenkilo 10ytdd eldmilleen
uuden suunnan.®* Monet niistd romaaneista olivat aikansa bestsellereiti. Whelehan nostaa
esiin esimerkiksi Marilyn Frenchin, Marge Piercyn ja ennen kaikkea Erica Jongin, joka
vuonna 1973 julkaisi menestysromaanin Fear of Flying. Sekd chick lit etti feministinen
romaani kdyttdviat tunnustuksellista muotoa, toisinaan pdivikirjaa, ja ovat sdvyltddn
humoristisia, jopa niin ettd huumori himirtii teoksen vakavampaa sisiltod.”> Myos genrejen
vastaanotossa on yhtildisyyksid: molemmat ovat herittineen huomiota ja saaneet osakseen
paljon niin ihastusta kuin krititkkidkin. Kummankin genren on sanottu kuvaavan uudella,
lukijoiden tunnistamalla tavalla naisten elimiii ja kokemuksia.®® Vaikka kumpikin genre
tavallaan esittdd naisten kasvutarinoita, on niiden sédvy ja lopputulos erilainen.

Whelehan toteaa Kkirjistden, ettd chick litissd péddhenkild siirtyy sinkkuudesta
parisuhteeseen ja mahdollisesti avioliittoon, feministisessi romaanissa taas toiseen suuntaan.®’
Genrejen suhde feminismiin on sangen erilainen. Vaikkei feministinen romaani vaadi
lukijoiltaan sitoutumista feminismiin, vilittyy genrestd patriarkaatin ja romanssin kritiikki.
Chick lit taas kuvaa sukupolvea, joka on hyotynyt toisen aallon feminismistd, mutta kokee sen
tuoman valinnanvapauden haasteena.®® Bushnellin romaanissa Trading Up esitetiin
kehitystarina, joka vie piddhenkilon sekd avioliittoon ettd siitd irti, ja kuvataan tdmén
nuoruuteen sijoittuvia seksuaalisia kokemuksia, jotka ovat vaikuttaneet vahvasti tdmén
kidsityksiin omasta arvostaan sekd itsestdin naisena ja seksuaalisena toimijana. Huolimatta
genrejen erilaisesta kontekstista, aiheiden osalta yhteys feministiseen bestselleriin on siis
Bushnellin romaanissa ndhtdvissi.

Chick litin edeltdjdnd pidetddn myos 1980-luvun sex and shopping -romaaneja, jotka
kertovat naispddhenkilon noususta yritysmaailman huipulle ja kuvaavat samalla shoppailua,
kalliita brindejd, luksuseldmid ja seksid, sekd saattavat sisdltid myos kostojuonen, jossa

padhenkil6 kostaa kdrsiméinsi epéioikeudenmukalisuudet.69 Romaanit olivat kirjallinen vastine

 Whelehan 2005, 7.

%5 Whelehan 2005, 5, 109.

% Whelehan 2005, 4.

7 Whelehan 2005, 4.

% Whelehan 2005, 4-5, 117.

% Whelehan 2005, 144; Philips 2006, 79.
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juppikulttuurin leimaaman 1980-luvun suosikkitelevisiosarjoille Dallas ja Dynastia.”® Vaikka
sex and shopping -romaanit kuvaavatkin menestystd ja rikastumista, saattavat ne sisdltdd
my0Os implisiittistd uranaisen kritiikkid: huolimatta ammatillisesta menestyksestd teosten
uranaiset eivit vilttiméttd saavuta tyytyvdisyyttd yksityiseldmdssddn, toisin  kuin
feminiinisemmat, perhe-elimin valinneet naiset.”! Ty0 voi olla myos chick lit -pddhenkildille
tarkedd, mutta he eivit yleensd ole yhtd kunnianhimoisia kuin sex and shopping -romaanien
sankarittaret. Kunnianhimoiset naiset esitetddan chick litissd usein padhenkilon kilpailijoina
niin ammatillisesti kuin rakkauselimissikin.”> Tyoskentelevien naisten asemaan liittyvien
kysymysten lisdksi chick litin liittdd sex and shopping -romaaneihin tarkka pukeutumisen,
sisustuksen ja kuluttamisen nautintojen kuvaus. Kuten Whelehan huomauttaa, erityisesti
Bushnellin romaanit muistuttavat paljon sex and shopping -genred kuvatessaan korkeassa
asemassa olevia suurkaupunkilaisnaisia, joilla on valtaa ja rahaa.”” Myos kuluttaminen on
Bushnellin teoksissa keskeisesti esilld, ja péddhenkiloiden kansainvilinen jet set -eldmd
muistuttaa sekin sex and shopping -romaanien 1980-lukulaista yltikylldisyytti.

Edelld kuvattujen 1900-luvun jilkipuolella kirjoitettujen genrejen lisdksi chick lit ottaa
vaikutteita myos kauempaa: erds chick litisséd toistuvasti uudelleenkirjoitetuista genreistd on
taparomaani. Taparomaania on miiritelty eri tavoin, ja yleensd kirjallisuudentutkijat ovat
maédritelmissédédn olleet yhtd mieltd vain siité, ettd Jane Austen kirjoitti taparomaaneja, ja ettd
taparomaanit kuvaavat tietyn sosiaalisen luokan tapoja tietyssd ajassa ja paikassa. On
kuitenkin pohdittu, kuvaako taparomaani yhti lailla yksilod kuin yhteisod, tarkasteleeko se
my6s moraalia vai vain sosiaalista sopivaisuutta ja kuvaako se vain yldluokan tapoja.”*
Teoksessaan Reading and Writing Women's Lives. A Study of the Novel of Manners (1990)
Bege K. Bowers ja Barbara Brothers miirittelevit taparomaanin genreksi, joka keskittyy
yksilon ja yhteiskunnan suhteeseen. He huomauttavat, ettd taparomaani ei kuvaa pelkistidin
tietyn yhteiskuntaluokan tapoja, vaan yhtd lailla sitd, miten ndmi sosiaaliset voimat
vaikuttavat yksiloon.”” Pidin titd hyvind méritelming, silld se huomioi tapojen kuvauksen

lisdksi henkilokuvauksen keskeisyyden taparomaanissa. "Manners reveal not just how a

" Philips 2006, 79.

" Whelehan 2003, 146.
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" Bowers & Brothers 1990, 1-2.
> Bowers & Brothers 1990, 4.
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society conducts its business but also what it consideres that business to be", toteavat Bowers
ja Brothers.”® Tapojen kuvaus paljastaa siis myos sen, mitd kuvattu yhteiso pitdd keskeisend.

Taparomaania on pidetty naisten kirjallisuutena, silli monet sen kirjoittajista ovat olleet
naisia, sen keskeisend kuvauskohteena on usein kodin maailma ja tirkednd aiheena avioliiton
tavoittelu. Leimautuminen naisten kirjallisuudeksi on vihentinyt genren arvostusta, ja vaikka
taparomaania onkin kiitetty arkitodellisuuden tarkasta havainnoinnista, ei sitd ole pidetty
esteettisesti erityisen arvokkaana lajina.”’ Samankaltaista kritiikkii on kohdistunut my®s
chick litiin. Kiinnostus taparomaaniin lisddntyi 1980-luvulla, kun aiempaa naisten
kirjoittamaa kirjallisuutta alettiin feministisessd kirjallisuudentutkimuksessa nostaa esiin ja
uudelleen arvottaa.” Taparomaanin vaikutus nidkyy monella tavoin myos chick litissi.

Yhtendisyyksid on aiheiden tasolla, silld taparomaanin tavoin monet chick lit -kirjat
kuvaavat padhenkilonsa menestysta avioliittomarkkinoilla sekd aikansa
seurustelukdyttdytymistd ja sosiaalisia koodeja,79 vaikkei avioliitto chick litissd valttamittad
olekaan henkildiden ainoa tai keskeisin pddmadrd. Avioliitto on taparomaanille tyypillinen
pditos, silld se oli ainoa lopetus, joka ei saattanut padhenkilon hyvettd uhatuksi, mutta
muutokset tavoissa ja ideaaleissa mahdollistavat chick lit -genressé toisenlaisen lopun. Kovin
monet chick lit -kirjat eivit pddtykddn hiihin, joskin usein rakkaudentunnustuksiin ja tulevan
avioliiton mahdollisuuteen.*® Naisten elimiiin keskittyvien aiheidensa lisdksi genret
muistuttavat toisiaan myos tyylillisesti, silld taparomaanin, kuten myos chick litin, tyyliin
kuuluu humoristisia ja ironisia elementtejd.®' Yhteistd genreille on my6s vihiinen arvostus
omana aikanaan.

Edith Whartonin ei ole taparomaanin kirjoittaja yhtd yksiselitteisesti kuin Jane Austen,
eikd hinen tuotantoaan voi kytked pelkéstidin taparomaanin genreen. Wharton on kuitenkin
liitetty my06s taparomaanin perinteeseen, silld yldluokan tapojen kuvaus on hinen teoksilleen
tyypillisti.** Whartonin teoksia on usein verrattu hinen aikalaisensa ja ystivinsd Henry
Jamesin tuotantoon,® joskin Whartonin kuvaamista Jamesin oppilapsena on myds kritisoitu

tyypillisend keinona selittdd naiskirjailijoiden menestystd silld, ettd he imitoivat
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mieskirjailijoita.** My6s Edith Wharton kuuluu Kkirjailijoihin, jotka ovat kokeneet
arvonnousun 1900-luvun viimeisind vuosikymmenini, ja Wharton-tutkimusta on tehty 1990-
luvulta eteenpdin monista nikokulmista. Omassa tutkielmassani viittaan lukuisiin Whartonin
tuotantoa kasitteleviin tutkimuksiin 1990- ja 2000-luvulta ja hyddynnén ja kommentoin
erityisesti The Custom of the Country -romaania kisittelevdd aiempaa tutkimusta.

The Custom of the Country -romaanissa tapojen kuvaus on keskeisessd asemassa —
viittaahan jo romaanin nimi, "maan tapa", niihin. Yhteison tapojen merkitys tulee usein esiin
etenkin yhteyksissé, joissa piddhenkilo, yldluokkaan pyrkivd Undine, ei osaa noudattaa niita.
Undine ei kuitenkaan ole tapojen orja, vaan on valmis toimimaan epédsovinnaisestikin, mikéli
se on hinen omien etujensa mukaista. Toisaalta Wharton kuvaa yldluokkaa, joka ei selviydy
muuttuvassa maailmassa, koska ei osaa toimia muun kuin oman, vanhentuneen
tapakoodistonsa mukaan. Taparomaanille ominainen aihe, avioliitto, on myods The Custom of
the Country -romaanissa nikyvisti esilld. Yhti lailla kuin romaani avioliitosta, kyseessd on
romaani avioerosta: Undine eroaa useista epdedullisiksi osoittautuneista avioliitoista
tavoitellessaan yhid parempaa asemaa.

Chick lit -genressd erityisesti tietyt taparomaanin Kkirjoittajat ovat olleet térkeita
vaikuttajia ja suosittuja uudelleenkirjoituksen kohteita. Tunnetuin esimerkki taparomaanin
uudelleenkirjoituksesta lienee Fieldingin Bridget Jones's Diary, joka on uudelleentulkinta
Jane Austenin romaanista Pride and Prejudice (1813).* Fielding on vienyt viittauksen niin
pitkille, ettd on nimennyt romaaninsa miespddhenkilon Mark Darcyksi, mikd luonnollisesti
viittaa suoraan Austenin romaanin herra Darcyyn. Taparomaanin varmasti tunnetuimpaan
kirjoittajaan Austeniin ovat viitanneet monet muutkin chick lit -kirjailijat, mutta myods Edith
Whartonin tuotanto on taustavaikuttajana monissa chick lit -romaaneissa. Whartonin
romaaneista ovat olleet kiinnostuneita yhdysvaltalaiset chick lit -kirjailijat, ja hinen
tuotantoonsa ovat Candace Bushnellin lisdksi viitanneet ainakin Manhattanin naisten eldmista

® Whartonin asema Manhattan chick litin

kirjoittavat Plum Sykes ja Tama Janowitz.®
edelldkivijidnd on sellainen, ettd Sykes on haastattelussa todennut kuvatessaan termin chick lit
kayttod: “Honestly, if Edith Wharton published The Custom of the Country now, it would be

considered chick lit.”®" Tillaisilla kommenteilla chick lit -kirjailijat pyrkiviit vahvistamaan
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yhteyttd itsensd ja esikuviensa vililli. Huolimatta teosten yhteisistd piirteistdi Wharton
kuitenkin eroaa kirjailijana Bushnellista tai Sykesistd monin tavoin. Whartonin teoksia on
arvostettu ja luettu jo vuosisadan ajan, kun taas hédneen viittaavien chick lit -kirjailijoiden
populaarit romaanit ovat varsin kevyitd ja ajankohtaisia sekd tyylillisesti Whartonin teoksia
yksinkertaisempia. Chick litin toistuvat viittaukset taparomaaniin voikin ndhdd my0s
“myyntitemppuna”. Jane Austenin romaanit ja niiden elokuvasovitukset ovat olleet hyvin
suosittuja 1990-luvulta ldhtien, ja myds Whartonin teokset ovat saaneet samankaltaista
huomiota. Chick lit -romaanien yhteys ndihin jo valmiiksi arvostettuihin ja suosittuihin

klassikkoteoksiin saattaa lisdtd lukijoiden kiinnostusta myos chick lit -genreen.

1.3 Postfeminismi, uusliberalismi ja valtasuhteet

Chick litid kutsutaan usein postfeministiseksi genreksi. Postfeminismi on kisite, josta on
esitetty useita toisistaan poikkeavia miirittelyjd. Kyseessi ei ole yhtendinen liike tai suuntaus,
joka olisi madriteltdvissad kattavasti, ja tutkijoilla, jotka on niputettu postfeminismi-nimikkeen
alle, on itsellddnkin erilaisia kisityksid siitd, mitd termi tarkoittaa. Avatakseni kisitettd ja sen
suhdetta chick litiin asetan postfeminismin feminismin historian kontekstiin ja esittelen
joitakin siité tehtyjd mééritelmii.

Feminismin historia on tapana jakaa ensimmdiseen ja toiseen aaltoon, jotka ovat
puolestaan vaikuttaneet kolmanteen aaltoon sekd postfeminismiin. Feminismin ensimmaiselld
aallolla tarkoitetaan 1800-luvun jélkipuoliskolle ja 1900-luvun alkuun sijoittunutta, naisten
asemaa parantamaan pyrkinyttd liikehdintdd. Ensimmdinen aalto koostui monista tiettyjd
naisten elimin ongelmakohtia korjaamaan pyrkineistd liikkeistd, jotka saivat usein alkunsa
yksittédisten naisten kokemista epdaoikeudenmukaisuuksista. Ensimmaiinen aalto kisitteli ennen
kaikkea keskiluokkaisia naisia koskevia kysymyksid ja keskittyi muun muassa naimisissa
olevien naisten laillisten oikeuksien parantamiseen, huoltajuuskysymyksiin sekid naisten
koulutukseen ja tyoskentelymahdollisuuksiin. Ensimmaéisen aallon huippusaavutuksena
pidetddn brittildisten suffragettien vuonna 1918 saavuttamaa (rajattua) naisten ddnioikeutta.
Termi feministi tuli kdyttoon vasta vuonna 1885, eivitkd monet kunniallista mainettaan

varjelleista ensimmaiisen aallon aktiivisista naisista edes halunneet identifioitua feministeiksi.
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Ensimmiinen maailmansota keskeytti suffragettiliikkeen ja toi naisille uudenlaisen pddsyn
tyoeldmiin, mutta vastaavanlaista feminististd aktivismia ei ndhty ennen toisen aallon alkua.™

Feminismin toisen aallon kehittymiseen Yhdysvalloissa vaikuttivat merkittavasti Betty
Friedanin kirjoittama teos The Feminine Mystique (1963) ja Friedanin perustama National
Organization for Women (NOW), joka vaati naisille mahdollisuuksia toimia yhteiskunnassa
miesten kanssa tasa-arvoisina. Friedanin teos kritisoi vallitsevia kisityksid naiseudesta ja
kuvasi ahdistusta ja tyytymittomyyttd, jota monet koulutetut mutta kotirouviksi jddneet
keskiluokkaiset amerikkalaisnaiset kokivat.*” Samaan aikaan Yhdysvalloissa vaikutti myos
naisten  vapautusliike (Women’s Liberation Movement), jonka juuret olivat
kansalaisoikeusaktivismissa ja  1960-luvun opiskelijaliikkeessd. Liikkeen puitteissa
muodostettiin paikallisia naisryhmid, joilla ei ollut yhteistd organisaatiota mutta jotka jakoivat
samoja padmidria.”® Toinen aalto rohkaisi naisia tekemidn yksityisesti poliittista, ja
keskeisend toimintatapana olivat tiedostamisryhmit (consciousness-raising groups), joissa
naiset jakoivat jokapdivdisen eldminsd kokemuksia ja pyrkivdat siten nidkemdién
sukupuoltenvilisen epitasa-arvon vaikutuksen omissa kokemuksissaan. Varsinkin liikkeen
varhaiselle vaiheelle tyypillistid olivat myds aktivismi, mielenosoitukset ja suora toiminta.’’
Feminismin toisen aallon keskeisid tavoitteita niin Yhdysvalloissa kuin Euroopassakin olivat
sama palkkataso molemmille sukupuolille, yhtildiset mahdollisuudet koulutukseen seki
oikeus ilmaiseen ehkiisyyn ja aborttiin.”> Monet niisti feminismin toisen aallon ajamista
asioista ovat esilld my0s nykyisessa feministisessd keskustelussa.

1970-luvun lopulla feminismi etdédntyi radikalismista ja aktivismista, ja feminismin
kykyéd puhua eri luokkaa, rotua ja seksuaalista suuntautumista edustavien naisten puolesta
kyseenalaistettiin. Whelehan toteaa, ettd 1990-luvulla toisen aallon feminismistid oli tullut
“vanhanaikaista”. Hénen mukaansa feminismi alkoi sen sijaan joillekin merkitd uskoa
sukupuolten viliseen tasa-arvoon ja oletusta, ettd yhteiskunta toimii tasa-arvoisesti: toisen
aallon feminismi oli timédn ndkemyksen mukaan saavuttanut tavoitteensa ja siten tehnyt
itsensé tarpeettomaksi. Tdmén uuden sukupolven feminismin edustajat, kuten Naomi Wolf ja

Natasha Walter, nidkevit feminismin pikemminkin yksittdisten naisten eliméntapavalintoina
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kuin kollektiivisena poliittisena liikkkeeni.”> Kuten Whelehan huomauttaa, ongelmallista kylld
timd uusi feminismi ei kyseenalaista patriarkaattia, ja vaikuttaa toisen aallon
“uhrifeministejd” kritisoidessaan unohtavan, ettd naisten yhteiskunnallisesti alisteisen aseman
tunnistaminen toisen aallon aikana oli merkittivid.”* Niistd feminismin uusista muodoista on
kiytetty nimityksid postfeminismi ja kolmannen aallon feminismi.

Kolmannen aallon feminismi ja postfeminismi ovat termejd, joita on kéytetty osin
rinnakkain ja synonyymisesti, vaikka varsinkin kolmannen aallon feminismin edustajat
vastustavat téllaista rinnastusta. Leslie Heywood ja Jennifer Drake maddrittelevit
toimittamansa teoksen Third Wave Agenda. Being Feminist, Doing Feminism (1997)
johdannossa kolmannen aallon liikkeeksi, joka siséltidd elementtejd toisen aallon feminismistéd
— kuten kauneuskulttuuriin, seksuaaliseen hyviksikdyttoon ja valtarakenteisiin liittyvaa
kritiikkid — mutta joka tuo sithen myos jotakin lisdd. He kiinnittavit myos erityisesti huomiota
seksuaalisuuteen, etnisyyteen ja luokkaan liittyviin kysymyksiin. Postfeminismid Heywood ja
Drake puolestaan kuvailevat ryhméksi nuoria, konservatiivisia feministejd, jotka médrittelevit
itsensi toisen aallon feministejd vastaan ja kritisoivat nditd.”” Myds Niamh Moore toteaa, etti
postfeminismid on pidetty feminismin lopun manifestaationa, kun taas kolmannen aallon
feminismi edustaa feminististen politiikkkojen jatkuvuutta, joskin tekijoind on nyt uusi
sukupolvi eikd jatkuvuus siten ole katkoksetonta.”® Kolmas aalto pyrkii siis jatkamaan
feminismin perinnettd ja tuomaan sen nykyhetkeen sekd huomioimaan kaikki erilaiset
naisryhmit, mihin toisen aallon feminismin ei tdysin katsottu pystyneen.

Postfeminismi-termi  levisi  1900-luvun  viimeisind  vuosikymmeninid laajalti
akateemiseen kdyttoon ja mediaan.”’ Stéphanie Genzin mukaan termid postfeminismi kdyttdi
ryhmé nuoria naisia, jotka vaikuttavat puhuvan feminismin ulkopuolelta ja kannattavat
individualistista ja liberalistista agendaa, joka korostaa yksilon valintojen merkitysta.
Postfeministit tulkitsevat toisen aallon feminismin tavoitteet saavutetuiksi, koska kuuluvat
sukupolveen, jolla heiddn nédhdidkseen on ollut mahdollisuus tasa-arvoiseen etenemiseen
koulutuksen ja tyoeldmin kentilld sekd vapaus ilmaista seksuaalisuuttaan. Feminismi ei siis

endd ole tarpeellista, koska nyt kyse on yksiloiden valinnoista yhteiskunnassa, jonka
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% Tillainen miiritelmd on ilmeisen

muutokset mahdollistavat vapaan valinnan.
ongelmallinen, koska sukupuoleen perustuva syrjintd ja eriarvoisuus ei toisen aallon
feminismin jilkeen suinkaan ole lakannut.

Genz ei kuitenkaan tyydy tdhidn méaritelméén, vaan problematisoi koko postfeminismin
kisitteen. Hidn toteaa, ettd post-etuliite voi merkitd paitsi pddtostd ja katkosta, myos
jatkuvuutta ja riippuvuutta, ja ettd postfeminismi voi viitata myds postmoderniin tai
poststrukturalistiseen feminismiin seki erilaisiin uusiin feminismin muotoihin, kuten 1990-
luvun Girl Poweriin. Yhtd oikeaa tai autenttista tulkintaa ei siis Genzin mukaan ole.
Postfeminismi liittyy monenlaisiin konteksteihin ja diskursseihin ja on osoitus nykypdivin
feminismien moninaisuudesta. Genz liittdd postfeminismiin my0s erilaiset poliittiset,
sosiaaliset ja kulttuuriset kysymykset sekd teoriat sukupuolesta, rodusta, etnisyydesti,
seksuaalisuudesta ja luokasta.”® Tilld tavoin méiriteltyni postfeminismi niyttizikin lihenevin
Heywoodin ja Draken mééritelmédi kolmannen aallon feminismista.

Postfeminismin viitteitd siitd, ettd tasa-arvo on jo saavutettu ja feminismi kdynyt siksi
tarpeettomaksi, ei kuitenkaan voi ohittaa. Genz tuo esiin myds muun muassa Susan Faludin ja
Marilyn Frenchin esittdimdd kritiikkid postfeminismistd seksistisend, konservatiivisena,
mediakeskeisend ja toisen aallon feminismin paamidrat hylkddvini litkkeend, joka myy
mielikuvia voimaantumisesta ja toimijuudesta naiskuluttajille. Hén toteaa, ettd postfeminismi
paikoin tulkitsee feminismin véérin liikkeeksi, joka on vanhanaikainen, binaarinen ja
epiolennainen nykypiivin naisten kokemuksen kannalta.'” Genz kiinnitti# huomiota myos
feminismin ja populaarikulttuurin suhteeseen ja tapaan, jolla media ja populaarikulttuuri
vaikuttavat feminismiin liittyviin mielikuviin. Hén korostaa, etti on tidrkedd paikantaa
postfeminismi historiallisesti 1900-luvun lopun, 2000-luvun alun Yhdysvaltoihin ja Lénsi-
Eurooppaan sekii kulutuskulttuurin ja keskiluokkaisten arvojen kontekstiin'®' — siis varsin
samaan yhteyteen, johon chick lit sijoittuu.

Chick lit genrend paikantuu ndhdédkseni pikemminkin postfeminismin kuin kolmannen
aallon feminismin yhteyteen. Chick litin kytkokset mediaan ja kulutuskulttuuriin sekd yksilon
valintojen korostaminen ovat myOs postfeminismille ominaisia piirteitd. Postfeminismiin

chick litin yhdistdad my6s genren ongelmallinen suhde feminismiin. Tarkastellessaan Bridget
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Jones’s Diary -romaania sekd Genz etti Whelehan toteavat teoksen naisten tuntevan
feminismin diskurssin mutta etddnnyttivin tarkoituksellisesti itsensd siitd, silld kiivas
feminismi ei ole miesten silmissi viehittivid.'"> Samankaltainen feminismisti etéifintyminen
ndkyy mielestdni chick litissd ylipdédtddn. Tarkastelen siis tutkielmassani chick litid
postfeminismin kontekstissa. Kéyttdessini termid postfeminismi pyrin huomioimaan termin
moninaiset merkitykset ja erilaiset tavat, joilla sitd ldhdeaineistossa saatetaan kiyttdd. Koska
tutkimusnidkokulmani on feministinen, postfeminismin merkitessd feminismin loppua
pikemminkin kuin sen jatkuvuutta tuon esiin postfeminismin kritiikkid ja sen esittdmiin
oletuksiin liittyvida ongelmia.

Seki postfeminismin ettd chick litin on nédhty ilmentidvédn uusliberalistista kehitysti, ja
siksi my0s uusliberalismin kontekstin huomiointi on tutkielmassani olennaista. Uusliberalismi
on poliittisen taloustieteen teoria, jonka mukaan vapaat markkinat, vapaa kauppa ja vahva
yksityinen omistusoikeus edistdvit parhaiten yksilon hyvinvointia. Teorian mukaan valtion
tulee mahdollistaa markkinoiden toiminta mutta vélttid puuttumasta niithin olosuhteiden
luomisen jidlkeen. Uusliberalistinen politiikka ja ajattelu on vallannut alaa kaikkialla
maailmassa 1970-luvun jédlkeen, mikd on monin paikoin johtanut sddntelyn purkamiseen,

103 . ..
Uusliberalistinen

yksityistimiseen ja valtion vetdytymiseen sosiaalipalvelujen aloilta.
ajattelu korostaa individualismia ja yksilon — kuluttajan — oikeutta tehdd valintoja, miki
nikyy my0s postfeminismissd, jossa feminismi késitetddn juuri yksittdisten naisten valintoina.

Chick lit -romaanit keskittyvit kuvaamaan nuoria naisia, jotka eldvit uusliberalistisessa
kulutusyhteiskunnassa ja nauttivat siitd. Eva Yin-I Chen toteaa juuri chick litin
individualistisen, uusliberalistisen painotuksen erottavan selkeimmin genren aiemmasta

naisten kirjallisuudesta. 104

Vaikka chick lit voi kuvata naisille yhteisid ongelmia, kuten nuoren
naisen asemaa tyOpaikalla, ongelmien ratkaisu loydetddn pikemminkin individualistisen
sankarittaren valinnoista kuin pyrkimyksestd muuttaa vallitsevia olosuhteita. Whelehan
toteaakin chick litin vaihtavan feminismin kapitallismiin.lo5 Havainto sopii hyvin Bushnellin
teoksiin. Trading Up -romaanin piihenkilo Janey kuvailee itsedidn feministiksi, mutta nimitys
tuntuu usein oudon epasopivalta. Trading Up -romaania edeltidvissd teoksessa 4 Blondes

Bushnell kuvaa, kuinka Janey viettdd kesid New Yorkin varakkaiden suosimalla alueella

12 Genz 2009,149; Whelehan 2005, 179—180.
1% Harvey 2007 (2005), 2-3.

104 Chen 2010, 250.

195 Whelehan 2005, 205.
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Hamptonsissa hankkimalla joka kesdksi rikkaan miesystdvin, jonka luona voi asua. "'I'm a

feminist. [...] It's about the redistribution of wealth'”,lo6

Janey toteaa toiminnastaan. Hén
perustelee — tai ainakin uskottelee tekevinsd niin — feminismilld kidyttdytymisen, jota
ulkopuoliset tarkastelevat varsin toisenlaisessa valossa, tarjoaahan Janey vastineeksi
ylldpidostaan seuraansa ja seksuaalisia palveluksia. Uusliberalistinen ja postfeministinen
ajatus yksilon oikeudesta valintoihin ndyttddkin johtavan Bushnellin sankarittaret toisinaan
varsin hammaistyttaviin valintoihin, joita késittelen etenkin tutkielmani neljannessé luvussa.

Tarkastelen kautta tutkielmani erilaisia valtasuhteita romaaneissa Trading Up ja The
Custom of the Country. Valtaa ja valtasuhteita on merkittivélld tavalla késitellyt ranskalainen
filosofi Michel Foucault etenkin teoksissaan Tarkkailla ja rangaista (Surveiller et punir.
Naissance de la prison, 1975) ja Seksuaalisuuden historia (Histoire de la sexualité 1-3,
1976-1984). Tueksi omalle tutkimukselleni esittelenkin tidssd lyhyesti Foucault’n ndkemyksid
vallasta. Foucault’'n mukaan valtaa ei tule kisittdd niinkédédn jonkin ryhmén omaisuudeksi kuin
tekniikoiksi ja toiminnaksi. Valta ei ole hallitsevan luokan saavuttama pysyvé etuoikeus, vaan
on lisni suhteiden verkoissa kaikkialla.'”” Valtaa ei siis Foucault'n nikemyksen mukaan
esiinny vain tietyissd suhteissa tai instituutioissa, vaan se on ldsnd kaikessa inhimillisessd
vuorovaikutuksessa.

Foucault’n ajattelussa tieto ja valta kytkeytyvit erottamattomasti yhteen. Erilaiset tieto-
ja valtasuhteet tekevit ihmisruumista tiedon kohteen ja samalla ottavat haltuunsa ja alistavat
sen.'® Foucault on tarkastellut esimerkiksi sukupuoleen liittyvii tiedon ja vallan suhteita,
kuten “perverssien nautintojen psykiatrisointia®, prosessia, jossa sukupuolisen halun
poikkeamia analysoidaan ja patologisoidaan, ja etsitiin menetelmii niiden korjaamiseen.'®
Tieto toimii siis normittamisen vilineend. Tiedon avulla yksilditd voidaan kuvata, luokitella ja

2 2

vertailla muihin, sekd erottaa “normaali epiinormaalista”.110 Esimerkiksi 1800-luvulla

alkanut uudenlainen seksuaalisuuksien luokittelu on Foucault’'n mukaan vallan menettelytapa,

111 vees . .
Tami seksuaalisuuksien

tulosta vallan puuttumisesta ruumiiseen ja sen nautintoihin.
erottelu ja luokittelu koostuu tieto- ja valtasuhteista ja on luonteeltaan normittavaa

pyrkiessdidn tuomaan esiin poikkeamia yksiavioisen heteroseksuaalisuuden normista.

1% Bushnell 2001, 13.

07 Boucault 1980 (1975), 34, 200; Foucault 1998a (1976), 69-70.
1% Eoucault 1980 (1975), 36.

19 Eoucault 1998a (1976), 77-78.

"0 Eoucault 1980 (1975), 216, 218, 225.

" Eoucault 1998a (1976), 40-41.
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Foucault kuvaa tapoja, joilla valta ulottuu suoraa ruumiiseen: ruumiille midrdtidin
pakkoja ja kieltoja, se voidaan velvoittaa tyohon ja vaatia siltd tiettyjd rnerkkej'ai.112 Tillaisen
kurinpitovallan liséksi ruumiita hallitaan “biovallalla”, vdestonhallintaan, kuten syntyvyyteen,
kansanterveyteen ja asumiseen littyvilld poliittisilla kiiytinnoilld ja havainnoinnilla.'”® Valta
on siis yhteiskunnassa ldsnd monilla eri tasoilla. Foucault esittdd vallan olevan luonteeltaan
tuottavaa: vallan tekniikat tuottavat yksilon ja hinestd saatavan tiedon.'" Myos seksuaalisuus

5 Poucault tuo ilmi kuinka esimerkiksi

muodostuukin  vallankédyton tuloksena.
homoseksuaalisuus on tiedon ja vallan suhteiden tulosta ja historiallisesti rakentunut
kategoria.

Foucault’n valtaan ja seksuaalisuuteen liittyvit kirjoitukset ovat kiinnostaneet monia
feministisid tutkijoita, jotka ovat hyodyntineet esimerkiksi Foucault’n kurinpitoon ja
normittamiseen liittyvid ajatuksia. Teoksessaan Tarkkailla ja rangaista Foucault kirjoittaa
kurinpitovallasta, jonka toimintaan kuuluu yksildiden jatkuva tarkkailu ja valvonta.''®
Foucault tarkastelee, miten timi valvonta toimii instituutioissa, kuten kouluissa, tehtaissa tai
vankiloissa, mutta my0s yhteiskunnassa yleensd. Hén toteaa kurinpitovallan tekevén itsensi
nikymittomaiksi ja pakottavan kohteensa nikyviin, niin ettd valvonnasta tietoiset yksilot
omaksuvat itse vallan pakotteet ja ottavat paikkansa valtasuhteessa.''” Vaikka Foucault ei
kisittele titd normaalistavaa katsetta erityisesti naisten kokemuksen nidkokulmasta, on teoriaa
kiytetty feministisessd tutkimuksessa kuvaamaan tapaa, jolla naiset sisdistidvit naiseuteen
liittyvit ideaalit osaksi identiteettifiéin ja kiytostizn.''® Tarkastelen myds oman tutkielmani
luvussa 3.3 tapaa, jolla tutkimieni romaanien naispadhenkilot jatkuvasti tarkkailevat itseddn ja
luomaansa vaikutelmaa. Feministiset tutkijat ovat myods huomioineet, miten “biovalta”
kohdistuu etenkin naisten ruumiisiin esimerkiksi sellaisissa kdytdnndissd kuin syntyvyyden
sidntely tai sikion oikeuksista keskustelu.'"” Itse tarkastelen etenkin luvuissa 3 ja 4.2
romaaneissa Trading Up ja The Custom of the Country esiintyvid avioliittoon, naisten

seksuaaliseen kiyttdytymiseen ja ditiyteen liittyvid sddntojd, kisityksid ja oletuksia.

12 Eoucault 1980 (1975), 33, 156-157.
13 Boucault 1998a (1976), 99—100.

14 Eoucault 1980 (1975), 219, 244-245.
15 Boucault 1998a (1976), 109. 113.

16 Boucault 1980 (1975), 193, 199.

"7 Eoucault 1980 (1975), 211, 228-229.
"8 Deveaux 1996, 214-215.

" Deveaux 1996, 217.
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Foucault’n teorioita on hyodyntinyt ja kommentoinut myos Judith Butler. Jos
Foucault’n mukaan valta tuottaa seksuaalisuuden, on Butler analysoinut tapaa, jolla myds
sukupuoli on valtasuhteiden muodostama. Biologisen ja sosiaalisen sukupuolen erottaminen
tuo hinen mukaansa esiin sen, ettd sosiaalinen sukupuoli on kulttuurisesti rakentunut eika
vilittomisti seurausta biologisesta sukupuolesta. Tdméd tekee nikyviksi sosiaalisen
sukupuolen keinotekoisuuden: ei ole syytd olettaa, ettd biologinen naissukupuoli ja
feminiinisyys liittyisivdt aina yhteen eikd edes, ettd sosiaalisia sukupuolia olisi vain kaksi.
Samalla Butler kyseenalaistaa my0s biologisen sukupuolen “luonnollisuuden”. Hén kysyy,
mistid biologinen sukupuoli lopulta muodostuu: onko kyse anatomiasta, kromosomeista vai
hormoneista?'®® Hin huomaakin, etti myds biologisen naissukupuolen katsotaan
muodostuvan ensisijaisesti mieheksi madrittdvan tekijan puuttumisesta ja toteaa, ettd
sukupuoli kaiken kaikkiaan on konstruktio, ei luonnollinen vaan poliittinen kategoria.'*’
Tiukan jaon mies- ja naissukupuoleen, maskuliiniseen ja feminiiniseen, Butler paikantaa
pakolliseen heteroseksuaalisuuteen. Pakollinen ja luonnollistettu heteroseksuaalisuuden
instituutio pitdd ylla sukupuolten vastakkaisuutta ja erottelua ja liittdd yhteen biologisen ja
sosiaalisen sukupuolen seki heteroseksuaalisen halun.'?? Pakollinen heteroseksuaalisuus tekee
siis vain tietyt sukupuolet kisitettiviksi ja siksi sallittaviksi.

Butler toteaa sukupuolen olevan toimintaa, joka muodostuu toistetuista eleistd,

liikkeisti, tyyleistd ja tunnuspiirteiti.'*

Hin kutsuu tillaisia tekoja performatiivisiksi: niiden
avulla luodaan illuusiota yhteniisestid sukupuoli-identiteetistd.'** Sukupuoli ei siis kumpua
jostakin sisdisestd ytimestd, vaan tuotetaan tietyilli sukupuoleen liitetyilld, toistuvilla
toiminnoilla. Sukupuolen performatiivinen luonne luo myds mahdollisuuden toistaa toisin.
Butler toteaa esimerkiksi dragin tai ristiinpukeutumisen toimivan sukupuolen parodisena
toistona, joka epdluonnollistaa biologisen ja sosiaalisen sukupuolen ja rikkoo
heteroseksuaalista yhtendisyyttd. Tédllainen parodia osoittaa, ettd sukupuoli on itse asiassa aina
kulttuurisesti muodostunut rakennelma.' Kiinnitin myds omassa tutkielmassani huomiota

tapoihin, joilla sukupuolta rakennetaan ja esitetddn. Sekd Bushnellin ettd Whartonin teoksissa

pakollisen heteroseksuaalisuuden vaikutus nikyy vahvasti. Nais- ja miessukupuoli esitetdin

120 Butler 2008 (1990), 8-9.

121 Butler 2008 (1990), 147-149, 172.
122 Butler 2008 (1990), 23-24, 30-31.
123 Butler 2008 (1990), 152, 191-193.
124 Butler 2008 (1990), 45-46, 185-186.
125 Butler 2008 (1990), 43, 187-188.
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niissd selvésti erillisind kategorioina, sukupuoliin liitetdén keskenéén erilaisia ominaisuuksia
ja seksuaalisuus on oletusarvoisesti heteroseksuaalisuutta. Tarkastelemissani romaaneissa
naissukupuolta tuotetaan esimerkiksi ulkondon ja kdyttdytymisen avulla, ja sekd Janey ettd
Undine pyrkivit performoimaan tietynlaisia naisidentiteetteja.

Vaikka Foucault’'n ajatuksia vallasta on sovellettu paljon feministisessd tutkimuksessa,
liittyy niiden kédyttoon myos ongelmia. Susan J. Hekman huomauttaa, ettd vaikka Foucault on
kiinnostunut seksuaalisuudesta ja sen rakentumisesta, ei hidn tarkastele erityisesti naisia eiké
sukupuolirakenteita, miki feministisen tutkimuksen nikokulmasta on ongelmallista.'*® Onkin
kyseenalaistettu, onko Foucault’n teoria sovellettavissa feministiseen tutkimukseen suoraa tai
ylipditidin ollenkaan. Itse nden Foucault’n analyysin vallan ldpitunkevuudesta ja erilaisista
tekniikoista hyodyllisend myos feministiselle tutkimukselle. On kuitenkin tirkedd huomioida
myo6s Foucault’n teorian rajoitukset: hin ei juuri huomioi vallan erityisid vaikutuksia naisiin,
mikd feministisessd tutkimuksessa kuitenkin on ensiarvoisen tirkedd. Kuten edelld totesin,
kisittelen tutkielmassani valvontaan, normaalistavaan katseeseen sekd naisiin vaikuttaviin
vallan kidytint6ihin liittyvid kysymyksid ja huomioin Foucault’n teorioiden merkityksen
tillaisten valtasuhteiden tarkastelussa. Valtasuhteita kisittelevd lidhdeaineistoni koostuu
kuitenkin tutkimusndkokulmani mukaisesti etenkin feministisestd tutkimuksesta. Kaytidn
yhteiskuntaluokkaan, sukupuoleen, seksuaalisuuteen ja kauneuskisityksiin liittyvien
valtasuhteiden analysoinnissa apunani esimerkiksi bell hooksin, Susan Bordon ja Naomi
Wolfin teoksia.

Valtasuhteita tarkasteltaessa on tirkedd huomioida erilaisten erottelujen yhteisvaikutus.
Kuten postfeminismii késitellessédni totesin, on feminismin kykyé puhua eri rotuja tai luokka-
asemia edustavien naisten puolesta Kkyseenalaistettu: feminismi on nidhty ensisijaisesti
valkoisten, keskiluokkaisten naisten liikkeend. Varsinkin yhdysvaltalaisessa feminismissa
alettiin 1970-1980-luvuilla késitelld sukupuolen lisdksi myOs rotuun ja muihin erotteluihin
liittyvid kysymyksid. 1990-2000-luvuilla feministisessd tutkimuksessa otettiin kédyttoon
intersektionaalisuuden késite kuvaamaan sitd, kuinka niami erilaiset erottelut kietoutuvat
yhteen ja ristedvit.'”” Intersektionaalisuuden avulla pyritiin feminismiin, joka ei tuota yhti
normatiivista naissubjektia.'*® Pyrin omassa tutkielmassani huomioimaan, miten sukupuolen,

seksuaalisuuden, yhteiskuntaluokan, rodun ja etnisyyden sekd muiden erottelujen intersektiot

126 Hekman 1996, 1-2.
127 valovirta 2010, 93-94; Brah & Phoenix 2004, 76.
128 Brah & Phoenix 2004, 78.
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vaikuttavat tutkimieni teosten henkilohahmoihin ja heiddn vililleen muodostuviin
valtasuhteisiin.

Analyysissani kiinnitin huomiota romaaneissa Trading Up ja The Custom of the
Country esiintyvidin ironiaan. Linda Hutcheonin mukaan ironisen ilmaisun merkitys ei aina
ole sanotun vastakohta, mutta se on jotakin muuta kuin se, mitd sanotaan. Ironiaan kuuluu
sanotun ja sanomatta jitetyn suhde, ja se on luonteeltaan monimerkityksist'ai.129 Ironia liittyy
olennaisesti myos valtasuhteisiin, silld se voi toimia keinona sekd olemassa olevien

valtasuhteiden horjuttamiseen etti niiden vahvistamiseen.'*

Whartonin The Custom of the
Country -teosta on pidetty sdvyltddn varsin ironisena.””' Kuten jo aiemmin totesin, ironia
kuuluu usein my0s chick lit -romaanien kdyttdamiin keinoihin, ja tarkastelenkin, esiintyyko
ironiaa my0s Bushnellin romaanissa. Nostaessani esiin ironisiksi tulkitsemiani kohtia pyrin
kiinnittdmidn huomiota sithen, mihin tai keneen ironia kohdistuu ja millaisia asioita ironian
avulla saatetaan kritisoida. Pohdin myos, kédytetddnkd ironiaa Bushnellin ja Whartonin
romaaneissa mahdollisesti eri tavoin.

Tarkastelemalla teoksia rinnakkain eri ndkokulmista tutkin kaikissa tutkielmani
kisittelyluvuissa tapaa, jolla Bushnell 2000-luvun uusliberalistiseen ja postfeministiseen
kontekstiin sijoittuvassa teoksessaan Trading Up uudelleenkirjoittaa Whartonin 1900-luvun
alun romaania The Custom of the Country. Tutkimusnikokulmani on feministinen, ja pyrin
selvittimddn, millaisia valtasuhteita teoksissa on sekd miten yhteiskuntaluokkaan,
sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittyvit valtasuhteet vaikuttavat padhenkildjen Janeyn ja
Undinen toimintaan ja mahdollisuuksiin. Kuten luvun 1.1 lopussa totesin, nostan
uudelleenkirjoitusta tutkiessani esiin seki yhteneviisyyksid ettd eroja teosten vililld. Haluan
tarkastella, miten teoksissa esiintyvét valtasuhteet ovat muuttuneet ja miten pysyneet samoina,
sekd miten pddhenkilot Janey ja Undine vertautuvat toisiinsa. Tutkin myos, kritisoidaanko
teoksissa vallitsevia valtasuhteita ja tarkastelen, millaisiin asioihin teoksissa mahdollisesti
esiintyvi kritiikki ja ironia kohdistuvat. Kautta tutkielmani pidén esilld myds chick lit -genred
ylipditiin, sen suhdetta taparomaaniin ja tapoja, joilla Trading Up liittyy chick lit -genreen tai
poikkeaa siitd. Trading Up -romaanista ei ole aiemmin kirjoitettu tieteellistd tutkimusta, joten

viittaan sitd analysoidessani usein muuhun chick lit -genresti tehtyyn tutkimukseen.

129 Hutcheon 1994, 11-13, 61.
130 Hutcheon 1994, 27.
B MacComb 1996, 765.
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Luvussa 2 syvennyn henkilohahmojen yhteiskunnalliseen asemaan liittyviin
kysymyksiin. Tarkastelen perhetaustan ja syntyperdn sekd koulutuksen ja sivistyksen
vaikutuksia luokkaeroon ja pohdin yhteiskunnassa nousemista, joka toistuu kummassakin
romaanissa. Syvennyn myos kulutuskulttuurin merkitykseen ja ilmenemismuotoihin
teoksissa. Yhteiskuntaluokan tarkastelussa kiytdn apunani Pierre Bourdieun teoriaa
pddomista, jonka esittelen luvun 2 alussa, sekd Beverley Skeggsin ja bell hooksin luokkaa
kisittelevid teoksia. Luvussa 3 puolestaan tutkin sukupuolten vilisid valtasuhteita. Késittelen
avioliiton merkitystd ja siihen liitettyjda naiseen kohdistuvia vaatimuksia ja tarkastelen myos
pidhenkildiden seksuaalisuutta. Lisdksi pohdin kauneuden merkitystd Bushnellin ja
Whartonin teoksissa ja tapaa, jolla naiset ovat katseen kohteena ja tarkkailevat itse itseddn.
Viimeisessi, 4. késittelyluvussa pyrin selvittimain, mikd lopulta on muuttunut Whartonin ja
Bushnellin romaanien vélilla. Tarkastelen teoksissa Trading Up ja The Custom of the Country
esiintyvdd feminismid ja pohdin, millaisia valinnan mahdollisuuksia p#dhenkilGilld on.
Syvennyn etenkin naistenvélisiin suhteisiin, ditiyteen ja tydeldamidn liittyviin kysymyksiin.

Vertaan my0s teosten loppuja, jotka selvisti poikkeavat toisistaan.

2. SWELLER THAN ANYBODY”: YHTEISKUNTALUOKKA ROMAANEISSA
TRADING UP JA THE CUSTOM OF THE COUNTRY

Téssd luvussa tarkastelen, miten ja millaista yhteiskuntaa romaaneissa Trading Up ja The
Custom of the Country kuvataan ja mikd on romaanien padhenkiloiden, Janeyn ja Undinen,
asema siind. Erityisesti keskityn analysoimaan yhteiskuntaluokkaa: tutkin, miten luokka tulee
esiin ja miten se rakentuu sekd millaisia jannitteitd eri luokkien vililli on. Huomioin myos
teosten ajallisen etdisyyden ja pohdin, miten luokan merkitys Whartonin 1900-luvun alkuun
sijoittuvassa romaanissa eroaa Bushnellin 2000-luvun uudelleenkirjoituksesta.

Sekid Janey ettd Undine tavoittelevat parempaa yhteiskunnallista asemaa. He haluavat
liikkkua arvostetuimmissa seurapiireissd, olla varakkaita ja tulla ndhdyiksi. Kolmannessa
alaluvussa tutkin, millaisia keinoja he kiyttivit mahdollistaakseen yhteiskunnallisen
nousunsa. Koska raha ja kuluttaminen ovat keskeisid aiheita kummassakin romaanissa ja

myos luokkia erottavia tekijoiti, tarkastelen kulutuskulttuuria omassa alaluvussaan.
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2.1 Luokka-aseman muodostuminen ja merkitys

Yhteiskuntaluokka ei ole kisitteend yksiselitteinen. Se on sosiaalinen muodoste, joka ei ole
vakaa, vaan aina historiallisesti tietyssi diskurssissa tuotettu.'’? Luokan tutkimuksessa paljon
kiytetty sosiologi Pierre Bourdieun malli esittdd yhteiskuntaluokan muodostuvan neljin
tyyppisestd pddomasta: taloudellisesta, kulttuurisesta, sosiaalisesta ja symbolisesta.
Taloudellinen p#ddoma koostuu rahallisesta omaisuudesta, kulttuurinen puolestaan
kulttuurisista hyodykkeistd, tiedosta ja koulutuksesta. Kulttuurinen pddoma voi olla myos

133 Bourdieu kutsuu habitukseksi

ruumiillistunutta, omaksuttuja mielen ja ruumiin tapoja.
tillaisia pddoman sisdistettyji muotoja, yksilon taipumuksia ja olemisen tapoja
(dispositions)."** Sosiaalinen piioma koostuu yksilon suhteista ja kontakteista seki ryhmisti,
joihin hin kuuluu. Sosiaaliseen piddomaan vaikuttaa paitsi yksilon verkoston laajuus, myos
sen jdsenten omistaman pdioman médrd. Symbolinen pddoma merkitsee muotoa, jonka
erityyppiset pddomat saavat tullessaan arvostetuiksi ja tunnustetuiksi:'*>  Esimerkiksi
kulttuurisen pddoman on siis oltava arvostettua, jotta silld olisi symbolista valtaa. Pddomat
ovat sosiaalisia suhteita, jotka vaikuttavat erilaisilla kentilld, joilla yksilo toimii ja joista
kullakin on omat toimintatapansa. Eri kentilld pddomien merkitys voi siis olla erilainen.'*®
Bourdieun teoria tuo hyvin esiin tavan, jolla luokka konstruoituu muustakin kuin
varallisuuden eroista. Yhteiskuntaluokka ei kuitenkaan ole ainoa yksiloitd erotteleva
ominaisuus: kuten Beverley Skeggs huomauttaa, luokka muodostuu suhteessa muihin
erotteluihin, kuten rotuun, sukupuoleen ja seksuaalisuuteen.'?’ Kuten johdannossa totesin, tatd
erojen ja erilaisten valtasuhteiden yhteisvaikutusta pyritddn tuomaan nékyviin
intersektionaalisuuden kaésitteelld. Luokan rakentuminen eri tekijoistd ja monenlaisten
erottelujen yhteisvaikutus ovat nihtivissda myos romaaneissa Trading Up sekd The Custom of
the Country. Niin Whartonin romaanissa kuin Bushnellin uudelleenkirjoituksessakin luokassa
nouseminen on keskeisesti esilld. Yhteiskuntaluokan kisittely on kuitenkin romaaneissa
erilaista. Trading Up sijoittuu sata vuotta The Custom of the Country -romaania myohempain

aikaan, ja muutokset luokkarakenteissa nidkyvit teoksen maailmassa. The Custom of the

12 Skeggs 1997, 5; Harvey 2007 (2005), 31.

133 Bourdieu 1986 (1983), 243.

134 Bourdieu 1984 (1979), 114; Bourdieu 1977 (1972), 72.
135 Bourdieu 1986 (1983), 248-249, 255.

3¢ Bourdieu 1984 (1979), 113.

7 Skeggs 2004, 3-5.
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Country, kuten monet muistakin Whartonin romaaneista, kuvaa luokkaeroa New Yorkin
vanhan yldluokan sekd nousevan uusrikkaiden luokan vililld. Luokkien tavat, arvostukset ja
kulutustottumukset poikkeavat toisistaan, ja ndma erot aiheuttavat konflikteja luokkien vilille.

The Custom of the Country -romaanissa luokkaerot ovat varsin selkeitd ja luokka on
esilld useammin ja suoremmin kuin 7rading Up -romaanissa. Siinid luokkaerot eivit ole yhtd
ilmeisid — voitaisiin jopa kysyd, onko luokan késite romaanin analysoinnissa lainkaan
oleellinen. Nyky-Yhdysvalloissa luokkaa on toisinaan vditetty tdysin merkityksettomaksi
kisitteeksi.'”® Maassa vallitseekin vahva myytti luokattomasta yhteiskunnasta. Avrom
Fleishmanin mukaan syyt luokkasokeuteen ovat maan historiassa: perinndlliset arvonimet ja
etuoikeudet kieltidvéssd perustuslaissa sekd yksilon mahdollisuuksia korostavassa liberaalissa
ideologiassa. 1900-luvun aikana Yhdysvalloissa kehittyi asenne, joka kieltdd luokkaerojen
olemassaolon kaiken kaikkiaan.'** WViitteisiin luokan katoamisesta on kuitenkin syyti
suhtautua kriittisesti.

Uusliberalistinen kehitys tekee luokan analysoinnista tirkedd. Harvey toteaa valtion
saantelyn purkamisen johtaneen Yhdysvalloissa muun muassa siihen, ettd valtion sddtima
minimipalkka, joka vuonna 1980 oli samalla tasolla kuin kdyhyysraja, laski vuoteen 1990
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mennessd 30 prosenttia sen alle. Hén huomauttaakin uusliberalistisen politiikan

. .. . . . . 141
vahvistavan tuloeroja ja sosiaalista eriarvoisuutta.

Myos bell hooks toteaa, ettd vaikkei
luokasta mielellddn puhuta, kasvavat tuloerot johtavat Yhdysvalloissa yhteiskunnalliseen
eriytymiseen ja koOyhimpien ja rikkaimpien eristiytymiseen omille alueilleen. Hooks
muistuttaa, ettd kysymykseen luokasta liittyy kiintedsti myos kysymys “rodusta”: kdyhyys ja
huono luokka-asema mielletiin ensisijaisesti mustien amerikkalaisten ongelmaksi.'** Luokka
el ole merkitykseton myoskéén chick lit -kirjallisuudessa, silld genren on todettu kuvaavan
lahinna keskiluokkaisia, valkoisia naisia.'* Tissd valossa pididnkin luokkaeron tarkastelua
mielekkddnd ja tirkednd myos 2000-luvun uusliberalistiseen yhteiskuntaan sijoittuvassa
Trading Up -romaanissa.

Luokkaristiriitoja tosiaan on havaittavissa myds Bushnellin teoksessa. Siind keskeinen

sosiaalinen ero ei kuitenkaan muodostu The Custom of the Country -romaanin tavoin vanhan

% Harvey 2007 (2005), 31.

139 Fleishman 2002, 54.

0 Harvey 2007 (2005), 25.

! Harvey 2007 (2005), 16.

2 hooks 2000, 2-4.

3 Guerrero 2006, 88; Ferriss & Young 2006, 8.
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yldluokan ja uusrikkaiden, vaan pikemminkin keskiluokan ja hyperrikkaan jet setin vilille:
"New York might have been the land of reinvention, but everybody knew there was an
unbreachable line between ’celebrities’ and ’service people,” and lawyers, for all their
education and expertise, are still ’service people.”” (TU, 8) Kuuluisuuksien joukkoon
lukeutuvat huippumallit, elokuva- ja rock-tdhdet ja miljonéériliikemiehet, kun taas korkeasti
koulutettu ja varakaskin lakimies on néiden silmisséd “palvelusviked”.

Uusrikkaus ei Bushnellin romaanissa ole paheksuttua, kuten Whartonin ylaluokkaisessa
New Yorkissa. Monet Bushnellin henkilohahmoista ovat nimenomaan &kkirikastuneita
litkkemiehid, joille miljonédédrin aseman myo6td aukeavat ovet New Yorkin seurapiireihin:

It was practically a rule in New York society that every few years, a billionaire would
appear as if from nowhere, usually in the form of a middle-aged man who had suddenly
made a fortune and was in the throes of a midlife crisis. [...] He was feted and petted,
and continually fixed up on blind dates, because there is nothing more exciting to
society than a newly single man flush with a fortune he isn’t exactly sure how to spend.
(TU, 26)

Miljonédrit saattavat ilmestyd “kuin tyhjista”, silld Trading Up -romaanissa yhteiskunnan

huipulle pddsyyn vaaditaan varakkuutta ja kuuluisuutta pikemminkin kuin arvostettua

144

syntyperdd. Amerikkalainen unelma on uskoa menestymisen mahdollisuuteen. ™ Kuten Jim

Cullen toteaa, sen ydintd on ajatus, ettd kenen tahansa on mahdollista nousta vaatimattomista

oloista huipulle omalla tydlldin.'®

Miljonddrien lisdksi tyhjdstd saattavat Trading Up -
romaanissa ilmestyd myos muut kuuluisuudet, kuten niyttelija Wendy Piccolo: ”She’s bright
as a whip and completely self-educated. She comes from the Appalachian Mountains in
Kentucky... I think most of her family is illiterate. You’d never guess that she comes from a
family of coal miners...” (TU, 299). Menestymistd omin avuin ihaillaan, eikd vaatimattoman
perhetaustan tarvitse olla hdpein aihe. Tarkedd ei niinkédén ole se, mistd on ldhtoisin, vaan se,
mitd on saavuttanut.

Jo The Custom of the Country -romaanissa on ndhtdvissd siirtyminen aristokratian
vallasta uusrikkaiden nousuun. 1900-luvun alkuun sijoittuvassa teoksessa yldluokka ei endi
eld loiston kauttaan, vaan on koyhtynyt ja menettinyt valtaansa. Sosiaalinen systeemi, joka

perustuu syntyperdin ja vanhaan rahaan, on korvautumassa uudella, liiketoiminnalla

hankitulla vauraudella. Jennifer Shepherd huomauttaa tdmidn olleen yldluokkaiselle

144 Cullen 2004 (2003), 7; Hochschild 1995, 15.
15 Cullen 2004 (2003), 59-60.
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Whartonille itselleen ep'aimieluisalal,146 minkd voi ndhdd heijastuvan myds tapaan, jolla
uusrikasta luokkaa kuvataan. Romaanissa Undinen aviomies Ralph luonnehtii tilannetta
toteamalla vanhan yldluokan olevan kuolemassa sukupuuttoon: “Ralph sometimes called his
mother and grandfather the Aborigines, and likened them to those vanishing denizens of the
American continent doomed to rapid extinction with the advance of the invading race.” (CC,
47) Wharton kiyttdd teoksessaan ajalleen tyypillisesti sanaa "rotu" laajassa merkityksessd, ei
vain viittaamaan ihonviriin vaan myos esimerkiksi luokkaan, uskontoon tai syntyperiiin.'*’
Kuvaamalla uusrikkaita eri “roduksi” Ralph korostaa nididen etdisyyttd omasta
yhteiskuntaluokastaan. Samastaessaan oman luokkansa alkuperdisasukkaisiin hin alleviivaa
sen aitoutta ja autenttisuutta.'”® Valkoisen hollantilaislihtdisen yldluokan vertaaminen
Amerikan alkuperiisasukkaisiin tuntuu kuitenkin ongelmalliselta ja paljastaa paljon Ralphin
asenteista. Palaankin rotuun The Custom of the Country -romaanissa myohemmin tdssd
luvussa.

Nancy Bentleyn mukaan Whartonin teoksissa New Yorkia hallitsevat vanhat suvut
tulkitsevat sosiaalisen muutoksen ja yhteiskunnan heterogeenistumisen tunkeutumisena
omalle alueelleen.'”® Asenne nikyy myos Ralphin tavassa kutsua uusrikkaita ~hyokkiijiksi”.
Ylédluokan seurapiireihin “tunkeutuminen” ei kuitenkaan ole helppoa, vaikka uusi, liike-
eldamissi rikastunut ja rahojaan ndyttdvasti kiyttdvd luokka on heitd varakkaampaa. Raha ei
yldluokan silmissd korvaa syntyperdd, eikd pelkkd varallisuus takaa péddsyd heidédn
seurapiiriinsd. The Custom of the Country -teoksessa syntyperd on yhi tirked luokka-asemaa
madrittava tekija.

Undinelle New Yorkin luokkaerot eivdt romaanin alussa ole vield selvinneet.
Tutustuttuaan Ralph Marvelliin hén tiedustelee rouva Heenyltd, Spraggien oppaana New
Yorkin seurapiireissi toimivalta hierojalta, ovatko Marvellit todella hienoa vikei:

’I want the best. Are they as swell as the Driscolls and Van Degens?’

Mrs. Heeny sounded a scornful laugh. ‘Look at here, now, you unbelieving girl! As sure
as I'm standing here before you, I've seen Mrs Harmon B. Driscoll of Fifth Avenue
laying in her pink velvet bed with Honiton lace sheets on it, and crying her eyes out
because she could’t get asked to one of Mrs Paul Marvell’s musicals. [...] Not all of her
money couldn’t ‘a bought her that — and she knows it!’(CC, 16)

146 Shepherd 2007, 138.
47 Kassanoff 2004, 3-4
148 Kassanoff 2004, 5, 19.
' Bentley 1995, 52.
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Marvellit kuuluvat New Yorkin vanhaan aristokratiaan, joiden kutsuille uwusrikkailla
Driscolleilla ei rikkauksistaan huolimatta ole toivoa pdistd. Avioituessaan Ralphin kanssa
Undine uskoo siis paddsseensd yhteiskunnan huipulle, ovathan Marvellit “tyylikkddmpid kuin
kukaan”, “sweller than anybody” (CC, 20). Avioliitollaan Undine kasvattaakin sosiaalista
pddomaansa saadessaan pddsyyn yldluokan suljettuun piiriin, muttei hyody taloudellisesti
kuten toivoi.

Trading Up -romaanissa useimmat henkiloistd vaikuttavat olevan syntyisin
keskiluokkaisesta perheestd. 1900-luvun lopun ja 2000-luvun alun Yhdysvalloissa suurin osa
viestostd mieltddkin Fleishmanin mukaan itsensd keskiluokkaan kuuluvaksi. Tdmid on
seurausta sotienjilkeisestd elintason noususta, joka mahdollisti keskiluokkaisen eldméntavan
tunnusmerkkien, kuten oman auton ja asunnon omistamisen, yhd useammille. Niinpd
keskiluokkaisiksi mieltivit itsensd hyvin erilaisilla tulotasoilla eldvit ihmiset."”” Seki Janey
ettd hinen aviomiehensd Selden ovat ldhtoisin ilmeisen hyvin toimeentulevasta
keskiluokkaisesta perheestid: Janeyn perhe on hinen lapsuudessaan viettinyt kesid country
clubilla, ja Selden on opiskellut Harvardissa. Janey ja Selden ovat myos pédédsseet toteuttamaan
amerikkalaista unelmaa ja nousemaan sosiaalisella asteikolla, Selden rikastumalla ja
menestymélld elokuvabisneksessi ja Janey tekemilld ldapimurron mallinurallaan.

Amerikkalainen unelma paremman aseman tavoittelusta ei kuitenkaan ole kaikkien
saatavilla: historiallisesti unelma on sulkenut ulkopuolelleen naiset ja ei-valkoiset
yhdysvaltalaiset, eiki se vieldkiin koske yhti lailla kaikkia."”' Joillakin on lihtokohtaisesti
paremmat menestymisen mahdollisuudet kuin toisilla. Syntyperi ei ole tdysin merkitykseton
tekijd myOskédédn Trading Up -romaanissa, mikd kdy ilmi ennen kaikkea Janeyn ystavin Mimi
Kilroyn hahmossa:

Mimi Kilroy was at the very top of the social heap in New York — her father was a
famous senator who, it was rumored, might be appointed to Finance Commissioner if
the Republicans won the new election — and it was whispered that Mimi, who had been
on the scene since the age of fifteen when she started going to Studio 54, secretly ran
New York society. (TU, 14-15)
Mimi ei ole varsinaisesti saavuttanut mitdan itse. Hdn on vain syntynyt arvostettuun
perheeseen ja avioitunut rikkaan miehen kanssa. ”If it weren’t for an accident of birth, she
would be nothing.” (TU, 21, kursiivi alkuperdinen), toteaa Janey. Syntyperédnsd ansiosta Mimi

kuitenkin johtaa New Yorkin seurapiireji. Mimin ystidvyys on Janeylle tarkeid, silld se takaa

150 Fleishman 2002, 54.
151 Cullen 2004 (2003), 70; Hochschild 1995, xi, 26.
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hénelle paddsyn parhaisiin juhliin ja seurapiirin ytimeen. Samalla Janey tuntee ajoittaista vihaa
Mimii kohtaan tdmin vakaan aseman ja helpon eldmin takia: "Mimi wasn’t ’just another
woman.” She would always take whatever she wanted, because she was rich and she always
had done so; she wore her birthright as easily as fashionable women wear designer dresses.”
(TU, 102) Janey pitdd Mimin asemaa tdmén “synnyinoikeutena”: tdamid on yldluokkaisena

syntynyt seurapiireihin, joihin piédsy on vaatinut Janeyltd vuosien ponnistelun.

2.2 Tavat, sddnnot ja sivistys — erot yhteiskuntaluokkien vililla

Kuten Bourdieu toteaa, tavat toimivat luokka-aseman merkkini ja erottelijana."”* Eri
yhteiskuntaluokkia koskevat erilaiset saannot siitd, mikd on sopivaa. Janey panee tdmén
merkille huomatessaan, etti Mimin syntyperd suo paitsi aseman seurapiirin keskidssid, myos
muita etuja. Yldluokkaista Mimid eivit koske tdysin samat sopivaisuussddnnot kuin muita
naisia:

It continued to gall her that while everybody knew Mimi was a wild party girl who slept
with whomever she pleased, nobody ever called Mimi a slut or looked askance at her
behavior. It proved yet another truth about New York society: A rich girl could sleep
with a hundred men and people would call her bohemian, while a poor girl who did the
same thing was labeled a gold-digger or a whore. (TU, 25)

Sukupuoleen kohdistuvan vallan myotd etenkin tyovdenluokkainen ruumis ja seksuaalisuus
on alettu nihdi ongelmana.'” Skeggs huomauttaakin, etti seksuaalisuus, joka nihdiin
uhkana ldnsimaisen yhteiskunnan moraaliselle jarjestykselle, on pitkddan liitetty
tyovdenluokkaan ja #ddrimmillddn prostituoidun hahmoon vastakohdaksi keskiluokan

porvarilliselle, puhtaalle feminiinisyydelle.154

Kisityksissi naisille sopivasta kiyttdytymisestd
kohtaavat siis intersektionaalisesti sukupuoli ja luokka, mutta my0s rotu: Yhdysvalloissa on
historiallisesti seksualisoitu ennen kaikkea mustia (ja muita ei-valkoisia) naisia, jotka ovat
myds huonossa luokka-asemassa. Stereotypia on perdisin orjuuden ajalta, jolloin mustien
naisten hyviksikdyttod oikeutettiin ndiden yliseksuallisoinnilla.155 Koska Skeggs kirjoittaa

luokasta nimenomaan Ison Britannian kontekstissa, hin kuvaa keskeistd vastakkainasettelua

152 Bourdieu 1984 (1979), 69, 95.
153 Boucault 1998a (1976), 92.

13 Skeggs 2004, 100.

'35 Collins 1991, 77, 165.
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tyovidenluokan ja keskiluokan vililld, mikd ei ole suoraan kédédnnettivissd yhdysvaltalaiseen
yhteiskuntaan. On kuitenkin kiinnostavaa, ettd Janey, jonka luokka-asema on Mimid alempi,
leimataan prostituoiduksi seksuaalisesti aktiivisen kdyttdytymisen takia, Mimii taas ei.
Mimikéén ei kuitenkaan kiyttiydy keskiluokkaisen pidittyviisesti,*® silld hidn on niin
rikas ja hyvissid asemassa, ettei hinen tarvitse. Skeggs huomauttaa myos sopivuuskisitysten
muutoksesta: vaikka ylenpalttinen seksuaalisuus on yhdistetty nimenomaan tyovienluokan
naisiin, on se nyt esimerkiksi Sex and the Cityn kaltaisten televisiosarjojen avulla tehty
hyviksytyksi. Kun seksuaalisuus tyovdenluokan naisiin yhdistettynd on epidmoraalista ja

157" Bushnellin

vaarallista, on se keskiluokan naisille jinnittivdd, uutta ja kiinnostavaa.
romaaneille — ja chick litille ylip'ai'aitéiéin158 — on tyypillistd juuri tdllainen keskiluokkaisten
naisten avoimen seksuaalisuuden kuvaus. Vaikkeivat henkilditd sidokaan tiukat
seksuaalimoraaliin liittyvit sddnnot, saattaa yhteiso tuomita heidédn kdytoksensd, kuten Janeyn
aitheuttamat reaktiot osoittavat: “Last year, when she’d been broke, people had whispered
behind her back that she was a whore. This year, now that she was finally successful and
making it on her own, they were whispering that she was a dangerous woman.” (TU, 11)
Juoruihin vaikuttanee myos se, ettd Janey todella on hyotynyt seksisuhteistaan taloudellisesti
elamilld rakastajiensa kustannuksella ja jopa ottamalla néiltd vastaan rahaa. Silti se, kuinka
eri tavalla Janeyd ja Mimid yhteison puheissa kohdellaan, on uskoakseni osaltaan my0s
yhteiskunnalliseen asemaan ja valtaan liittyvd kysymys.

Kuten johdannossa totesin, taparomaani ei kisittele yksinomaan yhteison tapoja tietyssa
ajassa ja paikassa vaan ennen kaikkea yksilon suhdetta yhteiskuntaan. Tétd suhdetta
tarkastellaan kuitenkin usein sosiaalisten konventioiden v'ailitykselléi.159 The Custom of the
Country -romaanissa sopivaa kiytostd koskevat sdidnnot ovat vield Trading Up -teosta
selkedammin esilld ja toimivat myOs luokkia erottelevana piirteend. Yldluokan toimintaa
midrdd tapojen jdrjestelmid, joka sitd tuntemattomasta Undinesta nédyttdd ajoittain
késittamattomalta:

All the rites connected with her engagement were new and mysterious to Undine, and
none more so than the unaccountable necessity of ‘dragging’ — as she phrased it — Mrs
Spragg into the affair. It was an accepted article of the Apex creed that parental
detachment should be completest at the moment when the filial fate was decided; and to

13 K. Skeggs 2004, 99.

17 Skeggs 2004, 104-105.

18 K. Wells 2006, 50.

159 Bowers & Brothers 1990, 4.
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find that New York reversed this rule was as puzzling to Undine as to her mother. (CC,

57)
Keskeinen ero Apexin ja yldluokkaisen New Yorkin tapajirjestelmédssd on Undinen
nidkokulmasta se, millainen kdytos sopii naimattomalle nuorelle naiselle. Kotiseudullaan
Apexissa Undine on tottunut suhteellisen suureen vapauteen: hén on saanut tavata nuoria
miehid kahden kesken, eivitkd hidnen vanhempansa ole juuri puuttuneet siihen, kenen kanssa
hin viettdd aikaa. New Yorkissa taas nuoren naisen tulee olla hyvin riippuvainen
vanhemmistaan: ~’Girls are looked after here. It’s all different. Their mothers go round with

299

them.”” (CC, 73) Tami tapojen ero aiheuttaa ongelmia, koska yldluokka olettaa nuorten
naisten olevan viattomia ja tdysin kokemattomia. Undinen on siis salattava menneisyytensa
Ralphilta ja timén perheelta.

Skeggsin mukaan tyovdenluokkaiseen liiallisuuteen liitetddn paitsi seksuaalisuus, myos

vulgaari ulkon#kd ja 'ai'ainekkyys.160

The Custom of the Country -romaanissa yldluokka on
pidattyvdistd ja hillittyd, uusrikkaat ddnekkiitd ja rahvaanomaisia, kuten Undine ystivéatirtdin
Mabelia tarkkaillessaan havaitsee: “Mabel, monumental and moulded while the fashionable
were flexible and diaphanous, Mabel strident and explicit while they were subdued and
allusive. At the Stentorian she was the centre of her group — here she revealed herself as
unknown and unknowing.” (CC, 42) Vaikka Mabelin kidytds sopii hdnen omaan
hotelliseurapiiriinsd, yldluokan parissa se paljastaa hinet ulkopuoliseksi.

Uusrikkaita, kuten Elmer Moffattia ja Peter Van Degenid, kuvataan usein myos
vulgaareiksi: “[HJe was a vulgar over-dressed man, with a red crease of fat above his collar
and an impudent swaggering eye” (CC, 260); “Mr Van Degen received this protest with a
sound of almost vulgar derision” (CC, 119). Huolimatta hollantilaisesta sukunimestédén Peter
Van Degen ei ole aito yldluokan herrasmies. Han on varakkaan pankkiirin poika, Ralphin
serkun Clare Dagonetin aviomies ja myohemmin myos Undinen rakastaja. Hdaneen tuntuu
henkil6ityvin kaikki, mikd uusrikkaiden luokassa on huonoa: hiin on sivistymiton, moraaliton
ja ulkonddltddnkin epidmiellyttdvd. Erityisesti Ralph inhoaa Peterid ja haluaa “pelastaa”
Undinen tamén vaikutukselta. Undine ei kuitenkaan halua tulla pelastetuksi ja nikee Peterin

varsin erilaisessa valossa kuin aviomiehensa:

[Y]oung Peter Van Degen, the son of the great banker, Thurber Van Degen, the husband
of Ralph Marvell's cousin, the hero of ‘Sunday Supplements,” the captor of Blue
Ribbons at Horse-Shows, of Gold Cups at Motor Races, the owner of winning race-

10 Skeggs 2004, 102-103.
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horses and ‘crack’ sloops: the supreme exponent, in short, of those crowning arts that
made all life seem stale and unprofitable outside the magic ring of the Society Column?
(CC, 32)

Undine ihailee Peterid, jonka eliméntapaan kuuluvat loputon huvittelu, (pahamaineiset) juhlat
ja huoleton kuluttaminen. Undine viihtyy uusrikkaiden kanssa paremmin kuin hillityn ja
vaatimattoman yldluokan ja osallistuu mielellddn ironisesti nimetyn pariisilaisen Nouveau
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Luxe -hotellin'® #inekkiisiin juhliin. Kuten Bourdieu toteaa, maku yhdistid ja erottelee

ihmisii.'®” The Custom of the Country -romaanissa uusrikkaiden luokka luo omat
huvituksensa, jotka yldluokan ndkokulmasta osoittavat huonoa makua: He harrastavat
juhlimista, huvijahteja ja hevoskilpailuja, mutta eivdt arvosta kulttuuria, eivdt nauti
oikeanlaisesta teatterista eivitki lue oikeaa kirjallisuutta.

Bourdieun teorian mukaan dominantit ryhmét mérittivit hyvin ja oikean maun.'®
Kuten Elaine Showalter huomauttaa, Whartonille eurooppalaisen korkeakulttuurin suurempi

. . N . 164
arvo amerikkalaiseen nihden on itsestidinselvyys.

The Custom of the Country -romaanissa
yldluokan ihailema eurooppalainen korkeakulttuuri onkin ”hyvén maun” mukaista kulttuuria,
kun taas uusrikkaiden suosima viihteellinen teatteri ja kirjallisuus toimivat vain heiddn
sivistyméttomyytensd merkkina:

Mrs Fairford made no tactless allusions to her being a newcomer in New York [...] but
her questions as to what pictures had interested Undine at the various exhibitions of the
moment, and which of the new books she had read, were almost as open to suspicion,
since they had to be answered in the negative. Undine did not even know that there were
pictures to be seen [...] and she had read no new books but "When The Kissing Had to
Stop.' of which Mrs Fairford seemed not to have heard. (CC, 24-25)

Undine ei ole lainkaan kiinnostunut korkeakulttuurista. Vieraillessaan taidendyttelyssd hén
keskittyy niin kiivaasti muiden néyttelyvieraiden tarkkailuun, ettei kotiin palattuaan muista
endd mitddn maalauksista, ja oopperassa hdnen huomionsa kiinnittyy pddasiassa esiintyjien
pukuihin: ”’[S]he became absorbed in the development of the drama, especially as it tended to
display the remarkable toilets which succeeded each other on the person of its leading lady.”
(CC, 63) Undine kidykin oopperassa ja museoissa pikemminkin siksi, ettd tietdd sen kuuluvan

yldluokan tapoihin, kuin kiinnostuksesta.

161 Suom. uusi luksus”.

12 Bourdieu 1984 (1979), 56.
13 Bourdieu 1984 (1979), 511.
164 Showalter 1995, 95.
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Ralph puolestaan on saanut sukunsa ja luokkansa perinteiden mukaisen nuoren miehen
koulutuksen: “Harvard first — then Oxford; then a year of wandering and rich initiation” (CC,
48). Hian nauttii kirjallisuudesta, teatterista ja kuvataiteesta, sekd haaveilee myo0s
kirjoittavansa itse. Ralphin kulttuurinen pddoma on suuri paitsi hinen koulutuksensa, myos
luokka-asemansa ansiosta. Kulttuurisen pddoman kartuttamiseen tarvitaan aikaa, jonka

riittivin vakaa taloudellinen asema takaa.'®

Koska Ralph ei ole koskaan joutunut
tyoskentelemiin elddkseen, hdnelld aikaa on ollut.

The Custom of the Country -romaanissa Ralphin sivistys asettuu Undinen
tietiméttomyyden ja vilinpitdmittdomyyden vastakohdaksi. Jo h#ddmatkalla Ralph alkaa
havaita hdnen ja Undinen makujen erilaisuuden, mikd lopulta johtaa siithen, ettd kumpikin
pariskunnasta huvittelee tahoillaan: ”[H]e had seized the opportunity of slipping off to a
classical performance at the Francais. On their arrival in Paris he had taken Undine to one of
these entertainments, but it left her too weary and puzzled for him to renew the attempt” (CC,
108). Ralph suhtautuu Undinen huvituksiin alentuvasti kutsuen niitd “primitiivisiksi” (CC,
114) ja vertaa varsin mahtipontisesti oman henkensd suuruutta Undinen yksinkertaisiin
mieltymyksiin:

An imagination like his, peopled with such varied images and associations, fed by so
many currents from the long stream of human experience, could hardly picture the
bareness of the small half-lit place in which his wife's spirit fluttered. Her mind was as
destitute of beauty and mystery as the prairie school-house in which she had been
educated; and her ideals seemed to Ralph as pathetic as the ornaments made of corks
and cigar-bands with which her infant hands had been taught to adorn it. (CC, 92)

Korkeasti koulutetun Ralphin verratessa Undinen mieltd “preeriakouluun” hén korostaa
pariskunnan ldhtokohtien erilaisuutta. Lisidksi Ralph asettaa itsensd Undinen yldpuolelle paitsi
luokka-asemansa tuoman sivistyksen, myos sukupuolen perusteella. Hidn nidkee Undinen
opastamisen tehtdvinddn, eikd tunnu tiedostavan oman suhtautumisensa ylimielisyyttd
vihitellessddn tamédn ajatuksia ja mieltymyksié.

Myos Bushnell kisittelee sivistyksen ja  kulttuurisen pddoman kysymystd
uudelleenkirjoituksessaan. Samoin kuin Undine, my0s Janey joutuu havaitsemaan oman
tietdimattomyytensd: ’[S]he’d barely been educated and probably never would be, and she

wondered if she appeared as dumb as she felt.” (TU, 378) Heti high schoolin jilkeen

15 Bourdieu 1986 (1983), 246.
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mallinuransa aloittanut Janey ei ole suorittanut college-tutkintoa, kun taas hinen
aviomiehensd Selden on Ralphin tapaan Harvardin kasvatteja. Tdmé luo Janeyn ja Seldenin
avioliittoon samankaltaisen epitasapainon kuin Undinen ja Ralphin suhteeseen. Epitasapaino
on varsin merkittdva, silld Fleishmanin mukaan koulutustaso on 2000-luvun Yhdysvalloissa
keskeinen luokkia erottelevana tekijd. Korkea koulutus mahdollistaa myos korkean tulotason

ja se puolestaan kulttuurisen padoman kartuttamisen edelleen.'®

Vaikka Janey ja Selden ovat
molemmat keskiluokkaisesta perheestd, on Janeyn asema siis hdnen kouluttamattomuutensa
takia huonompi. Selden on tietoinen vaimonsa sivistyméattomyydestd ja hdpedd sitd ajoittain:
"Janey wasn't educated; she’d barely finished high school. It wasn’t fair to expect that kind of
perspicuity from her." (TU, 261) Ralphin tavoin hén asettuu vaimonsa ylidpuolelle ja haluaa
opastaa titd: “If only Janey would save her intellectual precociousness for him, he thought. At
least that way he could guide her opinions...” (TU, 261) Palaan luvussa 3.3 Seldenin ja
Ralphin pyrkimyksiin “kasvattaa” vaimojaan.

Janey tajuaa oman sivistymittomyytensd ja eleganssin puutteensa ensimmadisend
mallikesdnddn Pariisissa: ”She was shabby and American and unsophisticated” (TU, 368).
Sivistymittomyys liitetdan amerikkalaisuuteen myos Whartonin romaanissa. Kuten aiemmin
mainitsin, The Custom of the Country -romaanin yldluokan suosima kulttuuri on nimenomaan
eurooppalaista kulttuuria. Osa romaanin tapahtumista sijoittuu Ranskaan, minne varakkaat
amerikkalaiset mielelldin matkustavat. Whartonin teoksessa keskeinen vastakkainasettelu
yldluokan ja uusrikkaiden lisdksi tehdddnkin Euroopan ja Amerikan vilille. Euroopan
ihannointi oli tyypillistdi Whartonin ajan yldluokalle. My6s esimerksi Whartonin
kirjailijjakollega Henry James kuvasi teoksissaan eurooppalaisuuden ja amerikkalaisuuden
eroja ja viihtyi paremmin Euroopassa, jonka kulttuuria sekd dlyllistd ja sosiaalista elimai
arvosti.'” My6s Trading Up -romaanissa liikutaan New Yorkin lisiksi Pariisissa, missi Janey
seitsemintoistavuotiaana aloittaa mallinuransa. Bushnell ei aseta eurooppalaisuutta ja
amerikkalaisuutta vastakkain yhtid nédkyvésti kuin Wharton, mutta eurooppalaisuus merkitsee
myds hinen teoksessaan jonkinlaista hienostuneisuutta, ja kuten The Custom of the Country -
romaanissa, yldluokka matkustaa edelleen Pariisiin hankkimaan kauden muodikkaimmat

vaatteet.

166 Fleishman 2002, 58-59.
17 Lauer 1996 (1993), 81-82.
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Pitkddn Ranskassa eldnyt Wharton arvosti kovasti ranskalaista sivistysti ja kulttuuria.'®®
Sitd tarkastellaan The Custom of the Country -teoksessa Undinen kolmannen avioliiton
kuvauksessa. Ranskalaisen aatelismiehen markiisi de Chellesin vaimona Undine tutustuu
aristokratiaan, joka on New Yorkin yldluokkaa vanhempaa ja eldd monien perinteiden
ohjaamana. Undine ei kuitenkaan menesty ranskalaisissa seurapiireissd, mistd hénen
tuttavansa syyttdd hdnen tietiméttomyyttidn: ""Well, you don't work hard enough — you don't
keep up. [...] a woman has got to be something more than good-looking to have a chance to
be intimate with them: she's got to know what's being said about things. [...]*” (CC, 339)
Ranskassa pelkkd kauneus ei riitd, vaan naisella on oltava myds jotakin sanottavaa.

Undinelle dlykkddn vaikutelman luominen ei kuitenkaan ole niin tirkedd, ettd hin nékisi
vaivaa sen eteen: “She would have been fatigued by the necessity of maintaining her own talk
on Popple's level, but she liked to listen to him, and especially to have others overhear what
he said to her.” (CC, 120) Janeylle sivistyneeltd vaikuttaminen tuntuukin olevan Undinea
tarkedmpé@d: ”’[S]he suddenly realized that one thing that had been missing from her life, the
one thing that prevented her from being really happy, was intellectual prestige.” (TU, 277)
Téhin vaikuttavat varmasti naisiin kohdistuvien odotusten muutokset ja koulutuksen laajempi
saatavuus. Janey haluaa Undinen tavoin pidistd parhaisiin seurapiireihin, mutta myos tulla
arvostetuksi niissé paitsi kauneutensa, myos dlykkyytensd vuoksi. ”She knew people thought
she was beautiful, but now they would know she was smart, too.” (TU, 277) Janeyllekin
tarkedmpad kuin todella olla sivistynyt tai dlykds on kuitenkin lopulta se, ettd muut pitdvit
hinté sellaisena.

Sekd Bushnellin ettd Whartonin romaania tarkastellessani huomioni kiinnittyi siihen,
kuinka vain tietyt luokat ja etnisyydet tehdddn romaaneissa nékyviksi. Trading Up -romaanin
henkilohahmot ovat urbaaneja, keski- tai yldluokkaisia ja enimmikseen varsin menestyneité
ihmisid, The Custom of the Country -teoksessa vanhaa yldluokkaa tai luokassa nousevia
uusrikkaita. Yhdysvalloissa on kuitenkin keski- ja yldluokan lisdksi néhtdvissd myos

tyovienluokka sekd koyhd alaluokka,'®

jotka kummassakin teoksessa jadviat melko
nakymaittomiksi. Hooks toteaa suhtautumisen koyhiin muuttuneen Yhdysvalloissa varsin
negatiiviseksi: koska amerikkalaisen unelman mukaan kuka tahansa voi rikastua kovalla

tyolld, vaikuttaa siltd, ettd koyhit ovat itse syyllisid omaan tilanteeseensa.'’® Vihamieliseen

1% Sapora 2007, 277-278.
19 K. esim. Kihkonen 2009, 24-29.
" hooks 2000, 44; ks. mys Hochschild 1995, 31.
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suhtautumiseen koyhid kohtaan liittyy myos rasismi, silld koyhyys liitetddn ensisijaisesti ei-
valkoisiin amerikkalaisiin, ja valkoista kdyhyytti ei haluta nihdi eiki niyttdd.'”" Trading Up
-romaanissa koyhyys ylipdétiin jaa suurelta osin nakymaéttomiin.

“Even though citizens of this nation like to insist that the United States is a classless
society, we all know that the rich live apart from the rest of us and that they live differently”,

toteaa bell hooks.!”

Tami ndkyy myos Trading Up -teoksen rikkaiden henkilohahmojen
kuvauksessa, silld luksuseldméén tottunut Janey on varsin vieraantunut “tavallisten ihmisten”
maailmasta. Asioidessaan ruokakaupassa hdn panee merkille kassatyontekijan suunnattoman
lihavuuden, liikkeen likaisuuden ja ihmisten apaattisuuden. Janey ostaa juorulehden eiki ole
loytaa tarpeeksi pientd rahaa sen maksamiseen: "What on earth cost a dollar thirty-nine these
days? she thought. It was such a small, incovenient sum it really ought to be free.” (TU, 154)
Kassatyontekija tunnistaa Janeyn Victoria’s Secretin alusvaatemalliksi, mikd heréttdd
vihamielisyyttd kassajonossa: ”Skinny white bitch”, kuulee Janey jonkun mutisevan. (TU,
155) Vilikohtauksen jédlkeen Janey kiiruhtaa taksilla The Four Seasons -ravintolaan ja pohtii
jarkyttyneend kokemaansa: "What the hell was happening in the world? [...] Who were these
people?” (TU, 155, kursiivi alkuperdinen) Janey on niin tottunut lilkkumaan vain varakkaiden
ihmisten seurassa, ettd asiointi tavallisessa ruokakaupassa on hidmmentdvid ja ahdistava
kokemus. Ruokakaupassa asioidessaan Janey herittdd vihamielisyyttd paitsi laihuutensa,
myo6s valkoisuutensa takia, ja timédn luvun lopuksi pohdinkin myds etnisyyksien esittimistéd
Bushnellin ja Whartonin romaaneissa.

The Custom of the Country -romaanissa tyovaenluokka ei juuri ole esilld. Showalter
huomauttaa, ettei romaanissa esiinny sympaattisia tai edes kolmiulotteisia tydvidenluokkaisia
naisia.'” Ainoa tyovdenluokkainen hahmo, joka pédédsee edes hieman esiin kerronnassa, on
seurapiirirouvien hierojana toimiva rouva Heeny. Heti romaanin alussa rouva Heeny on
vierailulla rouva Spraggin ja Undinen luona Spraggien ylellisessd hotellisviitissi. Rouva
Spraggin olemusta kuvataan seuraavasti: “Mrs Spragg herself wore as complete an air of
detachment as if she had been a wax figure in a show-window. Her attire was fashionable
enough to justify such a post, and her pale soft-cheeked face, with puffy eye-lids and drooping
mouth, suggested a partially-melted wax figure which had run to double-chin.” (CC, 3-4)

Hénté verrataan rouva Heenyyn: “Mrs Heeny, in comparison, had a reassuring look of solidity

" hooks 2004, 4, 116.
172 hooks 2004, 70.
173 Showalter 1995, 93.
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and reality. The planting of her firm black bulk in its chair, and the grasp of her broad red
hands on the gilt arms, bespoke an organized and self-reliant activity” (CC, 4). Rouva Spragg
kuvataan siis pehmeiksi, muodikkaaksi ja kalpeaksi, kun taas rouva Heenyéd luonnehtivat
kiinteys, aktiivisuus ja leveit, punaiset kiddet. Bourdieu toteaa ruumiin kantavan merkkeja
sosiaalisesta asemasta, joka ndkyy vaatetuksessa, ddntdmisessd, asennoissa ja liikehdinndssi
seki tavoissa.'”* Rouva Heenyn ulkon#@kd paljastaa hiinen joutuvan tekeméén fyysistd tyotd,
miki ei rouva Spraggille ole enéd tarpeellista tai edes sallittua: “Poor Mrs Spragg had done
her own washing in her youth, but since her rising fortunes had made this occupation
unsuitable she had sunk into the relative inertia” (CC, 8). Parantuneen luokka-aseman myota
rouva Spraggista on tullut pikemminkin litkkumaton mallinukke kuin eldva ihminen.

Showalter huomioi, ettei rouva Heeny saa romaanissa juuri tilaa.'”” Romaanin alussa
rouva Heeny opastaa Spraggeja New Yorkin seurapiirien tapoihin, romaanin lopussa hén on
Undinen palveluksessa Pariisissa. Rouva Heeny on ylettémin kiinnostunut seurapiirijuoruista
ja sdilyttdd laukussaan lehtileikkeitd sanomalehtien seurapiiripalstoilta, mutta hdnen omasta
elamistddn romaani ei kerro mitddn. Margaret McDowell toteaakin rouva Heenyn olevan
ennen kaikkea kerronnan kannalta keskeinen hahmo, joka ennakoi ja tulkitsee keskeisid
tapahtumia. Hin kuvaa rouva Heenyn olevan ”Apparently classless”,'”® misti olen eri mielti:
kuten Showalter, nden rouva Heenyn selvisti tyovdenluokkaisena hahmona. Tami kdy ilmi
paitsi hinen ulkon#@dstddn, myos huolittelemattomasta puhetavasta: ”If they don’t know me
they ain’t in it” (CC, 5, kursiivi alkuperiinen); “Not all of her money couldn’t ‘a bought her
that” (CC, 16). Rouva Heenyn luokan paikallistaa myos tapa, jolla hineen suhtaudutaan: hin
esimerkiksi kertoo hieroneensa yldluokkaisen rouva Fairfordin, Ralphin sisaren, nyrjdhtanytti
nilkkaa ja toteaa: “She’s got a lovely manner, but no conversation.” (CC, 7, kursiivi
alkuperdinen) Tama on ristiriitaista, silld toisaalla teoksessa rouva Fairfordin kuvataan olevan
nimenomaan erityisen etevd ohjaamaan keskustelua paivélliskutsuilla (CC, 22-23). Rouva
Heenyn havainto johtuneekin siitd, ettei rouva Fairford pidd sopivana keskustella
palvelusvien kanssa.

Rouva Heenyn lisdksi tyovdenluokka on ldsnd hyvin vdhdn. Undinen kamarineito
mainitaan silloin tdlléin, mutta hin, kuten romaanissa esiintyvit palvelijat, tarjoilijat ja

ompelijat, esiintyy ohimennen, yleensd nimettomidnd. Tyovdenluokka ohitetaan samaan

174 Bourdieu 1984 (1979), 241.
175 Showalter 1995, 93.
176 McDowell 1991, 51.
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tapaan myos Trading Up -romaanissa, jossa vilahtelee palvelijoita, ovimiehii ja tarjoilijoita,
joille Janey pyrkii olemaan ystévillinen, silld palvelusvielle tulee olla kohtelias: "how terrible
it was to be rude to service people” (TU, 159). Janey ei kuitenkaan tunne erityistéd kiinnostusta
tai myotituntoa hdntd huonommassa luokka-asemassa olevia ihmisid kohtaan, silld hdn on
syventynyt ensisijaisesti oman asemansa parantamiseen. Hooks toteaakin myds rikkaiden
tarkastelevan omaa asemaansa puutteen kautta, koska monilla muilla ihmisilld on vield paljon
enemmin.'’’ Timi nikyy esimerkiksi Janeyn ja Mimin suhteessa: A gleeful voice in her
head told her that she’d struggled so long, she deserved to spend money like this, and she had
no reason to feel guilty — after all, there were women like Mimi who did it all the time...”
(TU, 213) Huolimatta siitd, ettd kdyttdd avokétisesti miljonddriaviomiehensi rahoja, Janey
kadehtii jatkuvasti Mimié, joka on vield paljon varakkaampi.

Kuten jo aiemmin totesin, chick litid on kritisoitu sen tavasta keskittyad keskiluokkaisten,
valkoisten naisten kokemukseen.'” Kritiikki on aiheellista myds Trading Up -romaanin
kohdalla, silld valkoisuus niyttidytyy siind normina. Lisa A. Guerrero puhuu jopa ’Sex and the
City -syndroomasta”, jolla hidn tarkoittaa sitd, miten ei-valkoisia naisia ei vaikuta olevan
olemassakaan chick litin urbaanin glamourin maailmassa.'”” Bushnellin teoksessa muita kuin
valkoisia henkilohahmoja esiintyy hyvin vihdn. Mimin aviomiehen Georgen alaisena uraa
elokuvabisneksessi tekevin Scooter Mendelsohnin mainitaan olevan
afrikkalaisamerikkalainen: ”[T]he cover showed a rather goofy-looking young black man
sporting trendy glasses” (TU, 430). Scooter kuuluu kasvavaan mustaan yliluokkaan.'®
Varakkaita, muuta kuin valkoista etnisyyttd edustavia henkilohahmoja ovat myos Janeyn
Euroopassa kohtaamat arabimiljonddrit. Muut ei-valkoiset henkilohahmot ovat useimmiten
tyovdenluokkaisia, kuten taksikuskeja tai autonkuljettajia. Useimpien henkilohahmojen
kohdalla etnisyyttd ei tuoda ilmi, mikd Bushnellin tekstissd nidyttdd viittaavan nididen
valkoisuuteen. Kuten Pamela Butler ja Jigna Desai toteavat, chick lit vaikuttaa unohtavan, ettid
valkoisuuskin on etnisyys ja pitivin sitd normina.'® Ajoittain henkilshahmojen valkoisuus

kuitenkin korostuu ja osoittaa muidenkin etnisyyksien olevan peitetysti ldsni.

""" hooks 2000, 76.

'8 Ks. Butler & Desai 2008.

17 Guerrero 2006, 100; ks. myos Turner 2004, 1: Rodun ja etnisyyden héivyttiminen Sex and the City -sarjassa.
'*0'ks. hooks 2000, 96.

'8! Butler & Desai 2008, 28. Butler ja Desai toteavat muista kuin valkoisista naisista kertovan “etnisen chick
litin” nimityksen olevan ongelmallinen, silli se olettaa, ettei valkoisuus ole etnisyytti.
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Myo6s Edith Whartonin on todettu késittelevin valkoisuutta jonkinlaisena
“roduttomuutena”, jonka dominanttia asemaa hén pyrkii vahvistamaan.'™ 1800-1900-lukujen
vaihteessa Yhdysvalloissa suhtauduttiin yleisesti kielteisesti juutalaisiin ja moniin muihin
eurooppalaisiin siirtolaisryhmiin. Toisen maailmansodan jilkeen ndma kielteiset stereotypiat
menettividt voimaansa ja ryhmit keskiluokkaistuivat, kun taas esimerkiksi afrikkalais-

amerikkalaisiin kohdistunut rasismi jatkui edelleen.'™

Whartonin on todettu hyviksyneen
aikansa rotuun ja kolonisaatioon liittyvit stereotypiat,'®* ja kielteinen suhtautuminen etenkin
juutalaisiin ndkyy monissa hdnen teoksissaan. Showalter huomauttaakin juutalaisvastaisuuden
olevan yksi The Custom of the Country -romaanin esittdmistd “maan tavoista” ja teoksen
juutalaisten henkilohahmojen — Undinen kihlannut huijarimainen ratsastuksenopettaja
Aaronson, huonomaineinen kosmopoliitti madame Adelschain ja lontoolainen, “pieni ja
tumma” taidekauppias Fleischaeur — esiintyvdn kaikkien jollain tavalla epdmiellyttivina

hahmoina.'®’

Yksikéédn edelld mainituista ei ole romaanissa keskeinen henkilohahmo, ja The
Custom of the Country -teoksessa muut kuin valkoiset etnisyydet tulevatkin ndkyviin

ensisijaisesti poissaolonsa kautta.

2.3 Luokassa nouseminen

Sekd Undine ettd Janey tavoittelevat parempaa yhteiskunnallista asemaa ja sen suomia etuja:
varakkuutta, julkisuutta ja kunnioitusta. Tdmid halu parempaan on voima, joka ajaa heitd
eteenpdin: ”[A]ll she sought for was improvement: she honestly wanted the best.* (CC, 34),
“[E]verywhere she looked, she saw people who were more elegant and more sophisticated,
and she began to wonder if there was some way she could ratchet herself up a social notch or
two.” (TU, 387) Pyrkimyksessddn parantaa asemaansa Janey ja Undine kéyttavit keskenddn
varsin samankaltaisia keinoja — huolimatta romaanien kuvaaman ajan ja yhteiskunnan
erilaisuudesta.

Kuten edellisissd alaluvuissa totesin, ylempédn luokkaan pddsy ei ole helppoa, ja sitd

yrittdessddn Undine ja Janey torméaévit heille vieraisiin asioihin, tapoihin ja sddntoihin. Hyvin

182 Ammons 1995, 70-72.

183 Brodkin 2001 (1994), 31-37.
'8 Ammons 1995, 68-69.

185 Showalter 1995, 93.
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pian pddstyddn New Yorkin yldluokan seurapiireihin Undine ymmartdd, ettd on parempi
katsoa kuin kyselld: “It’s better to watch than to ask questions” (CC, 42, kursiivi
alkuperdinen). Undine siis tarkkailee ja ottaa oppia. Sekd hidn ettd Janey pyrkivit usein
selviytyméddn uudessa ympdaristossdin jaljittelemdllda muita. Janey ja Undine ovatkin etevid
matkijoita. Etenkin Undinea kuvataan kameleontiksi, jolle jiljittely on luontaista: “Undine
was fiercely independent and yet passionately imitative. She wanted to surprise every one by
her dash and originality, but she could not help modelling herself on the last person she met”
(CC, 13). Muita tarkkaileva ja omaa kédytostddn ndaiden mukaan muokkaava Undine omaksuu
nopeasti mikd tahansa ryhmén tavat.

Useimmiten jiljittelyn kohteena ovat naiset, joilla on vakiintunut asema yldluokassa.
Mukailemalla heidin kidytostddan Janey ja Undine yrittdvit osoittaa kuuluvansa itsekin samaan
luokkaan. Mary F. Sisney kuvaa termilld “passing” tillaista taparomaanissa usein esiintyvii
pyrkimysti “kiiydi jostakin”, esimerkiksi hienosta naisesta.'™ Janey ja Undine yrittivit
performoida ylidluokkaista naiseutta toistamalla nZkemidiin tapoja ja eleitd: “[S]urely,
elegance could be learned [...] she began to mimic the way Chantal held her fork and dabbed
at the corners of her mouth with her napkin.” (TU, 396-397) tai puhetapaa: “Her quickness in
noting external differences had already taught her to modulate and lower her voice, and to
replace ‘The i-dea!” and ‘I wouldn't wonder’ by more polished locutions” (CC, 58-59).
“Passing” tapahtuu vuorovaikutuksen kautta, silld jotta se onnistuisi, muiden on hyviksyttavi
kuva, joka pyritizn vilittimézn.'®” Romaaneissa Trading Up ja The Custom of the Country
padhenkilot jaljittelevitkin muita naisia usein juuri juhlissa tai muissa sosiaalisissa tilanteissa,
joissa oikeanlainen kdyttdytyminen on tirkedi.

Janeylle merkittdvd esikuva ja jdljittelyn kohde on yldluokkainen Mimi. Jo lapsena
Janey on sekd ihaillut ettd kadehtinut lehtien palstoilla esiintyvdd Mimid: ”And little six-year-
old Janey Wilcox, with her pudgy face and thick, mousy brown hair, would study those
photographs and wonder why she hadn't been born Mimi Kilroy! Somehow, this Mimi Kilroy
person had ended up what should have been Janey’s life.” (TU, 22.) Ensimméisind vuosinaan
New Yorkissa Janey tormdd Mimiin juhlissa, muttei koskaan onnistu tutustumaan tdhin. Siitd
huolimatta hin pyrkii matkimaan Mimin kallista ja eleganttia tyylid: ”She would always

remember exactly how Mimi looked, for her elegant, deceptively expensive style was one

186 Sisney 1990, 172. Paitsi luokkaan, ’passing” voi liittyd myds rotuun, ks. Sisney 1990, 171-172; Ahmed 1999,
87-106.
87 Ahmed 1999, 94.
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Janey had been trying to copy ever since.” (TU, 23) Myohemmin, ystdvystyttydin Mimin
kanssa, Janey ihailee paitsi Mimin tyylid, my0s tdmén kdytostd (TU, 214). Tietoisuus Janeyn
ja Mimin luokkaerosta sdilyy kuitenkin kaiken aikaa ainakin Janeyn mielessd: ”On the other
hand, if she’d grown up with all of Mimi’s advantages in a life where nothing bad had ever
happened, it would be easy to be kinder” (TU, 214, kursiivi alkuperédinen). Janey uskoo, ettéd
Mimin ihailtavuus on timén korkean luokka-aseman automaattista seurausta.

Yrittdessddn parantaa asemaansa Janey ja Undine joutuvat hylkdamddn oman
historiansa. "To pass is to deny one’s true identity — family, heritage, class.”, toteaa Sisney.'®®
Niinpd Janey peittelee kouluttamattomuuttaan opettelemalla faktoja, joita ripotella
pdivilliskeskusteluun, eikd  Undine  mielelliin  tuo  vanhempiaan = mukanaan
seurapiiritapahtumiin edes silloin, kun kihlaus Ralphin kanssa sitd edellyttdd. Kumpikin
vaikenee menneisyydestidin, jonka paljastuminen on jatkuvana uhkana heiddn asemalleen.
Undinen éiti ei kuitenkaan ole vield oppinut hdpedmiin perheen vaatimattomia ldhtokohtia ja
kertoo niistd avoimesti myos tyttdrensd sulhaselle. Ralphista timd on uusrikkaiden parissa
poikkeuksellista: "Here was no retrospective pretense of an opulent past, such as the other
Invaders were given to parading before the bland but undeceived subject race.” (CC, 52)
Ralph pitéa siis yritystd peittdd vaatimaton menneisyys ja kdyda ylidluokkaisesta ominaisena
koko nousevalle luokalle. Carol Baker Sapora toteaakin, ettd vaikka Yhdysvaltojen kulttuurin
oletetaan perustuvan itsendisyydelle ja individualismille, Wharton osoittaa jéljittelyn olevan
tyypillisti vuosisadanvaihteen amerikkalaisissa seurapiireissd.'> Ei siis pelkistiin Undine,
vaan koko yhteiso on “raivokkaan itsendinen ja silti intohimoisesti imitoiva” (CC, 13).

Jaljittely-yritykset eivit kuitenkaan vakuuta yldluokkaa. Rouva Heenyn tapaan tarinan
kommentoijana toimiva yldluokkainen Charles Bowen havainnoi Pariisin Nouveau Luxe -
ravintolassa aikaa viettdvid, ldhinnd uusrikkaista koostuvaa amerikkalaisseurapiirid ndin:

The dining-room at the Nouveau Luxe represented, on such a spring evening, what
unbounded material power had devised for the delusion of its leisure: a phantom
‘society,” with all the rules, smirks, gestures of its model, but evoked out of promiscuity
and incoherence while the other had been the product of continuity and choice. And the
instinct which had driven a new class of world-compellers to bind themselves to slavish
imitation of the superseded, and their prompt and reverent faith in the reality of the
sham they had created, seemed to Bowen the most satisfying proof of human
permanence. (CC, 171)

'8 Sisney 1990, 172.
'% Sapora 2007, 273.
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Bowen tarkkailee huvittuneesti uutta luokkaa, joka hénestd ndyttdd kopioivan vanhan
yldluokan eleitd ymmartamaittd niiden siséltod. Uusrikkaat eivit kuitenkaan ole The Custom of
the Country -romaanin ainoita matkijoita, sillda my0s yldluokan kulttuuri on jdljittelevia:
tuovathan he New Yorkiin Euroopasta niin klassisen sivistyksen, tuoreimman muodin kuin
pinnalla olevat oopperalaulajatkin.

Kuten aiemmin totesin, eurooppalaisuus on Whartonin romaanin ylidluokalle ihanne. Se
merkitsee heille eri asioita kuin uusrikkaille, kuten italialaisesta maalaisidyllistd ja vanhoista
kirkoista nauttiva Ralph huomaa hiimatkallaan: Undinelle historia on yhdentekevii, silld hin
etsii matkalta vain huvituksia ja ostettavaa. Undinen kyvyttomyys ymmirtdd historian ja
perinteen merkitystd erottaa hdnet myOs kolmannesta aviomiehestddn, ranskalaisesta
aatelismiehestd Raymond de Chellesistd. Undine on amerikkalainen nimikirjaimiaan — U.S. —
myéten,” ja de Chelles paheksuu amerikkalaisten tapaa matkia kulttuuria, jota eivit lainkaan
ymMmarra:

‘And you're all alike,” he exclaimed, ‘every one of you. [...] You come among us
speaking our language and not knowing what we mean; wanting the things we want,
and not knowing why we want them; [...] you come from hotels as big as towns, and
from towns as flimsy as paper, where the streets haven't had time to be named, and the
buildings are demolished before they're dry, and the people are as proud of changing as
we are of holding to what we have — and we're fools enough to imagine that because
you copy our ways and pick up our slang you understand anything about the things that
make life decent and honourable for us!” (CC, 341-342)

Eurooppalaisuuden jdljittely nidkyy myos Trading Up -romaanissa, esimerkiksi Seldenin
katsellessa firmansa vastarakennetun toimistotalon ruokailuhuonetta: ”Every attempt had been
made to make the diner think that he was possibly in Europe and not in a still-unfinished
building on Columbus Circle” (TU, 458). Keskenerdisen toimistorakennusrakennuksen
kuvaus tuntuu myOs viittaavan intertekstuaalisesti de Chellesin kommenttiin nopeasti
muuttuvista kaupungeista paperinohuine taloineen ja nimedmaéttomine katuineen.

McDowell huomauttaa, ettdi Whartonin satiirinen kuvaus paljastaa Undinen
kokemuksien kautta eri ryhmien — New Yorkin yldluokan, uusrikkaiden ja ranskalaisen

' Luokasta toiseen liikkuva Undine ei sitoudu mihinkiiin

aristokratian — heikkoudet."
ryhméédn pysyvésti, vaan omaksuu erilaisia tapoja ja rooleja sen mukaan, mistd hénelle on

hyotyd. Samankaltaisesti aina hieman ulkopuolisen Janeyn silmin katsellaan Seldenin

1% Sapora 2007, 265.
¥ McDowell 1991, 50.
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keskiluokkaista perhettd ja ystidvid, yldluokkaista Mimid sekd miljondérien ja julkisuuden
henkildiden muodostamaa jet setid. Kuten Sapora toteaa, Undine viihtyy parhaiten
uusrikkaiden parissa, silld nimi, kuten hinkin, jiljittelevit vain ihailemansa luokan pintaa.'®?
Jdljittelyn pinnallisuus antaa lopulta niin Undinelle kuin Janeyllekin tietynlaisen
etulyontiaseman, silld he vain imitoivat yldluokan tapoja, jotka eivit sido heitd samoin kuin
tapajdarjestelmiin kasvaneita. The Custom of the Country -romaanin Clare ei voi erota
onnettomasta avioliitostaan, koska yldluokka ei hyvidksy avioeroa, ja Ralph menettdd
poikansa, koska ei hiviistysjutun pelossa halua ryhtyi huoltajuuskiistaan. Undine sen sijaan
voi toimia yldluokan tapoja vastaan, mikili siitd on hénelle itselleen hyotyd. Myos Trading
Up -romaanin yldluokkaisilla henkilohahmoilla on periaatteita, joista Janey voi tarpeen tullen
olla vélittamittd. Janeyn ja Comstock Dibblen skandaalisuhteen paljastuessa Comstockin
yldluokkainen morsian Mauve vetdytyy hysteerisend New Yorkista, sillda epamiellyttiva
julkisuus ei ole hienolle naiselle sopivaa: "[A] lady is in the papers only three times in her life
— on her birth, her marriage, and her death” (TU, 436). Janey puolestaan onnistuu kd@ntimiin
kiusallisen julkisuuden hyodykseen.

Cullen toteaa amerikkalaisen unelman eri varianttien liittyvdn Yhdysvaltojen eri
alueisiin, ja unelman yhteiskunnallisesta noususta hiin paikantaa erityisesti keskilinteen.'”?
Tami nidkyy The Custom of the Country -romaanissa, jossa uusrikkaat saapuvat New Yorkiin
Apexin kaltaisista pikkukaupungeista. Jo Spraggien kotipaikan nimi, Apex (suom. huippu),
viittaa ironisesti Undinen pyrkimyksiin nousta yhteiskunnan huipulle. Claire Preston, joka
tarkastelee The Custom of the Countrya raharomaanina (Money Novel) toteaa raharomaanien
litkkemiesten suuntaavan aina itdédn, silld viimeinen valloitettava alue on New York." Sinne
saapuvatkin rikastumaan sekd The Custom of the Country -teoksen Elmer Moffatt ettd
Trading Up -romaanin Selden Rose. Molemmissa romaaneissa miehet toteuttavat
amerikkalaista unelmaa omalla ty6llaan menestymisestd. Prestonin mukaan raharomaanien
naishenkilditd ohjaa samankaltainen pyrkimys ylospdin, kyltyméttomyys ja taloudellinen &ly
kuin mieshenkilohahmoja, mutta naisten kéytettdvissd ei ole samanlaisia keinoja kuin

195

miehilla.”™ Huomio sopii hyvin Undineen. Vaikka hénelld on tapana imitoida muiden tapoja

ja haluja, kdyttdytyy hdn samalla varsin itsendisesti: hdn haluaa itse pdittdd, kenen kanssa

12 Sapora 2007, 274.

193 Cullen 2003,160-161.
19 Preston 1999, 189.

195 Preston 1999, 186—187.
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viettdd aikaa, kenen kanssa avioituu ja miten kiyttdd rahaa. Undinen hahmoa on verrattu
Elmer Moffattiin'®, hinen ensimmiiseen ja romaanissa myos viimeiseen aviomicheensi.
Kumpikin nousee vaatimattomista oloista ja tavoittelee hidikdilemattd mitd haluaa, Moffatt
litkke-eldamin keinoin ja Undine avioliittojen ja miessuhteiden avulla.

Bushnellin 2000-luvulle sijoittuvassa teoksessa myos naisilla pitdisi olla mahdollisuus
nousta yhteiskunnassa omalla tyollddan. Siitd huolimatta Trading Up ei juuri kuvaa
liikkemaailmassa menestyvid naisia, ja romaanin naiset ovat enimmikseen taloudellisesti
riippuvaisia miehistd. Janey ansaitsee Victoria’s Secretin alusvaatemallina varsin hyvin, mutta
el niin paljon, ettd voisi eldd haluamaansa luksuseldmééd ilman Seldenin varoja. Janey ei
my0Oskédin halua kdyttdd omia rahojaan: ”"He [Selden] had already discovered that his wife had
an aversion to spending her own money” (TU, 143). Janey sddstdd omia rahojaan “pahan
pdivin varalle”, tilanteeseen, jossa joutuisi tulemaan toimeen ilman miesten rahallista tukea.
Janeylld on kuitenkin my0s uratavoitteita: hidn haluaisi mallinuransa lisdksi péaédstd mukaan
elokuvamaailmaan ja yrittdd ryhtyd elokuvatuottajaksi yhteistyossi Mimin aviomiehen
Georgen kanssa. Janey kéyttdd myOs tyoelamédssd seksid ja manipulointia saadakseen
haluamansa. Héin toimiikin liikemaailmassa samoin kuin ihmissuhteissa, ja myds motivaatio
on sama: pyrkimys hy6tyyn.

Sekd Janeylle ettdi Undinelle ihmissuhteet toimivat yhteiskunnallisen nousun
mahdollistajina. Niiden kautta he tavoittelevat joko suoraa taloudellista hyotyd tai pyrkivit
kasvattamaan sosiaalista pddomaansa. Janey tapailee rikkaita miehid hyotydkseen
taloudellisesti ja avioituu lopulta miljonddri Seldenin kanssa. Mimin ystdvyys puolestaan on
arvokas, koska se takaa Janeylle paikan seurapiirien ytimessd: ”[S]he realized that Mimi’s
friendship might be more useful than most of the relationships she’d forged with powerful
men.” (TU, 53) Myo6s Undinelle avioliitot ja miessuhteet toimivat keinona pédstid eteenpdin.
Linda S. Watts toteaa Whartonin House of Mirth -romaania kéisittelevédssd artikkelissaan
naisten ruumiiden toimivan siini kauppatavarana avioliittomarkkinoilla."”” Samaa kaupanteon
logiikkaa kuvataan myds The Custom of the Country -teoksessa, joka on Showalterin mukaan
romaani amerikkalaisesta “kaupankiynnin taiteesta”.'”® Undine toimii itse kaupankiynnin

aktiivisena osapuolena: hidn pyrkii jokaisessa avioliitossaan saavuttamaan jotakin ja

1% Sapora kirjoittaa Moffattista Undinen “kaksoisolentona” (Sapora 2007, 282-283); Preston toteaa Moffattin
tarinan vahvistavan Undinen tarinaa (Preston 1999, 189).

7 Watts 2007, 198.

198 Showalter 1995, 88.
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etenemidin miesten avulla yhd parempiin asemiin. Hén on Apexissa ollut kihloissa
apteekkarin apulaisen kanssa, mutta hylkidd timén karatakseen naimisiin uraansa aloittelevan
Elmer Moffattin kanssa. Moffattista erottuaan hin kihlautuu ratsastuksenopettajansa kanssa,
mutta eroaa tistd ja avioituu New Yorkin yldluokkaan kuuluvan Ralphin, tiamin jilkeen
aristokraattisen de Chellesin ja lopuksi uudelleen valtavan omaisuuden kerdnneen Moffattin
kanssa. Preston toteaa Undinen kéyttidvén litkemiesmiisesti tilanteita hyvikseen olemalla aina
sellainen nainen kuin mies haluaa ja saavuttavan nidin sen, mitd itse tavoittelee.'®® Undine ei
ole romaanin naisista ainoa, joka pyrkii parantamaan asemaansa avioliitolla, silld niin tekevit
myds hidnen Apexin aikainen tuttavansa Indiana Frusk ja tyttokoulutoverinsa Mabel Lipscomb
sekd yldluokkainen Clare Dagonet.

Kaupanteko avioliitolla ei olekaan ominaista vain nousevalle luokalle, kuten Ralph
havainnoi: "The daughters of his own race sold themselves to the Invaders; the daughters of
the Invaders bought their husbands as they bought an opera-box." (CC, 50) Romanttisesti
rakastunut Ralph ei ajattele omaa avioliittoaan kaupantekona eikd tunnu kisittivin Undinen
olevan kiinnostunut hénen luokkastatuksestaan. Syntyperd on kuitenkin sosiaalista pddomaa,
joka toimii kaupankdynnin vilineend. Ralphin serkku ja nuoruudenrakkaus Clare avioituu
varakkaan mutta vulgaarin Peter Van Degenin kanssa ja katuu: ”Poor Clare repented, indeed —
she wanted it clearly understood — but she repented in the Van Degen diamonds, and the Van
Degen motor bore her broken heart from opera to ball.” (CC, 49) Huolimatta siitid, ettd
paheksuu ndyttdvisti aviomiestddn, hyotyy Clare tiamdn omaisuudesta, kuten Whartonin
ironinen kuvaus osoittaa.

Myds 2000-luvun chick litissd avioliitto on yleinen keino rikastumiseen ja
yhteiskunnalliseen nousuun: Juliette Wells toteaa chick lit -sankarittaren rikastuvan useammin
naimalla rikkaan miehen kuin menestymilli ammatillisesti.””” Konventio on nihtivissi jo
genren pioneeriteoksessa Bridget Jones’s Diary, jossa keskiluokkainen Bridget paityy
suhteeseen yldluokkaisen huippuasianajaja Mark Darcyn kanssa. Kuten esikuvansa Elizabeth
Austenin romaanissa Pride and Prejudice, myos Bridget pelkdid luokkaeron estdvin liiton.*!
Taparomaanien kuvaamilla naisilla on harvoin mahdollisuutta menestyd ammatillisesti, ja
avioliiton merkitys on siksi suuri. Chick lit -sankarittaret puolestaan ovat tyoeldaméssd, mutta

parantavat silti usein asemaansa nimenomaan miesten avulla. Vield naimisissa ollessaankin

199 Preston 1999, 195.
200 Wwells 2006, 56.
201 Ferriss 2006, 82.
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Janey pohtii, minkélaista olisi olla naimisissa jonkun Seldenid rikkaamman ja
vaikutusvaltaisemman, kuten Mimin aviomiehen Georgen tai republikaanipuolueen
senaattorin, kanssa: "How Janey had wished she was married to George instead” (TU, 212,
kursiivi alkuperdinen); "For a moment, Janey wondered what it would be like to be married to
him — especially as everyone said he might run for president.” (TU, 346) Vaikkei avioliitolla
Trading Up -romaanissa ole samanlaista sosiaalista merkitystd kuin Whartonin teoksissa, on
se silti paljon esilla.

Trading Up -romaanissa asemaansa parantaa avioliitolla paitsi Janey, myos Mimi, joka
avioituu vield Seldenidkin rikkaamman miljonéériin ja liikemiehen kanssa. Yldluokkaisen
Mimin on oletettu solmivan loistokkaan avioliiton: ’to a movie star or a handsome politician
or even to one of the lesser English princes” (TU, 27), mutta miljonédérin naimistakin pidetdan
viisaana: ’[I]t was terribly clever to land a billionaire, and a middle-aged paunch could always
be disguised under an expensive Italian suit.” (TU, 27) Rahaa naiva yldluokkainen Mimi
vertautuu The Custom of the Country -teoksen Clareen, ja kuten Clare, my6s Mimi on varsin
avoin motivaatiostaan: "Mimi said, ’George, I swear darling, if you weren’t so rich, I'd

299

divorce you.”” (TU, 31) Samoin kuin Clare, myés Mimi on tehnyt sopimuksen, joka takaa
hinelle mukavan eldmin, vaikkei aviomies itsessididn hintd miell ytik&dén.

Janeyid ja Undinea ajava jatkuva tarve saada enemméin ja parempaa johtaa siihen,
etteivit he ole koskaan tyytyvéisid saavuttamaansa. Sapora toteaa, ettd koska Undine kopioi
nautintonsakin muilta, kokee hin harvoin aitoa tyydytysti.”’> Aina saavutettuaan jotakin
Undine huomaa, ettd on olemassa jotakin muuta, vield parempaa: “There was something still
better beyond, then — more luxurious, more exciting, more worthy of her! She once said to
herself, afterward, that it was always her fate to find out just too late about the ‘something
beyond.”” (CC, 35) Myos Janey tuntee jadavinsd jatkuvasti jostakin paitsi: “[T]hat was the
problem with New York: No matter how succesful you thought you were, there was always

someone who was richer, more succesful, more famous...” (TU, 6) Usein kuluttaminen

ndyttdytyy keinona, jolla Janey ja Undine pyrkivit saavuttamaan asioita, joita heiltd puuttuu.

2 Sapora 2007, 275.
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2.4 Raha ja kulutuskulttuuri

Suhtautuminen rahaan ja kuluttamiseen on myds luokkakysymys. Sekd romaanissa The
Custom of the Country ettd Trading Up kulutusmieltymykset ja késitykset rahan
merkityksestd luovat eroja luokkien vilille. Whartonin teoksen yldluokka on kdyhtynytti,
muttei nde vaatimattomasti eldmistd ongelmana: “Material resources were limited on both
sides of the house, but there would always be enough for his [Ralphs] frugal wants — enough
to buy books (not ‘editions’), and pay now and then for a holiday dash to the great centres of
art and ideas.” (CC, 49) Rahaa tirkedmpéd ovat arvot, kulttuuri ja luokan ja perheen tapojen
noudattaminen. Yldluokka suhtautuukin halveksuen tapaan, jolla uusrikkaat vaikuttavat
kuvittelevan kaiken olevan ostettavissa, jos vain rahaa on riittavisti. Tdmd kdy ilmi
esimerkiksi Claren tuodessa syntymépiivilahjaa Ralphin ja Undinen pojalle:
[...] I knew it was the boy's birthday, and I've brought him a present: a vulgar expensive
Van Degen offering. I've not enough imagination left to find the right thing, the thing it
takes feeling and not money to buy. When I look for a present nowadays I never say to
the shopman: “I want this or that” — I simply say: “Give me something that costs so
much.” (CC, 132)
Myohemmin kiy kuitenkin ilmi, ettei Claren lahja suinkaan ole “vulgaarin kallis”, vaan itse
asiassa Dagonetin suvun perintodastia: “I said what I did because I knew what you and Laura
were thinking — but it's really a battered old Dagonet bowl that came down to me from our
revered great-grandmother." (CC, 133) Clare siis vitsailee aviomiehensd kustannuksella,
mutta todistaa samalla omaa yldluokkaisuuttaan osoittamalla, ettd osaa yhd hankkia lahjan,
jonka hankkimiseen tarvitaan “tunnetta eikd rahaa”. PerintOesineet ovat myos kulttuurisesti
arvokkaita, silli ne viestivit suvun jatkuvuudesta ja arvoista.’” Perintokulho onkin
kallisarvoinen historiansa takia samoin kuin suvussa kulkenut sormus, jolla Ralph kihlaa
Undinen. Undinea ja hinen ditidin hammastyttdd se, ettd Ralph, jonka he vield tdssi vaiheessa
olettavat olevan rikas, antaa Undinelle vanhan sormuksen. Undinen &iti jopa arvelee
Marvellien kitsastelevan: “Oh, I thought maybe they were trying to scrimp on the ring—* (CC,
54). Myohemmin Undine, jolle korun historiallinen arvo on vailla merkitysti, laitattaa sen
nykyaikaisemman nékdiseksi huolimatta Ralphin nimenomaisesta pyynnosti olla muuttamatta

korua. Kuten Karin Roffman huomauttaa, Undine edustaa uuden ajan sankaritarta, jolle

293 Bourdieu 1984 (1979), 76-77.
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204 s ) . . )
Yliluokan takertuminen historiaansa ei

omistaminen on tdrkedmpéd kuin kulttuuriset arvot.
suojaa sitd Undinen luokan tuomalta muutokselta.
Bourdieu toteaa etuoikeutetuimpien luokkien olevan muuttuvissa olosuhteissa usein
huonossa asemassa, silld ne ovat hitaita ymmaértdmiin muutoksen tarvetta ja pitdvit kiinni
totutusta asiaintilasta.”*’ Ralphin pelkdiméin yldluokan tuhoon on syyni se, ettei se osaa
toimia liikkemaailmassa. Ralphin ja Undinen ollessa avioitumassa Ralphin isoiséd kertoo herra
Spraggille, ettei Ralph pysty eldttimiin perhettéd tuloillaan, silld yldaluokkaiset miehet pitidvét
tyotddn virkana, eivét liiketoimintana: “Ralph don’t make a living out of the law, you say?
[...] Oh, a profession, you call it? [...] Why, I guess that’s the whole trouble with Ralph.
Nobody expects to make money in a profession” (CC, 77, kursiivi alkuperdinen). Ralphin
saaman kasvatuksen mukaan liikemaailmassa tulee noudattaa samanlaista etiikkaa kuin

yksityiseldmassd, eikd herrasmiehen sovi omistautua pelkéstidin rahan haalimiselle:

For four or five generations it had been the rule of both houses that a young fellow
should go to Columbia or Harvard, read law, and then lapse into more or less cultivated
inaction. The only essential was that he should live ‘like a gentleman’—that is, with a
tranquil disdain for mere money-getting, a passive openness to the finer sensations, one
or two fixed principles as to the quality of wine, and an archaic probity that had not yet
learned to distinguish between private and ‘business’ honour. No equipment could more
thoroughly have unfitted the modern youth for getting on: it hardly needed the scribbled
pages on the desk to complete the hopelessness of Ralph Marvell's case. (CC, 48)

Kuten Whartonin ironinen kuvaus osoittaa, yldluokan vanhentunut tapajirjestelmd ei auta
selviytyméédn armottomassa liitke-elamissd. Uusrikkailla téllaisia periaattellisia rajoituksia ei
ole: Undinen isd on rikastunut pettimélld kaupoissa vaimonsa isdd, Elmer Moffatt puolestaan
kiristdd herra Spraggia osallistumaan liiketoimiinsa uhkaamalla paljastaa avioliittonsa
Undinen kanssa ja pakottaa Undinen esitteleméén itsensd Ralphille hyotydkseen myos tistd
liikketoimissaan. Kuten The Custom of the Country -romaanissa, myos Bushnellin teoksessa
litkke-elamd nidyttdytyy armottomana — Selden joutuu lopulta jopa valitsemaan tyonsd ja
vaimonsa vililla. Kukaan henkilohahmoista ei kuitenkaan eldttele kisityksid liike-elamén
herrasmiesmiisyydestd. Amerikkalaisen unelman saavuttaminen edellyttid menestymisté
kilpailussa, jossa joku voittaa ja toinen hividd.”® Toisin kuin Ralph, Selden ymmiirtiz

talouden maailman sddnnot ja menestyy siksi.

204 Roffman 2007, 219.
295 Bourdieu 1984 (1979), 24.
206 Hochschild 1995, 17.
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Vaikka uusliberalismi pitdd ylld tulo- ja luokkaeroja, se on samalla muuttanut vallan ja
varallisuuden jakautumista, eikd vanha ylidluokka uusliberalistisessa yhteiskunnassa
vilttamittd ole varakkain luokka. Yhdysvalloissa uusliberalistinen kehitys on nostanut
merkittiviin asemaan rahoitusalan liikemiehet ja suurten yritysten toimitusjohtajat.”®’ Tt
uusliberalistista kehitystd edustavat Trading Up -romaanissa George, joka Mimin mukaan
“omistaa kaiken”: I can never figure out exactly what George does, you see, other than the
fact that he seems to own everything” (TU, 29, kursiivi lisétty) ja jossain midrin my0s Selden,
joka on suuren kaapelikanavan toimitusjohtaja. The Custom of the Country -teoksessa Ralphin
kohtalo tuntuu symboloivan tétd valta-aseman muutosta: Epdonnistuminen liike-eldmissi ja
taloudelliset vaikeudet, avioero ja sen tuoma hiped sekd viimeisend lapsen huoltajuuden
menettiminen Undinelle ajavat Ralphin itsemurhaan. Margaret McDowell tulkitsee osuvasti
Ralphin itsemurhan kuvastavan hénen luokkansa heikkoutta.’®® Huolimatta siitd, ettd on
tiedostanut yldluokan eldméntavan olevan tuhoutumassa, Ralph on samalla sen asenteiden ja
tapojen vanki.

Yldluokan vaatimaton eldmintyyli himmentdd Undinea, joka aluksi kuvittelee korkean
luokka-aseman merkitsevin my0s varakkuutta. Piddstessddan mukaan Ralphin sisaren
paivillisille Undine himmastelee kutsujen ja asunnon vaatimattomuutta:

The house, to begin with, was small and rather shabby. There was no gilding, no lavish
diffusion of light: the room they sat in after dinner, with its green-shaded lamps making
faint pools of lightness, and its rows of books from floor to ceiling, reminded Undine of
the old circulating library at Apex, before the new marble building was put up. [...] The
dinner too was disappointing. Undine was too young to take note of culinary details, but
she had expected to view the company through a bower of orchids and eat pretty-
colored entrées in ruffled papers. Instead, there was only a low centre-dish of ferns, and
plain roasted and broiled meat that one could recognize — as if they’d been dyspeptics
on a diet! (CC, 21.)

Undine odottaa yldluokalta runsautta ja loistokkuutta, eikd anna arvoa laajalle kirjastolle tai
yksinkertaiselle aterialle. Kuten Skeggs huomauttaa, ylenpalttisuutta pidetdin tyovaenluokan
merkkini, kun taas keskiluokka esitetdin kohtuullisena, vaatimattomana ja jérkevéné.209 The

Custom of the Country -romaanin tyovaenluokasta ponnistavat uusrikkaat sortuvat maussaan

ja kulutuksessaan juuri tillaiseen ylettomyyteen, joka ylidluokan silmissi “paljastaa” heidét.

27 Harvey 2007 (2005), 31.
2% McDowell 1991, 49.
29 Skeggs 2004, 99.
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Trading Up -romaanissa Seldenin perhe ilmentdd erinomaisesti keskiluokkaista
pidéttyviisyyttd. Janey ja Selden viettavit joulua jdlkimmaéisen perheen kanssa muodikkaalla
Mustiquen saarella. Selden kustantaa luksusloman, mutta Janey kummastelee hinen
taloudellisesti hyvin toimeen tulevien perheenjdsentensd saddstdviisyyttd: Seldenin veljen
vaimo ei ole tohtia ostaa muutaman dollarin arvoisia rantasandaaleja, hidnen ditinsi taittelee
lahjapaperitkin talteen ja vastustaa toisen auton vuokraamista loman ajaksi: ”Selden was
thinking the same thing, but I told him not to waste his money” (TU, 316, kursiivi
alkuperdinen). Toisin kuin Whartonin romaanin vaatimattomalla yldluokalla, Seldenin
perheelld olisi varaa eldd loistokkaamminkin. Roset ovat kuitenkin sitd mieltd, ettd vaikka
rahaa olisi, sitd ei ole syytd tuhlata. Janey taas on tottunut tuhlailemaan, vaikkei rahaa
olisikaan, ja pitdd Rosejen asennetta kummallisena.

Janey on hyldnnyt kasvatuksensa keskiluokkaiset arvot tutustuessaan luksuseldmiin
mallinuransa  alkuaikoina.  Ni#hdessddn  asuintoverinsa  merkkituotteita  pursuavan
vaatehuoneen Janey tuntee astuvansa ihmemaahan:

Janey’s eyes widened at the sight of so many riches; she felt her world expand as if
filled with air. She had been raised in fairly modest, puritanical lifestyle in which excess
was considered an unspoken sin, but seeing Estella’s bounty shattered her childhood
values as sharply as an object hurled at a mirror, and suddenly she found herself staring
at the other side of the looking glass.” (TU, 367)

Sharon Zukin toteaa kuluttamisesta tulleen Yhdysvalloissa keskeisen tavan, jolla yksilot

madrittavit identiteettidiin ja paikkaansa yhteiskunnalssal.210

My®os Janeylle luksustavaroista
tulee tirked itsen madrittimisen keino, silld ne tuntuvat konkreettisemmilta saavutuksilta kuin
ne asiat, joita hinet on opetettu haluamaan: ’[S]he’d been brought up not to expect much
more from life than a vague kind of job and a vague sort of marrige with some shadowy
children attached” (TU, 369). Tyopaikka, avioliitto tai lapset tuntuvat Janeysta epdmaédriisiltd
tavoitteilta toisin kuin ostettavissa olevat merkkituotteet.

Hooks huomauttaa kuluttamisen olevan Yhdysvalloissa tirkedd niin koyhille kuin
rikkaillekin.*'' Massamedia ja markkinointi luovat mielikuvaa, jonka mukaan Yhdysvallat
todella on luokaton yhteiskunta, jossa amerikkalaisen unelman saavuttaminen on mahdollista

kaikille, ja kenelld tahansa on oikeus ostaa mitii tahansa.”'> Seki Janey ettd Undine pyrkiviit

kuluttamalla nostamaan omaa luokka-asemaansa ja ovat valmiita elimididn yli omien tai

210 7ukin 2003, 8, 29.
1 hooks 2000, 46.
22 hooks 2000, 71; Zukin 2005, 8.
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aviomiehensd varojen pitididkseen ylld varakasta kulissia. Kuluttaminen toimii hooksin mukaan
keinona vapautua luokka-asemaan tai kdyhyyteen liittyvistd hédpedstd, mutta samalla se

3 Kerskakuluttaminen saattaa pikemmin

harhauttaa nikemisti todellista luokkaeroa.”!
paljastaa kuin kétked todellisen luokkataustan.

Kyse ei ole vain siitd, ettd omistaa esineitd, vaan siitd, miten niitd kiyttdd. Skeggs toteaa
eliitin tunnistavan uusrikkaat huolettomasta kuluttamisesta huolimatta, koska nimai eivit osaa
toimia oikein tai niyttii oikeanlaiselta, "They do not know how to ’get it right’”.*'* Trading
Up -romaanissa Janey tulee toistuvasti tuomituksi juuri “véidrdnlaisen” olemuksensa takia.
Viettdessddn kahdeksantoistavuotiaana kesdd Euroopassa tyOoskennellen mallina (ja
prostituoituna) Janey vierailee kasinolla Monte Carlossa. Hén jirkyttyy huomatessaan, miten
muut naiset reagoivat hineen:

[T]he South of France was filled with women like her, beautiful young women with no
visible means of support [...] It couldn’t be that obvious, she thought, glancing over at
two attractive young women who were clearly American. Their clothing, she noted,
wasn’t nearly as expensive as hers, and out of the corner of her eye, she saw the two
girls take in her appearance and then whisper something. [...] as they passed by, she
heard the other one whisper, ‘Puta’, the Italian word for whore, under her breath. (TU,
410, kursiivi alkuperdinen)

Janey on pukeutunut omasta mielestddn varsin tyylikkddsti ja on siksi erityisen jarkyttynyt:
“She was wearing an expensive Thierry Mugler gown with a gold Chanel cuff at her wrist.
She had thought she looked elegant” (TU, 410). Designer-vaatteet eivit siis takaa
eleganttiutta, jos niitd kdyttdad “vidrin”.

Janey kokee nidyttdvinsd “vaaraltd” myos viisitoista vuotta Monte Carlon tapausta
myohemmin ollessaan trendikkddssd newyorkilaisravintolassa samaan aikaan filmitéhti Jenny
Cadinen kanssa: ”She [Jenny] was dressed beautifully, in the ruffled Yves Saint Laurent shirt
that was supposed to be all the rage that spring, and Janey immediately wished that she’d
worn the tweed suit instead of the revealing white plastic dress. The dress would have been
perfect for a nightclub, but now, in the light of day, she was conscious of appearing cheap, of
trying too hard.” (TU, 470) Janey on jélleen jotenkin liitkaa: hiinen asunsa on liian paljastava,
huulensa liian punatut, ja hiin on pukeutunut tilanteeseen sopimattomasti. ”To read something

(a body or object) as excess is to render it beyond the bounds of propriety, to locate it within

213 hooks 2000, 6, 47.
1% Skeggs 2004, 136.
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the inappropriate, the matter out of place, the tasteless”, kirjoittaa Skeggs liiallisuuden
paikantamisesta keskiluokkaisen sopivuuden ulkopuolelle.215 Verratessaan itseddn Jenny
Cadineen Janey tuntee itsensd ‘halvaksi”. Luokka ja sukupuoli limittyvit jilleen
intersektionaalisesti ei-keskiluokkaisten naisten leimaamisessa paitsi ulkonddltddn, myos
seksuaalisesti liiallisiksi.

Janey pitdd Seldenin asennetta rahankidytt6on perin keskiluokkaisena: “He had plenty of
money — by means of subtle questioning she’d gathered that he had to be worth at least $30
million — but when it came to spending it, he had a decidedly middle-class attitude. His
favorite expression was ‘Are you sure you really need that?’ (TU, 212, kursiivi alkuperédinen)
Kuluttaminen romaaneissa Trading Up ja The Custom of the Country liittyy kuitenkin harvoin
todelliseen tarpeeseen. Kuvaukset ostosten teosta hidimatkalla ovat kummassakin teoksessa
hyvin samankaltaisia: “So the purveyors continued to mount to their apartment, and Ralph, in
the course of his frequent flights from it, found himself always dodging the corners of black
glazed boxes and swaying pyramids of pasteboard.” (CC, 113-114); “And then, when they
were happily ensconced in the $1,500-a-night bridal suit, and she was unpacking endless bags
of clothing that he’d purchased (at a discount — thank God all the clerks had recognized her)”
(TU, 119). Tavaroiden vyoOrymistd sisddn katsotaan huolestuneiden aviomiesten silmin.
Miesten ja naisten kuluttaminen ndyttdytyykin erilaisena: naiset kédyttivit rahaa “turhuuksiin”,
kuten vaatteisiin, kun taas miesten kuluttamisen kohteet — Ralphin kirjat ja Seldenin
luksusauto — ovat “jarkevid”.

Undine, joka on nimetty rouva Spraggin isdn keksimin hiustenhoitoaineen mukaan,
kytkeytyy jo nimensé perusteella tuotteiden maailmaan?'®: ""Why, we called her after a hair-
waver father put on the market the week she was born— [...] It's from undoolay, you know,
the French for crimping” (CC, 51). Tavarat ovatkin sekd Janeylle etti Undinelle tirkeitd
oman aseman osoittamisen véilineitd ja osa pyrkimystd sulautua yldluokkaan. Esteettisilld
valinnoilla, kuten meikilld, vaatteilla ja sisustuksella, voi tuoda ilmi omaa asemaansa

URT . 217
sosiaalisessa tilassa.

Pukeutumista, ulkonikod ja The Custom of the Country -romaanissa
my0Os sisustusta kuvataankin romaaneissa paljon. Esimerkiksi oikeanlaisen kirjepaperin tai
kenkien valinnalla Undine ja Janey pyrkivdat luomaan itsestddn kuvaa muodikkaina,

varakkaina ja ajan hermolla olevina: “She had read in the ‘Boudoir Chat’ of one of the

215 Skeggs 2004, 100.
26 Roffman 2007, 219; Preston 1999, 184—185.
27 Bourdieu 1984 (1979), 57.
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Sunday papers that the smartest women were using the new pigeon-blood note-paper with
white ink; and rather against her mother's advice she had ordered a large supply” (CC, 12—
13); “[O]n her feet were lavender high-heeled sandals, since it was now considered the height
of fashion to wear sandals in the winter, as it implied that you were rich enough not to have to
walk.” (TU, 228) Philipsin mukaan kuluttaminen toimii chick litissd itsen konstruoinnin
keinona, jossa tietyt tuotteet ja brindit edustavat tietynlaista eléim'aintyyliéi.218 Myos
postfeminismin  painottamat  valinnan mahdollisuudet ovat usein nimenomaan
kulutusvalintoja.”'® Esimerkiksi Janeyn kenkivalinta kertookin, etti hiinen elimintapaansa
kuuluu paikasta toiseen liikkuminen taksilla.

Whelehanin mukaan halu on chick litissd keskeistd. Se ei kuitenkaan ole pelkistddn
seksuaalista, vaan laajenee usein haluksi saada kaikki mielitekonsa toteutettua ja liittyy siten
kuluttamiseen.”” Sekd Janey etti Undine haluavat monenlaisia asioita, ja usein tavaroiden
halu kuvataan miltei fyysisend tarpeena:

[L]ooking around for the accessories counter, her eye was caught by a pair of high-
heeled, knee-high boots in Burberry plaid. She was suddenly overcome by a pleasurable
excitement that was nearly sexual, and striding over to the boots and picking one up in
her hand, she declared out loud: ‘I have to have these!” (TU, 215-216, kursiivi
alkuperiinen)

It seemed suddenly plebeian and promiscuous to look at the world with a naked eye,
and all her floating desires were merged in the wish for a jewelled eye-glass and chain.
So violent was this wish that, drawn on in the wake of the owner of the eye-glass, she
found herself inadvertently bumping against a stout tight-coated young man (CC, 32)

Burberryn saappaiden tai jalokivikoristeisen lornjetin herdttdima halu on niin voimakas, etti se
saa Janeyn ja Undinen unohtamaan, mitd he olivat tekemissd: Janey ldhtee Burberryn
liikkkeestd saappaat mukanaan, mutta ilman lahjaa, jota oli ostamassa Seldenille, eikd Undine
muista galleriakdynnistddn muuta kuin jalokivikoristeisen lornjetin ja Peter Van Degeniin
torméddmisen.

Trading Up -romaanissa Janeyn tavaroiden halu kohdistuu nimenomaan tiettyihin
briandeihin. Tekstissd esiintyy runsaasti huippumuotimerkkejd, ja jos Janeyn pukeutumista

kuvataan, tapahtuu se yleensd nimenomaan merkkien nimid luettelemalla. Shopaholic-

218 Philips 2006, 128.
21 Genz 2009, 85.
220 Whelehan 2003, 205.
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romalalnejal221 tutkinut Jessica Lyn Van Slooten havaitsee, ettd tavaroita kuvaillaankin usein

niiden brdndien pikemminkin kuin ulkondtn avulla.”?

Philips toteaa chick lit -romaanien
olevan suunnattu nuorille naisille, jotka, kuten romaanien pddhenkilotkin, ovat brinditietoisia
kuluttajia.*” Lukijan oletetaan siis tunnistavan romaanissa esiintyvit briindit ja samastuvan
ndin padhenkiloon, joka my0Os kdyttdd ja haluaa muodikkaita brindituotteita. Jo Trading Up -
teoksen alussa selvidd, ettd Janeylle on tirkedd omistaa muodikkaita tavaroita: “Her pink
Chanel sunglasses had slipped down her nose and she pushed them up, feeling a little thrill of
satisfaction at owning the must-have accessory of the summer.” (TU, 6) Myos myohemmin
Janeyn kiintymys tiettyihin brindeihin tulee ilmi: Burberryn liikkeessd hinestd tuntuu, kuin
olisi kietoutunut Iimpimiin huopaan, ja hidnen kdyttiminsid Pussy Pink -huulipuna on miltei
osa hénen identiteettidén.

Kulutuskeskeinen eldamintapa laajenee myos tavaroiden haluamisen ja hankkimisen
ulkopuolelle. Chick lit -romaaneissa seksuaaliseen haluun sekoittuu luksustavaroiden — jotka
miehen oletetaan kustantavan — halu, ja lopulta myds miehestd tulee vain yksi asuste,

224 Tillainen kaiken tavaroituminen on ominaista uusliberalistiselle

kulutushyodyke.
kehitykselle’® mutta on nihtivissi jo The Custom of the Country -romaanissa. Seuraavassa
luvussa kdsittelenkin  sukupuolten vilisid suhteita ja pohdin, mitd ihmissuhteiden
tavaroituminen tarkoittaa, kuka lopulta tulee hyviksi kdytetyksi ja mitd tdmid merkitsee

seksuaalisuuden ja romanttisen rakkauden mahdollisuuden kannalta.

3. 7HOW MEN’S EXPECTATIONS HAVE RUINED WOMEN’S LIVES”:
SUKUPUOLTEN VALISET VALTASUHTEET

Sekd Trading Up ettdi The Custom of the Country ovat nimenomaan naisten — Janeyn ja
Undinen - tarinoita, ja chick lit ja taparomaani on mielletty erityisesti naisten genreiksi. Tédssa

luvussa keskitynkin tarkastelemaan, miten sukupuoli teoksissa ndkyy. Sukupuolen rinnalla

2! Sophie Kinsellan kirjoittama suosittu chick lit -kirjasarja.
*22 Van Slooten 2006, 224.

22 Philips 2006, 117.

>4 Philips 2006, 126.

2 Harvey 2007 (2005), 165.
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pyrin tarpeen mukaan tuomaan esiin myds muita erotteluja, jotka toimivat sen kanssa
intersektionaalisesti.

Ensimmadisessd alaluvussa tutkin, miten sukupuolta romaaneissa kuvataan, millaisia
suhteita sukupuolten vélilla on ja miten nédisséd suhteissa kédytetddn valtaa. Toisessa alaluvussa
keskityn analysoimaan péddhenkiloiden seksuaalisuutta. Pohdin kummassakin teoksessa
nikyvidid kaksinaismoralistista suhtautumista naisten ja miesten seksuaalisuuteen ja
tarkastelen, miten Janeyn ja Undinen seksuaalisuutta kuvataan. Késittelen myos Trading Up -
romaanin sivujuonta, joka kertoo Janeyn kokemuksista prostituoituna, ja lopuksi pohdin,
miten luokan ja rodun tapaan my0s vain tietyt seksuaalisuudet tehdédédn teoksissa nikyviksi.
Viimeisessd alaluvussa tarkastelen, mitd merkitystd kauneudella on teoksissa, miten

padhenkiloitd katsotaan ja miten he katsovat itsedén.

3.1 Avioliitto, avioero ja romanttisen rakkauden mahdottomuus

Sukupuolta on usein hahmotettu kaksinapaisesti: miehet ja naiset on nzhty ratkaisevalla
tavalla erilaisina. Foucault’'n mukaan 1800-luvulta ldhtien on kehittynyt késitys, ettd
sukupuoli on jotakin, mikd kuuluu miehelle ja puuttuu naiselta. Toisaalta naisen ruumiin on
lisddntymistehtidvinsid takia oletettu koostuvan yksinomaan sukupuolesta, joka “kiusaa sitd
taukoamatta lisdintymistoiminnon seurauksilla”.?*® Nainen on siis nihty toissijaisena
sukupuolena ja sukupuolensa vankina. Kuten johdannossa totesin, sukupuoli ei kuitenkaan ole
yksinomaan biologian méidrdadmad: kisitteilld sex (biologinen sukupuoli) ja gender
(sosiaalinen sukupuoli) pyritdsn tuomaan esiin sukupuolen kulttuurista rakentumista.”?’
Kasitykset sukupuolesta ovat tietyssd ajassa ja paikassa muodostuneita, historiallisia ja
muuttuvia.

Romaaneissa The Custom of the Country ja Trading Up sukupuoli on merkittiva
erottelija. Sukupuoli vaikuttaa Janeyn ja Undinen kokemuksiin, asemaan ja mahdollisuuksiin.
Miehiltd ja naisilta odotetaan teoksissa erilaista kdyttdytymistd monilla eldmén alueilla. The

Custom of the Country -romaanissa naisten elima rajoittuu kodin piiriin ja seurapiireihin, kun

taas miehet voivat toimia myds liike-eldmin ja yhteiskunnallisen vaikuttamisen kentilla.

226 Foucault 1998a (1976), 109.
27 Ks. Butler 2008 (1990), 8.
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Myos Trading Up -teoksessa sukupuolten vilinen ero kdy ilmi monin tavoin, vaikka naisten
asema yhteiskunnassa on muuttunut Whartonin romaanin kuvaamasta ajasta.

Imelda Whelehan toteaa chick litin naispdidhenkil6itd kuvattavan usein stereotyyppisen
naisellisiksi: he ovat hyvin tietoisia sukupuolten erilaisuudesta, kdyttdytyviat hupsusti ja
rakastavat epikiytinnollisid korkokenkiiin ja muita feminiinisyyden merkkeji.??® Janeyyn ja
Undineen liitetddnkin monia perinteisesti naisellisina pidettyjd piirteitd. He ovat turhamaisia
ja ylenpalttisen kiinnostuneita omasta ulkon@0stddn, nauttivat ostosten teosta ja
seurapiirijuhlista. Vaikka Janey ja Undine toimivat itse aktiivisesti oman yhteiskunnallisen
asemansa parantamiseksi, olettaa kumpikin samalla miesten — isén, rakastajien tai aviomiesten
— huolehtivan heisté:

All his life, and at ever-diminishing intervals, Mr. Spragg had been called on by his
womankind to "see what he could do"; and the seeing had almost always resulted as
they wished. Undine did not have to send back her ring, and in her state of trance-like
happiness she hardly asked by what means her path had been smoothed, but merely
accepted her mother's assurance that "father had fixed everything all right." (CC, 79-80)

Instead of making him [Selden] feel like they were partners, she acted (although she
never came out and said it) like she expected him to be an endless source of cash, and if
he wasn’t, she was going to move on. (TU, 242)

Toisaalta Janey ja Undine myos kapinoivat kapeaa naisen roolia vastaan, silld kumpikaan ei
esimerkiksi ole kiinnostunut #itiydesti.””” Molemmissa romaaneissa miehet puolestaan
madrittyvit vahvasti tyonsd ja varallisuutensa kautta ja liittyvit ndin miehille kuuluvana
pidettyyn julkiseen tilaan. Sukupuolten erilaisuutta korostetaan my0s toistuvasti tilanteissa,
joissa naiset ja miehet kokevat, etteivdt ymmaérri toisiaan.

Sukupuoliero on toiminut perustana sukupuolten viliselle rakenteelliselle epétasa-
arvoisuudelle.”” Foucault toteaa vallan olevan lisnd kaikissa suhteissa — talouden
prosesseissa, tiedollisissa ja sukupuolisuhteissa.”>' Sukupuolten viliset suhteet ovatkin myds
valtasuhteita. Kuten jo edellisessd luvussa totesin, sukupuoleen liittyvien valtasuhteiden
rinnalla toimivat esimerkiksi yhteiskuntaluokkaan ja etnisyyteen liittyvit valtasuhteet.
Trading Up esittdd varsin synkén késityksen sukupuolten vilisistd valtasuhteista: “[N]o matter

what anybody said, it was a man’s world and the rules were designed to allow men to take

228 Whelehan 2005, 209.

2 Kisittelen aihetta laajemmin luvussa 4.2.
20 Morris 1993, 1.

B! Foucault 1998a (1976), 70.
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what they wanted, while meanwhile women were left to hope and wait or to make their way
as best they could...” (TU, 393). Janey nikee maailman toimivan miesten ehdoilla, miki
jattdd naiset selviytymiddn parhaaksi katsomallaan tavalla. Naisten systemaattista alistusta
miesten dominoimien instituutioiden, kuten lain, kasvatuksen, tydelimin, uskonnon, perheen
ja kulttuurin vilitykselld kutsutaan patriarkaatiksi.>* Avioliittoa voidaan pitii yhteni
patriarkaalisena vallankidyton muotona, ja sen tarkastelu romaaneissa Trading Up ja The
Custom of the Country on erityisen kiinnostavaa, silld molemmissa romaaneissa aviomiehen
etsintd, avioliitto ja avioero ovat keskeisid aiheita.

Kuten edellisessd luvussa totesin, avioliitto mahdollistaa yhteiskunnallisen nousun niin
Undinelle kuin Janeyllekin. Avioliiton merkitys yhteiskunnallisena instituutiona on
korostunut Whartonin teoksessa, silld avioliitto tuo naiselle turvaa ja kunniallisen aseman.
Myos 2000-luvulle sijoittuvassa Trading Up -romaanissa parisuhteen ja avioliiton merkitys on
varsin suuri. Juliette Wells toteaakin chick litin kisittelevin Whartonin romaanien tapaan
aviomiehen etsintdd, joka my0s chick litissd usein vaikuttaa olevan ammatillisen uran sijaan
pidhenkilon todellinen tys.** Taparomaanissa avioliitto toimii usein loppuratkaisuna, silli se
on naisen hyveellisyydestd kiinnostuneen aikakauden romaanissa vilttdméton onnellinen
loppu.”** Niin on etenkin Austenin taparomaaneissa. Vaikka my6s Whartonin teoksissa
kisitellddin usein avioliittoa, ei avioituminen kuitenkaan yleensd muodostu tarinan
loppuratkaisuksi kuten Austenilla. Chick lit -genren romaanit puolestaan eivit vélttdmatta
paity avioliittoon, joskin usein tilanteeseen, jossa padhenkilé on lopulta 16ytinyt onnellisen
parisuhteen.”®> Romaaneissa Trading Up ja The Custom of the Country avioituminen ei toimi
loppuratkaisuna vaan pikemminkin tapahtumien kidynnistdjana.

Janey kuvaa yksineldvdn naisen turvattomuutta muistellessaan, miten reagoi
jouduttuaan raiskausyrityksen ja pahoinpitelyn uhriksi epdonnistuneiden treffien jalkeen:

It was too pitiful, really, to bother to call the police; being a single girl without a regular
job, without anyone in her life to even notice her comings and goings, she knew these
kinds of things could happen at any time, and that she was responsible for her own
protection. (TU, 215)

Janeyn asenteessa heijastuu romaanin maailman uusliberalistisen individualismin nurja puoli:

nuori nainen, jolla ei ole miesté eiké juuri rahaakaan on Janeyn mukaan tdysin oman onnensa

22 Morris 1993, 4.
233 Wells 2006, 55.
B4 Wells 2006, 52.
5 Wells 2006,50.
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nojassa, eikd voi luottaa saavansa apua jos siti tarvitsee. Vaikka chick lit kertoo sinkkunaisten
elamistd ja hauskanpidosta, ei sinkkuutta kuvata yksinomaan positiivisesti. Pdinvastoin —
sinkkuuden kuvaus on chick litissd usein varsin negatiivista, ja parisuhteen 10ytdmisen
merkitys korostuu.”?® Karl Quinn toteaa avioliiton niyttiytyvin Bushnellin tuotannossa
yleensd pakona deittailun kauhuista ja porttina taloudellisesti turvattuun asemaan,”’ ja
tillaista pelastusta my0s Janey avioliitollaan etsii. Naimisiin mentydin Janey uskoo
huononkin avioliiton olevan parempi vaihtoehto kuin entiseen eldmiinsd palaamisen: “Her
pride battled her cynicism, with pride urging divorce and cynicism pointing out that no matter
how awful Selden was, she didn’t want to go back to the life she’d had.” (TU, 349) Pelko
pitdd Janeyn onnettomassa avioliitossa. Myds Undine huomaa eldmin yksindisend naisena
olevan hankalampaa kuin avioliitossa:

Her new visiting-card, bearing her Christian name in place of her husband's, was like

the coin of a debased currency testifying to her diminished trading capacity. Her

restricted means, her vacant days, all the minor irritations of her life, were as nothing

compared to this sense of a lost advantage. (CC, 227)

Eronneena Undinen pdivit vaikuttavat tyhjiltd ja hidnen mahdollisuutensa kaventuneilta.
Kummassakin romaanissa yksineldvd nainen kohtaa ongelmia, joista avioliitossa ei tarvitse
huolehtia.

Chick lit -genren suhtautuminen avioliittoon ei kuitenkaan ole ongelmaton. Monet chick
lit -sankarittaret pitdvit itsediin periaatteessa itsendisind ja menestyneind naisina mutta
samalla idealisoivat avioliittoa ja tuntevat eliménsd puutteelliseksi tai itsensd vdhemmin
arvokkaiksi, koska eivit ole naimisissa.”*® Trading Up -romaanissa esiintyy vanha erottelu
naisiin, joiden kanssa mennddn naimisiin ja toisiin, joiden kanssa ei: “While men were
perfectly happy to date her [Janey], when it came to the ultimate union of marriage, they
always seemed to spurn her in favor of a more ’suitable’ candidate.” (TU, 9) Janey tulee
toistuvasti hyldtyksi “sopivampien” — maineeltaan, luokka-asemaltaan ja varallisuudeltaan
parempien — morsianehdokkaiden takia. Myos teoksen miehet tuovat eksplisiittisesti esiin
naisten jakautumisen avioitumisen kannalta mahdollisiin ja mahdottomiin: ”You [Selden] and
I [George] both know that there are women you marry... and women you don’t. Janey Wilcox

is one of the women you don’t.” (TU, 488) Néin “hyvit naiset”, kunnialliset vaimot, didit ja

26 Gill & Herdieckerhoff 2006, www-dokumentti; Whelehan 2005, 188.
7 Quinn 28.9.2003, artikkeli The Age -lehden www-sivuilla.
28 Guerrero 2006, 89.
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tyttiret, ja “huonot”, seksuaalisesti epiilyttiviit naiset, erotetaan toisistaan.”*® Sama erottelu
on nidkyvilld myds Whartonin romaanissa. Etenkin naimattomana naisena Undinen on oltava
varovainen, jottei hintd yhdistetd vidrdnlaisiin ihmisiin: ”She feared to be associated with ’the
wrong people,” and scented a shade of disrespect in every amicable advance.” (CC, 227)
Naisten on siis huolehdittava maineestaan niin Whartonin romaanissa kuin Bushnellin
uudelleenkirjoituksessakin, vaikka suhtautuminen naisten seksuaalisuuteen ja esiaviollisiin
suhteisiin on sadan vuoden aikana muuttunut. Kuten luvussa 2 totesin, seksuaalisuus liittyy
myo6s luokkaan — erityisesti alempien luokkien naisten seksuaalisuus tulkitaan herkésti
litalliseksi ja sopimattomaksi.

Vaikka kuuluisi naisiin, joiden kanssa mennddn naimisiin, ei puolisoiden asema
avioliitossa vilttamaittd ole tasa-arvoinen. Mies on pitkdidn nihty perheen pidind, ja sellaisiksi
itsensd mieltdvat myos Undinen ja Janeyn aviomiehet. Ralph on tottunut siihen, ettd naiset
mukautuvat hinen mielipiteisiinsd: “He was used to women who, in such cases, yielded as a
matter of course to masculine judgments” (CC, 112). My6s Trading Up -romaanin naiset
kokevat avioliiton epétasa-arvoiseksi, kuten kdy ilmi Mimin kertoessa Janeylle “totuuksia”
naimisissa olemisesta: ‘“’Disrespect is part of the package [...] He thinks he’s asserting his
rights as a husband. Which, my dear, unfortunately include telling you what to do.”” (TU,
350) Janey ja Undine eividt kuitenkaan aina ole valmiita alistumaan aviomiehensi
madrayksiin.

Aviopuolisoiden suhteisiin liittyy kummassakin romaanissa paljon negatiivisia tunteita,
vihaa ja pettymystd. Naimisissa oloa kuvataan tukehtumisen ja hukkumisen kaltaisilla kuvilla:
”[A]s her [Janeys] eyes traveled over his face, she was consumed by a feeling of suffocation.”
(TU, 507); “They were fellow-victims in the noyade of marriage, but if they ceased to
struggle perhaps the drowning would be easier for both” (CC, 141, kursiivi alkuperdinen).
Trading Up -romaanissa fantasia aviopuolison kuolemasta toistuu sekd Seldenin ettd Janeyn
ajatuksissa: “He had a disturbing desire to jump out the window, which was immediately
followed by the thought that maybe she would meet an accident and die, and then he wouldn’t
have to deal with her and her spending ever again.” (TU, 242); ”’[A] nasty little voice in her
head pointed out that if it was Selden, if he was dead, then it would solve all her problems:
She’d be rich and free; she could do whatever she liked...” (TU, 422, kursiivi alkuperdinen).

Stephanie Harzewski huomauttaa fantasian aviomiehen kuolemasta esiintyvdn myos

239 Bell 1994, 40-41.
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Bushnellin teoksessa Four Blondes ja pitdd siti merkkind heteroseksuaalisen sankarin
merkityksen vihenemisesti chick litissd: kun aviomieheltd on saatu unelmahiit, omaisuus ja
mahdolliset lapset, ei hdntd oikeastaan endid tarvita mihinkiin.?*° Tronista kylld, Undinen
kohdalla tidllainen kuolemanfantasia jopa toteutuu. Ralphin itsemurhan jidlkeen Undine on
nuori, viehdttdvd leski ja voi avioitua katolisen de Chellesin kanssa, toisin kuin eronneena
naisena.

Aina aviopuoliso ei kuitenkaan kuole sopivasti, ja sekd Janey ettd Undine padityvit
eroamaan epityydyttdvistd liitoistaan. Janey eroaa Seldenistd, silld hdn on avioliitossa
onneton, tuntee Seldenin rajoittavan itseddn ja haluaa pididstd eldmissdin — ja urallaan —
eteenpdin: ”She didn’t love him; she probably never had. It was always about the next big
thing for her, and he’d been but a big stepping stone on her journey.” (TU, 507) Myos Undine
kayttdd avioliittoja ja -eroja astinkivind yhteiskunnallisessa nousussaan. The Custom of the
Country kuvaakin paitsi amerikkalaista avioliittoa, myds Yhdysvaltojen 1900-luvun alun
avioeroteollisuutta. Konservatiivisista itdisistd osavaltioista matkustettiin Keskildnteen
hankkimaan eroa, ja helpon avioeron osavaltioihin syntyi “avioerokaupunkeja”, joissa eron

hakijat viettivit vaadittavan harkinta-ajan.>*!

Myos Undine vierailee téllaisessa kaupungissa,
ensin hakiessaan eroa Ralphista ja sitten Raymond de Chellesisti. Rouva Heenyn
sanomalehtileikkeissda Wharton kuvaa ironisesti Undinen pikaista avioeroa de Chellesistd ja
avioitumista Moffattin kanssa:

"'Reno, November 23d. The Marquise de Chelles, of Paris, France, formerly Mrs.
Undine Spragg Marvell, of Apex City and New York, got a decree of divorce at a
special session of the Court last night, and was remarried fifteen minutes later to Mr.
Elmer Moffatt, the billionaire Railroad King, who was the Marquise's first husband.
[...] The hearing began at seven ten p. m. and at eight o'clock the bridal couple were
steaming out of the station. (CC, 366-367)

Debra Ann MacComb toteaa Undinen tarvitsevan aviomiestensid nimed ja varallisuutta
oman arvonsa nostamiseen avioliittomarkkinoilla, ja vertaa tdmén toisiaan seuraavia

avioliittoja kulutuksen loputtomaan kiertokulkuun.?**

Ihmissuhteet ndyttdytyvit kulutuksen
muotona my6s Bushnellin romaanissa. Stephanie Harzewski tarkastelee parisuhteita
kuluttamisena Sex and the City -televisiosarjassa. Hin kuvaa késitteelld “late heterosexuality”

pakkoheteroseksuaalisuuden  jilkeistd  heteroseksuaalisuutta:  aikaa, jona  naiset

20 Harzewski 2006, 38.
2! MacComb 1996, 772-774.
242 MacComb 1996, 781.
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kyseenalaistavat parisuhteen merkityksen ja pysyvit sinkkuina, keskustelevat parisuhteista
liike-eldmiin kielelli ja puhuvat miehistd kuin asusteista.”*’ Useimmat parisuhteet Trading Up
-romaanissa ovat hyvin pinnallisia. Tétd pinnallisuutta kuvataan ironisesti esimerkiksi Janeyn
pohtiessa hédidensd peruuttamista Seldenin tyylivirheen takia: “Selden had worn dark socks
with sandals. [...] The sandals were Prada, but even designer shoes couldn’t save a man with
inherently bad taste, and all afternoon she agonized over it. Should she call off the wedding?”
(TU, 124) Parisuhteen merkitys nédyttdd olevan teoksen naisille pikemminkin taloudellinen ja
institutionaalinen kuin emotionaalinen: parisuhteet todella ovat bisnestd, keino saavuttaa
parempi asema ja rikastua.

Teoksessa keskeisessd asemassa olevaa rakkausjuonta pidetdin chick litille ominaisena
genrepiirteend.”** Tissid mielessi Trading Up -romaania onkin vaikeaa pitii aivan tyypilliseni
genrensd edustajana. Romaanissa on romanttisia sivujuonia, mutta ei yhtd, koko teoksen
lapdisevad rakkausjuonta, eikd tarina pddty onnellisen parisuhteen 10ytdmiseen. Janeyn ja
Seldenin suhde ei ole tavanomainen rakkaustarina. Tavatessaan Seldenin ensimmadistd kertaa
juhlissa Janey pitdd hédntd kohtuullisen n#dkodisend mutta ikdvystyttdvand, drsyttdvani ja
huonotapaisena. Tyypillinen, Jane Austenin romaanista Pride and Prejudice periisin oleva
chick lit -juoni johtaisi siithen, ettd aluksi epdmiellyttdviltd vaikuttava mies osoittautuu
loppujen lopuksi Herra Oikeaksi.** Trading Up -romaanissa nidin ei kuitenkaan Kkiy.
Huonosta ensivaikutelmasta huolimatta Janey opettelee sietdimééin Seldenid ja uskoo ajoittain
jopa rakastuneensa tdhidn, mutta kamppailee samalla vihan ja vastenmielisyyden tunteita
vastaan:

[T]here were moments, hours, even whole days, when she felt madly in love with him.
But there were also other moments, hours and days when she felt she didn’t love him at
all, when she looked at him and felt frightened that she’d made the biggest mistake of
her life. (TU, 122, kursiivi alkuperdinen)

Jo ennen avioitumistaan Seldenin kanssa Janey on tutustunut Hamptonsissa nuoreen,
komeaan poolonpelaajaan Ziziin, jota yrittdd hurmata. Suhde Ziziin vaikuttaa aluksi myos
perinteiseltd chick lit -rakkausjuonelta. Usein chick lit -sankaritar joutuu toistuvasti

kiusallisiin tilanteisiin sankarin edessi,”*® ja niin kiy Janeyllekin:

3 Harzewski 2004, 1.

24 Wells 2006, 49; Whelehan 2005, 185.
25 Wells 2006, 49.

26 Wells 2006, 52-53.
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[S]pinning around, she was annoyed to find that the speaker was Zizi, wearing an
expensive chocolate-brown suede coat, and looking just as gorgeous as she’d
remembered him from summer before. [...] Why did he always seem to catch her out in

an embarrassing situation? (TU, 217)

Janey tuntee Zizin saavan esiin hdnen aidoimman itsensd ja uskoo olevansa rakastunut
mieheen. My0Os suhde Ziziin péittyy kuitenkin onnettomasti: Janeyn sijaan Zizi paityy
salasuhteeseen Mimin kanssa, silld hintd on varoitettu Janeyn huonosta maineesta. Tastd
huolimatta Janey uskoo Zizin yhi olevan ihastunut hineen ja yrittdd epdonnistuneesti vietelld
tdmén. Zizi ei kuitenkaan ole kiinnostunut, ja kohtaus pddtyy onnettomasti Zizin ajaessa
torjutun, noyryytetyn ja itkuisen Janeyn ulos asunnostaan.

Néhdikseni Bushnell kirjoittaa suhteita, jotka nédyttidvit alkavan perinteisind chick lit -
romansseina, mutta paittyvit “vidrin”: ensitapaamisella drsyttdavd mies on drsyttdvi vield
naimisiin menon jidlkeenkin, eivitkd nolot tilanteet vilttimaéttd ole alkusoittoa romanssille.
Rakkaussuhteita keskeisemmiksi nousee lopulta Janeyn suhde itseensd ja oman paikkansa
etsintd, joka sekin toki on tavallaan chick lit -klisee: Yleensd sankaritar oppii (sankarin
hyviksynnin ja rakkauden avulla) arvostamaan itseiin.”*’ Janey huomaa myos, ettid rakkaus
on mahdollista vain, jos siihen ei sisédlly muita vaatimuksia: ”For now she could see that she
would never know true love or find it until she didn’t require anything from a man, and
money was the least of it...” (TU, 420) Tama ei kuitenkaan estd hiantd hyotymastd miehistd
myos jatkossa, silld Bushnellin teoksissa kyyninen vire on yleensd romanttista voimakkaampi.

Taparomaanilla on ollut suuri vaikutus chick litin romanttisiin konventioihin. Juonta,
jossa sankaritar vastusten ja viddrinymmarrysten jilkeen 10ytdd “sen oikean” voidaan pitdd
taparomaanin ja chick litin keskeisimpini yhteisend piirteend.”*® Janen Austenin romaanien
juonia tutkinut Charles H. Hinnant erottaa seitsemén juonityyppid, joista otan esiin kaksi
myos nykyaikaisessa populaarikirjallisuudessa ja erityisesti chick litissd yleistd tyyppid.
Ndistd ensimmadinen on jo mainitsemani juoni, jossa epatodennikoiset rakastavaiset vihitellen
oppivat arvostamaan toisiaan. Toisessa tyypillisessd juonessa sankaritar kohtaa ensin
kelvottoman miehen, johon rakastuu, tulee petetyksi ja joutuu kdrsimééin, mutta huomaa sitten
toisen, aiemmin huomiotta jittiminsi kosijan hyveet.”*” Kumpikin juonista esiintyy

esimerkiksi chick lit -genren pioneeriteoksessa Bridget Jones’s Diary, kun taas Bushnellin

7 Wells 2006, 52; Mydos perinteisessid populaariromanssissa sankarittaren identiteetin etsinti ja suhde sankariin
kehittyvit samanaikaisesti (Radway 1991 (1984), 139).

> Wells 2006, 50-51.

** Hinnant 2006, 297-298.
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romaaneille ne ovat vihemmén ominaisia. Vaikka avioliitto ja puolison etsiminen ovat myds
Whartonin romaaneissa keskeisii aiheita, eivit edelld kuvatun kaltaiset romanttiset juonet ole
niissdkddn tyypillisid. David Holbrook toteaa, ettd Whartonin mieshenkilohahmot yleensi
epdonnistuvat tavalla tai toisella suhteessaan sankarittareen.”” Susan Goodman puolestaan
havaitsee, etteivit Whartonin sankarittaret juuri koskaan onnistu muodostamaan
merkityksellisii suhteita miesten kanssa.>' Sukupuolten viliset romanttiset suhteet eivit siis
Whartoninkaan romaaneissa usein saa onnellista loppua.

The Custom of the Country -romaanissa on Undinen lukuisista suhteista huolimatta
varsin vidhdn romantiikkaa. Kihlautuessaan Ralphin kanssa Undine toteaa olevansa
“rakastunut”:

[SThe was in love, of course. It was pleasant, when she looked across the table, to meet
Ralph's grey eyes, with that new look in them, and to feel that she had kindled it; but it
was only part of her larger pleasure in the general homage to her beauty, in the
sensations of interest and curiosity excited by everything about her (CC, 59, kursiivi
alkuperiinen)

Ralph, joka on romanttisesti rakastunut Undineen — tai mielikuvaansa tistd — toteaa lopulta
Undinen kaipaavaan pikemminkin ihailua kuin rakkautta: ”it was admiration, not love, that
she wanted.” (CC, 140) Miehet The Custom of the Country -romaanissa todella ovat
mahdollisuuksia hyotyyn pikemminkin kuin romanttisen kiinnostuksen kohteita. Tdssd
suhteessa Bushnell uudelleenkirjoittaa Whartonia varsin suoraan: kumpikin romaaneista
tarkastelee suhteita, joista valtasuhteet ja hyoddyn tavoittelu tekevédt niin monimutkaisia,

etteivit ne paity yksiselitteisen onnellisiin loppuihin.

3.2 Seksuaalisuus ja valta

Trading Up- ja The Custom of the Country -romaaneja selvimmin yhdistdvd juonikuvio on
salaisuus, jota pddhenkilot yrittdvit peitelld aviomiehiltddn. Undine ei voi paljastaa Ralphille
ja tdmén perheelle olleensa jo kerran naimisissa, silld yldluokkainen New York paheksuu
avioeroa.”>® Kuten edellisessd luvussa totesin, nuorelta naiselta odotetaan viattomuutta ja

tietdimattomyyttd, minkd Undinekin heti Ralphin kanssa kihlauduttuaan havaitsee: “[S]he had

250 Holbrook 1991, 200.
5! Goodman 1990, 9.
252 MacComb 1996, 766, 783—784.
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not been ten minutes at table before she found that to seem very much in love, and a little
confused and subdued by the newness and intensity of the sentiment, was, to the Dagonet
mind, the becoming attitude for a young lady in her situation.” (CC, 59) Linsimaiseen,
kristilliseen sukupuolimoraaliin kuuluu sukupuolipuoliaktin rajaaminen vain avioliittoon seka
pidittyvyyden ja neitsyyden arvostus.”> Timi heijastuu myos kirjallisuuteen. 1800-luvun
taparomaanien sankarittarien oli huolehdittava tarkkaan hyveestidédn: avioliiton ulkopuoliset
suhteet olivat mahdottomuus, eikd kunniallinen nuori nainen voinut tunnustaa olleensa
rakastunut useampaan kuin yhteen mieheen.”* Vaikka The Custom of the Country sijoittuu
1900-luvun alkuun, ndkyvit ndmi kisitykset naisen kunniallisuudesta yhé etenkin yldluokan
ajatusmaailmassa.

Ylldttdvaa on, ettd ne toistuvat myos Trading Up -romaanissa. Seksuaalisesti aktiivinen
nainen on usein nihty tuhoavana ja kyltyméttoméand miestennielijind — naisten seksuaalista

255 yaikkei Bushnellin teoksen naisten

halua on siis pyritty rajoittamaan ja kontrolloimaan.
endd oleteta olevan seksuaalisesti tdysin kokemattomia avioituessaan, joutuu Janey
salailemaan seksuaalista menneisyyttddn aviomieheltddn. Selden tuntee erityistd inhoa
elokuvaohjaaja Comstock Dibbled kohtaan, silli tdmd on Seldenistdi epamiellyttiava,
epdluotettava ja vastenmielisen nikoinen. Janeyn keskusteltua Comstockin kanssa
seurapiirijuhlissa Selden tulee mustasukkaiseksi:

’T just couldn’t stand the way Comstock Dibble was looking at you. I kept thinking

crazy things, like maybe you’d slept with him or were going to. And all I could think

was that if you had slept with him, or if you did, I would never be able to look at you

again, much less be married to you...” (TU, 149, kursiivi alkuperédinen)
Janey viittdd, ettei ole koskaan harrastanut seksid Comstockin kanssa, ja kotirauha on
palautettu. Tilanne kdy kuitenkin yh&d kiusallisemmaksi, silli Janeyn on vaikeaa salata
suhdettaan Comstockin ahdistaessa hintéd jatkuvasti vaatimuksilla palauttaa 30 000 dollaria,
jotka tdmid maksoi Janeylle heiddn suhteensa aikana palkkioksi elokuvakésikirjoituksesta, jota
Janey ei koskaan toimittanut.

Salausyrityksistd huolimatta menneisyys tulee lopulta ilmi. Kun Selden ja Ralph saavat
vaimojensa salaisuudet selville, he tulevat kiusallisen tietoisiksi toisen miehen fyysisyydesti

ja tuntevat suoranaista pahoinvointia:

253 Foucault 1998b (1984), 124—125.
24 Wells 2006, 51.
23 Bordo 2003 (1993), 116-117.
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Comstock did look like some sort of short-legged beast: He seemed to consist largely of
a barrel-shaped body, to which four small appendages had been attached as if by pins.
His arms stuck out from his sides, and his feet barely touched the floor. Selden had to
turn away. [...] So she had slept with him, he thought, frantically pounding the top of
his head as if to hammer in the facts. She had sex with him. What did she do with him?
He thought wildly. Did she suck his cock? Had he put his cock... inside her, where he
had been? (TU, 425426, kursiivi alkuperdinen)

[A]s he [Moffatt] went on his bodily presence, which hitherto had seemed to Ralph the
mere average garment of vulgarity, began to loom, huge and portentous as some
monster released from a magician's bottle. His redness, his glossiness, his baldness, and
the carefully brushed ring of hair encircling it; the square line of his shoulders, the too
careful fit of his clothes, the prominent lustre of his scarf-pin, the growth of short black
hair on his manicured hands, even the tiny cracks and crows'-feet beginning to show in
the hard close surface of his complexion: all these solid witnesses to his reality and his
proximity pressed on Ralph with the mounting pang of physical nausea.

"This man...this man..." he couldn't get beyond the thought [...] Ralph's eyes
roamed toward the crystal toy that stood on the desk beside Moffatt's hand. Faugh! That
such a hand should have touched it! (CC, 293, kursiivi alkuperédinen)

Seldenin ajatuksia kuvataan suorasukaisemmin kuin Ralphin, mutta sisédlté on sama. Ajatus
siitd, ettd toinen, vulgaari ja vastenmielinen mies on koskenut heiddn vaimoonsa, on
kestdaméton. Ralphin mielessd kristallinen koriste-esine vertautuu Undineen: se on jotakin
kaunista, johon Moffattin kaltaisilla miehilld ei pitdisi olla oikeutta koskea ja joka tuon
kosketuksen myo6td on pilalla. Ralphia ja Seldenid kauhistuttaa paitsi itse teko, myos se ettéd
Undine ja Janey ovat valehdelleet heille. Kumpikaan ei kuitenkaan tunnu huomaavan, ettei
naisilla ollut juuri vaihtoehtoa, mikéli he halusivat séilyttdd avioliittonsa.

Vaatimus naisten seksuaalisesta puhtaudesta on kaksinaismoralistinen, silld miesten
avioliittoa edeltdvid suhteita ei yleensd ole tuomittu samalla tavoin kuin naisten. Seksuaalinen
aktiivisuus on liitetty miehiin, kun taas naisia on pidetty passiivisina, seksuaalisen toiminnan
kohteina.”® Perinteisessd romanttisessa fiktiossa sankarilla on jo seksuaalisia kokemuksia,
joiden merkitystd vihitelldin silld, ettei hiin ole tuntenut aiempia kumppaneitaan kohtaan yhti
voimakkaasti kuin sankaritarta.”>’ The Custom of the Country- ja Trading Up -
romaaneissakaan ei kyseenalaisteta miesten seksuaalista kdyttdytymistd samoin kuin naisten.
Carol Baker Sapora toteaa Undinen aviomiesten ja rakastajien paheksuvan Undinen

258

taipumusta kdyttdytyd samoin kuin he.”” Undinen rakastaja Peter jidttdd Undinen, koska ei

256 Foucault 1998b (1984), 145.
»7 Radway 1991 (1984), 130.
% Sapora 2007, 280-281.
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hyviksy tapaa jolla tdmd hylkédsi Ralphin — vaikka itse pettdd julkisesta vaimoaan ja teki
kaikkensa vietelldkseen Undinen mukaansa. Ralphin kerrotaan olleen rakastunut serkkuunsa
Clareen ennen Undinea, ja hinelld mainitaan olleen pienid romanttisia seikkailuja, “minor
adventures” (CC, 53). Selden on ollut naimisissa, ja Janeyn kuulemien juorujen mukaan jopa
pettanyt ensimmdistd vaimoaan. Miesten ei kuitenkaan tarvitse varjella mainettaan samoin
kuin naisten, kuten Janey toteaa:

A man could sleep with as many women as he liked, but when it came to sex, there
were still quite a few people in society who clung to the old-fashioned notion that a
woman shouldn’t have too many partners. Oh, a woman could certainly have some sex
—indeed, it was expected. But there seemed to be some unspoken limit as to the number
of men a woman could bed, and having passed that limit, a woman was no longer
considered ‘marriageable’. (TU, 14)

Naisten seksuaalisuus ei suinkaan ole chick litissd kielletty aihe. Kuten Janey toteaa,
naisten oletetaan harrastavan “jonkin verran” seksid. Chick lit -romaaneissa on yleensd
seksikohtauksia, ja naishenkilohahmot puhuvat seksistd avoimesti. Useimmat chick lit -
sankarittaret ovat seksuaalisesti kokeneita™’ ja harrastavat seksii useiden miesten kanssa
olettamatta sen vilttimiitti johtavan parisuhteeseen.’® Vaikka naiset “harrastavat seksii kuin
miehet”, kuten Sex and the City -televisiosarjan naishahmot asian ilmaisevat, liittyy siis
naisen seksuaalisuuteen tiettyjd oletuksia. Olivatpa sankarittaret kuinka kokeneita tahansa,
suhteen sankariin tulee olla ainutlaatuinen. Gill ja Herdieckerhoff toteavat chick lit -
sankarittarien usein “neitseytyvdn uudelleen” nididen kohdatessa sankarinsa, silld
emotionaalinen sitoutuminen saa heidit ensimmiisti kertaa todella nauttimaan seksisti.*'
Chick lit -sankarittarien seksuaalista historiaa siis oikeutetaan samalla tavoin kuin perinteisen
romanssin maskuliinisen sankarin.

Chick litin seksikohtauksia ei ole Kkirjoitettu harlekiiniromansseista tuttuun
romantisoivaan sivyyn, vaan toteavasti tai jopa humoristisesti.’®> Whelehan huomauttaa
kuitenkin chick lit -romaanien kuvaavan useimmiten tyydyttdvdd seksid ja havaitsee paitsi
epatyydyttivin seksin, myos esimerkiksi abortin, seksitautien ja jopa menstruaation
puuttuvan chick lit -romaaneista, kun ne taas feministisissd bestsellereissd olivat toistuvia

aiheita.”® Esimerkiksi feministisiin bestsellereihin kuuluvissa Erica Jongin ja Marilyn

2 Gill & Herdieckerhoff 2006, www-dokumentti; Wells 2006, 50-51.
260 Chen 2010, 255-256; Mabry 2006, 200.

281 Gill & Herdieckerhoff 2006, www-dokumentti.

262 Wells 2006, 50.

263 Whelehan 2005, 206, 219.



73

Frenchin romaaneissa naisten ruumiillisuutta kuvataan varsin konkreettisesti, mikid chick
litissd ei ole yhté tyypillistd. Trading Up -romaanissa seksikuvauksia on useita, ja Janey on
chick lit -sankarittarien tapaan seksuaalisesti varsin kokenut. Romaanin seksikuvaukset eivit
kuitenkaan ole yksinomaan positiivisia. Aluksi Janeyn on vaikeaa edes suudella Seldenid: It
wasn’t easy at first [...] every part of her had resisted: she could barely bring herself to kiss
him. His kisses were small and hard, like an old man’s; the idea of having sex with him
repulsed her.” (TU, 122) Janey kuvaa ensimmdiistd seksikokemustaan tuskalliseksi ja
epdkiinnostavaksi, “painful and mostly uninteresting” (TU, 379), ja toteaa ettei tapahtumaan
liity mink&énlaisia tunteita.

The Custom of the Country -romaanissa seksuaalisuutta ei kuvata yhtd suoraan kuin
chick litissd, mutta Undinen seksuaalinen kokemus vilittyy muutamissa kohtauksissa.
Muistellessaan kihlaustaan puolalaisen ratsastuksenopettajan kanssa Undine tuntee fyysistd
inhotusta: ” Could it be that the hand now adorned with Ralph's engagement ring had once, in
this very spot, surrendered itself to the riding-master's pressure? At the thought a wave of
physical disgust passed over her” (CC, 69). Miesten ldheisyyden Undinessa herittamia
tunteita kuvataan yleensd, kun ne ovat epamiellyttdvid. Ralph huomaa, ettei Undine vastaa
hinen helliin eleisiinsd, eikd Undine pidd myoskéddn Peterin ldheisyydestd: “She had never
shown any repugnance to his tenderness, but such response as it evoked was remote and
Ariel-like” (CC, 95); “His nearness was not agreeable to Undine” (183). Toisaalta Undine
suhtautuu seksuaalisuuteen hyvin vélinpitiméattomasti, kuten kdy ilmi hédnen salliessaan
Peterin ensimmaistid kertaa suudella itseddn: ”[A]s his face darkened down on her she felt a
moment's recoil. But her physical reactions were never very acute: she always vaguely
wondered why people made ‘such a fuss,” were so violently for or against such
demonstrations.” (CC, 184, kursiivi lisdtty). Trading Up -romaanissa Janey kuvaa
suhtautumistaan seksiin tdsmélleen samoin sanoin kuin Undine: ”[O]nce again Janey
wondered why everyone made such a big fuss about sex” (TU, 380, kursiivi lisitty).
Uudelleenkirjoittamalla nédin suoraan Whartonin romaanin repliikkejd Bushnell nidhdikseni
korostaa naispadhenkildiden kokemuksen samankaltaisuutta.

Seksuaalisuuden kuvaus kummassakin romaanissa liittyy vahvasti valtaan. Janey toteaa
saavansa suurinta seksuaalista mielihyvii vallantunteesta, jonka miesten kanssa kokee: ”She
felt she could control men with sex, and the power was her turn-on.” (TU, 228, kursiivi

alkuperdinen) Kauneusmyyttejd tutkinut Naomi Wolf toteaa pornon kuvaston yleistyneen
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mainonnassa: mainoksissa niytetiin tiydellisen kauniiden, seksikkiiden ja alastomien naisten
nautintoa. Toistuessaan kuvat ndyttdvit viestivin, ettd nauttiakseen kuten kuvan nainen

katsojan on my®s niytettivi samalta.”®*

Menestyneend alusvaatemallina tyoskentelevd Janey
on kuvan nainen ja tietdd olevansa monien miesten fantasioiden kohde. Tekeytymalld
seksuaaliseksi objektiksi hin kokee voivansa hallita miehié: ”[S]he would make the imaginary
object of desire real. The power of it made her giddy with exitement.” (TU, 227) Kuten Wolf
toteaa, naisen ruumista erotisoidaan kulttuurimme kuvissa jatkuvasti miehille ja naisille
osoitetaan, kuinka nayttaa seksikkddltd — mutta ei, miten tuntea.’® J aney tuottaa uudelleen
oman, erotisoidun kuvansa ja nauttii sen tuomasta vallan tunteesta, mutta ilman titi valtaa ei
tunne mitddn: ”She experienced a strange disconnection from her body to her brain, and often
felt nothing” (TU, 227-228). Janeyn “valta” tilanteessa onkin kyseenalaista, saavuttaahan héan
sen nimenomaan mukautumalla vanhoihin vaatimuksiin naisten ulkonddstdi ja
seksikkyydestéi.266

Janeyn tavoin myOs Undine nauttii tuntiessaan, ettd voi hallita miehid: It was
wonderful how cool she felt — how easily she could slip out of his grasp! Any man could be
managed like a child if he were really in love with one....” (CC, 185). Janey ja Undine
kayttavit seksuaalista valtaansa saadakseen haluamansa. Undine antaa Peterin ymmaértaa
olevansa valmis ryhtyméddn tidmén rakastajattareksi, silld hin haluaa hyotyd miehestid
taloudellisesti, ja taipuu myShemmin Peterin viettelyyn saadakseen tdmédn lopulta
avioitumaan kanssaan. Janey puolestaan valmistautuu vietteleméddn Seldenin saadakseen
anteeksi sen, ettd on tuhlannut 50 000 dollaria timén rahaa kaulakoruun, ja koettaa painostaa
Mimin aviomiestd Georgea auttamaan itsedédn liiketoimissa tarjoamalla tille seksid.

Ajatus ihmissuhteista kaupantekona saa erityisen ironisia sdvyji Trading Up -
romaanissa, kun pitkdssd takaumassa kidy ilmi Janeyn todella toimineen prostituoituna
mallinuransa alkuaikoina. Janeyn asuinkumppani houkuttelee hdnet mukaansa rikkaan
arabimiehen Rasheedin luo ja ilmoittaa, ettd juhlissa on mahdollisuus ansaita rahaa: “If
Rasheed grabs you and pushes you down on the bed... well, you don’t have to do anything.
But if you do, it’s two thousand dollars or a piece of jewellery.” (TU, 373, kursiivi

alkuperdinen) Janey on kadehtinut huonetoverinsa kalliita vaatteita ja tavaroita ja ymmartdd

264 Wolf 1991 (1990), 132-133.

265 Wolf 1991 (1990), 156.

% L uvussa 4.1 pohdin lisid Trading Up -romaanissa nikyvii, postfeminismille tyypillisti tapaa nihdi naisten
seksuaalisuus ja feminiinisyys voimaantumisen ldhteind.
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nyt, mistd ne ovat perdisin. Hdn aikoo kieltdytyd tarjouksesta, mutta suostuu sittenkin. Janey
paityy lopulta asumaan Rasheedin huvijahdille, missd hin ja muut nuoret, kauniit naiset
toimivat korkeapalkkaisina seksityoldisina.

Janeyn tausta prostituoituna on chick litissd poikkeuksellinen juonikuvio ja muodostuu
Trading Up -romaanissa varsin merkittiviksi episodiksi. Kokemukset prostituutiosta
madrittdvat Janeyd myOs myOhemmin. Hén ajautuu suhteisiin vastenmielisten, mutta
rikkaiden miesten kanssa, koska kokee sen ainoaksi keinoksi eldid haluamaansa luksuselamaa:

All her life, it seemed, she’d been forced to sleep with rich men in order to survive —
short, paunchy, bald men with hair in their ears and funguses on their toes, men with
gaps in their teeth and fur on their backs, men with penises that never got quite erect,
men, in short, whom no self-respecting woman would ever have sex with save the fact
that the man had money. (TU, 13)

Shannon  Bell toteaa  prostituoidun hahmon  liittyvdn  mielikuvaan  naisista

kulutushyodykkeini. >’

Ajatus naisesta yhtend kulutuskeskeisen yhteiskunnan hyodykkeistd
toistuu myds Trading Up -romaanissa, jossa todetaan jokaisen miehen haluavan olla
mainosten naisen kanssa: “But seriously, who doesn’t think about being with someone else?
And especially about being with the girl in the ad. It’s the driving force behind the obsession
of the consumer-oriented male: woman as product.” (TU, 256) Vaikka romaanissa nihdédin
kulutushyddykkeind ensisijaisesti naiset, ulottuu méirittely toisinaan miehiinkin: my9s naiset
haluavat hyotyd miehistd, ja pinnalliset ihmissuhteet ovat molemminpuolista kulutusta.
Vanhemmasta ja varakkaasta rakastajattarestaan Mimistd taloudellisesti hyotyva nuori, komea
poolonpelaaja Zizi toimii samoin kuin Janey. Yhteison silmissd Janeyn toiminta on kuitenkin
paheksuttavampaa kuin Zizin. Zizin hahmo vertautuu The Custom of the Country -romaanissa
lyhyesti esiintyviddn, Undinea tavoittelevaan ratsastuksenopettaja Aaronsoniin: molemmat
ovat nousukkaita, jotka liehittelevét ratsain varakkaita naisia hyotyédkseen ndiden rahoista.
Janey yrittdd k&ddntdd alistavan esineellistimisen hyOdykseen ja eldttdd itsensa
mallintydn ohella miesten avulla. Ensimmadisen prostituutiokokemuksensa jidlkeen Janey
katuu ja hipedd mutta jirkeilee, ettei mitddn vahinkoa ole tapahtunut: it hadn’t done damage
to her physically” (TU, 383). Janeyn asuintoveri Estelle perustelee toimintaansa toteamalla:
”We’re going to have sex with men anyway, so why not get something out of it? [...] It’s not

like he took something away from you, is it?” (TU, 385) Estelle kieltiytyy ajattelemasta

27 Bell 1994, 44.
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itseddn  prostituoituna ja  kokee toimivansa parhaalla  mahdollisella  tavalla
epdoikeudenmukaisissa olosuhteissa.

Rajanvetoa prostituution ja parisuhteen vililli kyseenalaistetaan Trading Up -
romaanissa toistuvasti. Romaanin naiset — Janey, Estelle, Mimi — harrastavat seksid, ovat
parisuhteissa ja menevit naimisiin itselleen epidmieluisien miesten kanssa silld diineen
lausutulla tai lausumattomalla ehdolla, ettdi hyotyvit taloudellisesti. Myds avioliitto
hyviksyttynd kaupanteon muotona asetetaan kyseenalaiseksi. Janeyn sisar Patty pohtii,
millaisen naisen hinesti tekee se, ettd hidn antaa rocktihti-aviomiehensa eléttii itsensd: ”And,
now, by not working and letting Digger support her, another part wondered if, morally, she
was a whore.” (TU, 135) Trading Up -romaanin naisilla on ainakin periaatteessa mahdollisuus
elattdd itse itsensd, eikd avioliitto ole heille vilttamiton selviytymiskeino. Niinpa he joutuvat
pohtimaan sen merkityksii toisin kuin naishenkilohahmot Whartonin teoksessa, jossa naisten
mahdollisuudet elittdd itsensd ovat kapeammat. The Custom of the Country -romaanikin
kisittelee kuitenkin keskeisesti ihmissuhteita kaupanteon vilineend. Bushnellin romaanin
prostituutio-juoni vain mahdollistaa aiheen késittelyn laajemmin ja suoremmin. Myos
Wharton on kisitellyt hyviksyttdvien suhteiden ja prostituution vélistd rajapintaa
novellassaan New Year’s Day”®®: ”You thought I was a lovelorn mistress; and I was only an

expensive prostitute’”>®’

, toteaa novellin naispéddhenkilo.

Niin avioliitto kuin prostituutiokin perustuvat sopimukseen, joka ei ole sukupuolille
tasa-arvoinen.”’” Janey kieltiytyy nikemistd suurta eroa nididen sopimusten vililld: kuten
Natasha Walter huomauttaa, Janey ei erottele seksuaalisen vaihdon eri muotoja.”’’
Verratessaan itseddn naisiin, jotka avioituvat rikkaiden miesten kanssa nédiden rahojen takia,
Janey toteaa ainoan eron olevan, ettd nimi naiset ovat naimisissa: “The only real difference
was that they were married and she wasn’t...” (TU, 411) Ero on kuitenkin yhteison silmissi
varsin merkittdva, silld avioliitto takaa naiselle yhteiskunnallisesti hyviksytyn aseman.
Prostituoitu taas on suljettu kunniallisen, porvarillisen identiteetin ulkopuolelle.’’”* Janeyn
lukuisat suhteet rikkaisiin miehiin ovat vahingoittaneet hinen mainettaan: ’people did say

she’d been with everyone.” (TU, 176) Taillainen kunniallisuuden kyseenalaistuminen

vaikuttaa sithen, miten Janeyd kohdellaan. Teoksen mieshenkilohahmoista sekd Selden,

268 Goodman1990, 49-50.

26 Wharton 1995 (1924), 292.

70 Bell 1994, 75.

2 Walter 16.8.2003, arvostelu The Guardian -lehden www-sivuilla.
72 Bell 1994, 43; Skeggs 2004, 100.
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George ettd Zizi kutsuvat Janeyd huoraksi: It makes his wife look like a whore” (TU, 178);
“[S]he really did look like a Sixth Avenue hooker” (TU, 182); “you’re a whore” (TU, 234,
kursiivi alkuperdinen). Kukaan miehistd ei tiedd Janeyn kokemuksista prostituoituna —
huoraksi kutsuminen on alistava kielenkédyttotapa, jolla miehet viittaavat Janeyn
seksuaalisuuteen, ulkondk6on ja maineeseen leimaten ne tavalla tai toisella védrédnlaisiksi.
Kuten edellisessd luvussa totesin, naisen leimaaminen ulkon#ddltddn ja seksuaalisesti
liialliseksi on paitsi sukupuoleen, my0s yhteiskuntaluokkaan liittyvi vallankdyton tapa.

Janeyn ja Comstockin skandaalisuhteen paljastuessa myoOs lehdisto julistaa Janeyn
prostituoiduksi: ’MODEL?/WRITER?/WHORE?" the headline demanded, like a jeering
crowd calling for an execution.” (TU, 424) Otsikko rinnastaa mallin ja prostituoidun.
Téllainen kauniin ja menestyneen naisen julkinen ndyryyttdminen on myos patriarkaalista
vallankayttod. Julkisen noyryytyksen jdlkeen Janey pakoilee toimittajia hinen ja Seldenin
hotellisviitissd ja kylpee jatkuvasti, kuin puhdistuakseen: >’ This is not something you can just
wash away. Do you understand? It can’t be cleaned with your fancy perfumed soap
bubbles...”” (TU, 479-480) Vaikka Janey toteaa, ettei tapahtunut ole vahingoittanut hinti, ei
prostituution vaikutuksia esitetd aivan yhtd harmittomina kuin hidn haluaisi ajatella. Janeyn
menneisyydessd on paljon asioita, jotka hin mieluiten unohtaa tai muistaa véirin. ”She would
pretend that the incident had never occured, the way she’d pretended so many things in her
life had not happened” (TU, 238). Janeyn tavoin my0s Undine toteaa ‘“‘unohtaneensa”
varhaiset kihlauksensa ja avioliittonsa Moffattin kanssa: “As to her earlier experiences, she
had frankly forgotten them: her sentimental memories went back no farther than the beginning
of her New York career.” (CC, 301) MacComb huomauttaa unohtamisen antavan Undinelle
mahdollisuuden paitsi esittdd itsensd, my0os kuvitella itsekin olevansa “kiyttiméton” hyodyke
avioliittomarkkinoilla.?”® Pois suljetut asiat ovat kuitenkin kaiken aikaa ldsnd: ”[I]t seemed,
she was still spending a lot of time ’getting over’ things. And if you were always spending
time getting over your past, how were you supposed to get on with your future?” (TU, 371-
372) . Janey toteaa kiyttdvinsd paljon aikaa “asioiden yli piddsemiseen”, ja myds Undine
kokee ajoittain kiusallisia muistamisen hetkia.

Sekd Janey ettd Undine kéyttdavit paitsi unohtamista, my0s etddnnyttamistd keinona
selvitd epdmiellyttdvistd kokemuksista. Wolf toteaa, ettd koska kulttuurissamme kuvataan

ensisijaisesti miehistd kokemusta, naiset oppivat katsomaan itseddn ulkoapdin, nidkemiidn

23 MacComb 1996, 786-787.
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itsensi seksuaalisen halun kohteina mutta eivit itse haluavina.’’”* Laajalle levinnyt pornon
kuvasto saa hdnen mukaansa naiset tarkastelemaan seksid nédiden kuvien lédpi ja katsomaan

275 Seksuaalisia kokemuksia kuvattaessa kummankin

itseddn kriittisesti, ulkopuolelta.
padhenkiloistd kerrotaankin tarkastelevan itseddn kuin ulkoapdin, tarkkaillen aiheuttamaansa
vaikutusta: ”A cool spirit within her seemed to watch and regulate her sensations, and leave
her capable of measuring the intensity of those she provoked.” (CC, 184.); ”[S]he’d felt
completely divorced from her body, as if she were floating above herself, watching the action
with bored detachment” (TU, 379) Itsen tarkkailu kuin wulkopuolelta on myos
selviytymiskeino, jota Janey kéyttdd esimerkiksi ensimmadisen prostituutiokokemuksensa
aikana.

Edellisessd luvussa kiinnitin huomiota siithen, miten Trading Up ja The Custom of the
Country kuvaavat vain tiettyd yhteiskuntaluokkaa ja etnisyyttd — keski- tai yldluokkaista ja
valkoista — edustavia henkilohahmoja. Saman havainnon voi tehdd myds tavasta, jolla teokset
kuvaavat seksuaalisuutta. Chen toteaa chick lit -romaanien kuvaavan yksinomaan
heteroseksuaalisia sankarittaria.”’® Trading Up -romaanissa sukupuolten vilisid valtasuhteita
tarkastellaan tiukan heteroseksuaalisessa kehyksessd: seksuaalisia vdhemmistojd ei
romaanissa yksinkertaisesti nidytetd. Sex and the City -televisiosarjaa queer—nﬁkékulmasta277
tutkinut Sanna Karkulehto toteaa sarjan “kesyttdvian” queeria valtavirtakuluttajalle sopivaksi
tietyin strategioin. Heteronormista poikkeavan seksuaalisuuden ndyttdmistd voidaan
kompensoida esittamilld sukupuolia — miehid ja naisia — konservatiivisesti, perinteisin mies-
ja naiskuvin. Queer voidaan my6s pyrkida sulauttamaan mahdollisimman hyvin
valtavirtavdestoon. Tyypillisimmin queer tuodaan esiin valkoisen, keskiluokkaisen,
kaupunkilaisen homomiehen hahmossa.”’® Strategia nidkyy myos chick litissd, jossa
pddhenkilon paras ystdvad usein on tyylikds homomies, jonka tehtdvd on kasvattaa ’coolin”
sankarittaren kulttuurista padomaa®” tyylivinkkien ja kulttuuririentojen avulla.

Tamai chick lit -klisee ei esiinny Trading Up -romaanissa, muissa Bushnellin teoksissa

kylld. One Fifth Avenue, jonka totesin johdannossa viittaavan Trading Up -romaanin tavoin

2% Wolf 1991 (1990), 157.

715 Wolf 1991 (1990), 149.

>’ Chen 2010, 259.

77 Queer-tutkimus pyrkii yhdistimiin homo-, lesbo-, bi- ja transtutkimusaloja ja huomioimaan myds sellaiset
identiteettia jasentdvit asiat kuin esimerkiksi rodun, etnisyyden, yhteiskuntaluokan ja vammaisuuden (Ks. Kekki
2004, 28-29).

*78 Karkulehto 2004, 55.

*” Harzewski 2006, 38; Turner 2004, 2.
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intertekstuaalisesti Whartonin teokseen The Custom of the Country, uudelleenkirjoittaa rouva
Heenyn henkilohahmon valkoiseksi, keskiluokkaiseksi homomieheksi. Rouva Heenyn tavoin
Billy Litchfield toimii oppaana seurapiireihin, joille kumpikin on tdysin omistautunut
huolimatta siité, ettd heiddn oma asemansa niissd on osin palvelijan. On my0s kiinnostavaa,
ettd kumpikin henkilohahmoista on teosten maailmassa tavalla tai toisella marginaalissa,
rouva Heeny tyodvidenluokkaisuutensa ja sukupuolensa, uudelleenkirjoituksessa hinen

paikkansa ottava Billy Litchfield puolestaan homoseksuaalisuutensa vuoksi.

3.3 Janey ja Undine katseen kohteina

Janeyd ja Undinea yhdistdd my0Os heiddn kauneutensa, jolla on teoksissa suuri merkitys.
Teoksessaan The Beauty Myth Naomi Wolf analysoi kauneuden myyttid. Se merkitsee
oletusta, ettd “kauneus” universaalina ja objektiivisena ominaisuutena on olemassa, etti naiset
haluavat olla kauniita ja ettd miehet haluavat kauniita naisia. Kauneusmyytti esittdd timén
naisia alistavan asiantilan luonnollisena. Kauneusihanne ei kuitenkaan ole historiallisesti
muuttumaton tosiasia, vaan patriarkaalisen vallan muoto: kunkin ajan kauneusihanteet
kertovat ennen kaikkea, millaisia naisten kulloinkin halutaan olevan.?*’ J aney ja Undine ovat
harvoja naisia, jotka tdyttdvit kauneuden myytin naisen ulkonédlle asettamat vaatimukset.
Kumpaakin kuvataan vaaleaksi ja viehattaviksi:

Her hair, long, thick and blond, was like cream; the shape of her face nearly perfect with
its high forehead and small, neat chin. Her eyes were blue and turned up ever so slightly
at the outer corners, promising a certain mysterious intelligence, while her full lips
(recently made even fuller by injections from her dermatologist) implied a certain
childlike innocence. (TU, 16)

Her black brows, her reddish-tawny hair and the pure red and white of her complexion
defied the searching decomposing radiance: she might have been some fabled creature
whose home was in a beam of light. (CC, 15)

Kauneuteen liittyy tiettyja konventioita sekd chick litissd ettd taparomaanissa. Chick lit -
sankarittaren tulee olla viehittdvd, mutta ei niin kaunis ettd hineen olisi vaikea samastua,
ulkondkokompleksinen mutta ei epdmiellyttivin uppoutunut omaan ulkonidkoéonsid. Usein

sievilld mutta ulkon@ostddn murehtivalla chick lit -sankarittarella on naispuolinen kilpailija,

20 Wolf 1991 (1990), 12-14.
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joka on sankaritarta kauniimpi mutta myOs turhamaisempi ja epdmiellyttdvimpi. Tami

' Trading Up ei tissikiin suhteessa ole tdysin

alleviivaa sankarittaren viehéittéivyytt'ai.28
tyypillinen chick lit -romaani, vaan kéddntad asetelman: padhenkilo Janey on tidydellisen kaunis
ja uppoutunut oman ulkondkonsd ihailuun ja ylldpitoon. Janeyn paras ystivd Mimi taas
esitetddn arkisemman nékoisend mutta sympaattisempana.

Wolf toteaa téllaisen kauniin ja vaatimattoman ndkoisen naisparin toistuvan
kirjallisuudessa. Hidn pitdd myos erityisesti naiskirjailijoille tyypillisend asetelmaa, jossa
pddhenkilo ei ole ihanteellisen kaunis. Sankarin testi on tdlléin ndhdd péddhenkilon
ainutlaatuisuus ohi kilpailijan kauneuden.” Chick litiin paljon vaikuttaneessa taparomaanin
genressikin sankarittaren kauneuteen suhtaudutaan varovaisesti: sankaritar ei koskaan ole
romaanin kaunein nainen. Tétd voi pitdd vastaliikkeend aiempien romaanien tdydellisille
kaunotar-sankarittarille.”®> Bushnellin tavoin Whartonkaan ei kuitenkaan noudata tyypillisti
kauneuskiytintdd. Paitsi The Custom of the Country -romaanissa, myos esimerkiksi The
House of Mirth -romaanissa padhenkilonid on poikkeuksellisen kaunis nainen.

Kuten J. Michael Duvall toteaa, The House of Mirth -teoksessa kauneutta tarkastellaan
naisen omaisuutena.” Siti se on myds Undinelle: kauneus on Whartonin romaaneissa niin
merkittdvdd siksi, ettd se on naispddhenkildiden ainoa omaisuus, jonka avulla he voivat
selviytyd yhteiskunnassa ja parantaa asemaansa. Undine rakentaa kauneudestaan
“markkinoitavaa taideteosta”, jonka avulla pyrkii saavuttamaan valtaa miehiin.®® Wolfin
mukaan kauneuden ndhdédédnkin tuovan naisille samankaltaista valtaa kuin rahan miehille:
rikkaiden miesten ja nuorten, kauniiden naisten suhteet on pitkddn nihty

8 Kauneudellaan kauppaa kiyvdt Undine ja Janey luottavat

itsest'ai'ainselvyytenéi.2
tulevaisuuteensa niin kauan kuin heilld on kauneutensa: “[S]he drew fresh hope from the sight
of her beauty.” (CC, 154); “[S]he knew as long as she had her beauty, something interesting
could still occur...” (TU, 481) Kauneuden tuoma valta on kuitenkin Bushnellin ja Whartonin
romaaneissakin ongelmallista sikili, ettei se takaa valtaa itsessdin, ainoastaan péddsyn

rikkaiden miesten rahoihin. Kauneuden tuoma valta toimii siis pikemminkin miesten vallan

sisalld kuin siitd itsendisesti.

21 Wwells 2006, 59.

22 Wolf 1991 (1990), 59-60.
283 Wells 2006, 59-60.

24 Duvall 2007, 164.

25 Orlando 2007, 90.

26 Wolf 1991 (1990), 13, 30.
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Kauneus on myos katoavaista. Koska ulkondké on Janeyn ja Undinen tirkeintd
omaisuutta, se vaatii jatkuvaa huoltoa ja ylldpitoa — sekd kulutusta. Wells toteaa, ettd vaikka
kauneus on Whartonin teoksissa keskeistd, ei sen hoidon pikkutarkkaa kuvausta juuri ole, silld
sitdi ei pidetty sopivana aiheena edes satiiriselle kuvaukselle. Chick litissd puolestaan
kauneudenhoitoa tarkastellaan varsin yksityiskohtalisesti.287 Vaikka Janey ja Undine ovat
harvoja naisia, jotka tdyttdavit epirealistisen korkeat kauneuden vaatimukset, on heididnkin
tehtdva toitd ulkondkonsd eteen. Susan Bordo toteaa naisten olleen historiallisesti alttiita
ruumiiseen liittyvélle kulttuuriselle manipuloinnille, silld naiset on liitetty ruumiillisuuteen
miehii vahvemmin.®®® Timi ndkyy myos chick lit -sankarittarien tavassa huolehtia
liikakiloistaan tai vartalonsa muodoista. Monissa chick lit -romaaneissa sankarittarien kehon
kuvataan vaativan jatkuvaa tarkkailua ja hoitoa pysyikseen hallinnassa.”® Kehon hoito kysyy
sankarittarilta vaivanndkod, rahaa, itsen tarkkailua ja erilaisia toimenpiteitd: laihduttamista,
ehostautumista, kauneuskirurgiaa.

Vaikkei kauneudenhoitoa The Custom of the Country -romaanissa kuvata yhti paljon tai
tarkasti kuin chick litissd, tuodaan kauneuden tirkeys Undinelle usein esiin. Ranskalaisen
avioliittonsa aikana Undine pelkdd menettivinsd kauneutensa ja syventyy sen vaalimiseen:

The change in her looks alarmed her, and she scanned the fashion-papers for new scents
and powders, and experimented in facial bandaging, electric massage and other
processes of renovation. Odd atavisms woke in her, and she began to pore over patent
medicine advertisements, to send stamped envelopes to beauty doctors and professors of
physical development, and to brood on the advantage of consulting faith-healers, mind-
readers and their kindred adepts. (CC, 327)

Myo6s Janeyn kauneudenhoidon rutiinit ovat monimutkaiset: “Janey was sitting in the
bedroom at the small dressing table having her makeup done by a pretty Asian girl, while a
stylist laid out three dresses on the bed” (TU, 140); “Certainly this twit didn’t need to hear
about the collagen injections she’d had two days ago in her lips and in the lines leading from
her nose to the corners of her mouth, or about the high colonic and the bikini wax she’d had
yesterday.” (TU, 289) Whartonin tapa luetella Undinen mielikuvituksellisia
kauneudenhoitokokeiluja ironisoi kauneusteollisuutta ja sen kykyd myydd naisille mitd
erilaisimpia asioita sekd Undinen ylimitoitettua huolta omasta ulkonddstddn. Bushnellin

romaanista vastaavanlaista ironiaa on vaikeampi havaita. Meikkaaminen, stylistit ja

27 Wells 2006, 61.
28 Bordo 2003 (1993), 143.
289 Chen 2010, 261; Gill & Herdieckerhoff 2006, www-dokumentti.
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kollageeniruiskeet ovat osa naistenlehdissi toistuvaa itsestd huolehtimisen vaatimusta. Gillin
ja Herdieckerhoffin mukaan kauneudenhoidon rutiinit esitetdin naistenlehdissi ja chick litissd
usein naisten omana valintana ja “itsen hemmottelemisena”.** Trading Up -romaanissa Janey
ndytetddn nautiskelemassa kylpemisestd, meikkaamisesta ja pukeutumisesta. Toisaalta itsen
huolto on my6s kauneudenhoitotyoti, josta Wolf toteaa kauneusmyytin myoté tulleen naisille

miltei pakollista.*’

Janeyn kdéyttamidt kollageeniruiskeet, bikinirajan vahaukset ja
suolihuuhtelut kuulostavatkin pikemminkin tyoltd kuin nautiskelulta. Kuten molempien
romaanien kauneudenhoitokuvaukset osoittavat, kytkeytyvit kauneuden vaatimukset myos
kulutuskulttuuriin, joka myy loputtomiin uusia tuotteita ja palveluja.

Laihduttaminen ruumiin muokkauksen keinona yleistyi viktoriaanisella aljalllal.292
Laihuuden ihanne nidkyy The Custom of the Country -romaanissa Undinen tarkkaillessa
painoaan:

Only one fact disturbed her: there was a hint of too much fullness in the curves of her
neck and in the spring of her hips. She was tall enough to carry off a little extra weight,
but excessive slimness was the fashion, and she shuddered at the thought that she might
some day deviate from the perpendicular. (CC, 15)

Myos chick litissi  hoikkuus  kuuluu olennaisesti  sankarittaren kauneuteen.””

Nykykauneusihanteeseen liittyy paitsi hoikan, myo6s kiintedn ja kontrolloidun ruumiin
ithannointi. Pelkki laihduttaminen ei endi riitd ihanneruumiin saavuttamiseksi, vaan avuksi
tarvitaan kauneuskirurgiaa:** “And she wasn’t even that skinny! Any one of these days she
was probably going to have to have a liposuction...” (TU, 155) Trading Up -romaanissa
kauneuskirurgia on varsin arkipdivdistd. Janey kdéyttdd kollageeniruiskeita ja on
suurennuttanut rintansa: “eventually she had gotten breast implants.” (TU, 364)
Kauneuskirurgiaan liittyvit terveydelliset riskit ohitetaan kevyesti, vaikka Janey varmasti on
niistd tietoinen ja vield mallinuransa alussa kieltdytyy ehdottomasti rintaleikkauksesta: 1
would never... do anything like that to my body. Ever.”” (TU, 364) Janeyn huoli omasta
ruumiista saa kuitenkin véistyd. Kauneuskirurgian yleistyminen vaikuttaa myos

kauneuskisityksiin: kauneusleikkausten avulla erilaisuutta ja idn merkkejd voidaan

20 Gill & Herdieckerhoff 2006, www-dokumentti.
21 Wolf 1991 (1990), 26-27.

22 Bordo 2003 (1993), 185.

23 Chen 2010, 261; Whelehan 2005, 201.

#% Bordo 2003 (1993), 189-191.
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hiivyttia.”® Ryppyijéin silotteleva ja vartaloaan muokkaava Janey osallistuu tihin nuoruuden
ihannointia ja homogeenista kauneuskdsitystd ylldpitaviain kdytdntoon.

Wolf toteaa vain virallisen” kauneuskisityksen mukaisten kehojen nidkymisen
mainonnassa ja mediassa mititoivin muilla tavoin kauniiden naisruumiiden arvoa.”’® Mallina
my0Os Janey on osa kauneusihanteita vahvistavaa systeemid. Aiemmin kauneusammateissa
toimivat naiset olivat usein anonyymeja ja statukseltaan matalia, mutta naisten emansipaation
ja lisddntyneen julkisessa tilassa toimimisen myotd myos kauneusammateissa olevien naisten
status, kuuluisuus ja varakkuus on kasvanut.?”’ 2000-luvulla mallit ovat olleet kasvavan
julkisen kiinnostuksen kohteena — siind mielessd alusvaatehuippumallina tydskentelevid Janey
on siis varsin ajankohtainen hahmo. Kiinnostavaa on, kyseenalaistetaanko vallitsevia
kauneusihanteita ja -myyttejd lainkaan Trading Up -romaanissa.

Joissakin Bushnellin romaanin kohtauksissa kriittinen ddni ndhdidkseni pddsee esiin.
Valmistautuessaan suureen muotindytokseen Janey kieltdytyy kédyttdmastd silikonitdytteitd
rintaliiveissdédn, mutta myontyy lopulta:

’I’'m already a C cup’, Janey said. 'I don’t need to be bigger.’

‘But all the other girls will be bigger. You don’t want to be the smallest girl out
there.’[...]

‘Now I look like a cartoon character’, Janey complained. She turned to Marie, and with
a wicked smile, said, ‘I’'m thinking about having my breast implants taken out. What do
you think about that, Marie?’

Marie looked like she might expire. ‘“You can’t do that!” She scolded. ‘You will ruin
your career. And what kind of inspiration that will be for other women?’ (TU, 287-288)

Dialogi tuo esiin kauneusvaatimusten kohtuuttomuuden. Jo kertaalleen suurennusleikatut
rinnat ovat liian pienet, ja kyseiset rinnat vaikuttavat keskeisesti Janeyn koko uraan, joka
“innostaa muita naisia”’. Janey suhtautuu kuitenkin skeptisesti viitteeseen, ettd
alusvaatemainokset saavat naiset tuntemaan olonsa hyviksi: ”’You know the drill,” Walter
said [...] *You love Victoria’s Scret, blah blah blah, Victoria’s Secret makes women feel good
about themselves...” *They do?’ Janey asked.” (TU, 288, kursiivi lisdtty) Vaikka Janey
suhtautuu epdilevisti joihinkin naisten ulkon@kod koskeviin vaatimuksiin, toiset hin hyviksyy
itsestddnselvyyksind. Janeyn kuultua ruokakaupan jonossa vihamieliset ”Skinny white bitch” -
kuiskaukset hdn ihmettelee laihuutensa kommentoimista negatiivisesti: "Who were these

people? Were they so mixed up that they thought being skinny was bad?” (TU, 155, kursiivi

%5 Bordo 2003 (1993), 25.
26 Wolf 1991 (1990), 247.
2T Wolf 1991 (1990), 27.
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alkuperdinen) Kuten luvussa 2.2 totesin, kyseisessd kohtauksessa toisten luokkien ja
etnisyyksien ldsndolo murtautuu esiin teoksen muuten valkoiseen, keski- ja yldluokkaiseen
maailmaan. Samalla kohtaus tuo ironisesti ilmi Janeyn ndkokulman kapeuden. Laihuus ja
kauneus ovat myos luokkakysymyksid: lihavuus on ndhty merkkind laiskuudesta ja kurin
puutteesta, joka tekee luokassa nousemisen mahdottomaksi. Kaikilla luokilla ei ole yhtéldisiad
resursseja tavoitella vallitsevan kauneusihanteen mukaista ulkonikod.”®® Kriittinen &ini
Trading Up -romaanissa ei kuitenkaan ulotu ldheskddn kaikkiin kauneusihanteisiin.
Esimerkiksi aiemmin mainittuihin  kollageenipistoksiin ja eksessiiviseen muodin
kuluttamiseen tunnutaan teoksessa suhtautuvan hyvin mutkattomasti — ne ovat asioita, jotka
kuuluvat teoksen maailmaan.

Bordo toteaa, etteivit median kuvat ole “vain kuvia”: ne vilittavit kdsitystd oikeasta,
ihaillusta ulkonidstd ja opettavat katsomaan ja arvioimaan (naisten) ruumiita.””® Niiden
kuvien ldasnédolo nikyy kummassakin romaanissa. Chick lit muistuttaa kauneudenhoidon ja
elamintyylin kuvauksissaan ajoittain naistenlehtid, ja chick lit -sankarittaret esitetdfin usein
my6s naistenlehtii lukemassa.*” Janey paitsi esiintyy naistenlehtien kuvissa, myos lukee niiti
itse. Kuten Undinen kauneudenhoitokokeiluja kisittelevastd lainauksesta kdvi ilmi, myos
Undine lukee naistenlehtid ja noudattaa niiden ohjeita. Wolf toteaa kauneusmyytin
vaikutusten lisdéintyneen massatuotannon kehityksen mydétd, jolloin kuva “oikeanlaisesta”

naiskauneudesta alkoi levitd mainosten ja lehtien v'ailityl<se11'a‘1.301

Undine seuraa lehdistd
pukeutumisen, kauneudenhoidon ja eldmintyylin uusimpia muoteja samalla tavoin kuin chick
lit -sankarittaret. Kuten Janey, Undinekin paitsi lukee lehtid, my0s esiintyy niissd itse,
vaikkakaan ei mallina. Seurattuna seurapiirirouvana hénelld on jopa oma agentti: ”’[S]he
decided to stop on the way home and telephone her press-agent to do a paragraph about
Popple’s tea.” (CC, 124) Sekd paparazzeille poseeraava Janey ettd lehdistdoagentilleen
soitteleva Undine haluavat tulla nihdyiksi.

Undine ja Janey ovatkin varsin itsetietoisia kaunottaria. Kummassakin romaanissa

kuvataan silmiinpistivin paljon pidhenkildiden peilailua:*** ”She stood up and, going close to

the glass, examined the reflection of her bright eyes and glowing cheeks.” (CC, 20); “Janey

2% Bordo 2003 (1993), xxvi, 195.

2% Bordo 2003 (1993), xxi.

% Philips 2006, 119-120; Wells 2005, 61.

30T Wolf 1991 (1990), 14-15.

%2 Peilaamiseen The Custom of the Country -romaanissa ovat kiinnittineet huomiota ainakin Sapora (2007, 265—
286), McDowell (1991, 52-53) ja Holbrook (1991, 85-86).
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Wilcox stared at her reflection in the bathroom mirror.” (TU, 501) Kuten totesin johdannossa,
Foucault’n teoriaa tarkkailusta kurinpidon keinona ovat hyddyntidneet my0Os feministit. Wolf
toteaa tarkkailun kuuluvan olennaisena osana kauneuden myytin ylldpitoon: naiset tietdvit,
ettid heidiin kehoaan ja ulkonikoidin tarkkaillaan, ja tarkkailevat myds toisiaan ja itsedin.’*
Janey ja Undine peilailevat paitsi itsedén tarkkaillen, myds omasta kauneudestaan nauttien.
Peilaaminen ei mydskéén ole pelkédstidin sisddnpiin kddntynyttd, itseen kohdistuvaa toimintaa.
Peilien lisdksi Janey ja Undine heijastavat itseddn muista ihmisistd, ndiden katseista ja
reaktioista: "Wedging her foot into the other boot, she stood up, sashaying across the carpet to
a mirror, aware that the other people in store were admiring her and perhaps even coveting her
boots...” (TU, 216); “[W]hat Undine really enjoyed was the image of her own charm
mirrored in the general admiration” (CC, 98). Muiden ihailevat katseet lisddvit peilaamisen
nautintoa.

Naisten on viitetty kulttuurissamme oppivan katsomaan itseddn ulkoapdin. John
Bergerin mukaan naisen on ollut jatkuvasti pidettivi itsedédn silmaélli ja tarkkailtava, miltd hdn
ndyttdd muiden — ennen kaikkea miesten — silmissd, silld se, miltd han nidyttdd, vaikuttaa

sithen, miten hinti kohdellaan.>**

Trading Up -romaanissa kuvataan, kuinka Janey haluaa
kontrolloida vaikutelmaa, jonka muissa herittdad: “As she bent over to unfasten the strap, she
had the uncomfortable feeling that someone was watching her. She hated being caught
unawares — had, indeed, always hated being in situations in which she couldn’t control the
impression she might create” (TU, 61). Janeyn noustessa kdy ilmi, ettd katsoja on Zizi, mies
johon Janey haluaa tehdd hyvédn vaikutuksen. Janeyn ja Undinen tietoisuus heihin
kohdistuvista katseista kdy ilmi téllaisissa sosiaalisissa tilanteissa heidin tarkkaillessaan omaa
olemustaan ja muiden reaktioita siihen.

A. Rochelle Mabry pitdd chick litissd yleistd ensimméiisen persoonan kerrontaa
merkittivind erona aiemmalle romanttiselle populaarifiktiolle tyypilliselle kolmannen
persoonan kerronnalle: sankarittaren oma dédni antaa mahdollisuuden edes hetkelliseen pakoon
tarkkailtavana olemisesta toisin kuin kolmannen persoonan kerronta, joka vahvistaa

ulkopuolisen tarkkailun tuntua.’®

Trading Up ei kuitenkaan kaytd chick litille tyypillistd
ensimmdisen persoonan kerrontaa. Vaikka fokalisoijana toimiikin usein Janey itse, hidntd

tarkastellaan my0s ulkoapiin esimerkiksi Seldenin, Georgen tai Mimin nidkokulmasta. Kuten

393 Wolf 1991 (1990), 99-100.
3% Berger 1991 (1971), 46.
% Mabry 2006, 196.
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tdssd luvussa esiin nostamani lainaukset osoittavat, nididen katse ei aina ole kovin suopea:
esimerkiksi Selden toteaa useasti Janeyn ndyttavin halvalta. Naisten tarkkailu miesten silmin
on nihty Whartonin romaaneissa toistuvana piirteeni.’” Janeyn tapaan myos Undine esitetiizin
aviomiestensd, etenkin Ralphin, fokalisoimana: “Undine was no longer beautiful — she
seemed to have the face of her thoughts.” (CC, 111) Romaaneissa kuvataankin paljon
Seldenin ja Ralphin nidkemystéd Janeysti ja Undinesta sekéd sen muutosta.

Aluksi niin Selden kuin Ralphkin pitdvidt vaimoaan kauniina sekid viattomana ja
haluavat opastaa ja kehittdi titd. Kumpaakin vaivaa outo pelastusvimma: he haluavat pelastaa
vaimonsa tyhjinpéivéisiltd seurapiireiltd ja vahingollisilta miehiltd. Selden on lapsesta asti
esiintynyt fantasioissaan pelastavana supersankarina ja omaksuu myds Janeyn pelastamisen
tehtidvikseen:

As a kid, he’d had fantasies of himself as a comic book hero. [...] his mother]...] called
him her little Superman, and from then on, that was the tenor of his role in the family —
he was the golden son, a serious, shining boy, who could always be depended on to do
the right thing and to defend the honor of the family. (TU, 247)

He suspected that Janey Wilcox had never really been loved, and that she had never
been in a ‘healthy’ relationship (and in this, at least, he was right), and in Janey he
sensed a woman who needed rescuing. (TU, 75)

Ralph puolestaan nékee itsensd ja pelastusta kaipaavan Undinen kreikkalaisen mytologian
hahmoina. Kuvitelmat kuvastavat Ralphin ajatusmaailmaa: hin on sivistynyt ja lukenut mies,
joka tuntee antiikin myytit. Samalla kertoja kuitenkin ironisoi Ralphin naiiveja kuvitelmia
itsestddn pelastavana sankarina:

He seemed to see her — as he sat there, pressing his fists into his temples — he seemed to
see her like a lovely rock-bound Andromeda, with the devouring monster Society
careering up to make a mouthful of her; and himself whirling down on his winged horse
— just Pegasus turned Rosinante for the nonce — to cut her bonds, snatch her up, and
whirl her back into the blue... (CC, 54)

Pelastushalu perustuu miesten ajatuksiin siitd, millaisia Janeyn ja Undinen tulisi olla. He
uskovat itse nidkevdnsd vaimonsa sellaisina kuin ndmid “todella” ovat tai voisivat olla ja
pelastamalla ndmé vahingollisilta vaikutteilta haluavat saada esiin nididen varsinaisen
luonteen: [I]f he could only get her away from this world, the real Janey Wilcox would

blossom” (TU, 90). Pelastamiseen kuuluu vaimojen opastaminen, oikeiden ajatusten ja

3% Chambers 2009, 9-10.
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mielipiteiden opettaminen ja nididen maun kehittdminen. Stereotyyppisesti on ajateltu, ettd
nainen voi olla vain joko kaunis tai dlykéds — naiselle sallitaan vain joko ruumis tai mieli, ei
molempia.’”’ Ottaessaan vaimojensa kasvattamisen tehtivikseen Ralph ja Selden tuntuvatkin
olettavan, ettei heiddn kauniilla vaimoillaan ole omia ajatuksia tai mielipiteitd. Kisitys
kauniiden naisten typeryydesti toistuu Bushnellin ja Whartonin romaaneissa: ”Lorraine might
not be a beauty, but at least she has something going on in the head. I mean, you see these
girls and you think, ”I’d like to sleep with that, but I don’t want to have breakfast with it in

2999

the morning.”” (TU, 257) Kuten luvussa 2 totesin, Janeyn ja Undinen &lykkyyden
viheksyminen on paitsi sukupuolisen, my0s luokkavallan kdyttdd: koulutus on keskeinen
yhteiskuntaluokkia erottava tekiji, ja Ralph ja Selden ovat kumpikin vaimojaan korkeammin
koulutettuja ja hyvin tietoisia siita.

Gill ja Herdieckerhoff toteavat chick lit -romaanien sankarin ja sankarittaren viliselle
dynamiikalle olevan tyypillistd, etti sankari, joka on naispddhenkilod dlykkddmpi ja
neuvokkaampi, auttaa pishenkilon jonkinlaisesta pulasta.’® Trading Up - ja The Custom of
the Country -romaanien pddhenkilot eivdt kuitenkaan kaipaa pelastusta ainakaan siind
mielessd kuin heiddn aviomiehensé tuntuvat kuvittelevan. Jos Janey ja Undine heijastelevat
itseddn muista ihmisistd, Selden ja Ralph puolestaan heijastavat omat toiveensa ja
mielikuvansa vaimoihinsa. Kumpikin kuvaa nididen ajatuksia ja tunteita “mystisind”: "her
mysterious emotions” (TU, 253); her mind was a destitute of beauty and mystery” (CC, 92).
Tamd mysteeri on jotakin, mitd aviomiehet eivdt edes yritd ymmirtdd.  Vaimon
“kasvattaminen” on lopulta tdmén omien kykyjen, ajatusten ja mielipiteiden mitdtdintid:
”’Well, 1 guess I don’t need anybody to do that: I can do it myself,” she said [...] No, you
can’t, you foolish child [...]*” (CC, 101, kursiivi lisdtty). Janey toteaa Seldenin haluavan
hinestd vain kauniin niyttelyesineen:

Selden really only wanted her as a showpiece — as the beautiful Victoria’s Secret model
who confirmed his status as an alpha male — and she was beginning to resent it. When
she gave her opinions on show business or politics or fashion, she would catch him
watching the faces of others, to make sure she wasn’t boring or embarrassing them, and
if he felt she was, he would interrupt her (TU, 344, kursiivi lisitty)

Selden jopa myoOntdd haluavansa naytelld Janeyd ystdviensd edessd huolimatta siitd, ettd
arvelee Janeyn pahastuvan: ”[H]er sometimes inappropriately high regard for herself would

take high-handed offense at being regarded as an object, to be trotted out like a dumb

397 Wolf 1991 (1990), 59.
398 Gill & Herdieckerhoff 2006, www-dokumentti.
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racehorse. [...] her potential displeasure was overridden by his selfish desire to show her off”
(TU, 252-253, kursiivi lisdtty). Vaimot vertautuvat lapsiin, kauniisiin esineisiin ja
ndyttelyeldimiin. Aviomiesten alistava suhtautuminen on hyvin samankaltainen niin
Whartonin romaanissa kuin Bushnellin uudelleenkirjoituksessakin: vaikka naisten asema on
muuttunut, ovat vanhat késitykset esimerkiksi kauniin naisen tyhmyydestd yhd ldsnd. Wolf
toteaa kauneuden ylikorostuneen merkityksen johtavan suhteisiin, jotka ovat epatyydyttivid
sekd miehelle ettd naiselle. Kaunis nainen joutuu aina pelkddamiidn saavansa arvostusta vain
kauneutensa takia, ja suhde, jossa nainen toimii miehen statuksen vahvistaja, saa
merkityksensi ainoastaan muiden katseista, suhteen julkisuudesta.*” Koska Undine ja Janey
eivit ole tahdottomia, persoonattomia kaunottaria, joita voi ndytelld julkisesti ja opettaa
vaikenemaan tai lausumaan vain opittuja ajatuksia, aviomiesten mielikuvat sarkyvit ja suhde
kariutuu.

Miehid kauneudellaan ja seksuaalisuudellaan manipuloiva nainen on esimerkiksi
saippuasarjoissa toistuva naishahmo.’'’ Janeyn ja Undinen kuvataan usein kiyttivin
“naisellisia” manipulointikeinoja saadakseen haluamansa. Janey kiyttdd miehid hyvikseen
selvitdkseen niin litkemaailmassa kuin yksityiselimassaankin: “If only she were a man, she
thought. Men like Comstock Dibble were members of their own little club [...] In the past,
she had used men to take care of her problems for her, and she was an old hand at the nuances
involved in the manipulation” (TU, 167, kursiivi alkuperdinen). Myods Undine kayttdd
“naisellista  heikkouttaan” saadakseen mitd haluaa esimerkiksi teeskennellessddn
hermokohtauksia pakottaakseen Ralphin ldhettdméan hianet Eurooppaan. Sapora huomauttaa,
ettd vaikka Ralph paheksuu niditd Undinen manipulointiyrityksid, hén itse olettaa Undinen
aina mukautuvan omaan tahtoonsa eiki nie titi mitenkiin ristiriitaisena.’'' Undine ja Janey
yrittaviat kadyttdd sitd valtaa, mikd heilli kauneutensa ja seksuaalisuutensa vuoksi on,
saadakseen haluamansa maailmassa, jonka nidkevit perustuvan miehiseen vallankdyttoon.
Téllainen “naisellisen” vallan kidyttd on kuitenkin sikédli ongelmallista, ettd se samalla
vahvistaa negatiivisia naisiin liitettyjd stereotypioita. Seuraavassa luvussa tarkastelenkin,
tarjoutuuko naisille Trading Up - ja The Custom of the Country -romaaneissa mahdollisuuksia

muunlaisiin valta-asemiin ja minkélaisia valinnan mahdollisuuksia heilld naisina on.

39 Wolf 1991 (1990), 172-175.
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4. ”’FEMINIST’ WAS A SLIGHTLY UGLY WORD”: NAISTEN VALINNAN
MAHDOLLISUUDET

Tutkielmani aiemmissa analyysiluvuissa olen tarkastellut valtasuhteita yhteiskuntaluokkien ja
sukupuolten vililld romaaneissa Trading Up ja The Custom of the Country. Téssd luvussa
keskityn tutkimaan, millaisia valinnan mahdollisuuksia naispidihenkil6illi niiden
valtasuhteiden verkostossa lopulta on. Chick lit -genressd sekd postfeministisessd ja
uusliberalistisessa ajattelussa yksilon mahdollisuutta ja oikeutta tehdd valintoja korostetaan
toistuvasti. Pohdin, missd kehyksissd Bushnellin naishenkilohahmojen valinnan
mahdollisuudet  toteutuvat, ja vertaan tilannetta Whartonin romaanin naisten
mahdollisuuksiin. Koska lukijapositioni on feministinen, selvitin naishenkilohahmojen
valintojen analysoinnin yhteydessd myos, miten teoksissa késitelldaan feminismid. Vaikka en
lue Trading Up- tai The Custom of the Country -romaania feministisind teoksina, on
kiinnostavaa selvittdd, miten — jos mitenkéddn — aihe nousee niissi esiin.

Ensimmadisessd alaluvussa tarkastelen, miten feminismi ja postfeminismi ovat teoksissa
esilld joko eksplisiittisesti tai epdsuorasti, ja pohdin, mikd feminismin merkitys teoksissa on.
Toisessa alaluvussa analysoin Janeyn ja Undinen tekemid valintoja ja heidédn
mahdollisuuttaan tehdd niitd. Koska olen kirjoittanut avioliitosta ja sukupuolten vilisistd
suhteista jo luvuissa 2 ja 3, tidssd alaluvussa keskityn etenkin naistenvilisten
ystavyyssuhteiden sekd ditiyteen ja omaan uraan liittyvien valintojen analysointiin.
Kolmannessa alaluvussa vertaan teosten loppuja toisiinsa ja pohdin niiden eroja ja
yhteneviisyyksid. Analyysini keskittyy tdssd luvussa monin paikoin enemmin Bushnellin
kuin Whartonin romaaniin siitd syystd, ettei esimerkiksi tydeldmidn kuvauksia Whartonin

teoksessa ole yhtd paljon kuin Trading Up -romaanissa.

4.1 Trading Up ja The Custom of the Country feminismin ja postfeminismin

nikokulmasta

Kuten jo johdannossa toin esiin, chick litin suhde feminismiin on usein hankala. Imelda

Whelehan toteaa chick litin kuvaavan naisia, jotka hyotyvét toisen aallon feminismin
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saavutuksista mutta kokevat timin perinndn ongelmalliseksi.*'* Chick lit -sankarittaret
tuntevat ristiriitaisia vaatimuksia feministisestd voimaantumisesta, itsendisyydestd ja
ammatillisesta menestymisesti ja toisaalta perinteisestd feminiinisyydestd ja patriarkaalisesta
parisuhteesta.313 Tamai ristiriita on usein ldsnid chick lit -romaaneissa, mutta teokset ovat
harvoin eksplisiittisen feministisid. Feminismi saatetaan esittdd jopa varsin negatiivisesti, ja
monet chick lit -sankarittaret vilttelevdt feministiksi tunnustautumista miesten suosion
menettimisen pelosta.’’* Feministeihin on historiallisesti liitetty monenlaisia negatiivisia
ominaisuuksia, joita myos Trading Up -romaanissa tuodaan esiin: “one of those feminist
types who didn’t shave their legs or armpits...” (TU, 535) Naomi Wolfin mukaan “ruman
feministin” stereotyyppi on toistunut feminismin ensimmiisesti aallosta alkaen.’"
Stereotyypia on lasnd myos Bushnellin teoksessa, jossa Janeyn kauneus hdmmentidi naista,
joka oli kuvitellut timén olevan epéviehittiavi ja karvainen naisasianainen.

Teoksessaan Backlash. The Undeclared War Against Women Susan Faludi toteaa, ettd
naisten aseman paranemista on historiallisesti aina seurannut takaiskuja, kausia, jolloin
feminismiin ja naisten oikeuksiin suhtaudutaan hyvin kriittisesti ja vihamielisesti.
Viimeisimman takaiskun Faludi nékee alkaneen feminismin toisen aallon jéljessda 1970-luvun
lopulla ja voimistuneen 1980-luvulla.’'® Takaisku julistaa, etti vaikka naiset ovat vapaampia
kuin koskaan, he ovat onnettomia, ja timd on feminismin syytd. Naisten itsendisyyden ja
tyOssd kidymisen on vditetty aiheuttavan muun muassa loppuun palamista, hedelmittomyyttad
ja masennusta.’’” Tillaista kuvaa itseniisten naisten onnettomasta tilasta levitetiin
populaarikulttuurissa ja mediassa.’’® Chick litin suhtautumista feminismiin onkin syyti
tarkastella takaiskun taustaa vasten, silld sankarittarien haluttomuus tulla tulkituksi
feministeiksi voidaan nidhdi takaiskun vaikutuksena.

Sex and the City -televisiosarjaa analysoinut Beth Montemurro toteaa feminismin
olevan sarjassa erddnlainen ruma sana: vaikka sarja saattaa kisitelld feminismin esiin
nostamia asioita, kuten naisten seksuaalisuutta tai mahdollisuutta seki uraan ettd perheeseen,

ei henkilohahmoja tai heidin toimintaansa kuvailla feministisiksi. Montemurro uskoo tdmén

312 Whelehan 2005, 4-5.

313 Genz 2009, 136, 139.

314 Whelehan 2005, 5, 180.

315 Wolf 1991 (1990), 18.

316 Faludi 1994 (1991), 38-39; ks. myds Campo 2009, 6.
317 Faludi 1994 (1991), 28-29.

318 Faludi 1994 (1991), 30, 44.
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johtuvan juuri sanaan postfeministisend aikana liittyvisti negatiivisista mielikuvista.>"

Trading Up -romaanissa feminismin huono maine tuodaan eksplisiittisesti esiin Janeyn
havaitessa, ettei Hollywoodissa kannata esiintyd feministind: ’[S]he had a feeling that in
Hollywood, ’feminist’ was a slightly dirty word.” (TU, 537) Kuten Janeyn kommentti
osoittaa, Bushnellin romaani ei siis kuitenkaan tdysin vaikene feminismistd — itse asiassa aihe
nousee Trading Up -romaanissa esiin useita kertoja.

Janeyn henkilohahmon suhdetta feminismiin on kiinnostavaa tarkastella. Kuten jo
johdannossa totesin, Janeylld on tapana kutsua itsedin feministiksi ja kuvailla toimintaansa
feministiseksi, joskin nimitys toisinaan tuntuu ristiriitaiselta. Janey huomauttaa esimerkiksi,
ettei halua olla taloudellisesti tdysin riippuvainen aviomiehestddn: I think it’s cheesy for a
woman to be completely reliant on her husband” (TU, 179). Kommentti on kuitenkin esitetty
tilanteessa, jossa Janey pyytdd ystavdnsd Mimin aviomieheltd rahaa, koska hén ei uskalla
pyytdd Seldenilti kolmeakymmentdtuhatta dollaria maksaakseen velkojaan entiselle
rakastajalleen. Janeyn feministisyys esitetddnkin kohtauksessa melko ironisessa valossa,
onhan hin selvisti valmis turvautumaan ystdvdnsa miehen tai rakastajansa rahoihin. Lukija
tietdd myos, ettd Janey vditteestddn huolimatta kuluttaa normaalisti Seldenin varoja varsin
huolettomasti ja ettd hinelld olisi jopa varaa maksaa velkansa omilla sdist6illdén sen sijaan,
ettd turvautuu miesten apuun lainkaan. Janey vaikuttaakin kéyttivin taloudellista
riippumattomuutta aviomiehestddn vain ndenniisesti feministisené perusteluna toiminnalleen.

Janeyn feminismi olisi helppoa n@hdd pelkkdnd imagovalintana, osana pyrkimysta
vaikuttaa dlykkéaaltd ja saada arvostusta:

A few days ago, when she’d been in BookHampton, she’d picked up a new neofeminist
tome titled Beauty: How Men’s Expectations Have Ruined Women’s Lives®®’, and in her
usual manner, had flipped through it, absorbing a few salient facts that she might later
use at dinner parties. (TU, 67.)

Janey selailee feminististd teosta vaikuttaakseen kiinnostavalta pdivilliskutsuilla, mikd on
itsestddn antamaansa kuvaa kaiken aikaa tarkkailevalle Janeylle hyvin tirkedd. Whelehan
toteaa, ettd pikemminkin kuin naisten yhteiseksi poliittiseksi liikkeeksi, jotkut

postfeministeistd kuvaavat feminismid eldméntapavalinnaksi, jonka yksilo voi tehdd

31 Montemurro 2004, 3.

320 Teoksen nimi parodioinee postfeministeihin luetun Naomi Wolfin kirjan The Beauty Myth. How Images of
Beauty Are Used Against Women otsikkoa, mikd osoittaa Bushnellin tarkoituksellisesti viittaavaan
postfeminismin diskurssiin.
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parantaakseen omaa asemaansa niin, ettd valinnan itselle aiheuttamat haitat on minimoitu.*?!
Téllainen valinta ei vaadi kovin pysyvéd sitoutumista. Huomatessaan, ettei itsedéin kannata
kutsua feministiksi Hollywoodissa, Janey on nopeasti valmis luopumaan nimityksesta: "It was
enough that behind their smiles, most of Hollywood probably still thought she was some kind
of prostitute; she didn’t need Jenny Cadine going around declaring her a feminist as well.”
(TU, 537) Janey arvelee, ettd Hollywoodissa on miltei yhtd paha asia tulla leimatuksi
feministiksi kuin prostituoiduksi — kyseessd vaikuttaa todella olevan jonkinlainen “ruma
sana’.

Bushnellin naishenkilohahmojen feminismi on postfeminismille tyypillisesti hyvin
individualistista, silld sen tavoitteena on pikemminkin omien etujen ajaminen kuin naisten
aseman parantaminen ylipdédtddan. Postfeministiset asenteet nikyvit Trading Up -romaanissa
myo6s Seldenin ystdvipiiriin kuuluvan Dodo Blanchetten hahmossa. Dodon henkilohahmo
esitetddin usein koomisessa valossa, ja myos hdnen feminisminsd kuvaus saa parodisia sdvyja:

Dodo Blanchette [...] called herself a neofeminist; she believed in women helping other
women [...], she was always thinking about how to get ahead in her career, how to take
over the world, and how to get her name in the papers. She had tons of girlfriends, and
her favorite expression was ‘Women rule!’, which she accompanied with a high five.
(TU, 187.)

Dodolle feminismi merkitsee tyttoystavysten vilistd solidaarisuutta, omalla uralla etenemisti,

maailmanvalloitusta” ja Girl Power’>

-henkistd iskulausetta. Toisaalta hin myos kayttdd
eparoimittd seksid avukseen urallaan etenemisessi, haluaa miesten pitdvin itsedédn kauniina ja
turvautuu kauneuskirurgiaan tiyttddkseen naisille asetetut hoikkuusihanteet (TU, 187-188).
Niin Janeyn kuin Dodonkin hahmot ilmentédvit postfeminististd ristiriitaisuutta: kumpikin
siteeraa pdivélliskutsuilla Beauty: How Men’s Expectations Have Ruined Women’s Lives -
teosta, mutta mukautuu néihin kauneusodotuksiin omassa elimissddn vaalimalla tarkkaan
perinteiselld tavalla feminiinistéd, kaunista ja seksikdstd ulkonakodén.

Dodon kayttaméa kisite neofeminismi on esiintynyt satunnaisesti 1970-luvulta alkaen
hieman erilaisissa merkityksissd. Yleensd se on postfeminismin tavoin nihty reaktiona
feminismin toiseen aaltoon. Hilary Radnerin mukaan neofeminismi ei kuitenkaan ole

varsinaisesti toisen aallon naisliikkeen seurausta: hin ndkee neofeminismin jakavan joitakin

toisen aallon tavoitteita, kuten naisten taloudellisen itsendisyyden, mutta kytkeytyvén

21 Whelehan 2005, 164—166; ks. myds Campo 2009, 84.
22 1990-luvun Girl Power pyrki stereotyyppisenkin tyttoyden kautta ilmaisemaan nuorten naisten oikeutta
yksilollisyyteen, vapauteen ja seksuaaliseen itseilmaisuun. (Genz 2009, 8, 31.)
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323 e ..
Neofeminismissd kulutuskulttuuriin

pikemminkin uusliberalismiin kuin feminismiin.
osallistuminen ndyttdytyy tdrkednd identiteetin muokkaamisen keinona ja yksilon valintojen
merkitys korostuu.’** Kuten olen tuonut ilmi, valintojen merkitys ja yksilollisyyden
korostuminen ovat kuitenkin ldsnd myos postfeminismissd. Neo- ja postfeminismin
erotteleminen tdysin erilaisiksi liikkeiksi onkin hankalaa. Yhteisti molemmille on
uusliberalismin konteksti. Jos posfeminismin suhde toisen aallon feminismiin on usein néhty
ongelmallisena, Radnerin mukaan neofeminismi puolestaan ei asetu toista aaltoa vastaan tai
pyri kyseenalaistamaan sitd. Neofeminismisséd sellaiset poliittiset ja sosiaaliset uudistukset,
joita toisen aallon naisliike tavoitteli, eivit ndyttdydy lainkaan olennaisina nuorille naisille,
jotka pyrkivit saavuttamaan uusliberalistisia, yksilollisid ihanteita.””> Bushnellin teoksissa
esiintyvd individualistinen neofeminismi ei vaikutakaan juuri muistuttavan feminismid
poliittisena naisliikkeend. Sen sijaan se muistuttaa toisinaan postfeminismid termin
kapeimmassa merkityksessd: feminismi on saavuttanut tavoitteensa, eikd sitd endd tarvita,
silli naiset ovat nyt vapaita tekemiin yksilollisii valintoja.’*® Tillainen feminismin
tavoitteiden ohittaminen tai niiden tarpeellisuuden kiistiminen vaikuttaa kuitenkin
ongelmalliselta romaaneissa, joissa sukupuolten vilinen epétasa-arvo nousee toistuvasti esiin.

Bushnellin teoksen 4 Blondes novellassa “Highlights for Adults” toinen pddhenkildistad
toteaa miehelleen: "Wake up, James. It's the millennium. Men and women are equal. Get
it?"**’ Trading Up -romaanissa usko sukupuolten viliseen tasa-arvoon ei ole yhtd vahva, eikd
vastaavaa postfeminististd julistusta kuulla — kuten edellisessd luvussa totesin, Janey kokee
edelleen eldvinsd “miesten maailmassa”. Chick litiin sisdltyy usein oletus, ettd koska tasa-
arvo on saavutettu, voivat naiset aktiivisina ja itsendisind toimijoina pitdd patriarkaalista
heteroseksuaalisuutta ja kapitalistista kulutusyhteiskuntaa pikemminkin voimaantumisen ja

nautinnon kuin alistuksen lihteini.>?®

Trading Up -romaanin naishenkilohahmot toimivatkin
ndiden olemassa olevien valtasuhteiden ehdoilla, eivitkd pyri muuttamaan niitd. Niinpd
kauneus, seksuaalisuus ja raha ndyttdytyvit heille mahdollisuuksina oman aseman

parantamiseen.

323 Radner 2011, 8-9.
324 Radner 2011, 3, 6.
325 Radner 2011, 192.
326 K. Genz 2009, 20.
327 Bushnell 2001, 145.
328 Chen 2010, 245.
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Radner toteaa sinkkunaisen hahmon olleen merkittivd neofeministisessd diskurssissa:
1960-1970-luvulla esimerkiksi naistenlehti Cosmopolitan alkoi kuvata naisia, joiden
identiteettid ei mdadrittdnyt avioliitto tai ditiys vaan menestys, kuluttaminen, taloudellinen
itsendisyys ja vapaa seksuaalisuus®®. Samat ominaisuudet midrittivit myds chick lit -
sankarittaria. Chick lit -genressd kuluttamisella ilmaistaan wusein naispdidhenkildjen
itsendisyyttd. Kéyttdmalld itse ansaitsemiaan rahoja sankarittaret voivat tehda
kulutusvalintoja, jotka ennen olisivat olleet mahdollisia naisille vain rikkaan aviomiehen
avulla.”® Naisten taloudellisen itseniisyyden tirkeys korostuu jatkuvasti myos Bushnellin
tuotannossa, ja hin on todennut sen myds haastattelussa: "As a woman it's very important to
have your own money, to make your own money. It makes it easier to find love."*!
Bushnellin teoksissa raha ja rakkaus kietoutuvat usein yhteen, ja oma raha merkitsee
mahdollisuutta tehdd omia valintoja. Vaikka myods Whartonin teoksissa taloudellinen
itseniisyys on tirkeid henkilshahmojen identiteetille,™ se ei usein ole aviomichestiin tai
perheestédén riippuvaisille naishenkilohahmoille mahdollista.

Yksinomaan kuluttamalla voimaantuminen voi muuttaa my0s feminismin ostettavissa
olevaksi hyodykkeeksi: tdllainen “korvikefeminismi” korostaa naisten oikeutta tehdd

valintoja, joskin valinnan vapaus rajoittuu kaupan kassalle.**

Yksilon valintojen ndkeminen
nimenomaan kulutusvalintoina on ominaista uusliberalismille. Esimerkiksi Sex and the City -
televisiosarjassa naisten menestystd ja emansipaatiota ilmaistaan ennen kaikkea trendikkdiden
pidhenkildiden kulutusvalintoihin perustuvan elimintyylin avulla.’** Kun muodikkaat merkit
samastetaan naisten menestykseen, niyttivit merkit itsessiin heijastelevan emansipaatiota.”>
Myo6s Janey korostaa asemaansa muodin ja merkkien avulla esimerkiksi pukeutuessaan
rohkeaan designer-mekkoon keskiluokkaisille yhtiopdivillisille: ”[B]y wearing it, no one
would ne able to forget that she was the famously glamorous Janey Wilcox™ (TU, 182) Janey
uskoo ilmaisevansa asullaan omaa statustaan huippumallina, kun taas Seldenistd asu tekee

Janeystd halvan ndkoisen: ”[HJ]e didn’t want his wife going to a corporate dinner in

Greenwich looking like a Russian hooker.” (TU, 181) Janeyn yritys kidyttdd merkkivaatteita

32 Radner 2011, 11, 20.

330 Butler & Desai 2008, 13.

31 Quinn 28.9.2003, artikkeli The Age -lehden www-sivuilla.
332 Goodman 1990, 51.

333 Faludi 1994 (1991), 113.

33 L aine 2004, 63.

333 Laine 2004, 65.
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asemansa korostamiseen epdonnistuu ja tulee luetuksi toisin kuin hén tarkoitti samalla tavoin
kuin kasinolla Monte Carlossa vuosia aikaisemmin.

Postfeminismi on yrittdnyt yhdistdd feminismin ja feminiinisyyden: naisten
seksuaalinen toimijuus ja nautinto seké perinteisesti feminiinisyyteen yhdistetyt asiat, kuten
heteroseksuaalisuus, ruumis ja muoti, ndhdéddnkin voimaantumisen keinoina. Téllaisessa
“uudessa feminiinisyydessd” naisellisuus nidhddin osana naisten oikeutta individualismiin ja
seksuaaliseen itseilmaisuun. Yksinkertaistavimmillaan tima kuitenkin tarkoittaa sitd, ettd
millainen tahansa feminiinisyyden tai seksuaalisuuden ilmaiseminen ymmarretdén sinidllaan
feministiseksi kannanotoksi.**® Janeyn tapa n#hdd itsensd feministind perustuu kisitykseen
voimaantumisesta kauneudella ja seksuaalisuudella saavutetun vallan avulla. Hidn nauttii
kauneusihanteiden mukaisesta ruumiistaan ja tunteesta, ettd voi sen avulla hallita miehid —
ainakin joissain tilanteissa. Kuten aiemmassa analyysissani olen tuonut ilmi, ruumis, muoti,
kauneusihanteet ja seksuaalisuus aiheuttavat kuitenkin myos ahdistusta ja toimivat naisten
kontrolloinnin keinona, minkd Janeyn seksuaalisuuden ja ulkonddn jatkuva arvostelu
osoittavat. Genz huomauttaakin, ettei “uusi feminiinisyys” voi ongelmattomasti kadantdd
aiempia kisityksii feminiinisyydesti alistavista voimauttaviksi.”>’ Myos Trading Up -
romaanissa vanhat ja uudet kisitykset feminiinisyydestd ovat piillekkdisid ja usein
ristiriitaisia: naisen oletetaan harrastavan seksid, mutta suhteet liian moniin miehiin
aiheuttavat huonon maineen, ja hinen tulee olla kaunis, mutta liian kaunista naista pidetddn
tyhména.

Postfeminismissi naisten yksilollisten valintojen merkitys korostuu,**®

ja myos
uusliberalismissa yksilo ndhddin aktiivisesti omaa (taloudellista) etuaan tavoittelevana,
valintoja tekevini kuluttaljalnal.339 Feminismistd puhuminen vain yksittdisten naisten valintoina
ei kuitenkaan ole ongelmatonta. Onko esimerkiksi Janeyn tapa hyotyd taloudellisesti
seksisuhteistaan rikkaisiin miehiin hyviksyttivd, koska hdn on sen vapaasti valinnut? On
tirkedd huomioida, ettei kaikilla naisilla ole samanlaista valinnan vapautta. Tamid tekee
postfeministisen valinnan korostamisen ongelmalliseksi: todellisuudessa vain joillakin naisilla

on mahdollisuus tehdid itseddn koskevia valintoja. Janey kokee valintansa rahoittaa

luksuseldaminsd seksisuhteillaan feministiseksi teoksi. Hénelli on kuitenkin prostituution

36 Genz 2009, 8, 83; Ks. myds McRobbie 2009, 21.
337 Genz 2009, 17.

338 Genz 2009, 20, 85.

33 Chen 2010, 247.
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lisdksi muitakin mahdollisuuksia. Janeylld on ammatti, jonkin verran omaa rahaa ja hyvin
toimeentuleva perhe, joka tarpeen tullen huolehtisi hédnestd. Jos hénelld ei olisi muita
mahdollisuuksia eldttdd itseddn, olisi prostituoituna toimiminen kuitenkin helpommin
tulkittavissa rakenteellisen, taloudellisen ja sukupuolten vélisen epitasa-arvon tulokseksi kuin
vapaan naisen vapaaksi valinnaksi. Montemurro toteaakin, ettd minkid tahansa valinnan
kutsuminen feministiseksi voi saada naiset vain osallistumaan omaan alistamiseensa.’®
Tekemadlld itse itsestddn seksuaalisen objektin Janey kokee kéyttdvinséd valtaa miehiin, mutta
ylldpitdad samalla vanhoja sukupuoltenvilisid valtasuhteita.

Chick lit keskittyy yleensd kuvaamaan naisia, jotka ovat mahdollisimman “vapaita’:

. o eeigee ee .. . . . .. .. 341
nuoria, viehittdvid, valkoisia ja keski- tai yldluokkaisia.

Korostaessaan vapaiden
naispddhenkiloidensd yksilollistda valintaa chick lit jattdd kuitenkin vanhat valtasuhteet
entiselleen.’* Chick lit -sankarittarien valinnat eivit lopulta niytikiin kovin yksilollisilti.
Vaikka uusliberalistinen yhteiskunta tarjoaa valinnan vapauden, se tekee tiettyjen valintojen
tekemisen helpommaksi kuin toisien. Niinpd useimmat vapaat, itsendiset chick lit -
sankarittaretkin paityvit haluamaan heteroseksuaalista parisuhdetta ja muodikasta, erotisoitua

naisvartaloa, joita patriarkaatti ja kapitalismi ovat naisille tarjonneet.’*’

Myds Janey paityy
valitsemaan monia samanlaisia asioita kuin Undine — paremman aseman tavoittelun miesten
avulla, kauneuden pikkutarkan ylldpidon — vaikka Undinen mahdollisuudet ovat paljon
Janeyi rajatummat.

Candace Bushnell kirjoittaa postfeminististd genred ja postfeministisend aikana. Kun
Trading Up on ndin sijoitettavissa postfeminismin kontekstiin, miké sitten on The Custom of
the Country -romaanin suhde feminismiin? Sana postfeminismi esiintyi feminismin
tavoitteiden saavuttamisen ja feminismin kyseenalaistamisen merkityksessd ensi kerran jo
1920-luvulla. Nykyiseen tapaan kisitteend postfeminismi alkoi kuitenkin vaikuttaa mediassa,
populaarikulttuurissa ja akateemisessa tutkimuksessa vasta 1980-luvulla.*** Postfeminismi
ilmidni on siis kokonaan Whartonin The Custom of the Country -romaanin jidlkeiseen aikaan

kuuluva. Wharton puolestaan eli ja kirjoitti feminismin ensimmaéisen aallon aikana. Hén itse

ei halunnut identifioitua naiskirjailijaksi ja jopa kritisoi feminismid sekd 1800-luvun lopun

30 Montemurro 2004, 2.

3! Chen 2010, 271.

32 Chen 2010, 257.

33 Chen 2010, 258-259.

¥ Genz 2009, 18; Faludi 1994 (1991), 91-92.
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ideaa “uudesta naisesta”.>*> “Uusi nainen” ("New Woman”) oli kirjailija Sarah Grandin
vuonna 1894 ensimmdiisend kdyttimd nimitys uudelle naisten sukupolvelle, joka hylkéasi
perinteisen avioliiton naisille tarjoaman roolin ja kodin piiriin rajoittuvan elamin sekéd halusi
enemman itsendisyyttdi ja mahdollisuuden taloudelliseen riippumattomuuteen ja

koulutukseen.>*¢

Whartonia ei elinaikanaan pidetty feministisend kirjailijana, mutta 1900-
luvun loppupuolen kirjallisuudentutkijat ovat lukeneet hidnen teoksiaan feministisestd
nikdkulmasta osana naisten kirjoittaman kirjallisuuden uudelleenarvottamisen projektia.**’
Wharton késitteli  teoksissaan naisten eldmiddn liittyvid asioita, kuten aikansa
avioliittokdytdntjd tai yksindisen naisen vaikeutta selviytyd yhteiskunnassa, ja ndiden
asioiden tarkastelu feministisessi kirjallisuudentutkimuksessa on nihty tirkeéina.

Naisten asema avioliitossa on The Custom of the Country -teoksen keskeisend aiheena.
Jo Whartonin romaanin nimi, The Custom of the Country, viittaa kéytdntoon, joka
marginalisoi naisten aseman avioliitossa. ”Amerikkalaisen avioliiton ongelmaa” pohtiva
Charles Bowen toteaa, ettd vaikka amerikkalainen aviomies raataa tarjotakseen vaimolleen
materiaalisia etuja, hédn ei arvosta vaimoaan tarpeeksi keskustellakseen tdimin kanssa mistddn

tarkeésta:

"The fact that the average American looks down on his wife.’

[...] How much does he let her share in the real business of life? How much does he
rely on her judgment and help in the conduct of serious affairs?

[...] Because it's against the custom of the country. And whose fault is that? The man's
again — [ don't mean Ralph, I mean the genus he belongs to: homo sapiens, Americanus.
Why haven't we taught our women to take an interest in our work? Simply because we
don't take enough interest in them." (CC, 129, ensimmiinen kursiivi lisétty)

Bowen pitdd aviomiesten tapaa — “maan tapaa” — kohdella vaimojaan syynd naisten
keskittymiseen pinnallisiin asioihin, kuten muotiin ja kuluttamiseen, sekd avioerojen
yleisyyteen. Airimmiisen pinnallinen, tavaroita himoava, aviomiestd lennossa vaihtava
Undine on Bowenin mukaan “hirvidmiisen tdydellinen tulos tédstd systeemistd”, “a
monstrously perfect result of the system”. (CC, 131) Undinen kidyttdytyminen asetetaan nidin
laajempaan kehykseen: hian on mukautunut tiydellisesti tilanteeseen, johon avioliittokdytanto

naiset asettaa.

345 Chambers 2009, 8, 35; Kassanoff 2004, 35-36.
346 Sanders 2001, 26; Gamble 2001, 283.
347 Bell 1995, 13.
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Whartonin romaanissa feminismi ei ole eksplisiittisesti esilld samalla tavoin kuin
Bushnellin uudelleenkirjoituksessa. 1800-luvun lopulla feministit kamppailivat “uuden
naisen”, dinioikeuden, koulutuksen ja tymahdollisuuksien puolesta.’*® Undine ei kuitenkaan
halua olla tdllainen uusi nainen: hidn ei ole kiinnostunut koulutuksesta, yhteiskunnallisista
asioista tai tyoskentelystd ja jattdytyy mielelldin aviomiehensd ylldpidettiviksi. Vaikka
Undinea on vaikeaa pitdd varsinaisesti feministisend sankarittarena, ei hin myoskéddn ole
passiivinen tai avuton. Janeyn tapaan hin huolehtii omasta edustaan ja tekee itsendisesti omaa
elamddnsi koskevia paatoksii.

Kuten edellisessd luvussa totesin, Janeyn tavoin myds Undine nidkee miesten
manipuloinnin kauneudellaan ja seksuaalisuudellaan vallankdyton keinona. Myoskddn The
Custom of the Country -romaanissa tama kiytinto ei kuitenkaan ole tdysin ongelmaton. Emily
J. Orlando toteaa Undine tekevin itse itsestddan haluttavan objektin saadakseen haluamansa.
Téllaisen aseman omaksuminen jatkaa kuitenkin samalla naisten alistusta, ja Wharton
ndyttddkin kritisoivan kulttuuria, jossa naisten on selviytydkseen esineellistettivi itseiin.**’
Lopulta Undinekin kokee oman esineellistimisensd kiusallisena, kun tuntee olevansa kuin
vahanukke ndyteikkunassa: “She wished he [Moffatt] would come nearer, or look at her
differently: she felt, under his cool eye, no more compelling than a woman of wax in a show-
case.” (CC, 360) Lainaus luo yhteyden romaanin alkuun, jossa Undinen &itid kuvataan miltei
samoin, “a wax figure in a show-window” (CC,3).3 9 Undine kiusaantuu nihdesséin itsensi
elottomana ja avuttomana, katseiden kohteena olevaan mallinukkena — hinkididn ei loppujen
lopuksi pelkéstdin nauti asemastaan kauniina objektina. Téllaisissa kohtauksissa naisten

asemaan liittyvi kritiikki on luettavissa Whartonin tekstisti.

4.2 Janeyn ja Undinen valinnat — ystivyys, ditiys ja oma ura

Romaaneissa The Custom of the Country ja Trading Up kuvataan paitsi naisten ja miesten,

myoOs naisten keskindisid suhteita, ja siksi on kiinnostavaa tarkastella, miten naiset niissa

kohtelevat toisiaan. Chick litissd esitetddn naisten suhteet muihin naisiin usein varsin

38 Chambers 2009, 28.
3% Orlando 2007, 93, 104.
30 K. Orlando 2007, 94.
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kilpalilullisina.351 Wolf toteaa naistenvilisen kilpailuasetelman perustuvan kauneusmyyttiin,
joka saa naiset pitdimiin muita naisia vihollisina tai vastustajina. Jos toinen nainen on liian
kaunis, hdn on vaarallinen, jos liian ruma, hintd ei tarvitse huomioida lainkaan. > Janeyn
suhteet muihin naisiin kuvataan useimmiten juuri kilpailullisiksi tai vélinpitamittomiksi,
eivitkd muutkaan naiset suhtaudu Janeyyn kovin myonteisesti: “There was too much
competition on Pippi’s side, which Janey found pathetic, especially as she didn’t consider
herself and Pippi in same league.”(TU, 207, kursiivi lisétty); "Dodo had mentioned that Janey
was probably a killer bitch” (TU, 192, kursiivi lisdtty) Vastaava kilpailuasetelma on
nihtdavissd myos Whartonin romaanissa, silld Undinekin haluaa mielellddn muiden naisten
kadehtivan hédnen ulkon@kodédn ja miehiltd saamaansa huomiota. Tanssiaisissa Undine toteaa
tyytyviisend, ettd hianen kallis pukunsa herittidd kateutta naisissa, kun taas miehet eivit hinen
kauneudeltaan kiinnitd huomiota pukuun lainkaan: “What could be more delightful than to
feel that, while all the women envied her dress, the men did not so much as look at it?” (CC,
143) Naistenvilisid suhteita leimaavat kummassakin romaanissa myds yhteiskuntaluokkaan,
asemaan ja varallisuuteen liittyvit erot.

Chick litiin kuuluu kuitenkin myds naistenvélisen ystdvyyden kuvaus. Trading Up -
romaanissa ystdvyyttd kuvataan etenkin Janeyn ja Mimin suhteessa, johon kuuluu kilpailu ja
oman hyodyn etsintd, mutta toisaalta myds aito vilittiminen:

[SThe hadn’t spoken to Mimi for days and suddenly realized that she missed her friend
terribly. But Mimi looked so... morose, Janey thought, immediately wishing that Mimi
would lighten up. Tomorrow was Saturday of Christmas week and everyone was
leaving town, so this lunch at Dingo’s was the last opportunity to see and be seen, and
she meant to make the most of it. (TU, 306-307, kursiivi alkuperdinen)
Vaikka Janey vilittdd Mimistd, ystdvyys on melko pinnallista. Mimin huolien kuuntelua
enemman Janeyd kiinnostaa yhdessd nayttaytyminen trendikkddssd ravintolassa. Wolfin
mukaan jaetut kauneusrituaalit, kuten morsiamen pukeminen tai ostoksilla kédynti, ovat
harvoja naistenvilisen solidaarisuuden muotoja, jotka kauneusmyytti mahdollistaa.*”?
Monissa chick lit -romaaneissa kuvataan naistenvilistd ystdvyyttd ennen kaikkea jaetun maun

ja yhteisten kulutustottumusten avulla esimerkiksi kohtauksilla, joissa naiset shoppailevat

parhaan ystivinsi kanssa.”>® Trading Up -romaanissa Janey ja Mimi osallistuvat yhdessi

31 Umminger 2006, 241; Gill & Herdieckerhoff 2006, www-dokumentti.
32 Wolf 1991 (1990), 56, 75.

3 Wolf 1991 (1990), 75-76.

% Philips 2006, 126.
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koruhuutokauppaan, jossa Janey Mimin kannustamana ostaa kalliin helmikaulakorun: ’If
Selden gives you any trouble about the pearls,” she called out, ’tell him I forced you to buy
them!” (TU, 211, kursiivi alkuperdinen) Myo6s Trading Up -romaanissa yhdessd shoppailu
ndyttdytyy hauskana naisten yhdessdolona, joka mahdollistaa aviomiesten uhmaamisen —
kuitenkin kauneusmyytin sisidpuolella.

The Custom of the Country -romaanissa vastaavaa ystdvyyssuhteen kuvausta ei ole.
Undinella on kylld joitakin naisystdvid, kuten nuoruudenaikainen toveri ja kilpailija Indiana
Frusk tai ranskalaisen aviomiehen serkku prinsessa Estradina. Susan Goodman toteaa ndiden
Undinen ldhelld olevien naisten muodostavan verkoston, joka tarpeen mukaan auttaa héntd,
jos hén auttaa nditd.”> Esimerkiksi Indiana avustaakin Undinea timin yrityksissd valloittaa
rakastajansa takaisin, kun Undine puolestaan esittelee hinet Pariisiin seurapiireille. Nama
naiset eivit kuitenkaan saa yhtd suurta osaa kuin Mimi Trading Up -romaanissa. Mimin ja
Janeyn suhdetta kuvataan lihes yhtd paljon kuin Janeyn miessuhteita, mitd voinee pitdd
genren konventiona: parhaan naisystivin hahmo kuuluu useimpiin chick lit -romaaneihin.

Janey ja Undine ndyttdvit usein mukautuvan feminiinisyyden vaatimuksiin, mutta he
tekevit myos valintoja, jotka poikkeavat niisti. Molemmat haluavat avioitua, mutta
kumpikaan ei ole kiinnostunut perheen perustamisesta tai kodista esikaupungissa, vaikka
aviomiehet sitd haluaisivatkin. Yhdysvaltalaisen toisen aallon naislitkkeen ldhtokohdat ovat
juuri esikaupungeissa. Vuonna 1963 Betty Friedan kirjoitti teoksessaan The Feminine
Mystique “ongelmasta, jolla ei ole nimed” (“the problem that has no name”) — koulutettujen
kotigitien turhautumisesta kodin piiriin rajoittuneesta elimistiin.*® Janey ja Undine eiviit ole
Friedanin kuvaamien naisten tapaan korkeasti koulutettuja mutta pelkddvit myos
turhautuvansa, mikdli jattdytyisivit yksinomaan hoitamaan kotia ja lapsia.

Whartonin taparomaaneissa koti esiintyy naisten tilana. (Yldluokkaisen) naisen
tehtdavdnd on mennd hyviin naimisiin, tuottaa jdlkeldisid, huolehtia kodista ja pitdd ylla
viktoriaaniselta ajalta periytyvdd naiseuden ideaalia, johon kuuluvat kauneus, moraalinen

puhtaus ja vaatimattomuus.”’

Vaikka Undine haluaa avioitua ja sisustaa ndyttdvéin kodin, hin
el kuitenkaan ole kiinnostunut tillaisesta kodin enkelin roolista. David Holbrook toteaa

Undinen haastavan miesten kisityksid naiseudesta: hin ei vilitd ditiydestd, perhesiteistd tai

355 Goodman 1990, 64.
3% K. Whelehan 2005, 31.
357 Watts 2007, 187.
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uskonnosta.*”® Raskaaksi tuleminen on Undinelle ikivi yllitys, joka pilaa hinen ulkondkonsi

ja pakottaa jéttdytymddn syrjddn seurapiireisti:
"Look at me — see how I look — how I'm going to look! You won't hate yourself more
and more every morning when you get up and see yourself in the glass! Your life's
going on just as usual! But what's mine going to be for months and months? And just as
I'd been to all this bother — fagging myself to death about all these things —* her tragic
gesture swept the disordered room—* just as I thought I was going home to enjoy myself,
and look nice, and see people again, and have a little pleasure after all our worries —
(CC, 116-117, kursiivi alkuperdinen)

Undinen reaktiota tarkastellaan Ralphin silmin. Vaikkei lapsen saaminen Ralphinkaan

mielestd ole paras mahdollinen uutinen — ovathan he vasta avioituneet ja melko varattomia —

nikee hin Undinen raskauden ihanana ja erityislaatuisena: “’If this was what had befallen her

it was wonderful and divine” (CC, 115). Myos ditiyteen liittyi 1800-luvun lopulla vahvoja

%9 Ralph himmistelee Undinen kylmyytti

ideaaleja: didin tuli olla hyveellinen ja uhrautuva.
tdmén ajatellessa vain raskauden tuomia harmeja: ‘““That's all you feel, then?’ he asked at
length a little bitterly, as if to disguise from himself the hateful fact that he felt it too.” (CC,
116). Undinen haluttomuus saada lasta on olosuhteiden ja hénen tulevaisuudentoiveidensa
valossa ymmairrettivdd. Ralphista Undinen reaktio vaikuttaa kuitenkin kauhistuttavalta.
Hénen mielestddn Undinen tulisi naisena kaikesta huolimatta haluta lasta, ja hidn paheksuu
raskauden Undinessa herittiamid kielteisid tunteita — huolimatta siitd, ettd hidn on itsekin
harmissaan lapsen tuomista vaikeuksista.

Undine kuvataan “huonona” ditind myos lapsen syntymin jdlkeen. Hén ei halua viettda
aikaa poikansa kanssa, unohtaa tdmén syntymépéaivikutsut ja pitdéd tuhlailuna Ralphin sairaan
lapsen hoitamiseen kdyttamiad rahoja: a long costly illness [...] During these days Ralph's
anxiety drove him to what seemed to Undine foolish excesses of expenditure” (CC, 144).
Undine on kuitenkin valmis esittdmidin omistautuvan didin roolia saavuttaakseen muiden
hyviksynnén tai ihailun: “Undine reflected that, with Paul's arms about her neck, and his little
flushed face against her own, she must present a not unpleasing image of young motherhood.”
(CC, 167). Adrianne Rich toteaa &itiyden instituution aiheuttavan useimmissa dideissd
kokemuksen syyllisyydesti ja epionnistumisesta.”® Undinen epionnistuminen iitini tuodaan
usein esiin muiden, Ralphin tai timin paheksuvien sukulaisten, tarkkaillessa hintd. Muut

paheksuvat Undinen haluttomuutta saada lasta alkuunkaan tai huolehtia tastid timin synnyttyé,

%% Holbrook 1991, 93.
9 Kaplan 1992, 24.
360 Rich 1995 (1976), 223.
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eikd Undinen oma ndkemys ditiydestdén tule juuri esille. Sen piistessd esiin kidy ilmi, ettei
Undine kuitenkaan ole tdysin vélipitamiton lastaan kohtaan: “She had never troubled herself
over the possibility of Paul's falling ill in her absence, but she understood now that if the cable
had been about him she would have rushed to the earliest steamer.” (CC, 186) Saadessaan
Pariisiin sdéhkdsanoman Ralphin sairastumisesta hén tajuaa, etti jos viesti olisi koskenut hinen
lastaan, hiin olisi kiirehtinyt vélittomésti tdmén luo.

Kodin ja julkisen tilan vastakkain asettaminen ja kodin nidkeminen naisten tilana on
esilld myds chick litissd,*®' vaikka naisten osallistuminen tybelimiin esitetiinkin genressi
itsestiddnselvyytend. Faludi liittdd 1980-luvulla alkaneeseen takaiskuun my6s uuden
domestisuuden ihannoinnin: naisten saavutettua lisdd valtaa tyOeldmissd naistenlehdet,
televisio-ohjelmat ja markkinoijat alkoivat myydad naisille kodin piiriin paluuta uutena
trendini.’®® Uusi domestisuus on osa kulutuskulttuuria ja on tehnyt esimerkiksi sisustamisesta

363 Monet chick lit -sankarittaret haaveilevatkin

ja ruoanlaitosta muodikkaita harrastuksia.
kotiin liittyvistd asioista, kuten hienojen aterioiden kokkaamisesta tai tyylikk&astd, hyvin
hoidetusta asunnosta. Samalla pyrkimys tulla kodin hengettdreksi voi kuitenkin ndyttaytya
ristiriitaisena sankarittaren eliméntyylin kanssa. Usein genren romaanit myds satirisoivat
kodinhoito-oppaiden lupauksia.”®* Toisin kuin monet chick lit -sankarittaret, Janey ei ole
kiinnostunut sisustamisesta tai muista kotoisista taidoista ja myOntdd sen suoraan: ’Oh, [
don’t know anything about houses or decorating,’, she protested modestly. *All I know how to
do is show off a bra.” (TU, 180, kursiivi alkuperdinen) Janey asuu mielellddn
lukusushotellissa Manhattanilla, ja Seldenin halu muuttaa esikaupunkiin on hinelle kauhistus:
”If they moved to Greenwich, she would die, she thought, she’d be nothing more than a
housewife” (TU, 201, kursiivi alkuperdinen). Undinen tavoin Janey kokee kuuluvansa
seurapiireihin ja julkiseen tilaan eiké voi olla tyytyvdinen pelkistddn kodin piirissa.
Feminismin ja yhteiskunnallisten muutosten my6td 1900-luvun  jilkipuolella
kyseenalaistettiin lisdéntyminen ja ditiys naisten itsestdin selvind tehtivini.’®> Postfeminismin
ja uuden domestisuuden my6td myos ditiys on kuitenkin jdlleen noussut median tarkastelun
kohteeksi. Susan Douglas ja Meredith Michaels kutsuvat nimitykselli “new momism”

epdrealistisia vaatimuksia, joiden mukaan nainen kokee todellisen tdyttymyksensd vasta

361 Fest 2009, 49-50.

362 Faludi 1994 (1991), 97-98; ks. myds Douglas & Michaels 2005 (2004), 9; Campo 2009, 167—168.
363 Smith 2005, 679.

364 Smith 2005, 675.

3% Kaplan 1992, 26, 181.
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ditind, naiset ovat aina lasten parhaita hoitajia ja ditiys vaatii naiselta kaiken aikaa tdyttd
palnostustal.366 Median esittelemédt julkkisdidit ovat levittamdssd uutta diti-ideologiaa

kertomalla ainoastaan iitiyden positiivisista puolista.*®’

Myos Chick litissd nditd diteihin
kohdistuvia vaatimuksia on kisitelty erityisesti mommy lit -alagenressd, joka keskittyy
ditiyden ja tydelimin yhdistimisen haasteisiin ja ditind onnistumisen paineisiin késitellen
aihetta humoristiseen chick lit -tyyliin.”®® Alagenren tunnetuimpia edustajia on Allison
Pearsonin romaani I don’t know how she does it, jossa stressaantunut rahoitusjohtaja hylkia
hektisen litkkemaailman ehtidkseen viettdd enemmin aikaa lastensa kanssa.

Aitiystrendi on nihtivissd myos Trading Up -romaanissa. Janeysti ajatus siitd, etti
ditiys on naisen tidrkein tehtdvi, on vastenmielinen: “’For a woman, having a child is the most
beautiful thing...” Ugh, Janey thought — there was nothing more off-putting than a man who
believed that a woman’s sole purpose in life was to breed” (TU, 224, kursiivi alkuperdinen).
Lapsen saaminen on ollut vahva naisia erotteleva tekijd. Naiset, joilla on lapsia ja joilla ei ole,
on nihty erillisind — vastakkaisina — ryhmind, ja historiallisesti lapseton nainen on néhty
“epdonnistuneena”.’® Vaikka lapsettomuus 2000-luvun alussa on yksi valinta, jonka nainen
voi tehdd, Janey kokee ditiyden yhéd olevan voimakkaasti naisia yhdistivd kokemus, joka
sulkee hénet lapsettomana tdmén piirin ulkopuolelle: It seemed to Janey that in polite
society, there must be only two types of women, those who had children and those who did
not, and no woman could hate another woman who had experienced the mysteries of
childbirth.” (TU, 396) Naisten, kuten naimisissa olevien ja naimattomien tai tydssi kdyvien ja
kotiditien, keskindisten erojen korostaminen kuuluu takaiskun keinoihin.*”® Chick lit -
romaaneissa tehdiin usein selked ero sinkkunaisten ja naimisissa olevien ja lapsia saaneiden
naisten vilille. Sinkkusankarittarista perheelliset naiset vaikuttavat eldvin heistd erillisessd
maailmassa, joka usein nayttaytyy samalla ahdistavana ja houkuttelevana.

Trading Up -romaanissa késitellddan monenlaisia naisten kohtaamia ditiyteen liittyvid
kysymyksid ja ongelmia. Vaikka Janey kavahtaa ajatusta ditiydestd naisen ainoana tehtdvina,
esitetddin hinet lapsirakkaana: “Janey Wilcox was the kind of woman other women considered
a bitch, but whom dogs and children mysteriously loved.” (TU, 82); “Both Janey and Patty

were extremely nice to children”. (TU, 83) Janey ei pidi oman lapsen saamista

3% Douglas & Michaels2005 (2004), 4.

%7 Douglas & Michaels2005 (2004), 113, 116.
368 Whelehan 2005, 194.

3% Rich 1995 (1976), 249-252.

370 Faludi 1994 (1991), 122.
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mahdottomana, muttei koe tarvetta mukautua kaikkiin &ditiyden vaatimuksiin: “She was
undecided about having children herself (if she were to have them, she would definitely have
nannies, unlike Patty, who seemed to think there was some kind of moral superiority in taking
care of your own children)”. (TU, 88-89) Janeyn sisar Patty puolestaan on jidinyt pois
tyoeldmistd mentyddn naimisiin ja tuntee siitd syyllisyyttd, mutta haluaisi tulla raskaaksi
enemmdn kuin mitddn muuta. (TU, 47) Mimi taas on dysfunktionaalisen perheen
vastahakoinen ditipuoli: ’In the misguided notion that they were, indeed, a family, George
insisted that he and Mimi have breakfast with his boys.” (TU, 301). Mimi itse tulee 43-
vuotiaana raskaaksi nuorelle rakastajalleen ja pdittdd petoksensa sovittaakseen sdilyttidd
suhteensa salaisuutena aviomieheltdédn ja olla niin hyvé vaimo ja diti kuin vain voi: ”[S]he had
already decided that if she had to deceive him, the very least she could do was to love him,
and to be the best wife and mother she possibly could be.” (TU, 494) Aitiys ei Bushnellin
romaanissa ndyttaydy helppona eiki ideaaliditiys mahdollisena, vaan eri tilanteissa erilaisena,
usein haastavana ja turhauttavanakin roolina. Trading Up -romaanin naisten suhtautumisessa
dgitiyteen heijastuu myoOs heiddn luokka-asemansa: varakkaiden miesten vaimot pitavit
itsestddnselvyytend sitd, ettd voivat lapsen saadessaan jddda itse kotiin titd hoitamaan tai
palkata oman lastenhoitajan huolehtimatta perheen taloudellisesta tilanteesta.

Naisen asema tyoeldmaissi esitetddn ongelmallisena monissa chick lit -romaaneissa.”’ "
Trading Up -romaanin naiset toteavat, ettei menestyksekkéin uran ja perheen yhdistiminen

ole mahdollista useimmille naisille:

’Oh, I know you’re tough, Janey,” she said with a little laugh. ‘But believe me, you’re
not that tough. If you were, you wouldn’t be married. You’d be the CEO of a
corporation or running a movie studio.’

’A woman ought to be able to be married and be a CEO!” Janey lashed out. But Mimi
merely smiled and said, ‘Ought to, yes. But can you name one? The fact is, there aren’t
any — or not more than two or three, in any case. Most powerful men won’t tolerate that
kind of toughness in a woman. They marry to get away from it.” (TU, 351, kursiivi
alkuperiinen)

Mimin mukaan ura ja perhe usein sulkevat toisensa pois, silld miehet, joilla on valtaa, eivit
halua avioitua kovapintaisten liikenaisten kanssa. Ajatus siitd, ettdi menestydkseen

tyoeldmissd naiset joutuvat tinkim@ddn perhe-eldmaistd, toistui myods 1980-luvulla, jolloin

uranaisen hahmo esiintyi paljon mediassa ja populaarikulttuurissa.’’* Tyossikiyvien naisten

31 Fest 2009, 43-44.
372 Whelehan 2005, 141.
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kuvauksissaan chick lit -genre heijasteleekin vanhoja naisiin ja tyohon liittyvid
ennakkoluuloja. Monissa chick lit -romaaneissa tydeliméssd menestyneet naiset esitetdin
epdnaisellisina ja jopa uhkana piddhenkilolle, joka on feminiininen ja asettaa ihmissuhteensa
tydssiin menestymisen edelle.”” Erityisesti timi nikyy assistant lit -alagenressi, joka kuvaa
nuorten naisten siirtymisti tyeldméin erilaisissa avustavissa tehtivissi.”* Genren teoksissa,
kuten Lauren Weisbergin The Devil Wears Prada -romaanissa, esiintyy hirviomdisid
naisjohtajia, joista ei ole uraesikuvaksi nuorille naispididhenkiloille. Kuten aiemmin totesin,
tillainen uranaisten kritisointi ja esittdminen negatiivisesti kuuluvat takaiskun keinoihin.

Huolimatta ndistd ennakkoluuloista naispddhenkilon — usein epdonnistuva — yritys
menestyd seki uralla ettd yksityiselamissd on chick litin tyypillisid aiheita. Useimpia Trading
Up -romaanin naisia on vaikea pitdd varsinaisesti ’tydssdkdyvind naisina”, silld tyon sijasta
esimerkiksi Janey ja Mimi eléttdvit itsensd rikkaan aviomiehen varoilla. Janeyn ura
alusvaatemallina on my0s tyond melko poikkeuksellinen. Janeyn mainitaan kylld esiintyvén
muotindytoksissi ja lehtikuvissa, mutta tdmén lisidksi hidnelle jdd paljon vapaata aikaa, eikd
hin joudu pohtimaan tyon ja yksityiseldimin yhteen sovittamisen ongelmia. Dodo Blanchetten
hahmon avulla sen sijaan kuvataan tyoskenteleviin naisiin kohdistuvia kaksinkertaisia
vaatimuksia:

But the problem was it was all so exhausting! As the lifestyle reporter for the local CBS
affiliate [...], she rose every morning at 6 A.M. to go to the gym, then she and Mark
took a car at 7:30 for the hour-long ride to the city, during which she read four
newspapers, then she had to research her story, then she had her makeup done, then she
usually went “on location’, then she went back to studio to edit her piece, and then she
was on TV, and then she had to keep up with her friends, which often included endless
cocktails at trendy bars, then she had to go out to dinner, consuming several glasses of
white wine, or she had to return home to make dinner for Mark and whomever else
they’d invited to their house who might be beneficial to their careers. (TU, 187, kursiivi
alkuperiinen)

Kiireisen tyonsad lisdksi Dodo joutuu jatkuvasti huolehtimaan ulkon&dstddn, emanndimadn
illalliskutsuja ja ndkeméddn vaivaa pitddkseen aviomiehensd kiinnostusta itseensd ylla.
Aktiivinen ja kiireinen eliméntapa on usein esitetty trendikkddnid ja voimaannuttavana:
naisilla on vapaus eldd monipuolista, tyydyttavii elimid.”” Toisaalta jatkuva suorittaminen
voi olla myos rasite. Whelehan toteaa chick lit -sankarittarien kirsivin siitd, ettd he ovat

saaneet “kaiken”. Kodin ja tydeldmédn yhdistiminen néyttaytyy mahdollisuuden sijasta

373 Fest 2009, 45.
3 Hale 2006, 103.
7 Campo 2009, 50-51.
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taakkana, ja vaatimukset menestyd molemmissa koetaan ristiriitaisiksi.”’® Oikeuttaakseen
menestyksensd urallaan naisen on todistettava olevansa yhé feminiininen, minkd vuoksi Dodo
turvautuu rasvaimuun ja kokkauskursseihin. Vaatimukset tuntuvat kuitenkin kaiken aikaa
nousevan: “And it isn’t enough to be beautiful and have your own money these days. Now a
girl needs to be able to give a great blow job — on demand — and be kinky in bed.” (TU, 282,
kursiivi alkuperdinen) Kauniin ja taloudellisesti itsendisen lisdksi naisen tulee olla seksikis ja
aina saatavilla. Loputtomat tehtdvélistat ironisoivat naisiin kohdistuvien odotuksien
mahdottomuutta. Vaikka teoksen naisetkin tiedostavat nididen vaatimusten kohtuuttomuuden,
pyrkivit he silti mukautumaan niihin.

Janeyllda on kaikesta huolimatta luja luottamus mahdollisuuksiinsa selviytyd
liikkemaailmassa naisena. Han on menestynyt varsin hyvin mallina mutta haaveilee romaanin
alusta alkaen myos urasta Hollywoodissa, joko nayttelijdnd, késikirjoittajana tai tuottajana.

377 -
Yhteiskunnassa

Hollywood ja julkisuus ovat yksi versio amerikkalaisesta unelmasta.
nousemisen unelman lisiksi Janey tavoittelee titd Hollywood-unelmaa. Hin on néytellyt b-
luokan toimintaelokuvassa ja kutsuu siksi itseddn niyttelijaksi, yrittdd tehdd Comstockille
filmikidsikirjoitusta ja  houkuttelee Mimin aviomiestd auttamaan itseddn alkuun
elokuvatuottajana. Janey haaveilee Hollywood-urasta, silli hin uskoo, ettd se toisi hinelle
arvostusta, jollaista hin ei mallina saa osakseen: ”’I’ve been thinking I might make a good
producer.’ In reality, she’d never thought about it before, but the idea suddenly popped into
her head and she liked the way it sounded — it gave her weight.” (TU, 98) Janeyn aviomies,
joka on itse mukana elokuvabisneksessd, vastustaa kuitenkin kiivaasti Janeyn pyrkimisti
elokuvamaailmaan. Hén toivoo Janeyn tulevan raskaaksi ja jdavin kotiin ja suhtautuu
pilkallisesti tdmin urasuunnitelmiin: ”’Come on, babe,” he said. ’Producing a movie’s a huge
job. It takes years of experience. You’ll never get it done...”” (TU, 337, kursiivi
alkuperdinen) Selden ei usko Janeyn mahdollisuuksiin, silld Janeylld ei ole kokemusta tai
koulutusta. “Babe”-nimitykselld h#n alleviivaa Janeyn lapsenomaisuutta ja hupsua
naisellisuutta.

Toisin kuin Janey, Undine ei unelmoi tilan raivaamisesta litkemaailmassa, silld hinelld
naisena on siithen vidhidn mahdollisuuksia. Hénen toimeliaisuuteensa ja liikemiesméiiseen
dlyynsd viitataan kuitenkin useasti, ja hdnen todetaan niiltd ominaisuuksiltaan muistuttavan

1sdénsd tdmin hoitaessa liikeasioitaan: “Mr. and Mrs. Spragg were both given to such long

376 Whelehan 2005, 177.
377 Cullen 2003, 176-177.
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periods of ruminating apathy that the student of inheritance might have wondered whence
Undine derived her overflowing activity. The answer would have been obtained by observing
her father's business life.” (CC, 76) Undine suhtautuu avioliittoihinsa bisneksend, ja hinen
sarjavalloituksistaan kiytetddnkin nimitystd ‘career’ (suom. ura, eldménura): “She found a
poignant pleasure, at this stage of her career, in the question: "What does a young girl know
of life?"” (CC, 121, kursiivi lisdtty) Myos keskiluokkaisia naisia osallistui kodin
ulkopuoliseen tyoeldmidn The Custom of the Country -romaanin kuvaamana aikana, mutta
Wharton ei teoksessaan kuvaa ammatillisesti menestyneitd naisia lukuun ottamatta
tyovdenluokkaista rouva Heenyd. Vaikka avioliittoa romaanissa problematisoidaankin, ei
itsensd elidttdminen omalla tyolld nédyttdydy sen vaihtoehtona — tai ainakaan Undine ei joudu
turvautumaan siihen vaihtoehtoon. Romaanissaan The House of Mirth Wharton sen sijaan
kuvaa piddhenkilo Lilyn putoamista yldluokasta ja tdmidn onnetonta yritystd selviytyd
kouluttamattomana, varattomana naisena tydskentelemilld sihteeriné ja hatuntekijina.

Sekd Undine ettd Janey ovat taitavia kddntdmiidn vaikeudet voitokseen. Janeyn
kisikirjoitusskandaali muodostuu lopulta hdnen lapimurrokseen Hollywoodiin. Pelastaakseen
vaimonsa maineen Selden etsii késikirjoitusta, jota Janey ei koskaan toimittanut Comstockille,
ja loytdd sen: “And indeed, there, on the top page, were the words TRADING UP?; and
underneath, A Screenplay by Janey Wilcox.”” (TU, 497) Janey matkustaa Los Angelesiin
Vanity Fair -lehden Oscar-juhliin ja rohkaistuu antamaan keskenerdisen késikirjoituksensa
Comstockille, joka huolimatta tekstin luonnosmaisuudesta ja kliseisyydestd haluaa tehda siitd
elokuvan. Janeyn Hollywood-unelma alkaa toteututua suorastaan satumaisella tavalla, kun
yhtikkid myos Hollywood-agentit ja tuottajat haluavat tehdid hdnen kanssaan yhteistyotd. On
kiinnostavaa, ettid Janeyn kisikirjoitus on lopulta hiinen porttinsa menestykseen, silld chick lit
-genre kisittelee harvoin kirjoittavia naisia: vaikka chick lit -sankarittaret usein kertovat omaa
tarinaansa ensimmaisessd persoonassa, ei genre juuri kuvaa naiskirjailijoita tai naisten
kirjallista kunnianhimoa.”” Bushnell tosin on kuvannut kirjoittavia naisia myds muissa
teoksissaan. Sex and the City esittelee kolumnisti Carrie Bradshaw’n hahmon, ja Bushnellin
viimeisin romaani The Carrie Diaries (2010) kuvaa nuoren Carrien haaveita kirjailijaksi
tulosta ja oman kirjallisen ilmaisutavan etsintii.

Janey toteaa lopulta, ettei ole valmis tyytymiddn asemaan vain jonkun — ainakaan

Seldenin — vaimona: "If she went to him, he would be all she had, and she knew that just he,

378 Wells 2006, 56.
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alone, would never be enough.” (TU, 507-508) Janey hylkdd avioliittonsa ja mahdollisuuden
perheen perustamiseen Seldenin kanssa ldhtiessddn valloittamaan Hollywoodia. Eroaminen
epatyydyttdvéstd avioliitosta ja oman tien ja identiteetin etsiminen on tyypillinen
tapahtumakulku aiemmissa feministisissi bestsellereissi’° ja on kiinnostavaa, etti se esiintyy
my6s Bushnellin chick lit -romaanissa. Janeyn muutos ei kuitenkaan vaikuta tdysin
lopulliselta. Huolimatta ongelmista ja pettymyksistd, joita pyrkimys oman aseman
parantamiseen miesten avulla on aiheuttanut, hin on edelleen valmis nousemaan ’reittd
pitkin”: esiintyessddn vastaeronneena, itsendisend naisena Oscar-juhlissaan Janey ryhtyy ensi

toikseen viettelemiiin kuuluisaa, rikasta ja komeaa Hollywood-niyttelijad.

4.3 Miki on muuttunut?

Sen lisdksi, ettd viittaa intertekstuaalisesti Whartonin teokseen The Custom of the Country ja
muihin jo johdannossa mainitsemiini teoksiin, kuten The Great Gatsby -romaaniin, Trading
Up -romaani sisdltdd myos viittauksen itseensd. Janeyn késikirjoitus toimii Bushnellin
romaanissa mise en abyme -rakenteena, joka heijastelee sitd ympéaroivii kehystaurinalal.380
Tillainen teokseen sisillytetty pienoismalli voi toimia teoksen “kiyttdohjeena”.”®' Janeyn
kisikirjoituksen nimi, Trading Up?, tuo lisimerkityksen myds Bushnellin romaanin nimelle
Trading Up: se korostaa paitsi kisikirjoituksen merkitystd Janeyn tarinalle, my0s romaanin
teemaa, yhteiskunnassa nousemista. Selden jopa neuvoo Janeyi poistamaan késikirjoituksensa
nimestd kysymysmerkin, jolloin késikirjoituksen nimi on tdsmélleen sama kuin romaanin,
jossa se esiintyy: ”...you called it Trading Up?; of course, you can’t have a question mark in
the title” (TU, 503) Comstock nikee kisikirjoituksen klassikkotarinana: It would be a
modern-day classic — a tale of excess, of how a beautiful young woman lost her innocence
through her greed. Naturally, she would have to fall, but then she would be redeemed — and
wasn’t that the great human story?” (TU, 524) Tdmédn voi ndhdd lukuohjeena myos
Bushnellin  romaanille:  vaikeuksien jdlkeen Janeyd odottavat paremmat ajat.
Kasikirjoituksessa esiintyy myods romaanissa toistuva ajatus selviytymisestd: It was then,’

he read, "that The Girl decided she had to survive, She would survive. She would figure out a

37 Whelehan 2003, 7.
380 Ks. Hutcheon 1984 (1980), 55.
38! Makkonen 1991, 20.
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way.”” (TU, 499, kursiivi alkuperdinen); ”There it was again, that word ’survivor.” But maybe
it wasn’t so bad. Maybe, in order to become a winner, you had to be a survivor first...” (TU,
519) Kuten henkilohahmonsa, myos Janey paittdé lopulta olla selviytyja.

Janeyn tarinaa selviytymisestd voi lukea myos kehityskertomuksena. Chick lit -genreen
kuuluvat nuorten naisten kehityskertomukset, joissa kuvataan oman paikan ja identiteetin
etsintid.** Trading Up -romaanissa todetaan Janeyn muuttuneen sen kuvaaman vuoden
aikana:

[Q]uite a bit had happened to her since then, and she’d certainly learned not to set her
sights so low. Even a year ago, she would have been thrilled to have her movie made
and would have allowed Comstock to do whatever he wanted with the project. But she
was a little smarter now, and she didn’t think she’d give up control that easily. (TU,
527, kursiivi lisitty)

Paitsi liikeasioissa, Janey kokee viisastuneensa myos itsensd suhteen. Janeyn muuttumista ja
kehitystd kuvataan tarinassa toistuvasti esiintyvin, Janeyn tunnusmerkkind toimivan Pussy
Pink -nimisen huulipunan avulla. Huulipunan nimeen liittyy ongelmallisia sdvyjd: “pussy”
merkitsee kissanpentua ja alatyylistd nimitystd naisen sukupuolielimille, ja voi olla my0s
vihittelevd “hellittelynimi” naiselle. Janey on kéyttanyt huulipunaa niin pitkdin, ettd kokee
sen kiintedksi osaksi itseddn. Siihen liittyy kuitenkin my0s negatiivisia muistoja. Janey alkoi
kdyttdd huulipunaa mallinuransa alkuaikoina Pariisissa ja ajautui samoihin aikoihin myos
prostituutioon. Tuotteen valmistamisen loppuminen ja Janeyn omistaman viimeisen puikon
hajoaminen merkitsee aluksi identiteettikriisid, mutta muodostuu sitten paremman
tulevaisuuden symboliksi: "The demise of Pussy Pink meant that some essential part of her
identity was gone” (TU, 362); "What did it mean? she wondered, sadly picking up the broken
pink plastic pieces and holding them in her hand. [...] But maybe [...] it wasn’t such a bad
omen after all. Maybe it was simply a sign that her old life had ended, and somehow, a new,
better one had begun.” (TU, 456) Huulipunan rikkoutuessa Janey pééstdi irti menneisyyteensa
liittyvastd hipedstd. Teoksen lopussa Janey onkin 16ytdnyt uuden, pukevan huulipunan mutta
tietdd myos, ettei kauneus ole hiinen ainoa vahvuutensa: ”[H]er teeth, set off against a new red
lipstick she had found, appeared startlingly white. She looked at her face with satisfaction,
and then, snapping her compact shut, reminded herself that her beauty was not her only
asset.” (TU, 527) Huulipunan virin vaihtaminen vaikuttaa varsin pieneltd muutokselta, mutta

merkitsee Janeylle uuden eldminvaiheen alkamista.

382 Genz 2009, 138; Butler & Desai 2008, 15.
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Sekd Trading Up -romaanin alussa ettd lopussa kuvataan Janeyd juhlissa
poseeraamassa, jotta hiin saisi haluamansa miehen tulemaan luokseen:

Having moved away from the crowd for a moment, Janey situated herself to her best
advantage, in a three-quarter pose facing the ocean. [...] She tilted her head back a bit
and closed her eyes, breathing in the night air and knowing as she did so that she was
creating the impression of a lovely young woman who was lost in thought. (TU, 34)

And standing with one hand on the railing, Janey arranged her body in a three-quarter
position, facing the panorama of lights below. She closed her eyes, breathing in the
scented night air, knowing that she was creating the image of a lovely young woman
who was lost in thought... (TU, 547)

Ensimmadisisséd juhlissa Janey tutustuu miehiin, joiden kanssa joutuu ongelmiin — Seldeniin,
Ziziin ja Georgeen — ja ystdvystyy Mimin kanssa. Jalkimmadisissé juhlissa Janey on saapunut
Hollywoodiin, joka ndyttdd olevan tdynnd mahdollisuuksia. Hidn on vapautunut
menneisyyteensd liittyvéstd hédpedstd ja uskoo selviytyvinsd paitsi kauneutensa, myos
neuvokkuutensa ansiosta. Juhlakohtauksen toistuminen miltei samanlaisena tuo esiin Janeyssa
tapahtuneen muutoksen: hinen ei endi tarvitse teeskennelld uppoutuneensa ajatuksiinsa, silld
hin todella on siti, ja hin kokee lopulta 16ytineensd paikkansa: “But this time, she really was
lost in thought, she realized. She belonged here... Everything about the evening told her that
she’d finally found her place.” (TU, 547) Samalla toisto kuitenkin osoittaa, miten Janey ei ole
muuttunut. Myods Hollywood-juhlissa hin toistaa poseeraustemppunsa houkutellakseen
haluamaansa miesti, elokuvatihted, luokseen.

Trading Up on The Custom of the Country -romaania helpompi néhdi
kehityskertomuksena. Undinen hahmosta puolestaan on esitetty hyvin erilaisia mielipiteitd.
Margaret McDowell toteaa, ettei Undine kehity kokemustensa my&ti,” ja myos Elaine
Showalterin mukaan Undine pysyy koomisena hahmona kautta romaanin.”® Toisaalta
Holbrook nikee Undinen inhimillisend hahmona, joka kehittyy ja oppii virheistddn, ei
suinkaan  pelkkinid  karikatyyrini.®®*  Undine  todella  kehittyy  romaanissa
pikkukaupunkilaiskaunottaresta itsevarmaksi seurapiirirouvaksi ja oppii erehdystensid avulla
ymmartdmaan eri yhteisdjen ja yhteiskuntaluokkien tapoja ja toimintamalleja. Tastd
huolimatta hén ei teoksen lopussa ole olennaisella tavalla erilainen kuin sen alussa. Romaanin

lopussa, kaikkien avioliittojensa jdlkeen, Undine ei ole tyytyvidinen: kuten alussakin, hén

38 McDowell 1991, 50.
384 Showalter 1995, 92.
385 Holbrook 1991, 84.
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kaipaa jatkuvasti asioita, joita ei voi saada. Viimeisessi kappaleessa Undine tajuaa haluavansa
todella olla suurlédhettildéin vaimo, vaikka se on mahdotonta hinen avioerojensa takia:

But under all the dazzle a tiny black cloud remained. She had learned that there was

something she could never get, something that neither beauty nor influence nor millions

could ever buy for her. She could never be an Ambassador's wife; and as she advanced
to welcome her first guests she said to herself that it was the one part she was really

made for. (CC, 372)

Kuten Preston toteaa, avoin loppuu tuntuu enteilevidn viistimitontd: Undinesta tulee vield
suurlihettildsin vaimo.*®® Jilleen kerran Undine kuvittelee olevansa yhden askeleen piissi
onnellisuudesta, “osasta, jota varten hénet todella on tehty”. Avioliitto Moffattin kanssa ei
vaikuta lopullisemmalta ratkaisulta kuin muutkaan Undinen avioliitoista, ja kuten edellisessd
luvussa totesin, ei avioliitto taparomaanille tyypillisesti muodostu teoksen loppuratkaisuksi.
The Custom of the Country keskittyy kuvaamaan yhteiskuntaa, jossa Undine mééaritietoisesti
pyrkii yhd korkeammalle, pikemminkin kuin hinen yksilollistd kehitystdin.

Chick lit -genressd loppuratkaisuihin liittyy tiettyjd konventioita. Vaikka chick lit -
romaanit viestivét, ettd nuorella naispadhenkil6lld on monia mahdollisuuksia my6s perinteisen
avioliiton ja ydinperheen ulkopuolella, romaanien lopussa néhdddn usein hiitd (vaikkei
villttimitti pidhenkilon omia), syntymii tai paluita perheen pariin.®®’ Sinkkunaisista kertovat
romaanit padttyvit useimmiten onnellisen parisuhteen 10ytdmiseen. Mommy lit -romaaneissa
puolestaan pddhenkilot pddtyvit monesti valitsemaan tdyspdiviisen ditiyden tyonsd sijaan ja
luopumaan urastaan voidakseen omistaa enemmin aikaa perheelleen.’®® Kun tillaiset loput
ovat genressd varsin tyypillisid, tuntuu sen sanoma naisten valinnan mahdollisuuksista
keinotekoiselta. Trading Up -romaanin loppu niyttdd toisenlaisen valinnan mahdollisuuden:
sen sijaan, ettd valitsisi luksuskodin esikaupungissa ja lasten hankinnan, Janey ldhtee
valloittamaan Hollywoodia. Vaikkei Bushnellin romaani paatykddn chick litille tyypilliseen
tapaan vakaan parisuhteen l0ytdmiseen, on loppuratkaisu kuitenkin genren konventioiden
mukaan onnellinen. Janeyn kaikki toiveet ndyttdvit toteutuvan, ja elokuvatdhden kiinnostus
vihjaa myos uuden, entistd paremman miehen l6ytymisesta.

Uudelleenkirjoitus voi tehdd muutoksia alkuteokseen myos poikkeamalla sen

9

loppuratkaisusta.”®® Sekd Whartonin etti Bushnellin romaanin viimeisessi luvussa

38 preston 1999, 199.

387 Whelehan 2005, 202.

3% Whelehan 2005, 194-195
38 Hutcheon 2006, 11-12.
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naispddhenkil6t ovat jélleen kerran juhlissa tai valmistautumassa juhliin, Janey Vanity Fair -
lehden Oscar-juhlissa Los Angelesissa ja Undine Pariisissa emdnndiméssd Moffattin kanssa
jarjestimiddn paivilliskutsuja. Loppukohtaukset kuitenkin eroavat toisistaan erdilld
merkittivalld tavalla. The Custom of the Country -romaanin viimeisessd luvussa fokalisoijana
toimii ylldttden ensimmdistd kertaa Undinen 8-vuotias poika Paul. Paul tuntee itsensa
yksindiseksi ditinsd ja isdpuolensa uudessa kodissa ja jdljittdd Hitinsd eldméintarinaa rouva
Heenyn lehtileikkeistd. Undinen eldméntavan negatiiviset vaikutukset hédneen poikaansa
tuodaan ilmi:

He saw too many people, and they too often disappeared and were replaced by others:

his scattered affections had ended by concentrating themselves on the charming image

of the gentleman he called his French father; and since his French father had vanished

no one else seemed to matter much to him. (CC, 364)

Paulin ymmartdessa &itinsd valehdelleen markiisi de Chellesistd saadakseen avioeron hénen
ditid kohtaan tuntemansa kiintymys ja ihailu saa kovan kolauksen: “Something he had half-
guessed in her, and averted his frightened thoughts from, took his little heart in an iron grasp.
She said things that weren't true... That was what he had always feared to find out...” (CC,
367) Paulin nostaminen fokalisoijaksi korostaa Undinen avioliittojen ja erojen seki
pinnallisen eliméntavan vahingollisuutta lapselle. Romaanin lopussa Undinen kaipuu yha
parempaan asemaan esitetddn paitsi vahingollisena hidnen pojalleen, myos hyodyttoména
hinelle itselleen. Undine ei edelleenkédédn ole tyytyvidinen saavuttamaansa, eikd kulutuksen
jatkuva kierto tee tyytyviisyyttid edes mahdolliseksi.

The Custom of the Country -romaanin paitoksessd vilittyy siis kritiikki Undinen
toimintaa kohtaan. Téllainen moralisoiva sdvy ei ole lasnd Trading Up -romaanin lopussa: jos
Undinen toiminta tuomitaan, vaikuttaa Janey sen sijaan saavan palkinnon hinen Hollywood-
unelmansa ldhetessd toteutumistaan. Myds Bushnellin romaanin loppu on avoin, eikd Janeyn
tulevasta menestyksestd ole varmuutta. Janey, toisin kuin Undine, kykenee kuitenkin
nauttimaan siitd, mitd on jo saavuttanut. Preston toteaa The Custom of the Country -romaanin
kertojan kuvaavan Undinea etiilti ja ikiin kuin timin ylipuolelta.™ Undinen ja timin
elamintavan kritiikki onkin teoksessa ldsnd vahvemmin kuin Trading Up -romaanissa, jossa
Janeyn toimintaa ei esitetd aina hyvéksyttavidni, mutta se on kuitenkin ymmarrettavii. Janeyn
halu saada yhd enemmin néyttaytyy luonnollisena kulutusyhteiskunnassa. Chick lit

postfeministisend ja uusliberalistista  kulutusyhteiskuntaa kuvaavana genreni on

390 Preston 1999, 197.
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ldhtokohdiltaan erilainen kuin Whartonin teokset, joissa nousukkaiden edustama uusi,
kulutuskeskeinen eldmintyyli niyttdytyy uhkana vanhan yldluokan arvoille. Jos Undinen
kiipimistd luokasta toiseen ja kaipuuta ndyttivaan luksuseldmiin paheksutaan, Trading Up -
romaanissa suhtautuminen on muuttunut. Useimmat romaanin henkilohahmoista ovat itse
luoneet rikkautensa ja asemansa, eikd Janeyn toiminta poikkea siitd, mitd monet muut tekevit.
Bushnellin romaanissa rikkauden ja kuuluisuuden tavoittelu ndyttdytyy miltei normina, ja
yhteiskunnassa nouseminen jopa hieman Kkyseenalaisia keinoja kiyttden on lopulta
hyviksyttavia.

My®ds ironian avulla voidaan kritisoida henkilohahmojen valintoja. Hutcheonin mukaan
ironialla on aina kohde, mutta sen suhde kohteeseensa voi vaihdella: ironia voi olla
etddnnytettyd ja irrallista tai vaikuttamaan pyrkivii.”' Kuten olen analyysissani tuonut esiin,
sekd Bushnellin ettd Whartonin teoksissa ironisoidaan pididhenkil6itéd ja yhteiskuntaa, jossa he
toimivat. Wharton kuitenkin kritisoi esimerkiksi kulutuskulttuuria voimakkaammin kuin
chick lit -romaanit, jotka saattavat satirisoida henkilohahmojensa yltdkylldistd kulutusta
mutteivit kuitenkaan kyseenalaista kulutuskulttuuria sininsd.***> Bushnellin ja Whartonin
teosten merkittdvd ero onkin niistd vilittyva kriittisyys. Vaikka myos Bushnell ironisoi
esimerkiksi kauneuskidytdntojd tai tyOssdkdyviin naisiin kohdistuvia odotuksia, vaikuttaa
Trading Up -romaanin ironia satunnaisemmalta ja kritiikki pinnallisemmalta kuin Whartonin
romaanissa. Kuten olen todennut, Trading Up -romaanissa esimerkiksi kauneuskirurgia,
kerskakuluttaminen ja seksuaalisuuden kiyttiminen yhteiskunnassa nousemisen tai
tyoeldmissd menestymisen keinona esitetddn luontevina osina nuorten naishenkilohahmojen
elamid. Bushnellin ironia toimii usein chick litille ominaisena tyylikeinona, mutta jdi vaille
painavampaa sisdltod. Wharton puolestaan ironisoi ja kritisoi uusrikkaan luokan mukanaan
tuomaa yhteiskunnan pinnallistumista ja kulutuskeskeisyyttd, pika-avioliittoja ja naisten
asemaa avioliitossa. Ironia ei The Custom of the Country -teoksessa kohdistu ainoastaan
Undinen edustamaan uusrikkaiden luokkaan vaan jossakin mddrin my0s jdhmedin,
menneisyyteensd takertuvaan yldluokkaan.

Kuten analyysini on osoittanut, Janey ja Undine ovat monin tavoin samankaltaisia,
haluavat samanlaisia asioita ja pyrkivét niithin samankaltaisin keinoin. Huolimatta Bushnellin

kommentista, jonka mukaan monet asiat ovat New Yorkissa yhd samoin kuin Whartonin

31 Hutcheon 1994, 15.
32 Wells 2006, 64.
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kirjoittaessa, ’

ovat jotkin asiat myOs muuttuneet. 7rading Up -romaanissa Janey astuu
lopulta varovasti kohti itsendisyyttd, kun taas Undine sdilyy riippuvaisena aviomiehistién.
Vaikka postfeministinen valinnan mahdollisuuksien korostaminen ndyttdd chick litissd usein
keinotekoiselta genressd toistuvien konservatiivisten asenteiden ja valintojen takia, on
Janeylld kuitenkin mahdollisuuksia, joita Undinella ei ole. Janey ja Undine ovatkin lopulta
paitsi samanlaisia, my0s erilaisia: Undine haluaa “kaiken”; hyvéin aseman, kauniita tavaroita
ja miesten huomiota. Janey haluaa tdmén lisdksi menestyd ammatillisesti ja olla arvostettu,
hinnalla milld hyvédnsid. Tdma ero saattaa kuitenkin liittyd pikemminkin teosten ajalliseen
kontekstiin kuin Janeyn ja Undinen erilaisuuteen sindnsda. Molemmat sankarittaret pyrkiviét
jatkuvasti performoimaan omana aikanaan arvostettua naiseutta. 2000-luvun alun
Manhattanilla menestyneiden naisten odotetaan olevan paitsi kauniita, myos dlykkiitd ja
urallaan onnistuneita. Siksi Janey nikee vaivaa dlyllisen imagon luomiseksi ja tavoittelee
asemaa elokuvabisneksessd, kun taas Undinea vastaavanlainen ponnistelu ei kiinnosta.
Térkeintd kummallekin on kuitenkin aina se, miltd asiat ndyttavit ulospdin ja miten muut

heidit nakevit.

5. LOPUKSI

Johdannossa totesin tutkivani pro gradu -tydssédni, miten Candace Bushnell uudelleenkirjoittaa
Edith Whartonin The Custom of the Country -romaania teoksessaan Trading Up. Olen
halunnut kytked kysymyksen uudelleenkirjoittamisesta myds laajemmin genren nikokulmaan
ja tarkastellut Trading Up -romaania chick lit -genren, The Custom of the Country -teosta
taparomaanin kontekstissa. Ajoittain olen nostanut esiin chick litin suhdetta taparomaanin
lisdksi my0s muihin sitd edeltiviin  naisille suunnattuihin = genreihin, kuten
harlekiiniromansseihin tai 1970-luvun feministiseen romaaniin. Vertaaminen téllaisiin
varhaisempiin genreihin on ndhdékseni ollut paitsi kiinnostavaa, myos hyodyllistd. Se auttaa
nikemddn toisaalta, ettei chick lit genrend ole syntynyt tyhjdstd, ja toisaalta, miten se

kuitenkin poikkeaa monin tavoin néistd aiemmista genreisti.

393 Ks. Johdanto.
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Tutkielmassani olen tarkastellut romaanien Trading Up ja The Custom of the Country
suhdetta uudelleenkirjoituksena lukemalla ja analysoimalla niitd rinnakkain ja osoittamalla,
millaisia yhtenevéisyyksid ja eroja niiden vililld on. Olen analysoinut tutkimiani teoksia eri
nikokulmasta kussakin tutkielmani Kkésittelyluvussa ja siten pyrkinyt saamaan
mahdollisimman kattavan kisityksen niiden suhteesta. Luvussa 2 keskityin analysoimaan
yhteiskuntaluokkaa. Tutkin, mitkd luokat teoksissa ovat esilld, miten ndiden vilille luodaan
eroja ja miten padhenkil6t Janey ja Undine pyrkivit liikkumaan luokasta toiseen. Keskeiseksi
eroksi luokan esittimisessd osoittautui se, ettd luokkaerot ovat Whartonin teoksessa
Bushnellin  romaania selvemmin ja useammin ndkyvilli. Whartonin teoksissa
yhteiskuntaluokka on yleensi keskeinen henkilohahmoja erottava tekijd, mutta totesin luokan
tarkastelun tidrkedksi myos Bushnellin teoksessa. Vaikkeivat luokkaan liittyvét valtasuhteet
siind ndytd olevan yhtd merkittdvissd osassa kuin The Custom of the Country -romaanissa,
vaikuttaa luokka-asema kuitenkin selvisti henkilohahmoihin ja heidédn suhteisiinsa.

Whartonin tarinan tuominen uudelleenkirjoituksen myétd 2000-luvulle vaikuttaa
kuitenkin siihen, millaisia yhteiskuntaluokkaan liittyvid valtasuhteita teoksessa voi olla.
Vanhan yldluokan ja uusrikkaiden sijaan eroa tehdddn Bushnellin teoksessa hillityn ja
kohtuullisen keskiluokan ja tuhlailevan jet setin vilille, kun taas tydvdenluokka kummassakin
romaanissa jdd pitkdlti piiloon. Luokkaerojen kuvauksessa on kuitenkin myds monia
yhtdldisyyksid. Syntyperdn merkityksen ndhdéddn vihenevin jo Whartonin romaanissa, mutta
tdysin merkityksettoméksi se ei ole kdynyt vield Bushnellin uudelleenkirjoituksessakaan,
kuten analyysini yldluokkaisen Mimin hahmosta osoittaa. My0s tavat, sopivaisuuskisitykset
ja sivistys ovat kummassakin romaanissa keinoja, joilla luokkien vilisid eroja korostetaan.
Sekid Bushnellin ettd Whartonin teoksessa toistuu amerikkalainen unelma yhteiskunnallisesta
noususta Janeyn ja Undinen kiipiessd vidsymittd yhd parempaan asemaan. Trading Up -
romaanissa paremman aseman tavoittelu ei kuitenkaan rajoitu vain uusrikkaiden luokkaan
vaan on unelma, jonka miltei kaikki teoksen henkilohahmot jakavat. Myos kaikkialle
tunkeutuva kulutuskulttuuri luo yhé uusia unelmia ja tarpeita, joita tavoitella.

Tutkielmani kolmannessa luvussa osoitin, miten sukupuolten viliset valtasuhteet ovat
varsin samankaltaisia romaaneissa Traing Up ja The Custom of the Country. Havaitsin
kummassakin teoksessa toistuvia sukupuoleen liittyvid steretypioita kuten kisityksen, etteivit
kauniit naiset voi olla dlykkditi, tai ajatuksen naisista, joiden kanssa menn#dédn naimisiin ja

naisista, joiden kanssa ei. Totesin teoksissa naisten seksuaalisuutta tarkkailtavan ja
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rajoitettavan toisin kuin miesten: vaikka esimerkiksi naisten esiaviolliset suhteet Bushnellin
romaanissa hyviksytddnkin, ei kumppaneita kuitenkaan saa olla litkaa. Yhteistd Bushnellin ja
Whartonin teoksille on my6s rakkaustarinan puuttuminen, vaikka sellainen sekd chick litiin
ettd taparomaaniin usein kuuluukin. Pikemminkin kuin rakkaustarinoina, sukupuolten viliset
suhteet esitetddn kummassakin teoksessa kaupankdyntind. Erityisesti kaupankiynnin
nikokulma nousee esiin Bushnellin teoksessa, jonka kuvaamassa uusliberalistisessa
kulutusyhteiskunnassa ihmissuhteeetkin on helppoa késittdada kuluttamisena. Bushnell pohtii
Trading Up -romaanissa muuallakin hdnen tuotannossaan esitettyd kysymysti siitd, mikd muu
kuin hyviksyttavyys yhteison silmissé todella erottaa erilaisia sukupuoltenvilisid sopimuksia,
kuten avioliittoa ja prostituutiota.

Analyysissani totesin sekd Janeyn ettd Undinen pyrkivin hyodyntimiin kauneuttaan ja
seksuaalisuutta vallankdyton keinoina. Vaikka kauneudenhoito chick litissd esitetddn usein
naistenlehtien tapaan hemmotteluna ja nautintona, on se toisaalta myds naisille miltei
pakollista tyotd ja usein ahdistuksen ldhde. Poikkeuksellisen kauniina naisina Janey ja Undine
pystyvéit miltei saavuttamaan mahdottomat kauneusihanteet. Rakentamalla itsestddn kaunista
objektia sankarittaret kuitenkin lopulta vahvistavat naisiin liittyvid ongelmallisia
stereotypioita. Whartonin ja paikoittain myds Bushnellin teoksesta onkin luettavissa naisia
alistavien kaytintojen kritiikkid kohdissa, joissa ironisoidaan kohtuuttomia kauneusihanteita
tai kaksinaismoralistisia nikemyksid miesten ja naisten seksuaalisuudesta.

Luvussa 4 osoitin, ettd vaikka monet asiat Whartonin ja Bushnellin romaanien vilisen
sadan vuoden aikana ovat muuttuneet, ovat Janeyn ja Undinen valinnat kuitenkin usein hyvin
samanlaisia. Tamid ei kuitenkaan tarkoita, ettd péddhenkildiden mahdollisuudet olisivat
ajallisesta erosta huolimatta samat. Janeyn mahdollisuudet tyohon, koulutukseen tai
taloudelliseen itsendisyyteen ovat toisenlaisia kuin Whartonin kuvaamilla naisilla. Janeylld on
oma ura, asunto ja saastotili. Hianelldi on my6s mahdollisuus esimerkiksi ehkédisyyn — sekd
Undine ettd Janey ovat haluttomia ryhtyméin &dideiksi, mutta Undine saa tédstd huolimatta
lapsen.

Neljannessd luvussa tarkastelin myds romaanien Trading Up ja The Custom of the
Country suhdetta feminismiin ja postfeminismiin. Totesin chick litin ilmentdvin monia
postfeminismille tyypillisid piirteitd: genre korostaa naisten oikeutta tehdi valintoja, osoittaa
haluttomuutta sitoutua feminismiin naisten yhteisend litkkeend ja esittdd perinteisen

feminiinisyyden pikemminkin voimauttavana kuin ongelmallisena asiana. Osoitin myos,
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miten chick lit -sankarittarien valinnat usein ovat varsin konservatiivisia ja keskeniin
samankaltaisia. Trading Up -romaanin loppua pidin osin poikkeuksena chick lit -genrelle
tyypillisistd lopetuksista ja myos The Custom of the Country -romaanin paitoksestd. Lopetus
paljastaakin Bushnellin ja Whartonin kertojien erilaisen suhteen teosten sankarittariin:
Undinen loputonta kaipuuta parempaan kritisoidaan Whartonin teoksen lopussa, kun taas
Janeyn uusi eldméd Hollywoodissa on kuin satua.

Chick litin tutkiminen feministisesti on ndhdidkseni hyvin tarkedd, silld genre keskittyy
kertomaan nimenomaan naisten tarinoita ja on aiheidensa ja lukijakuntansa tdhden
leimautunut naisten kirjallisuudeksi. Tutkimani uudelleenkirjoituksen tarkastelu feministisesta
nikokulmasta onkin ollut antoisaa ja hyddyllisti. Koko tutkielmani kannalta erityisen
keskeisid késitteitd ovat uudelleenkirjoittamisen liséksi olleet postfeminismi, uusliberalismi ja
valtasuhteet. Postfeministisyys ja uusliberalistiseen kontekstiin sijoittuminen ovat
keskeisimpid chick litid aiemmista naisille suunnatuista genreistd erottavia piirteitd. Trading
Up -romaanissa ja chick litissid ylipddtddn postfeminismi ja uusliberalismi nikyvit etenkin
yksilon valintojen merkityksen korostumisena ja kulutuskulttuurin jatkuvana ldsndolona.

Chick lit -genren postfeministisyys néyttdytyy feministisen analyysin valossa
ongelmallisena. Vaikka chick litille tyypillinen tunnustuksellinen sédvy kutsuu lukijaa
samastumaan sankarittareen, ei romaaneissa kuitenkaan tunnuta puhuvan naisia yleensd
koskettavista kysymyksistd vaan esitetddn sankarittaren yksilollisid kokemuksia. Chick lit -
sankarittarien ongelmat ratkeavat neuvokkuuden, pelastavan sankarin tai onnellisten
sattumuksien avulla. Usein onnellinen loppu saavutetaan pikemminkin mukautumalla
vallitseviin olosuhteisiin kuin kyseenalaistamalla niitd, kuten mommy lit -romaaneissa, joissa
naisten tyo- ja perhe-eldmin haasteet ratkeavat jidmalld kotiin. Valtasuhteiden kannalta tima
merkitsee sitd, ettei chick lit yleensd kykene todella haastamaan vallitsevia valtasuhteita
esimerkiksi sukupuolten vélilla. Kuvaamalla 1dhinnéd nuoria, keskiluokkaisia, valkoisia naisia
genre vaikuttaa pikemminkin héivyttdvdan monia valtasuhteisiin liittyvid ongelmia.

Tutkielmassani olen osoittanut, ettdi Bushnell kéyttdda monenlaisia keinoja
uudelleenkirjoittaessaan The Custom of the Country -romaania. Trading Up viittaa Whartonin
romaaniin niin tematiikan, juonenk&inteiden kuin henkilohahmojenkin tasolla. Ajoittain
uudelleenkirjoitus on hyvin suoraa ja jopa toistaa Whartonin romaanin repliikkejd
sanatarkasti. Tédllaiset kohdat usein korostavat paitsi teosten suhdetta toisiinsa, myos niiden

sankarittarien kokemusten samankaltaisuutta. Bushnell kisittelee uudelleenkirjoituksessaan
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monia samanlaisia aiheita ja kokemuksia kuin Wharton romaanissaan. Uudelleenkirjoituksen
tarkoitus vaikuttaakin pitkilti olevan osoittaa, kuinka monet asiat New Yorkissa ovat
pysyneet muuttumattomina. Ajoittain Bushnell tuntuu jopa ylikorostavan asioiden
muuttumattomuutta: Bushnellin naishenkilohahmoille esimerkiksi avioituminen ja varakkaan
miehen 10ytdminen eldttdjiksi on kovin tirkedd huolimatta siitd, ettd hdnen kuvaamillaan
naisilla voi olla myds oma ura ja mahdollisuus itsendiseen eliméaédidn. Vaikka Trading Up -
romaanissa tuodaan esiin esimerkiksi aiemmin mainitsemiani vanhoja késityksid miesten ja
naisten seksuaalisuudesta, ei teoksesta juuri vility sukupuoleen tai luokkaan liittyvien
valtasuhteiden kritiikkid. Sen sijaan, ettd kyseenalaistaisivat vallitsevia olosuhteita,
Bushnellin henkilohahmot yleensd hyviksyvit ne toimintansa ldhtokohdiksi. Whartonin
teoksen tarinan tuominen Bushnellin kuvaamaan uusliberalistiseen kontekstiin vaikuttaakin
hdivyttivdan uudelleenkirjoituksesta The Custom of the Country -romaanissa esiintyvin
yhteiskuntakriittisyyden.

Syitd The Custom of the Country -romaanin uudelleenkirjoittamiselle ovat varmasti
my6s Whartonin teoksen esiin nostaminen ja toisaalta pyrkimys kytked Trading Up -romaani
aiempaan kirjalliseen traditioon. Chick litissd ylipddtaan uudelleenkirjoitukset liittyvit
vahvasti ndihin pyrkimyksiin. Aiempiin naiskirjailijoihin viittaaminen pitdd esilld ndiden
teoksia ja samalla lisdd chick lit -romaanien kiinnostavuutta. Chick lit pyrkiikin kenties
lisddmiidn omaa arvostustaan viitatessaan toistuvasti naisten kirjoittamiin klassikkoteoksiin,
kuten Austenin, Brontén sisarusten tai Whartonin romaaneihin. Kuten johdannossa totesin,
uudelleenkirjoitus voi suhtautua alkuteokseensa monin tavoin. Se voi kritisoida alkuteosta tai
toimia vastakirjoituksena, mutta myds olla kunnianosoitus alkuteokselle. Jdlkimmiinen
lahestymistapa kuvaa mielestidni hyvin Bushnellin uudelleenkirjoituksen suhdetta The Custom
of the Country -romaanin: ndhdidkseni Bushnell ei niinkddn kritisoi, ironisoi tai parodioi
Whartonin romaania, vaan pyrkii tuomaan klassikkona pitiménsa tarinan omaan aikaansa.

Pro gradu -tutkielmani on ensimmdinen 7Trading Up -romaanista tehty
kirjallisuustieteellinen analyysi. Vaikka chick lit -uudelleenkirjoituksia — etenkin Bridget
Jones’s Diary -romaania — on tutkittu aiemminkin, ei Whartonin uudelleenkirjoittamista ole
juuri tarkasteltu. Ndenkin tdssd mielessd oman analyysini chick lit -tutkimuksen kannalta seki
kiinnostavana ettd hyodyllisenid. Se, miten chick lit uudelleenkirjoittaa aiempia romaaneja,
kertoo jotakin siitd, millaisena genre nikee naisten elimén nykyéddn. Chick lit -genred ja sen

yksittdisid teoksia on késitelty ansiokkaasti lukuisissa artikkeleissa ja muutamissa
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artikkelikokoelmissa, mutta yksittdisistd chick lit -romaaneista ei ole juuri kirjoitettu pitkid
analyyseja. Uskon kuitenkin tillaisen yhden romaanin tarkan analyysin lisddvin ymmaérrysti
myo6s koko genren suhteen, silldi monet tutkielmassani tekemisténi havainnoista pitevét paitsi
Trading Up -romaaniin, my0s chick lit -genreen yleensa.

Trading Up -romaanin tutkimusta olisi mahdollista ja kiinnostavaa jatkaa moniin
suuntiin. Se tarkastelua voisi syventdd vertaamalla Bushnellin teosta The Custom of the
Country -teoksen lisdksi muihin Manhattanin naisista kirjoitettuihin romaaneihin, kuten Erica
Jongin feministisiin romaaneihin tai 1980-luvun sex and shopping -genreen. Vaikka Bushnell
teoksessaan uudelleenkirjoittaa ensisijaisesti Whartonin taparomaania, ovat myds niméd muut
genret varmasti vaikuttaneet hdnen teoksiinsa. Tdmén tyon puitteissa olen pystynyt sivuamaan
nditd toisia aiempia genrejd vain ohimennen, mutta myOs niiden laajempi tarkastelu ja
vertaaminen Bushnellin teoksiin osoittautuisi varmasti antoisaksi.

Sekd taparomaani ettd chick lit ovat keskittyneet kuvaamaan nimenomaan naisten
elamiin liittyvid kokemuksia, kysymyksii ja ongelmia. Tédssid kuvauksessa chick litin toivoisi
kuitenkin pystyvdn enempidin: genre kuvaa lopulta naispiddhenkilditddn ja ndiden valintoja
melko rajoittuneesti ja kapeasta nidkokulmasta. Tutkimustani olisikin kiinnostavaa jatkaa
my0Os vertaamalla Bushnellin teoksia chick lit -genren “valtavirran” ulkopuolisiin teoksiin.
Miten esimerkiksi “etninen” chick lit, kuten afrikkalaisamerikkalainen sistah lit,
latinalaisamerikkalainen chica lit tai intialainen chick lit eroavat Bushnellin romaaneista?
Millaisiksi valtasuhteet ndissd romaaneissa muodostuvat, ja ovatko romaanit yhtd vahvasti
postfemininistisid kuin chick lit -genren valtavirtaan kuuluvat teokset? Olisi myos
kiinnostavaa tarkastella, toistuuko taparomaanien uudelleenkirjoitus myos niissd chick litin
alagenreissd, tai viittaavatko ne muihin aimpiin kirjallisuuden lajityyppeihin. Chick lit on
nihdikseni edelleen kaikessa ongelmallisuudessaan kiinnostava genre, jonka tutkiminen

erilaisista ndkokulmista on tiarkeis.
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